
00265 
5 

2 EJE 

U•IVERSIDAD IACIOIAL AUTO•OMA DE 
MEXICO 

ESCUELA •ACIONAL DE ARTES PLASTICAS 

DISPOSICION Al EMPLEO DE 
HERRAMIEITAS ElECTRONICAS. 

COMPUTADORAS. EM PRODUCTORES DE 
ARTES VISUALES. 

TESIS QUE PARA OBTE•ER EL TITULO DE: 
MAESTRIA Ell ARTES VISUALES 

ICOMUlllCACION Y DISEIO GRAFICOI 

PRESENTA: 
PUGA MUROUIA. CARLOS EDUARDO 

•rES\S CC\l 
VALLA UE OilG~ 1997 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



Resumen y Agradecimientos. 

..~" .. 



Resu°'en . 

... Disposición al ClllplL~ de herramientas c1ect.n"'>J1icas ... 
cornput.adoras. en productores de artes visuales"".. es una 
investigación descriptiva. de e.ampo transversa.1. con objetivo de 
identificar el grado de disposk'ión al empleo de hcrramicnta."io 
clcct.n'°>nica.s .. <.umput.adoras,. en prodtK"'.lorcs de arte.-.. vi~-ua.Jcs en 
sujetos que cursan la rnacslria en artes visuales en la Universidad 
Nacional Autónoni.a de Mé-..xiex>., esto medido a través de un 
instnuncnto sensible. objetivo. confiable y váJido. 

Este estudio se sustcnla prirncrarncntc en una invc..'!St.igadón 
dcx..-umcnta.J. seguida por una tase cxperintt.~ntal prcpnieba
posprucba sin gn.ipo testigo; con un instrun1ento dcscriptivo
prcdic..-tivo .. t<...~>rico-aplicndo. cstn.Jcturado .. de cjccudón típica .. de 
Jápiz-papcJ y de uso educativo aplicado a c.~tudiantcs de Ja 
maestría en artes visuales y dt..~ asistencia rt.."'gUJar. 

El resultado arrojado por esta invc:stJgación es que no existen 
diferencias signifi(._~ativa..s en la disposición al ernp1t...~ de 
herramientas clcctrl>nicas. <.nrnput.a.doras. en prc>du<..91.orcs de artes 
visuales entre la población estudiada con base en las variables 
sexo. edad. nacionalidad. oricnt.aci6n en la maestría.,. for:rnación 
inicial {licenciatura). semestre que <....,irsa y producción plást.ica. 
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Introducción. 



) 

Introducción 

El objet..ivo de c:st.a invcsLigación es ldcnt.ifiC"ar el grado de 
disposición al empleo de hcrramicnlas elcctñ>ni.cas 
(computadoras) en productores dC" artes visuales .. de un grupo 
de sujet.os que cursan la rna.cstria en artes visual<'S en la 
Universidad Nacional Autóncnna de México .. involucrando la.o; 
variables de sexo.. cd;¡cJ.. nacionalidad. orientación en la 
macst.ría.. fonnación inicial. scnlt."5lrc qut.-= se L-Ursa.. y 
producción plástica atui."l.1. t.":Sto tn<..xiido a t.ravés de un 
in..o;t.n.uncnt_o de nu-.rlici6n sensible. objetivo. confiable y válido 
que se lf.."""Onstruyó c~1x.."'Ci.alnu.~ntc para esta investigación. 

La tnctod.ología crnph . ....ada fue: 

1) Para la parte tc..~órica.. 11.na investigación <.locurncntal 
primaria básica. 

2) En el diseño d enfoque utili7 .. ado fue el de Susan Pick. 
por lo que: se trata de un estudio dcsc:ript.ivo (se visuali7..a 
cl fen6rncno ,..~amo se presenta en la realidad). de <..~an1po 
(se analiza el gn1¡x> en l."'!l n1cdio n.at.ural que lo rodea) .. 
transversal (se rcali7..a en un n1orncnto dctcrnt.inado pues 
nos interesa el fcnócncno en <'l pn.'!SCntc). 

3) En la cst.nK'1 .. ura del instnnncnto se retornó la 
mct.<Xlología pla.ntc"'·ula por la Lic. Alicia R..;unírcz Zctina.. 
¡x:>r lo que la hcrrarraicn.ta es dc:scri.pt_iva. tcóñco-ap\1'-~a.da .. 



est.ructurada .. de ejecución típica. individual. de lápiz
papel y de aplicaci6n educativa. 

La importancia de este tcrria está dctcnninado en gran medida 
por los ac.clerddos ca.nlhios que estamos sufriendo. no sólo a 
nivel art_íst_ico sino t.ambién social con la globali7..a<.'ión de los 
mercados .. la c..""Ornpet.enc:.ia. las nuevas formas de trabajo y Jos 
sistemas de inforrn.ac:i6n. cnt re otros .. que conllevan a distintos 
tipos de manifestaciones artfslk-as por medios de<.._1-rúnic.."Us., 
corno cl ordenador.. de aquí la vital importanda para ]os 
maestros en artes visuales considerar la posible intcgrac..'ión de 
elementos cl<...x..-trónic..-o-conlunicacionalcs de tras<..""t.~ndcnc..-ia en 
la.~ cst.ructuras sociales y culturales de los .. ente..~ art.ísticos
quc dirigin1os.. por lo que tcndrcn1os que estar bien 
preparados y TCspaldados con un programa adcc.._-uado de 
des.arrollo y actuali;r.aci<ln. 

E.J modelo que se ut.ilizó en cst.a invcstigacibn y debido a su 
diseño fue n1ultivaciado con 11na sola varial>lc dependiente 
(disposici6n a1 cntple<.""> de hcrra.ntient.as c:•h .. '!Clrt"'>11icas .. 
co1nputadora..~.. en productores de artes visuales) y las 
siguicnle..l(jj variables indt..~nd.icntL~ sexo. edad. producción 
p)ást.ica. nadonalidad. formación iniciaJ. oricntac..·ión de la 
macstrla y sc1ncstrc que se cursa. Utili7.a.ndo dcsdr. d análisis 
csladíst.ic...-o básico de medidas de tcndenc..·ia central en la 
variable sexo 11ast.a un análisis mult.ifa<.,...orial c11 cl conc..-cnt.rado 
de los rubros incidente..~ de la aL'"t.Ílud hacja '-~1 cn1plco de 
l1crrarrlienta..'"i clcc..-trónicas (con1¡>utadoras) en prc.xlt1<."1.ons de 
artes vist.Jalcs. 



) 

) 

) 

) 

J>ara tal efect.o se establece de primera instancia ident.ific.a.r 
cuales de Jos elementos L-omponcntcs de Ja producción 
a.rtistica. son susceptibles de ser sustituidos por medios 
cle<....1.rórücos .. ubicando: L"Volución de mec:.Uos y nia.tcrialcs en 
las diferentes orientaciones dcl artes. pjntura. escultura .. 
grabado. fotogra.fia y claro obras por <---omputadora . 

.Asimismo se identifican los antecedentes de la medición de 
actitude.s .. importancia. trascendencia y conlo pL1edc ayudar 
esta medición a modificar posturas con respecto a Ja 
concepción del uso de ]as herrarnicnlas e]ectñ>nicas 
{computadoras). 

También se estabk"Ccn algunas diferencias que sustentan ]as 
manifcst.acioncs ... artística."i.- de las de "discfio" dado que Ja 
orientación que nos hnpa...1.a de prinlcr orden t.:$ la de 
cornunk-.a<.._"'i.Ón y discfio gráfico. 

E.."i. así c...umo el principio de la actividad aplicada a las artes y la 
tecnologl.a <..""Umo ltcrramicnta es académicamente válida,. 
siempre y <.._~-¡ndo irnplique una adición o una cornbina<.._-ión 
crcat.iva de conocjrnienlos .. a partir de aquellos libremente 
disponible.."'"• con el fin de generar <> mejorar los procesos 
cduc.ativos y product.ivos. 

Se explicita en cl capítulo IV Ja rnctodología de elaboración 
dcl instrumento de mcdidón... Est.c capítulo incluye todo el 
procedimiento ele la elaboración del mis1no para Ja nuxlición 
dcl grado de disposición al cmpJeo de hcrratnicntas 
cl<x.1.rónicas (computadoras) en prcxtuct.orcs de artes visua.Jcs .. 



' ) 

de un gn1po de sujetos que cursan la maestría en artes visuales 
en la Universidad NacionaJ Autónoma de México~ 

invo]ucrando las variables de sexo. edad y producción plástic..a. 

En el capítulo siguiente (V) .. se muestran las características de 
la población y la pnJcba de las. hipótesis plantc.ad.a..'i corno 
fund.anlenlo de Ja investigación. 

Así mismo se finali::r..a co11 las conclusiones y re'--""<>rncndacioncs .. 
la bibliografía y el glosario. 

Sirva pues este documento para hact..'"'t' una aportación útiJ al 
estudio de las artes visual<.~ en e] n1bro educativo. 



Capítulo l. 
J:>efinición metodológica, Antecedentes, 

Marco Jurídico y referencial. 
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Definición Metodológica. 1 

Título: 

Tema: 

Disposición al empleo de herratnientas cltx:tn.""Jnicas -
computadoras- en productores efe art.es visuale.s. 

Disposición al cn1plco de herramientas clcctrónicas -
computadoras- en productores de artes visuales. en 
los all.1rru1os que cursan la Maestría en Artes Visuales 
en fa Universidad Nacional Autónoma de México. 

Área genérica: 

Artes viS1.ia.lcs. 

Área específica: 

Percepción. 

Área particular: 

Medición de actitudes. 

J. PUG.A.. Murgu'9 Carfoa. (1994). f~ de P~ de irre!st'f::ión.. DEP. FCA. UNAM .• M6xk:o.. 
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Terna r.spcc:ífico: 

Grado de disposición al <...antplco efe hcnarnicntas 
electrónicas -c-ornputadoras- en productores dr. artes 
visuales,. en 1u1 gnJpo de sujetos que c..Lirsan la 
rnacst.ría en artes visuales en la Universidad Nacional 
Autónoma de México. 

Plantcan1icntc>: 

Identificar lcuál será el grado de disposición a) 

empico de f1erran1icntas dect.rónicas (comput.adoras) 
en productores de artes visuaJcs. de u.n gntpo de 
sujetos que C"lll"Sa.tt Ja n1acstría en artes visuales en la 
Universidad Nacional Autónoma de: Méxku?. 
involucrando las variables de sexo.. edad y 
producción plástica. 

Objclivo gcner.tl: 

Idcntific..".ar el grado de disposk·ión al crnplco <le 
herramientas clcctrónicas (<.·omputadoras) en 
productores de artes visuales,. de un gnipo de sujetos 
que cursan la maestría en artes visuales: en la 
Univc...~idad Nacional Autónoma de México. 
involuc-..rando las variables de .sc.':Xo~ edad y 
producción plá!.1.ica~ 

1- 3 



Objet.ivo particular: 

Estructurar un instrumento de medición que sea 
sensible. ob¡ctivo. confiable y válido para identificar 
el grado de disposición al empleo de herramientas 
clcctrónic.a.C\i (computadoras) en produrton":S de artes 
visuales. de un grupo de sujetos que cursan la 
maestría en artes visuales en la Univcrsi~d Nacional 
Autónoma de México. involucrando las variables de 
sexo. edad y producción plásth.".a.. 

Hipótesis de trabajo: 

1-11• La disposición al cn1plco de hcrranúcntas clcx._'"l.rónicas 
(computadoras) en los pnx:lu<..1.on ... "'S de artes visuales 
<"".S mayor que las de las prcxiut."'.1.oras de artes visuales. 

1-12• A menor edad. existe nl.ayor disposición al c1nplco de 
herramientas dcctrónicas (computadoras) en 
productores de artes visuales. 

l-13 • El volumen de prcxlu<Lión plásti4"".a propicia la 
disposición al crnph .. ".O de hcrranlicntas clciL-trónicas 
(comput.adoras) en product_orc:s de artes visuales. 

I-L.. La nacionalidad dctcmlina l~ disposición al empleo 
de herramicnt.as clect.r<>slicas (cr>nlputadoras) en 
productores de artes visu.-Ues. 



) 

) 

) 

1-15• La oricnta.ci6n CJl Ja n1acstría dctcnnina la 
disposición al empleo de herramientas electrónicas 
(computadoras) en productores de artes visuales. 

l-4. La fonnación inicial dctcrn1ina la disposición al 
empleo de hcrran1ient.as electrónicas (<.'"<>mput.adoras) 
en produL1.orcs de artes visuales. 

I-17. El semestre que se <-ursa en Ja n1acstría dctcr1nina la 
disposición al crnplt...""O de hcrraniicntas clcctrónic.as 
(computadoras) en productores de art.cs visuales. 

l-lipótcsis nulas: 

1-101 • La disposidón al empico de hcrranücnt.as 
clcL1.rónicas (cornputadoras) en los prcxiuctorcs de 
artes visuales no es mayor que las de las productoras 
de artes visua.lcs. 

l-1o2- A menor edad. no C".xistc mayor disposición a] 

cnlpl<....'"'C:> de herramientas dcct.rónicas (<.·ornpu.t.adora.s) 
en produ<....1.orcs de artes visuales .. 

1-10 '1. El volumen de produc<.·ión plástica no propicia la 
disposidón al crnplco de herramientas electrónicas 
(computadoras) en produL"t.Orcs de artes visuales. 

l-lo4. La nacionalidad no dL"'lcrmina la disposición al 
empleo de hcrran1icntas. clt...'Clrónicas (L'"Omput.adora.s) 
en productores de artes visuales. 

,_ s 
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1-loS. La orientación en Ja maestría no dctcrnlina la 
disposición a1 empleo de herran1icntas electrónicas 
{con1put.adoras) <.!n produ<..""torcs <le artes visuales. 

1--loo,. La forrnación inkial no determina Ja dt .. posici6n al 
empico de hcrran1icntas clect.rónicas (cornputadoras) 
en produ'--"1.orcs de artes visuales. 

1-1 07 • El semestre que se cursa en la maesi.ria no dctctnlina 
la disposición al cnlpi<...'<> de herramientas electrónicas 
(conlput.adoras) en productores <le artes visuales. 

1--lipótcsis altcn1ativa: 

lia.. La experiencia dctcnnina el grado de disposidón a] 
empleo de l1erran1icnlas clcctri>nic.as (<.:on1putadoras) 
en productores de artca_c;¡ visuales. 

1 ndcpcndicntcs: 

Sexo .. 
Edad. 
Nacionalidad. 
Orientación en la rnac:slría. 
l~orrnac:ión inicial. 
Semestre que se cursa. 
Producción artística. 

.1- 6 



Dependiente: 

Grado de disposk .. ;ón al empico de 
herramientas clcctróniGt..'"i (computadoras) en 
productores de artes visuales. 

Intcrcurrcnlc: 

Experiencia. 

1- 7 



Da,-\ción •I C"D1f"liro 
dr: tw.rnoulirntas 
rir<;:uónk-a• 
(.nJCnPl•i.cioraa) en 
produc:tvn-.idr~ 
v'-'111. ..... 

td. 

(ind~tlrnu-) 

N .. clon.lid-.d 
(indri--JJc-ntr) 

l'nnTW<'ióninit-i.111 

,,...,_ 

P~iós-1 y v.-lu.- p.l".a 
rrornJl~r•-. f"'On<:tp~ cn...-ncl.as. 
<"Df<UI~ politk.as. arntlmiirnlotl, 
riroglau.-ntus y Ui.-.a~U•.• ,,.... 
cutidl..on.arnr.ntr. Nn ~idc> cu b 
rro.h.icdóu dr. obt'.as .anhticaa. 

Hl t.k-r"f•U ~ ..... u ... .-J c:u.;¡I un indiv\<luo 1 .. 
vivido. 

(M..,...,ni ~n.o dii...~k>nu-ia d.. J...-:OJvr,'
<>rit:.llu 1979) 
l~n 11<-1 drrrcho ,¡,. dui.l.a•Lu>L. de un>a 
,_.;,," 
(D. An,,y,;i dr la J.-ng...., J'.195) 

l'c>rTTWCk'lll ll!'S~IC• en rl d<-s.annilu 
JIU•Ucn artbtK:o. 

(propio) 

1.~1.uura anl 1 .. n~ .:al ~su" b 
nwrslrt.. 
(pmpio) 

P..-nc:xlo p1"0gr.;uNtic-n ~¡.;¡(1koc-:ialo P'l"" rl 
01i3pw.currlculólrde ... ~. 

Diset•n y c-bbur.;id•.'Ju ofo obra.• pl4stir.a1 •lc
.irt.-s vias.lllrs. 

(pmpin) 

Of'Cl'lllo."k>loaJ¡.. ....... 
(Vllrl..ihJc) 

~ti.nu11. 

OJonti.nua 

n-•ntinua 
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,,._.... 

in~ cnp10C'C'3D rrmaJUvarlaciQ 111, ll~ 11~ 11•• 

nurnin.al 

n.lad ru.,fK.>a 
cumpl'•dns 

v.;iri.;ihlr 
d"'pri.l~nh~ 

l>W.riadn 

v.:aÑhJ.. 
,lrDrl"alic-ntr 

Anr urb.ino d"'f-'<"""lrnw 
Cconi.Yn;,. 

notuina.I J~ltóidóu 

onli.rlóll 

lnici.I 

""~ 
pn•tlociaLu 
rl (dtirnn 

h~o 

11 ............ 

... 

... 

... 

... 

... 

... 
lh 

2 PUGA, Mwgufa cartas. (1994). Elaboración de ptotocalos de investir¡Pción. DEP. FCA. UNAM.~ México. 



.1.3 .1Jolcriprión dd estMdlo." 

Taxonómica1nenle cl estudio se· define como: 

Estudio descriptivo . 

l:>escriptivo; 
Dcc-.ampo; 
.. l'"ransvcrsaJ; 
Pilolo. 

En este estudio el invc.stigador sólo quiere descubrir 
el fcn61ncno tal c.--omo se presenta en la realidad. 
Además. le sirve para obtener ntás infonnadón que 
Je será úlil para planlcar estudios posteriores má.."i' 
estructurados. 

E..._t.c tipo de <!Studio se emplea para estudiar la 
proporción de personas que asurncn dct<...'Tlninada 
actitud o punto de vista. 

Los estudios d(.~riptivos tienen ]as siguientes 
c.aractcrísti<.""a.S: 

a) Los resultados describen a un gn.Jpo 
dct<~rnlinrt.d<> de individuos, más no <:".xplican 

SPICK. &,...,,. (19e0). Cómo lmMl!!lkmren ... ciencias !IOCilllea.. Trllii!lls. México. 
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la naluraJc7...a. de las variables en cucst ión de la 
inte"racción que existe entre éstas. 

b) El invcst.igador sabe Jo que quiere estudiar o 
investigar c..~ <...'"tJanto a objetivos y discflo. 

e) El invcst.igador ha dctcm1inado lo que quiere 
invL-stigar y .. por lo c.._-onsiguicntc,. conoce los 
instnimc:ntos que tendrá qt1c utlli7.ar. 

d) 1 la delimitado tanto la poblac,._-ión cotno la 
nt.ucstra que va a estudiar. 

Estudio de ca.rn¡x>. 

Et estudio de campo trata de estudiar un 
detcnninado gnJpo de personas para conoc.er su 
<'!S.l.ructura y sus relaciones sc:>cialC"..s. Su prindpal 
c:arae-'"lcrísti<..~.a O..">nsistt._~ en que se rc.ali7..a en cl ml..xtio 
natural que rodc· . .a al indjviduo y puede o no ser 
experimental. 

Los estudios de e.ampo pueden ser muy variablt...s y a 
diferentes niveles: 

Dt~c d nivel ptir~uncntc dcs(...Tiptivo. c.._""Qn Ja...<i 
caractcrist icas que posee un c.o;t u(lio de t.a.l 
naturalt!'.l'.a. hast.a un estudio- cxperitncntal muy 
controlado. 
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La ventaja principal de este Upo de estudio consiste 
en que Jos resultados se pueden gcncra1i7..ar a u.na 
población. en caso de que la tnucsl.ra sea 
representativa,. dado que Ja investigación se llL"Va a 
cabo en el lugar donde st~ rnarUficsta el fené>rncno-

rrransvcrsal: 

Piloto: 

Se rcali;;r.a en un rnonu._~to dctcrn1in..'ldc>;. nos interesa 
el fcnón1cno en eJ presente. 

Es un estudio prc.:!'Vic> a] estudio final. Es una especie 
de ensayo de dicho estudio . 

.1 _4 Diseño de In mue.Ytra. 4 

Una sola muestra. 

Se trabaja c..."On una sola nu1cst.ra cxt.r,¡ícJ.a de una 
población dctcrn1inacla. Es:t.c clisc:flo se utili.7.a 
principalmente en estudios dc...._criptivos o 
exploratorios;. cuando queremos conocer algunos 
aspectos relativos a una pobJa(."'ión. 

4 t<ERUNGER. F. (1975). I~ del ccwnpc!'famienlo. lnteramericana. México. 
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El objetivo principaJ de este li(X> de djseño consiste 
en extrapolar los resultados obterúdos y hai.._~r 

gencrali7...adoncs 3'"~crca de la poblacitSn. 

Mucst.rco no probabiJísti<."'O. 

Este tipo de muestreo se basa en las apreciaciones 
del investigador. lo c,iaJ puede presentar una 
de..,vcntaja. Sin crnharl;,o se ut.iliJ"'...a fi-ccucntcmcntc 
por con..'iiidcraciont...'S prát..'"'licas de 0:.>.!.1-o y/o tiempo. 

Muestreo propositivo. 

Se cn1plca <.. .. uando no es necesario que la muestra 
rc."!}>rcsentc a tocia. la pobladón. 

Ejem. Cuando querernos c.·onoccr las a'-...1.itudcs de un 
sujcl.o con rc:fcrcnc.ia a algún aspe<. .. '"'lo. 
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An~eceden~es. 

~e o Dlscño?5 

AJ estudiar Ja historia de la crcativid.'ld h1m1ana se podría 
clifcw11ciar dos formas de manife..,.tación: Ja pur .• nne11tc estética. 
cuyo fin seria satisfa(._L~ los sentidos. y otra <¡ue sin abandonar el 
aspcx."lo armónico está destinada a '--un1plir una funcié>n ptiíctic.a4 

Es importa.nlt~ cstablc'l .... "l.~r la diferencia entre arte puro y arte 
aplicado. o nlás e<>nc:rct.arncnh~. diseño. los dos a.-.pcrtos 
principales de la act.ividad '-,Jltural de esta l'!po<._·a.. Para dar n1ayor 
evidencia a este análisis se verán los dos polos opuestos de esta 
cuestii'>n: de un lado.. d art.isla puro. rornántk"O. ':on ideas 
subjclivas absolutas e indiscutibles; en otro cxt.ren10 está el 
Ws:enador <>hjctivo. racional y lt>gico. (ltJC justHira lo que hace 
con razonarnientos. Por supuesto. no se pretende ftan~r un juicio 
de valor. a favor o en t.·onlra de una u otra forrna de t.•rear .. sino 
acJarar algunas diferencias que pueden no ser pcrccpllhlcs desde 
íucra. Acoí d artista puro tendrá estilos y tendencias expresivas 
puranlcnlc cstl~ticas (aunque el arle actúa mu<·has veces corno vía 
de comunicaci6n de otro lipa de idc .. "l.S) .. n1icnlras que para el 
discfi.."1.dor .. las forrnas que proye<.1..a son el rcsu..ltado de un 
método objetivo"' (Bn1no M1u1ari ""Artista e [)csigncrJ. 

6 '1"odo cuanto existe en cl rnundo material se ajusta a un dis(_~ño: 
lan1aJ10. fom1a. vo1unu~ri. perfiles y dcta.Jlcs han .sido concebidos 
prcviarncntc a su rnatcriafi7.ación y dc:scn1¡x!fian luc~o adCTTlá..; Ja 
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función de recibir los colore.-. y hJ<"CS que tcrcnínan definiendo a 
cada objeto en partJL"1ila.r~ In"-Juso.. en mu<.~hos casos.. y 
espcdaJrnente cu.ando no se trata de conceptos ahs-tractos .. 
podemos afirruar que t.arnbién se piensa e imagina de acuerdo 
con un diseño. Vivhnos en un mundo de djst'!'ño .. en 1u1a realidad 
múltiple cliseñada: dt..'"Sdt'! los <>hjctos del hogar hasta el panor.am.a 
1ná.. .. o mt~nos díl.atacla. <JUf'! se conCCTnpla af .ahrir l.a ventana; se ha 
requerido de un diseño para <:~.slir y todo aquello que se <.Tea 
igua.Jnlt..~ntc fo exige. El discfio es la fon-na .. sin la (."1.J.rtl la <!senda 
desaparct .. -cría .. y nada podría ser lo que <~-

Cuando los hornhrcs prirnitjvos rTl<>dclaron en barro sus prln1cros 
recipientes .. lo hicieron de aL"'ucrdo o>n unas funciones concretas 
que &tos debían representar .. y las 11nicas hcrra.n1ientas cr;tn las 
rn.anus y al,brt.ina pic<lr3 o trozo de rnrn."t para pulir. V cuando 
pintaron Jos bisontes y ciervos que decoran Ja et1C"Va de Allamira 
y otras rnudla..~. se ajustaron lo niás Hcfmcntc que fes fue posible 
a la forma de los animales que (,.Al7.aban: Ja fun<."i6n de estas 
pint.urns. -se cree- Juc dar niuertc en cJ disefio al espíritu de las 
fieras. porque así r<~ultaría inás (á.'-~iJ la c~pl ura real. !·fasta la 
intención tenia UJl dís~o. Luego~ el altna hurnana rt<~ .. csít6 
tambil"!n dar hdlc;¡i--"l a Jo que cr~..aha. y Je agrego color y dct..aJJes .. 
sirviC:-•ndose para ello de los tít itcs que en cada 1non1ento tuvo a 
mano .. Y. finaln1cntc,. cJ hombre sintió la imp<.~rios.a ncC"csidad de 
comu.nic:arse éJ misn10 y dar a conocer t ... "l.rnhjén sus ot>ras .. 
plasrnándofa...o; y 111atcriali7' ... indola..~ de alguna uütn<~r.-11. La. hase de 
todo lo que existía~ de todo lo irnaginahlc y de todo nu~nsajc era 
eJ dise.flo~ Y fo sigue siendo. Lo (JUC pasa e.-. que'" , ... on cJ transcurso 
del tiempo. las herramientas se .fueron mod]1i<.·a.ndo y 
perfeccionando para. ha.c-..cr el tn1baj<> 1ruis fácil y cfN:tJvo~ Y.,. ya 
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en Jos t.ietnpos act.uaJcs .. se ha producido un salto tcc-nolé>gico de 
proporciones inconnlcnsur..tblc."':S en rJ rnundo del discllo y Ja 
creación plá...-.t.ic.a con la ap.:uicjón de la inforrnál.ica. 

Una auténth .. "a rcvolu<,._·ión. en efecto ha supuesto la llc.-gada de Ja 
irúonná.tic..a al mundo de la crC"..ación y .. por ende .. al átnbito del 
disl":ño que es su base. '"rodas la..-. hcrran1icntas necesarias .. todos 
Jos útiles in1aginablcs y todos Jos recursos crornát.icos posibles se 
t.iencn ahora al al<.-....:ince de la mano si se dispone de una 
con1putadora.. Se ha sust.ituido el taller (en algunos <..·ans) por 1u1a 
hurnilde habitación cualquiera sin ningún requisito cspcciaJ .. que 
puede hallarse indlL'"i.<> dentro dcl nüsmo hogar; se han suprin1ido 
cstanteria.."i y los n1atcria.les que se considerahan bá. .. icos. En Ja 
sencilla e:stancia donde t raha¡a hoy el diseñador hay una rncsa 
a.JTiplia. que suele y delx~ estar pciL-ti<.~anu~ntc vacía sin otm 
clcrncnlo de traba.jo que no sr.a la con'lputadora u algunos 
periféricos. 

El discfiador para dcsen1pc1-1ar sus funciones cspcc..~íficas en las 
mejores concli(.~joncs de eficacia .. rapidt."-Z y con\ociidad. necesita 
sobre su nlcsa de trabajo una serie de herramientas nu1y diversas ... 
conlplcjas y nun1crosas; cuando necesita algo que no se halla ante 
él. se levanta y ª"--udc a buscarlo. En definitiva. el diseñador 
trabaja y tn.L'iCa. cuando Jo n("'<.~it.a. nur.vas herramientas o n"lás 
infonnad.ón. 
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llacia un nuevo concepto del disetlo7 
• 

Con el advenimiento de la infonnál.ica .. CL~i nada ha cambiado en 
el est.udio. los conceptos de trabajo son ktl':tlt.icos .. y sola.rru~lc 

una cosa hay nut.-va que pn~sidc una tncsa de traha¡o,. una 
hcttamient.a revolu""~ion.a.rio.. que CT>nticnc l<xios los úl.1\c.... de 
trabajo necesarios y que t.ambién pccnl.ilc an.·hivar en \as n'cjorc:s 
condiciones los resultados finales de \a creación. La 
comput.adora .. t"!'S una hcrranlicnla 1nuy cotnp\cja que necesita 
o:>ntinuainl":nl<.."! recibir órdenes dictándole \o que debe hacer en 
cada fase de \a tarea cncumcndada,. órdenes. que s.c hallan 
codificadas en infonnaL-ión en la memoria intcnla drl equipo. 

1-loy .. de la infonnálk"a se sitvc con provecho el dist.-:ñadoT y t."'SC 

l:x"":neficio se dirige a cantpos n1uy diversos,. desde la t.-x:lición a la 
publi.cidad .. y dcsc:k: el dibujo tÍ."(."':nk~o a. la rcali7.-:"l'--;6n puram1;.~ntc 
imaginativa .. 

No hay que olvidar que \a computadora es tu\4.t. herranlicnL.a y no 
proporciona t.alento al dist"':Íl:tdor.. aunque c:ola.bora a que lo 
c¡ecza. 
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Marco jurídico. 

Es irn_JX>rtante considto:rar que al desarrollar obras. plásticas o 
gráfica..<i hay q1u~ tenerla..¡ protegida.. ... por el uso <¡uc se pueda hacer 
de estas obra..C1 sin C"J consentin1iento de el autor; por lo que a 
continuación se presenta un breve an.á.Jisis de <..u1no y porque hay 
que proteger la obra plástica. 

Derechos de autor8 

Qué: son los derechos de autor .. 

La ley protege a Jos autores y a la.."ii obras intclcctua.lc'!S o art.fst.ic.a.."i 
que ellos crean. Con cllo bu ..... ca fomentar la <..Tf?.atividad inlt'!lcctual y 
a.segurar que Jos autores vean rcc:ompcnsado su csfucrLo.. Esa 
proteccié>n se traduce en una serie de dcrcxi"los que constituyen 
precisamente d u:nivcn¡o de ]os dercc.hos de autor. plasn1ado e:n Ley" 
Federal de l::>crcc.~os de Autor y en diversos ~rratados 

Internacionales .. 

Derechos que tienen Jos autores. 

Nuestra Ir.y cstablt ... "<"'l'! que las obras quedan ligadas para sicn1prc a su 
autor. Así. el autor tiene den:cho .a que se le rcconoz<..-.a su calidad de 
autor y a rncxlificar la ohra u oponerse a que otros la rnodifiqucn . 
.E,..¡tos son los nanta.dos derechos nloralcs del autor. 
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Obras que prot.cgc e] derecho de aut.or. 

La ley prevé además que d autor goce durante toda su vid.a de la 
facultad de explotar sus obras. E.~tos son Jos Jtamados derechos 
patrirnonialcs.. misn1os que cornprenden las facultades de 
reproducción. reprcsent.aciún. exhibición y rC"..ali7.adón de obras 
derivadas. Asirnisn10 .. los herederos <> (."'a.Usahabicntes del autor gozan 
de la rnisma. facult.ad por 1u1 lapso dt~ 75 al1os después de la muerte 
del mL"i-1110. 

Las obras. protcgid:ts pertenecen a la ran1a literaria.. rnu.,c¡¡jca],. 
coreográfica y pantomímica. pictórica y gráfica.. 1..'!S<__-uJt6rica y dt~ 

carácter plástico. de arq11itl...X1.11ra,. fotográJit-a.. cincrrc.atográfica. 
audiovisual. de radio y tC"Jevisié>n. los progr:unas de computa<.-ión y 
análogas. 

Para. que sirve d registro público del derecho de: autor. 

Ante tocio. cl Rt"gistro PúbJico del Derecho de Autor es un centro dt'! 
irúonnadón que sirve para promover d respeto a los dcnrllos de 
autor, ya que permite a cualquier intt':rcs .. "1.do enterarse de quién es cJ 
autor de una obra determinada y <-,lá.Jcs son las decisiones que ese 
autor ha tornado rcspcx."'lo de sus obra.o; a lo largo del tiempo, es decir 
las inscripciont.':S en rcg,istro nos djccn si d autor ha autori7.ado la 
publicación de su obra o su adaptac.ión a.1 cinc o su puesta en t'~<.·cna; 
si t~s derechos han sido transmitidos a un tcr<.'."t'!rc> y en qué 
condi<.-.ioncs y para qut'! fines. ~rodos los días hay ccntcnaw..s de 
consultas sobre las inS<.·ripcioncs en el registro. 
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Efectos dd registro público del derecho de autor. 

El registro de obra.e; intele<.'1.ualcs o art.ísticas no es obligatorio. La 
Ley estahle<..·c qul~ ]as obra.e.; quc~dan prot~idas desde el 1non1c:nt.o en 
que están escritas. grabadas o plasn1adas: en c..Lia.lquicr tn<..."'<.tio. Sin 
embargo,. es import.anlc para los autores inS<.Yibir StL<;; obras en el 
registro porque la ley prcsu111c que: los hechos y actos que c..un..o;;tan en 
esas insc-ri1x·ioncs son cienos. Esto implica que en e.aso de· <.""Ontlicto. 
el autor cuenta <..~on un inslrurnento de apoyo que hace que d ¡ucz o 
alguna otra autoridad tenga que asumir,. en principio,. que lo que 
const.a en el rcgislro es Jo cierto. 

Por C"J cr>ntrarin .. par..t que sun..an cft~os los <"ontratns que firrnen los 
autores en los que se n1odifiquen .. transn1itan .. graven o extingan 
derechos de autor. por ley deben inscribirse en d. Rcgistr-o PúbliC'O 
del IX~rccho de Autor. 

Qué se inscribe:~ en el registro púhlko del derecho de autor 

En este r<.,"g_istro se inscriben: 

l. Lasohras i11tdcct.ualcs o artístiats. 
2. Los contratos re1a<:ion.ados con esas obras. 
3. La.,.o¡ sociedades de autores y de artistas. 
4. Los poderes que se otorgan para el <.-obro de regalías por 

concepto de dcn~c:hos de autor o de artista,. o para 
efectuar trárnitcs en la lJGl~A.. 

5. Los crnhlen'las o sellos de las cdilorialc.._ y Jos nombres y 
domicilios de las empresas dedicadas a actividades 
empresariales o de impresión. 
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Registro público del derecho de autor. 

Registro de una obra. 

Se dc~rá. t~ntrcgar en Ja planL.a ha.ja de la Dirección Gc.neraJ .. los 
siguientes documentos: 

Solicitud de rcgist_ro dchid;uncnlc llenada (forma.to 
DGDAl. disponible en recepción). 
Original o mpia de la forma f1sc.al Sf--ICP-5 en la que 
conste el pago de los dcrcx-hos respectivos. 
I>os c¡L~plares de la obra.,. <."On títuJo y nornhTc del autor. 
presentados en los términos que más adelante se 
c:5pccifican para cada tipo de obra. 
Carta poder pant el representante legal.. en ctso de 
halx.,,-Jo. 

Después de .5 días hábiles el autor o su representante podrá 
recoger en e..-.ta misn1a Dirccción Gc.ncral .. su certificado de 
registro y 1u1 cjcn1plar de su obra <.-on los datos de 
inscripcibn. TranS<.,1rridos 30 días de la presentación de la 
solicitud sin que se hayan recogido Jos clocurncntos y la 
obra .. si el interesado aún dcsC" .. a. recuperar '""~cttos doouncnlos 
deberá solic.-it.a.r c.-opias <..·crtificadrts de Jos n1ismos. 

Registro de obras <..-on seudónimo. 

Se deberá prc..'!ient.a.r. además de los requisitos generales .. dos 
sobres c.·crrados en cuyo exterior c..'"Orutará cl scudónirno y la 
finna dcl autor .. y en cuyo interior deberán indicarse los 
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siguientes datos del autor: nombre completo. domic-llio, 
nacionalidad .. lugar y fecha de nacimiento. RFC .. seudónimo 
y firma. 

Obras que se registran y presentación de ]as misrna.s. 

Obras lit.erarias. cicntfficas .. técnic.a..o;;; .. ¡uridicas e históric-.a. .... 

Engrapadas .. cngargolada.s o en tal fonna encuadernadas que 
faciliten su rnanr.jo y eviten ~nJ nlaltrato o pérdida.. 

Obra.."i musicales (con letra o sin letra) 

En cu.a)q1ücr soporte rriatcrial.. ya sea at1dio-ca...,,,,..,cttc. 
partitura con letra inlt!rcalada .. disco o CD .. etc. 

Obras plástica..~. 

Pinlt.trd. es<....,iltura y grabado: en fotografias que deben 
adherirse a un.a hoja en la crue se indiquen ]as 
dimensiones reales de Ja obra. c1 n1atcri.a1 y las t.L"'Cnicas 
e:mpleadas en su elaboración. 
Fotografía .. dibujo o arquitcct.ura: fotocopias. fotografías 
o cualquier otra rcprcsentadón matea.ria] de la i1nagcn de 
Ja obra. 
Escenografía. pantomi1na y dan;..r..a: fotograJfa o bcX-'"Clo 
ª"-~mpañada de tu1a <lCS<"ri¡x"ión de Ja propia. obra .. o hien. 
un vide<x'"asscltc de Ja n1isma. 
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Progra.1T1a.s y sist.ernas de córnputo. 

Prognunas de cómputo: ejemplares dcl programa en 
diskettes o 4-"l.lalqu.ier soporte matcriaJ. arnrnpailados por cl 
listado dcl pn::>gr:una t....umplclo y por una síntesis de la 
funci<.:n1 del programa. 

SistCJnas de <.."'Omputo: impresié>n de las 10 primera.o;¡ y 10 
úJtintas hojas del tist.ado del sistema a. registrar .. y una 
síntesis por duplicado que además de contener las fundones 
que lleva a calx> el sistema, induya una lis.La ascendente de 
Jos progratna."i que la forman. Se presentan aderná...., dos 
t.a.ntos del sistema c-omplcto grabado en progran\a fuf".nle u 
objeto a jui<.'Ío del solicitante .. en cualquier tipo de soporte 
material diferente del papel (en diskette. cassette. 
microlidta. etc.). 

1- 22 



Marco referencial. 

El interés de rcali7.ar una investigación referente a la "di.~posición al 
crnplco de hr.rraniicntas clcctrónk·as (computadoras) en productores 
de artes visua1cs" responde a1 ob¡ctivo de idcntific..ar el grado de 
disposición al cniplco de ésta...;; hcrran1ienl.as .. en los '-...a.ndki.atos a 
rnat."'!Stros <...~1 artes visuales en la Escuela Nacional de Artt'!S Plást k"'"as 
de la Univcrsic:L-id Nacional Autén1orna de Ml~xico. involucrando las 
variables de edad .. S<""'...xo y producción de obra plásti<.-a ... esto a través 
de la constn1cci6n de un instn1n1cnto sensible (que cstablc-_zca 
diferencias} .. oh¡ctivo (que Cllt.':nl.c c..-on rc.:u:tivos claros y c...-on<.-rctos), 
confiable (estabilidad h"!"mporal y '-"Onsistcncia interna) y válido (que 
1nida la clisposicié>n al uso de hcrra1nit.~ntas cl~·trónk·a...¡) para 
identificar didl.a disposición. El n1otivo de hahcr elegido {~ta 

población «.:~ la concli(.·i6n <le que la n1ayoria de los que integrarnos 
esta rnat.'$l.ría somos prodL1ctorcs de artes visuales en formación con 
peso en su ámbito ele a<..ti<'>n .. artística .. ,. p<>T lo que ofrc1,_-c una 
inJTK'!jorahlc op<>rtl1niclad p~ hac<. .. r infercnda...,. sobre el aspea.o a 
estudiar en el contexto artistin"> de los maestros (en fonnacié>n) en 
artes visuales. 

La import.a.nda de t"$tC tcn1a está dctcnninadn en gran rncdida por 
los ª"-~erados cambios que csl.a1nos sufriendo. no s61o a nivel 
artfst.ico sino también S<x-ial <..'on la globalizaciún de los n1cn.-.a.dos. la 
con1pclcncia. las nuevas fonnas de trabajo y los sistc1nas de 
informaci6n,. entre ot.ros.. que conlk"!'Van a distintos tipos de 
rnanif<.'!Slacioncs ;utísticas por Tncdios dcctffinicos. como el 
ordenador. de aqttí la vital in1portan<..·ia para )os n1acstros en arte.-. 
visuales cono;;idcrar la posible integración de dc111entos clcctrónk~o
comunicacionalcs de l-ra.."i<..·cnden<..-ia en las t_~t.ruct u ras sociales y 
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cult.uralcs de Jos '""entes artísticos" que dirigi1nos. por lo que 
tendre1nos que estar bien pn~arados y rcspa.Jdados con un 
programa adecuado dr. desarrollo y act uali7..ación. 

La 1nctodología a seguir para. la investigación será en su prirn~~a 
ct.apa una investigación dcx.·-umcntaJ printaria 1-,..isic.a para cst.ahlcccr 
el marco t<...X>ric.~o conccpt1.L"ll de L~ta, en la segunda <-~Lapa se seguirá t.-.J 
cUse:ño para. Ja clahorac:ión de inst rurncntos de inv<~stigacié>n 

psicol6gica en la medidón de ac.....'"litudc:s validado por la Universidad 
Nacional Autónoma de M¿;..xiL"O en la Facu.Jt:1d de Psicología9

• 

El n1odclo a utilizarse en esta invcstigac.-ión y debido a su diseño será 
muJt.ivariado <..~on una sola variable dep<"ndicnt.e (disposicibn al 
empico de hcrran1icntas elt...'Cln">J1icas -con1puladoras- prcxiuctorcs de 
artes visuales) y las sib,rtücntcs variables inctcpcndicntes sC".xo,. ~"Clad. 
producción plá...c;tk-a .. nacionalidacl. fÜmlación in.ic,._":ial .. orientación de 
la maestría y sc..tncstre que se cursa~ Ut ili7.and<> desde t.~ análisis 
est.acüstico b..isk-o de rncdidas de tendencia central en la variable 
sexo hasta un análisis nuiltitactotial en el conc""Cntradn de Jos n1hros 
incidentes de la a<."'1.itud ha<.~ia el c.!nlplco de hcrranticntas cl<.x""trónic·as 
(co1nput.adoras) <"..n pruductorcs de artes vistm1cs. 

El idcntifk41' lnl.ál será cl grado de disposk-ión al empleo de 
herramienta...~ dcc:trónica.."i (cxlnlput..adoras) en productores de art<*'-5 

visuales. (en este e.a..~> en un gn1po de sujetos que cursan la nlacstria 
en artes visuales en la Universidad Nacional Autónonla de México). 
no es nada nuevo se han dado varios intentos por dcterrninar si rJ 
factor psicológico es dctenninantc en Jos productores plást.i{"()s,. ha 

·~por Puga. M.C. y U.In T. (1994). FP. UNAM. 
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habido int.cntos de cvaluaci6n en ente n1bro <._'"Orno lo dc:1nucsl.ra 
Kandinsky en 1923. él "' •.. circuló un cuestionario dt.~ la Bauhau..o; .. 
pidiendo a los participantes que rellenaran un t riánguJo. un 
cuadrado y un círcuJo con los colon"!s prinaarios. fu1>erando 
dc.o;cubrir una <.""Orrcspondcncia universal <!nlrc la f(-,nna y el "-·olor. 
Kandinsky logro un '--·onscnso notable con su '---,1estionario. debido 
qui7...ás. en parte.,. a que otros c.:~n la CS<...-ucla con1partian su ideal 
teórico. La ccu.aL;ón triángulo amarillo. cuadrado rojo .. circulo azul. 
inspiró numerosos proye<._":t.os en Ja Bauhaus a con1ienzos ele los años 
vcintc ... ,.10

• "' ••• años posteriores algunos mit.!tnbros de la Bauhaus, 
dc..'i.califica.ron Ja tascinación de Kandin..o;ky por su tOrnui.la corno un 
cstctid ... "iomo utópk'O. Si bien hoy pocos discfiadorcs defcndcrian la 
validez. univcrsaJ de la fonnula. el intento de ident.ifit.. ... ar la gramática 
y los elementos de un "lenguaje de la visié>n- de base pcr< .. '":t:'!J>liva ha 
moldeado la educación moderna en diseño desde los años 
cuarenta"' 1 

• 

Es hnportanle scfialar que en este intento de Kandinsk.y <...~ntó con 
parámetros como sensibilidad y objetividad pero de ninguna rnanera 
confiabilidad y validt'!"J. por Jo que fracasó a1 integrarlo en otro tipo 
de situación. población y temporalidad. 

Otro intento en este nthro son los instnuncntos psi<...'"t>h".'>gicos sobre 
creatividad .. disc1-1ados ~ apli<. ... ados en Ja E.<i<.-ucla Nacional de Artes 
Plásticas de la UNAM'-. pard la carreras de diseño y comunicaci6n 
gráfica .. donde a través de reactivos de cjcc:ución típica {cl sujeto 

1ºLUPON, Elen. El ABC del Bau'-- y la temia det c:tmero. (t994). GG. Eapafta p.50. 
''lbid. 
12 1,.....,,menkm diaelWdo& y aplc.toa poi' el M. en A.V. Edum"*> Chlhaz Silva. (19196) 
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responde como lo hace habitualmente} con calificaci6n de Upo 
proya..'"'liva se infi<..~c el éxito del a1un,no en la carrcTa en c....-uc..;tión. 

En este caso los instn..uncntos son sensiblt.~, ohjct.ivos y validos 
carentes de <..-on11abilida.d por no estar cst.andarizados. carecer de 
a>nsislcncia inlent;\ y ser tcmporalt--:s. 

Con estos dos cjc1nplos sustcnt.an\os en marco lt. ... ""<lrico de referencia 
para pan.ir ha<..~a la est.ructuraci.ón de un inst_n1n1cnto de medición 
que Cllmpla con las carac.tcristic.~as. de ser scn.."iiblt~. ohjct.ivn. <..Dnfiablc 
y válido para id<..""::ntific.ar el grado de. disposicil'Sn al empico de 
herramientas electrónicas {computador.r:L"i) en pr<xlu<..-torcs de artes 
visuales. para iniciar (en caso de ser necesario) un progranta de 
intervención en 1napa.."' '-'"ttrri'-""tilan~, planes y prograinas es estudio 
en la rnaestria en artl.~ visuales. 

Para t.a..1 ctfi"'t.o en necesario de prinu~ra in..c;t.anda .. identificar cuales 
de los clctncnt.os componcntc:s de la producción at1.ísli<.'a que son 
su..c;c..~t.iblC"s de st.~r sustituidos por mL'c.lios chx4trónico!;, ubicando: 
cvoluc-ión de medios y nlatcrialcs en tas diferentes orientaciones dcl 
artes. pintllra.. t~·:ullura.. gr.abado.. fnt<>grafia y claro obras pnr 
conlput.adora. 

Asimismo habrá que 1.dcnt.1.ficar los antecedentes de la 1ncdici6n de 
actitudes.. hnportancia. t..rasccndencia y c..-otno puede ayudar esta 
rnL-d.ición a nloditlc.-.ar ¡x-,st.unt.s con rcspc(.."'\.O a la conc.·c·pciún de~ uso 
de las hL~ranlicnlas clcc.'"t..rónk-.a..-. (ccnnptJladoras). 

'rambién habrá que cstablcc:cr alguna.. ... dilL--rcncia....., que sustentan la....; 
rnanifest...."lcioncs .. artísticas .. de las de "diseno .. dado que la 
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orientación que nos impacta de prirncr orden es Ja de con11micac:ión 
y diseño gráfk-o. 

Es así y en co11SC"t..,1cncia. no existen ata.jos para resolver este 
delicado problema de idenlifi<.."a.T ac."titudcs; la única alternativa 
consiste en reconocer el principio ch~ que la a<.1-ividad aplicada en las 
artes y Ja tcc:no1ogía corno hcrrarnicnta es ac.-ic.létnk"anu~ntc váJida .. 
siempre y <.,_iando implique u.na adición <> una (."CJmhinadón cn··.a.liva 
de '-'"Oncx"i.nücntos .. a partir de aqucl1os libremente disponibles. con el 
fin ele generar o n1c¡orar los prcx"csos tnucal ivos y product.ivos. Y. en 
cuanto a los mc<.·a.nisn1os de cvah . .t.:1<.;ón ae..adérni<.·a .. probablemente 
no nos quede otra solucié>n c¡uc asignar la responsabilidad a algún 
grupo de pcn¡onas con la capacidad., la trac.lición y la 
experiencia de halx":r rr.aJ:i7..acfo uJ\a innovación ª'-"adérnica exitosa 
en nuestro propio y p<.x,tlia.r anlbient<_~ de Ja con1u1lic.ac:ión y e) 
diseño gráfico. 

Con lo expuesto se establecen los criterios. para la validez de la 
invc.'it.igaci6n así co1n<> los parátnctros de rnNlicic'°Jn de ésta. las áreas 
que se abordan y las hipótesis que llevarán a resultados esperados o 
mcxiificados por lo que considero que esta propuesta <.-unlplc con los 
criterios científicos. nlctodol<'Sgicus .. académicos. y pcictk-os viables 
para los rrnpósit<>S de forrnaciÓn y rcflc.xii'>n de un ITial'':St.TC> CO anc-..s 
visualcs 1 

• 

1 sEa impm1ante9el\allllrque loa eshJdk-.depoagr-*>tienen corno propóeito: la actualizac:ión ~;la 
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Capít.ulo 11. 
Evolución y Técnicas de la Producción 

Plástica Artistica 
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Elementos fonnaJes de Ja pintura.. 

Evolución y Técnicas de 
la Producción Plástica Artística. 

Pintura. 

La necesidad que desde antiguo ha sentido el hombre por 
reprcsent.ar sobre el plano la visión del entamo. ta) y como se 
muestra a nuestro sentidos. o bien partiendo de u.na idea interior. ha 
hecho de Ja pintura una de las actividades artíst.k.as de 1nayor 
importancia. En su e¡ccución el artista se ha servido de dos 
elementos indispensables: el soporte y el color. A la aplic.ación de la 
pintura sobre el nluro (pintura n.Jpeslrc .. el fresco .. cte.) siguió una 
evolución C"..asi paralela. Ja pintura sobre tabla. que aJc..anz6 su 
máximo esplendor con Ja escuela de Jos pintores flanicncos del siglo 
XV'. Posteriormente los artista.e¡ italianos difundieron el cn1plco dcl 
lienzo sobre bastidor. que se convertiría en cl soporte rnás utilizado 
por Jos pintores hasta el silo XX.. 1non1cnto en cl que se cuestionan 
Jos materiales tradicionales de la pintura. En lo que rcspL~-·ª al '-""Olor. 
su aplicaci6n sobre las distintas superficies llevó a Ja '-"Tea'-'ión de 
técnicas muy diversas corno la pintura al ólt..~ .. a Ja encáustica. a1 
temple. ele. .. que prcsenlan como caracterísUc.a cx>n1ún el cmph ... ~ de 
sustancias líquidas .. que n..x:ibcn el .nornbrc de aglutinantes .. en las 
que se diluyen los pigmentos que después se aplicarán sobre fondos 
previamente preparados con ayuda de un pincel u otros útiles. A 
principios de siglo se adopt.aron t.a.n1bién corno maLcrlalcs pictóricos. 
papeles telas y cartones pegados (collages). así como fotografías y 
cartcles L.ransfonnados por la accié>n. del artista (décollage) u otros 
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objetos y tipos de pintura {acrOicas). que imprimen a las obras una 
nueva espaciaJidad .. 1 

Pint.ura mural .. 

La historia de Ja pintura nu1.ral se remonta al paleolítico superior. 
hace aproximada.mente u.nos 25.000 a.J-1os .. lo que la convierte en 
UJla de Jas primeras formas de expresión art.ística del hombre .. Fue 
entonces cuando surgió por primera vez la n(.."CCSidad de representar 
sobre el n1uro .. en este ca.so sobre las paredes de ]as cuevas y abrigos. 
figuraciones ant.ropornorfas. a.nirnalísUcas y de signos <..'On una 
significación. al pan..x'er,. rnágk~ religiosa. Estas primeras pinturas 
sobre Ja roca se reaJi7.aron a base de pigmentos naturales. mcr..dados 
con algún tipo de aglutinante. con10 Ja resina .. 

La práctica continuada de la pintura mural lJcvó a la creación y 
perfeccionamiento de varias tl·c:nicas. que se han venido utilizando 
indist.int.antcnte desde Ja anUgücdad .. Se distinguen por ser de uso 
corriente: cl Írcs<."O. el temple y la cscáuslica. EJ fresco está 
considerado Ja prindpal t(X""n.ica de Ja pintura n1uraJ y ha sido a su 
vez la rnás cn1plcada. Consiste básicarnentc en aplicar Jos colores 
disueltos en agua de cal sobre un mu.ro húnuxlo. que pr< ... "Viamcntc 
se habrá preparado con t.rcs <> "'-~tro capas de rt. ... -.Yoque. E1 dibujo. 
pintado con ant.crioridad sobre un cartón al Lan1aJlO natural. se 
transportará dinx'tamcntc aJ muro por el estarcido. A diferencia del 
fresco. Ja pintura mural al ten1plc se aplica din...'Clamentc sobre cl 
revoque S<...-CO y es Ja cal apagada la que sirve aquí como aglutinante 
para Wsolvcr los <..."Olores. Con el paso del tiempo es rnayor que el de 

1 KLEIN. ~- AH11iP dll •rt.. Thema: EsplmtW.. p. SB 
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Ja pintura a) fresco,. ya que en esta últ.ima los colores son absorbidos 
por el mismo muro. Con frecuencia el temple se ha utilizado 
t.ainhién para realiz.ar retoques o .... arrepcntinücntos- en la pintura 
tnural aJ. fresco. El tcr<...--er procedirnicnlo al que se alude es la pintura 
a Ja encáustica. que consiste en t?intar con colores disucltos en cera 
de abejas y aplicados en caliente.-

Pintura sobre tabla. 

En Ja cj<X.......ición de pinturas sobre tabla Jos artistas cn1plcaron la 
técnica de la encáustica que consistía en pinlar con colores disueltos 
en cera de abeja y aplicados en caliente. Cabe destacar entre este 
tipo de obras por su irnporta.ncia los baldaquinos,. csp<-x,ic de doseles 
que descansaban sobre <...~"llro colurnnas y cubrían por lo general el 
altar. figuras t.alladas <."':n n1adcra y policron1ada.s. y Jos frontales o 
antipcndidos de Jos altares. Estos últimos. Larnbién en madera y 
cspléndidamcnlc dcx"Orados con pinturas. La técnica empleada en la 
ejecucii">n de los frontales fue la siguiente: en primer lugar se tomaba 
una tabla de madera .. casi siempre de nogal .. pino <> abeto .. y se fijaba 
con Jistones por Ja part.c de detrás para evitar posteriores curvaturas; 
después se procedía aJ cnteJado par.a cubrir las juntas y otras 
posibles irregularidades .. facilitando así cl enyesado que se daba en 
múltiples capas. ·rras ello se pulía la supcr:fidc de f.a tabla ha.st..a que 
no quedara ninguna prominencia que pudiera perjudicar. en alguna 
fase posterior. la pintura. Sobre fa tabla así preparada se pr<X:'cdía a 
dibujar Ja composición con la ayuda de un estilete que dejaba una 
incisión en el yeso. 

2
KLEIN.__... -- -·no.-: esi-. p.p. 60 
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En el gótico la mayor complejidad de las obras favoreció el empleo 
de otros procesos con los qoc se enriqucdcron las tablas; estofado o 
embutido.. que consjst1a en rellenar el dibu¡o con yeso para 
conseguir zonas CJl relieve. y el dorado. que se basaba en la. 
aplicación de finísitnas capas de panes de oro.. Finabncntc se 
pintaba y barni?.aba la obra. Los colores se preparaban al temple 
aprovechando las propiedades de Ja yema y dara de huevo para lijar 
)as sustancias colorctntcs .. 3 

.Plnt.ura al óleo. 

La pintura al óleo se consoJida como una de fas técnicas pk""'.t.órica 
niás importantes por las ventajas que ofn.."Ció en Ja aplic..adón de 
este sobre tabla y posteriorrnenlc en los lienzos- Pese a que la 
pintura aJ óleo se aplicaba sobre tabla o induso sobre el muro .. cl 
soporte más adc'---uado y prcft.!rido por los artistas ha sido desde 
siempre la tela o el Uenzo. Fueron los pintores de Ja CS<..--ucla 
veneciana Jos que durante los siglos XV y XVI libraron a la pintura 
del cmpk"O de las pesadas tablas. al sustituirlas por los lienzos. 
rnud10 rnás Ugeros y tacilcs de manejar .. 

.Elementos y pr<X:"ed.imicntos técnicos de la pintura al úl<...-o .. 

Para la pr<..-paración del lienzo. es ne\ .. "C'sario prt..."Viamcnlt! disponer un 
bastidor de ntadera sobre cJ que se tensa Ja tela .. hasta que ofrezca 
l.Ula supcrf"icic lisa sin n..1gosidades.. A continuación se Ja debe 
preparar para que reciba Ja pintura apUcándoJe .. en primer lugar. una 
capa de <...--oJa para rellenar los poros dcl tejido <.... .. uyo efecto 

•Kl.EtH • ...._.,._ Mlwa- •!flo. n.m.: E.,-. p.p. 64 
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endurecedor se disminuye con glicerina., evitando así que ésta 
adquiera una excesiva rigide7- Después se e..xt.icnden sobre clJa varia..ct 
capas .muy finas de una mezcla de cola dulce, óxido de cinc y 
carbonato de calcio. de forma que no la cubra como una placa 
compacta. ya que si no perdería su elasticidad y se cuartearía. Para 
evitar una excesiva absorción se pueden aplicar sobre el fondo 
detenninados aislantes. <.X>m<> por cjeniplo bam.iz. EJ resultado final 
es un fondo blan<..""O o de color. Todo este prcx.'.CSo de preparación del 
lienzo recibe el nombre de ... imprimaci6n ... Para la disolución de los 
colores en la técnica de la pint.ura al óleo se cmplca.n Jos siguientes 
aglutinantes; Jos a<-"'Citcs grasos tales L'"Orno los de linaza. obtenido de 
las semillas de lino. d de nueces .. y el de adorrnidcra; las esencias o 
aceites volátiles .. que a diferencia de los anteriores se <..."Vaporan por 
completo dejando t1nas películas de c-olor,. conto por cjcntplo la 
esencia de trcn1cntina o de aguarrás,. y por 1íltin10 Jos háJsarnos y 
resinas disueltos en aceites volátiles que fijan permanentemente los 
pigmentos al fondo. Una vez acabada y st...'X':ada la obra se procc.."<.le a 
barniz.arla para abrillantar y aislar su superficie dcl a1nhicnlc. EJ 
barniz es transparente y se com¡><>ne funda.mcntalntcnte de resinas 
disueltas en alcohol. t.n..~cntina u otros vehículos volátiles. 

Son numerosos los procesos técnicos a SCj.,ru.ir en Ja aplk-.ación de los 
colores en Ja pintura al óleo; no obstante destacan dos: el 
dcnorninado pintura por superposición de capas y el conocido como 
pintura dirt....-ct.a. .And.>os proced..imientos fueron ut.ili7..ados 
indist:inta.inentc por los antiguos maestros. EJ primero es una t.L~1ica 
de ejecución lenta y progresiva. rca.Ji7..ada a través de diversas 
sesiones. capa sobre capa. teniendo en L-,.icnta que la anterior esté 
siempre bien seca antes de aplicar la SÍb,TUÍcnr.e. ya que de Jo contrario 
aparecerían grietas en la pintura. Dentro <ll~ esta cla..-.ificación se 
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incluyen además las técnicas 1n.ixtas que combinan dos o Tnás 
prcx:edin1ientos dent..ro de una Inisrna obra. Esta fl'\atlcra de pintar al 
óleo fue la que cn1plcaron con asiduidad Jos pintores flamencos del 
siglo XV .. quienes alternaron en sus tablas capas de pintura al temple 
más daras.. con pinc...'Cladas de aceite y barnices coloreados más 
obscuros. ejecutando las carnaciones a1 ternplc. rnicntras que otros 
fragment.os como los ropajes eran pintados al óleo. Para estos 
pintores .. que estaban acostumbrados a Ja fácil aplicación dcl temple 
por su rápido y sólido secado .. el ók."<> presentó en un principio 
algunas dificultades. ya que no pcrnúlía una ej<...-x_···ución inmediata. 

En Jo que respecta. a la pintura directa se puede definir como aquella 
que se trabaja de .. prirncra intención"'.. "fres<...'"O sobre ÍTCsco". 
hallando a medida que avanza Ja pint.ura el efecto final de la obra. 
que quedará 4..-nmpleta1nentc f....--onclu..ida sin la posibilidad de 
introducir corn. .. ~ioncs posteriores o -arrL,>entirnicntos". Dcnlro de 
este prcx..-cd.imiento se inscriben tarnblén la denomina.da pintura de 
tono ... que parte de un tono funda1ncnt.al o -mandl.a" <..-asi 
monocroma utilizada por lo general cotno estudio prt.."Vio .. sobre cl 
que se pint.arán. t.odavía en estado fresco. el resto de los colores; cl 
resultado final es un cuadro '-~n tono ann.ónico y unitario; y la 
pint.u.ra .... alla prima .... que obliga a una ejecución rápida de t.razo 
seguro. E.<iita últ.inla tL~nica fue empicada en n'layor mt.."'(.lida por los 
pintores intpresionist.as. En el siglo XVIII 5e difundió entre los 
pintores una técnica de pintura al óleo dcnonlinada cludórica. esta 
técnica consist.ió fundamcnlalnlenle en mojar con agua Jos pinceles 
cargados de pintura para cargar después directamente sobre la 
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superficie del lienzo. que con ant.erioridad ta1nbién se había 
humedecido.4 

u acuarela. cl gou.achc y el pas~cl. 

Tant.o en la pintura a la acuarela <..~mo en la gouachc se emplean 
como medios pic::tórk~s o aglutinantes stuilancias solubles en agua. a 
las que se afiadc goma a.rábica para fijar con mayor consistencia cl 
cx:>lor al soporte. Sin embargo estos dos procedimientos se 
clifcrencian. básica1nentc. en que nlientras la.s sustancias pictóril. .. as 
del primero son más ligeras. las dcl gouad1c son más opacas y 
pesadas. de fOnna que cl color tras el secado imprime a Ja obra un 
tono suave. mate y plano. 

u acuarela. 

A diferencia de las t("C..7\icas de pintura al óleo o aJ temple. la 
acuaccla la limita su campo de acc-lón a las obras de pcquci\o 
fonnato. ya que su intrínseca delgadez no le pcrrrtitc consL-guir 
buenos efectos en cuadros de grandes dimensiones. Por esta razón se 
ha dedic:ado prcferentententc a la realizadón de paisajes. esbozos y 
retratos. Las pccu..liaridadcs que hacen de Ja acuarela w1 
proced.imiento singular son su transparencia y lu1ninosidad. que se 
consiguen al aplicar Jos colores a1 agua sobre un fondo blanco de 
papel. considerado cl "punto más luminoso y claro <lC"J dibujo-. La 
ejecución de un.a obra a Ja a<...Liarcla es rápida. e irnprovisada. 
debiendo captar la fonlla .. cl volumen y Ja luz únicamente a través 
de pinceladas de color transparentes. dio exige una gran S<.."gurldad 

• 1<J..E1N. Mmrgml1la. A--. dwf arte. Thema: EsplllW. p.p. 66-67 
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de trazo. ya que no admite correcciones posteriores. En los dibujos 
detallados se definen antes las fonnas y los volúmenes repasando cl 
contorno de las fi.guras con un lápiz. El ctnp)eo de la acuarela se 
halla doctUTientado ya en el rena"-,_¡nücn.to con los denominados 
dibu¡os •tavados- que se re.ali7..aban por lo general a la plum.a. 
entpleando dos Untas. una de las cuales era exclusivamente utilizada 
para acentuar el volumen. Sin embargo no fue hasta cl siglo XVIII 
que la acuarcla tomó su verdadera independencia como modalidad 
pictórica. 

El gou.achc. 

En lo que respecta a la pintura a la aguada o gouachc.. <...'Orno se 
denomina en francés. ésta se carall.""1.eri7.a fu.ndamcntaln1cnle por su 
pincelada rná...¡, pastosa. que confiere a Jos matices Wl valor expresivo. 
A diferencia de Ja 3(.,lare-Ja.. el gouadtc consigue las tonalidades 
claras por medio dcl color blan<...'O. sin depender de los tOndos claros 
del soporte. Ahora bien nticnlras la acuarela sirve..~ para la 
reprcsenlack"">n de cJCctos instantáneos de la atTnósfcra y de la luz. y 
cl óleo para la inüt.ación de las calidades matéricas. la aguada es cl 
medio idónc.....~ para la expresión de lo absLracto y simbólk"O .. 

El pastel. 

Este pnx.edinlicnto pictórk .. "O se sirve de los lápi<.. .. "CS o barras de 
colores past.osos conJ'"et..tionados con tierras mezcladas con aceite y 
coloreadas. Como soporte puede servir cualquier superficie áspera 
que pennita que el color aplicado se ad.hiera pcrfccta.Itlcnte al fondo .. 
Se usa por lo general papel preparado con u.na "irnprirn.ación .. de 
polvos de arcilla .. piedra pómez o de vidrio fijados con cola. cartón o 
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tela. La aplicación del pastel proporciona delicadas gradaciones 
cromáticas que penniten crear clar'OS efectos luminosos. Los colores 
pueden ser duros o blandos; los primeros se emplean para perfilar y 
acentuar los contornos del dibujo .. 1nient.ra.s que con )os segundos se 
logran grandes masas de color. 

Se sabe que la tt:-cnica al pastel era ya conocida en los siglos XV y 
XVI. empleada para dar el acabado final a los retratos realizados 
con otros procedimientos .. No obstante fue en el siglo XVlll cuando 
consiguió su máximo desarrollo. empicada sobre todo en la pintura 
de retrat.os .. s 

ºICLEIN. ---A!IM-..... ~ E9fJllftL p.p. -
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Grabado. 

El grabado: definición y técnicas. 

el grabado es un procedimiento lécnk'O que permite producir una 
esta1npa por impresión. Para ello se trabaja con anterioridad sobre 
una pJandta o (matriz) de madera .. metal o piedra o cualquier otro 
material que sea capaz de recibir tinta y transladarla al papel por 
medio dcl proceso de estampación. En este sentido y atendiendo al 
tipo de material que se utiliza.. Jos procesos de grabado y 
csla1T1paci6n se pueden dividir entres grandes grupos: el grabado en 
rclieve sobre ntadera o x.iJografia: el huecograbado sobre metal o 
calcografia, y la planograffa o grabado en plano, en el que se 
inscriben Ja litografía sobre pit..'Clra. la serigrafía sobre tela y Ja técnica 
moderna del clidte-verrc. que consiste en Ja aplicación dc:J 
procedin1icnto tOtográfic.._'"O. 

Técnicas del grabado: 

De todas las anteriores es la xilografía Ja técnica de grabado más 
antigua que se con<X""e y Ja prirncra que pe!rrn.itió reproducir aJ 
mismo tiempo textos e ilustraciones. Esta técnica de hnpresión 
utiliza como matriz una pland1a de madera o "taco-. Sobre éste se 
talla. con ayuda de las gubias o buriles y dc..~ás instru.rnenta.J 
adecuado. el lx>ceto que se quiera reali7..ar. de forl11a que las líneas 
del dibujo que la tinta deba irnprinúr en n<--gro. queden <--n relieve. 
mientras que los fondos y zonas interiores. en hueco. Por ú1tirno una 
vez entintada la plancha se procec..-te a cstantpar el dibujo utilizando 
una prensa. o bien a mano. l..a técnica antigua de la xilogra.fia 
ernp1caba ntatriccs ""a fibra". es decir. madt.":ras cortadas siguiendo la 
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vet.a. No obstante a finales del siglo XVIII se impuso el uso de 
matrices -a contrafibra .... cortada.9 en scnlido transversa] a las vetas 
del árbol. lo que permitió Uradas más largas. En la actualidad los 
xilógrafos utilizan indisUntan1cnt.c a1nbos tipos de maderas. 

Una variante de Ja xUografia es d grabado al linóleo o lineografía .. 
técnica iniciada a finales del siglo pasado que Sl'! diferencia de la 
prhnera por utilizar n\3Lrict.""!S de linóleo en vez de "tacos" de madera. 
'Tiene ta ventaja de que,. al ser un tnalerial blando es 1nás fácil de 
t.raba¡ar sobre C"J con la gubia. 

En lo que respecta al grabado en 1nct.al cabe distinguir la técnica de 
Ja calcografía o grabado en cobre. que tarnbién se conoce como 
-grabado en hueco". ya que son precisamente las part.L-s rehundidas 
las que quedan en negro. 1nicntras que las zonas en relieve 
permanecen blancas. El proet...~inücnto para rcali7..ar el grabado en 
cobre. puede ser. bien de '"incisión indircct.ano o quinúco. o bien por 
-incisión dire<...91.a- o rnanuaL Al de incisión indircct.a pertenecen el 
aguafuerte. la aguatinta y la aguada. 

La t(">Cn.ica del ªbru.afucrtc cnlplcada por prilncra vez por los 
impresores germanos dC"J siglo XV, tuvo sus antecedentes nlás 
iruncdiat.os en la dC'-...-oración de los a.nncros árabes de Ja Edad Media 
realizaban sobre las empuñaduras de Ja.... annas. utili7..a.ndo para 
grabar el 1ncta.1 ácido nít.rico o aqua 10rtis (agua lUcrtc). En la 
actualidad el grabador trabaja el aguafuerte '--ubricndo una plandla 
de metal <.'on una base negra de barniz compuesta por una 1nc7_cla de 
cera virgen. parafina y nL-gro de humo. Tras ello dibuja a mano en 
d.isciio con un burü. Una vez acabado sumerge la plancha en una 
solución de ácido nitrico en agua. que únicamente corroe las partes 
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que se han dejado al descubierto con el buril. Acabado el proceso se 
Jimpla eJ barrüz con trcment.ina. se entinta Ja plandta y se hace la 
primera pn.ieba o .. pn.teba de artisLa-. Si el trabajo es satisfactorio se 
imprime tma tirada .. que es cJ número de copias impresas con una 
cnalriz. 

Tanto la agualinta cotno la aguada o '""davis- son t("Cflic.as 
complementarias del aguafuerte. ya que se aplican sobre pJandl.as 
cuyo dibujo ya ha sido grabado a1 aguafuerte. contribuyendo a 
esclarecer las sombras y los detalles. En la a«tualidad los artistas 
siguen encontrando en el aguafuerte grandes: posibl1idadcs 
expresivas adopt.ando esta t&-n.ica en su repertorio pictórico. 

En Jo que resJ>C'..--ta a1 grabado sobre rnctal de Incisión dirc<..-1.a .. cabe 
dividirlo en tres variantes fundamenta.les: el grabado a buril o talla 
du1ce. el grabado a punta seca y la .. n1e7..zotinta" o n"lanera nLwa. 

El grabado a buril se rca1i7..a sobre pland1as de cobre en las que se 
practican incisiones lineales con cl buril, calcando el boceto. Tras 
clJo se entinta la plandl.a rclJenando todos Jos surcos. y se pasa a 
imprimir cl dibujo con ayuda de una prensa o ni.anualmente. La 
punta seca es la tl-cnka de grabado Inás simple, al igual que la 
anterior se trabaja sobre una plancha de c.._""Obre o cinc.. lisa y limpia. 
sobre Ja que se incide directamente con una pUJ1la de aC'ero. 
diamante o tubi. Debido a la fragilidad de la rebabas, que se 
desgastan tras un cierto número de impresiones. esta t&._-nica permite 
t.iradas muy limitadas. 

La Mczzotinta se realiza grabando din .... ~rncnlc la plandta sin 
ayuda deJ ácido. Es un proc:edinúcnto csJX.'CialmL-ntc idóneo para 
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conseguir itnágcncs con diferentes valores tona.les. La t.éc:nica más 
conocida de grabado sobre superficie plana es }a litografía. Se trata 
de un sistema de grabado que utiliza como matriz una piedra 
(esqtüsto calcá..rco) de cantos redondeados y con un.a de sus caras 
pulida. Una vez traza.do cl clibujo direct:unenle sobre la supcd'icic de 
1a piedr..1 con un lápiz graso. ésta se t.rala con una solución diluida 
de ácldo nít.rkn y goma arábiga. Tra.."i ello la piedra se moja ec>n 
agua. y a continuación. se ent.inta can la ayuda de un rodillo; la tinta 
t..anlbién grasa. es repelida. por las 7.onas mojadas.. pero se fija 
pcrf<..~-t.a.rncnt.e a las zonas trazadas con cl lápiz litográfi"-.~. [)e esta 
manera. la matriz queda totalmente lista para proceder a la 
intprcsión; para cada copia en particular deberá mo¡arsc c.._~n agua y 
entintarse de nuevo. En la realización de litogralias se ut.ilizan 
frecucntcn\entc dos n1étodos: el calo::>gráfico en el que se dibuja 
dirccta.Jncntc sobre la piedra con el lápiz graso .. y el planogáfico .. 
aquel en el que prin,cro se realiza cl dibujo sobe papel con el lápiz 
litográfico. lra.nsfiriéndolo después a la piedra. Una de las 
caracterísLicas n1ás 1n1portanlcs de la litograi'ia es que pennilc 
conseguir not.ablcs efectos .. produciendo impresiones muy sin11larcs 
al dibujo a lápiz de gratllo. De invención reciente (s.xvlll}. ta 
lilografia debe su creación a Aloys Scncfeldc...'T .. que la situó a nivel 
de cua.lqulcr oLra técnica. de grabado. 

Entre 1816 y 1832 Engclmann y Lastcyni perfeccionaron la 
cron101itografía o lit.agrafia en '--~lor. c¡uc adquirió a finales del siglo 
XIX una gran popularidad con la aplicación de cst.a técnica a la 
realización de carteles. 

Otros proccdimicnt.os de impresión son la scrigraffa y el grabado en 
plancha fotogr.\fica. 
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Al parecier la serigraffa fue inventada a finales del siglo XVII en 
Japón. aunque no fue hasta principios dd siglo XX cuando empezó a 
aplical"SC en estampación de tejidos en Europa9 alcanzando un 
desarrollo importante hacia 1930 en Estados Unidos. La l(·"c:nica. se 
basa en Ja filt.ración de los colores a t.ravés de la JTialla.."i de un tamiz 
de seda nat.ural. fibras sintéticas o hilos metálicos iL"'"Olocado muy 
t.enso en un marco o bastidor. Las partes del tejido que no deban 
f"'t]trar la tint.a se recubren con cola .. o tiza para impcnncabili7..ar1as. 
Por ú]t_irno se imprime Ja scrigrafia ejerdcndo presión con un rodillo 
de goma sobre una hoja de papel . 

Las primeras aportaciones en lo que respecta al grabado en plancha 
fotográfica o diché-verré se dclX!n al pintor francés E. Coral ( 1 796-
1875). que aplicó por primera vez el procedimiento fotográfko a la 
realización de grabados. Para ello trazó sus dibujos '-.."'"On un buril 
sobre una lánlina de vidrio cubierta previamente con tinta. Al pasar 
Ja luz a travt':s de las partes que el buril había dejado al descubierto 
obtuvo sobre un papel sensible un ncgat ivo fotográfico con t.razos 
negros y fondo blanco. siguiendo cvidcntcnu~ntc el prcx..'CSO habitu.a.1 
de revelado y fijado de la fotograHa. 

Durante el siglo XX. cl grabado ha sido empleado por numerosos 
artist.as y aplicado en sus diversas modaJidades.6 

• Kl..EIN. !Mlsgm1ta. ~del a.-. Then"m: e..,p.r.... p.p. 7&79 
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Escul~ura. 

La cscuJtura procedimientos técnicos. 

Las obras Ulás antiguas que se conservan~ como las Venus 
cstatopigias de Willendorf o Lespugne. y Jos conocidos bastones de 
mando del paleolítk""O superior .. son una clara evidencia de que la 
escuJt.ura se definió desde el principio de los tiernpos en sus dos 
modalidades fundarnentalcs: '--"X>tno obra exenta realizada en tres 
din1cnsioncs (estat.ua) o bien rca.Jzada dcl plano en rclicvc. Este 
últin10 se subdividió asinlisrno en tres catcgorias: alto relieve. 
cuando la figura sobrcsa.Jc más de la nlitad del plano: medio rclicvc. 
cuando sólo sobresale la rnitad; y bajo rclieve. aqucl que sobrcsaJe 
menos de la mitad. 

Útiles y materiales de la cscult.ura. 

Desde Ja antigüedad Jos cscuJtorcs se han servido básicamente de los 
nüsrnos útiles: Ja punt..a o puntero. que un.ido al n1azo sirve para 
desprender grandes lascas de piedra; el cincel. instrumento de hierro 
o acero cuyo c.xtrL"'lno es cortante y a biscl: el trl.~>ano .. especie de 
taladro que sirve para horadar la piedra; el martillo cuadrado o 
buharda.. fonnad<.> por dos cabc:7..a.s coronadas con pwllas 
piramidales. con cl se da la úkima labor a las piedr.ls labradas; cl 
escoplo .. hcrranüent.a de hierro acerado con nlango de rnadcra y 
corte a bisel ; las linlas y escofinas.. empicadas para suavizar la 
superficie de las obras. y Jos abrasivos que se utiJi7..an para dar cl 
puJido final a )as esculturas~ Entre ellos cabe citar cl esmeril y la 
piedra pómez; en la actuaJidad Jos escultores utiJizan además el 
carborundo. producido por mL"'<i.ios mecánicos~ 
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En Jo que respecta a Jos materiales se han venido empleando sobre 
todo el 1ná.nnol. cl bronce,. el hierro y la cnadera .. así como los 
metaJes preciosos. el marfil. la laca. la ocra. ele-. y en época moderna 
el acero. el nylon y los plásticos. 

Proccdinüentos técnk."Os de la escu1t:ura .. 

Con los ténninos de S<...-ultura.. plástica y fusoria.. los ro"rnanos 
est.ablecicron. hacia el siglo 1 D. de C., la primera clasificaci6n de 
arte escultórico. Post.e:riormente los trabajos en piedra. barro y metal 
recibieron respcct.ivarncntc.. los apelativos de t.alla.. n1odclado y 
fundición. Es evidente que cada tL~ica se aplica a unos 1natcrialcs 
determinados y emplea a su vez un in.110tnuncnlo concrct.o .. Así pues 
el t.rabajo sobre inaterialcs con10 el ntánnol .. el n1arfU y la 1nadcrd. 
entre otros. se rcali7.ará aplicando la t6c:nica de la t.alla. t.arnbién 
dcnonünada ":incclado y cn1plcando, entre otros út.Ucs .. cl martillo y 
el cincel para traba¡ar sobre las superficies duras .• y la rna.7...a y tas 
gubias para las rnás blandas (ntadera). Esta tl"t.:nk~a de traba¡o exige 
del escuJtor una gran precisión y habilidad. ya que los errores no se 
pueden corregir. Se sabe que en todas las L"'JX>Cas el artista que 
traba¡a dirccta1ncnlc sobre ta piedra rcali7...aba con anterioridad un 
tnod.clo en ba.rro que después trasladaba a la superficie del bloque 
por el .. método de puntos-. Este método consistía básicarnentc en 
establecer con la rnayor precisión posible tllla serle de puntos 
paralelos en el n1odclo y en el bloque de ntánnoL Para ello se servia 
de la "máquina de sacar puntos" cspL"cic de es<....~dras a las que se 
adherían finas varillas de hierro que apoyadas en el bloque tnarca.ban 
la zona y la profundidad a la que debía llegar el escu.ltor .. siguiendo 
estas señales el escultor iniciaba cl dc:vastado. proceso por el cual cl 

2- 17 



) 

vohunen unifonnc y nat.ural de la piedra va adquiriendo entrantes y 
salientes. fonna positiva y nc...""galiva .. por eliminación de )as partes 
inútiles. El acabado de la obra en rnánnol exige el empico de 
abrasivos para el pulimento total de la 
supcOJcie. 

En cl ca.so de la talla en madera .. las obras reciben una vez ac.abadas 
1..111 rcvest.imiento policromo. 

Cuando los nlatcriales que se emplean son blandos como Ja arcilla o 
Ja cera. la técnica a utilizar es cl rnodclado. Su característica 
principal es que se sirve como único instrumental las n1anos y una 
espátula.. EJ fácil rnanejo de Jos n1aterialcs permite cualquier tJpo de 
correcciones. Es e.spccialnlente útil para la elaboración de n1odelos y 
obras provisionales. Por inedia de la <-'"Ocdón se puede obtener un 
total endurecimiento y una mayor durabilidad de la pieza realizada. 

La tercera tL'X':llica es«....-ult6rica es la fundición en bronce con sus dos 
procedimientos rnás u..~uaJcs: Ja fundición a la cera perdida y la 
fundición de arena. En el primero se trabaja sobre un n1odclo de 
cera que una. vez acabado se recubre con una capa de barro. yeso u 
otra sustancia refractaria. adaptándola pcrfcctan1cntc a Ja figura 
modelada en cera. y n...¡.uoducicndo todos sus detalles en nt...-gativo. 
Cuando la capa de barro esta scc.a. se práctica un agujero en la parte 
superior y ot.ro en Ja inferior de Ja piC7..a. vertiendo por el primero la 
colada de bronce ftuulido. El calor del bronce desplaza Ja t...'"Cra .. que 
sale derretida por el orificio de debajo. Una vez enfriado el metal se 
ro1npe e] 1nolde. del que saldrá Ja estatuilla. perfectamente 
confonn.ada. Con este proct.."Cl.in1icnlo sólo se pueden obtener objetos 
macizos de pcqucnas dimensiones. 
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La técnica de la "fU:I,dición de arena" o "fundición en hueco• 
pennite a difL~encia de la anterior. realizar escuJturas en bronce de 
caráct.er monu1nent.al. con un al:1orro considerable de n1at.crial. Para 
cllo se elabora un núcleo con la misma n1at.cria refra<..'"t.aria empleada 
en la fundición a la <X':ra perdida. sobre el que se n1odcla con cera la 
figura. definitiva. Una vez acabada se vuelve a recubrir. 
reproduciendo sus det.aUes con exact.itud. con una capa de barro. de 
forma que el n.."Vest.inllcnto de '-'"'era quede atrapado en el núcleo y el 
molde exterior. El proceso de fundición es el rnisrno que para la 
-cera perdida-. Una vez enfriada la pieza se proi...'Cde a clinünar e1 
molde exterior y se cxt.rae del interior cl núcleo o .. a1tna". De este 
modo se obtiene u.na escultura en bronce huc....~-o.7 

7
1<1.EIN. ----"'- d!!! ..... no.na:~- p.p. 80-81 
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Disefio.8 

A t.ravés de su historia. diseño gráfico ha influido y se ha visto 
inlluido por diversas tendencias en cine. n1í"1Sica. hist.oria. poJitica. 
pintura. religión. e incluso la nostalgia. 

En un principio cl diseño gráfico lo producían los artesanos. 
rniembros de gremios de impresores y rotulist.as. A n1uchos de los 
primeros diseñadores empleados en la televisión para producir 
subtítulos se les capacitaba originalmente como ania.nucnscs y 
rotulist.as. No había profesión de discfio gráfico. Un sólo hon1bre 
])cvaba a cabo todo el trabajo para producir un libro: COrn..."(..-ciÓn 0 

elección de tipos. impresión. publicación y vcnt.a. El diseño gráfico. 
en el sentido n1odemo. t...~lpczó con la ilnprcsión y Ja combinación 
de los c)(':'tncntos arllst.icos y niecá.nicos. l~uc a mediados del siglo 
){VI cuando el discll.o de tipo se separó de Ja impresión, gracias a 
Claudc GaraJTiond y Jacobo S:<bon. 

Las primeras ilustraciones se inlprinlicron con grabados en madera. 
hasta que Gut.c..~bcrg int.rodujo los tipos movibles metálicos 
mediados del siglo XV. 

El siglo XIX vio avanzar la tecnología de la itnpresión. después de 
que durante siglos había tenido nluy poco avance. A mediados de 
ese siglo.. el disefio gráfico se integró en las áreas de ernpaque. 
prcsent.ación.. exposición y publicidad.. y se estableció conlo una 
profesión. El diseño gráfk~ continuó evolucionando a través de 

ª BRIOGEWATER. Pel:ef". lft!m!t!pjQn al dieefto gdfico. México: Trilaa. 1982.. 
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nuevas ideas y tC:::~nicas en arquitec...."lura. industria.. ingeniería. 
tecnología y con1ercio. 

llenri de Toulouse-1....autrec ( 1864-190 l) inOuyó notablemente en la 
elaboración del cartel rnoderno (poslcr). Entendía que los carteles 
eran un 1ncdio de '--01nunicación con otras personas. y que se dirigía 
a cierta audiencia. T.>e.scubrió Ja in1port.ancia de trasladar su trabajo a 
la imprenta y aprovechó la litografía a gran escala. La tradición 
clásica de la tipogralia ccnlrdda. usando varias fonnas de letras. tuvo 
sus orígenes en los letreros y en la caligrafía. pero hulx> innovadores 
que estaban preparados para desafiar Jos valores existentes. en busca 
de una forrna de '--Otnunk·.ación más efeclivas y original. Algunos 
pintores. coino Whistlcr y Pisarro. diseñaron portadas para libros 
usando composiciones ashnétricas de tipo que ron1picron <...un los 
valores ª'--'"CJ>l.ados. 

El discí10 gráfico actual proviene principaJ n1cntc dcl n1ovitnicnto de 
Artes y Oficios fundado por William Morris (1834-1896) en 1884; 
sus ideas se cxtetldicron a la impresión y produo..;ón de libros a..'iÍ 

como al mobiliario. papel tapiz y telas. En 1890. fu:ndó la Presa 
Kc:hnscott en un intento por mejorar e) diseño de Jibros y la 
impresión. Morris era sociaJist.a. y había cierta cualidad mcdi<."Va1 en 
su teoría de que todos los productos deberían hacerse a mano, .. por 
el pueblo y para el pueblo· 

l.a siguiente influencia significativa en el discfio fue el n1ovinüenlo 
de las artes dCL""Orativas conocido como Art Nouvcau (Arte Nu<.-vo). 
nombre cst.e de una tienda que se abrió en Paris en 1895. 
Estilísticamcntc.. sus orígenes están en Jos diseñ.os de Morris. Las 
figuras carac:t.crist.icas de este cst.ilo son c....,uvas y flotantes .. c.._'"Qrno o)as 
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o t.al\os de llores.. Fue un esl.ilo de decoración gráfica que se 
transfirió a una ainp\ia variedad de ob¡ctos. La intlucnc..ia más 
import.ant.c en el discílo contemporáneo,. sin embargo. fue de la 
Bauhaus. establecida en Alemania in1nediatamcnt.c después de la 
Primera Guerra Mundial. Walter Gropius (l883-1969). arqu.it<.'Cto, 
diseñador y n\acst.ro. fundó la Es<-uela Bauhaus de Arte y l"'Jisefio en 
Wehnar en 1919 .. Ensetlo los principios que se convirtieron en 
fundamentales para casi textos los aspectos del diseño del siglo XX. 
La filosofía de la escuela t..."t"a reunir el arte y la tecnología.. La.7..slo 
Moholy-Nagy ( 1895-1946), uno de los maestros talentosos de la 
Bauhaus .. di¡o que la t.ipogrAfía en cl diseño debería ser Mclarct 
comunicación" en su fonna nlás vivida. .. La Bauhaus <...."Tcó una nueva 
t.ipografia. y también cxpcñmcn\.6 con los nlalcria1cs de impresión. 
l-lcrben Rauer abandonó d uso de las letras mayúso.ilas, al tratar de 
l'C¡>tcsentar el sonido tipográficamcntc .. 

Al nüsmo t.icmpo .. el movhnicnto radical cubista estaba en ciernes en 
Francia. guiado por Pablo Picasso (lSS l-1963). 

Esta liben.ad de tradición la consolidó en los años L;O'-~enta el 
diseñador suizo Jan lsc-hchold. El abogaba por la simplicidad. d 
contraste y los (_-olores primarios. Sus conlposicioncs a.sitnét.rica.s de 
tipo exhibían un juicio visua1 e.x.quisilo. Ta1nbién <..-01nbinaba 
fotografias y lipos,, lo cual entona...~ crA poco usual. No es una 
coincidencia que al disct\o gráfico suizo aún se le reconozca por su 
caJidad. Suiza es un país <..""On t.rcs idion"\as oficiales que aparcc;:cn en 
lit.erat.ura impresa,, los sui7..os. a ditCrencia de ot_ros pueblos .. t:uvicron 
que enfrentarse al problema del orden con ntayor intensidad. 
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El papel del diseñador gráfico ganó aceptación en Estados Unidos. 
donde la producción y la publicidad masiva. junto con el cine. 
crearon la necesidad de discfladorcs especialista. Lestcr BcaJI inició 
la idea de fonnar una i1nagcn corporativa de u.na compafüa. Su 
t.raba¡o de disc!lo de Caterpillar llevó a usar cl símbolo de una 
cornpafiía en todo. desde las nláquinas excavadoras. hasta la 
papelería de oficina y. deliberadamente. expresaba la t...'Sencia de los 
negocios de Caterpillar. 

En Jos úJtirnos 60 años la variedad de tipos de letra se ha 
incrementado cnom1erncnte. Nombres hnportantes durante este 
periodo fueron Eric Gill (1882-1940). artista y tipógrafo que diseño 
las familiar de tipo GUi Sans y Perpetua; Stanky Morson ( 1889-
1967). quien fue cunsu1t_or de la Monotype Corporation. diseño el 
tipo Times y difundió a nivel '--'Otnercial mudtos otros cara<...."t.eres; y 
Adrian Fn.it.iger. quien diseño la familia de liJX> Universal en 1957 .. 

El diseño se originó en la in1presión, y los avances tecnológicos de la 
imprenta influyeron en el discJ10. La impresión de papel continuo 
(web offset) - esto cs. una impresión litográfica sobre papel .. el <...-ua.l 
entra a través de una prensa desde un rollo o bobina - y la 
composición de tipos por computadora. ha catnbiado radica..hncntc 
Ja forn1a en que trabajan los discf1.adorcs. El discf\ador siempre ha 
resuelto problCITlas dentro de las Jim.itacioncs de la t.cc:nología. aún 
más con la impresión láser y gráficas elaboradas por '---01nputadora .. 
La nueva teawlogía SLU<1 sirve para canrbiar o incrementar ú1s parámetros 
con los q11.e Ws diseñadores tienen t{UI: trtfbaj11r,y n1nu:t1 su.stif'r!Ye Je hecho al 
pmceso de diseño. 
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Una cl-ificación práctica del discño9 

Las áreas esenciales del diseño. según nucsl:ra. clasific.ad.ón; el discllo 
del Illcdio ambicnt.c o del entorno (diseño espacial '"de 
const.nicción-. et discfio de productos y objetos industriales (discí10 
.... de producción}; el disc1l.o de mensajes o gTafisJ'IlC> (discllo .... de 
comunicación" propiamente dicho). 

Medio ambiente,. productos y ob¡ctos constituyen en conjunto un 
enlomo instn.uncntal: de la construcL-ión y de la producción de 
bienes de equipatnicnt.,o. de uso y de L'Onsttmo. Con estas 
hcrranl.ientas. la L'Olect.ividad realiza la ~-obertu:ra de sus llt...""Cesidadcs 
y sus deseos acerca de dctcrntinadas cosas. a menudo en el acto 
mismo de hacerlas. 

Por otro lado. los n1cnsajcs son el soporte y el contenido de la 
comunicación. y parte esencial del conocin"\icnto y de la L~ltura. Los 
mensajes transnütcn informaciones acerca del medio ambiente. los 
ob¡et.os. los pnxluctos. los servidos y las ideas. Es por est.o que el 
diseño gráfico const.ituyc la nlayor parle de las '---omun.i11..~cioncs 
visuales que han <lado nonlbrl~ a nuestra "civili7..adún de la in1agen-. 
en la célebre expresión de Fulchignon.i. 

La t.abla que se pn--o.cnta es una clasificación de las. diferentes. 
disciplina..-.. del discfio. agnipadas en lrc.~ grandes categorías: 
ambiental. industrial y gráfico. Estas son explicitadas a partir de los 
parálnct.ros principales de: su nat.ura.1~..a. su especificidad, sus 
campos de acción y sus relaciones e interacciones con el usuario. 

• COSTA, .Joml. lrnaM'l Gtobll· Eapetw. 1957. 
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considerado lodo ello canto un proceso de producción
comunicación. 

La prin.era categoría expresada en esta tabla: diseño del medio 
ainbi.entc.. interior y exterior. es siempre un medio espacia] 
envolvente de las acciones de Jos individuos - entorno - y. en este 
sent.ido. se t.rat.a de una ciert..a puerta en csc:-.ena que seria la núsrna 
intencionalkiad del urbanista. el arquitcct.o. cl interiorist.a y el 
esccnografo. 

La S<..'gllllda categoría.: discfio de objcLos. comprende el '-.'Dnjunto de 
los útiles de uso. caracterizados por su utililari!!imo en las 
operaciones n1atcria1es, y en este sentido. Jos objetos técnicos 
constituyen vcrcladeras extensiones del hon1brc. Antigua.Jncnte,. esta 
disciplina fue llamada .... estética industrial ... en una consideración 
evidentemente superficial. Por eso. má..¡ tan:le se llantó ... diseño 
industrial". denominación que se polariza no en el fin sino en el 
medio de producción de los objetos de diseño. Esta denominación es 
en cfCcto ine.spccíflca. ya que tatnbién el disefio gráfico es 
-industrial .. en Ja mistna medida que es reproducido en series por la 
industria gráfica.. 

La tercera e.alegoría: diseño gr.ifico .. conslituyc cst.c universo de la 
comtU1icación visual estática y anin1ada (la imprenta y Jo 
audiovisua.I. sobre todo) que. expresado a través de L("Cl'Üca.s 

específicas .. han sido t.rdtadas. 
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Capít.ulo 111. 
Act.it.udes. 



Actitudes. 

Las actitudes han sido tc01a de estudio para todo aquel interesado 
en el conocinücnlo del hornbre y su actuación. 

Constituye una de Jas árt".a....¡ fund:unentales de Ja psk"Ulogía aplicada, 
entendiéndola L'Dmo Ja ciencia que tiene por objeto cJ estudio dcl 
oomportanüento fnnnano (._"CJn el fin de n1c¡or-dr éste .. haciéndolo más 
satisfactorio para el individuo y rruis útü para la sociedad. 

Las actitudes reprcsent.at1 un detcnninanle de prirncra importancia 
de Ja orientación del individuo con respecto a su medio social y 
fisico .. Tener una actitud implica estar listo a responder de un rnodo 
dado a un objeto social. Una a<... .... ituci SUJX>nc que hay una 
motivación y una acción movi1i7.a.W para accr<..-arsc o evitar el objeto. 

La conduct..a de una persona depende en gran parte de la rnancra 
como percibe y siente Jos estímulos dcl medio. y aunque no es 
posible tornar en L"Ucnta todas Jas variac:io1u'!S que tiene.'!' el individuo 
en su manera de pcns..-¡r y actuar. pero sí puede determinar en cierta 
medida Ja tendencia general que se presenta ante una determina.da 
actuación. En el ca.so de Jas actitudes no ha sido posible determinar 
todos Jos factores que intervienen en .su fOnnación. 

El interés por Ja invcsligacién1 de las actitudes tiene sus in_i(._~jos con 
los escritos de L.L. Thurstonc -1928- (EDWARDS. A. 1957) y 
otros. considerándose que tales cstudjos son resultado de Ja 
intlucncia de la CS<...-uela psk..'"Ofísica. Así se· interesaron otras 
disciplinas L'Omo la sociología. y la estadística. incrcn1cnt.ado los 
estudios e investigaciones al rcspt.."'Cto. Con el dcsarroJlo de las 
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ciencias sociales y de Ja conducta,. co1no son la psicología y la 
sociología. se ha incrementado el uso de algunas tL"C11ic:as de 
investigación. especialmente para estudiar las actit.udcs O::>nlo 
aspectos de la condu<-"ta grupal frente a dctenninados objetos o 
eventos .. 
De está rnanera se han h<..~<> diversos experimentos para dernostrAr 
como está.o inOu..idas las personas por las actitudes y opiniones de 
Jos dcntás. Y se ha l1egado a la <.._'"OOclUSiÚn de que )as act.itudcs que 
t.iene el individuo frente a su medio delt.':nninan en cierta manera la 
cstabüidad. 

Definiciones: htué es una act.i~ud? 

Diferentes autores han definido las actitudes y asl encontramos las 
siguient.cs: 

Un estado de di~1>osici6n para despertar motivos. 

Un estado de ánimo del individuo hacia cl valor. 

Un estado n1cntal y ncuraJ de disposk_'1.ón.. organizado a 
través de la experiencia. que ejerce una innucncia directa o 
dinánlica en la reaLtión del individuo ante todos los objetos 
y todas las situaciones con que se encuentra rclacionado~ 

Para Dunnctte una actitud es "Un síndrome relativamente 
estable o durable de respuestas consistentes dadas por un 
individuo <....-on respecto a algún objeto psicológk..~. sea un 
símbolo ... s)ogan'"'. produL'"lo. institución. persona... gn1po o 
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asunto con el que se pueda comparar' (DUNNETTE. 
Marvin D .• 1972). 

Si nos referimos a como se sient.e una persona respcct.o a algo. por 
e¡.: su obra y particularrncnt.c si Je gusta o le disgusta su trabajo. 
entonces nos eslamos refiriendo a su actitud-

I:>c acuerdo con Thurst.one la actitud se define corno el 
grado de afC'(..1.0 positivo o n<....cagaLivo asociado con algún 
objeto psicológico (EDWARDS. Allcn L. 1957). 
'rhurstone no1nbra .,objeto psicológico" a cualquier 
símbolo. frase. lema. persona. inst.itUL-ión. o idea. con los 
cuales )as personas pueden diferir con respecto a un 
afecto positivo. Por ej.: un trabajo t...--rt partk~ar. un libf'o. 
una película. un partido político. una nación. una 
COnlida. etc.. pueden ser un objeto psicológico. 

Leo Ma.nn cita en su obra (Mann. L "Elcnlentos de la Psicología" 
(1983). los siguiente " ... para Rosnowy Robinson (1967). cl témüno 
act.itud dcnot.a la orgarú7...a<...."ión de los sentimientos. creencias y de las 
predisposiciones de un individuo y Balladtcy las actitudes soclales 
t.iencn un significado adaplat.ivo. pucst.o que representan un eslabón 
psicológico fundantent.al entre las capacidades de percibir. de sentir 
y de emprender de una persona. a1 mismo tiempo que ordenan y 
dan significación a su experiencia continua en un 1n<...-<._\io social 
complejo. 

Existen tn.ás definiciones. aparte de las ya expresadas. sin embargo. 
analizando las ant.criores se puede considerar que Ja act..it.ud es una 
clara tendencia mental y representa una predisposición a forntar 
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claras opiniones. Se puede afirn1ar que Ja actitud es tnás general e 
influye sobce la opirüún: en cierto sentido la actitud es sólo un 
D'larco de referencia. Normalmente se clasifica a la actitud en dos 
grandes grupos: favorables y desfavorables. 

La conducta individual depende de Ja forrraa en que se experimenta 
un esLíinulo; cada persona cxpcrin1cnt..-. los cstín1u.lo de diferente 
farota. Por lo mismo. sus rt."Spuestas serán diferentes. 

Aunque se puede decir que t!S casi intposiblc tener en cuenta todas 
las variaciones individuales. es importante detcnninar si existen o no 
tendencia..¡ <....""01nuncs y principios básicos. de modo tal que put.--'"d.a. 
obtenerse una <.-""Omprcnsión de las personas en general. L>e ahí que. 
una actitud del individuo es fa<....9\.or importante para dcternünar la 
forma en la que experimenta un cst.ímu.lo. 

Aspectos generales sobre las acUt:ude,.. 

Desde el punto de vista psicológico se considera que una actitud es 
una tendencia psicológica. y rL,_,rcscnla una prL-d.isposición a fonna.r 
ciertas opiniones. Una respuesta es una opinión. Una ac.._"1.itud 
desfavorab]e hará que una persona exprese una serie de opiniones 
desfavorables. Si ocurre algún hecho que n1odifiquc su a<...-titud. sus 
opiniones sobre dctenninados aspectos mostrar.i.n un marcado 
cambio. 

Tanlbién se puede decir que. en <...-icrto sentido. una act.itud es un 
marco de referencia. ya que una actitud dctennina una opinión 
sobre un hecho objetivo. Las actitudes constituyen el conjunto o el 
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punto de vista. desde el cual una persona observa a aJguicn o a 
alguna cosa . 

.Así tenernos actitudes 13.vorables o desfavorables hacia las razas. los 
partidos políticos. las sectas religiosas.. los sindicatos. ]as personas. 
etc..; esto significa que: vernos an1igablemente o no a los miembros de 
t.alcs grupos. Las opiniones. en '--41'nbio. son específicas ya que se 
refieren a una intcrpretacibn de algún acontecimiento .. conducta u 
objeto en especial. 

Las opiniones son intcrprelacioncs de lo que un observador ve. Esto 
significa que la opinión esta influida en parte por lo que ha cx.-urrido 
y en parte por la a'--""litud del observador. Par.a L.L Thurstonc el 
co1U .. "eplO de a~-t.itud significa "El '--"Unjunto de inclinaciones y 
sentimientos. prejuicios., nocionl'!S prc<--oncebidas. ideas. tetnores y 
convicciones de un hombre rcspcc ... '1.o de una terna determinado. Así. 
Ja actit.ud de un hombre ha.Lia el pacifismo signifk'ará todo lo que 
éste siente y piensa rcsp<..-cto de la paz y 1a guerra. Se la rcconOL""C 
ex>mo un asunto personal y sub¡ct.ivo".. En t.anto. que la opini6n 
"alude a la expresión verbal de una actitud. Si un hon1bre dk""C que 
cometimos un error al cnt.rar en guerra, se considerará que esa 
aseveración es una opinión. El térrnino opinibn designará 
exclusivamente la expresión verbal. Pero. lla expresión de que? .. Se 
supone que expresa una aL-t.itud. Con1prendcr en qué sentido se 
utilizan ambos términos no debería ofrecer dificultades. La 
expresión verbal es la opinión. Una opinión simboli7..a. una aL'°lilud" 
(THURSTONE L. L. 1976). 

Es importante advertir que una opinión está prL"CC<lida e intluida por 
lo que SU'--'"l..."Clc. o por las actit.udes. o por ambos y aunque una aL'"lit.ud 
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sea como una generalización. no debe confundirse con una 
conclusión generalizada._ 

Componentes de la acti~ud. 

Para L. Mann la actitud tiene tres '-.--Omponcntes: '-~gnoSC'itivo. 
afectivo y comportament.al (MANN. L. 1983). 

El componente cognoscit.ivo son las perce¡x:ioncs del individuo .. sus 
creencias y estereotipos. es decir sus ideas sobre el oh¡ et.o. El térnüno 
,.opinión" se usa a rncnu<lo conlo substituto de componente 
ce>gnoscitivo de una actitud .. cspecialn1entc cuando dicha opinlé>n es 
de in1portancia con rcspt..x.."lo a alguna cucst.ión o problema. 

El componente afec....-tivo se refiere a los sentimientos de Ja persona 
con respecto a1 objeto .. El a.."ipecto cn1ocional de Ja actitud es a 
menudo el componcnt.c más profundamente enraizado y el más 
resistente a 1nodificarsc. 

El componente de comportanücnto (.~onsistc en la tendencia a actuar 
o reaccionar de un cierto modo <.:un rcspt..'"f....-Lo al objeto.. Es la 
orientación a la acción. Se mide por lo que se dice que se hará o por 
1o que se haL"t! realmente. Lo cognoscitivo ail.."<....'"ta a lo afcct.ivo y a la 
oonduct..a y viet...'Vcrsa. 

La influencia rclat.iva de los hL'"Cil.OS y de las. aL'"litudcs sobre las 
opiniones pueden variar de un cxt.re1no a otro. Un supervisor que 
lenga una actitud de rt..."'L.~O hacia los empleados en genera]. 
interpreta la actividad de un empleado como de "holgazanería". Una 
opinión de esta clase se basa principahncnte en la actitud y casi nada 
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en Ja realidad.. En cl otro cxtren10 una opinión t.aJ como "el 
incremento de iluminación provocara que nuestros errores 
disminuyan .... puede representar una opirüón influida casi totalmente 
por los hechos y casi nada por Ja a<...~itud. EJ que las opiniones se 
basen principahnente en las actitudes.. <.."'"Onstituye un probJerna 
singuJar porque las actitudes desfavorables put...xfen incluso <...""Ontinuar 
después de haberse <..--orregido los hedtos.., al contrario de aqueJ]as 
que se basan en los hechos. 

Diseños para la lnvcst:igación de opiniones. 

El propósito de Ja investigación es predecir las conductas reales. 
Cuando las futura."i actitudes pueden estirrlarSc. con exactitud., es 
posible tornar las medidas necesarias para corregir )as actitudes 
indeseables y reíor7.ar las deseables. 

De acuerdo con Thurstonc (EDWARDS. A. 1957) existen varios 
métodos para desarrollar una escala de a<...-titudes .. siendo Jos dos 
principales: 

a) Uno es el que involucra el juicio de grupo. Esto cs.. se 
pregunta al grupo eJ grado en que cada rc.."lctivo o enunciado 
es favorable o desfavorable en lo que expresa. No se 
pregunt.a al grupo que exprese su agrado o desagrado a cada 
enunciado.. sino que tan favorable o desfavorable cs. 
Posteriormente .. estos juicios se u.san como una base para 
determinar el valor que tiene en Ja escala cada enunciado .. 
dentro de un <..."UCSt.ionario psicológico. Una vez que los 
sujetos expresan su agrado o desagrado con cada enunciado 
en particular .. se obtienen Jos punta;cs de estos sujetos a 
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través del conocinúcnto previo que se Uene de tos valores de 
la escala de cada enunciado. 

Los métodos de ¡uicio para la construcción de las escalas de aL'1..itud 
ditiercn sólo en la forma en la <....'"l.ral se obtiene e) juicio y valor de la 
escala de los entu1ciados. Est_os incluyen el método de co1nparc1ci6n 
de pares. e) mél<x.to de intervalos iguales y el método de intervalos 
sucesivos. 

b) Un segundo n'\élodo st'! basa en la respuesta de agrado o 
desagrado con d enun<..·iado de la actitud. Dado que el 
rnétodo <le respuesta no requieTC de un conocimiento pn..~io 
al valor escalar del enunciado en ningún sent.ido exacto. no 
es necesario un juicio de gn1po. Para esté rnétodo de 
respuesta es suficiente si uno puede asumir que cl "agrado" 
<..."<>n un enunciado indica tu'\a a<....'1..itud más favorable que una 
respuesta de "desagrado" o viceversa. DcnLro de este método 
se incluye cl de valores sun,ados y C"l de análisis de 
esc.alograma.. 

Exlstcn otros nlétodos LUmo cl que incluye el juicio de gnipo y el de 
respuestas. al cuaJ se ]e conoce como tí.x.'TI.ica de escala 
discrinlinatoria y es debido al esfuerzo de Kilpalrick. y Allen E. 
Edwards (EDWARDS. A. 1957) .• como síntesis de un método de 
escala y respuesta para desarrollar una cs..=ala de aL~itud. 

Los dos mét.odos más usados para hacer en<..-ucst.as y lograr los tres 
ob¡ct.ivos c¡uc a conlinuación se scña1an. son el de intervalos 
aparentes (THURSTONE y Chavc. 1929) y el método de 
estimaciones sumatorias (LIKERT. 1932): 
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a) El número de afinnaciones debe rt..~ucirse a un tama..i\o 
manejable. de manera que puedan abstenerse las 
contestaciones sin gasto indebido de cada sujeto. 

b) Debe caJUi.carsc (ntt.."Cliant.e) cada allnnación de manera que 
las contestaciones dcl sujeto (grado de acuerdo o 
desaL"1crdo) puedan SUOlarsc para L""Olocarlo en un pllltlo 

particular sobre el continuo de aL--titud. Es necesario estimar 
Ja cantidad en que difieren y darle a cada una un valor 
ese.alar. 

e) Deben ha'--~rse estimaciones acerca de qué tan bien nUde 
cada afinnación la ac...."litud considerada; así son necesarias 
cstin1acioncs o rn<..."<.iidas de anlhigüedad del reaL9tivo. 
pertinencia a Ja act.itud que se está midiendo. 
comprensibilidad. etc. 

Mttodos de análisis de las act.it:udcs. 

Fred. N. Ker1inger. señala que "'no son nuevas las encuestas como 
tales. 

Ya en el siglo XVIII. se ef<...x.."luaba..n estudios sobre la asistencia social. 

Pero la encuesta en su sentido científico social es rc_"Cienlc, se trata de 
un logro del siglo XX" (KERLINGER. F.l98S). 

Los métodos que se han ut.ili7...ado con mayor frC<-~cncia en la 
invcst.igación de las actiludcs son: 
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a) Entrevista direct.a con cuestionario modelo .. 

b) Cuestionario anónitno y 

e) Observación directa.. 

La entrevista directa es útil en Ja medida c1uc proporciona al 
entrevistador un conocimiento más aJTiplio de Ja persona y 
proporciona la oportunidad de explorar )as áreas que se rnarüfiesta..n 
en confJicto .. Por otro Jacto. la cntn .. "'Vist.a t.iene como desventajas que 
requiere nuJCho tien1po y es costosa. además de que los da.tos 
pueden ser alterados por la subjetividad dct entrevistador si éste no 
está debidan1cntc c.apacitado. Este método puede ser individual o en 
gn.ipo (lógican1ente gnipos pequeflos). Resulta adecuado c....~ndo la 
empresa o gnapo es JX"qucño y se dispone de liCJTIJX>-

El segundo método requiere de un cuestionario bien elaborado que 
cubra Jas diferentes áreas que se dt...--sean explorar. Algunas de las 
ventajas de este méLodo es c¡uc <..":S rápido en su aplicación y ¡>cnnitc 
al persona] expresar con libertad su opinión ya que por Jo general la 
encuesta es anónin1a. Este método es recomendable para empresas o 
grupos medianos y grandes. 

Área..• a inve..."ltigar. 

Sea cualquiera cl método que se va ha utUi7..ar. cl punto de part..ida 
es delernúnar las áreas que se desean estudiar para <...""Onc.x_--cr la 
opinión que se tiene hacia ellas. Las cn<..."1..lest..as nos permiten conocer 
la opinión de un gn..ipo y esto nos permite inferir en la a<...'"'litu<l .. 
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mediante el análisis de las respuestas oblL>nidas: esto cs. que interesa 
Ja opinión del grupo global y no la de un individuo. ya que este 
t.iene valor únicamente al stHtlarsc al de todo el grupo participante. 
El nivel general de opinión se obtiene por rnedio del tratamiento 
estadístico.. mismo que para ser <..'"Onsiderado conflab1e requiere de 
todo un procedinúe.nto pn..."10 de preparación. 

Las opiniones se pueden dirigir a diferentes áreas especificas, como 
son: 

Familiar 
Es<.""Olar 
Laboral 
.Afectivo 

Dentro de cada una de estas árc.as se maniflest.an opiniones. 
originadas por actitudes y por hechos. El hecho es siempre eJ mismo. 
Jo que varia es Ja actitud qut.~ se tenga ante él y que. con sus 
concomitantes afect.ivas. va a dctenninar la opinión. 

Esto no significa que la razón no influya sobre la opinión. sino que 
Ja actitud es un fa"-."""1.or surnamentc importante y que inJluye no sobre 
un gran número de personas en todas sus opiniones, sino sobre 
todas las personas en rnud1as <le sus opiniones. En algunas materias. 
práctica.JTiente Jas pcrso1\3.S son razonables .. y L"l'l otras. prácticamente 
todas tienen una pn...xiisposk.'ión <.."'Tllodonal. 

Las diferencias individua.les también inJ1uyen en las opiniones; 
frecuenten1enlc las opirüones que tenemos fonnan parte de nuestras 
creencias. 
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Los prqutcios y estereotipos. entendiéndose como conclusiones 
generalizadas sin bases firmes y rca.Jes.. ni comprobadas.. actúan 
activainenlc en Ja determinación de una actitud. E.~ indudable que la 
act.itud de un jefe hacia sus subordh1ados impide o favorece cl 
desarrollo. (a productividad y eficacia de Jos mismo al reali7__ar su 
trab.<jo. 

Las actitudes inician su f'onna{._'ión en Ja nir1ez y pern1a.tlt...~ sufriendo 
mcxliflcacioncs a Jo J~o de la vida. La actitud de tlll hornbre en su 
hogar y la de los seres que le rodean. va a detcrntinar en gran parte 
su actitud en el lugar de trabajo y viet.."Versa. 

Se espera que 1u1 análisis de las a-."1.itudcs mostrará una pcrspt..-ct.iva 
adecuada aJ probJerna e incrementará Ja <.."Drnpren.. .. ión de las 
relaciones humanas. 

En est.e capítulo se ha prcsent.ado a las actitudes corno componentes 
del sistccna humano y fac...""1.or decisivo en Ja Lon1a de decisiones .. en 
este e.aso. de product.ores pJásticus. así con10 t~I irnpacto de los 
con1ponenle.s. cognitivo. aft..."'Ctivo y con11><>rtamcntal de éstos. así 
mismo se proponen )as bases e instrumentos para Ja medición de 
estas actitudes. E.._ así. con10 en el siguiente capítulo se construye un 
inst.n..unento de medición de disposición a.J etTipJco de herramientas 
clcctrónicas en produ<..--t.orcs. pláslk'"Os como panc sustentante de esta 
investigación. 
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Capít.ulo IV. 
Instrumento de Medición. 



-.. 
1 

Instrumento de Medición. 

Con el ohjctivo de idcnf iflcar cJ grado de disposición al empico de 
herranüentas cleL'1.rónicas en product.orcs plásticc>s. En este capitulo 
se describe la construcción dcl insln.uncnto de medición sensible. 
objetivo. confiable y válido. El instrnmcnto fue d.isefiado L"On la 
siguiente metodología (PUGA; M. Carlos. 1995): 



1. Especiflcación de la f"t.nalidad. 

Construir un instrumento de n1edición descriptivo
predictivo .. sensible (que ie:stablczca diferencias) .. objetivo 
(íteines claros .. concretos y sin a1nbigüedadcs), ~-onfiable 

(estabilidad LcmporaJ y consistencia intcn1a) y válido (que 
1:nida lo que pretende ntcdir). 

a) lQué se pretende mt...""Ciir? 
La disposición al empleo de hcrranücntas 
clcctrónic..as .. 

b) lEn quien? 
En productores de artes visuales en 
fonnación con10 Maestros en Artes Visuales 
en la División de Esttulios de Posgrado de la 
Esc.....-ucla Nacional de Artes Plástic.a..c¡ de la 
Univct"Sidad Nacional Autónon1a de México. 

2 .. Finalidad en t.L~minos operacionales .. 

Se elaborará un inst n.uncnto de medición para evaluar la 
disposición a1 cn1pl<....'"<> de herramientas electrónicas en 
productores de artes visuales en forrnación corno Maestros 
en Artes Visuales.. Para la aplicación del instrumento se 
t.ocnará como población los alumnos de a.~istcncia r<'l,rular a 
la maestría en artes visuales en sus distinlas ork.~llacioncs. 

Para la elaboración dcl inst.runlento se ulili7..ard una c..t;cala de 
Likcrt. 



El instrumento se integra en dos partes: 

l. Una cédula de idcnliticación con datos pcrsona.Jcs. 

Eclad. Sexo. Nacionalidad. Orientación en la 
maestría.. Fomtacibn inicial. Semestre que cursa y 
Nún1cro de obras plásticas en cl {dtimo aflo. 

2. La segunda fonnada por 30 afirmaciones con el objeto 
de idcnLif"'K"..ar Jos factores de disposición a1 empleo de 
herr:unientas clC<..."1.rónicas medida en la....¡ áreas de: 

a) Actitud hacia el cambio. 

b) Di~posición al empico de 
herrarnicntas clectré>nicas. 

Cada afinnación tendrá que ser contestada. de acuerdo a] 
grado de disposición o resistencia al empico de herranücntas 
electrónicas,. por Jo que habni cinco posibles IT'!Spucstas:: 

-Siempre S. 
-Casi siempre Cs. 
-No lo he pensado ? . 
-Casi nunca Cn. 
-Nunca N. 

s. Cs. ?. Cn. N. 



'.:'"> 

Callflcaclón. 

Acorde al a escala ut.ilizada las calificaciones serán las 
siguientes: 

l>ispos.iición. al cambio .a empleo de h~tas 
cl~t:rónicas C!'n pnxluct.o~ nlást.icoll 

Escala Puntuación 
s 5 

Cs. 4 
? 3 

Cn. 2 
N 1 

Con lo anlcñor se cst.ab1cc:c que los cuestionarios con mayor 
puntaje tienen una rnayor disposiL--i.Ón al empleo de 
hcrranücntas ck"Clrónicas mientras que los cucst.ionarios con 
menor puntajc llenen menor disposición al uso de éstas. 

Confiabllidad. 

Se utÜiz;:trá el nlétodo de Estitnaciones Suntalorias 
desarrollado por Likcrt. así L-Orno el cocri.dentc de 
Cronbach. para la consistencia interna del 
inslninle:nto final. 

Validez del insttuntcn~o. 

Se ha.rá por un método intcr¡ucz. validez de 
contenido. 



3. J:>clhnit.:lón del cont.cnldo. 

3.1 <lbjet.lvo: Identificar los tactorcs que intervienen en 
mayor medida. en la disposición al empleo de 
t1erran1ientas electrónicas en productores 
plásticos. 

3.2 Delineación dcl rasgo: Áreas donde se medirá la 
disposición a1 cambio: 

A) Actitud hacia el cambio 

B) Disposición al 
clec...-t.rónicas. 

cnlpk.-o de herramientas. 

3.3 Definición de la población: 73 productores de artes 
visuales en fonnaci6n como Maest_ros en 
Artes VisuaJcs en la División de Estudios 
de Posgrado de la Escuda Nacional de 
Artes Plástk·as de la Universidad Nacional 
Autónonla de México. 

3..3.1 E...•cena.rio: Aulas de Ja División Je Estudios de 
Posgrado de la Escuela Nacional de Artes 
Plásticas de la Universidad Nacional 
Autónoma ele México 

3.3.2 Sclt...""Cción de la muestra: Mucst.ra scl<X..-t.iva._ Sólo se 
considerarán a los productores plásticos en 
fonnación corno Ma<..-stros en Artes 
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"Visua:les y de asistencia regular en segundo 
y cuarto scmestrc."i. 

3 .. 3_3 Disc.ño de la invc~t.igación: El diseño será de un sólo 
grupo fonnado por todos los productores 
plásticos en forinación como Maestros en 
Artes Visuales y de asisten'--;ª n...~ar en las 
diferentes orientaciones. cursando el 
segundo o cuan.o semestres. 

4. Elaboración de rcacUvos. 

Para la elaboración de Jos rea<-1.ivos se rt~lizó 'llll banco íten1cs y se 
continuó con Ja definición de las dimcn.-.ioncs que se niidicron. Los 
ítemes se seJeccionaron con los sib,Tt.Ücntes criterios: 

l. 

2. 

Todos Jos enunciados fueron expresiones de 
cornportanücnto deseado y no enunciados de hechos. (C>os 
personas <...""On actitudes dccididanlcntc djfcrcntcs pueden. 
pese a ello. estar de acuerdo sobre L-,1cstioncs de hecho). 

Se expresó cada propasición en un enunciado claro. conciso 
y directo.. Para cada enunciado se usi> cl vCH:a.buJarlo más 
shnple posible. En ningún enunciado hulx> dobles 
negaciones u oLra formuJaL-ión que Jo hiciera cornpJicado o 
confuso. 

3. Se formuló cada enunciado de rnancra ta1 que la relación 
modal ante el mismo no se aproximara al punto medio de 
]as respuestas posibles. 
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4. Se dist.ribuycron los enunciados en fonna aleatoria a lo lat-go 
del instrumcnt.o de act.itudL~-

5. l..as difcret'\les altecnat.ivas de respuesta \rnplic~:ron u.na sola 
variable de actitud. 

Las dimensiones quedaron definidas de la siguicnt.e manct'a con sus 
correspondic1lles ít.CYnes: 

Definición de dinu:n8ionc,. 

A..- ~lt.ud hacia el C1U11bio 

Disposición de a<..~tación o nx:hazo manifestada 
externamente como resultado de la percepción que cada 
productor visual tiene de los carrtbios en e.1 ainbientc en el 
que se desarrolla en su orientación artist.ica. 

l. Aflliación a la t...'cnica y/o hcrcandcnt.a. 

Apego que cl productor visual experimenta por cl 
hcdto de usat' '-""ª tl-cnica y/o hcrnunicnt.a. 

l. Sicnt.o satisfacción al dccit' la t.l.'X-~ica y/o herraJTiienta 
que empleo. 

2. El usar una sola lí.'Cl'\ica rnc da prestigio en el medio. 



11. SaUsf'acción con la t.<."cnic:a y/o herramienta. 

Sentimiento que el productor visual genera con\O 
resultado de lo que desea y Jo que vive en su obra. 

3. I:>esarrollo n1is obras sin i1u:onveniente con la técnica 
que utilizó. 

4. Est.oy saLisf<..--cho con la tl..~ica y/o herramienta que 
utilizo .. 

5. Obtengo la obra final que esperé <.-uando elegí la 
técnica. 

ID. ~itud ante el cambio de técnica y/o herramienta. 

Disposición favorable o desfavorable que el 
productor visual experimenta ante el cambio de 
técnica y/o herramienta en su obra. 

6. En ca.so de canlhio de técnica y/o hcrra.rrticnta n1i obra 
se verá afect..ada favorablemente .. 

7. Los cambios de técnica han favorecido n1i obra... 

8. Frecucntemenlc el c.arnbio de Ll.~c.a se hace neC"t--¡ario 
para los productores de obra plástica. 



) 

-, 
/ 

IV. Impacto del cambio de técnicas y/o herramienta. ... 

Percepción que el productor visual desarrolla 
respecto al alcance que t.icnen las modificaciones o 
cambios de técnica y/o herraJnicnta en ténninos de 
beneficio o perjuicio. 

9. Los cain.bios de técnica y/o herranücnt.a representan 
beneficios en el desarrollo de nuevas obras. 

10. Los resultados de las nuevas t&..~icas y/o hcrra1nicnt.as 
en mis obras han sido satisfactorios. 

V. Justicia de los procc"°" de cambio 

Percepción en términos de beneficios o pcqu1aos 
generados como resultado del "--.an1bio de técnica y/o 
hcrratnient.a. 

11. Los caJT\bios de técnica y/o herramienta han favon.'Cido 
a algunas raJ1la..'I¡ de la expresión plást.ica. 

12. Creo que las n1odificacioncs de las técnicas y/o 
herramientas han sido injustas parrt Jos artistas que nos 
ant<..."C.Cden. 

13. Picn...¡o que los cambios en las t.6cnicas y/o hcrra1nicnt..as 
están inclinadas a beneficiar a los productores plásticos 
en fonnación. 
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14. Las acciones de desarrollo de las tl:--cnicas tienden a 
favorecer a los productores plásticos con mayor 
preparación académica. 

B.- Disposición a1 empico de herra.ntit.~tas elet....-t.rón.icas. 

Percepción y valor de rccvaluar procedimientos. cona!plos. 
creencias. <....-Osturnbres. polít.k"'.as. sentirrúenlos. reglan1entos y 
Jinea.rnientos que cotidianamente se han seguido en la 
produ'-~ón de obras visuales pJá.111¡licas~ 

l. Experiencia.• de cambio de técnicas y/o herramientas. 

Sentinüentos f3vorables o desfavorables resultantes 
de una vivencia de cambio de técnica y/o 
hcrran1icnta. 

15. Un c.ambio es favorable ya que incrementa la 
creatividad. 

16. ·r.rabajar con técnicas y/o herramientas diferentes es 
positivo. 

11. Cambio t<.<cnica con>a desarrollo de vida. 

Percepción de que el cambio es parte de Ja dinánl:ica 
del productor. 

17. El experimentar con técnicas y/o hcrranúcntas c..~ una 
forma de percibir cl crecimiento propio. 



18. Los productores plásticos que experimentan con otras 
técnicas y/o herranücnt.as crean cambios. 

111. Adaptación al cambio de técnica. 

Reacción pasiva o activa para asimilar las 
modificaciones en tl."Cnicas y/o l1cnarrücnt.as. 

l 9.. Los productores y sus obras son dinánlicos .. 

20. Me adapto con facilidad a las nuevas técnicas. 

IV. Apertura hacia cl cambio de k."cnica y/o 
herra.nicn~ 

21. 

Disposición para planear.. ejt...~lar e imp\en1cntar 
acciones de cambio de técnica y/o hcrramicnt.a. 

Un cambio 
experiencia 
plástico. 

de tl."C11ica 
agradable 

y/o 
para 

hcrranlienta t."S una 
cualquier produ«...-.i.or 

22.. El innovar técnicas y/o l1crramientas implica prestigio 
para cualquier productor plástico .. 

V. Apertura al cmpl<..-o de hcrra.nlent.as clccttónica.~. 

Disposición para planear. tjccutar e implen1entar 
acciones de uso de computadoras. 
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23. El uso de comput.adoras en producto.-es plásticos 
in-.plic.a prestigio .. 

24.. La implementación de la computadora en la 
produa._;ón plástica facilita la elaboración de obra .. 

25.. La obra por computadora abre nuevas fonnas de 
expresión .. 

26. La produa.i.ón de obra bidin\ensionaJ se facilita con el 
u..~ de la computadora .. 

27.. La computadora sirve como apoyo a cualquier 
desarroJJo de obra plástica. 

28.. E1 manejo de inforntacil>n por computador facilita la 
creación de obras • 

29.. al usar la c...-urnputadora emplit..."O los mismos conceptos 
sobre discfio. 

30. Con la c...'Ornputadora se pueden desarro1Jar las mismas 
manifestaciones plásticas que acostumbro .. 

S. Estr~ura de la prueba. 

Con lo anterior queda conformado el instrumento con cl 
siguiente desglose de dimensiones: 
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Análisis de dimensiones (Prueba piloto). 

l'un:irntajlo:' .......,....._ de aa.Mllt.-.. .... ......... 
__ 7 

2 14.3 
3 21.4 
3 21.4 
2 14 . .3 ... 28.6 

16 . ........ 53.3 
2 12.5 
2 12.S 

111.~···:•....,delh.~ .... 2 12.S 
2 12.S .. so.o 

TOTALES 30 ......... 
El insLnimcnto se inlt..~r<> en dos partes; 

l. U na cédula de identificación con datos personales .. 

Edad. Sexo.. Nacionalidad, Orientación en la 
1nacslria. 1:orrnadón iniciaJ. Scnleslrc que cursa y 
Núrncr-o de obras plásticas en el últ_imo afio. 

2. La segunda formada por 30 reactivos que tendrán por 
objeto identificar los ta.et.ores de disposición a1 empico 
de herranlicnta.s clectrónicas rncdida en las áreas de:. 
Actitud hacia cl carnbio. disposición al cmp]co de 
ltcrrarnicntas cle<...-trónicas. 
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La asignaaon de preguntas y punlajcs en cl insLrumenlo 
piloto quedó de Ja siguiente n1anera: 

Tabla de asignación de preguntas y puntajes. 

--- ---........ .._..._._ ..... ..__. 
1 2H 4 3 2 

2 25 4 .. 2 
3 13 4 3 

4 .24 4 .. 
5 21 4 3 2 
6 11 4 .. 2 
7 04 4 '.l 2 
H 12 4 .. 
9 27 5 4 3 
10 º' 5 4 '.l 2 
11 ,., 4 .. 2 
12 16 4 3 
13 20 4 .. 2 
14 (J2 ' 4 3 2 
IS 07 5 4 3 2 
16 10 5 4 3 2 
17 06 4 3 2 
18 17 4 3 ,., OH 4 3 2 
20 '.iO 4 ., 2 
21 23 4 " 2 
22 "' 5 4 3 2 
23 15 5 4 " -
24 <r3 4 " 2 
25 26 4 " 2 
26 m 4 '.l 2 
27 22 5 4 3 2 
28 29 s 4 3 2 
29 14 5 .. 3 2 
30 1 5 4 3 2 
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Calificación máxima: 150 puntos 
Calitic.ación mbüma: 30 puntos 

6. Aplicación de la prueba piloto. 

Se aplicó la prueba pUoto a 42 estudiantes de la maestría en 
artes visuales. Estas aplicaciones se hicieron en 1as aulas dela 
academia de San Carlos después de explicarles la finalidad 
de este cst.udio .. 

7. Análl•i• de ircactivos 

Una vez aplica.dos los cuestionarios se procedió al análisis 
de discrinünaL.¡ón de los it.crncs para confonnar cl 
inst.nuncnlo final. Para este obict.ivo se eligió la pn.Jcba. "t" de 
st.udcnl dado que la técnica de cslin1acioncs sucesivas 
propuesta por Likcrt así Jo requiere. 

Teniendo los puntajes asignados a cada respuesta incluida 
en la prueba piloto se integró la suma de puntajcs por 
cuestionarlo. ordenándose después en lOm1a ascendente. 
Una vez clasifica.dos por punttJac:ión se eligieron d 2596 de 
pntebas con punta¡cs n1ayorcs y el 25% <le pntcbas con 
puntajcs menores para determinar el diferencial de valores 
escalares por it.e1n .. 

El diferencial de valores cscalarcs por itcm se determinó con 
base a la fórmula del 1nétcxlo de estimaciones su1natorias de 
Likert. 



t 
2 

a_ 
N • 

donde; 

X,,..- es Ja media del puntajc de los reactivos del grupo alto. 

X.,.- es la media del puntaje de los reactivos del grupo bajo. 
s,..2 

.. - es Ja variación de la distribución de la.e¡, respuCst.as de 
los reactivos del gn1po alto. 

S 8 
2 
.- es Ja varia<....-ión de la <listribucibn de las respuestas de 

Jos r<".activos del grupo bajo. 
NA.- nún1cro de sujetos grupo alto. 
NB.- número de sujetos del gn1po bajo. 

A cada uno de los rea<.."1.ivos de la prueba piloto se le aplicó el 
tral.anücnto estadístico (véase anexo Pn1eba de n:"".act.ivos) .. 
para cst.abh .... 'CCr Jos ítt~mcs que contendrá ta prueba fanal 
considerando un alfa o enor de 0.05 y 21 grados de libertad 
indie1ndo así la diícrcncia significativa entre ambos grupos y 
el diferencia] de valores escaJarcs por iLcm. 

El diferencial de valores escalares nos indica la 
discriminación entre cada afinnación por lo que con respecto 
a Ja base est.adlst.ica tornada. resulta que los [temes con un 
punt.aje de diferencial de valor escalar mayor o igual a 
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1.7207 (véase anexo Dist.ribución uL -) es adecuado para la 
medición de Ja dimensión actitudinal de disposición a] 
empleo de hcrrarnicnt.as clt..'Cl..rónicas -c..'"Omputadoras- en 
productores plásticos. es así corno se cJinúnan Jos {ternes 2. 
8. 11. 14. 2 J. 22. 24 y 27. de la pn1cba piloLo por no 
cst..ableccr discritnina'--'"ión entre gnapos. 

8. Estructuración del inst.rurncnt.o final. 

El inst.n..unenlo final quedó constituido 
diniensiones: 

en las sigoientes 

Análisis de dimensiones 
(lnsttumento Hnal) 

l>imensión. 
A.- ~ibmt h..a. el ca....._ 

L Afm.d6a a b ~y/o ~nla. 

ll.S.~n1."IDlaa..1~ylo~nta. 

JU. A.aJtud aQtr 11!!1 ~ ck th::aka yfo ._.n-atnmu.a.. 

JV. 1...-cu.cl..I ca~ de~ ylo a.:r.•-'"'nta•. 

V.Ja•tli&Wdek-.........,__de~ 

11.- D~iri6nal.....,Jroite~ranUrnta•~ 

J. ~de~cle~y1oa-n........._. 

11. Carnll6o Wlcnlc., g,...o deaa ..... .U.. de wkt.e. 

IIL ..w.pu.dón al......., de 11.ft"ftilall.. 

IV. Apenur.m. a.a. d CIUDbiD dr ll6aUca yfo ~n.nür:nt.a. 

V. Ap.n...- •l ~ ck ......_._.,ntaa drd:roniio:aa. 

TOTALES 

-..ie ............... 
11 

l 
2 
3 
2 
3 

11 
2 

6 

22 

l"D~nta)e i'nK'nltajoe total 
de.......__ . de din.ia.16n.. 

100 .... so 
9.2 
18.2 
27.2 
18.2 
27.2 

100 ... so 
18.2 
9.1 
9.1 
9.1 

S4.S 

100 'lb 



___ ) 

Con los siguicn~cs ítemes y punt.ajes: 

Tabla de asignación de preguntas y punujes 
(Final) 

------l 5 .. " 2 
4 5 .. '.J 2 
5 5 .. '.J 2 
6 5 .. " 2 
7 5 .. '.3 2 
8 5 .. 3 2 ., 5 .. '.3 -
lO 5 .. '.J 2 
11 5 .. 3 2 
13 5 .. '.J 2 
14 5 .. 3 2 

" 5 .. 3 2 
16 5 .. 3 2 
17 5 .. " z 
20 5 .. '.3 2 

'" 5 .. '.3 2 
24 5 .. '.J 2 
2<· 5 .. '.3 2 
27 5 .. " 2 
28 5 .. '.3 2 
29 5 .. 3 2 
30 5 .. 3 2 

Calificación máxitna.; 110 puntos 
Calificación n1íninla:. 22 puntos 
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9. J\plicaclón del instrumento final_ 

Considerando que las aplicaciones serian uno o dos días 
después. la disposición y cl factor de apn..-ndi7~jc. se decidió 
implantar con los datos existentes del censo realizado a tos 
42 esludianlcs partlcipanlcs. 

10. Confiabilidad del instrumento. 

Una vez compilados los instrumentos a los 42 estudianlcs 
sujet.os de estudio procedió al análisis de la confiabilidad dcl 
instrumento final. Para este objetivo se digió el coeftcicnt.e 
de Cronbad1 que dctcrn1ina Ja consistencia interna del 
inst.nuncnto. (Ccivantes. Sánchez. 1986). 

El coeficiente de Cronbach se dctcrtnina a través de la 
siguiente fórmula: 

K 

K-l 

donde: 

ex..- coeficiente de Cronbadt. 

( 
1 1-
1.. 

K.- nú1ncro de (lemes en el instrumento 

'\ 
1 
) 

S i 2 
.- varian.7..a. de cada aflrma<.·lón (~ andln CAk'"11lo de varian7.as) 

St.2 .- varianza de la s1una t_otal de cada sujeto 
l:-- suntat.oria 
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aplicando la formula: 

22 
a.= 

22-1 

( 
11-
1,. 

18.909 

89.676 

a. = 1.0476 ( 1-0.2109) 

a.= 1.0476 (0.7891) 

a.= 0.8267 

'\ 
1 
) 

Con lo anterior se detcnnina que la consistencia interna. del 
inst.n.nnento final es de 0 .. 8267 lo que signHie1 la 
homogeneidad de los reactivos en el instrumento final y un 
coeficiente accptablc1 

.. 

11. Validez. 

La validez se refiere al grado en que el instnnnento de 
medición mide realmente lo que pretende medir .. l.a validez 
nos proporciona un control clinx..""1.o de la fortna en que 
cumple con su función (Anastasi. 1978). 

El rnétcxlo que se utilizó en este instrumento fue el interjucz 
con un t..ipo de validez de <...'<lntcnido.. esto a t..ravés de 
presentar a diferentes expertos en 1natcria de desarrollo de 
progra.R'\35 computacionales en disello. compugrafia. 

'SmnplMI R. -.....iogi• d9 lm ~ón. Me 0.- Hll. -.,. 1996. p 117. 
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software interactivo y eserlan.za. de herramientas electrórücas 
en diseño de las facuJtadcs de Psicología, Trabajo Social. 
ENAP. Posgrado del INDA y la propia acadcnüa de San 
Carlos. Dr..mostrando la validez del instrumento al 
considerar sólo Jos ítemes que expertos en cl uso de 
hcrranúentas ~Jectrónicas en produ<..1.os plásticos l'C(._'"On~ían 
ex>mo determinantes 1>ara este pn:>CL~. 

12.Nonnas. 

Una vez dctcnn..inada la confiabilidad y vaJidcz del 
lnstnunento para identificar el grado de disposición aJ 
empleo de hcrrafllientas cle.....-trónicas en productores 
plásticos se obtuvo Ja siguiente tabla de nonnas dcl 
inst.rumcnto de medición (vCaicc ;u1cxo Olculo u.e r.uigo:s i:~••itan-s). 

J'le..,.,,.uJ Puntaks Crit.crio 

5 22·71 AJlarnc"nlc ~str.nle d iernplt-o 
~ hc-rr.t.mkntas l"~n.ica.s 

JO 72-75 Rrsinent.r u.I emplc."O de 

hernantir.nta:s elrctró11ic:as 

25 76-82 Rrsisten1e aJ rrnrlco de 
hel"nUltient.i.1.s clr<1:rónk-:a.s 

50 83-89 Jndifc-ft'ntr- aJ ernpk-o de 
ltecna.uüentas r.k-ctrón~s 

75 90-<>4 Dbpt11Cs10 al emplro de 

hernunirnta!'I: rkdrónir.as 

90 95-JOO D"°F1M."sto 11.I cntpJra de 
J1rnantirntas ~rónic'a,_ 

99 JOl-JJO Alta.~nlc dispuc5to al iernplt-o de 
J1cn-.a.núen1a.11 ~..l'Ón.io.s 
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Tabla de normas si1nplific:ada: 

Puna.ale. .. 
22-71 

72-82 
83-89 

90-JOO 
101-J 10 

Criterio 

Altaincnle resistente al crnplt..."O de hcmunicntas 
clccU6nicas 
Resistente aJ Clllplco de ]u:!'rra:micnta."i dcctrónicas 
Indücn!'ntc al empleo de hcrrantientas clcct.rónicas 
J:>ispucsto al empico de hcrr-..unientas electrónicas 

Altamente dispuesto a) empleo de hcrranlicntas 
electrónicas 

13. Prueba lista para util17.arsc. 

Se cumplió con cl objetivo de tener Wl instnnncnto 
sensible. objetivo. conflab]c y válido para identificar d grado 
de disposición al cmplt...x:> de herranlicntas cl<."'Clrórücas. 
comput.adoras. en productores plásticos. <Wase•~•~tofinoll) 



Este instrument.o se clasifica de la siguiente manera para 
fines didácticos: 

Taxonomía del instrumento 

(Maria Luisa Morales) 

Por su objetivo cl inslnl.fllent<> es: 

Por su t.ipo de respuesta que exige: 

Por su forma de administración: 

Por la forma de aplicación: 

Por su material. 

Por su Hmite de aplicación: 

Ejecución Típic:a. 

Objetiva. 

Autoadministración. 

Individual. 

Lápiz-Papel. 

Test para adultos con las 
características de la muestra 
descrita .. 



..... 

(Alicia Ramírez Zelina) 

Por su flnldidad y 
Contenido: 

Por11U uso: 

Por su.fon.ato:. 

Por su ob¡rtivo: 

Por su f"onnra dr aplicación: 

Por su naat.erial: 

Por su á~a de aplicación: 

En la presente Para usos posteriores 
investigación 

0.scrlp<ML·Mide r.osgoc P<Cdíctiva. 
pQcol6gicns. 

Tcóñ.-u Aplicado.- Diagnóstico. 
detecta d.ispoai.ción al 
eniplco ~ henan:Urntas 
clccuónlcas. 

Ejn:ución tfpica. E;ecucióo Upica. 

(ndividual. Autoapbcado 

Llpiz-l'apd. Lápiz-Papel. 

Educa.Uva Eductitiva 



'· 

Capítulo V. 
Características de la población 

y prueba de hipótesis. 
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Caraettrist.icas de la población 
y prueba de hipót.esis. 

En el presente capít.ulo se expresarán la.o;; caractcríst.ica.s de la 
población de este estudio así como las pnicbas de validación de las 
hipótesis planteadas al inicio del capítulo I. esto a t_ravés de los 
resultados obtenidos en la aplicación del illslrurn«...'"'fllo final de 
disposicibn al empleo de herranlicnl.as clectrónic..as -co1nputadoras
en productores plásticos de artes visuales. 

La pn.icba que se uLiliza.rá para la obtención de las. diferencias o 

similitudes significat..ivas en las hip(1tcsis plantt:"'..adas será la ji
2 

con los 
siguientes pasos: 

1.. Crununicnt.o de variables. 
2. Elaboración de tabla de valores reales. 
3. Elaboración de hipótesis. 
4.. Elaboración de tabla de valores esperados .. 

Vador c9JllC:nado: 

Cfotlof.l ma!Jinaj de ttnglón) IT~ marginal ~ c.--olu.mna) 
T atal <k suji!tos 

5. Cálculo de ji
2 . 

~ (Valor n.-.al - Valorcspecado} 

Valor ei;pcr.ulo 

6. Fiiación dcl nivel de significancia. 
7 .. Análisis 
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Características de la población en la variable: &xo. 

Distrilnu:i6n de sujetos por Sexo 

1. Cn.JZa.Jnicnto de ·variables. 

Tabla de valores. 

sexo s es ? CN N Total 
F 1 e 10 8 3 28 
M 2 10 2 o o 14 

Total 3 16 12 8 3 42 



2. Elaboración de t.abla de vaJorcs :reales. 

Se sumará 5 puntos a e.ad.a valor para rn.axin1i7..ar fa uti1i7..ación 

de Ja pnieba " ¡{• quedando la si!.'llfonte tabla: 

Tabla de valor real. 

sexo s es ? CN N Total 
F 8 11 15 13 8 53 
M 7 15 7 5 5 39 

T- 13 26 22 18 13 92 

3.. Elaboración de hipótesis. 

1-1.a. No existe diferencia significativa entre Ja disposición aJ 
empleo de herramientas rJcct..n'Snicas -computadoras
cn los productores de artes visua.Jcs detcnninada por 
su sexo. 

1-10 • Existe diferencia significativa entre Ja disposición al 
emplt..-o de herramientas clcct..rónicas -cnmputadoras
en los productores de artes visuales dcternünada por 
su sexo. 
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4. Elaboración de tabla de valores esperados. 

5. 

6. 

Cálculo del valor teórico o esperado: 

Valoresprnado """' Cfou] muginal dr ~og16n) ITotal marginal dr oolunlna) 
Total de sujetos 

Tabla de va1or teórico o valor esperado. 

sexo s es ? CN N Total 
F 7.49 15 12.7 10.4 7,49 53 
M 5,51 11 9,33 7.63 5,51 39 

Total 13 26 22 18 13 92 

Cákulo de ji-

I: <valor r~...al - Valor espcrado)
2 

Valor esperado 

Tabla de cál<---ulo de ji
2

• 

sexo s es ? CN N Total 
F 0,3 1.06 0,43 0.67 0,03 2.4818 
M 0.4 1.44 0,58 0.91 o.os 3,3726 

Total 0.7 2.49 1.01 1.57 0.08 5,8544 

Fijación del nivel de significa.ocia.. 

Nivel de signitl<..'"a.Jlcia para esta variable: 

Alfa de O.OS (a. O.OS) 
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Grados de libertad; 

{#de renglones-1)(# de colun1nas-l) 

7.. Análisis 

Regla de decisión: 

gl=(2-1)(5-l) 
gl=(l)(4) 
gl=4 

Valor c::alculado (Ve} < V.aJo.r rn tablas (Ve.) ae aorpta hipótesis 

Valor calculado > Valoren t.abla.s se ~chaza hipótesis 

Ve .5.8544 < Vt = 9-488' se accpla hipótesis: 

No existe diJi.'"Tcncia significativa entre Ja disposición a] 

empleo de herramicnl.a.s electrónicas -comput.adoras- en los 
prcx.luctorcs de artes visuales determinada por su sexo. 
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Ca.ractcristic:as de Ja pob1ación en Ja variable: Edad. 

Debido a que Ja distribución de edades es unifonnc se.Sto se 
consideran dos int.crvaJos. 

Disailnu:i611 de sujetos por Edad 

l. Cn..J.7.amicnto de varia.bles . 

.. l'"abla de vaJor-cs. 

Edad s es ? CN 
25--30 2 12 1C 7 
31-36 1 4 2 1 

Total 3 16 12 6 

N 
2 
1 
3 

Total 
33 

9 
42 

5-30 años 
79% 
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2. Elaboración de tabla de valores reales. 

Se sutnará 5 puntos a cada valor para rnaxi.rnizar la utilización 

de Ja pn.ieba "' ji
2

" quedando la siguiente Labia: 

Tabla de valor re.al. 

Edad s es ? CN N Total 
25-30 7 17 15 12 7 58 
31-38 8 9 7 B B 34 

Total 13 26 22 18 13 92 

3. Elaboradón de hipótesis. 

1-I .... No existe diferencia significativa entre Ja disposición a1 
cmpk."'<> de herramientas clcct.rónicas -con1putadora...¡
cn los produL°lores de artes visua.Jes detcnninada por 
su edad. 

l-J0 • Existe diferencia significativa entre Ja disposición aJ 
empleo de herramientas clcct.rónicas -computadoras
en los productores de artes visuales <letenninad.a por 
su celad. 

S-. 



) 

) 

4. Elaboración de t.abla de valores espera.dos. 

Cá1' ..... -,.1lo dcl valor teórico o esperado: 

Valor csprrado = ITotal nwrginal ,J.to tt-nglónl crotal man2na.1 de- col1mtnal 
Total de sujetos 

Tabla de valor 1-córico o valor esperado. 

Edad s es ? eN N Total 
25-30 8,2 16.4 13,9 11,3 8.2 58 
31-36 4,8 9.61 8,13 8.65 4.8 34 

Total 13 28 22 18 13 92 

5. Cákulo de ji
2 

~ <Valor r~..a.l - Valor t."Sperado)
2 

Valor <.$pera.do 

Tabla de dikulo de ¡;' · 

Edad s es ? CN N Total 
25-30 0.17 0,02 0.09 0,04 0.17 0.5011 
31-36 0,3 0,04 0.16 0,06 0.3 0,8548 

Total 0.47 0,06 0.25 0.1 0,47 1.3559 

6. Fijación del nivcl de significanda... 

Nivel de signific.a.nc:ia para cst.a variable: 

Alfa de O.OS (a. O.OS) 



Grados de libertad: 

(#de renglones-!)(# de colunulaS-1) 

7. Análisis 

Regla de decisión: 

g\=(2-1 )(5- l) 
gl=(l)(4) 
g\=4 

Vlllor calculado (Ve) < Valor rn tablas {V'") ~ aot"pta hipótesi• 

Ve = 1,3559 < Vt. = 9.4882 se accpt.a hipótesis: 

No existe diferencia significat.iva entre la &sposici6n al 
ctnpleo de herra.niienta.s clec:t.['órúc.a.s -conlputadoras- en los 
produ<....1.orcs de artes visuales dclcnninada por su cdacL 
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Caractcrist..icas de la población en Ja variable: Nacionalidad. 

Debido a que la distribución de las nacionalidades no es significativa 
sólo se consideran nacionales y extranjeros. 

Dis1ribuei611 de sujetas por 
nacionalidad 

1... Crt.17...antiento de variables. 

Tabla de valores. 

Nacionalidad s es ? CN N Total 
Mexicana 2 14 11 4 2 33 
Extnln;era 1 2 1 4 1 9 

Total 3 16 12 8 3 42 
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) 

2. 

3. 

) 

_) 

Elaboración de tabla de va1on5 reales .. 

Se sumará 5 puntos a cada valor para rnaxirni7.ar la ut.Uización 

de Ja prueba " ji
2

" quedando la sjgu.icn~c tabla: 

Tabla de valor real. 

Naci<>nalidad s es ? CN N Total 
Mexicana 7 19 16 9 7 58 
Extranjera 6 7 6 9 6 34 

Total 13 26 22 18 13 92 

Elaboración de hipótesis. 

1-1.a .. No existe diferencia significativa cnt.re la disposición al 
enlpk.~ de herramientas elL~rónicas -conlput.adoras
cn los productores de artes visuaJcs determinada por 
su nacionalidad .. 

I-Io.. Existe diferencia significativa entre Ja dLc;posición al 
cnlplco de herratnicntas clt...'CU'ónic.as -coTTiputacloras
cn los productores de artes visuales dct.crminada por 
su nacionalidad .. 
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4. Elaboración de t.abla de valores e.i.1>erados. 

5. 

Cálculo del valor teórico o cspt.....-ado: 

Valor espcnKlo - CfouU n!UJ!inal dr. renglón) crmaJ marginal dr. oolmnnal 
Total de irujetos 

Tabla de valor t.córico o valor esperado. 

Nacionalidad s es ? CN N Total 
Mexic.m1a 8,2 16,4 13,9 11,3 8,2 58 
Exlranjera 4,8 9,61 8,13 6,65 4,8 34 

Total 13 26 22 18 13 92 

Cálculo de ji
2 

2= (Valor rC"'.al - Valor cspcrado)
2 

Valor esperado 

Tabla de cák-ulo de ji
2 

• 

Nacionalidad s es ? CN N Total 
Mexicana 0,1744 0,4152 0,3272 o.•!158 0,"17 ... ,,"170 

Exlranjera 0,2978 0,7002 0,0082 0,,,,.,. 0,297'1 2,mm3 

Total 0,4720 1,123' 0,"""5 1,:1144 0,4720 •"""3 

6. Fijación del nivcl de significancia.. 

Nivel de significanc:ia para esta variable: 

Alfa de 0.05 (u 0.05) 
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Grados de libertach 

{#de renglones -1)(# de columnas -1) 

7. Análisis 

Regla de decisión: 

gl=(2-l)(5-l) 
g1=(1)(4) 
gl=4 

ValorcaL::ul.;ado (Ve) < Valor en tablas {VIL) sr: acq>ta h.ipótrs:is 

Valor cakubdo > V.alor ~n l»blas ~ ~- blpólcsis 

Ve 4.2673 < Vt 9.4883 se a=pta hipótesis: 

No exi.st.c dilCrencia signifi.c:ativa entre Ja disposición a] 
empico de hcrranlienlas electrónicas -cornput.adoras- en los 
productores de artes visuales determinada por su 
nacionalidad. 



Características de Ja población en Ja variable: Orientación en la 
01aest.ria. 

Debido a que la distribución de las orientaciones no son 
significativas sé>lo se consideran co1nunicadón y disetlo gráfico y 
otras (pintura. escultura. grabado. arte urbano). 

DL~trilnu:i6n de sujetos por 
orienta&i6n en la maah'fa 

l. Cru.7..amiento de variab1es. 

Tabla de valores. 

M.enA. V. s es ? CN N Total 
Com.yDis. 3 15 11 5 2 36 

Otras o 1 1 3 1 6 
Total 3 16 12 8 3 42 

5- 15 



2. Elaboración de tabla de valores reales. 

Se sumará 5 puntos a cada valor para rnaxin1izar la ulili:7.a.ción 
de la pn.Jeba " ji

2 
.. quedando la siguient.c tabla: 

Tabla de valor real. 

M.enA. V. s es ? CN N Total 
Com. yDis. 8 20 16 11l 7 61 

otras 5 6 6 8 6 31 
Total 13 26 22 18 13 92 

3. Elaboración de hipótesis. 

H ... No existe diferencia significativa ent.re 1a d.isposi<...."ión al 
empleo de hcrramicnta.."i clect.rónica.s -con1put.adoras
en los productores de artes visuales determinada por 
su orientación en Ja maestría. 

1-10 • Existe diferencia significativa cnt.re Ja disposición a1 
empleo de hcrrarn.icnt.as clcctrónicas -computadoras
en los productores de artes visuales dctenninada por 
su orientación en Ja maestría. 

S- 16 



4. Elaboración de tabla de valores esperados. 

Cálculo del valor teórico o esperado: 

Valorcsprndo - O:oQJ n•minal de rrnglón} ITotal irmrci1W ck ool1nnn.a) 
Total de sujrtos 

Tabla de valor teórico o valor esperado. 

M.enA. V. s es ? CN N Total 
Com. y Dls. 8.62 17.2 14.6 11.9 8.62 61 

Otras 4.38 8.76 7.41 6.07 4,38 31 
Total 13 26 22 18 13 92 

5. Cák--ulo de ji
2 

2: <Valor rcaJ - Valor esperado) 
2 

Valor esperado 

Tabla de <.'"álculo de ji
2 

• 

M.enA. v. s es ? CN N Total 
COfn. y Dis. 0,0<45 0,«22 0,'1311!.'Q 0,3137 º·"""" 1.2-415 

otras O,Ol!l7e 0,8101 º·""""' 0,lll172 o . .- 2...,., 

Total 0,1322 1,3122 0,•°"2 º·"""" º·"""' 3,6845 

6. Fijación del nivel de significancia. 

Nivel de significancia para esta variable: 

Alfa de 0.05 (a 0.05) 



Grados de libertad: 

{#de renglones -1)(# de colunmas -1) 

7.. Análisis 

Regla de decisión: 

g1=(2-1)(5-l) 
gl=( 1)(4) 
gl=4 

Valor caJcu..1.do (V"c) < Valor rn tabbs (Vt_) l'ill! aorpta hipótesis 

Ve 3.6845 < Vtc = 9.4884 se acepta hipótesis: 

No existe diferencia significativa entre Ja c:li~-posición al 
empleo de herran1icntas elcx.."trónicas -computadoras- en los 
productores de artes visuales detcnninada por su orientación 
en la maestría .. 
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Caractcrist.icas de la población en la variable: Fonnaci6n inicial. 

Debido a que la dist.ribución de las carreras de origen no son 
s1gnificativas sólo se consideran diseño gráfico y ot.ras 
(comunicación. bellas artes y grabado). 

Dismbiu:ión Je sujetos por farntación 
inicial 

Otras 

1. Cntz.amicnto de variables. 

Tabla de valores. 

Form. inicial s es ? CN N Total 
Diseño 2 12 11 4 1 30 
Otras 1 4 1 4 2 12 

Total 3 16 12 8 3 42 



2. 

3. 

·--) 

._.· 

Elaboración de tabla de va1ores rea1cs. 

Se sun1ará 5 puntos a cada valor Pª"ª maximizar la ut.ili7.ación 

de la prueba • ji
2

" quedando la siguiente tabla: 

Tabla de va1or real. 

Form. inicial s es ? CN N Total 
Disei\o 7 17 16 9 6 55 
Olras 6 !i 6 9 7 37 

Total 13 2'l 22 18 13 92 

Elalx>ración de hipótesis .. 

lla .. No existe diferencia significativa entre la disposición a1 
CJTip(eo de herranücntas f."'Jt._'!Ct..r6nicas -con1put.adoras
en los productores de artes visuales deternünada por 
su fonnar.."ión inicia]. 

Ho- Existe diJCre:ncia significat.iva entre la disposición al 
cn1pleo de hcrranücnt.a.s clcct.rúnicas -con1put...adoras:
cn los productores de artes visuales dctcnninada por 
su formación inicial .. 
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4. Elaboración de tabla de valores esperados. 

5. 

Cálculo del valor t<.-órico o esperado: 

Valar esperado=- ITot.al ~rginal de 'IT'ngló:n) ITotal ma!YinaJ <Ir colu.nma} 
T atal dr su jet.os 

Tab1a de valor t.L-órico o valor C."ipCl"ado. 

Form. inicial 
DiSeño 
Ob'as 

Total 

Cák""Ulode¡{ 

s es ? CN N Total 
7,77 15.~ 13,2 10,8 7.77 55 
5,23 10,5 8,85 7,24 5,23 37 

13 26 22 18 13 92 

-Z: (Valor n-.al - Valor esperado{ 
Valor esperado 

Tabla de cákulo de ji
2 

• 

Form. inicial s es ? CN N Total 
Diseño o,onm 0.1385 o,eiea º·""'" 0,4'03f0I 1.52'1& 

otms 0,1"13'1 0,:102<> 0,51166 o.•283 º·"""" = 
Total 0,'1lii05 º·"""" 1,fiXD 0.7165 '"'º'" ........ 

6. Fijación del nivel de signiflcancia. 

Nivel de significanc:ia para esta variable: 

Alfa de 0.05 (a 0.05) 
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Grados de libertad: 

(#de renglones -1)(# de <.--oh.unnas -1) 

7. Análisis 

Regla de decisión: 

gl=(2-1)(5-I) 
gl=(l)(4) 
g1=4 

Valor caJculado {Ve) < Valor en tablas {Vt) se acepta h.ipót.csis 

Ve 3.7839 < Vt = 9.4885 se acepta hipótc.<is: 

No existe diferencia significaLiva entre la disposición a1 
empJeo de herramientas elect.rónicas -con1put..adoras- en los 
productores de artes visuales determinada por su fonnación 
inicial. 
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Ca.t'ad..crist.ica.s de la población en la variable: Semestre que cursa .. 

Sólo se consideran cl segundo y <.........arto sctncstrc por representar el 
inicio y cl final de los <.._-,irsos de rna.L"'Stria (segundo scmt."'$Lrc se toma. 
COlllO inicio por no haber primer scn1cst.re) .. 

Di11mb.u:i6n de sujetos por aemeatre 
que cuna 

1. Cn.JZ..a.n1icnto de variables. 

Tabla de valores. 

Semeslre s es ? CN N Total 
Segundo 1 11 8 3 o 23 

Cuarto 2 5 4 5 3 19 
Total 3 16 12 8 3 42 
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2. Elaboración de tabla de valores reales. 

Se sumará 5 puntos a cada valor para rnaxin1i.zar la utilización 

de la prueba • ji~" quedando la siguiente tabla: 

Tabla de valor real. 

sem-.e s es ? CN N Total 
Segundo 6 16 13 8 5 48 
Cuarto 7 10 9 10 8 44 

Tohll 13 26 22 18 13 92 

3. Elalx.lración de hipótesis. 

ll •. No existe diferencia significativa entre la disposición al 
cn11>lco de herramientas clc:ct.ró1l.ica.,.. -cr>mputa.doras
cn los productores de artes visuales dctcrnúnada por 
el semestre que (._~rsa. 

li0 • Existe diferencia significativa entre la disposición al 
empleo de hcrrarTÜcntas e-Jcct.rónicas -c:ompuladoras
en los productores de artes vh-ua..les detcrntinada por 
el semestre que cursa. 
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' 4. Elaboración de tabla de valores esperados. 

Cálculo del valor teóri<...u o L-sperado: 

Valorcspen1do = ITotaJ narginal dr ~nglón) <Total marginal de colnntna) 
Total~ sujrtos 

Tabla de valor teórico o valor esperado~ 

Semeslre s es ? eN N Total 
Segundo 6,78 13,6 11,5 9,39 6,78 -Cuarto 6,22 12,4 10,5 8,61 6.22 44 

Total 13 26 22 18 13 92 

5. Cálculo de jl
2 

2 
2:- (Valor rr...al - Valor espera.do) 

Valor esperado 

Tabla de cálculo de¡{· 

se mesare s es ? CN N Total 
Segundo º·"""' 0.4370 "-"'"' º""""' c.- 1.~7 

Cuarto º·"- 0,4797 c.23n 0,ZZ.U C.5'111 1,5313 

Total º·"""" º"""" 0,4218 0,43'10 0,97'8111 2,"""" 

6. Fijación del nivcl de signiflcancia.. 

Nivel de significancia para esta variable: 

Alfa de 0.05 (a. 0.05) 



Grados de libertad: 

(#de renglones -1)(# de columnas -1) 

7- Análisis 

Regla de decisión: 

gl=(2-1)(5-1) 
gl=(1)(4} 
gl=4 

Valorcalculado (Ve) < V.ialor en tablas (Vt) _.. acrpt.a bip6tesis 

Valor calculado > V.alor en tabLu: !IC rrclua.za hipótesis 

Ve = 2-9350< Vt. 9.4886 se acepta hipólcsis: 

No existe diferencia signiflcat.iva ent.Tc Ja disposición a1 
empleo de herranticntas cle<.."1..rón.i<..~ -computadoras- en los 
productores de artes visuales detemünada por el semestre 
qucausa. 
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Características de la pob]ación en Ja variable: Producción plásLica. 

SóJo se <...'Onsideran dos intervalos por no haber alta discriminadbn. 

DishibM&i6n Je Mlljttos por produci6n 
plás,ica _,,,.¡ 

1 a 10 
obras 

1. Cn..17...amicnto de variables. 

Tabla de valores. 

Obras al año s es ? 
1a10 2 11 11 

más de 10 1 5 1 
Total 3 16 12 

Más de 10 

CN N Tolal 
6 3 33 
2 o 9 
8 3 42 
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2. Elaboración de t.abla de valores reales. 

Se sumará 5 puntos a <..'"a.da valor para 1naxirnizar la utÜi7..aci6n 

de la pn.icba ,. ¡i2 
.. quedando la siguicnl.e t.abla: 

Tabla de valor real. 

Obl'as al ai\o s es ? CN N Total 
1a10 7 16 16 11 8 58 

más de 10 6 10 6 7 5 34 
Total 13 26 22 18 13 92 

3.. Elaboración de hipótesis. 

Ha. No existe diferen<..."'"ia significativa entre la disposición al 
empk""<> de herramientas clcctnSnicas -con1put.adoras
en los productores de artes vísuaJcs determinada por 
su producción plástica anua1 .. 

lfo. Existe ditCrcncia significat.iva entre la disposición a1 
crn1>lco de hcrramic11Las c.IL-c:t.rónicas -cx:>nt¡>ut..adoras
cn los product.ores de artes visua.Jes detcrnünada por 
su producción plástica anual. 
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4. Elaboración de tabla de valores esperados. 

5. 

Cálculo del valor teórico o esperado: 

Valorcsprndo - ITocaJ n-..OOnal dr rrnd6nl ITotal marginoal dr columna.) 
Total de su~os 

Tabla de valor teórico o valor esperado. 

Obras al ai\o s es ? CN N Total 
1a10 8,2 16,4 13,9 11,3 8,2 58 

m6sde10 4,8 9.61 8,13 6,65 4,8 34 
Total 13 26 22 18 13 92 

Cálculo de jl
2 

r (VaJor CC".al - Valor csperado)
2 

Valor C.!'.,lCrado 

Tabla de cálculo de¡{. 

Obnlsal ai'io s es ? CN N Total 
1a10 0.1744 º·"""" 0,3272 0,0'107 O,OOC7 O,.,... 

más de 10 "-"""" 0,015'9 º·"'""' 0.0"1152 o.coeo O,MITiil 

Total 0.47ZJ º·"""" 0,""55 º·"""" 0,0'128 1,4242' 

6. Fijación del nivel de signilicancia. 

Nivel de sign.ificancia para esta variable: 

Alfa de 0.05 (a 0.05) 



Grados de libertad; 

(#de renglones -1)(# de cohunn.as-1) 

7. Análisis 

Regla de decisión: 

g1=(2-1)(5-l) 
g1=(1)(4) 
gl=4 

Valorcalculado (Ve) < Valoren rabb.s {Vl) ~ .acrpta hipót.csi:• 

Valor calcubi<lo > Valor en labbs ee rechaza hipótcsi11 

Ve 1.4242 <: Vt = 9.4887 se acepta hipótesis: 

No existe diferencia significativa entre Ja disposición a] 

empleo de herramientas clcctrórücas -c:onlput.adoras- en los 
productores de artes visuales detcrnlinada por su prcxlucción 
plástica anual. 
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A continuación se presenta la distribución de calificaciones de la 
población est.udiada. 

Disposición al cmpk.."<> de herra.tnlcnt..as cl~nicas -comput.: 
product.on...'!I de artes visuales-

Corno se observa tnás de la nl.itad de los sujetos que se están fonna.ndo 
corno nlacst.ros en artes visuales no tienen disposición o son indiferentes 
al entplco de herramientas clcct.rónic.a'i. E..¡lo se visua.li7.a COJTIO Wla área 
de oport.unktad pues son los toinadorcs de decisiones y responsables 
directa o indircc...'1..amenlc de la presencia y (X!rnléUlCl'\da de la maestría en 
d modio plástico visual, por lo que hay que generar inst.n.uncnlos de 
torna de conciencia de la importancia del t.L~ y actuaJi:r..ación de la."" 
herramientas actuales en las. artes visllialcs. 
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Conclusiones. 
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Conclusiones. 

Es importante reconocer que la n1cd.ición de Ja disposición aJ 

empico de hcn-.. unicntas cle(..'t.rónic.as ~'"Otnput.adoras- en 

productores plást.icos. para ser útil. constituye un elemento 

dentro del proceso de fonnación <le t..~peciaJistas .. n1ás aún en 

aspirantes a macst.ros en artes visuales ya que éstos son los 

encargados de establt..~r las dirL'"Ctri<._'CS de diseño e 

implc1ncntación de dichas hcrraJllicnt.as. 

El caso cs¡x.-..:ífico de esta l•rres#iJPO&ión Jfft<erd conoo ~ 

CONerdO U- /ferramieft'8 NDUible. objdll'd, coft.Jiable J' 

.,,,uJJa para ide..Hficar la di11prN1iclÚft al empko de 

,.__,,,,_,_ ~kas ..., product- ~. que 

además se en"-..""Uenlra.n en proceso de tOnnaclón corno 

ntaesU'os en artes visuales. 

Los resultados arrojados por la aplicación de este 

inst.nuncnto demucslran que: 



) 

) 

Los indicadores .. sexo. edad. nacionalidad, orientación en la 

rnaest.ría.. formación inicial,. semestre que se cursa y 

produccl6n plástica anual .. analizados i11dividuaJmenlc no 

son factores detcnninantes del grado de disposición al 

Clnplt...."'O de hcrrantient.as elcct.rórúcas en La JX>blación de 

cstuclio. 

Este t.ipo de medición debe ser utilizado conto parte de un 

proceso de desarrollo y formación profesional de 

productores plástk--os en Ja búsqueda constante de 

aprovechar al máximo las n1ultil1abilidadcs que cada 

aspirante posee. 

El-.- de ~-~ ~Jau .,,. '"!Y ........ i-porlanre 

dada lo tendenda a lo 8'd-"ZOt'ióny '-~Je las 

,._ ~~ a los ,,_ nllU!ñro entoneo estA ~. 

factores decisivos en Jos que el product.or de cualquier tipo 

de obra debe c....astar consciente y prt ... '"1>3rado para afrontar,. 

contribuycnd<> así a Ja autosuficiL--ncia .. en Í1..1J1ción de la 



reducción de costos de producción. financianüento eficiente 

de las obra.o¡. redu<..Uón a la dependencia. facilitando el 

desarrollo de nu~"'VOS proyectos u obras plá..cr.tica.s. 

contribuyendo al fortalccioücnto y c:rccimicnlo de su án1bito 

de acción. de aquí Ja importancia de contar con 

profesionales preparados y fonnados en el uso de estas 

herramienta...-;. 

Un punto importante a <..'Dnsidcrar para próxi1nas 

invcst.igaciones es: que en Ja aplicaci6n .este inslru(ncnto 

propuesto. se involucre direct.an1L--i1te a la dirección de la 

entidad educativa para crear conciencia de la importancia de 

Ja fonnaci6n de sus aspirantes a tn.aestros en artes visuales. a 

fin de que. de los datos obtenidos se dcsarroIJc una 

est.ralcgia de iOrmadón,. (-""Omo Sl.-'gll.Ímiento y reciclaje de la 

información. lo que generaría ventajas tangibles de 

trascendencia como planes y programas de estudios y no 

solatncnt.c productos teóricos. 



Habrá que desarrollar lineas de investigación en este rubro. 

como son: 

los impactos por sisternas y plataformas diferentes. 

la derrama de recursos subutili7..ados. 

la inversión en clcmcnlos y hcrra11Uentas 

clcctrónic.as. 

la pron1oción de progralT\aS de forlnación y 

c.apa<-"itación. 

el coSto o inversión de programas cduca.t.ivos en est.c 

rubro. 

áreas de riesgo profesional .. 

aseguramiento de la irnagcn institucional. 

fomento dcl uso de equipos de córnputo. 

• vigilancia de las tendencias del mercado laboral 

sobre profcsionistas cspcciali7.ados. 

in1pacto de la capacitación. cntrcnanücnto y fllosofía 

de servicio educativo. 



sé>lo por mencionar algunos campos de investigación. éstos 

son plantcanticntos que se proponen como áreas de 

oporturúdad y desarrollo para el futuro de esta disciplina. al 

parecer redescubierta. la -llznrióft na el ...,. Je 

'"""-"-14U ~-

La 1 .. _,_ Je - -erial es: .,_ ~nula ltaria los 

eslwl1-ks, 1nt!f'-owret1, 1 .. -8..-,,_Y ~ NpM!lla rer
¡,...,¡NeraJa COR el nudio •-- a fl,. Je .,..., lo ,.... 

_,,_ - leúlo, ... e¡-uJo. ~y diacrdiJo ,,,__ .,, 

objdiPO Je ~r .. ....._ CORocllftlndos, lu!rrolftinl~ o 

U1l>rÚU que en .. ..-... med6o de la in-~ .,.. artes 

vi-'- es, al,_,.__-. alp i~. 
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Gl--7o- i 

) 

Glosario. 



/ 

Gl-.rio-. 2 

Glosario. 

AcUa.d: 

Sutna t.ota1 de inclinaciones y sentimientos humanos. prejuicios o 
distorsiones.. nociones prcconCX'!bidas.. ideas.. temores y 
convicciones de un asunto det.crrninado .. 

CUrna: 

Conjunto de caractcrislicas externas e internas cspcc..~ficas de una 
inst.ilución. 

Clima psicológico: 

Pcrccpci6n y dcscripcién1 que c.ada individuo hace de la situación 
instit.ucional. 

Disposición al canibio: 

Valor para rccvaluar proccdinücntos. c<>nccptos.. creencias,. 
costumbres. polilic.as,. scnLimicntos. rcglarncntos y 1incarnicnt.os 
que cotidianamente se han seguido. 
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Anexo. 



Anexo 

Cuestionarlo piloto. 

EJ objetivo de este cuestionario es obrcncr infonnación sobre su opinión acerca 
del uso de herramientas electrónicas en la producción plástica. para lo cual se 
solicira seí1alar lo siguiente: 

Sexo: 
[ill 

Nacionalidad: ____ _ 

Maestría c11 Artes visuales 
con orientación en: 

Arte Urbano 
Conutnicación y .Disct1o 
Escuh:ura 
Grabado 
P-mt:ura 

Edad: (años cumplidos) 

1 1 
Formación inicial (licenciatura) ____ _ 

§ Semestre que cursa: 
Prin1cro 
Segundo 
Tercero 
Cuarto 

Niunero de proyectos y/u obras plásticas rcali7-adas en el 1 
últin10 ai'io: ~------~ 

(pinturas. grabados. esculturas. instalaciones. publicaciones. etc.) 



) 

INSTRUCCIONES: A continuación se le prescn.,..-á una serie de afirmaciones 
respecto de las <.·uales usted ha considerado. en alguna ocasión. Se le 
prcsen.,..-á después de cada afirmación. cinco alternativas de respuesta 
posibles.-

s. 

s. 
Cs. 
?. 
Cn. 
N. 

Cs. Cn. 

Sicn1prc. 
Casi sicn1prc. 
No lo he pensado. 
Casi nunca. 
Nunca. 

N. l 

Indique por favor. marcando con una "X."' en la casilla que corresp<>nda a la 
alternativa que más asc1ncjc su opinión. En la medida de lo posible evit:c 
contest:ar no lo he pensado. Ejemplo: Es esencial conocer bien la U:"Cnica de 

trabajo. r-'.IJ~~-.....,........,......,,__,. __ _ 
·~ Cs. "( Cn. N. l 

Respuesta hipot:ética: Sic1npre. 

Este estudio sólo tiene fines estadísticos por lo que agrMlcccrcrnos conteste 
verazmente a las afinnacioncs en el menor ticntpo posible. 

De ante-ano agradecemos su valiosa cooperación. 
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1.. EJ manejo de infonnación por computador facilit.a la rea.li?..adón de obras .. 

s. 7 Cn. N. 

2. La obra por computadora abre nuevas formas de cxprcsi<>n .. 

1 s. Cn. N. i 
3.. Pienso que los cambios en las técnicas y/o herran1icnlas están inclina.das a 

beneficiar a los productores p]ásticos en forntación .. 

s. Cn. N. i 
4.. La implcn1ent.ación de la computadora en la proctu .. -cil>n pláslic.a facilita la 

elaboración de obra. 

s. Cn. N. i 
5.. Un cambio de té<.._TI.ica y/o hcrran1icnt..a es una t."':X(>e:ricncia agradable para 

cualquier productor plástico .. 

1 s. Cn. N. 

6.. Los cambios de técnica y/o hcrran1ienla han favon"X:ido a algunas orientaciones de 
la expresión plástica .. 

1 s. Cn. N. 

7.. Estoy satisfecho con la técnica y/o hcrraJnicnta que utiJizo. 

s. Cn. N. 



'• 
/ 

) 

; 

S.. Crea que )a...¡ modificaciones de las t.í-1:nicas y/o herramientas han sido injustas 
para los artistas que nos anteceden .. 

s. Cn. N. 

9.. La con1putadora sirve como apoyo a L-ualquier desarrollo de obra plást.ic-..a. 

1 s. Cn. N. 

10. Obtengo la obra final que esperé cuando degí la técnica. 

s. Cn. N. 

11. Los pl'oduct.orcs son diná.tnicos. 

1 s. 7 Cn. N. 

12. Trabajar con t.l..~icas y/o herramienta...¡. difel'cntcs es positivo. 

1 s. C..s. 7 Cn. N. i 
13. Me adapt.o con facilidad a las nuL~as t.('<:nicas. 

s. 7 Cn. N. 

14. El usar una sola t.l."Cl1ica me da prestigio en el nuxlio. 

1 s. C..s. 7 C11. N. # 
15. Los cambios de técnica han favorecido mi obra. 

1 s. Cn. N. i 



16. Los resultados de la.."i nuevas t6cnlcas y/o hcrranüenlas en mis obras han sido 
satisfactorios. 

1 s. 7 Cn. N. # 

17. ~~o~e~~t~mbio de técnica y/o herramienta mi obra se verá afcct.ada 

1 s. N. i 
18. EJ ~mentar con técnicas y/o herranücntas es una forma de percibir el 

crecimiento propio. 

1 s. Cn. N. 

19. Fl"CCl.lentCIT\ent.c el cambio de tL-cn.ica se hace necesario para los productores de 
obra plástica. 

1 s. Cn. N. j 

20. Con la comput..adora es posible desarrollar las misrnas manifestaciones plást.ic:as 
que acoslumbro. 

1 s. 7 Cn. N. # 
21. El uso de computadoras en productores plásticos implica prestigio. 

1 s. Cn. N. 

22. Los productores plásticos que experimentan con otras técnicas y/o hccramicnt.as 
crean cambios. 

1 s. Cn. N. i 
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23. Un ca.JTibio es favorable ya que incrementa la creatividad ... 

s. Cn. N. i 
24.. C>esarrollo mis obras sin inconvenientes con la técnica que utilizó. 

1 s. Cn. N. i 
25. La producción de obra bidimensional se Cacilita con el uso de la comput.adora. 

1 s. Cn. N. i 
26. Los cambios de tl~ca y/o herramienta rt...¡>rcsent.an bcncfidos al elaborar nuevas 

obras. 

1 s. Cn. N. i 
27 ... El innovar l<.°:"Cnic.a.s y/o hcrrarnicnlas implica. prestigio para cualquier productor 

plástico. 

s. Cn. N. i 
28. AJ u..c;ar la computadora cn1plco los rnismos conceptos sobre cliscñ.o. 

1 s. C.n. N. 

29... Las acciones de dcsarroUo de las tC:"<"nic.as tienden a favorecer a los productores 
plást.icos con mayor preparación académica. 

s. Cn. N. i 
30... Siento satisfacción a1 <lL""Cir y/o dar a <-""Onoccr Ja l('"Cnic.a y/o herramienta que 

empleo. 

1 s. Cn. N. 
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Jnstrumen~o final. 

UTA TESIS 
~AlJI ll u 

llD DEIE 
lllUITEU 

Identificación de disposición aJ empJco de hcrrainienta.s elct...."t.n";nicas -co111putadoras- en 
productores plásticos. 

INSTRUCCIONES: A <....--onlinuacic>n se le prcscnta.rii una serie de afirmaciones 
respecto de ]as cua.Jes usted ha con...¡:idcrado. en alguna ocasión. Se Je presentará 
después de cada afirrnac..~ión. cin"-'"O altcn1at.ivas de respuesta posibles.-

1 s. 

s. 
Cs. 
?. 
Cn. 
N. 

Cs. ? Cn. 

Sicn1prc. 
Casi sicn1prc. 
No lo he pensado. 
Casi nunca. 
Nunc.a4 

N. 1 

Indi<J1:1C por favor. marcando con una "X" en la casilla que cor«-""Sponda a Ja alternativa 
que más asemeje su opinión. En Ja mccUcL-i de lo posible evite contestar no Jo he 
pensado .. EjempJo: Es esencial conocer bien la tC:~nica de trabajo. 

Cs. ? Cn. N. 

Respuesta hipotéUca..: Sicrnpre. 

Le agradL-ccrcnaos contcs'te vcrazntcntc a las afirmaciones en el ntenor ticn1po 
posible. 



1. El D"lartejo de información por computador facilit.a la realización de obras. 

1 s. 7 e,,_ N. f 

2. Pienso que Jos cambios en las t.é:cnica.s y/o hcrratnicntas cst..án inclinadas a 
beneficiar a los productores plásticos en lOnnación. 

1 s. 7 Cn. N. 

3. La implementación de la (._'"Ornput.adora en la producción plástica facilita Ja 
elaboración de obra. 

4. 

1 s. 7 C11 .• 

Un cantbio de tL~ic.a y/o herramienta es 
cualquier product.or plástfco. 

s. Cn. 

N. 

una experiencia agradable para 

N. 

5. Los cambios de técnica y/o herramienta han tavorecido a algunas orientaciones de 
la expresión plástica. 

1 s. Cn. N. j 

6. Esloy salisft..•·cho ce>n Ja ti.~Tlic.a y/o herramienta que utiJizo. 

s. 7 Cn. N. 

7. La computadora sirve o.>1110 apoyo a c..,Wquicr desarrollo de obra ]>lástica. 

1 s. 7 Cn. N. 

8. Obtengo Ja obra final que esperé c...-uando elegí la técnica. 

s. Cn. N. 
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9. Trabajar con t.écnicas y/o hcrran\icntas diferentes es positivo .. 

1 s. Cn. N. 

10. Me adapt.o con facilidad a las nuevas téc::nicas .. 

s. Cn. N. 

11 .. Los cambios de ti:'"Cnlca han favorecido n\i obra .. 

s. Cn. N. i 
12.. Los resultados de las nuevas t{"CTÜ'-'15 y/o hcrra1nicnt.as en n\is obras han sido 

satisfactorios. 

1 s. Cn. N. 

13. 'fa~o~lcn~~nl~bio de t.i'':Cllica y/o herramienta nü obra se Vcf'á afcct.ada 

1 s. Cu. N. 

14 .. El cxpcrinlentar con téc:niGlS y/o hcrranücnt..as es una forma de percibir el 
crcci.miento propio. 

1 s. Cn. N. i 
15. Frccucntcrncntc el canlbio de técnica se hace necesario para los productores de 

obra plástica. 

1 s. Cn. N. 



16 .. Con Ja computadora es posible dcsa.rrolJar la.e;; mismas manifestaciones plásticas 
que acostumbro. 

1 s. Cn. N. # 

17 .. Un c.a.JTibio es favorable ya que incrcrrtent.a. Ja creatividad .. 

1 s. Cn. N. 

18.. La pnxtucción de obra bidin1ensional se facilita con cl uso de fa computadora .. 

s. Cn. N. # 
19 .. Los cambios de técnica y/o herramienta rL7->rcscntan bencfk'ios a1 elaborar nuevas 

obras. 

1 s. Cn. N. 

20 .. Al usar la computadora empleo los misrnos conccplos sobre discfio. 

1 s. Cn. N. i 
21 .. l.as acciones de desarroJJo de las técnicas tienden a tavorccer a Jos productores 

plásticos ex>n mayor preparación académica. 

1 s. e:.~ Cn. N. # 
22 .. Siento satisfacción aJ decir y/o dar a <..""Onoccr Ja lécnic.a y/o hcrran1icnla que 

empleo. 

1 s. Cn. N. i 
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Cálculo de rangos percentilares. 
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Tabla de distribución "Ji
2

" 

2.l. C& 0.05 
l 3.841 
2 5.991 
3 7.815 
4 9.488 
5 11.070 
6 12.592 
7 14.067 
B 15.507 
9 16.919 
10 18.307 
11 19.675 
12 21.026 
13 22.362 
14 23.685 
15 24.996 
16 26.296 
17 27.587 
18 28.869 
19 30.144 
20 31.4l0 
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