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Resumen.

“Disposiciébn al  empleo  de  herramientas  clectrénicas.
computadoras, en productores de artes visuales”, es una
investigacién descriptiva, de campo transversal, con objetivo de
identificar ¢l grado de disposicion al empleo de herramientas
clectronicas, computadoras, ¢n productores de artes visuales en
sujetos que cursan la maestria en artes visuales on la Universidad
Nacional Auténoma de México, csto medido a través de un
instrumento sensible, objetivo, confiable y valido.

Este cstudio se sustenta primeramente en una investigacién
documental, seguida por una fase experimental preprucba-
posprucba sin grupo testigo; con un instrumento descriptivo-
predictivo, tedrico-aplicado, estructurado, de cjecucidn tipica, de
lapiz-papecl y de uso cducativo aplicado a estudiantes de la
maestria en artes visuales y de aststendia regular.

El resultado arrojado por esta investigacién es que no existen
diferencias  significativas  en la  disposicién  al  empleo de
herramientas clectrénicas, computadoras, en productores de artes
visuales entre la poblacién cstudiada con base en las variables
sexo, cdad, nacionalidad, orientaciéon en la macstria, formacion
inicial (Jicenciatura), semestre que cursa y produccién plastica.
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Introduccidon- 2

Introducciéon

El objetivo de esta investigacién s identificar el grado de
disposicién  al cmpleo  de  herramientas  electronicas
(computadoras) en productores de artes visuales, de un grupo
de sujetos que cursan la maestria en artes visuales en la
Universidad Nadcional Auténoma de México, involucrando las
variables de sexo, ecdad. nadonalidad, orientacion en la
maestria, formadiéon  inicial, semestre que  se cursa, Yy
produccién plastica anual, esto medido a través de un
instrumento de medicién sensible, objetivo, confiable y valido
que se construyd especialmente para esta investigacion.

La metodologia empleada fuce:

1) Para la parte tedrica, una  investigacion  documental
primaria bisica.

2) En cl disenio ol enfoque utilizado fue ¢l de Susan Pick,

por lo que se trata de un estudio descriptivo (se visuaaliza
¢l fendémeno como se presenta en la realidad), de carmapo
(se analiza cl grupo en ¢l medio natural que lo rodea),
transversal (se realiza en un momento determinado pues
nos interesa el fenémeno en ol presente).

3) En la estructura del  instrumento  se retomd  la
metodologia planteada por la Lic. Alicia Ramirez Zctina,
por o que la herramicnta cs descriptiva, tedrico-aplicada,




estructurada, de ecjecucion tipica, individual, de lapiz-
papel y de aplicacion educativa.

La importandcia de este tema estd determinado en gran medida
por los acelerados cambios que estamos sufriendo, no sélo a
nivel artistico sino también social con la globalizacién de los
mercados, la competencia, las nuevas formas de trabajo y los
sisternas de informacion, entre otros, que conllevan a distintos
tipos de manifestaciones artisticas por medios clectronicos,
como cl ordenador, de aqui la wvital importancia para los
macstros cn artes visuales considerar la posible integracion de
clementos clectrénico-comunicacionales «de trascendencia en
las estructuras sociales y culturales de los “entes antisticos™
que dirigimos, por lo que tendremos que cstar  bicn
preparados y respaldados con un programa adecuado de
desarrollo y actualizacion.

El modelo que se utilizé en csta investigacion y debido a su
disefio fue multivariado con una sola wvariable dependiente
(disposicion  al  empleco  de  herramientas  clectronicas,
computadoras., en  productores de artes visuales) y  las
siguicntes variables independientes sexo, edad, produccién
plastica, nacionalidad. formadon inicial, orientacién de la
maestria y semcestre que sc cursa, Utilizando desde el andlisis
estadistico Dbisico dec medidas de tendencia central en la
variable sexo hasta un andlisis multifactorial en el concentrado
de los rubros incidentes de la actitud hacia ¢f cmpleo de
herramientas clectrénicas (computadoras) en produciores de
artes visuales.
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Introduccicon- 4

Para tal efeao se establece de primera instancia identificar
cuales de los elementos componentes de la producién
artistica son susceptibles de ser sustituidos por medios
electrénicos, ubicando: evolucién de medios y materiales cn
las diferentes orientaciones del artes, pintura, escultura,
grabado, fotografia ¥ daro obras por computadora.

Asimismo sc identifican los antecedentes de la mediciéon de
actitudes, importancia, trascendenda y como puede ayudar
esta medicién a modificar posturas con respecto a la
concepcion del uso de las herramicntas  clectréonicas
(computadoras).

También sc establecen algunas diferencias que sustentan las
manifestaciones “artisticas” de las de “diseino™ dado que la
orientacién que nos impacta de primer orden es la de
comunicacion y diseno grafico.

Es asi como ¢l principio de la actividad aplicada a las artes y la
tecnologia como herramienta s académicamente  vilida,
siempre y cuando implique una adicién o una combinaciéon
creativa de conocimientos, a partir de aquellos libremente
disponibles, con el fin de generar o mejorar los procesos
educativos y productivos.

Sc explicita en el capitulo IV la metodologia de elaboracién
del instrumento de medicién. Este capitulo induye todo el
procedimiento <le la claboracion del mismo para la medicién
del grado de disposicién al empleo de  herramientas
clectrénicas (computadoras) en productores de artes visuales.
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Introduccion- $

de un grupo de sujetos que cursan la macstria en artes visuales
en la Universidad Nacional Auténoma de México,
involucrando las variables de sexo, edad y producciéon plastica.

En el capitulo siguiente (V). se muestran las caracteristicas de
la poblacién y la prucbha de las hipétesis planteadas como
fundamento de la investigacién.

Asi mismo sc finaliza con las condusiones y recomendaciones.
la bibliografia y el glosario.

Sirva pues este documento para hacer una apornadén atil al
estudio de las artes visuales en el rubro educativo.




Capitulo 1.
Definicion metodolégica, Antecedentes,

Marco Juridico y referencial.




Definicién Metodolégica.'

Titulo:
Disposicion al empleo de herramientas clectrénicas -
computadoras~ en productores de artes visuales.

Disposicién al empleo de herramientas electrdnicas -
computadoras- en productores de artes visaales, en
Ios alummnnos que cursan la Maestria en Artes Visuales
cn la Universidad Nadional Auténoma de México.

Area genérica:
Artes visuales.

Areca especifica: - i
Percepcion.

Area particular:

Medicion de actitudes.

! PUGA, Murguis Carlos. (1564). Elatoracién de Protocolos de nvestigaciin. DEP. FCA. UNAM., México.




4 Tema especifico:
N Grado de disposicion al empleo de herramientas
g electrénicas —computadoras- en productores de artes

visuales, en un grupo de sujetos que cursan la
macstria en artes visuales en la Universidad Nacional

Auténoma de México.

Planteamiento:

‘ Identificar écuidl serd ol grado de disposicion al

’ empleo de herramicntas clectrénicas (computadoras)
en productores de artes visuales, de un grupo e
sujctos que cursan la macstria on artes visuales en la
Universidad Nacional Auténoma de México?,
involucrando las variables de sexo., eoedad vy
produccién plastica.

Objetivo general:

Identiticar ¢l grado de disposicién al empleo de
herramientas electronicas {(computadoras) on
productores de artes visuales, de un grupo de sajctos
que cursan la macstria en artes visuales en la
Universidad Nacional Autdnoma  de  Maéxico,
involucrando las variables de sexo., codad y
produccion plistica.




Objetivo particular:

Estructurar un instrumento de medicion que sea
sensible, objetivo, confiable y vilido para identificar
el grado de disposicién al empleco de herramicentas
clectrénicas (computadoras) en productores de artes
visuales, de un grupo de sujetos que cursan la
maestria en artes visuales en la Universidad Nacional
Auténoma de México, involucrando las variables de
sexo, edad y produccién plastica.

Hipdtesis de trabajo:

H,. La disposicion al emplco de herramientas clectréonicas
{(computadoras) en los productores de arntes visuales
es mayor que las de las productoras de artes visuales.

Fz. A menor edad, existe mayor disposiciéon al empleo de
herramientas clectronicas {(computadoras) cn
productores de artes visuales.

Hy. El volumen de produccon plistica propicia la
disposicion al empleo de herramientas clectrénicas
(computadoras) cn productores de artes visuales.

H,y. La nacionalidad determina la disposicion al empleo
de herramicntas  clectronicas  (computadoras) en
productores de artes visuales.
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Hs;. La otientacién en la maestrfa determina  la
disposicion al empleo de herramientas clectrénicas
{computadoras) en productores de artes visuales.

H,;. La formacién inicial determina la disposicion  al
emplco de herramientas clectrénicas (computadoras)
en productores de artes visuales.

H,. El semestre que se cursa en la maestria determina Ia
disposicién al empleo de herramicntas clectrénicas
{computadoras) en praductores de artes visuales.

Hipétesis nulas:

H,,. La disposicibn al empleco de  herramientas
clectrénicas (computadoras) en los productores de
artes visuales no es mayor que las de las productoras
de artes visuales.

Hgz- A menor edad, no coxiste mayor disposicion al
empleo de herramientas clectrénicas (computadoras)
en productores de artes visuales.

Hgs. El volumen de produccién plastica no propicia la
disposicién al emplco de herramicntas clectrénicas
(computadoras) ¢n productores e artes visuales.

Hy,. La nacionalidad no dectermina la disposicién al
empleo de herramientas clectronicas (computadoras)
en productores e artes visuales.
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H,s. La orientacién en la maestria no determina la
disposicién al empleo de herramientas clectrénicas
{computadoras) ¢n productores de artes visuales.

H,s. La formacion inicial no determina la disposicion al
emplco de herramientas electrénicas (computadoras)
en productores de artes visuales.

H ;. El semestre que se cursa en la maestria no determina
1a disposicion al empleo de herramicentas clectrénicas
(computadoras) en productores de artes visuales,

Hipotcesis alternativa:
Ha. La expcriencia determina el grado de disposicién al

cempleo de herramientas clectronicas (computadoras)
en productores de artes visuales.

Variables:
Independientes:
Sexo.
Edad.
Nacionalidad.

Orientacion en la macstria.
Formacion inicial.
Semestre que se cursa.
Produccidn artistica.




Dependiente:
GCrade de disposicidén  al  cmpleo  de
herramientas elearénicas (computadoras) cn
productores de artes visuales.

Intercurrente:

Expericncia.
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1.2 Cundro de variables.”

Variatie Definicion Opcracioualic Lacala Ttems Dmeno Tlipoteais
n eatadistico
(vasiabic)
Dagposicion al congieo Prrarpcion  y  valkr  pasa i [ cn proceso milivariade | i), Hia, I1s, 1k,
de i T ‘ P 134, Ha, Hy
cAectrGnicas cosnimbees, politicas, senumientos, variabhes
» en - y L ) s independicntes
productons e ey cotdlnamentss 3¢ han  seguido  con Ia
viminkes. procuccion de obeas artsticas.
{dependicate Lipropia)
Sexo TUerencin fislca Constitutiva dicreta sarninal Tasculine hhariado T,
femenino
(independiente) (larousse 1092) variable
depevutiente
cdind T3 3lemgo uranie of oual un awdbvideo ha contitun zon alad cnahos Tvariado a2
vivida. cumplidos
variable
(indeprmticnte) (Merani Alberto dictionario de  pricolopie depemlic e
prilalbo 1979)
Naclonalidad Pn-smn del derecho e cludatlania e wna discteta nonunal R aidad tivariado Tie
tindependicnic)
(l) l\.ru)z de b lengna 1995) varlable
Orientacion en & Tormacion cepecilsca on ol desarmoiks Aiicreta noasnal Plntura bivariado T,
muestrin Pplistica artistico. Liscuhura
Gmabado varialile
(Indecpendicnic) (propx) Arte nrbano deperaticnte
Tont ¥ Dim
Formacion inxial Ticenchium antecedente al iIngresa o a discreta Tl FomaciGn tivarisdo 1%
muestria, inicial
{independienu) (propia) variable
dependiente
Semestre que clira. Periodo programaticn cslabecklo pos o1 discreta arilinal Senwate Divariado 137
oapa curricular de ta et que cirsa
{independicnie) vartable
(propia) deprndicnte
Prodoccion plistca Disciar y ehuuu:-'m 3 obras plAsticas te continua azon mamers de bhmriado Hs
artes vissiales. abras
peodiscilas variable
({independicnte) {propin) ol Ghimo dependiente
ana

2PUGA, Murgula Cartas. (19084). EL ion de P de investigaciin. DEP. FCA. UNAM., Méxica.




1.3 Descripeion del estsudio.
Taxonémicamente el estudio se define comao:

» Descriptivo;
o D campos;
e T'ransversal;
e Piloto.

Estudio descriptivo .

En cste estudio ol investigador sélo quiere descubrir
el fen6meno tal como sc presenta en la realidad.
Ademas, le sirve para obtener mas informadcién que
le serda uGl para plantcar estudios posteriores mas
estructurados.

Este tipo de estudio se emplea para estudiar la
proporcién de personas que asumen determinada
actitud o punto de vista.

Los ecstudios descriptivos  tienen  las  siguientes
caracteristicas:

a) Los resultados  describen a  un grupo
determinado de individuos, mas no explican

3PICK, Susan. (1980). COomon investignr en tas ciencias socisles. Trilas. México.
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la naturaleza de las variables on cucstion de la
interacciéon que existe entre éstas.

b) El investigador sabe lo que quiere estudiar o
investigar en cuanto a objetivos y discio.

<) Elinvestigador ha determinado o que quicre
investigar vy, por lo consiguiente, conoce los
instrumentos que tendra que utilizar.

d) Ha delimitado tanto la poblacién como la
mucestra que va a cstudiar.

Estudio de campo.

El estudio de campo trata de  cstudiar un
determinado grupo de personas para conocer sa
estructura 'y sus relaciones soctales. Su principal
caracteristica consiste en que se realiza en el medio
natural que rodea al individuo y pucde o no scer
experimental.

Los estudios de campo pueden ser muy variables y a
diferentes niveles:

Desde ¢ nivel puramente  descriptivo., con las
caracteristicas  que posee un estudio  de  tal
naturaleza, hasta un estudic experimental muay
controlado.




I~

La ventaja principal de este tipo de estudio consiste
en quc los resultados se pueden generalizar a una
poblacién, en aso de que la muestra  sea
representativa, dado que la investigacion se lleva a
cabo cn el lugar donde se manifiesta el fenémeno-

Transversal:

Se realiza en un momento determinado: nos interesa
¢ fenédmeno en el presente.

Piloto:

Es un estudio previo al estudio final. Es una especic
de ensayo de dicho estudio.

I.4¥ Disevio de la muestra.”

Una sola muestra.

Se trabaja con una sola muestra extraida de una
poblaciéon  determinada.  Este  disehio  sc  utiliza
principalmente on cstudios descriptivos o
cxploratorios; cuando queremos conocer  algunos
aspectos relativos a una poblacion.

* KERLINGER. F. (1975). Investigacion del taméento.
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El objetivo principal de este tipo de disefio consiste
en extrapolar los resultados obtenidos y hacer
gencralizaciones acerca de la poblacion.

Muestreo no probabilistico.

Este Lipo de muestreo s¢ basa en las apreciaciones
del investigador, lo cual pucde presentar una
desventaja. Sin embargo se utiliza frecuentementc
por consideraciones practicas de costo y/o tiecmpo.

Muestreo propositivo.

Sc emplea cuando no es necesario que fa muestra
represente a toda la poblacién.

Ejem. Cuando queremos conocer las actitudes de un
sujeto con referencia a algin aspecto.
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Antecedentes.

éArte o Discno?®

Al estudiar Ja historia de la creatividad humana se podria
diferenciar dos formas de manifestacién: la puramente ostética,
cuyo fin seria satisfacer los sentidos, y otra que sin abandonar ¢l
aspecto arménico estd destinada a camplir una funcidn prictica.

Es importante establecer la diferencia entre arte puro  y arte
aplicado, © mas concaetamente, disefio, los dos aspectos
principales de la actividad cultural de esta época. Para dar mayor
evidencia a este andlisis sc veran los dos polos opuestos de esta
cuestiéon: de un lado, ¢l artista puro, romantico, con ideas
subjetivas absolutas ¢ indiscutibles: en otro extremo osta ol
disefiador objativo, racional y logico, que justifica lo que hace
con razonamicntos. Por supucsto, no se pretende hacer un juicio
de valor, a favor o en contra de una u otra forma de crear, sino
aclarar algunas diferencias que pueden no ser perceptibles desde
fucra. Asi ol artista puro tendrd estilos y tendencias expresivas
puramentc estéticas (auncque ¢l arte actiia muchas veces como via
de comunicacién  de otro tipo de ideas), micntras que para el
disefiador “las formas «<ue proyecta son el resultado de un
método objetivo™ (Bruno Munari “Artista e Designer™).

®‘TFodo cuanto existe cn ¢l mundo material se ajusta a un disciio:
tamano, forma, volumen, perfiles y detalles han sido concebidos
previamente a su materializaciéon y desempenan lucgo ademds la

£ Técnicas de pintura y disefa (1954). Las hases del tinefio. Génesis. Eapafia. p 11-12.
®Técnicas de pintura y disefic (1994). Posibildades creativas w Espafia. p 3-4.
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funcién de recibir los colores y luces que terminan definiendo a
Incluso, en muchos casos, y

cada objeto on particularc,
especialmente cuando no se trata de conceptos  abstractos,
podemaos afirmar  que también se piensa ¢ imagina de acuerdo
con un diseio. Vivimas en un mundo de disefio, en una realidad
maltiple disefiada: desde los objetos «ed hogar hasta ¢l panorama
méis o menos dilatada que se conternpla al abrir la ventana; se ha
requerido de un disefio  para existir y todao aquello que se crea
igualmente o exige. El diseno ¢s la forma, sin {a cual la esencia
desaparcceria, y nada podsia ser lo que es.
Cuando fos hombres primitivos modefaron en barro sus primeros
recipientes, lo hicicron de acuerdo con unas fundones concretas
que &stos debian representar, y las vinicas herramientas eran las
manos y alguna piedra o trozo de rama para pulir. Y cuande
pintaron los bisontes y ciervos que decoran la cueva de Altamirca
¥ otras muchas, se ajustaron lo mis ficlmente que les fue posible
a la forma de los animales que cazaban; la funcién de estas
pinturas -se cee- fue dar muerte en el diseno al espiritu de las
ficras, porque asi resultaria mads facil la captura real. Hasta la
disefio. Lucgo, o alima humana ncocsitd

intencién tenja un
tambicn dar bellera a lo que creaba, y e agrego color y detalles,

sirviéndose para cllo de los dtiles que en cada momento tuvo a
mano. Y, finalmente, e hombre sintié Ia imperiosa necesidad de
comunicarse & mismo y dar a conocer también sus obras,
plasmindolas y materializindolas de alguna manera. La base de
todo lo que existia, de todo lo imaginablc y de todo mensaje era
et disefio. Y la sigue siendo. Lo que pasa es que, con ol transcurso
del tiempo, las  herramientas  se  fucron  moditicando  y
perfeccionando para hacer of (rabajo mais fAcil y cfectivo. Y, ya
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en los tiempos actuales, se ha produdido un salto tecnolagico de
proporciones inconmensurables en el munde del diseno y la
creacién plistica con la aparicion de la informitica.

Una auténtica revolucion, cn efecto ha supuesto la llegada de Ia
informitica al mundo de la creacion y, por ende. al ambito del
disefio que es su base. Todas las herramientas necesarias, todos
Jos iitiles imaginables y todos los recursos cromiticos posibles se
tiencn ahora al alcance de la mano si se dispone de una
computadora. Sc ha sustituido ¢l taller (en algunos caos) por una
humilde habitacion cualquiera sin ningan requisito especial, que
pucde hallarse: induso dentro del mismo hogar; se han suprimido
estanterias y los materiales que se consideraban basicos. En la
sencilla estancia donde trabaja hoy ¢l disefiador hay una mesa
amplia, que suele y debe estar pricticamente vacia sin otro
clemento de trabajo que no sea la computadora u algunos
periféricos.

El disenador para desempenar sus fundcones especificas en las
mejores condiciones de eficacia. rapidez y comodidad, necesita
sobre su mesa de trabajo una serie de herramientas muy diversas,
complcjas y numerosas; cuando necesita algo que no se halla ante
él, se levanta y acude a buscarlo. En definitiva, ¢l disehador
trabaja y busca, cuando lo necesita, nuevas herramientas o mis
informacion.
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Hacia un nucvo concepto del discio? .

Con el advenimiento de 1a informitica, casi nada ha cambiado en
al estudio, los conceptos de trabajo son idénticos, y solamente
una cosa hay nueva que preside una mesa de trabajo, una
herramienta revolucionario, que contiene tados los 1tiles de
trabajo necesarios y que también permite archivar en las mejores
condiciones  los  resultados  finales de la  ceacdn. La
computadora, s una herramienta muy compleja que necesita
continuamente recibir ordenes diciandole 1o que debe hacer en
cada fase de la tarca cncomendada, Srdenes que sc hallan
codificadas en informadén en la memoria interna del equipo.

Hoy, de la informdtica se sirve con provecho el discfiador y ese
beneficio se dirige a campos muy diversos, desde 1a edicién a la

publicidad, y desde el dibujo téenico  a la realizacién puramente
imaginativa.

No hay que olvidar que la computadora s una herramienta y no

proporciona talento al disenador, aunque colabora a que lo
cjerza.

7T dn

(1954). Poskilidecion creativars. Génesia. Enpafia. p 9-10.
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Marco juridico.

Es importante considerar que al desarrotlar obras plasticas o
grificas hay que tenerlas protegidas por el uso que se pueda hacer
de estas obras sin ol consentimiento de el autor; por lo que a
continuacién sc presenta un breve anilisis de como y porque hay
que proteger la obra plistica.

Derechos de autor®
Qué son los derechos de autor.

La ley protege a los autores y a las obras intelectuales o artisticas
que cllos crean. Con ello busca fomentar la creatividad intelectual y
asegurar que Jos autores vean recompensado su  esfuerzo. Esa
proteccion se traduce en una seric de derechos que constituyen
precisamente el universo de los derechos de autor, plasmado en Loy
Federal dc Derechos de Autor y  en  diversos Tratados

Intermacionales.
Derechos que tienen Jos autores.

Nuestra Iey cstablece que las obras quedan ligadas para siempre a su
autor. Asi, ¢l autor tiene derecho a que se le reconozea su calidad de
autor y a modificar la obra u oponcerse a que otros la modifiquen.
Estos son los lamados derechos morales del autor.

£ Aspectos relevantes hasts la fecha de edicion.
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Obiras que protege e dercecho de autor.

La ley prevé ademds que el autor goce durante toda su vida de la
facultad de explotar sus obras. Estos son los HHamados derechos
patrimoniales, mismos que comprenden las facultades de
reproduccion, representacion, exhibicén y realizacién de obras
derivadas. Asimismo, los herederos o causahabicntes del autor gozan
de la misma facultad por un lapso de 75 aios después de la muernte
del mismo.

Las obras protegidas pertenecen a la rama literaria. musical,
corcografica y pantomimica, pict()riczg y grafica, escultérica y de
caracter plastico, de arquitectura, fotogrifica, cinematogrifica,
audiovisual, de radio y talevision, los programas de computacion y
anilogas.

Para que sirve ol registro pablico del derecho de autor.

Ante todo, el Registro Pablico del Derecho de Autor ¢s un centro de
informaciéon que sirve para promover ol respeto a los derechos de
autor, ya que permite a cualquier interesado enterarse de quién es ol
autor de una obra determinada y cudles son las decisiones que ese
autor ha tomado respecto de sus obras a lo largo del tiempo. es decir
las inscripciones en registro nos dicen si ol autor ha autorizado la
publicacién de su obra o su adaptacién al cine o su puesta en escena;
si esos derechos han sido transmitidos a un tercero y en qué
condiciones y para que fines. Todos los dias hay centenares de
consultas sobre las inscripciones en ¢l registro.
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Efectos del registro pablico del derecho de autor.

El registro de obras intelectuales o artisticas no es obligatorio. La
Ley establece que las obras quedan protegidas desde ¢l momento en
que estan escritas, grabadas o plasmadas ¢n cualquier medio. Sin
embargo, cs importante para los autores inscribir sus obras en «l
registro porque la lecy presaume que los hechos y actos que constan en
esas inscripciones son ciertos. Esto implica que en caso de conflicto,
€l autor cuenta con un instrumento de apoyo que hace que el juez o
alguna otra autoridad tenga quie asumir, en prindpio, que lo que
consta en el registro es lo derto.

Por cl contrario. para que surtan cfectos los contratos que firmen los
autores en los que se modifiquen, transmitan, graven o extingan
derechos de autor, por ley deben inscribirse en el Registro Prablico
del Derecho de Autor.

Qué se inscribe en el registro pablico del derecho de autor
En este registro se inscriben:

1. Las obras intelectuales o artisticas.

2. Los contratos relacionados con csas obras.

3. Las sodedades e autores y de artistas.

4. Los poderes que se otorgan para ¢l cobro de regalias por
concepto de derechos de autor o de artista, o para
efectuar tramites en la DGIDAL

5. Los emblemas o scllos de las cditoriales y los nombres y
domidlios de las empresas dedicadas a  actividades
empresariales o de impresiéon.
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Registro piblico del derecho de autor.
Registro de una obra.

Se deberd entregar en la planta baja de la Direccion General, los
siguientes documentos:

e Solicitud de registro debidamente llenada (formato
DGDAI, disponible en recepcién).

e Original o copia de la forma fiscal SHCP-5 en la que
conste ¢l pago de los derechos respectivos.

e Dos ¢jemplares de la obra, con titulo y nombre del autor,
presentados  en los términos que mas adelante  se
especifican para cada tipo de obra.

e Carta poder para el representante legal, en caso de
haberlo.

Después de 5 dias habiles el autor o su representante podra
recoger en esta misma Direcciéon General, su certificado de
registro y un ejemplar de su obra con los datos de
inscripcian. Transcurridos 30 dias de la presentacion de la
solicitud sin que se hayan recogido los documentos y la
obra. si ¢l interesado aan desea recuperar estos documentos
deberi solicitar copias certificadas de los mismos.

Registro de obras con seudonimo.
Se debera presentar, ademids de los requisitos generales, dos

sobres cerrados en cuyo exterior constara ¢ seuddnimo y la
firma del autor, y en cuyo interior deberan indicarse los
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siguientes datos decl autor: nombre completo, domicilio,
nacdionalidad, lugar y fecha de nacimiento, RFC, seudénimo
vy firma.

Obras que se registran y presentacion de las mismas.
Obras literarias, cientificas, técnicas, juridicas ¢ histéricas.

Engrapadas. engargoladas o en tal forma encuadernadas que
faciliten su manejo y cviten su maltrato o pérdida.

Obras musicales (con letra o sin letra)

En cualquicr soporte material, ya sca  audio-cassette,
partitura con letra intercalada, disco o CD, etc.

Obras plasticas.

e Pintura, escultura y grabado: en [otografias que deben
adherirse a una hoja en la que se indiquen las
dimensiones reales de la obra, el matcerial y las técnicas
empleadas en su claboracién.

e Fotogralfia, dibujo o arquiteclura: fotocopias, fotografias
o cualquier olra representaciéon material de la imagen de
la obra.

e Escenografia, pantomima y danza: fotografia o bocete
acompanada de una descripeién de la propia obra. o bien,
un videcocassette de la misma.




r- 22

Programas y sistemas de cémputo.

Programas de ocomputo: ejemplares del programa en
diskettes o cualquier soporte material, acompainados por el
listado del programa completo y por una sintesis de la
funcién del programa.

Sistemas de computo: impresion de las 10 primeras y 10
altimas hojas del listado del sistema a registrar, y una
sintesis por duplicado que ademas de contener las funciones
que leva a cabo ¢l sistema, incluya una lista ascendente de
los programas que la forman. Se presentan ademis dos
tantos del sistema completo grabado en programa fuente u
objeto a juicio del solicitante, en cualquier tipo de soporte
matcerial  diferente del papel  (en  diskette, cassette,
microficha. ctc.).
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Marco referencial.

El interés de realizar una investigacion referente a la "disposicién al
empleo de herramicntas electrénicas (computadoras) en produciores
de artes visuales™ responde al objetivo de identificar ¢l grado de
disposicdén al empleco de éstas herramientas, en los candidatos a
macstros en artes visuales en la Escuela Nacional de Artes Plasticas
de la Universidad Nadonal Auténoma de México, involucrarcio las
variables de edad, sexo y produccién de obra plastica, esto a través
de la construccién de un instrumento sensible (que establezca
diferencias), objotivo (que cucnte con reactivos claros y concrevos),
confiable (estabilidad temporal y consistencia interna) y valido (que
mida la disposicién al uso de herramientas clectednicas) para
identificar dicha disposicon. El motivo de haber clegido ésta
poblacion es la condicion de que la mayoria de los que integramos
csta maestria somos productores de artes visuales en formacién con
peso en su Aambito de acddn “anistica”. por lo que ofrece una
inmejorable oporntunidad para hacer inferencias sobre el aspecto a
estudiar en ¢l contexto artistico de los maestros (en formaciéon) en
artes visuales.

La importancia de oste tema estad determinado en gran medida por
los acclerados cambios que estamos sufriendo, no s6lo a nivel
artistico sino también social con la globalizacion de los mercados, 1a
competencdia, las nuevas formas de trabajo y los sistemas de
informacién. entre otros, que conllevan a distintos  tipos  de
manifestaciones  artisticas  por medios dectronicos, como el
ordenador, de aqui la vital imporntancia para los macstros en artes
visuales considerar la posible integracion de clementos clectronico-
comunicacionales de trascendencia en las estructuras sodales y
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culturales de Jos “entes artisticos™ que dirigimos, por lo que
tendremos que estar bicn preparados y respaldados con un
programa adecuado de desarrollo y actualizacion,

La mctodologia a seguir para la investigacién serd en su primera
ctapa una investigacion documental primaria biasica para establecer
el marco tedrico conceptual de ésta, en la segunda ctapa se seguira el
disefio para Ja claboracidn de instrumentos de  investigacion
psicolégica en la medicion de actitudes validado por la Universidad
Nacional Auténoma de México en la Facultad de Psicologia®.

El modelo a utilizarse cn esta investigacion y debido a su diseno sera
multivariado con una sola wvariable dependiente (disposicion al
cmpleo <de herramientas electronicas -computadoras- productores de
artes visuales) y las siguientes variables independientes sexo, edad,
prodtuccion plistica, nacionalidad, formacion inicial, orientaciéon de
la macstria y scmestre que se cursa. Ulilizando desde o andlisis
estadistico béisico de medidas de tendendia central en la variable
sexo hasta un anilisis multifactorial en el concentrado de los rubros
incidentes de la actitud hacia el empleo de herramientas clectronicas
(computadoras) en productores de artes visuales.

El identificar écudl serd el grado de disposicion al empleo de
herramientas clectronicas (computadoras) en productores de anes
visuales, (en este caso en un grupo de sujetos que cursan la maestria
cn artes visuales en la Universidad Naconal Auténoma de México).
no es nada nucvo se han dado varios intentos por determinar si ol
factor psicolégico es determinante en los productores plasticos, ha

° Denarroliada por Puga, M.C. y Marin T. (19684). FP, UNAM.
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habido intentos de cvaluacién en ente rubro como 1o demucstra
Kandinsky en 1923, &l “...circulé un cuestionario de la Baubaus,
pidiendo a los partidpantes que rellenaran un triingulo, un
cuadrado y un circulo con los oolores primarios. Esperando
descubrir una correspondencia universal entre la forma y el color.
Kandinsky logro un consenso notable con su cuestionario, debido
quizés, en parte, a que otros en la escuela compartian su ideal
tedrico. La ecuacion tridngulo amarillo. cuadrado rojo, circulo azul,
inspiré numerosos proyectos en la Bauhaus a comienzos de los anos
veinte...”'?, “._.afios posteriores algunos miembros de la Bauhaus,
descalificaron la fascinadon de Kandinsky por su formula como un
esteticismo utépico. Si bien hoy pocos disefiadores defenderian la
validez universal de la formula, ol intento de identificar la gramatica
y los clementos de un “lenguaje de la visiéon™ de base perceptiva ha
moldeado la educacién  moderna oen diseio  desde los  afos

cuarenta™’ |

Es importante scialar que en oste intento de Karcdinsky contd con
parametros como scensibilidad y objetividad pero de ninguna manera
confiabilidad y validez por lo que fracasé al integrarlo en otro tipo
de situacién, poblacion y temporatidad.

Otro intento cn este rubro son los instrumentos psicolégicos sobre
creatividad, cisenados Y aplicados cn la Escuela Nacional de Artes
Plasticas de la UNAM'™, para la carreras de disefio y comunicaciéon
grafica, donde a través de reactivos de cjecucion tipica (el sujeto

::LUPON‘ Ellen. E} ABC del Bauhaus y ia teoria del disefio, (19649). GG. Eapafia p.SO.
toid.
2 Inatrumentos disefados y aplicados por el M. en A.V. Eduardo Chivez Silva. (1996)
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responde como lo hace habitualmente) con calificacion de tipo
proyectiva se inficre ¢l éxito del alumno en la carrera en cuestion.

En este caso los instrumentos son sensibles, objetivos y validos
carentes de confiabilidad por no estar estandarizados, carecer de
consistencia interna y ser temporales.

Con estos dos cjemplos sustentamos en marco tedrico de referendia
pAara partir hacia la estructuracién de un instrumento de medicion
quec cumpla con las caracteristicas de ser sensible, objetivo, confiable
y vialido para identificar ¢l grado «de disposicion al emplco de
herramientas clectronicas (computadoras) en productores de artes
visuales, para iniciar (en caso de ser necesario) un programa «de

intervenciéon en mapas curriculares, planes y programas es estudio
en la maestria en anes visuales.

Para tal efecto en necesario de primera instandia, identificar cuales
de los clementos componentes de la produccion artistica que son
susceptibles de ser sustituidos por medios clectrénicos, ubicando:
cvolucién de medios y materiales en las diferentes orientaciones del

artes, pintura, escultura. grabado. fotografia y daro obras por
computadora.

Asimismo habra que identificar los antecedentes de 1a mediciéon de
actitudes, importancia, trascendencia y como pucde ayudar esta
medicion a modificar posturas con respecto a la concepeion del uso
de las herramientas clectrdnicas (computadoras).

También habra quec establecer algunas diferencias que sustentan las

manifestaciones  “arntisticas” de las de “diseno”™ dado que la
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oricntadion que nos impacta de primer orden es la de comunicacion
y disefio grifico.

Es asi y en consecucndia, no existen atajos para rosolver este
delicado problema de identificar actitudes; la Gnica alternativa
consiste en reconocer el principio de que la actividad aplicada en las
artes y la teenologia como herramicenta es académicamente valida,
siempre y cuando implique una adicién o una combinacién creativa
de conocimientos, a partir de aqucllos libremente disponibles, con el
fin de generar o mejorar los procesos educativos y productivos. Y, en
cuanto a los mecanismos de evaluacion académica. probablemente
no nos quede otra solucidon que asignar la responsabilidad a algian
grupo de personas con la capacidad, la tradicion y la
experiencia de haber realizado una innovacidn académica exitosa
en nuestro propio y peculiar ambiente de la comunicadén y el
diseno grafico.

Con lo expuesto se establecen los criterios, para la validez de la
investigacion asi como los parametros de medicaon de ésta, las dreas
que se abowrdan y las hipétesis qQue llevarian a resultados esperados o
modificadas por lo que considero que esta propuesta cumple con los
criterios dientificos, metodolégicos, académicos, y priacticos viables
para los rmposncs de formacion y reflexion de un macstro en ancs
visuales'

"Esmmmmhrthm@wmm
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Capitulo IL
Evolucion y Técnicas de 1a Produccién
Plastica Artistica
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Evoluci6én y Técnicas de
I1a Produccién Plistica Artistica.

Pintura.

Elementos formales de la pintura.

La necesidad que desde antiguo ha sentido e hombre por
representar sobre el plano la vision del entormo, tal y como se
muestra a nuestro sentidos, o bien partiendo de una idea interior, ha
hecho de la pintura una de las actividades artisticas de mayor
importancia. En su cjecucion ¢l artista se ha servido de dos
elementos indispensables: el soporte y el color. A la aplicacion de ia
pintura sobre ¢l muro (pintura rupestre, cl fresco, cte) siguié una
evolucién casi paralcla, la pimtura sobre tabla, quc alcanzé su
miximo esplendor con la escuela de los pintores flamencos del siglo
XV. Posteriormente los artistas italianos difundieron ¢l empleo del
lienzo sobre bastidor, que se convertiria en el soporte mis utilizado
por los pintores hasta el silo XX, momento en el que se cuestionan
los materiales tradicionales de la pintura. En lo que respecta al color,
su aplicacion sobre las distintas superficies llevé a la creacién de
téenicas muy diversas como la pintura al dleo, a la enciustica, al
temple, etc., que presentan como caracteristica conwin el empleo de
sustancias liquidas, que reciben el nombre de aglutinantes, en las
que s¢ diluyen los pigmentos que después se aplicaran sobre fondos
previamente preparados con ayuda de un pincel u otros ttiles. A
prindipios de siglo se adoptaron también como materiales pictéricos,
papeles telas y cartones pegados (collages), asi como fotografias y
carteles transformados por la accién del artista (décollage) u otros




objetos y tipos de pintura (acrilicas), que imprimen a las obras una
nueva espacialidad.!

Pintura mural.

La historia de la pintura mural se remonta al paleolitico superior,
hace aproximadamente unos 25000 aios, lo que la convierte en
una de las primeras formas de expresion artistica del hombre. Fue
entonces cuando surgié por primera vez la necesidad de representar
sobre el muro, en este caso sobre las paredes de las cucvas y abrigos,
figuraciones antropomorfas. animalisticas y de signos con una
significacién, al parecer, migico rcligiosa. Estas primeras pinturas
sabre la roca se realizaron a base de pigmentos naturales, mezclados
con algian tipo de aglutinante, como la resina.

La prictica continuada de la pintura mural llevé a la aeacdn y
perfeccionamiento de varias téenicas, que se han venido utilizando
indistintamente desde la antigiiedad. Se distinguen por ser de uso
corriente: cl fresco, el temple y la csciustica. El fresco estd
considerado la principal técnica de la pintura mural y ha sido a su
vez la mids empleada. Consiste basicamente en aplicar los colores
disueltos en agua de cal sobre un muro himedo, que previamente
se habra preparado con tres o cuatro capas de revoque. El dibujo,
pintado con anterioridad sobre un cartén al tamano natural, se
transportari directamente al muro por el estarcido. A diferencia del
fresco, la pintura mural al temple se aplica directamente sobre el
revoque seco y es la cal apagada la que sirve aqui como aglutinante
para disolver los colores. Con ¢l paso del tiempo es mayor que cl de

T KLEIN, Margarits. Atias del arte. Thema: Espafa. p. SB




1a pintura al fresco, ya que en esta iltima los colores son absorbidos
por el mismo muro. Con frecuencia cl temple se ha utilizado
también para realizar retoques o “arrepentimicentos” en la pintura
mural al fresco. El tercer procedimicnto al que se alude es la pintura
a la enciustica. que consiste en pintar con colores disucltos en cera

de abejas y aplicados en caliente.”
Pintura sobre tabla.

En la cjecucién de pinturas sobre tabla los artistas emplearon la
técnica de la enciustica que consistia en pintar con colores disucltos
en cera de abeja y aplicados en caliente. Cabe destacar entre este
tipo de obras por su importancia los baldaquinos, especie de doseles
que descansaban sobre cuatro columnas y cubrian por lo general el
altar, figuras talladas en madera y policromadas, y los frontales o
antipendidos de¢ los altares. Estos Gltimos, también en madera y
espléndidamente decorados con pinturas. La técnica empleada en la
ejecucion de los frontales fue la siguiente: en primer lugar se tomaba
una tabla de madera, casi siempre de nogal. pino o abeto, y se fijaba
con listones por la parte de detrds para evitar posteriores curvaturas;
después se procedia al entelado para cubrir las juntas y otras
posibles irrcgularidades, facilitando asi ef enyesado que se daba en
maltiples capas. Tras cllo se pulia la superficic de la tabla hasta que
no quedara ninguna prominendia que pudicra perjudicar, en alguna
fase posterior, la pintura. Sobre la tabla asi preparada se procedia a
dibujar la composiciéon con la ayuda de un estilete gue dejaba una
incision en el yeso.

2KLEIN, Margerts. Atias del arte. Thema: Espefia. p.p. 80
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En el gotico la mayor complejidad de las obras favorecié el empleo
de otros procesos con los que se enriquecieron las tablas; estofado o
embutido, que consistia en rellenar ¢l dibujo con yeso para
conseguir zonas en relieve. y el dorado, que s¢ basaba en la

de finisimas capas de pancs de oro. Finalmente se

aplicacion
pintaba y barnizaba la obra, Los colores sc¢ preparaban al temple
aprovechando las propiedades de 1a yema y dara de huevo para fijar

Jas sustancias colorantes.

Pintura al 6leo.

La pintura al 6leo se consolida como una de las técnicas pictdrica
qQue ofrecié en la aplicacion de

mds importantes por las ventajas
este sobre tabla y posteriormente en los lienzos. Pese a que la
pintura al olco sce aplicaba sobre tabla o induso sobre o muro, of
soporte mis adecuado  y preferido por los artistas ha sido desde
siempre la tela o el Henzo. Fuecron los pintores de la escucla
vencciana los que durante los siglos XV y X V1 libraron a la pintura
del emplea de las pesadas tablas, al sustituirlas por los lienzos,
mudcho mis ligeros y fidles de mancjar.

Elementos y procedimientos técnicos de [a pintura al 6leo.

Para la preparacion del lienzo, es necesario previamente disponer un
bastidor de madera sobre ¢f que se tensa la tela, hasta que ofrezca
una superficic lisa sin rugosidades. A continuacién sc la debe
preparar para que reciba Ja pintura aplicindole, en primer lugar, una
capa de cola para rellenar los poros del tejido cuyo efecto

2 KIEIN, Margaris. Atige del arte. Themae: Espania. p.p. 64




endurecedor se disminuye con glicerina, evitando asi que é&sta
adquiera una excesiva rigidez. Después se extienden sobre ella varias
capas muy finas de una mezda de cola dulce, éxido de cinc y
carbonato dec calcio, de forma que no la cubra como una placa
compacta, ya que si no perderia su clasticidad y se cuantearia. Para
evitar una excesiva absorcadén se pueden aplicar sobre el fondo
determinados aislantes, como por ejemplo barniz. El resultado final
es un fondo blanco o de color. Todo este proceso de preparacion del
lienzo recibe el nombre de “imprimacién™. Para la disoluciéon de los
colores en la técnica de la pintura al 6leo se emplean los siguientes
aglutinantes; los aceites grasos tales como los de linaza, obtenido de
las semillas de lino, ef de nueces, y el de adormidera; las esencias o
aceites volatiles, que a diferencia de los anteriores se evaporan por
completo dejando finas peliculas de color. como por cjemplo Ia
esencia de trementina o de aguarris, y por tdltimo los bédlsamos y
resinas disueltos en aceites volitiles que fijan permanentemente los
pigmentos at fondo. Una vez acabada y secada la obra se procede a
barnizarla para abrillantar y aislar su superficic del ambiente. El
barniz es transparcente y se compone fundamentalmente e resinas
disueltas cn alcohol, trementina u otros vehiculos volitiles.

Son numerosos los procesos técnicos a seguir en la aplicacion de los
colores en la pintura al dleo; no obstante destacan dos: ¢l
denominado pintura por superposicion de capas y el conocido como
pintura directa. Ambos  procedimientos fueron  utilizados
indistintamente por los antiguos maestros. El primero es una téenica
de cjecucién lenta y progresiva, realizada a través de diversas
sesiones, capa sobre capa. teniendo en cucnta que la anterior esté
siempre bien seca antes de aplicar la siguicnte, ya que de lo contrario
aparecerian grictas en la pintura. Dentro de esta dasificacion se
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incdluyen ademis las téenicas mixtas que combinan dos o mis
procedimientos lentro de una misma obra. Esta manera de pintar al
Sleo fue la que emplearon con asiduidad los pintores flamencos del
siglo XV, quicnes alternaron en sus tablas capas de pintura al temple
mis claras, con pinceladas de aceite y barnices colorcados mas
obscuros, ejecutando las carnaciones al temple, mientras que otros
fragmentos como los ropajes cran pintados al 6leo. Para cestos
pintores, que cstaban acostumbrados a la facil aplicacién del temple
por su rapido y solido secado. cl 6leo presentd en un principio
algunas dificultades, ya que no permitia una ejecucién inmediata.

En lo que respecta a la pintura directa se puede definir como aquella
que se trabaja de “primera intencion”, “fresco sobre fresco”,
hallando a medida que avanza la pintura ¢l cfecto final de la obra,
que quedard completamente concluida sin la  posibilidad  de
introducir correcciones posteriores o “arrepentimicntos”. Dentro de
este procedimiento se inscriben también la denominada pintura de
tono, que parte de un tono fundamental o “mancha” casi
monocroma utilizada por lo general como estudio previo, sobre o
que se pintarian, todavia en estado fresco, el resto de los colores; el
resultado final es un cuadro con tono arménico y unitario: y la
pintura “alla prima”, que obliga a una cjecucién rapida de trazo
seguro. Esta nltima téenica fue empleada en mayor medida por los
pintores impresionistas. En el siglo XVIHI se difundié entre los
pintores una téenica de pintura al éleo denominada eludérica, esta
técnica consistié fundamentalmente en mojar con agua los pinceles
cargados de pintura para cargar después directamente sobre la




superficiec del lienzo, que con anterioridad también sc habia

humedecido.®

La acuarecla, el gouache y el pastel.

Tanto en la pintura a la acuarela como en la gouache se emplean
como medios pictéricos o aglutinantes sustancias solubles en agua, a
las que se afiade goma aribica para fijar con mayor consistencia el
color al soporte. Sin embargo cstos dos procedimientos se
diferencian, basicamente, en que mientras las sustancias pictéricas
del primero son mas ligeras, las del gouachce son mis opacas y
pesadas, de forma que el color tras cl sccado imprime a la obra un
tono suave, mate y plano.

La acuarela.

A diferencia de las téenicas de pintura al Sleo o al temple, la
acuarcla la limita su campo de accién a las obras de pequeiio
formato, ya que su intrinseca delgadez no le permite conseguir
buenos efectos en cuadros de grandes dimensiones. Por esta razén se
bha dedicado preferentemente a la realizacion de paisajes, esbozos y
retratos. Las pecutiaridades que hacen de la acuarela un
procedimiento singular son su transparencia y luminosidad, que se
consiguen al aplicar los colores al agua sobre un fondo blanco de
papel. considerado el “punto mis luminoso y daro del dibujo™ La
cjecucién  de una obra a la acuarela s rapida ¢ improvisada,
debiendo captar la forma, el volumen y la luz Gnicamente a través
de pinceladas de color transparentes, allo exige una gran seguridad

*KILEIN, Margarita. Atiga det arte. Thema: Espafia. p.p. 66-67




de trazo, ya que no admite correcciones posteriores. En los dibujos
detallados se definen antes las formas y los volimenes repasando el
contorno de las figuras con un lipiz. El empleo de la acuarela se
halla documentado ya en el renacimiento con los denominados
dibujos “lavados™ quc se realizaban por lo general a la pluma
empleando dos tintas, una de las cuales era exclusivamente utilizada
para acentuar el volumen. Sin embargo no fue hasta el siglo XVIII
que la acuarela tomd su verdakdera independenda como modalidad
pictérica.

El gouache.

En lo quc respecta a la pintura a la aguada o gouache, como se
denomina en francés, ésta se caracteriza fundamentalmente por su
pincelada mas pastosa, que confiere a los matices un valor expresivo.
A diferencia de la acuarela. ¢l gouache consigue las tonalidades
daras por medio del color blanco, sin depender de los fondos daros
del soporte. Ahora bien mientras la  acuarela sirve para la
representacion de efectos instantincos de la atméstera y de la luz, y
el Gleo para la imitaciéon de las calidades matéricas, la aguada es el
medio idéneo para la expresion de lo abstracto y simbdélico.

El pastel.

Este procedimiento pictérico se sirve de los lapices o barras de
colores pastosos confeccionados con ticrras mezcladas con aceite y
coloreadas. Como soporte puede servir cualquier superficie Aspera
que permita que cl color aplicado se adhiera perfectamente al fondo.
Se usa por lo general papel preparado con una “imprimacdciéon” de
polvos de ardilla, piedra p6mez o de vidrio fijados con cola. cantén o
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tela. La aplicacién del pastel proporciona delicadas gradaciones
cromiticas <ue permiten crear claros efectos luminosos. Los colores
pucden ser duros o blandos; los primeros se emplean para perfilar y
acentuar los contornos del dibujo, mientras que con los segundos se
logran grandcs masas de color.

Se sabe que la técnica al pastel era ya conocida en los sigios XV y
XVI1, empleada para dar ¢l acabado final a los retratos realizados
con otros procedimientos. No obstante fue en el siglo XVIH cuando
consiguié su maximo desarrollo, empleada sobre todo en la pintura
de retratos.®

® KLEIN, Masgarita. Atigs del srte. Thema: Espafia. p.p. 68-85
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Grabado.
El grabado: definicién y técnicas.

el grabado es un procedimiento técnko que permite producir una
estampa por impresion. Para ello se trabaja con anterioridad sobre
una plancha o (matriz) de madera, metal o piedra o cualquier otro
material que sea capaz de reclbir tinta y transladarla al papel por
medio del proceso de estampacion. En este sentido y atendiendo al
tipo de material que se utiliza. los procesos de grabado y
estampacion se pueden dividir entres grandes grupos: el grabado en
relieve sobre madera o xilografia: el huccograbado sobre metal o
calcografia, y la planogratia o grabado en plano, en el que se
inscriben la litogratia sobre piedra, la serigrafia sobre tela y la téenica
modema del dliche-verre, que consiste en la aplicacién  del
procedimicnto fotografico.

Téanicas del grabado:

De todas las anteriores es la xilogratia la técnica de grabado mas
antigua quc sc conoce Yy la primmera que permitié reprodudir al
mismo tiempo textos e ilustraciones. Esta técnica de impresion
utiliza como matriz una plancha de madera o “taco”. Sobre éste se
talla, con ayuda de las gubias o buriles vy demdas instrumental
adecuado. el boceto que se quiera realizar, de forma que las lineas
del dibujo que Ia tinta deba  imprimir en negro, queden en relieve,
mientras que los fondos y zonas interiores. en hueco. Por dltimo una
vez entintada la plancha sc procede a estampar ¢l dibujo utilizando
una prensa., o bien a mano. La técnica antigua de la xlografia
emplcaba matrices “a fibra”, es decir, maderas cortadas siguiendo la
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veta. No obstante a finales del siglo XVIII sc¢ impuso ¢l uso e
matrices “a contrafibra”, cortadas en sentido transversal a las vetas
del arbol, lo que permitié tiradas mas largas. En la actualidad los
xilégrafos utilizan indistintamente ambos tipos de maderas.

Una variante de la xilografia ¢s el grabado al lindleo o lincografia,
técnica iniciada a finales del siglo pasado que se diferencia de la
primera por ullizar matrices de lindlco en vez de “tacos™ de madera.

Tiene la ventaja de que, al ser un material blando es mas facil de
trabajar sobre el con la gubia.

En lo que respecta al grabado en metal cabe distinguir la téonica de
la calcografia o grabado en cobre, que también se conoce como
“grabado en hueco”, ya que son precisamente las partes rehundidas
las que quedan en negro, mientras que las zonas en relieve
permanccen blancas. El procedimicnto para realizar cl grabado cn
cobre, pucde ser, bien de “indsién indirecta”™ o quimico, o bien por
“incision directa” o manual. Al de indsién indirecta pertenecen e
aguafucrte, la aguatinta y la aguada.

La técnica del aguafuerte empleada por primera vez por los
impresores germanos del siglo XV, tuvo sus antecedentes mas
inmediatos en la decoracion de los armeros arabes de la Edad Media
rcalizaban sobre las empunaduras de las amas, utilizando para
grabar el mectal acido nitrico o aqua fortis (agua fuerte). En la
actualidad cl grabador trabaja el aguafuerte cubriendo una plancha
de metal con una base negra de barmiz compucsta por una mezcla de
cera virgen, parafina y negro de humo. Tras clio dibuja a mano en
disefio con un buril. Una vez acabado sumerge la plancha en una
solucién e 4cido nitrico en agua, que Gnicamente corroce las partes
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que se han dejado al descubierto con el buril. Acabado el proceso se
limpia el barniz con trementina, sec entinta la plancha y se hace la
primera prucba o “prueba de artista™. S el trabajo es satisfactorio se
imprime una tirada, quec es el ndmero de copias impresas con una
matriz.

Tanto la aguatinta como la aguada o “clavis™ son técnicas
compiementarias del aguafuerte, ya que sc¢ aplican sobre planchas
cuyo dibujo ya ha sido grabado al aguafucrte, contribuyendo a
esclarccer las sombras y los detalles. En la actualidad los artistas
siguen encontrando en o  aguafuerte grandes posibilidades
expresivas adoptando esta técnica en su repertorio pictérico.

En lo que respecta al grabado sobre metal de incision directa, cabe
dividirlo en tres variantes fundamentales: cl grabado a buril o talla
dulce, el grabado a punta seca y la “mezzotinta™ o manera negra.

El grabado a buril se realiza sobre planchas de cobre en las que sc
practican incisiones lincales con el buril, calcando el boceto. Tras
cllo se entinta la plancha rellenando todos los surcos, y sc pasa a
imprimir el dibujo con ayuda de una prensa o manualmente. La
punta seca cos la técnica de grabado mas simple, al igual que la
anterior se trabaja sobre una plancha de cobre o cinc, lisa y limpia,
sobre la que sc indde directamente con una punta de acero,
diamante o rubi. Debido a la fragilidad <de la rebabas, que se
desgastan tras un cierto niimero de impresiones, esta téonica permite
tiradas muy Jimitadas.

La Mezzotinta se realiza grabando directamente la plancha sin
ayuda del dcido. Es un procedimiento especialmente idénco para
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conseguir imagenes con diferentes valores tonales. La téonica mas
conodida de grabado sobre superficie plana es la litografia. Se trata
de un sistema de grabado que utiliza como matriz una piedra
(esquisto calcireo) de cantos redondeados y con una de sus caras
pulida. Una vez trazado ¢l dibujo directamente sobre la superficie de
la piedra con un lapiz graso, ésta sc¢ trata con una solucién diluida
de icido nitrico y goma ardbiga. Tras cllo la piedra se moja con
agua, y a continuacién, se entinta con la ayuda de un rodillos la tinta
también grasa, es repelida por las zonas mojadas, pero se fija
perfectamente a las zonas trazadas con ¢ lapiz litogrifico. De esta
manera, la matriz queda totalmente lista para prooeder a la
impresion; para cada copia en partiallar deberd mojarse con agua y
entimtarse de nuevo. En la realizacion de litogratias se utilizan
frecuentemente dos métodos: el calcografico en el que se dibuja
directamente sobrc la piedra con cl lipiz graso, y el planogifico,
aquel en ¢l que primero se realiza el dibujo sobe papel con el lapiz
litogrifico. transfiriéndolo después a la piedra. Una de las
caracteristicas més importantes de la litografia es que permite
conseguir notables efectos, produdiendoe impresiones muy similares
al dibujo a lipiz de grafito. De invenciéon redciente (s XVIID, la
litografia debe su creaciéon  a Aloys Scnefelder, que la situdé a nivel
de cualquier otra técnica de grabado.

Entre 1816 y 1832 Engelmann y Lastcyni perfeccionaron la
cromolitografia o litografia en color, que adquirié a finales del siglo

XIX una gran popularidad con la aplicacion de csta técnica a la
realizacién de carteles.

Otros procedimientos de impresion son la serigrafia y el grabado en
plancha fotogrifica.
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Al parecer la serigrafia fue inventada a finales del sigio XVII en
Japén, aunque no fue hasta principios del siglo XX cuando empezé a
aplicarse en cstampacién de tejidos en Europa, alcanzando un
desarrollo importante hacia 1930 en Estados Unidos. La téonica se
basa en la filtracion de los colores a través de la mallas de un tamiz
de seda natural, fibras sintéticas o hilos metélicos colocado muy
tenso en un marco o bastidor. Las partes del tejido que no deban
filtrar la tinta s¢ recubren con cola, o tiza para impermeabilizarlas.
Por Gltimo se imprime la scrigrafia ejerciendo presiéon con un rodillo
de goma sobre una hoja de papel.

Las primeras aportaciones en lo que respecta al grabado en plancha
fotogrifica o diché-verré se deben al pintor francés E. Corot (1796-
1875), que aplicd por primera vez ¢l procedimiento fotografico a la
realizacién de grabados. Para cllo trazé sus dibujos con un buril
sobre una lamina de vidrio cubicrta previamente con tinta. Al pasar
1a luz a través de las partes que el buril habia dejado at descubierto
obtuvo sobre un papel sensible un negativo fotogrifico con trazos
negros y fondo blanco, siguiendo evidentemente el proceso habitual
dc revelado y fijado de la fotografia.

Durante el siglo XX. ¢l grabado ha sido empleado por numerosos
artistas y aplicado en sus diversas modalidades.®

° KLEIN, Margerits. Aliss del arte. Thema: Espana. p.p. 76-79
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Escultura.
La escultura procedimientos técnicos.

Las obras mis antiguas que se conservan, como las Venus
estatopigias de Willendorf o Lespugne, y los conocidos bastones de
mando del paleolitico superior, son una dara evidencia de que la
escultura se definié desde el prindpio de los tiempos en sus dos
modalidades fundamentales: como obra exenta rcalizada en tres
dimensiones (estatua) o bien realzada del plano en relicve. Este
altimo se subdividié asimismo en tres categorias: alto relieve,
cuando la figura sobresale mis de la mitad del plano: medio ralieve,
cuando sdlo sobresale la mitad; y bajo relieve, aquel que sobresale

menos de la mitad.
Utiles y materiales de la escultura.

Desde la antigiiedad los escultores se han scrvido basicamente de los
mismos ttiles: la punta o puntero, que unido al mazo sirve para
desprender grandes lascas de piedra; f cincel, instrumento de hierro
O AaCero Cuyo extremo es cortante y a biscl: el trépano, especie de
taladro que sirve para horadar la piedra; ¢l martilo cuadrado o
buharda., formado por dos cabezas coronadas con  puntas
piramidales, con ¢} se da la altima labor a las piedras labradas; el
escoplo, herramienta de hierro acerado con mango de madera y
corte a biscl : las limas y eoscofinas, cmpleadas para suavizar la
superficic de las obras, y los abrasivos que se utilizan para dar el
pulido final a las esculturas. Entre cllos cabe citar ol esmeril y la
piedra péomez; en la actualidad los csculiores utilizan ademas el
carborundo, producido por medios mecinicos.
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En lo que respecta a los materiales se han venido empleando sobre
todo el marmol, cl bronce, el hicrro y la madera, asi como los
metales preciosos, el marfil, 1a laca, la cera, ctc., y en época moderna
el acero, ¢l nylon y los plisticos.

Procedimientos técnicos de la escultura.

Con los términos de scultura, plastica y fusoria, los romanos
establecicron, hacia d siglo T D. de C,, la primera dasificacién de
arte escultdrico. Posteriormente los trabajos en piedra, barro y metal
recibieron respectivamente, los apelativos de talla, modelado y
fundicién. Es evidente que cada téonica se aplica a unos materiales
determinados y emplea a su vez un instrumento concreto. Asi pues
el trabajo sobre materiales como e médrnmol, ¢l martil y la madcra,
entre otros, sc rcalizard aplicando la téonica de la ialla, también
denominada cincelado y empleando, entre otros dGtiles, el martillo y
el cincel para trabajar sobre las superficies duras, y la maza y las
gubias para tas mas blandas (madera). Esta téenica de trabajo exige
del escaudtor una gran precisidn y habilidad, ya que los errores no se
pueden corregir. Se sabe que en todas las épocas el artista que
trabaja directamente sobre la piedra realizaba con anterioridad un
modelo en barro que después trasladaba a la supertficie del bloque
por el “método de puntos”. Este método consistia basicamente en
establecer con la mayor precision posible una seric de puntos
paralclos en el modelo y en el bloque de marmol. Para ello se servia
de 1a “miaquina de sacar puntos” especie de escuadras a las que se
adherian finas variilas de hierro que apoyadas en ¢l bloque marcaban
1a zona y la profundidad a la que dcbia Hegar el escultor, siguiendo
estas sefiales el escultor iniciaba el devastado, proceso por el cual el




wvolumen uniforme y natural de la piedra va adquiriendo entrantes y
salientes, forma positiva y negativa, por eliminacién de las pantes
inatiles. El acabado de la obra en mirmol exige el emplco de
abrasivos para el pulimento total de la

superficie.

En el caso de la talla en madera, las obras reciben una vez acabadas
un revestimiento policromo.

Cuando los materiales que s¢ emplean son blandos como la arcilla o
la ccra, la técnica a utilizar es el modelado. Su caracteristica
principal es que sc sirve como nico instrumental las manos y una
espitula. El ficil manejo de los materiales permite cualquier tipo de
correcciones. Es especialmente til para la elaboracion de modelos y
obras provisionales. Por medio de la coccién  se puede obtener un
total endurecimiento y una mayor durabilidad de la picza realizada.

La tercera téonica escultdrica es la fundicion en bronce con sus dos
procedimientos mds usuales: la fundicién a la cera perdida y la
fundicién de arena. En el primero se trabaja sobre un modelo de
cera que una vez acabado se recubre con una capa de barro, yeso u
otra sustancia refractaria, adaptindola perfectamente a la figura
modelada en cera, y reproduciendo todos sus detalles en negativo.
Cuando la capa de barro esta seca se priactica un agujero en la parte
superior y otro en la inferior de la pieza, vertiendo por el primero la
colada de bronce fundido. El calor del bronce desplaza la cera, que
sale derretida por el orificio de debajo. Una vez entriado ¢l metal se
rompe ¢} molde, del que saldri la estatuilla, perfectamente
conformada. Con este procedimiento sélo se puceden obtener objetos
macizos de pequefias dimensiones.
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La téenica de la “fundicién de arena” o “fundicidn en hueco”™
5 permite a diferencia de la anterior, realizar esculturas en bronce de
caricter monumental, con un ahorro considerable de material. Para
ello se elabora un niacleo con la misma materia refractaria empleada
N en la fundicién a la cera perdida. sobre el que se modela con cera la
figura decfinitiva. Una wvez acabada se wuclve a recubrir,
reproduciendo sus detalles con exactitud, con una capa de barro, de
forma que el revestimiento de cera quede atrapado en ¢l nacleo y el
molde exterior. El proceso de fundicion es ¢l mismo que para la
-~ “cera perdida”™. Una vez cnfriada la pieza se provede a eliminar el
molde exterior y se extrae del interior el nacleo o “alma”™. De este
modo se obtiene una escultura en bronce hueco.?

T 7 KLEIN, Marpants. Attgs del site. Therna: Espafia. p.p. 80-81
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Disefio.®

A través de su historia, disefio griafico ha influido y se ha visto
influido por diversas tendendias en cine, miisica, historia, politica.
pintura, religiéon, ¢ induso la nostalgia.

En un principio el disefio grafico lo producian los artesanos,
miembros de gremios de impresores y rotulistas. A muchos de los
primeros disefiadores empleados en la television para producir
subtitulos se les capacitaba originalmente como amanuenses y
rotulistas. No habia profesion de diseio grafico. Un s6lo hombre
Hevaba a cabo todo el trabajo para produdir un libro: correccién,
eleccién de tipos, impresién, publicacién y venta. El disefio grifico,
en ¢l sentido modemo, empezé con la impresién y la combinacion
de los elementos artisticos y mecinicos. Fuc a mediados del siglo
XVI cuando ¢l diseiio de tipo sc separd de la impresion, gracias a
Claude Garamond y Jacobo Sabon.

Las primeras ilustraciones s¢ imprimiceron con grabados cn madera,
hasta que Gutemberg introdujo los tipos movibles metdlicos
mediados del siglo XV.

El siglo XIX vio avanzar la tecnologia de la impresion, después de
que durante siglos habia tenido muy poco avance. A mediados de
ese siglo, el dischio grifico sc integré en las dreas de empaque,
presentacion, exposicién y publicidad. y se establecid como una
profesion. El disefio grafico continué evolucionando a través de

* BRIDGEWATER, Peter. Introduncin al dinefio grifico. México: Tritas. 1982,
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nuevas ideas y técnicas en arquitectura, industria. ingenieria,
tecnologia y comercio.

Henri de Touwlouse-Lautrec (1864-1901) influys notablemente en la
elaboracion del cartel moderno (poster). Entendia que los carteles
eran un medio de comunicaciéon con otras personas, Y que se dirigia
a cierta audiencia. Descubri6 la importancia de trasladar su trabajo a
la imprenta y aproveché la litografia a gran escala. La tradicion
dasica de la tipografia centrada, usando varias formas de letras, tuvo
sus origenes en los letreros y en la caligrafia, pero hubo innovadores
que estaban preparados para desafiar Jos valores existentes, en busca
de una forma de comunicacion mis efectivas y original. Algunos
pintores, como Whistler y Pisarro, discfiaron portadas para libros
usando composiciones asimétricas de tipo que rompicron con los
valores aceptados.

El disciio grifico actual proviene principalmente del movimiento de
Artes y Oficios fundado por William Morris (1834-1896) en 1884;
sus ideas se extendieron a la impresion y producciéon de libros asi
como al mobiliario. papel tapiz y telas. En 1890, fundé la Presa
Kelmscott en un intento por mejorar el discfio de libros y la
impresién. Morris era sodialista, y habia cierta cualidad medicval en
su teoria de que todos los productos deberian hacerse a mano, “por
cl pucblo y para el pueblo™

La siguiente influendia significativa en ¢l diseito fue el movimiento
de las artes decorativas conocido como Art Nouveau (Arte Nucevo),
nombre este <de una tienda que se abrié en Paris en 1895,
Estilisticamente, sus origencs estin en los disefios de Morris. Las
figuras caracteristicas de¢ este estilo son curvas y flotantes, como olas
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o tallos de flores. Fue un estilo de decoraciéon grafico que se
transfirié a una amplia variedad de objetos. La influencia mas
importante cn ¢t diseciio comtemporaneo, sin embargo. fue de la
Bauhaus, establecida en Alemania inmediatamente después de la
Primera Guerra Mundial. Walter Gropius (1883-1969), arquitecto,
disefiador y macstro, fundoé la Escuela Bauhaus de Ante y Disefio en
Weimar en 1919, Enseiio los principios que se conwirticron en
fundamentales para casi tados los aspectos del disefio del siglo XX
La filosofia de la escuela era reunir el ante y la tecnologia. Lazslo
Moholy-Nagy (1895-1946), uno de los macestros talentosos de la
Bauhaus. dijo que la tipogralia en ol disefio deberia ser “cdlama
comunicacion” en su forma mds vivida. La Bauhaus creé una nueva
tipografia, y también experimeniéd con los materiales de impresiéon.

Herbert Bauer abandond o) uso de las letras mayasculas, al tratar de
representar el sonido tipogriaficamente.

Al mismo tiempo, €l movimiento radical cubista estaba en ciernes en
Francia, guiado por Pablo Picasso (1881-1963).

Esta libertad de tradicion la consolidé en los afios cincuenta &
disefiador suizo Jan Ischchold. El abogaba por la simplicidad, cl
contraste y los colores primarios. Sus composidones asimétricas de
tipo exhibian un juicio wvisual exquisito. También combinaba
fotografias y tipos, lo cual entonces era poco usual. No es una
coincidencia que al discilo grifico suizo adn se le reconozea por su
calidad. Suiza es un pais con tres idiomas oficiales que aparecen en
literatura impresa, los suizos. a diferencia de otros pucblos, tuvieron
que enfrentarse al problema del orden con mayor intensidad.
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El papel del disefiador grafico gané aceptacion en Estados Unidos,
donde la produccién y la publicidad masiva, junto con el cine,
crearon la necesidad de diseiadores especialista. Lester Beall inicié
la idea de formar una imagen corporativa de una compaiiia. Su
trabajo de disciio de Caterpillar Hevé a usar el simbolo de una
compaiia en todo, desde las maquinas oxcavadoras, hasta la
papeleria de oficina y, deliberadamente, expresaba la esenda de los
negocios de Caterpillar.

En los dqltimos 60 anos la variedad de tipos de letra se¢ ha
incrementade enormemente. Nombres importantes durante este
periodo fucron Eric Gill (1882-1940), antista y tipégrafo que disefo
las familiar de tipo Gili Sans y Perpetua; Stanley Morson (1889-
1967). quien fuc consultor de la Monotype Corporation, disefio cl
tipo Times y difundié a nivel comercial muchos otros caracteres; y
Adrian Frutiger, quien disefio la familia de tipo Universal en 1957.

El disefio sc origind en la impresion, y los avances tecnologicos de la
imprenta influyeron en el diseio. La impresion de papel continuo
(web offset) - esto es, una impresion litografica sobre papel. cl cual
entra a través de una prensa desde un rollo o bobina - y la
composicién de tipos por computadora, ha cambiado radicalmente
la forma en que trabajan los disciiadores. El disefiador siempre ha
resuelto problemas dentro de las limitaciones de la teenologia, atn
més con la impresion laser y grificas claboradas por computadora.
La nueva tecnologia silo sirve para biar o incs tar los pardmetros
con los que los disciadores ti quc trabajar, y sustituye de hecho al
proceso de disciio.
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Una clasificacién practica del diseno”

Las arcas esenciales del diseio, segin nuestra dasificacion: el diseho
del medio ambiente o del entorno  (disefio  cspadal  “de
construcciéon”, el disefio de productos y objetos industriales (diseio
“de produccién™); el diseiio de mensajes o grafismo (disefio “de
comunicacdion”™ propiamente dicho).

Medio ambiente, productos y objetos constituven en conjunto un

entomo instrumental: de la construccién y de la produccon de
bienes de equipamiento, de uso y de consume. Con estas
herramientas, la colectividad realiza la cobertura de sus necesidades

v sus descos acerca de determinadas cosas, 2 menudo en o acto
mismo de hacerlas.

Por otro lado, los mensajes son o soporte y ¢l contenido de la
comunicadion, y parte csencial del conocimiento y de la cultura. Los
mensajes transmiten informaciones acerca del medio ambiente, los
objetos, los productos, los servicios y las ideas. Es por esto que el
diseno grafico constituye la mayor parte de las comunicaciones
visuales que han dado nombre a nuesira “cvilizacion de la imagen”™,
en la célebre expresién de Fulchignoni.

La tabla que se presemta es una clasificaciéon de las diferentes
disciplinas dcl disefio. agrupadas en tres grandes catcgorias:
ambiental, industrial y grifico. Estas son explicitadas a partir de los
parametros principales de: su naturaleza, su  especificidad, sus
campos de accién y sus rcladiones e interacdiones con et usuario,

® COSTA, Juan. imagen giobel. Espefia. 1987.
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considerado  todo  ello como wun proceso de produccién-
comunicacién.

La primera categoria expresada en esta tabla: disefio del medio
ambiente, interior y exterior, es siempre un medio espadcial
envolvente de las acciones de los individuos - entormo - y. en este
sentido, se trata de una cierta puerta en cscena que seria la misma
intencionaliddad del urbanista, el arquitecto, el interiorista y o
escenografo.

La segunda categoria: disefio de objetos, comprende el conjunto de
los adtiles de wuso, caracterizados por su utilitarismo en las
operaciones matcriales, y on este sentido, los objetos técnicos
constituyen verdaderas extensiones del hombre. Antiguamente, esta
disciplina fue llamada “estética industrial” en una consideraciéon
cvidentemente superficial. Por eso, mis tarde se llamé “diseno
industrial”, denominadién que se polariza no en o fin sino en e
medio de produccién de los objetos de disefio. Esta denominacion es
en ecfecto inespecifica, ya que también o diseiio grifico es
“industrial” en la misma medida que es reproducido en series por la
industria grifica.

La tercera categoria: disefio grifico. constituye este universo de la
comunicacién  visual estitica y animada (la imprenta y lo
audiovisual, sobre todo) que, expresado a través de técnicas
especificas, han sido tratadas.
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Capitulo IIX.
Actitudes.




Actitudes.

Las actitudes han sido tema de estudio para todo aquel interesado
en el conocimiento del hombre y su actuaciéon.

Constituye una de las areas fundamentales de la psicologia aplicada,
entendiéndola como la diencia que tiene por objeto el estudio del
comportamiento humano con el fin de mejorar éste, hacgéndolo mas
satisfactorio para el individuo y mids Gtil para la sociedad.

Las actitudes representan un determinante de primera importancia
de la orientacién del individuo con respecto a su medio social y
fisico. Tener una actitud implica estar listo a responder de un modo
dado a un objeto social. Una actitud supone que hay una
motivacién y una accién maovilizada para acercarse o evitar el objeto.

La conducta de una persona depende en gran parte de la manera
como percibe y siente los estimulos del medio, y aunque no ¢s
posible tomar en cuenta todas las variaciones que tiene el individuo
en su manera de pensar y actuar, pero si puede determinar en cierta
medida la tendencia general que se presenta ante una determinada
actuacién. En el caso de las actitudes no ha sido posible determinar
todos los factores que intervienen en su formacién.

El interés por la investigacion de las actitudes tiene sus inicios con
los escritos de L.L. Thurstone -1928- (EDWARDS, A. 1957) y
otros, considerindose que tales cstudios son resultado de la
influencia de la escucla psicofisica. Asi se¢ intercsaron  otras
disciplinas como la sociologia, y la estadistica, incrementado los
estudios e investigaciones al respecto. Con el desarrollo de las
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ciencias sociales y de la conducta, como son la psicologia y la
sociologia, se ha incrementado el uso de algunas técnicas de
investigacion, especialmente para estudiar las actitudes como
aspectos de la conducta grupal frente a determinados objetos o
eventos.

De est& manera s¢ han hecho diversos experimentos para demostrar
como estin influidas las personas por las actitudes y opiniones de
los demis. y se ha llegado a la conclusion de que las actitudes que
tiene el individuo frente a su medio determinan en cierta manera la
estabilidad.

Definiciones: 2qué es una actitud?

Diferentes autores han definido las actitudes y asi encontramos las
siguientes:

e Un estado de disposicion para despertar motivos.
e Un estado de animo del individuo hacia ¢l valor.

e Un estado memtal y neural de disposicion, organizado a
través de la experiendia, que ¢jerce una influencia directa o
dindmica en la reacciéon del individuo ante todos los objetos
Y todas las situadones con que se encuentra refacionado.

e Para Dunnetie una actitud es "Un sindrome relativamente
cstable o durable de respuestas consistentes dadas por un
individuo con respecto a algin objeto psicolégico, sea un
simbolo, “slogan”, producto. institucién, persona, grupo o
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asunto con ¢l que se pueda comparar” (DUNNETTE,
Marvin D., 1972).

Si nos referimos a como se siente una persona respecio a algo, por
€j.: su obra y particularmente si le gusta o le disgusta su trabajo,
entonees nos estamos refiriendo a su actitud.

e De acuerdo con Thurstone la actitud se define como el
grado de afecto positive o negativo asociado con alg
objeto  psicolégico  (EDWARDS, Allen L. 1957).
Thurstone nombra "objeto psicologico” a  cualquicr
simbolo, frase, lema, persona, institucidn, o ilea, con los
cuales las personas pueden diferir con respecto a un
afecto positivo. Por ¢j.: un trabajo en particular, un libro,
una pelicula, un partide politico, una nacién, una
comida, ete.. pueden ser un objeto psicolégico.

Leo Mann cita en su obra (Mann, L. "Elementos dc la Psicologia”
(1983), los siguiente "...para Rosnow y Robinson (1967). cl término
actitud denota la organizacion de los sentimientos, creencias y de las
predisposiciones de un individuo y Ballachey las actitudes soclales
tienen un significado adaptativo, puesto que representan un eslabén
psicolégico fundamental entre las capacidades de percibir, de sentir
Yy de emprender de una persona, al mismo Uempo que ordenan y
dan significacion a su experiencia continua en un medio social
compilcjo.

Existenn mis definiciones, aparte de las ya expresadas, sin embargo,
analizando las anteriores se puede considerar que la actitud es una
dara tendencia memal y representa una predisposicion a formar




daras opiniones. Se puede afirmar que la actitud es mis general ¢
influye sobre la opinion: en cierto sentido la actitud es sélo un
marco de referencia. Normalmente se dasifica a la actitud en dos
grandes grupos: favorables y desfavorables.

La conducta individual depende de 1a forma en que se experimenta
un estimulo: cada persona experimenta los estimulo de diferente
forma. Por lo mismo, sus respuestas serdn diferentes.

Aunque se puede dedir que es casi imposible tener en cuenta todas
las variaciones individuales, es importante determinar si existen o no
tendencias comunes y prindpios biésicos. de modo tal que pueda
obtenerse una comprension de las personas en general. De ahi que,
una actitud del individuo s factor importante para determinar la
forma en la que experimenta un estimulo.

Aspectos generales sobre las actitudes.

Desde el punto de vista psicolégico se considera que una actitud es
una tendencia psicolégica y representa una predisposicion a formar
dertas opiniones. Una respuesta es una opinion. Una  actitud
desfavorable hara qque una persona exprese una serie de opiniones
desfavorables. Si ocurre algian hecho que modifique su actitud, sus
opiniones sobre determinados aspectos mostrarin un  marcado
cambio.

También se¢ puede decir que, en cierto sentido, una actitud ¢s un
marco de referencia, ya que una actitud determina upa opinién
sobre un hecho objetivo. Las actitudes constituyen el conjunto o el




punto de vista, desde el cual una persona observa a alguien o a
alguna cosa.

Asi tenemos actitudes favorables o desfavorables hacia las razas, los
partidos politicos, las sectas religiosas, los sindicatos, las personas,
etc.; esto significa que vemos amigablemente o no a los miembros de
tales grupos. Las opiniones, en cambio, son especificas ya que se
refieren a una interpretacion de algiin acontecimiento, conducta u

objcto en especial.

Las opiniones son interpretaciones de lo que un observador ve. Esto
significa que la opinién esta influida en parte por lo que ha ocurrido
y en parte por la actitud del observador. Para L.L. Thurstone el
concepto de actitud significa "El conjunto de incdinaciones y
sentimientos, prejuicios, nociones preconcebidas, ideas, temores y
convicciones de un hombre respecto de una tema determinado. Asi,
la actitud de un hombre hacia ¢l pacifismo significard todo lo que
éste siente y piensa respecto de la paz y la guerra. Se la reconoce
como un asunto personal y subjctivo”. En tanto, que la opiniéon
ralude a la expresién verbal de una actitud. Si un hombre dice que
cometimos un error al entrar en guerra, se considerard que esa
aseveraciéon es  una  opinidén. El  término opinidon  designara
exclusivamente la expresion verbal. Pero, éla expresion de que?. Sc¢
supone ue expresa una actitud. Comprender en qué sentido se
utilizan ambos términos no deberia ofrecer dificultades. La
expresion verbal es la opinion. Una opinién simboliza una actitud”
(THURSTONE L. L. 1976).

Es importante advertir que una opinién esta precedida e influida por
lo que sucede, o por las actitudes, o por ambos y aunque una actitud




sea como una generalizacion, no debe confundirse con una
condusién generalizada..

Componcntes de la actitud.

Para L. Mann la actitud tiene tres componemtes: cognoscitivo,
afectivo y compornamental (MANN, L. 1983).

El componente cognoscitivo son las percepciones del individuo, sus
creencias y estercotipos, cs dedir sus ideas sobre el objeto. El término
"opinién” se usa a menudo como substituto de componente
cognoscitivo de una actitud, especiatmente cuando dicha opinién es
de importancia con respecto a alguna cuestion o problema.

El componente afectivo se refiere a los sentimientos de la persona
con respecto al objeto. El aspecto cmocional de la actitud es a

menudo el componente méas profundamente enraizado y ¢l mas
resistente a modificarse.

El componente de comprortamiento consiste en la tendencia a actuar
o reaccionar de un derto modo con respecto al objeto. Es la
orientacién a la accidén. Se mide por lo que se dice que se hari o por

lo que se hace realmente. Lo cognosditivo afecta a lo afectivo y a la
conducia y viceversa.

La influencia relativa de los hechos y de las actitudes sobre las
opiniones pueden variar de un extremo a otro. Un supervisor que
tenga una actitud de reccelo hada los empleados en general,
interpreta la actividad de un empleado como de "holgazaneria®. Una
opinién de esta cdase se basa principalmente en la actitud y casi nada
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en la realidad. En el otro extremo una opinién tal como "el
incremento  de iluminacién provocara que nuestros errores
disminuyan”, puedc representar una opinion influida casi totalmente
por los hechos y casi nada por Ia actitud. El que las opiniones se
basen principalmente en las actitudes, constituye un problema
singular porque las actitudes desfavorables pueden incluso continuar
después de haberse corregido los hechos, al contrario de aquellas

que se basan en los hechos.
Dyisefios para la investigacion de opiniones.

El propésito de la investigacion eos predecir las conductas reales.
Cuando las futuras actitludes pucden estimarse con exactitud, es
posible tomar las medidas necesarias para corregir las actitudes
indescables y reforzar las deseables.

De acuerdo con Thurstone (EDWARDS, A. 1957) existen varios
métodos para desarrollar una escala de actitudes, siendo los dos
principales:

a) Umno es cl que involucra ¢l juicio de grupo. Esto es, se
pregunta al grupo el grado en que cada reactivo o enunciado
es favorable o desfavorable en lo que expresa. No se
pregunta al grupo que exprese su agrado o desagrado a cada
enunciado, sino que tan favorable o «esfavorable es.
Posteriormente, estos juicios s¢ usan como una base para
determinar ¢l valor que tiene en Ja escala cada enunciado,
dentro de un cuestionario psicoldgico. Una vez que los
sujetos expresan su agrado o desagrado con cada enundciado
en particular, se¢ obtienen los puntajes de estos sujetos a
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través del conocimiento previo que se tiene de los valores de
la escala de cada enunciado.

Los métodos de juicio para la construccidon de las escalas de actitud
difieren s6lo en la forma en la cual se obtiene el juicio y valor de la
escala de los enunciados. Estos incluyen el méltodo de comparacion
de pares, ¢} método de intervalos iguales y el método de intervalos
sucesivos.

b) Un segundo método se basa en la respuesta de agrado o
desagrado con o enunciado de la actitud. Dado que el
método de respuesta no requiere de un conocimiento previo
al valor escalar del enunciado en ningan sentido exacto, no
cs neccsario un juicdo de grupo. Para esté mérodo de
respuesta es suficiente si uno puede asumir que ¢l "agrado”
con un enunciado indica una actitud mas favorable que una
respuesta de "desagrado” o viceversa. Dentro de este método
se induye ¢l de valores sumados y el de andlisis de
escalograma.

Existen otros métodos como el que induye ¢l juicio de grupo y el de
respuestas, al cual se¢ le conoce como téenica de  escala
discriminatoria y es debido al esfucerzo de Kilpatrick y Allen E.
Edwards (EDWARDS, A. 1957)., como sintesis de un método de
escala y respucesta para desarroliar una escala de actitud.

Los dos métodos mias usados para hacer encucstas y lograr los tres
objetivos que a continuacién se sciialan, son el de intervalos
aparentes (THURSTONE y Chave, 1929) y ¢l método de
estimaciones sumatorias (LIKERT, 1932):
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a) El numero de afirmadiones debe reducirse a un tamaio
manejable, de manera que puedan abstenerse las
contestaciones sin gasto indebido de cada sujeto.

b) Debe calificarse (inediante) cada afirmacién de manera que
las contestaciones del  sujeto (grado de  acuerdo o
desacuerdo) puedan sumarse para colocarlo en un punto
particular sobre el continuo de actitud. Es necesario estimar
la cantidad en que difieren y darle a cada una un valor
escalar.

¢) Deben hacerse estimaciones acerca de qué tan bien mide
cada afirmacién la actitud considerada; asi son necesarias
estimaciones o medidas de ambigiedad del reactivo,
pertinencia a la aaitud que se estd midiendo,
comprensibilidad, etc.

Métodos de analisis de las actitudes.

Fred. N. Kerlinger, sefiala que "no son nucvas las encuestas como

tales.
Ya en el siglo XVIII, se efectuaban estudios sobre la asistencia social.

Pero la cncuesta en su sentido dentifico sodal es reciente, se trata de
un logro del siglo XX” (KERLINGER, F.1985).

Los métodos que se han utilizado con mayor frecuencia en la
investigacion de las actitudes son:




3

a) Entrevista directa con cuestionario modelo,
b) Cuestionario anénimo y
<) Observacion directa.

La entrevista directa es 6til en la medida que proporciona al
entrevistador un conocimiento mis amplio de la persona y
proporciona la oportunidad de explorar las sreas que se manifiestan
en conflicto. Por otro lado, a entrevista tiene como desventajas que
requiere mucho tiempo y s costosa, ademids de que los datos
pueden ser alterados por la subjetividad del entrevistador si éste no
estd debidamente capacitado. Este método puede ser individual o en
grupo (Iégicamente grupos pequeiios). Resulta adecuado cuando la
empresa o grupo ¢s pequeiio y se dispone de tiempo.

El segundo método requiere de un cucstionario bien elaborado que
cubra las diferentes dreas que se desean explorar. Algunas de las
ventajas de este método es que es ripido en su aplicacion y permite
al personal expresar con libertad su opinién ya que por 1o general la
encuesta es anénima. Este método es recomendable para empresas o

grupos medianos y grandes.

Arcas a investigar.

Sea cualquiera el método que se va ha utilizar, el punto de partida
es determinar las dreas que se desean estudiar para conocer la
opinién que se tiene hacia ellas. Las encuestas nos permiten conocer
la opinién de un grupo y csto nos permite inferir en la actitud,
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mediante el andlisis de las respuestas obtenidas; esto es, que interesa
la opinién del grupo global y no la de un individuo, ya que este
tiene valor tinicamente al sumarse al de todo el grupo participante.
El nivel general de opinién se obliene por medio del tratamiento
estadistico, mismo que para ser considerado confiable requicre de
todo un procedimiento previo de preparacion.

Las opiniones se pueden dirigir a diferentes ireas especificas, como

son:
- Familiar
- Escolar
- Laboral
- Afectivo

Dentro de cada una de estas dreas se manifiestan opiniones,
originadas por actitudes y por hechos. El hecho es siempre el mismo,
lo que varia es 1la actitud que se tenga ante é y que, con sus
concomitantes afectivas. va a determinar la opiniodn,

Esto no significa que la razén no influya sobre la opinién, sino que
Ia actitud cs un factor sumamente importante y que influye no sobre
un gran namero de personas en todas sus opiniones, sino sobre
todas las personas en muchas de sus opiniones. En algunas materias,
pricticamente las personas son razonables, y en otras, priacticamente
todas tienen una predisposicién emodonal.

Las diferencias individuales también influyen en las opiniones;
frecuentemente las opiniones que tenernos forman parte de nuestras
creendias.
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Los prejuicios y estereotipos, entendiéndose como conclusiones
generalizadas sin bases firmes y reales, ni comprobadas, actiian
activamente en Ja determinacion de una actitud. Es indudable que la
actitud de un jefe hacia sus subordinados impide o favorece
desarrolio, la productividad y eficacia de los mismo al realizar su
trabajo.

Las actitudes inician su formacidn en la nifiez y permanece sufriendo
modificacdiones a lo Jargo de la vida. La actitud de un hombre en su
hogar y la de los seres que le rodean, va a determinar en gran parte
su actitud en el lugar de trabajo y viceversa.

Se espera que un andlisis de las actitudes mostrard una perspectiva
adecuada al problema ¢ incrementard la comprensién de las

relaciones humanas.

En este capitulo se ha presentado a las actitudes como componentes
del sistema humano y factor decisivo ¢n la toma de decisiones, en
este caso, de productores plisticos, asi como ¢l impacto de los
componentes, cognitivo, afectivo y comportamental de éstos, asi
mismo se proponen las bases e instrumentos para la medicion de
estas actitudes. Es asi, como en el siguiente capitulo se construye un
instrumento de medicion de disposicion al empleo de herramientas
electrénicas en productores plasticos como parte sustentante de esta

investigacion.
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Capitulo TV.
Instrumento de Medicion.




Instraumento de Medicién.

Con el objetivo de identificar el grado de disposicion al empleo de
herramientas clectrénicas ¢n productores plisticos. En este capitulo
se describe la construccién del instrumento de medicion sensible,
objetivo, confiable y vilido. El instrumento fue disefiado con la
siguiente metodologia (PUGA; M. Carlos, 1995):

Finalidad «n t6rminws
wperacismales

I Kisborscian de reactivos

v

Aplicaciaw do la prucha pilote

v

Eatrucinecs de Is prushas

Awatisis do reactivos

T11

issirom ento Tinat

‘ I
Anticacion dot lnsiram ente .....H Comtiabilived wei torienmonte I

L ]

I —

b

r
|
|
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1. Especificacion de la finalidad.

Construir un  instrumento  de  medicién  descriptivo-
predictivo, scnsible (que establezca diferencias), objetivo
(itemes claros, concretos y sin ambigiedades). contiable
(estabilidad temporal y consistencia interna) y vilido (que
mida lo que pretende medir).

a) {Qué se pretende medir?
La disposicién al empleo de herramientas
clectrénicas.

b) ¢En quien?
En productores de artes visuales on
formacion como Maestros en Artes Visuales
en la Division de Estudios de Posgrado de (a
Escucla Nacional de Artes Plasticas de la
Universidad Nadional Auténoma de México.

2. Finalidad en términos operacionales.

Sc claborari un instrumento de medicién para cvaluar la
disposicion  al ¢mpleo de herramientas  clectrénicas  en
productores de artes visuales en formaciéon como Macstros
en Artes Visuales. Para la aplicacion del instrumento se
tomari como poblacién los alumnos de asistencia regular a
la maestria en artes visuales en sus distintas orientaciones.

Para la elaboracion del instrumento se utilizard una escala de
Likert.




El instrumento sc integra en dos partes:

1.

Una cédula de identificacion con datos personales.

Edad. Sexo, WNadonalidad, OQOrientacién cn la
maestria, Formacion inicial, Semestre que cursa y
Niamero de obras plasticas en el altimo aivo.

La segunda formada por 30 afirmacdiones con el objeto
de identificar los factores de disposicion al empleo de
herramientas electronicas medida en las dreas de:

a) Actitud hacia ¢l cambio.

b) Disposicién al emplco de
herramicentas electrénicas.

Cada afirmacion tendri que ser contestada de acuerdo al
grado de disposicion o resistencia al empleo de herramientas
electréonicas, por lo que habria cinco posibles respucstas:

-Siempre S.
~-Casi siempre Cs.
-No lo he pensado 2.
-Casi nunca Cn.
-Nunca N.

LS. JGCs ] ? jJCn} N |
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Calificacion.

Acorde al a escala utilizada tas calificaciones serin las
siguicntes:

Disposicion al cambio at cmpleo de h 5
clectrdnicas en prodo plasticos
Escala Puntuacién

S 5

Cs. 4

? 3

Cn. 2

N 1

Con lo anterior se establece que los cuestionarios con mayor
puntaje tienen una mayor disposicion al empleo de
herramientas clectrénicas mientras que los cuestionarios con
menor puntaje tienen menor disposicion al uso de éstas.

Confiabilidad.
Se utilizard ¢! método de Estimaciones Sumatorias
desarrollado por Likert, asi como el cocficiente de
Cronbach, para la consistencia interna  del
instrumento final.

Validez del instrumento.

Se hard por un método interjuez, validez de
contenido.

uvouwu
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3. Delimitacion del contenido.

3.1 Objetivo: Identificar los factores que intervienen en
mayor medida en la disposicién al empleo de
herramientas  electrénicas en  productores
plasticos.

3.2 Delineacién del rasgo: Arcas donde se medird la
disposicién al cambio:

A) Actitud hacia el cambio

B) Disposicion al empleo de herramientas

electronicas.

3.3 Definicién de la poblacidn: 73 productores de artes
visuales cn formacién como Maestros en
Artes Visuales en la Division de Estudios
de Posgrado de la Escucla Nacional de
Artes Plisticas de 1la Universidad Nacional
Auténoma de México.

3.3.1 Escenario: Aulas de la Division de Estudios de
Posgrado de la Escucla Nacional de Artes
Plasticas de ta Universidad Nacional
Auténoma de México

3.3.2 Scleccion de la muestra: Muestra sclectiva. Sélo se
consideraran a los productores plasticos en
formacién como Macstros en  Artes
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Visuales y de asistencia regular en segundo
Y cuarto sermnestres.

3.3.3 Discfio de la investigacion: El disciio sera de un sélo
grupo formado por todos los productores
plasticos en formacion como Macstros en
Artes Visuales y de asistencia regular en las
diferentes  orientaciones, cursando el
segundo o cuarto semestres.

4. Elaboraci6n de reactivos.

Para la elaboracion de los reactivos se realizé un banco itemes y se
continué con la definicién de las dimensiones ue se midieron. Los
itemes se seleccionaron con los siguientes criterios:

1.

Todos los enunciados fucron expresiones de
comportamiento deseado y no enunciados de hechos. (Dos
personas con actitudes decididamente diferentes pueden,
pese a ello, estar de acuerdo sobre cucstiones de hecho).

Sc expresd cada proposicion en un enunciado claro, conciso
y directo. Para cada enundciado se usd el vocabulario mas
simple posible. En ningin ecnunciado hubo dobles
negaciones u otra formulaciéon que lo hiciera complicado o
confuso.

Se formuld cada enunciado de mancra tal que la relacion
modal ante el mismo no se aproximara al punto medio de
las respucstas posibles.




3.

Se distribuyeron 1os enunciados en forma aleatoria a lo Yargo
del instrumento de actitudes.

Las difcrentes alternativas de respucsta implicaron una sala
wvariable de actitud.

Las dimensiones quedaron definidas de la siguiente manera con sus
correspondientes itemes:

Definicion de dimensioaes

A.- Actitud hacia €l cambio

Disposicion  de aceptacion o  rechazo  manifestada
oxternamente como resultado de la percepcidn que cada
productor visual tiene de los cambios cn el ambiente en &
que se desarrolla en su oriemacion antistica.

1. Afiliacion a la técnica y/o herramienta,

Apcego que €l productor visual experimenta por el
thedcho de usar una téenica y/o herramienta.

Siento satisfaccion al decir la téenica y/o herramienta
que empleo.

El usar una sola técnica me da prestigio en ¢t medio.




1L Satisfaccién con la técnica y/o herramienta,

5.

Sentimiento que el productor visual genera como
resultado de lo que desea y lo que vive en su obra.

Desarrollo mis obras sin inconveniente con la téenica
que utilizé.

Estoy satisfecho con la téonica y/o herramienta que
utilizo.

Obtengo la obra final que esperé cuando elegi la

técruca.

IIL. Actitud ante ¢l cambio de técnica y/o herramienta.

Disposicién  favorable o desfavorable que d
productor visual experimenta ante ¢l cambio de
técnica y/o herramicnta en su obra.

En caso de cambio de técnica y/o herramienta mi obra
se veri afectada favorablemente.

Los cambios de técnica han favorecido mi obra.

Frecuentemente ¢l cambio de téenica se haoe necesario
para los productores de obra pldstica.
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IV. Impacto del cambio de técnicas y/o herramicntas,

10.

Pexcepcibn que el productor visual desarrolla
respecio al alcance que tienen las modificaciones o
cambios de téonica y/o herramienta en términos de
beneficio o perjuicio.

Los cambios de téonica y/o herramienta representan
beneficios en el desarrollo de nucvas obras.

Los resultados de las nuevas técnicas y/o herramientas
en mis obras han sido satisfactorios.

V. Justicia de fos procesos de cambio

11

12.

13.

Percepcién en términos <de beneficios o perjuicios
generados como resultado del cambio de téenica y/o
herramienta.

Los cambios de técnica y/o herramienta han favorecido
a algunas ramas de la expresion pldstica.

Creo que las modificaciones de las téenicas y/o

herramlentas han sido injustas para los artistas que nos
anteoeden.

Pienso que los cambios en las téenicas y/o herramicntas
estan indinadas a benefidiar a los productores plasticos
en formadion.
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14. Las acciones de desarrollo de las técnicas tienden a
favorecer a los productores plisticos con mayor
preparacién académica.

B.- Disposicién al empleo de herramientas electrénicas.

Percepaion y valor de reevaluar procedimientos, conceptos,
creencias. costumbres, politicas, sentimientos, reglamentos y
lincamientos que cotidianamente se¢ han seguido en la
produccion de obras visuales plisticas.

L Experiencias de cambio de técnicas y/o herramientas.

Sentimientos favorables o desfavorables resultantes
de una vivenda de cambio de téenica y/o
herramicnta.

I5. Un cambio es favorable ya que incrementa la
creatividad.

16. Trabajar con i1écnicas y/o herramientas diferentes cs
positivo.

II. Cambio técnica como desarrolio de vida.

Percepcidon de que el cambio es parte de la dindmica
del productor.

17. El experimentar con técnicas y/o herramientas es una
forma de percibir el crecimiento propio.
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18. Los productores plisticos que experimentan ¢con otras

técnicas y/o herramicntas crean cambios.
1Il. Adaptacién al cambio de téenica.

Reaccion  pasiva o  activa para  asimilar  las
modificacdiones en téenicas y/o herramientas.

19. Los productores y sus obras son dinamicos.

20. Me adapto con facilidad a las nuevas téenicas.

IV. Apertura hacia ci

cambio de técnica ylo
herramicnta.

Disposicion para planear, ejecutar ¢ implementar
acciones de cambio de 1écnica y/o herramienta.

21. Un cambio dc téomica y/o herramienta ¢s una
experiencia  agradable para cualquier productor
plastico.

22.

El innovar téenicas y/o herramientas implica prestigio
para cualquier productor plastico.

V. Apcrtura al cmpleo de hercamicntas clecurdnicas.

Disposiciéon para planear, cjecutar ¢ implementar
acciones de uso de computadoras.
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23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

4- 13

El uso de computadoras e¢n productores plisticos
implica prestigio.

La implementacién de la computadora en la
produccién plastica facilita la elaboracién de obra.

La obra por computadora abre nuevas formas de
expresion.

La produccién de obra bidimensional se facilita con el
uso de la computadora.

La computadora sirve como apoyo a cualquier
desarrollo de obra plastica.

El manecjo de informacién por computador facilita la
creaciéon de obras .

al usar la computadora empleo los mismos conceptos
sobre disciio.

Con la computadora se pueden desarrollar las mismas
manifestaciones plasticas que acostumbro.

5. Estructura de la prucha.

Con lo anterior queda conformado el instrumento con el
siguiente desglose de dimensiones:




Analisis de dimensiones (Prucba piloto).

14

No. de
DimensiGn. indicadorcs. de andlinie.
A- Actiemd hacis <l camibio. 14 100 %
L Afiliacitn a la técnhn y/o horrassirnta. 2 4.3
11, Sellsiaccitn con L3 (fcaka y/o hesvamienta 3 21.4
111, Actitsd ante ol cambio de tSRkcs J/0 herfaimienia. 3 21.4
TV. Impacio del camibio de (échams y/o hexramirnas. 2 4.3
V. Jusinie de ke provoecs de cammbvio 2 8.6
- Dsposicion sl cmpleo de heriamamntas cecronaas. 16 100 %
I. Experiencms de cambin de Gonicas y/o bhorramictas. 2 12.5
T Comnbio ticmics como theaa oo de vida. 2 12.5
11i. Adapiacitn al camiso de Weonka. 2 2.5
TV. Aperosa hacim o cambio dc Wcnics y/o hormamirnta, 3 Z.5
V. Aperinre al ouphto de horsamicntas cecrGahas. 8 50.0
30
El instrumento se integré en dos partes:
1. Una cédula de identificacion con datos personales.

Edad, Sexo, Nacionalidad,

Orientaciéon  on
maestria, Formacion inicial, Semestre que cursa y

Numero de obras plisticas en el Gltimo aiio.

2. La scgunda formada por 30 reactivos que tendrian por
objeto identificar los factores de disposicion al empleo
de herramientas clectrénicas medida en las breas de:
Actitud hada ¢l cambio. disposicion al empico de

herramientas electronicas.
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La asignacion de p tas untajes en ol instrumento
14 pregun y P §
piloto queds de la siguiente manera:

Tabla de asignacion de preguntas y puntajes.
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Calificaciéon maxima: 150 puntos
Calificacién minima: 30 puntos

6. Aplicaciéon de la prucba pitoto.

Se aplico la prueba piloto a 42 estudiantes de 1a maestria en
artes visuales. Estas aplicaciones se hicieron en las aulas dela
academia de San Carlos después de explicarles la finalidad
de este estudio.

7. Andlisis de reactivos

Una vez aplicados los cuestionarios s¢ procedié al andlisis
de discriminacién de los itemes para condormar ¢l
instrumento final. Para este objetivo sc cligié 1a prueba "t" de
studemt dado que la téenica de estimaciones sucesivas
propuesta por Likert asi lo requiere.

Teniendo los puntajes asignados a cada respuesta induida

- en la prucba piloto sc integré la suma de puntajes por

. cuestionario, ordenindose después en forma ascendente.

Una vez dasificados por puntuacion se cligicron el 25% de

- pruebas con puntajes mayores y ol 25% dc prucbas con

puntajes menores para determinar ¢l diferencial de valores
escalares por item.,

El diferencial de valores escalares por item se determind con

basc a la férmula del método de estimaciones sumatorias de
Likert.
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donde;

YA.- es la media del puntaje de los reactivos del grupo alto.

X3.- es la media del puntaje de los reactivos del grupo bajo.

Sa%.- cs la variacién de la distribucién de las respucstas de
los reactivos del grupo alto.

Sp*.- cs la variacién de la distribucién de las respuestas de
los reactivos del grupo bajo.

Na.- niimero de sujetos grupo alto.

Nz.- nimero de sujetos del grupo bajo.

A cada uno de los reactivos de la prucba piloto se te aplicd el
tratamiento cstadistico (véase anexo Prueba de reactivos),
para cstablecer los ftemes que contendrd la prucba final
considerando un alfa o error de 0.05 y 21 grados de libertad
indicando asi la diferencia significativa entre ambos grupos y
el diferencial de valores escalares por item.

El diferencial de valores escalares nos  indica la
discriminacién entre cacla afirmacion por lo que con respecto
a la base estadistica tomada, resulta que los itemes con un
puntaje de diferencial de valor escalar mayor o igual a
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1.7207 (véasec ancxo Distribucion “t7) es adecuado para la
medicién de la dimension actitudinal de disposicién al
empleo de herramientas clectréonicas -computadoras- en
productores plasticos, es asi como se climinan los {temes 2,

8, 11, 14, 21, 22, 24 y 27,

establecer discriminacién entre grupos.

8. Estructuracién del instrumento final.

El instrumento final quedé  constituido

dimensiones:

Anailisis de dimensiones
(Instrumento final)

en

de la prueba piloto por no

las siguientes

No. de Coeat
Di a3, adicadares. de antliaia. de dimmermicn.

A~ Actitmd hoacia <) carsiso. 11 100 % 50

1. Afiinchtns 2 1a técnicn y7o hesramienta. 1 2.2

T1. Satimfaccitn con La (6nics y/o hexramicnia. 2 18.2

111, Actitod ante of camibio de técuica y/or he o mirnta. 3 27.2

TV. Impacto dcl ambio de Wecnins y/o hortamicntas. 2 18.2

V. Justicis de ks procrscs de cambio 3 227.2

B~ Disposicitn Al cogpies e heframaonias clecUromicas. 11 100 % 50

1. Expesicawine de cambio O tanices y/o herramicntas. 2 18.2

11, Camblo Wecnics come desanmulio de viis. o,

Til. Adapiacion al cambic de Wonka. 9.

TV, Apertum hacie d cambao de Wokca /0 horta macnia. 9.1

V. Apcrium al rinpleo de hovanbentas shctronas. & 54.5
TOTALES 22 100 %




Con los siguienics itemes y puntajes:

Tabla de asignacién de preguntas y puntajes

(Final)
—uk*m ES Co T Crw .

1 E A E Z
3 5 - E E

S5 E E

E
8 E 4 =
> E 4 E
[ S E b
1 B A

3 5 3 B
g 4 5 A 2
: 5 E E

€ 5 1 3
. 17 E3 4 K 2
! 20 S E E P

21 E 4 E
24 E 3 B 5
G k. E z
7 A E 2
28 5 3 E 2
29 5 E) 2
30 5 3 E

Calificacion maxima:
Calificacion minima:

110 puntos
22 puntos
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9. Aplicacién del instrumento final.

Considerando que las aplicaciones serian uno o dos dias
después, la disposicién y o factor de aprendizaje, se decidié
implantar con los datos existentes del censo realizado a los
42 estudiantes participantcs,

10. Confiabilidad del instrumento.

Una vez compilados los instrumentos a los 42 estudiantes
sujetos de estudio procedié al andlisis de la confiabilidad del
instrumento final. Para este objetivo se eligio el coefidente
de Cronbach que determina la consistenda interma del
instrumento. (Cervantes, Sanchez, 1986).

El coeficiente de Cronbach se dctermina a través de ta
siguiente formula:

donde:

a.- coeficiente de Cronbach

K.- nimero de itemes en ¢l instrumento

S .- varianza de cada afitrmacién  (wease ancxo Cllaubo de varianzas)
St*.- varianza de la suma total de cada sujeto

3.~ sumatoria
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aplicando la formula:

22 ( 18.909 3
o = ———— 5 S, |
22-1 \ 89.676 J

a= 1.0476 (1-0.2109)

o= 1.0476 (0.7891)

a = 0.8267
Con lo anterior s¢ deternmina que la consistencia interna del
instrumento final es de 0.8267 lo que significa la

homogencidad de los reactivos en el instrumento final y un
coeficiente aceptable! .

11. Validez.

La wvalidez sc refiere al grado en que el instrumento de
medicién mide realmente lo que pretende medir. La validez
nos proporciona un control directo de la forma en que
cumple con su funcidn (Anastasi, 1978).

El método que se utilizé en este instrumento fue el interjucz
con un tipo de validez de contenido, csto a través de
presentar  a diferentes expertos en materia de desarrollo de
programas computacionales en diseilo., compugrafia,

R. e in i

M Graw Hill. Midwico. 1985. p 117.




software interactivo y eseinanza de herramientas electrénicas
en disenio de las facultades de Psicologia, Trabajo Social,
ENAP, Posgrado del INBA y la propia academia de San
Carlos. Demostrando la validez del instrumento al
considerar s6lo los itemes que expertos en o uso de
herramientas electrénicas on productos plisticos reconocian
como determinantes para este proceso.

12. Normas.

Una vez determinada la confilabilidad y  validez  del
instrumento para identificar el grado de disposicién al
empleo de herramientas clectronicas  en  productores
pldasticos se obtuvo la siguiente tabla de normas dal
instrumento de medicién (vease anexo Ciloulo e Fangos peroentitares).

FPercentil L} Critcrio
5 22.71 Al i ul empl

de herramientas clectrdnicas

10 72-75 Resistente ul ermpleo de
herramicntas clectrénicas

25 76-8B2 Resistente al emplkeo de
hersumienias eloctrénicas

50 83-89 Indifcrente al empko de
hecrumicntas chectronicas

75 90-94 Dispucsto al empleo de
herrumi clec 5

20 95-100 Dispuesto al cmpleo de
hermamiecntas electsSnicas

99 101-110 Al e disg al emplco de
herramicntas clectsdnicas
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Tabla de normas simpilificada:

Puntajes Critcrio
22-71 Altamente resisteate al empleo de herramientas
electrénicas
72-82 Resistente al empleo de herramientas elecirénicas
83-89 Indiferente al empleo de herramicntas clectrénicas
90-100 Dispuesto al empleo de herramientas electrénicas
101-11t0 Altamente dispuesto al empleo de herramientas
clectrénicas

13. Prucba lista para utilizarse.

Se cumplié con el objetivo de tener un instrumento
sensible, objetivo, confiable y vialido para identificar ol grado
de disposicion al empleo de herramientas electrénicas,
computadoras, en productores plasticos. (s anmo1 to final)
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Este instrumento se dasifica de la siguiente manera para
fines did4cticos:

Taxonomia del instrumento
(Maria Luisa Morales)

Por su objetivo el instrumento cs:
Ejecucién Tipica.

Por su tipo de respuesta que exige:
Objetiva.

Por su forma de administracién:
Autocadministracién.

Por la forma de aplicacion:
Individual.

Por su material.
Lapiz-Papel.

Por su limite de aplicacion:
Test para adultos con las
caracteristicas de la muestra
descrita.




(Alicia Ramirez Zetina)

[En 1a presente
investigacién

Para usos posteriores

Por su fimalidad y

Deescriptiva.-Mide rasgos

Uredictiva.

Contenido: psicolégicos.

Por su uso: Tebricn Aplicado.- Diagndéstico,
detecta disposicidn al
empleo de hermamientas
electrénicas.

Por su formato: Esuncturado. Emructurado.

Por mu objetivo: Ejecucion tipica. Ejecucitn tipica.
Por su forina de aplicacién: | Individual. Autocaplicado
Por su material: Lipic-Papel. Lapiz-Papel.
Por su drea de aplicack Edb Educativa




Capitulo V.
Caracteristicas de la poblacién
y prueba de hipétesis.




Caracteristicas de la poblacién
y prueba de hipétesis.

En el presente capitulo se expresaran las caracteristicas de la
poblacién de este estudio asi como las pruebas de validacion de las
hipétesis planteadas al inicio del capitulo I, esto a través de los
resultacios obtenidos en la aplicadon del instrumento final de
disposiddon al empleo de herramicntas electronicas -computadoras-
en productores plasticos de artes visuales.

La prueba que se utilizard para la obtenddn de las diferencias o

2
similitudes significativas en las hipGtesis planteadas serd 1a ji con los
siguientes pasos:

1. Cruzamiento de variables.

2. Elaboracién de tabla de valores reales.

3. Elaboracién de hipotesis.

4. Elaboracion de tabla de valores esperados.
Valor csperado:

o4l margi de cenglén, ‘otal marginal de columna
Total de sujetos

5. Calculo de ji©

£ (Valor ceal - Valor esperado)

Valor esperado

6. Fijacion del nivel de significancia.
7. Anslisis




Caracteristicas de la poblacion en la variable: Sexo.

Distribucion de sujetos por Sexo

1. Cruzamiento de variables.

Tabla de valores.

[sexo s [cs] ? cl!tN Total
F 1 ol 10] 8] 3 28
(Y] 2] 10] 2| of a 14

Total 3] 16] 12 8] 3 42
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Elaboracion de tabla de valores reales.

Se sumnarid 5 puntos a cada valor para maximizar la utilizacién
de la prueba " ji " quedando la siguiente tabla:

Tabla de valor real.

sexo | S |CS] 7 [CN] N | Tota
F 8] 1] _15] 13| 8 53
™M 7 15 7] 5] S 39|
Total i3] 28] 23[ 18] 13 92

Elaboracién de hipotesis.

.. No existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramientas electrénicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por

sSu Sexo.
H,. Existe diferencia significativa entre la disposicién al

empleo de herramientas electrénicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por

Su scxa.




4. Elaboracién de tabla de valores esperados.
Calculo del valor tedrico o esperado:

Valor esperado = (Total inal de renpién) (Total inal de col )
Total de sujctos

Tabla de valor tedrico o valor esperado.

{sexo S CS ? CN N Total
F 7.49 15] 12,7] 10.4] 7.49 53
(Y] 5,51 11] 9,33] 7.63] 5,51 39
Total 13 26| 22 18 13 92
5. Calculo de i'l:
> (Valor real - Valor esperado)”
™ Valor esperado
. ) “Tabla de caleulo de jit
)
Sexo S cSs ? CN N Total
~, F 0,3} 1.08] 0.43{ 0.67] 0,03{2.4818
- M 0.4| 1.,44] 0,58] 0,91} 0,05{3,3726
Total 0.,7] 2,49] 1.01] 1.57] 0.08|5,8544]
~,
~ 6. Fijadon del nivel de significancia.
P Nivel die significancia para esta variable:

Alfa de 0.05 (a 0.05)
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Grados de libertad:
(# de renglones -1)(# de columnas -1)
gl=(2-1)(5-1)

gi=(1)@
gl=4

res Anilisis
Regla de dedision:
Valor calculado (V) < Valar en tablas (V) se acepta hipéiesis
Valor calculado > Valor en tablas se rechaza hipétesis
Ve = 5.8544 < Vi = 9.488' sc acepta hipétesis:
No existe diferencia significativa entre la disposiciéon al

empleo de herramientas electrénicas -computadoras- en los
productores e artes visuales determinada por su sexo.

! vimse anewo tabia e i




Caracteristicas de la poblacién en la variable: Edad.

Debido a que la distribucién de edades es uniforme sdlo
consideran dos intervalos.

Distribucion de sujetos por Edad

Cruzamiento de variables.

‘Tabta de valores.

[Eqad S cs_{ ? JCN| N [Total
2530 2| 12] 10| 7| 2] 33
31-36 1 4 2 1 1 9

Total 3 16] 12| 8] 3| 42




Elaboracién de tabla de valores reales.

Se sumari 5 puntos a cada valor para maximizar la

utilizacion
de la prueba " ji " quedando la siguiente Labla:

‘Tabla de valor real.

Edad S [cs] ? JCN] N JTotal
25-30 7] 17] 1s] 12 7 58
31-38 8 9 7| 8 ] 34

Total 13] 26| 22] 18] 13 92

Elaboracién dec hipétesis.

H,. No existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramientas electrénicas ~-computadoras-

cn los productores de artes visuales determinada por
su edad.

H,. Existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleco de herramientas electrénicas -computadoras-

en los productores de artes visuales determinada por
su edad.




Elaboracién de tabla de valores esperados.

Calculo del valor tedrico o esperado:

Vialor esperado =

‘otal nurpinal de senglén) (Potal ma:

“Yotal de mujetos

‘Tabla de valor 1e6rico © valor esperado.

Edad S Jcs | ? JCN] N ]JTotal
25-30 a,g 16,4} 13,9] 113 8,2 58
31-28 4.8] 9.61] 8,13] 6,65 4.8 34

Total 13| 26| 22| 18] 3] 92

Cilculo de i

al

z
or real - Valor esperado

Valor esperado

Tabla de cilculo de ji -

inal de colunma’

Edad S CS ? CN N Totad
25-30 0.17] 0,02] 0.09] 0.04] 0.17] 0.5011
31-368 0,3] 0,04{ 0,16] 0,06 0.3] 0,8548

(Totat 0.47] 0,08] 0.25] 0.1] 0.,47] 1,3559]

Fijacion del nivel de significancia.

Nivel de significancia para ¢sta variable:

Alfa de 0.05 (a 0.05)
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Grados de libertad:

(# de renglones -1)(# de columnas -1)

gl=(2-1)¢(5-1)
gl=(1)(4)
gl=4

7. Analisis

Regla de decision:

Valor calaulado (Vc) < Valor en tablas (Vi) s acepta hipétesis
Valor calculado > Vabkor en tablas se rechuza hipdtesis
Ve = 1,3558 < Vi = 9.488% sc acepta hipétesis:

No existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramientas electrénicas -computadoras- en los
productores de artes visuales determinada por su edad.

2 wigme snew tabla de ji©




Caracteristicas de 1a poblacién en la variable: Nacionalidad.

Debido a que la distribucién de las nacionalidades no es significativa
sblo se consideran nacionales y extranjeros.

Cruzamiento de variables.

Tabla de valores.

Nacionalidad | S |CS| ? |CN| N | Total
Mexicana 2] 14] 11 4 2 33
Extranjera 1 2 1 4 1 9
Total 3{ 16 12| 8 3 42
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Elaboracién de tabla de valores reales.

Se sumari 5 puntos a cada valor para maximizar la utilizacién
de la prucba " ji " quedando la siguiente tabla:

‘Tabla de valor real.

Naci idad| S |[CS] 7 [CN] N [Total

Mexicana 7] 19 16 9 7 58
| Extranjera e 7] e ®o 6 34
[Totat 13] 26| 22] 18] 13] o2

Elaboracion de hipotesis.

H.. No existe diferencia significativa entre la disposicién al
empleo de herramientas electrénicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su nacionalidad.

H,. Existe diferencia significativa entre 1a disposicion al
empleo de herramientas electronicas -computacdoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su nacionalidad.
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4. Elaboracién de tabla de valores esperados.

Calculo del valor tedrico o esperado:

Valor csperudo = (Total masginal de renghén) (Total inal de. col )
“Total de mujctos

Tabla de valor Ledrico o valor esperado.

[~ df s Jcs 2 CN N [Total
[ _Mexicana 8.2] 16,4 13,9 11.3] 8.2 58
Exiranjera 4.8] 9.61] 8,13 8.65] 4.8 34]
Total 13] 26| 22 18] 13 92]
5. Cilculo de ji°

Tabla de calculo de

> (Valor real - Valor csgcrado)z

Valor esperado

2
i-

{Nacionatidad

6. Fijacion del nivel de significancia.

Nivel de significancia para esta variable:

Alfa de 0.05 («x 0.05)
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Grados de libertad:

(# de renglones -1)(# de columnas -1)
gl=(2-1)(5-1)
gl=(1)(4)
gl=4

Anilisis

Regla de decisién:

Valor calculado (Vc) < Valor en tablas (Vi) s accpta hipétesis

Valor catculade > Valor en tublas se rechaza hipéicsis

Vc = 4.2873 < Vt = 9.488% se accptla hipdtesis:

No existc diferencia significativa entre la disposicion al

emplco de herramientas clectrénicas -computadoras- en los
productores de artes visuales determinada  por su

nacionalidad.

3 véase anexo tabla de ji-
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Caracteristicas e la poblacién en la wvariable: Orientaciéon en la
maestria.

Debido a que la distribucién de las orientaciones no son
significativas s6lo se consideran comunicacién y diseino grifico y
otras (pintura, escultura, grabado, arte urbano).

Du‘tnbucuin de sujetos por

2 £

ori en la m eria

1. Cruzamicnto de variables.
‘Tabla de valores.
M.en A. V. s Jcs] ? c Tolal]
Com. y Dis. 3] 15[ 11

Otras o] 1] 1 3] 1] 6]
Totad 3] 16] 12] 8] 3] 42|
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Elaboracién de tabla de valores reales.

Se sumari 5 puntos a cada valor para maximizar la utilizacién

de 1a prueba " ji " quedando la siguiente tabla:

Tabla de valor real.

M.enA_ V. | S |CS| ? [CN[ N |Total
Com.y Dis. | 8] 20| 16] 10] 7] 61

Otras 5| e e i L
Total 13| 26| 22| 18] i3] 92

Elaboracién de hipdtesis.

H,. No existe diferencia significativa entre la disposicién al
empleo de herramientas electronicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su oricntacién en la macstria.

H,. Existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramientas clectronicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su orientacién en la maestria.
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4. Elaboracién de tabla de valores esperados.

Calculo del valor tedrico o esperado:

Valor csy do = (Total inaf de renpddSn) (Total marpinal de columna)

“Total de sujetos

Tabla de valor tedrico o valor esperado.

M. enA.V.] S CS ? CN | N [Tota
Com. y Dis.| 8.62] 172] 14.6] 11.8] 8,62 81
Otras 4.38] 8.76] 7.41] 6.07] 4.38 31

Total 13 206 22 18] 13 82
. s Calculo de ji°
Z__(Valor real - Valor esperacdo)”
Valor esperado

Tabla de cilculo de jiz-

6. Fijacion det nivel de significancia.
Nivel de significancia para esta variable:

Alfa de 0.05 (ax 0.05)




Grados de libertad:
(# de renglones -1)(# de columnas -1)
gl=(2-1)(5-1)

gt=(1)(4)
gl=4

7. Andilisis
Regla de decision:
Valor calkculado (V) < Valor en tablas (Vi) se accpta hipStesis
Valor culculado > Valor en tablas ac rechaza hipétesis
Ve = 36845 < Vi = 9.488* sc accpla hipotesis:
No existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramicntas electréonicas -computadoras- en los

productores de artes visuales determinada por su orientacién
en la macstria.

* wiane anexo table de ji©




Caracteristicas de la poblacion en la variable: Formacion inicial.

Debido a que la distribuciéon de las carreras de origen no son
significativas s6lo se consideran

disefio grifico y otras
(comunicacion, bellas anes y grabado).

Distribucion de suj

j por formacion
inicial

Cruzamiento de variables.

‘Tabla de valores.

Form. inicial | S [CS| ? [CN| N [Total]
Diseiio 2] 12| 11 4 1 30
Otras 1 4 1 4] 2 12
Total 3{ 16] 12| 8 3 A2
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Elaboracion de tabla de valores reales.

Se sumari 5 puntos a cada valor para maximizar la utilizacion
de la prueba 7 ‘;iz" quedando la siguiente tabla:

‘Tabla de valor real.

Form_inicial | S JCS] 2 [CNI N ngl_l
5|

Disefto 7 17 16] o e[ 5
Ofras () 6] 9 7 37
[ Total 13 22{ 18] 13 92

Elaboraciéon dc hipé6tesis.

H,. No existe diferencia significativa entre la disposicién al
empleo de herramientas clectrénicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su formacién inicial.

H,. Existe diferenda significativa entre la disposicién al
cempleo de herramientas electrdnicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su formacién inicial.




Elaboracién de tabla de valores esperados.

Cilculo del valor tedrico o esperado:

Valor esperado = {Total smarginal de venghén) (Total inal de

5 21

Total de sujetos

Tabla dc valor tedrico o valor esperado.

Form. inicial S

Diseito 7,77

Otras 5,23

| Total 13

Caleulo de ji
¥ (Valor real - Valor esperado)”
Valor esperado

2

Tabla de céilculo de i -

Form_ inicial CN | N ][Total
Dmﬁo 0,2881 0,40 1,528
Otras 04z63f GoB004] Z283%
Tm. 07185 14,0043 23,7830

Fijacién del nivel de significancia.

Nivel de significancia para esta variable:

Alfa de 0.05 (a 0.05)




5. 22

Grados de libertad:

(# dec renglones -1)(# de columnas -1)
gl=(2-1)(5-1)
gl=(1)(4)
gl=4

Anilisis

Regla de decision:

Valar calculado (Vc) < Valor en tablas (Vi) se acepta hipdtesis

Valor calculado > Valor cn tablas se rechaza hipsesis

Ve = 3.7839 < Vit = 9.488° sc acepta hipdtcsis:

No existe diferencia significativa entre la disposicion al

empleo de herramientas electrénicas -computadoras- en los
productores de artes visuales determinada por su formacién

inicial.

b m-mmﬁhan’




Caracteristicas de 1a poblacién en la variable: Semestre que cursa.

S6lo se consideran ol segundo y cuarto semestre por representar el
inicio y e final dec los cursos de macstria (segundo semestre se toma
como inicio por no haber primer semestre).

Diistribucion de sujetos por semestre
que cursa

1. Cruzamiento de variables.

‘Tabla de valores.

Semestre S l CS| ? |[CN| N | Total
Segundo 1_{ 11 sl 3] o 23
Cuarto 2| 5 4 S 3 19
| Tatal 3] 16 12 =) 3 42
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2. Elaboracién de tabla de valores reales.

Se sumara 5 puntos a cada valor para maximizar la utilizacion
de la prueba " ji " quedando la siguiente tabla:

Tabla de valor real.

Semestre T S TcS] ? [CN] N [ Totat
Segundo 6] 18] 13 8 5 48

Cuarto 7] 10 8] 10 8 44
Totad 13] 26] 22] 18] 13 92
3. Elaboracién de hipétesis.

H.. No existe diferencia significativa entre la disposicién al
empleo de herramicentas electronicas ~-computadoras-
en tos productores de artes visuales determinada por
el semestre que cursa.

HM,. Existe diferendia significativa entre la disposicion al
empleo de herramicntas electrénicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
¢l semestre que cursa.
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Elaboracién de tabla de valores esperados.

Cilculo del valor teérico o esperado:

Valor esperado = (Total nmrginal de renghén otal margi de colizmna;
‘Total de sujetos

Tabla de valor tedrico o valor esperado.

Semesire s ]cs ? ISN] N [Total
Segundo | 6.78] 13.8] 11.5] 9.39] 6,78 48
Cuarto 6.22] 12.4] 10,5 8,61] 6.22] 44
Total 13]  26] 22 18 13] 92

Calaulo de ji°
2
Valor real - Valor esperado
Valor esperado

Tabla de calculo de ji «

Semestre S J]CS| ? |CN] N | Totat
Segundo 0,00031 0.4370{ 0,201 7 10,2081 | 0, 4865 | 41,4037

Cuarto '0.Goes] 5,4767] 0,701 | 0,2249§ 0. 511 ¢ 15373

Total 0,7060[ 0.9136|0,4218] 0,43710] 0,708 28350

Fijacién del nivel de significancia.
Nivel de significancia para esta variable:

Alfa de 0.05 (« 0.05)
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Grados de libertad:
(# de renglones -1)(# dc columnas -1)

gl=(2-1)(5-1)
gl=(1)(4)
gl=4
Andilisis
Regla de decision:
Valor calculado (Vc) < Valor en tablas (Vi) se acepta hipStesis
Valor calculado > Valor en tablas se rechaza hipétiesis

Ve = 2.9350< Vi = 9.488° sc acepta hipotesis:

No existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramientas clectrénicas -computadoras- en los
productores de artes visuales determinada por el semestre
que cursa.

. vﬁnmhﬁ.hii’
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Caracteristicas de la poblacién en la variable: Produccién plistica.

Sélo se consideran dos intervalos por no haber alta discriminacion.

Distribucion de suj por producion
pldstica anual

I. Cruzamiento de variables.

‘Tabla de valores.

Otwas alafo | S |CS] ? [CN] N JTotal
1ta10 2{ 111 11 8 3 33,
1
3

mas de 10
Total

16] 12 8] 3] 42|
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Elaboracién de tabla de valores reales.

Se sumara 5 puntos a cada valor para maximizar la utilizacién

dela prueba ” ||2 quedando 1a siguiente tabla:

Tabla de valor real.

Obvas alano | S [CS] ? JCN] N [Toiall

1a10 7] 16] 16| 11] 8] 58|
mas de 10 al 10] 6] 71 s[ 24
Total 13] 26] 22| 18] 13] 92

Elaboracion de hipétesis.

H,. No existe diferencia significativa entre la disposicién al
empleo de herramientas clectrénicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su produccién plistica anual.

H,,. Existe diferencia significativa entre la disposicion al
empleo de herramientas clectronicas -computadoras-
en los productores de artes visuales determinada por
su produccién plistica anual.
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4. Elaboracién de tabla de valores esperados.
Calculo del valor tedrico o esperado:

Valor esperado = (Total yasginal de renghén) (Total marginal de coluwmna)
Total de sujctos

Tabla de valor teérico o valor esperado.

Obras alaftoi S +CS ? CN N [Total
1a10 8.2 164! 139! 11,3] 82 58
més de 10 48] 9.61] 8.13] 6,65] 4.8 34
Total 13| 26 22 18 13 92

5. Cilculo de il2
Z (Valor real -~ Valor esperado !2

Valor esperado

‘Tabla de cilculo de iiz-

Obras al afio s [ cs ? CN N [Total
1 a 10 ,1744 0,003 00,3272 00107 00047 0,5264
més de 1 o 0.2078 0,01 58] 0.5582] 0,01 82| 0.0080| O0,8970)
TMal 0, 4720 0,053 0, 8855 0.0263] 0.0128] 1,42a2]
6. Fijacién del nivel de significancia.

Nivel de significancia para esta variable:

Alfa de 0.05 (« 0.05)
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Grados de libertad:
(# de renglones -1)(# de columnas -1)

gl=(2-1)(5-1)
gl=(1)(4)
gl=4
Anilisis
Regla de dedision:
Valor caleulado (Ve) < Valor en tahlas (Vi) se acepta hipStesis
Valor calculado > Valor en tablas se rechaza hipGtesis

Ve = 1.4242 < Vit = 9.4887 sc acepta hipdtesis:

No existe diferencia significativa entre la disposicion al
emplco de herramientas clectrdnicas -computadoras- en los
productores de artes visuales determinada por su produccién
plistica anual.

7 wéane anexc table de ji-
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A continuacién se presenta la distribucion de calificaciones de ta
poblacion estudiada,

Disposiciéon al empleo de herramicntas clectréonicas -comput
productores de artes visuales.

Altarmente resistrnte

Como se observa mis de la mitad de los sujetos que se estan formando
COMK MAESLIos en artes visuales no tienen disposicion o son indiferentes
al empleo de herramientas electrénicas. Esto se visualiza como una irea
dc oporntunidad pues son los tomadores de decdisiones y responsables
directa o indirectamente de 1a presencia y permanengdia de la maestria en
el medio plastico visual, por 1o que hay que generar instrumentos de

toma de condiencia de la imporntanda del uso y actualizacion de las
herramientas actuales en {as artes visuales.




Concinsiones- 1

Conclusiones.
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Conclusiones- 2

Conclusiones.

Es importante reconocer uce la medicién de la disposicion al
empleco de herramicntas electrénicas —<omputadoras- en
productores plisticos, para ser atil, constituye un elemento
dentro del proceso de formacion de especalistas, méas ann cn
aspirantes a macstros en artes visuales ya que éstos son los
encargados de establecer las  directrices de  disefio e
implementacidon de dichas herramientas.

‘j.‘ cidv o 7 iz
concreto una kerramienta sensible, objetiva, confiable y
seilida para identificar la disposicion al ol de

Rer 7 electromi en  prod, vs  pldstiy que

El caso espevifico dc esta

ademias se encuentran en proceso de formacién como

maestros en artes visuales.

Los resultados arrojados por la aplicacion de este

instrumento demucstran que:




Los indicadores, sexo. edad, nacionalidad, orientacién en la
maestria, formacion inicial. scmestre que se cursa y
producciéon plistica anual, analizados individualmente no
son factores determinantes del grado de disposicion al
empleo de herramientas clectrénicas en la  poblacdon de

estudio.

Este tipo de medicion debe ser utilizado como parte de un
proceso  de  desarrollo y  formacién  profesional de
productores plasticos en la basqueda constante de
aprovechar al miximo las muitihabilidades que cada

aspirante posce.

El uso de kherr J dec i es hoy mds importante
dada la tendencia a In globalizacion y los p iales de las
Rucvas s a los que nuestro entormo estd expucsto,

factores decisivos en los que ol productor de cualquier tipo
de obra debe estar consciente y preparado para afrontar,

contribuyendo  asi a la autosuficiencia, en fundén de la




Cowclusiones- 4

reduccion de costos de produccién, financiamiento eficiente
de lJas obras, reduccion a la dependencia, facilitando el
desarrollo de nuevos proyectos u  obras plisticas,
contribuyendo al fortalccimiento y crecimiento de su ambito
de accién, de aqui la importancia de contar con
profesionales preparados y formnados en ¢l uso de estas

herramientas.

Un punto importante a considerar para préximas
investigaciones es: que en la aplicacién .este instrumento
propuesto, se involucre directamente a la direcciéon de la
entidad educativa para crear concienda de la impontancia de
la formacion de sus aspirantes a maestros on artes visuales, a
fin de que, de los datos obtenidos se desarrolle una
estrategia de formacién, como seguimiento y recidaje de la
informacion, lo que generaria ventajas tangibles de
trascendencia como planes y programas de estudios y no

solamente productos tedricos.




Conclusiones-

Habra quc desarrollar lineas de investigacién en este rubro,

COMO son:

e los impactos por sistemas y plataformas diferentces,

e la derrama de reaursos subutilizados,

® la  inversibn on  clementos  y  herramientas
electronicas.,

e la promocién de programas de formacion y
capacitacién,

® cl costo o inversién de programas educativos en este
rubro,

® 4rcas de riesgo proflesional,

e ascguramicnto de la imagen institucional,

e fomento del uso de equipos de cémputo,

e vigilancia de las tendencias el mercado laboral
sobre profesionistas especializados.,

e impacto de la capaditacion, entrenamiento y filosofia

de servicio educativo,




Conclusiones- 6

sSlo por mencionar algunos campos de investigacion, éstos
son plameamientos que se proponen como areas de
oportunidad y desarrollo para el futuro de esta disciplina, al
parecer redescubicrta, la  actuslizacion en el uso de
Rhervamientas clectronicas.

La intencion de este matevial es: que trascienda Racia los

estudia profe , # tigadores y toda agquella persona
involicrada com el medio cducativeo a fin de que lo aqul
expuesto sea leldo, mejorado, clsesti do yp discutido com el
bjetivo de g imi, herr i o

toorins que en nuextro meodio de la investigacion en artes
7. les s, al par , algo inexplorado.
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Glosario.




Glosario-

Glosario.

Actitud:
Suna total de indinaciones y sentimientos humanos, prejuidios o

distorsiones, nodones preconcebidas,

ideas, temores y
convicciones de un asunto determinado.

Clima:

Conjunto de caracteristicas externas ¢ internas cspecificas de una
institucion.

Clima psicologico:

Percepaién y descripaion que cada individuo hace de 1a situacién
institucional.

Disposicién al cambio:

Valor para recvaluar procedimientos, conceptos, oeendias,
costumbres. politicas, sentimientos, reglamentos y lincamientos
que cotidianamente sc han seguido.
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Anexo

Cucstionario piloto.

El objetivo de este cuestionario cs obtener informacién sobre su opinién acerca
del uso de herramientas clectrénicas en la produccién plistica, para lo cual se
solicita sciialar lo siguiente:

Sexo: Edad: (aitos cumplidos)
¥ A

Nacionalidad: Formacién inicial (licenciatura)

Maestria en Artes visuales
con orientaciéon cn:

Arte Urbano Semestre que cursa:
Comunicacién y Disciio Primero
Escultura Segundo
Grabado Tercero
Pintura Cuarto

Namero de proycctos y/u obras plisticas realizadas en el
dltimo aiio:
(pinturas, grabados, esculturas, instalaciones, publicaciones, etc.)
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INSTRUCCIONES: A continuacién se le presentara una scric de afirmaciones
respecto de las cuales usted ha comsiderado, en alguna ocasién. Se le

presentara después de cada afirmacién, cinco alternativas de respuesta
posibles.-

s T G | 7 T o I N ]

S. Siempre.

Cs. Casi siempre.

7. No lo he peasado.
Cn. Casi nunca.

N. Nunca.

Indigue por favor, marcando con una "X" en la casilla que corresponda a ia
alternativa que mas asemcje su opinién. En la medida de lo posible evite
contestar no lo he pensado. Ejemplo: Es csencial conocer bien la técnica de

trabajo.
|')€1cs.1 7 ] Cn. ] N ]
L

Respucsta hipotética: Sicmpre.

Este estudio sSlo ticne fines estadisticos por lo que agradeceremos conteste
verazmente a las afirmaciones en el menor tiempo posible.

De antemano agradecemos su valiosa cooperaciéon.




1.
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El mancjo de informacién por computador facilita la realizaciéon de obras.

L. s [ < | 7z |1 Cn. I N §

La obra por computadiora abre nuevas formas de expresion.

I s. @ &= | 72 b Cn | N, }

Pienso que los cambios en_las téonicas y/o herramientas estin incdinadas a
beneficiar a los productores plasticos en formaciéon.

sl o 1 2 1 cn | N ]

La_implementacion de la computadora en la produccdén plastica facilita la
elaboracién de obra.

I s. ] . | 27 I &n | N F

Un cambio de técnica y/o herramienta es una experiencia agradable para
cualquier productor plastico.

E s l ¢ I 2z | cn | N}

Los cambios de técnica y/o herramienta han favorecido a algunas orientaciones de
la expresion plistica.

T —Tr——TtoT1+~1

Estoy satisfecho con la técnica y/o herramienta que utilizo.

L. s [ e | 2 | ¢cn | N8




el

8.

9.

10.

11,

12

13,

14,

15.

Anexo- §

Creo_que las modificaciones de las téonicas y/o herramientas han sido injustas
para los artistas cque nos anteceden.

f s. T G | 2 1 ¢cn | N}

La computadora sirve como apoyo a cualquier desarrollo de obra plastica.

s o 1 2z [ cn [~ 1§
Obtengo 1a obra final que esperé cuando elegi 1a téonica.

LS. 1 o 1 2z 1 Cun | N1
Los praductores son dinimicos.

Ls | . |1 2 § cn | N B

Trabajar con técnicas y/o herramientas diferentes es positivo.

s J c 1 =z I cn [ N}

Me adapto con facilidad a las nucvas técnicas.

[ s | Cs= [ 2 | Co. | N}

El usar una sola técnica me da prestigio en el medio.

LS. Lc;;.ir[g.LN.1

Los cambios de téenica han favorecido mi obra.

sl c 1 = 1 cn 1 N__§




16.

17.

18.

10,

20.

21.

22,

Anexo- 6

Los resultados de las nuevas técnicas y/o herramientas en mis obras han sido
satisfactorios.

Ls [ . J 7z 1 cn. ] N1

En caso de cambio de témica y/o hermamienta mi obra sc verd afectada
favorablemente.

g s. | <. 1T 7z | o I N f

El imentar con téaicas y/o herramicntas es una forma de percibir el
<redmiento propio.

L s. I & 1 2 F En | N}

Freauentemente ¢l cambio de téenica se hace necesario para los productores de
obra plastica.

Ls 1 & 1z 1° B A |

Cn.
—

Con la computadora es posible desarrollar las mismas manifestaciones plasticas
que acostumbro. .

s 1 & |- 2z ] -cn_§ N ]

El uso de computadoras en productores plasticos implica prestigio.

F s I G b 2 T Co. | N.]

Los productores pldsticos ¢que experimentan con otras técnicas y/o herramicntas
crean cambios.

s 1 c {1 2 | cn | N _§




23. Un cambio es favorable ya quc incrementa la creatividad.

Ls 1 o | 2z 1 cn | N J

24. Desarrollo mis obras sin inconvenientes con la témica que utilizé.
f s | cs T ?LC“L-I A |

25. La produccién de obra bidimensional se facilita con ol uso de la computadora.

F s™ T < [ o] ¢ | N

26. l.gs cambios de técnica y/o herramicnta representan beneficios al elaborar nucvas
obras.

I =T Tco T ~]

27. E]léinnovar téenicas y/o herramientas implica prestigio para cualquier productor
plastico.

L s [ G | 2 I Cn | N §

28. Al usar la computadora empleo los mismos conceptos sobre disefio.
Ls [ c | 7 | can I N |

29. Las acciones de desarrollo de las téenicas tienden a favorecer a los productores
plasticos con mayor preparaciéon académica.

s T T2 T €. I N0

30. Sicnto satisfaccion al decir y/o dar a conocer la técnica y/o herramienta que
empleo.

g s. | < | # 1 €&n. 1 N F
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REACTIVO Nand
CIRUTY AL CRLIPO AR
[CATEGORIA DE RESPLUIESTA x F FX (2.8 X F X (25
SIEMPRE S5 3 15 75 o 3]
CAS] SIEMITRE -2 7 28 1z 1 e o4
INTMFERENTY, 3 [] 3 9 a7
CASI NUINCA 2 < [s) K o 12
DRINCA 1 [] [< 1 1
TOTALER 11 46 196 11 32 104
AT IA. 4. 1N 2,91
WARIANTA R _ 1 10,97
NFERENCIAL DE VALORES ESCALARES 2,503
REACTIVO Naa2
A AT SRR TR
PCATHCGORIA 1M REXFIMNSTA x ¥ FX XY x ¥ X
SIEMPRL S [ 30 150 -] 20
CAST SIEMPRE e o X} & 24 w
INTEPERENTT. K 3 9
M CAS] NUNCA = o %)
/ DR TNCA (<) Q
TOTALDRS 11 AN JIN 11 47 205
MDA 4.5 4,27
VARIANZA N.55 498
IMFERENCTCIAL DE VALORES FACALARRS 0,27
REACTIVO PNy
~ GRINY BAKY
/’ PCATECOMR A L34 REXSTIENTA x 3 FX X
SAEMPRI 5 o [+] Q
CASI SICMPFRS 4 [ e el
~ TNTHYERENTY. & 3 S 2z
v CASL NUNCA = = 3 B
PRINCA [ [<3 o [5
TOTALIS 11 37 130
- MIDIA 336
13 VARIANTA 4.18 6.55
- IFERENCIAL DE VALORES ESCAIARES 2,91
U
Prueba de reactivos.
.
/
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GO AL 1O
x F 1x?
15 75
4 X 96
3 9
1 [
11 44 L4
-,00
H O
SCALARES
o3
AT G AR
X ¥ ¥ X* x ¥ X 1
=5 1235 [ 5 25
24 s 1 5 20 BO
2 & 18
E) “ 12
O 0 )
49 21 13 7 135%
4.45 3,36
.73 10,55
3.4
—
CERE ST ALTC) IRT AN WA
¥ (2.3 xX ¥ (2.3 [
5 [}
3 A
2 O
1 s,
[] [¥)
|18
CACARES 36

Prueba de reactivos.
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GO BANY
¥ ] EK ] e
—=
E is |7
20 | &
3 18
2 K
> 0
it A (77T
391
.91
R T BATO
A NC
[ ©
[ )
o E)
[ O
] B
31| 17 | as
5,55
8.73
REACTIVO s
GRS ALIC CERLIY AN
ECAORIA D REXTUTSTA x ¥ FX Xt x ¥ X rx*
SIrMIRE S| s A X 160, 5 25
CASI SURGRT, 7 N E [F KT
INTWPERIINTE, o o K 18
CASI MUNCA 33 © iz
LINGA. o [T I 2
TOTALIS 1| a8 212 11 11 LOS
SATIIA 4 282
VANIANTA Z,3% 17,64
DIFERENCIAL DE VALORES ESCALARES 61

Prueba de reactivos.
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Neio
R I1% » DAKD
X F X rX?
5 |25
X Vo
6. 18
2 4
L
11 kI L44
3,45
12,74
2,67
REACTIVCO Neal
CGRITIN ALY CSRININD BAK )
JCA TR GO LA 138 REXPUENTA X Fil X mxr X ¥ X [5d
S 10 B 15 75
L [ [x -
3 o “ 12 6
2 4 [s o [+]
1 [¥] [O Q
TOTALEN 13 50 236 1r 9 175
MELILA 4.55 .91
VARIANZA 8,73 LX)
[OIFERENCILAL DF VAL ORES ESCATARES .69
REACTIVO [NT)
ALY GRUN AN
CATFGAORLA DE RESPLUESTA FX X Ed o X (.4
SIEMPRLE 50 250 5 25
CASL SIEMIRE 1 1o 8Y
ENTMFERENTT. 1) 7] 3 45
CAST NUNCA 0 O 2 o
NLTE 5] O 1 o
TCYTALFN 54 266 1 LS50
FTITTY —
VARIANZA
[IDURENCGIAL F VALORES .72

Prueba de reactivos.




Al

131

1| Rie|o

DIFERENCIAL I VALOKR]

REACNIVO

TEGORIA 1 REIUES A

SEMPRL

CASI SIEMURE

13ee

INTMFERINTY

CASTNIINGA

TATNCA

TOTALINX

bt el b

MIDA

N|b
A
i

VARIANTA
[DIFERENCIAL OF VALOKES

Prueba de reactivos.
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Noio
XFALTY: GRUTO BAKY
X [ ixX ] X F [P
a5 1 17s 5 175
L] o 20 )
o 0 K 2] 2?7
o [T e [ (3]
9 G _| © [
S1 739 ] 1 <4 12
1 3
1 (AL
2,38
Nea)7
GRLIN Y BAK
T | X ¥ rX ]
150 25
o1 48
kd E 51
o) )
o !
233 (X} I2W
321
Neth
GHE IO DAN
X7 X ¥ X X
E o1 a5 f{oes 5 ) 75 1135
E C) Az ic 1 o4
R [ [1] [+] K3 3
2 [3] [2] o K =z 1
1 [O [3] Q [L [4) [¥]
151 57 257 1] 46 | 202
Az 4.8
164 D64
TFERENGIAL DF. VALORES ESCATARES 1,99

Prueba de reactivos.
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LN
CGRUTO ALTX R 1Y) >
X | X ¥ ] Fx | Tx
30 150 5 10 50
o | o4 To | &4
[ © 7 6 ia
* 4 2 K [ 12
() ] [ o
48 21w T 36 | 144
4.6 FA45
R.55 12,73
3 5,07
REACHIVO Nazo
SR TIND ALY GRATHO BANY
jeATEGONKaA 18 RS FUISTA X1 ¥ [ X J x| X VX [ ixs
SIFMFRE 25 125 5
CASI SIEMUBE. g in | o4 EX)
FRENTYL 3 ] E 18
CASLE MU NCA 2 2 -4 K 16
NUNCA T i f E 3
TOTALIR i1 | e J1oa 1] 25 1 w9
MELIA 2,27
VARIANZA [PNY)
CIAL D VALORES X1
REACIIVO Ne=t
GRUTO AL RO BAKY
CATECORIA TN RESFUESTA X ] o ix [ rx ] X L o
SHATRT 0 5 75
CASI SIENIRE © )
ENTMFERENTE. S i5§ a5
CAST NURKA 2 [ 2 4
NUNCA 1 4 a 4
TOTALIN [} ir | 26 ]| 7%
MREIIIA 2,36
VAMIANZA 1498 1555
STFERENCIAL DL VALORES ESCATARES 7301

Prueba de reactivos.
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Tezr
GRITOALTY CRUTTO BAKD
T X [axe ] X ] FX
o
[¥]
VARIANTA
[DIFERENCIAL 1€ VALORES T.on
REACTIVO Neazd
TG ALTE TN Y BAN)
TTGONUA 134 KESPUENTA X ¥ T vx [ ix® x £ f} [
ErE N ic_[ 50
¥ 24 w6
[3) K 3 e
O E 4 B
© [ ©
N 257 1 41 1673
.73
10,18
1,73%
WEACTIVO Nz
N CRUTY) BAKY
A TECONRIA 130 RESFUESTA. X ¥ x L G WS
SIERAP R S 1 e E is | 75
CASI SIEATRE, 5 R MY
INTHRERENTT. T A &) B E]
‘CAST MUNCA Cn 2 0 [
NRINCA ~N 1 ) o [
TOTALRS 1] 50 | 730 T1] 46 | 196
MEINA 4.5% 418
ARIANZA 2,71 )
INMFERENCIAL DE VALORES ESCALARESN 1,51

Prueba de reactivos.
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REACTIVO N2
LI ALTC GRUIY > HAK D
TEGOKAA 22 RISPUENTA X ¥ X X x [ 3 rx*
o
20 N
12 A6
o
¢ = 3
4 tim
R
12,91
P UAKO
y CATHCGOMIA DF REXPURSTA X XY
SIEMPRE 10 50
CAST SLEMITKE 4 1
INTSFERENTTY ) "
} CASI MUNGCA £
TRATCA 53
TCITALPS 7 133
MEDIA 3.36
\ NVARIANZA R.5S
TFACTIVO
GRUNYY 2]
> P aac iRe
o [+)
12 A8
y 15 |45
/ 2y s
1 1
12 102
N 3.6 2,92
J 70,35 R51
I VALORES FACALARES (,.?2
N
j

Prueba de reactivos.
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Tnza
GRLTY AL TX CGRUTY BAKY
X F I ox [ x| X F ] T [
SIEMPALR 9 45 225
CAS] SIEMURE £ R [} 1 16
ININTERENTY T [ [ a
CAST NUNCA, CN{ Z [ O [ [
BNRINCA N 1 s ! [¢
TOTALTS, 11 [ 30 ]| 74z v
MEDIA .55
VARIANZA 14,73
STFERENCGIAL DF VALORES ESCALARES o8
REACTIVO [
GEUIG ALTY GRITVY) BAKY,
E_Aﬂ(“uu 4 REXMASTA X ] F ] ax x| x ] vx [
3C_| 150
r 16 | e
*. [ G E
C N 2 < 4 2
N 1 [ [¥}
11 4R 2N 13
MELIA 4,36
VARIANTA R3S 673
IDIFERENCIAL I VALORLS INCATARES EX Y
REACTIVO NeSo
CRUTT BAK.
WCATICCMGA Dk RESPUESTA X X RN 5
= 3 =5 125
IS ) a £y
5 15 {45
o o ]
S o %)
Teo [} 23 {186
-
30,00
209

Prueba de reactivos.




DISTRIBUCION "t

=1 £ 0.95
10 1.8125
1L 1.7959
12 1.7823
i3 1.7709
i1 1.7613
is 1.7530
ic 1.7459
17 1.7396
18 1.7341
19 1.7291
20 1.7247
21 1.7207
22 1.7171
23 1.7139
24 1.7100
25 1.7081
26 1.7056
27 1.7033
28 1.7011
29 1.6991
30 1.6973
35 1.6896
a0 1.6839
a5 1.6794
50 1.6759
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Instrumento final,

Identificacion de disposicion al empleo de herramientas electréonicas -computacdoras- en
productores plisticos.

INSTRUCCIONES: A continuacion se le presentard una serie de afimmaciones
respecto de las cuales usted ha considerado. en alguna ocasién. Se Je presentard
después de cada afirmacion, cinco altermativas de respuesta posibles.-

| S <" A N S |

S. Siempre.

Cs. Casi siecmpre.

?. No 1o he pensado.
Cn. Casi nunca.

N. Nunca.

Indique por favor, marcando con una "X” en la casilla que corresponda a la altemativa
que méds asemeje su opinién. En la medida de lo posible evite contestar no lo he
pensado. Ejemplo:  Es esencial conocer bien la téenica de trabajo.

£

.| Cs. | ? ] Cn. | N. |

Respuesta hipotética: Siempre.

Le agradeceremos conteste verazmente a las afirmaciones en ¢l menor tiempo
posible.
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El manejo de informacién por computador facilita la realizacién de obras.

s o [ ¢z [ cn | N §

Picnso que los cambios en_ las téconicas y/o herramientas estin inclinadas a
beneficiar a los productores plasticos en formacién.

I s T & 1 = [ . T "N B

La_ implementacidon de la computadora cn

la produccion plastica facilita la
elaboracién de obra.

el o 1 » | _cn 1 N ]

Un_ cambio dc técenica ?'/o herramienta es una experiencia agradable

para
cualquier productor plast

f s [T ce T2 I G [ N}

Los cambios de técnica y/o herramienta han favorecido a algunas orientaciones de
la expresion plastica.

{f s | & t 2 ] Cn. § N3

Estoy satisfecho con la téenica y/o herramicnta que utilizo.

Ls | & | 7 J Cn | N F

La computadora sicve como apoyo a cualquier desarrollo de obra plistica.

P s | & 1 2 I & 1 N}

Obtengo la obra final que esperé cuando clegi 1a téonica.

s 1 o 1 =+ 1 cn | N ]




10.

11.

12.

13.

14.

15.
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Trabajar con téenicas y/o herramientas diferentes es positivo,

sl c= 1z J _on [~ 1

Me adapto con facilidad a las nuevas témnicas.

s J o 1 =+ 1 Cun ] N ]

Los cambios de técnica han favorecido mi obra.

s T & 1T 2 1 G | N}

Los resultados de las nuevas técnicas y/o herramientas en mis obras han sido
satisfactorios.

P s} = V2 ] cn | N

En caso de cambio de técnica y/o herramienta mi obra se wvera afectada
favorablemente.

L. s T & v 1T o T N B

El experimentar con técnicas y/o herramientas s una forma de percibir el
crecimiento propio.

Ls L o T 2 [ Cn | N JF

Frecuentemente el cambio de técenica se hace necesario para los productores de
obra plastica.

Ls. 1 & | 2 [ cn T N
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16. Con la com%utadora es posible desarrollar las mismas manifestaciones plasticas
que acostumbro.

£ s I & @ 7z I cn 1 N}

17. Un cambio es favorable ya que incrementa la creatividad.
sl o T » T cn [ N §

18. La produccién de obra bidimensional se facilita con ¢l uso de la computadora.

K s. | <. 1 2 | o | N 0

Los cambios de técnica y/o herramienta representan beneficios al elaborar nucvas

19.
obras.

¥y s | o I 2 I . ¥ N7

20. Al usar la computadora empleo los mismos conceptos sobre disefio.

s J < [ = [ cn T N §

21. Las acciones de desarrollo de las técnicas tienden a favorecer a los productores
plasticos con mayor preparaciéon académica.

£ s T o ¢ I Cn | N}

22, Sienpll.o satisfaccion al dedir y/o dar a conocer la técnica y/o herramienta que
empleo.

sl c 1 =z [ cn T N ¥




NoJCuestionanc [sexc|sded| nacionahdad maestne on_|sem -
1 EZ] 2S[mex 2__jcom 3|
2 EX) [rsmtca pin )
3] wrtes ara 5

5__lgrs 7

(befine artew. P [4]

|[Delins artes pin 3

arvws plassscer pin 20

 adonan com 20

[ oatto com 7

10} 52|m eefic com 7

i1 S3alm 30| mex [ natte com 12,

12 S4fm 24| mex dwatto com 20

[13] 55]7 24[maex hwete com 10

14 S6{m 23 {mex o com 7

15 57im 32| mex oy com 7

18 58 23| e aveha com 160

17 50 28 [mex (aveno com

18] [=2) 27 {mex dmefic com

19 ey e deefa com

20 [ 23[mex doete com

21 19 |23 mex anatic, com

27 20t 30| mex Sveno g com

[23 21 261pr [arvwe g com

|24 221f 1 28 ra com

25| 23]f 31 ananc com 4

26 24]m 30 chi [ametto g com

27 25]m 26 ] mex o __lcom

28 326]m 24 ptr rastoris com

20 A27]f 24]chi com

[30 128]m | Z0]|mex anone 9 com

3 1201 32 e avens com

(a2 130]m, 31 max amano com 2]

33 131 [m 27 [menx oot g com 2

34 34im | 20 mex awefo 9 com 2

35 136[1 | 25/mex eanic. com 2

38 37 27 | mex oot com 2]

37 38 23imex Soe com 3

38 30 24| max Sner com 2

36 40 24 [mex aves com 1

0 a1 25]mex et com 3]

1 a2 30 men com 2

az] 43 28] menx = com 2

Caracteristicas de la poblacién.
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ba
377,
87,547861005

Varnunta total de. qu
1 5,878,
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Cilculo de rangos percentilares.




Tabla de distribucion "liz"
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g1- « 0.05
L 3.841
2 5.901
3 7815
3 0.488
s 11.070
3 12592
7 14.067
8 15.507
B 16919
io 18.307
11 19.675
12 31.026
13 22362
14 23.685
15 24.996
16 26.296
17 27.587
18 28.869
19 30.144
20 31410
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