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Imtroduccion

Un medio de comunicacion es el canal utilizado para transmitir un mensaje, es
decir, es el camino o el instrumento por donde el mensaje viaja entre e! emisor y el
receptor. Dada esta caracterizacion, el medio es un elemento esencial, indispensable,

del proceso comunicativo.

Asimismo, para que e canal cumpla con su funcion es necesaria la existencia
de un mensaje, en otras palabras, que haya un conjunto de signos que persiga
tranamitir informacion. De esta forma, el emisor elaborara su mensaje para enviario a
través del medio de comunicacion con el fin de que llegue al receptor.

Para alcanzar el objetivo de informar, a lo iargo de la historia el ser humano ha
creado distintas maneras de enviar mensajes a los demas para satisfacer la
necesidad primordial de comunicarse con sus semejantes. Siendo asi, el hombre ha
hecho uso de recursos tan accesibles para él como su propio cuerpo o tan compiejos
como los modemos medios masivos (prensa, cine, radio y television).

Estos uitimos, dada su novedad y potencialidad, por io generai son el objeto de
estudio de un gran numero de cientificos sociales: incluso, a lo largo de la licenciatura
en Ciencias de la Comunicacicn, en la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales de la
UNAM, pocas son las ocasiones en las que el alumno tiene la oportunidad de
introducirse en e! estudio de otros medios de comunicacion.

Es por lo anterior que el presente trabajo pretende abarcar un campo diferente:
el de la pintura, arte que México ha engrandecido con cbras de distinguidos autores,
principalmente aquelios que se destacaron dentro del movimiento mas importante de
su género en ia historia de la plastica en nuestro pais: el Muralismo mexicano.
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Imtroduccion

En esta corriente pictérica destacod la iabor de José Clemente Orozco por su
forma de conjugar ei arte con la idea, binomio que siempre estars presente en la

elaboraci6n de sus mensajes. Esta es la razén por ia cual el presente trabajo tiene

como objetivo el andlisis de la obra orozquista como fendmeno comunicativo,

perspectiva que pretende ser una aportaciéon al conjunto de estudios que se han

realizado acerca del muralista.

No hay que olvidar que la labor de Orozco fue muy amplia, mas a pesar de
haber incursionado en la caricatura politica y en la pintura de caballete, José

Clemente fue esenciaimente un muralista, razén por la cual ias obras a considerar en

esta tesis serdan sus frescos., especificamente (os de la Escuela Nacional

Preparatoria, ya que son con los que Ofrozco inicid su carrera como muralista.

La idea que guiara e} presente trabajo es la consideracion de que los murales
elaborados por José Clemente Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria son un
medio de comunicacién, ya que a través de éstos, el autor transmite mensajes a un
publico-receptor.

serd r io contextualizar la
la vida del autor,

Para intentar comprender dichos mer
obra dei artista, asi como conocer algunos aspectos de
principalmente aquellos que hayan sido relevantes en su formacion como muralista.
Ademas, en este texto se incluirdn algunas reacciones de! publico acerca del trabajo
de Orozco, ya que éstas se consideraran como el feedback o retroalimentacion entre

receptor y emisor.

Para el desarrolio de |a idea central se ha escogido la estructura del reportaje
por ser un género periodistico Gtil para profundizar en la informacién, para investigar.
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El reportaje es un meétodo pora recabar, organizar y analizar fa informacién sobre un

tema especifico.

A través del reportaje se proporcionan antecedentes, valoraciones y
consecuencias sobre la base de una idea general de trabajo y de un marco de
referencia tedrico previamente establecido con el fin de lievar al lector a interpretar la
informacién. Es decir, la clave diferencial de este género estd en la investigacion, la
cual permite proporcionar antecedentes y orientar hacia una interpretacién propia y

otra que es factible para el lector.

No obstante, en el reportaje no es la opinidn de! periodista la que mas importa,
sino la de los sujetos involucrados directamente con el hecho que se trata. En este
género periodistico, las opiniones deben ser expuestas con la vivacidad del
testimonio y de la cita textual de los mejor informados; y lo ideal es que el lector

pueda sacar sus propias conclusiones.

Por otra parte, el reportaje es un género cuya versatilidad se deriva de ia clase
de asuntos que lo motivan; es decir, es la relevancia y originalidad det tema y la
finalidad concreta que persigue el periodista lo que determina la clase y
trascendencia del reportaje a realizar. En suma, primero se escoge el tema y luego se
decide el tipo de reportaje a elaborar.

En el libro Manual de periodismo, un texto ciasico, Vicente Leflero y Carlos

Marin sefnalan cinco tipos de reportaje:

1. Demostrativo: aquel que prueba una idea o explica un problema.
2. Descriptivo: retrata situaciones, lugares o cosas.
3. Narrativo: reiata un suceso, hace la historia de un acontecimiento.
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4. Instructivo: divulga un conocimiento cientifico o técnico.
5. De entretenimiento: tiene por finalidad el divertir.

A pesar de esta distincién, cabe mencionar que las caracteristicas particulares
de cada uno de los tipos de reportaje mencionados no exciluyen los elementos
propios de este género, tales como la inforrmmacion y la interpretacién.

Para el presente trabajo, dadas su tematica y finalidad, se ha elegido la
elaboracion de un reportaje demostrativo, cuyas caracteristicas, segun Lefiero y

Marin, son:

a) Parte del establecimiento de una idea centra! que el propio periodista formula.
b) La investigacién fleva a confimnar dicha idea.

c) Es un trabajo, una especie de ensayo, un estudio.

d) Es un escrito realizado para hacer pensar a los lectores y que exige de éstos

esfuerzo y atencion.

e) Implica el andlisis de documentos.

f) En su redaccién debe estar presente el e/lemento humano, es decir, aquellos
rasgos que den viveza al escrito con el fin de evitar caer en la frialdad y la

densidad.

En cuanto a la particularidad de! presente reportaje demostrativo, el esquema
general de trabajo sera el siguiente:
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Capitulo 1. Emisor.

En este apartado se habla acerca de la vida de José Clemente Orozco para

Capitulo 2. Medio y menagje.

Aqui se caracteriza a la pintura mural para llegar a una particularizacion de la
obra de Orozco como una creacion expresionista que conjugs el binomio arte e ides.
Asimismo se analizan los muraies de |a Escueis Nacional Preparatoria como medio
de comunicacion a partir de [a exposicion tedrica de postulados al respecto.
Finalmente, para una di difi ion de los paneles, se presenta una
descripcion de jos mismos.

Para completar el ciclo comt ivo, en esta 1 se i ]
del publico acerca de ia obra orozquista.

Conclusiones.

En este apartado se identifica a jos muros que aibergan las obras del pintor
como di de coi i ion it . A se clasifica a los mensajes

emitidos por O coOmo i 4

i
§
{
H
i
H
i

i
3



Introduccidn

Todas las anteriores lineas han tenido como propdsito el introducir al lector en
el desarrolio del trabajo propuesto, por ello, una vez comentados los planteamientos

L1 g a contir iGN se comenzard la exposicion de la informacion que
- conduzca a cumplir con el objetivo del mismo.
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CAPITULO 1

EMISOR




Caplonio |. Emizor

UN CHIQUILLO DETRAS DEL VENTANAL

Esta historia comienza el 23 de noviembre de 1883 en un puebio llamado
Zapotisn el Grande, donde José Clemente Orozco dio sus primeros indicios de vida...

COriginario del estado de Jalisco, José Clemente estudié la primaria en la
ciudad de México, en una escuela que quedaba cerca de la impranta de Vanegas
Arroyo, quien fuera el editor de publicaciones populares que José Guadalupe Posada
flustraba.

En dicha imprenta, Posada trabajaba en sus dibujos a la vista del publico,
detras del ventanal que daba a la calie. Al otro lado, antes de entrar y salir de clases,
Orozco se detenia a observario y éste fue el primer estimulo que despertd su
imaginacion y lo impulsé a emborronar papel con los primeros trazos: la primera

i6n de la exi cia del arte de la pintura.

Después de experimentar esta revelacién, Orozco ingresa a la Academia de
Bellas Artes de San Carlos para tomar cursos nocturnos de dibujo. Sin embargo,
tiene que interrumpir sus clases ya que, en 1897, su familia lo envia a la Escuela de
Agricultura de San Jacinto a estudiar la carrera de perito agricola durante tres afios.

Mas tarde, Orozco entra a la Escuela Nacional Preparatoria con el fin de
estudiar arquitectura, mas su obsesion por la pintura lo hace abandonar sus estudios
y volver a la Academia, ya con el conocimiento perfectamente definido de su
vocacion. Muerto su padre, José Ciemente tuvo que trabajar como dibujante para
sostener sus estudios en la Academia, ya fuera en proyectos de arquitectura, en el
taller grafico de E/ Imparcial o en otras publicaciones.
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En ese tiempo, San Carios estaba bajo el mando de Antonio Fabrés, pintor
espafiol, quien trajo consigo las normas de las academias de Europa, las cuales

tenian como principio el copiar la naturaleza fotograficamente, con (a mejor exactitud.

iscipulo de F. sl isti6 a sus talk y de

Si bien Orozco no fue propiamente
& aprendit lo que habia que hacer para pintar.

Otro personaje destacado con quien se encontré Orozco en la Academia, y
que ejercié gran influencia sobre él, fue Gerardo Murillo, el Dr. Atl, quien tenia un
estudio en San Carlos y asistia a los talleres de pintura y de dibujo noctumos;
mientras trabajaba. el Dr. Atl les contaba a sus compafieros sus experiencias por
Europa y su vida en Roma, les hablaba con mucha vehemencia de ia Capilla Sixtina y
de Leonardo Da Vinci, de las grandes pinturas murales, jaquelios inmensos frescos

renacentistas!

En esos cursos noctumos se dio el inicio revolucionario de las artes en
México. Se empezo a dejar atras el coloniaje artistico; es decir, las pautas artisticas

europeas. Con el Dr. A, el agitador, los jOvenes pintores comenzaron a tomar
conciencia de que [os mexicanos podian hacer tanto o mas que los extranjeros.

Segun Orozco, fue entonces cuando los pintores se dieron cuenta cabal dei
pais en donde vivian. De esta forma, Satumino Herrdn comenzé a pintar criollas que

&1 conocia en lugar de Manoclas a la Zuloaga; por su parte, ef Dr. Atl se fue a vivir al
Popocatépetl y José Clemente se lanzé a explorar los peores barrios de México.
Siendo asi, en todas las telas aparecia poco a poco el paisaje mexicano y las formas

y los colores que les eran familiares.

Hacia 1910, como propuesta de Gerardo Murilio, se organizé una sociedad
llamada Centro Artistico, cuyo objetivo exclusivo era conseguir del gobiermo muros en
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los edificios publicos para pintar. Dicho grupo pidié a la Secretaria de Instruccién el
anfiteatro de la Preparatoria, recién construida, para decorar los muros. Esta peticion
fue concedida; sin embargo, la Revolucién interrumpio los proyectos.

La época del movimiento armado era de confusion y las ideas de rebeidia de
los jévenes pintores de 1910 continuaban en plena fermentacion, grandemente
influenciadas por el estado general de desorden politico en que se encontraba el
pais. Asi, en 1911 se desata la hueiga en la Academia en contra de los planes de

estudio del director Rivas Mercado.

Posteriormente, levantada la hueiga, el nuevo director de San Carlos, Ramos
Martinez, fundé en Santa Anita, D.F., una escuela al aire libre llamada Barbizén,
copia de la aldea de los impresionistas franceses. A Orozco esto no le agrado y se
separé del grupo, ya que , segun narra en su Autobiografia, los barbizonianos al aire
libre pintaban muy bonitos paisajes, con los reglamentarios violetas para las sombras
y verde nilo para ios cielos, pero a ¢l le gustaban mas el negro y las tierras excluidas

de las paletas impresionistas.

Una vez separado del grupo, Orozco se establecié en su propio estudio y, mas
tarde, entré a trabajar como caricaturista en uno de los peridédicos de oposicion mas

importantes de ia época: £/ Hijo del Ahuizote.

Mientras tanto, la Revolucion seguia su curso y el Dr. Atl, en plena actividad
raevolucionaria dentro de la esfera de influencia de! general Obregdn, realizaba
preparativos para la retirada hacia el estado de Veracruz. Orozco, junto con otros
pintores, se fue con At a Orizaba, donde instalaron las prensas para editar un
periédico revolucionario - La Vanguardia -, cuyo caricaturista fue Orozco.
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Terminada su labor en La Vanguardia y no encontrando en México un
ambients favorabie para los artistas, Orozco visjé en 1917 a Estados Unidos para
residir en San Francisco y Nueva York. Poco tiempo después de su regreso a México

(1919), José Clemente se encontraria con un panorama distinto.

Una cor encia inn de la Revolucion fue la pérdida provisional de las
fuentes de sustentacidn cultural (civilizacién europea), lo que se acrecentd con la
Primera Guerra Mundial. En México existia cierto sentimiento de desilusién por el
abatimiento de ia fe en el devastado ideal de Europa y comienzan a suscitarse
reacciones en contra de la influencia creciente de Estados Unidos.

Todo esto, aunado a la realidad politica y al texto de la Constitucién de 1917,
origina el interés por descubrir la esencia o la naturaleza del pais. Surge asi, el

nacionatismo cultural.

Narra Carlos Monsivais que en aquella época habia que corresponder en el
arte - en la cultura en generai- a la novedad de la Revolucién, a la fuerza de sus
violentos estimulos; asi como oividarse de ios placidos y reducidos espectadores
porfirianos. es decir, obtener un gran publico, incorporar a toda la colectividad.
conduciria a que testimoniara y actuara en las representaciones conmovidas del

proceso social.
Es entonces cuando José Vasconcelos, ministro de Educacién, preside el

primer empefio: localizar en qué consiste o en qué puede consistir el pais; revelario
por medio de la educaciéon y pregonar épicamente los resuiltadcos de tal expioracion.

Asl, Vasconcelos comienza a articular sus teorias. Segun @, la fase estética es
la etapa superior de la humanidad; |a estética es superior al conocimiento racional. Lo

i



importante es producir simbolos y mitos, imaginar un pasadoc heroico. Para esto,
habis que armar, defender estéticamente a ia nacién,

De esta manera, el ministro de Educacién eiabora un plan de salvacién-
regensracion de México por medio de |a cultura, de la difusién y promocion de las
anes, ya que, en suU opinién, el arte es la tnica salvacién de México.

Por tal motivo, en 1922 fueron llamados todos los artistas y los intelectuales a
colaborar. Asl, los pintores se encontraron con una oportunidad que nunca antes se
les habia presentado. Segun Orozco, las condiciones eran propicias para el
surgimiento del muratismo.

Vasconcelos mandé llamar a ios pintores que estaban en Europa (Siqueiros y
Rivera), reunioé a los que se encontraban aqui (Charlot, Montenegro y Leal) y como
primer encargo les encomendé que decoraran los muros de la Escuela Nacional
Preparatoria. Sin embargo, a pesar de que Orozco habla logrado relativa fama como
caricaturista politico, era desconocido como pintor, por l0 que, en un principio, no fue
invitado por Vasconceios a participar en el proyecto de decoracién mural.

No obstante, su mas temprano admirador, José Juan Tablada, escritor
modemista, tuvo que presionar al ministro de Educacién para que se le diera una
oportunidad al caricaturista Orozco para probar su calidad sobre los muros.

Lo que es verdaderamente excepcional es que Orozco, sin haber tenido una
vasta experiencia con la gran tradicion pictorica (ya que, si bien habia realizado
trabajos en acuarela, José Clemente era principalmente caricaturista); ni con las
revoluciones de ia pintura europea de los primeros afios del siglo XX (a diferencia de
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Rivers y Siqueiros. quisnes seguian la corriente parisiense cubista), pudiera lograr
esa particular maestria piasmada en los muros de la Escuela Nacional Preparatoria.

De ssta forma fue como se le presenté la gran oportunidad a José Clemente
de demostrar su talento sobre las paredes, retomando asi, junto con sus compafieros,
la antigua tradicion de |a pintura mural en nuestro pais. la cual data de la época
prehispénica, y cuyo éxito mas grande se alcanzaria durante la primera mitad del
actual sigio con los modernos muralistas.
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Capltuio 2. Medic y mensaje

2.1 DE LA EPOCA PRECOLOMBINA A LA POSREVOLUCIONARIA

La pintura mural del siglo XX tiene antecedentes muy antiguos. La civilizacion
precolombina constituyé un mundo multicolor desplegado en los murales para adorar
a los dioses, alegrar los festivales y rememorar los combates, tal como se puede
apreciar ent Teotihuacan, Choluta y Chichen Itza, entre muchos otros lugares.

Posteriormente, durante el virreinato, las pinturas murales no solamente eran
un acto de devocién, sino que servian para adoctrinar a los nedéfitos. E! arduo trabajo
de evar i} " iba p wdo de conventos e iglesias el enorme temritorio de la
Nueva Espafa y, dada la escasez de imagenes traidas por los conquistadores, se
presentS la necesidad de decorar los edificios religiosos atendiendo al gusto de los
nuevos conversos gue habian venerado durante siglos sus feocallis decorados de

arriba a abajo.

La prosperidad de la Nueva Espafia permitié que en el siglo XVIll se edificaran
cuatro mil iglesias y oratorios, sin contar las construcciones civiles. Esta riqueza atrajo
a los pintores europeos; sin embargo, estos artistas no pintaron murales, sino lienzos.
También fue en esta época cuando el arte barroco en la arquitectura postergd la
pintura, acelerando asi la decadencia de esta manifestacién plastica.

Por su parte, el muralismo del siglo XIX comienza en las postrimerias del
virreinato y llega hasta fines de la centuria. Ei tema principal sigue siendo el religioso
Y sus maximos exponentes fueron Hermenegildo Bustos, Santiago Rebull y Francisco
Tres Guerras, entre otros. La tematica religiosa seria superada con la llegada de la

pintura mural moderna, hija de la Revolucién Mexicana, como la denomina el

historiador Rafael Carrillo.



Capitulo 2. Medic y mensajs

El movimi iniciad

o p ir

por el Dr. Atl en el Centro Artistico, en 1910,
tomaria forma una década después con el arrivo a la Secretaria de Educacién Publica

de José Vasconcelos, quien lanza al muralismo a una tarea hazafiosa y pedagogica:
que refleje el credo humanista y la épica de ia Revolucion.

La o 1

e! apoyo dei general Alvaro Obregon, presidente de
México, y el ambients en ebullicién del México revolucionario de entonces fueron
factores decisivos en el surgimiento de lo que se llamaria la Escuela Mexicana de
Pintura. Quizé 1o mas excepcional de esta Escuela es su creencia en el pueblo, su

axaitacion de la lucha revolucionaria y su fe en la eficacia de los murales como medio
de comunicacion.

| =) o de Edv 4

Y encomienda a jos mur la pr ion del
orgullo, adem#s de |la adquisicion de una identidad nacional, ia aspiracion de
originalidad y la captura artistica de lo genuino
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historisdor de arte, dice que se irataba de lievar a los muros la imagen de una
voluntad nacional necesaria para construir un Mmundo nNnuevo sobre las ruinas, la
enfermedad, |a crisis y ol analfabetismo de un pais deshecho por ia guerra civil.

Siendo asi, Vasconcelos entregd 1os muros de los edificios pablicos a los
pintores para que, cuando hiciera falta saber coOmo eran los mexicanos, el muralismo
contribuyera a resolver de manera visual el problema de la identidad nacional.

Por su parte, al ir tomando conciencia de su tarea, 10s pintores se agruparon

en el Sindicato de Trabajadores, Técnicos, Pintores y Escultores. Para José

Clemente Orozco 1o que diferencia al grupo de pintores muralistas de cualquier otro
grupo jante es su c

idad critica, ya que se daban cuenta perfecta del
momento histérico en que les commrespondia actuar y de las relaciones de su ante con
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el mundo y ia sociedad. Asimismo, al organizarse el Sindicato, sus miembros se
or 1 de pL un io de difusion llamado £/ Machete, en el cual Orozco
trabsjaba como caricaturista.

Las ideas del Sindicato, basadas en las teorias socialistas contemporaneas,
quedaron condensadas en un Manifiesto dirigido a los soldados, obreros, campesinos
@ intek h que no LIV 1 al servicio de /a burguesia (firmado por David A,
Siqueiros, Xavier Guerrero, Fermin Revueitas, Diego Rivera, J. Ciemente Orozco y
Carlos Mérida), el cual proponia:

1. Socializar el arte. Este término resuita ambiguo, pues podria representar
que se buscaba producir obras con temidtica social. 0 bien que se pusieran
al alcance del puebtioc los recursos r ios para elab cbras ar

2. Destruir el individualismo burgués. Como el arte no debla ser un privilegio
exclusivo de una élite. no se producirian obras susceptibles de ser
propiedad privada.

3. Repudiar la pintura de caballete y cualquier otro tipo de arte salido de los
circulos aristocraticos.

4. Producir solamente obras monumentales que fueran del dominio publico.

un arte i para el puebio en lugar de ser una expresion de

placer individual. (De esta forma, la naturaleza de la experiencia de

comunicacion a traves de los murales es publica, en tanto que estan

integrados por mensajes que no van dirigidos a nadie en especial, sino que
su contenido esta abierto para cusiquier espectador).
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5. Producir belleza que sugiera lucha e impulse a ella.

8. Reconocer como fuente inspiradora al arte popular mexicano, al cual los
[ os del Sindi > calfficaban como e/ mejor del! mundo. Carlos
Monsivais afirma que, en ese sentido, o arte del pueblo de México se
consideraba como |a manifestacion espiritual mas grande del mundo, y su
tradicion indigena como la mejor de todaes.

Podr& observarse en el Uutimo punto que un componente central del
movimiento muralista es su nacionalismo. Por fin se habia logrado forjar un arte que,
siendo propio, se manifestaba en un lengusje universal.

En este sentido, Omar Calabrese, en su libro E/ lenguaje del arte, afirma que
"ol arte es un tipo de lenguaje maés universal de cuanto pueda seric la lengua
hablada... el lenguaje del arte debe ser adquirido... pero No esta afectado por los
accidentes de ia historia que diferencian los distintos géneros del habia humana .

"Aunque la expresion artistica es individual, comienza, sin embargo, por
situarse en una dimensién comin a todos, que es también |la base de su
comunicabilidad.... La r dad que ir o cada obra de arte s6lo opera como tal
on la comunicacion; el lenguaje del arte, no obstants su singularidad, presupone mas
que ningun otro la comunidad humana, porque la comunicacion es su fin y en ella se
encierra todo su sentido” - afirma Jacobo Kogan en su obra £/ lenguaje del arte.

Asi, por medio de un lenguaje universal, los muralistas tenian que ensenarie al
mundo qué era México y quiénes los mexicanos. México se convertia en el primer
pals americano en e cua! habia nacido una escuela pictérica propia.

i
i
i
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Sin lugar a dudas, tanto los miembros de |a Escue/a Mexicana como
Vasconceios tenian fe eon las enormes posibilidades que ofrecia la pintura mural. Es
por ello que el ministro de Educaciéon cedié a los nuevos muralistas del sigio XX las
paredes de un edificio tan importante como Ia Escuela Nacional Preparatoria, mismas
que mente habian -] ias obras de otros pintores.
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2.2 LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA SE ISTE DE COLORES

El Antiguo Colegio de San lidefonso fue inaugurado el 23 de enero de 1618 (el
dia de San /idefonso y en el nimero 43 de |a calle del mismo nombre) con &i
propdsito de ser un centro de ensefianza. Desde su apertura, e! Colegio tuvo gran
auge en sus activi nicas hasta el afio de 1767, fecha en que se ordena la

expulsion de fos jesuitas, fundadores de ésta y otras instituciones educativas.

Casi una centuria después de la citada expulsién, el Antiguo Colegio de San
lidefonso recuperaria sut empuje con el establecimiento de la Escuela Nacional
Preparatoria, resuitado de la Ley Organica de Instruccion Publica en el Distrito
Federal -expedida por Juirez-, cuyo reglamento respectivo del 24 de enero de 1868

establece la Preparatoria.

Asl, aunado al trascendents papel desempefiado en la historia de la educacion
en México durante mas de tres sigios y a su majestucosa arquitectura, la Escuela
Nacional Preparatoria ostenta el mérito de ser fa cuna de un vigoroso movimiento
artistico, quiza el mas sobresaliente dentro de la plastica contemporanea en nuestro
pals, y de gran relevancia a nivel mundial: el muralismo mexicano, cuya riqueza e
importancia se derivan de factores histéricos, técnicos, estilisticos y sociales.

Este edificio ya habia acogido anteriormente en sus muros las creaciones de
pintoras de diferentes épocas. En el periodo colonial, José de Ibarra ejecutd en el
Salén de Asambieas, una obra sobre la Muerte de San Francisco Xavier, y Antonio
Vallejo aborddé los temas E/ descenso de Paraclito y La sagrada familia con los siote
arcdngeles, en sendos paneiles murales colocados en la sacristia de la capilla, donde

aun se encuentran.
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Por su parte, en el uitimo tercio del sigio XIX, una vez fundada !a Escuela
Nacional Preparatoria, su primer director, Gabino Barreda, encomendé a Juan
Cordero |la realizacion de un mural en la sede de |a institucidon. Dicha obra, E! triunfo
de la ciencia y el trabajo sobre la ignorancia y la indolencia, representaba en forma

gorica los principios de la 'a positivista que molded a la Escuela durante sus

primeros tiempos. Este mural seria sustituido posteriormente por el vitral La
bienvenida.

Una vez inaugurado el Anfiteatro Simon Bolivar, en 1910, se presentd a Justo
Sierra, Secretario de Instruccion Publica y Bellas Artes, un proyecto de pintura mural
que no se llevé a cabo por la caida del gobierno de Porfirio Diaz. Este proyecto
cobraria forma hasta la liegada, a la recién establecida Secretaria de Educacion
Publica, de José Vasconcelios, quien se dio a la tarea de reunir artistas y seleccionar
ios espacios publicos en los que se desplegaria el nuevo movimiento pictérico.

Con respecto a los espacios, Vasconcelos, ex alumno y después director de la
Escuela Nacional Preparatoria, dio preferencia a la sede de la institucion, haciendo
fructificar las expectativas que Gabino Barreda, primer director de la Escuela Nacional
Preparatoria, abrigara medio sigio antes, al inaugurar el mural de Juan Cordero: "Le
toca la gloriosa suerte a la Escuela Naciona!l Preparatoria de abrir un nuevo camino a
Ia estética mexicana”.

Ahora, en el naciente siglo XX, era el turno de i(os nuevos muralistas para
poner en practica sus teorias sobre la pintura mural modema. Si bien al principio det
movimiento las lineas generales de accidén estaban asentadas en el Manifiesto,
posteriormenta cada artista fue trazando su propio camino. De esta forma, Orozco fue
definiendo su estilo personal para pintar sobre los muros,
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2.3 EL RESBELDE OROZCO

independisntemente de las caracteristicas personales de los pintores muraies,
entre ellos existiod una Nocion de grupo, ya que. en un principio, tenian un entusiasmo
comun e ideas similares, de aqui lo legitimo del térmmino Escuela. Sin embargo, por
sus posteriores diferencias personales en cuantc a sus maneras de concebir a la
pintura mural, hay quienes prefieren llamar a este periodo artistico como el
Renacimiento Mexicarno.

Dicho términc no designa similitudes con los estios naturalistas de origen
clasico que se conjuntaron en [tatia desde & asiglo XIV hasta el XV, sino que alude al
resurgimiento creativo que congregé a partir de 1921 a los principaies talentos
pictoricos de México, quianes, @ su vez, retroalimentaron su desarrolio mediante las
pPremisas sociales, histdricas y culturales de la Revolucion Mexicana.

José Clemente Orozco fue uno de los artistas que comenzod a trazar su camino
con independencia de los demas muralistas. Como se puede apreciar en su
Autobiografia, si bien Orozco firmo el Manifiesto, también tuvo la capacidad suficiente
para criticar varios de sus pianteamientos y buscar una forma mas personal para
expresar sus ideas a través de ia plsastica.

En opinién de su esposa, Margarita Valladares de Orozco, José Clemente se
desarrollé dentro de su propia trayectoria, ya que el Manifiesto significaba para &
una radical y benéfica renovacion en los caminos del arte, pefo nunca una sujecicn a
canones o consignias a corto o largo plazo.

Entre las criticas que Orozco hacia a dicho documento se encontraba una
referente al contenido de ia obra de arte. Segun él, la ruta tr da por el Manil
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podria conducir hacia una pintura puramente ilustrativa, descriptiva, hasta llegar a!

documento fotogréfico impersonal o a la pintura /iteraria que descuiia Ia forma para
o

Para eoste artista, como afirma en su escrito Los frescos de Orozco en
Dartrnouth, en cada pintura, cCOmo en cualiquier obra de arte, siempre hay una idea,
no uns andcdota. La idea es e punto de partida, |a primera causa de | construccion
plastica, vy esté presente todo el tiempo como energia creando materia. “Las

anécdotas y otras asociaciones literarias s6io existen en la ments del espectador, ia
pinturs actuando como estimulo™.

Segin Orozco, la idea orgénica de toda pintura es obvia en extremo para el
observador promedio (con ments y vista normales). el artista no pusde ocultaria. Asi,
lo que busca este muralista es que el espectador mire por su cuenta, que en cada
persona v jones y sentimientos propios.

En sse mismo texto arriba mencionado, Orozco opina que "las formas [en la
pintura) estén organizadas necesariameants de tal suerte que el todo trabaja como una
maquina automdtica... [que] pone en movimiento: primero, nuestros sentidos;
segundo, nuestra capacikiad emocional; y, al fin, nuestro intelecto”.

Al respecta, Jacobo Kogan, en su obra E/ lenguaje del arte, dice que “el
lenguaje del arte debe hacer revivir 1o que con 4l se comunica y a tal fin emplea todos
los recursos que conmueven la sensibilidad, los sentimiantos y la inteligencia™.

Por otra parte, asi como Orozco estaba en contra de la pintura anecdética o
literaria, también descalificaba a la que era puramente decorstiva por consideraria
superficial y banal, sobre todo en iocs momentos por ios Que en su época no sdlo
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atravesaba México, sino el mundo en general. Orozco atribuia a la pintura un enorme
potencial como un medic para el dislogo entre ! y el publico.

En este sentido, en su libro Escritos sobre estética y semibtica del arte, Jan
Mukarovsky afirfma que ia obra de arte "no funciona en tanto que artistica, sino
de &nimo, la idea, el sentimiento...”.

también como palabra que exp! el

El! que un arte decorativo, superficial y exhuberante se produzca en tiempos de
paz, auge y cierta estabilidad, asi sea ilusoria, segun Orozco, seria correcto, porque
expresaria esas circunstancias; pero no se puede esperar un arte asi cuando el
mundo arde en odio, en guerras de exterminio, de tragedia y dolor. A un Mmundo tal
corresponde un arte de condenacién, convuiso y anhelante de salvaciéon.

Es por elio que Justino Fernandez, estudioso de la obra orozquista, considera
qQque |la pintura del muralista “dice cosas que NO dejan tranquilo al pablico”. Ya que el
arte de José Clemente aparece en una de las etapas criticas de ia humanidad y
revela la conciencia de su tiempo, Fernéndez afirma que resulta un "arte de crisis

cultural®,

icar, dirigir.

Un mensaje se compone con un jetivo (decir, (] 3 P
instigar o aceptar), y para aicanzario, se hacen determinadas elecciones que
persiguen reforzar y fortalecer las intenciones expresivas, a fin de conseguir

una respuesta.

Donis A. Dondis menciona en su libro La sintaxis de la imagen que “la

P ion es el dio interpretativo destinado a controlar la reinterpretacién de un

mensaje visual por sus receptores. El significado esta tanto en el ojo del observador
como en &l talento del creador”.
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Por esto, [os trabajos de Orozco son expresiones desgarradoras y, en cierto
sentido, mortificantes. Al respecto, el artista decia que "nunca hay que darie azucar -
arte diabético- al publico, sino drama; el drama que siempre hay en el mundo y en el
hombre - arte trermendo”. Es por ello que José Clemente es el primero en llevar a los
muros una pintura con temdtica social directa, en donde forma y contenido se
conjugan para integrar un reflexionar sobre el hombre. "Yo no veo con los ojos, veo
con el cerebro. Mi pintura es una pintura mental” -sostenis Orozco.

Asl, Orozco aprovechd ios muros para plasmar sus mensajes plasticos
cargados de ideas, de {0 que queria transmitir a sus espectadores. Como dijo el
artista a |la Revista Tiempo del 13 de septiembre de 1946 “en este mundo hay mucho
que decir, yo prefiero decirio pintando y sin reservas™.

De esta forma, José Clemente fue perfilando lo que harla para pintar: conjugar
ia idea del mensaje con su forma para producir en el espectador emociones y
pensamientos propios que & permitan interpretar los cor expresados a través
de la plastica.
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2.4 ARTE E IDEA

2.4.1 UNA TECNICA PROMIA

Cuando en 1923 José Ciemente Orozco realizé sus primeros ensayos de
pintura mural en el gran patic de ia Escuela Nacional Preparatoria, se encontré con
una serie de problamas técnicos por resolver. Para lograrfo, comenta en su texto
Notas acerca de la pintura mural en México en los aitimas 25 afios, recurrié a cuatro

fuentes con el fin de obtener conocimientos scbre el nuevo oficio:

1. El tratado de pintura de Cennino Cennini, artista del sigio XV, que habla
sobre los métodos usados por os grandes pintores europeos y que instruye acerca
de coémo pintar fos muros al fresco.

2. La experiencia elemental, pero muy valiosa, de los albafiiles mexicanos.

3. El examen minucioso de aigunos frescos antiguos de Meéxico,
precortesianos y coloniales, de donde aprendié sobre las causas de deterioro y
destruccién.

4. Su propia experiencia directa y diaria en los muros de la Escuela Nacional
Preparatoria. .

Teniendo estas pautas, Orozco emprendié su labor. Comenzé por elegir el
procedimiento del fresco para sus murailes, ya que es sencillo y muy dificil de variar.
En tanto que se utilizaran ladrillos, piedras, cal y arena en la construccion de los
edificios, el fresco podria ser usado. "El fresco no es una pelicula independiente de!

muro, sino el muro misymo, colorido” -opinaba ei artista.

28
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Ademas, segun afirmod José Clemente en su Prefacio, por sus dimensiones y
por ser de carsécter publico, no habia medic mas apropiado que el fresco para hablar
a los espectadores. En este sentido, el
arquitectonica, sino el canal a través del
recurriendo a \a p para

muro no sélc era una estructura

cual Orozco transmitiria sus ideas,
ar sus mensaj

Para preparar los muros o bévedas del antiguo edificio de tipo colonial, lo
primero que hizo el artista fue quitar los aplanados viejos, dejando al descubierto el
material de construccidon. En seguida, se lavaron los muros con cianuro de potasio
disueito en agua para destruir las vegetaciones microscopicas que produce el salitre.

Después se procedié a resanar las cuarteaduras con material nuevo, poniendo
tantas capas de mezcla gruesa y de pedaceria de ladrillos como fueran necesarias
para conseguir una superficie uniforme y un espesocr capaz de contener agua en gran
cantidad, la cual sirve para un endurecimiento perfecto y da firmeza a los colores.

Por otra parte, mientras que los antiguos fresquistas no hacian dibujos prevics
a sus composiciones, si acaso pequefios bocetos o apuntes de detalles imponantes
como torsos o cabezas, Orozco encontrd que era preferible hacer un dibujo a escala,
semejants al que hace un arquitecto para planear la construccion de un edificio. Para
elaborar este dibujo-proyecto, habla que tomar en cuenta todas !as condiciones del
espacio, proporcion e iluminacién, no solo del

sitio mismo, sino del ilugar
arquitectonico en donde la pintura existiria.

Una vez terminado el proyecto definitivo, Orozco transferia a la pared, boveda

o cupula, solamente el armazoén, las lineas generales que determinarian las
proporciones fundamentales de la composicion.

29




Capitwio 2. Maedio y mensaje

Posteriormente, el artista se dedicod a pintar los muros de la Escuela Nacionat
Preparatoria combinando dos procedimientos para el colorido: por transparencia y por
opacidad. En el fresco, los tonos pueden obtenerse como en la acuarela; es decir,
usando cada vez menor cantidad de pigmento, agregandole agua para que se
transparente el blanco intenso del aplanado; o bien, mezclando los colores con el
blanco, que en este caso es el carbonato de cal, que es Muy Opaco.

Ei contraste en el sentido del color que Orozco manifestd desde sus obras
iniciales constituye una de sus caracteristicas esenciales. La brillantez de tonos unida
a una obscuridad de toques es lo que corresponde a su manera de pintar,
generalmente.

Comenta Renato Gonzalez en su libro Orozco, (pintor revolucionano? Que
José Clemente fue el primer pintor en percatarse del brillo que podria obtenerse por
la transparencia de los colores. En el texto Notas acerca de la pintura mural... el
propio artista recordaba sus experimentos, al narrar:

“Algunos de los nuevos murali emp on a tr. jar con resinas, esencias
de cera de abejas, tanto en frio como en caliente, pero bien pronto fueron
abandonando estos materiales por su naturaleza sucia y de resultados muy

semejantes a los de dleo™.

Por el contrario, Orozco prefirié sacar el maximo brillo posible de la técnica.
Los mejores resultados se obtienen cuando los pigmentos estan puros. Es una
técnica laboriosa, que exige un trabajo lento en areas muy pequefias (a diferencia de
la acuarela, donde pueden obtenerse grandes manchas con una sola pincelada).
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Para obtener la maxima intensidad de un color, hay que aplicaric por medio de
sucesivas, pequefias y tenues pir d. Las mi de pigmento
serdn transparentes y Ila luz se reflejars a través de ellas en la superficie blanca del
aplanado de cal.

Ailgunos afios después, el artista se referirla a esta modalidad de su trabajo
pictérico como /amidito, segun diria Carlos Sanchez, su ayudante en Dartmouth
College: “Los mexicanos usan muchos diminutivos. Lamidito es Io que hace un perro
cuando lame sus heridas. Aplicado a la pintura, significa que el artista va sobre la
misma érea una y otra vez, como un anesanoc”.

La importancia del progreso de Orozco radica en que nadie antes que él en
México habia sacado tanta ganancia de la cal y ios pigmentos puros. Ei artista estaba
conscients de su logro, por 1o que en una carta escrita a Vasconcelos se lo hizo notar:

“Como usted habra visto he logrado obtener una gran brillantez y permanencia
del color, solidez del aplanado y sobre todo, mucha velocidad de ejecucion pues he
Hegado a pintar hasta 8 m2 en un dia (yo solo, sin ayudante). E! promedio diario es de
2 m2 y 3 m2 segun las dificuitades del asunto.

“...estamos haciendo algo que no tenia ni tiene aun antecedentes ni tradicion...
y por consecuencia hubo que hacer ensayos y experimentos; pequefios fracasos
engendradores de g éxit: De hoy en te puedo tr jar de un modo
seguro y preciso, porque soy duefio de una técnica completa y poderosa”.

Asli, como parte de la técnica orozquista, el color se ajusta o subordina al tema,
le sirve, por ejemplo, para subrayar diferentes ideas en una misma pintura; para
expresar, a gritos, con tonos chillones, una idea de protesta; para dramatizar la
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atmoésfera en que se desenvusive una escena; lo hace obscuro, brillante o cdlido
cusndo asl conviene.

Ademas, el color esta subordinado al ef P i en relacion con el medio
ambiente o ia arquitectura y, asi, lo vueive transpsrente o sombrio, brilante y chilion,
segun la luz que recibe y la distancia a la que se debe contemplar, armonizéndolo
con los materiales cercanos.

Asimismo, si bien Orozco tomé en cuenta el ambients arquitectonico para 1a
eleccién de los colores, también tuvo presente la estructura del edificio para la
realizacion de sus composiciones. Segun afirma el artista en sus Notas acerca de /a
pintura mural..., para pintar los muros de un edificio, independientemente del
procedimiento, hay dos maneras de hacerio, las Unicas posibles:

a) Conservando la arquitectura.
b) Destruyendo la arquitectura.

ta primera seria una manera estitica, sujeta a la fuerza de gravedad para
armonizar con el edificio; en tanto que la segunda seria dindmica. Estas razones
permiten entender el cambio entre ios primeros frescos de Orozco en la
Escuela Nacional Preparatoria y los actuales, en donde el pintor ajusté su dibujo a la
arquitectura, [a cual, a su vaz, subraya y enfatiza lo que Orozco quiso decir.

Asl, ol artista puso a prueba todas las anteriores experimentaciones en sus

primeros murales, considerando siempre las relaciones que la pintura mural debia
guardar, necesariamente, con el espacio arquitecténico.
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Orozco prestd atencion a 10 que su inicial experiencia en |s Escuela Nacional
Preparatoria le ensefd, con ei objetivo de engrandecer cualitativamente a ta pintura
mural, a ia cual tenia por "la mas aita, la mas logica. |a mas pura y la mas fuerte
forma de pintura... (ademas de ser] la forma mas desinteresada. porque no se puede
hacer de eila asunto de ganancia privada; no puede ser ocultada para beneficio de
unos cuantos privilegiados. Es para el pueblo. Es para todos”™ - como 1o menciond el
muralista en Nuevo mundo, nuevas razas y nuevo arte.

Asl, siguiendo estas pautas técnicas, Orozco plasmoé su ingenio en las paredes

por medio de fa pintura mural-publica, en la cual conjugd otros elementos, como el
expresionismo, el cual da a sus obras su carécter tan personal.
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2.4.2 UNESTILO PERSONAL

Jorge Romero, historiador de arte, dice que varios autores definen al
expresionismo como la “tabla de salvacion de espiritus angustiados”, sinénimo de
patetismo, ya que es la representacion de la "violencia desatada de las pasiones que
no pueden engendrar sinc antiformas”™; sin embargo, para é, dicha corriente pictorica
es "una modalidad particular en el manejo de los siementos plasticos que no se
sujeta a lo representado... sino a una interpretacion subjetiva que se extiende siempre
en la dimensién metafisica™.

Sea una u otra la definicidn correcta, lo cierto es que el expresionismo es un
estilo artistico que pretende provocar la emocion, impulsar una respuesta emotiva
maxima en el espectador. Es por esto que el expresionismo responde a un estado de

#nimo.

Para alcanzar este objetivo, entre las técnicas mas recurridas por los
aexpresionistas se encuentran la exageracion, la distorsion y la verticalidad, logradas
por medio del uso de la linea, elemento esencial de la expresion, que llega a ser
concisa, rigurosa, firme y gruesa.

A pesar de que los seguidores de este estilo tratan de forzar el estado de
tension emotiva, el elemento plastico dominants en sus composiciones es la linea, 1o
que significa una voluntad de orden y descripcion.

En el expresionismo no se trata de reducir todo al cilindro, la esfera y el cono
{(como en el caso del cubismo); ni de encontrar ¢l modo de expresarse con las formas
geométricas mas puras (como en el naturalismo), aungque se les aplique en aigunos
casos en las formas de representacion: sino que se busca otorgar rigor
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seudogeométrico a las formas dinamicas de la emocién, lograr el "equilibrio mental de
elementos originariamente desequilibrados por la pasion” -opina Romero.

Siendo asi, los expresionistas le confieren mas importancia a la composicion
ordenada y equilibrada que a la disposicibn espontanea de los naturalistas e
impresionistas.

Asimismo, el color desempefia un papel secundario. Los expresionistas, por lo
general, noc son buenos coloristas, maés bien trabajan el claroscuro disimulado, ya
que se limitan a emplear el degradado y nunca adquieren acordes tonales
impetuosos como los utilizados en las obras de los impresionistas, ya que el color
bajo de tono da a las figuras un aspecto mas brutal.

Caso particular es el de los expresionistas alemanes porque en la mayoria de
sus trabajos el color es tan estridente y contrastante que se les podian reconocer
virtudes de coloristas.

Los expresionistas obtienen en general mas éxito con |la acuareia Que con el
éleo, ya que ésta ies permite hacer los trazos largos, lo que no se lograria tan
féaciimente con un material aceitoso. £n cuanto al fresco, sostiene Romero
que "... nunca han sido buenos fresquistas... los expresionistas, porque el muro tiene
exigencias de concrecion formal que no se pueden lograr Unicamente con la linea”.

De aqui se desprende otra caracteristica que hace al muralista mexicano un
gran pintor de calidad universal, ya que, menciona Luis Cardoza en su obra Orozco
que es "el unico expresionista que ha dejado murales” ; aunque seria prudente tomar
con resefvas esta afirmacion puesto que existen murales de expresionistas

es. No ob te, al parecer, en América no los habia antes de José Clemente.
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En sus obras murales, Orozco encauza la violencia y el dolor. llegando
ocasionalmente a ser cruel, si existe |18 necesidad de sefialar una cruda verdad. En
sus pinturas, vive encerrado un mundo de sensaciones -ira, amargura, tragedis. “...lo
que se siente cuando se mira uno de [los] frescos [de Orozco] es un pensamiento
amargo y angustioso... [en ellos] hay sélo la presencia absorbente de la angustia, el
sufrimiento, la tragedia, lo sublime, 1o simple... 1o vital” -opina Raul Arenas en E/ arte
de José Clemente Orozco.

Otra caracteristica del expresionismo, patente en la obra orozquista, es la
deformacién de los personajes, con la cual llega incluso hasta hacerlos parecer
caricaturas, esto principalmente en los paneles cuyo objetivo es satirizar a la

sociedad. (Para lograr dicho objetivo, José Clemente recurre también a los tonos
chiliones).

Segun Justino Fernandez, en la obra de Orozco hay una primera etapa que va
desde los muros de la Escuela Nacional Preparatoria (1923-1926) hasta la colosal
figura de Prometeo (Pomona College, 1930) en la que crea unos entes artisticos en
estrecha relacion con los modelos, pero con libertad respecto de las formas naturales
COMOo para expresar el sentido en que Orozco quiere hablar.

José Juan Tablada afirma que “la alta tensidon del apasionado expresionismo
de Orozco resuita firmemente gobemada por su técnica e inmensa capacidad de
pintor que maneja el dibujo con sobriedad y vigor, cuya composicién es siempre rica y
equilibrada, cuyo colorido representa el toque preciso para su emocion y que hace o
que quiere con ia realidad fisica de los cuerpos. De tal forma, el expresionismo de
Orozco es original y su crudo realismo es una certera penetracion en la existencia
humana™. Al final de cuentas, concluye Tablada, “José Clemente era un maestro en
la simplificacion expresionista”.
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Segln Donis A. Dondis, “el expresionismo ha dominado fa obra de artistas...
cuya expresién se caracteriza por una gran espiritualidad y la intensidad de
sentimientos”. En cuanto a la expresion particular de Orozco, ésta se distingue por
elementos como la composicién equilibrada, la linea, la deformacion, los colores
bajos de tono y otros chillones, asi como la tragedia, la angustia y el dolor. Elementos
que e! artista va a conjugar con la idea orgénica, base de la construccion plastica de
sus murales, los cuales se caracterizan por la interrelacion del arte con dicha idea.
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2.4.3 ENSAYO Y ERROR

Después de influir sobre la decision de Vasconcelos con relacién a que invitara
a Orozco a participar en el proyecto de decoracién mural, Tablada escribia: "El
secretario de Educacién, Seflor Vasconcelos, quien esta proporcionando al arte de su
pais reconocimiento de todo tipo, ha comisionado a Orozco para la ejecucion de
murales en un edificio destinado a la educacion publica. El artista... indudablemente
encontrara un asidero en esta oportunidad para demostrar su raro talento realizando

una obra inmortal”.

No obstante, el inicio de Orozco como muralista en la Escuela Nacional
Preparatoria puede considerarse un intento fallido, pues pese a vivir durante diez
afios las perturbaciones provocadas por la Revolucion, y recibir los grandes muros de
dicho edificio publico para decir en ellos lo que le pareciera necesario, lo que la gran
conmeocién social habla pueste al descubierto y lo que le inquietaba y estremecia a
todo un pueblo, Orozco inicid su trabajo plasmando conceptos abstractos Yy
ahistéricos en las paredes del Patio Grande.

Sin embargo. al darse cuenta de su error, decidié borrar esos murales y
remn los. Al r el artista coment6: “"Consecuentemente hubo un tiempo de

preparacion durante el cual muchos ensayos y errores vinieron y los trabajos
producidos fueron puramente decorativos, con sélo timidas alusiones a la historia, {a
filosofia y algunos otros temas”.

Agi, Orozco empezd su primer mural en julio de 1923. En ese entonces, ie

faltaba entrenamiento en un fenguaje plastico internacional, mismo que facilito la
transicién al muro a hombres como Rivera y Siqueiros. La corriente parisiense en
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boga era el cubismo, estiio que dichos artistas utilizaron para su trabajo en ias
paredes.

No obstante, o que José Ciements poseia a fondo, y que le faltaba a sus

companercs, era una larga experiencia como caricaturista de periddicos, su
familiaridad con los Q de P y con las litografias,

susves en ios medios y satincas en la intencion, de los caricaturistas politicos del
siglo XiX.

Sin embargo, en un principio, un Orozco asombrado huyé de su propia
tradicion, asi como o habia hecho del cubismo. En su lugar intents, en sus primeros
murales, crear un estilo cissico para hacer frente a los imponentes muros del sigio

xvil.

Cuenta Jean Chariot, pintor de origen francés, que José Clemente al escribir
eon esa época sobre e muralismo, empezd con una condenacion general de ias
soluciones ya intentadss por sus COMpaNerocs:

“Et nacionali no debe consistir en tal o cual indumentaria teatral,
tampoco en ésta o aquella cancién popular de Mmérito mas que dudoso, sino en
nuestra contribucion para la civilizacion humana, ya sea contribucion cientifica,
industrial o artistica. y es mas nacionalista el pintor que trabaja dentro de |a tradicion
italiana del cuatrocientos y quinientos, por ejemplo, que aquel gue se emboba con los
jarritos y cazuelas nacionalistas muy propios para decorar la cocina, pero no el salén

y menos la ' ow o,

"Por estas ideas renuncié, de una vez por todas, a pintar huaraches y
calzoncillos mugrosos, y claro que deseo con toda el aima que la gents que [os usa
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ios abandone y se civilice, pero no los glorifico, del mismo modo que no se gilorifica &
analfabetismo, el pulque o los montones de basura que adorman nuestras caties”™.

Con estas ideas en su mente, Orozco elaboré un primer esbozo para ia
decoraciéon de |la Escuela Nacional Preparatoris. Es Chariot quien recapitula e
proyecto:

“Decoracion del muro norte de ios patios del Colegio Grande y de Pasantes de
|a Escuela Nacional Preparatoria. Tema genersi: Los dones que recibe el hombre de
la naturaleza, compuesto por siete temas parciales, a saber:

*1. Decoracion de la puerta del salén llamado £/ Generalito y lado izquierdo detl
corredor: La virginidad: la integridad fisica y la integridad espiritual. Entonacion fria,
predominio de lineas horizontales y verticales, tranquilidad, calma. Composicion
secundaria: La adolescencia.

“2. Decoracién del centro: La juventud: alegoria del Sol y un grupo de
estudiantes. Entonacién muy célida, lineas de movimiento, grandes masas muy

dir y

“3. Decoracién de la puerta principal y fragmento dei muro a la izquierda: La
gracia. Entonacion célida. Predominants femenina.

“4. Decoracion del pasillo, en ambos lados: La belleza. Entonacion calida.

"
Pr 1A

La intelk ia. Entonacion fria y

“5. Decoracion de la puerta de la bibl

profunda.
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“6. Decoracidon del centro (Pasantes): £/ genio. Entonacién muy calida. Lineas
de movimiento ascendentes y muy dinamicas.

“7. Decoracion del lado derecho del muro: La fuerza. Entonacion calida.

Grandes masas dindmicas. Predominio de {lneas horizontales y verticales.

“La decoracién ha sido proyectada con (os mismos mdédulos y ritmos que
caracterizan la arquitectura de! edificio, y de tal manera que sea absolutamente

solidaria del mismo. El procedimiento empleado es el fresco clésico. Trabajo
comenzado el dia 7 de julio de 1923".

Este primer esbozo fue radicalmente modificado a medida que progresaba la
ejecucion de la obra. Sélo uno de sus numerosos temas llegé a ser realizado en un
panel completo: La juventud, con el cual Orozco habia iniciado su tarea. Ademas, con
el paso del tiempo, un Orozco insatisfecho con su trabajo inicial decididé rehacerio,
borrar todos aquelios paneles que no llenaran sus inquietudes. De tal forma, en 1a
actualidad, el unico mural que sobrevive de todos los que el artista pinté en su
primera época es el fresco Matemidad, mismo que se encuentra en el corredor de la
planta baja de {a Preparatoria

Los murales que Orozco sustituyd fueron: La lucha del! hombre con la
naturaleza (remplazado por Destruccion del viejo orden); Los elementos (modificado
primero por Tzontémoc y después por La trinchera), Cristo destruyendo su cruz
(sustituido por La huelga): y La trinidad revolucionaria (hoy La trinidad). Por su parte,

los murales borrados por completo fueron: La primavera y Tropas defendiendo un
banco contra los huelguistas.

:
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La reaccion contemporanea a las primeras decoraciones de la Escuela
Nacional Preparatoria no fue nada favorable. Salvador Novo. francamente desaprobd
las “pinturas repulsivas, destinadas a despertar en el espectador, en lugar de
emociones estéticas. una furia anarquista si se es pobre o, si se es rico, a hacer que
sus rodillas tiemblen de miedo... Se ha repetido hasta el cansancio que el arte no es
ia naturaleza. Estas caricaturas no son la naturaleza y sin embargo son ridiculas. Ya
que una obra de arte, cuando no es bella, difiere de una caricatura en la medida en
que lo eleva a uno, mientras que la Gltima lo arrastra a uno hacia abajo™.

Por su parte, Diego Rivera valoré discretamente ios murales clésicos de la
planta baja: "le fue utii a nuestro gran Clemente Orozco aprender la técnica del
fresco... Hoy ha dominado !a nueva técnica como lo hizo con sus admirables
aca . ha emp: do a expresarse en los términos de la buena pintura y de la
emocion profunda; esa bella obra borrarad gradualmente

las huellas de su
aprendizaje, aclamadas con explosiones de regocijo, por aqueitlos que no entendian,
como una realizacidn que contradecia nuestra corriente. jjjPobre gente!l! José
Clemente no nacié para ser un pintor de burécratas”™.

Mientras que D H. Lawrence vio la obra y tomé apuntes que incorpord en su
libro La serpiente empiumada: “"[Esas caricaturas eran] tan crudas... {que] resultaban
sencillamente feas y ordinarias; caricaturas estridentes del pitalismo y de la Ig
de la mujer rica... por todos ios patios del viejo edificio gris donde se educaban los
jovenes... Las caricaturas..
alguno”.

. son demasiado intencionadas; un vulgar ultraje sin arte
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Sin lugar a dudas, las opiniones sobre Jos murales de Orozco en {a Escuela
Nacional Preparatoria se volverian mas favorables ali modificar y/o cambiar las
pinturas originales por aquellas que vendrian a sustituirlas y que son las que se

encuentran en la actualidad.

43




—
EL GENERALITO EXCAPILLA I l

:-.-“ | 3 0 ¥ % | F
PATIO OE ]
PASANTES

I

] I

g PATOGRMOE I R

1 ]

1 1

.

tumsew

ANFITEATRO ANEXO

sm<§~ i
BOLIVAR |

Plano del interior de la Escuela Nacional Preparstoria. Aqui se puede observar fa ubicacidn del Patio Grande con sus respectivas escaleras, en donde s
encuentran localizados los murales de José Clemente Urozeo.

sesurm S oppIpy T ynmpdv)



Capltuio 2. Maedic y mensaje

4 ES DE SABIOS RECTIFICAR

Para Orozco, una pintura es un poema hecho de relaciones entre formas
(color, tono, proporcion, linea, etc.), las cuales estan organizadas de tal manera que
el conjunto trabaja como una maquina automdtica que pone en movimiento: los
sentidos, |a capacidad emocional y el intelecto.

Luis Cardoza opina que "[Orozco] reune en una imagen lo que siente, io que
piensa, lo que ie quema. La imagen dice por si 1o que desea decir. No aclara con
palabras, afanandose en darle trascendencia superior a ia verdad de la plastica. La
explicaciéon -0 mas bien sus vivencias- se hallan en la pintura misma".

Por ese potencial que tiene la obra de arte de poner en movimiento las
capacidades emocional, emotiva e ir Jjal de los fo dores, José Clemente se

rehusaba a explicar sus obras, incluso se burlaba del publico que, en vez de ver las
pinturas, queria oirtas. Asl lo manifestd en Orozco explica:

“...el publico insiste en conocer et argumento de ia pintura. Le parece natural
que cada cuadro deba ser la ilustracion de una historia o de una tesis y quiere que le
cuenten la divertida biografla y los ingeniosos dicharachos de los personajes en el
cuadro-escenario, las altas y bajas del héroe, del villano... Muchos cuadros, en
efecto, dicen eso y mucho mas... {Sin embargo,] para asombro del publico el telén se
levanta y nada hay en ei escenario sino unas cuantas lineas y cubos. Lo abstracto. El
publico pr y exige pli iones... se rehusa a ver la pintura. Quiere oir la

pintura™.

Al respecto, Orozco tenia razén. La pintura como lenguaje visual, debe ser
vista. La emocién que produce una armonia de colores, una cosrelacién de formas y

as
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de espacios, por ninguna explicacion puede ser sustituida. Es por esto que el artista

an ningun texto escrito dejé descifrados los mensajes expresados a través de sus
obras.

Orozco pretendia que cada espectador e encontrara su propio significado a
tas pinturas que observaba; que pusiera a trabajar las capacidades de las que se
habla al principio y, finaimente, elaborara su interpretacion personal acerca de o que
estaba viendo. Varios autores lo hicieron asi: se expusieron a las obras y las
decodificaron; nada mas que, a diferencia de José Clemente, estas personas si
dejaron un testimonio escrito acerca de su experiencia comunicacional.

Es por ello que en este apartado se han conjuntado y sistematizado diversos
comentarios de investigadores y criticos de arte que se han dedicado a estudiar ta
obra mural de Orozco en la Escuela Nacional Preparatoria, con el fin de que el lector

y el espectador cuenten con una visidn mas amplia acerca de los murales de este
artista.

Sin embargo, hay que aclarar que !0 que aqul se expondra es una
interpretacion, elaborada y documentada, es cierto, pero al fin de cuentas, una

interpretacion mas de las ideas plasmadas por Orozco que puede ser
complementada e incluso modificada por otros puntos de vista.

Como afirma Teresa del Conde, "lo importante es que las pinturas siguen
hablando desde si mismas y que sus voces son captadas con timbres diferentes,
acordes con 10s contenidos que cada quien revierte en ella. Para mi esa capacidad
plurivalente de significar, es la que sigue engrandeciendo ia obra de Orozco".
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La obra de arte es un texto de simboilos a los que cada espectador atribuye un
contenido. S6lo que el condicionamiento social en |a adjudicacion de ese contenido
es mucho menos rigido y determinado que en el caso del lenguaje hablado. En este
sentido, la obra de arte es mas polivalente (y, por lo tanto, es mas variadamente
interpretable que un mensaje linglistico.

Al respecto, se debe tener en cuenta lo que menciona René Berger en Arte y
comunicacion. "ia forma del mensaje plastico... no corresponde jamas, ni puede
corresponder de manera totaimente adecuada, a un significado preestablecido, [sino
que] ia obra de arte propone -ésa es su virtud- una nueva adecuaciéon entre los signos
que la constituyen y el significado que acarrean y que debe promoverse a cada nueva
mirada... La obra de arte jamas esta sujeta a un simple descifre”.

Con la intencién de hacer mas entendible la siguiente exposicion, los murales
de la Preparatoria se agruparan bajo la clasificacion que de ellos hace Justino
Fernandez, misma que es aprobada por diversos autores: los murales de la planta
baja corresponden a la temdtica FPor /os ideales; mientras que los de! primer piso son
los de las Falsedades sociales; por su parte, los del segundo piso se conocen como
los paneles de E/ campo y el ideal.

Como podra observarse, la anterior clasificacion no incluye a los frescos que
se encuentran en las escaleras del edificio, por {o cual a éstos, con base en o que en
ellos esté expresado, en el presente trabajo se les ubicarad dentro de !a temdtica
México mestizo.

Antes de iniciar con la descripcion e interpretacion de los murales de ia

Escuela Nacional Preparatoria (490.27 m2 de superficie pintada), hay que mencionar
que, a pesar de que el panel £/ banquete de los ricos se localiza geogréaficamente en
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Ia pianta baja de |a escalera, tematica y estilisticamente pertenece a los del primer
piso y no a ia tematica de Por Jos ideales (planta baja). Por lo tanto, sera incluido
entre los murales de las Faisedades sociales.

Por su parte, el panel Maternidad, unico sobrevivients del conjunto de murales
cuyo proyecto se titulaba Los dones que recibe el hombre de la naturaleza, por su
tema y ia manera en que esta tratado. sera considerado independientemente de
todos los dermnas murales.

Finalmente, cabe mencionar que Orozco realizé los frescos de la Preparatoria
en dos etapas. La primera comprende 1923 y parte de 1924, época en que también
relabor6d y borré aigunas de sus obras. De dichas fechas datan ios murales de la
planta baja y del primer piso.

Posteriormente, en 1924, Orozco se vio forzado a interrumpir su trabajo debido
a su expulsion de la Preparatoria, a donde retornaria hasta el afo de 1926, fecha en
que elabord, segin sus propias as, los de la lera y del segundo
piso.
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Esquema de la vista frontal del edificio en donde s¢ encuentran tres series de los paneles de Orozco. Dicha
construccion se localiza al norte del Patio Grande. De derecha a izquierda:
L. Marernidad;, 2. Destruccion del viejo orden: 3. La trinchera, 4. La hwelga: 5. La trinidad; 6. El banquete de
los ricos; TPB. Manos estrechadas. 7. Los ricos: 8. La alcancia; 9. La basura; 10. Las acechanzas; 11. La

libertad; 12. Jehovd entre los ricos y los pobres; 13. Laleyy la 14. Revoly ios; 15. La
16. La da dida; 17. Trab, 1 18. La b 19. El sepuliurero; 20. Mujeres.
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2.4.4.1 ANTES DE LA EXPULSION (1923-1924)

2.4.4.1.1 MATERNIDAD

Ubicado en la planta baja, es el primer fresco que se encuentra a Mano
derecha. De influencia renacentista por 1a temstica, Orozco realizé este mural con
una distribuciéon regida por un eje central representado por una madre y su nifio.

La mujer es rubia y de aspecto virginal, se encuentra totalmente desnuda, sélo
{leva puesto un manto negro y largo sujetado levemente sobre su cabeza. Sentada de
frente al espectador, la fémina sostiene con sus manos a su hijo, a !a vez que voitea
hacia su lado derecho para darie un beso en la cabeza al bebé.

Por su parte, el hijo se halla parado sobre el musio derecho de su madre. Al
igual que ésta, el nifo se encuentra de frente y desnudo, lo que deja apreciar su tez
blanca. El azul intenso de ios ojos de! infante resalta entre las tonalidedes rojas,
ocres, amarilias y obscuras empleadas en esta obra.

Seglin Justino Femandez este fresco podria lamarse E! nacimiento del
hombre, ya que Orozco presenta el primer instante en que, sostenido por la madre,
aquel ente ve la luz; frente a él, representado por una figura femenina desnuda, la
vida ofrece sus atractivos dones; y a su alrededor se agrupan los atributos con que
cada quien viene al mundo, simbolizado por cuatro figuras que rodean a los

|~ \ajes prir L

A los pies y a la derecha de !a madre se localiza sentada la figura desnuda
mencionada por Fernandez. Es una mujer rubia y deigada que muestra su espaida al

i
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observador al momento de sujetar con su mano izquierda un racimo de uvas frente a
su rostro. Segun Jorge A. Manrique, en el arte cristiano, las uvas simbolizan el vino
eucaristico y, por tanto, Ia sangre de Cristo; mientras que en el arte secuiar, son el
atributo de Baco, dios del vino, y la personificacion del otofio, una de las cuatro
estaciones.

Por su parte, Fernandez se inclina mas por |a idea de que e racimo de uvas es
una alusion a la idea pagana de que el otofio, of periodo de la cosacha del vino, es ef
tiempo de Ia fertilidad, concepcidn que se apoya en que uno de los murales
destruidos, que se Pri . [ al de .

Asimismo, dicho autor opina que en este panel la mujer es simbolo de
fecundidad, fuente de vida: jo mismo fue sefalado por Orozco en su Autobiografia al
decir que: “[A Ias o i ) tes o Q) peciaimente Ia figura desnuda

de una Mujer con un nino, creyéndola una virgen; pero yo no habia tenido la intencién
de pintar una virgen, sinc una madre™.

En un segundo plano, tapando unas pirdmides rojas y luminosas dei fondo, se
encuentran cuatro figuras femeninas més (los dones del ser humano), de aspecto
angelical. guisnes se encuentran en actitud protectora hacia el nific y la madre, ya
que tienen los brazos extendidos hacia elios.

Segun Renato Gor ia disp i6n de la mujer y los sngeles repite
virtuaimente la figura de la pi i a sus Dicho autor opina que
seguramente Orozco buscaba que la imagen fuera sélida, a diferencia de los espiritus
voiadores del centro. ‘La Matemidad... [era) una especie de portico para lo que
ocurria entre las p . Gor
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Por su parte, Teresa de!l Conde observa que en esta composicion existe un
distanciamiento psiquico entre la madre y su hijo, ya que Ia mujer asume una actitud
digna, casi hierdtica, no propiamente amorosa. Muestra al infante casi como un

trofeo, trofeo divino, si se quiere.

Las figuras que aparecen en Matermidad rompen con el estilo de las demas
pinturas de la Preparatoria, debido a que el tipo de estos personajes se asemeja al de
las obras italianas, rompiendo con ias figuras de cardcter netamente mexicano que se

aprecian en el conjunto de muraies.

Desde of punto de vista de Gonzailez, e! dibujo de las figuras desconcierta, ya
que ol acuarelista que habia logrado sintesis asombrosas en la representaciéon del
cuerpo humano, en Maternidad parece haber querido alejarse de esos resuitados y
ser miguelangelesco al representar cada muscuio con detalle en lineas que

mostraban el desec de geometrizar.

A decir de Gonzalez, en Maternidad Orozco demosttdé buena técnica,
sién minuci del cuerpo

composicion sometida @ una trama geomeétrica y rep:
humano, por o que se puede pensar que su intencion era clasicista.
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Eaquema del phncl AMaternidad, cuyo estilo es clisico y su temibtica ahistorica.

E! mismo estilo ciésico lo repitic Orozco en otras de sus composiciones. Sin
embargo, al renovar aigunos de jos frescos que habia pintado y al elaborar (os
nuevos, @ artista tenia preocupaciones distintas. Segun Gonz#élez, el cambio se dio
entre 1923 y mediados de 1924, como consecuencia de:

a) La rebelion delahuertista contra la imposicion de Plutarco Eliss Calles como
el sucesor de Alvaro Obregén en la presidencia de ia Republica, trajo a
cuento de nuevo el tema de la Revolucién. Cuando Orozco habia comenzado
a pintar, se suponia que esta uUltima ya habia terminado, pero el nuevo

levantamiento conmovié a los pintores.

b) Orozco decidio someterse a la arquitectura, a Ia tonslided de su
construccion, para que ia decoracion fuera un complemento de la arquitectura.

53



Capleniv 2. Medio y mensajs

c) Orozco se dio cuenta de que el clasicismo mexicano consistia en usar
simbolos propios y originaies para temas universales, lo que lo pusoc ante e!
probiama de superar la simbologia teosofica (relacionada con 1a divinidad) que
habia adoptado en un principio; dicho de otra manera, esto le Mostré que su
pintura no tenia que ser tan literaimente universalista. Por elio, Orozco se alejo
temporaimentes de ess manera de pintar.

Segun el mismo Gonzélez, el cambio debio iniciarse cerca de abril de 1924,
cuando José Clemente escribié a Vasconcelos: “...Sin salir de |a manera abstracta
que he adoptado, voy a hacer una pintura agresiva y vioclenta, una verdadera pintura
de combate como debe ser en nuestra época”.
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2.4.4.1.2 UN RECORRIDO POR LA PLANTA BAJA

Al suscitarse la rebelion delahuertista, Orozco relabord sus murales con el fin
de integrar una verdadera pintura de combate, lo que le trajo probiemas. José
Ciliemente io narra asi en su texto autobiografico:

“A los preparatorianos no ies caia bien la pintura. Puede decirse que a nadie le
gustaba y eran frecuentes las quejas y protestas que los estudiantes llevaban a la
Secretaria de Educacion, y sabido esato por Ignacio Asdnsolo [escultor] se presentd
una mafana en |la Preparatoria... y empufiando su pistoia 45 comenzé una balacera
que agotd los tiros de sus tres cananas, y él y su brigada ianzaron mueras a los
estudiantes reacios a la belleza™.

De esta época conflictiva para el pintor datan los murales de la planta baja y
primer piso. A los primeros se les ha clasificado dentro de ia tematica Por /os ideales,
de los que a continuacion se hablara.

a) DESTRUCCION DEL VIEJO ORDEN

Del hombre como hacedor de su propio destino, deshaciendo y rehaciendo su
mundo, el M ha mu en La destruccion del viejo orden, fresco que

sustituye a La /ucha del hombre con la naturaleza.

En este mural, Orozco logra el equilibrio a través de un eje central que separa
simétricamente a las figuras. Sobre un primer piano se hallan dos hombres firmes y
robustos, de tipo v e r Kicano, que ) ia mirada hacia el segundo plano.
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Los dos individuos tienen aspecto de campesinos por sus vestimentas: uno de elios,
el que se encuentra a ia izquierda del espectador, llama |a atencién porque porta

unas cananas en su torso.

Por su parte, el segundo plano esta compuesto por formas arquitectonicas
confusas y derrumbadas que, segun Fern#ndez, simbolizan el antiguo orden, fa
época pasada. Lo que se viene abajo, en irmeversibie cataciismo, son las instituciones
que ia Revolucién redujo a escombros. Las lineas compositivas en las que Orozco se
baso para trazar los restos de las construcciones parten del antebrazo del personaje

de la izquierda.

Contrariamente al derrumbe de dichas estructuras, la solidez de ias figuras
masculinas, como puede apreciarse en el texto de la Gula de murales del Antiguo
Colegio de San lidefonso, sugiere la estabilidad a la que aspira el México
posrevolucionario, que contrasta con el pasado en proceso de destruccion. El fondo
del fresco, en colores rojos y ocres, enfatizan la idea de derrumbe y destruccion;
mientras que en el primer plano contrastan el blanco y el negro.
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En Destruccion del viejo orden se pucden apreciar las estructuras que Ia
R redujo a L

D) LA TRINCHERA

En este pénel, Orozco reafirma el afan de expresar ia epopeys de la
Revolucion. Sin embargo, segun Antonio Rodriguez, en La tninchera Orozco no
intenté recrear la Revolucién al modo de una alegoria sobre la libertad en la cual los
combatientes van hacia ia muerte cantando himnos
fuigurantes banderas.

ma y er
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Dicho autor opina que la Revolucién aqui recreada tiene la grave orquestacion
de un Réquiem. Ninguna hosanna se canta en su ambito, sin embargo tampoco priva
en ella el desaliento. Los hombres mueren terriblemente firmes en la lucha por una
causa que tai vez no entienden muy bien; aunque para su pueblo (lo saben por
intuicion) sea vital.

Sobria y tragica, como |a muerte, La trinchera esta formada por dos figuras
abatidas y dispuestas en forma de cruz, mientras que una tercera, al lado de
aquellas, se halla inclinada. En este mural, los ejes diagonales sirven para definir la
distribucion.

Los tres hombres, morenos y con los torsos descubiertos y musculosos, se
encuentran parapetados detras de un bloque de piedra. Dos de ellos -el de en medio
y el de la izquierda al espectador-, con (08 brazos extendidos, forman con la
perpendicular de! fusil una cruz pétrea y humana. Con los brazos inclinados hacia la
tierra que los atrae, los hombres estan cayendo, al iguat que la cruz, pero el cafién
del fusil, proy do en diagonal, r el equilibrio de la composicion.

Del individuo de la izquierda, que se encuentra de al P Y
destacan ias cananas al tiempo de desplomarse sobre el de en medio, cubriéndole el
rostro con su brazo derecho extendido. El segundo hombre, de frente al espectador y
cuyo brazo derecho estéd extendido sobre Ia cabeza del tercero, atrae la satencién por
ol uso de luz y sombras que marcan los musculos de su cuerpo. Junto a ellos un
tercer personaje arrodiilado sobre el suelo obscuro, en actitud desesperada, oculta
con su brazo izquierdo su rostro como si estuviera tliorando.

En opinién de Fernandez, en este mural, la muerte de un revolucionario es
equiparada con la crucifixion de Cristo. Por su parte, para Rodriguez ia cruz formada
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por los brazos inclinados de los combatientes es simbolo de muerte, pero también de

resurreccion. Segun este Gitimo sutor, La trinchera tiene la dualidad de |la muerte: en
los hombres que sucumben y en |la adolorida aurora que el cielo enrojecido anuncia.

Tan expresiva por ia forma como por la composicion -la cruz inclinada. los
brazos que caen, ia diagonal del fusii-, esta obra es, en paiabras de Rodriguez,
poderosa y sobriamente elocuents por la tierra viviente de los cuerpos quemados, por
el gris luminoso de su ropa bianca y por el rojo de incendio que adormece el

horizonte.

Esquema del mural La rinchera. Sobrio y trigico. este fresco

1a epope
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c) LA HUELGA

Sustituye al mural Cristo destruyendo su cruz, del cual Orozco conservo la
cabeza del Cristo. En La huelga, el artista continia !a narracién grafica del mural
anterior, cuya accion transcurre, en parte, en el mismo lugar que |a de aquél.

£n este fresco, res personajes de tipo caracteristicamente mexicano protegen
una a puerta por una bandera roja. En el angulo superior izquierdo
de la puerta, por medic de la cual se puede ver el vacio, se encuentra ia cabeza de!
Cristo con su aureola de luz, viendo hacia adelante, volteado sobre su perfil derecho
'do en su rostro el contraste de luz y sombras.

hacia et Dry f

Al lado izquierdo de la puerta hay dos figuras; una de elias, la mas préxima al
umbral, se halla casi de espalda al espectador y tiene el torso desnudo,
destacandose asi su musculatura; mientras que el otro personaje se localiza de perfit
izquierdo hacia el observador. Al otro lado de ia puerta, mostrando su perfil derecho,
se encuentra un tercer hombre, mas robusto y musculoso que los otros dos. con ef

torso desnudo también.

Los personajes con el torso descubierto son obviamente hombres: el otro, si
bien va envueito en io que podria ser un rebozo, su ropa, de la cintura hacia abajo,
resuita confusa, en parte por la posicion de la figura y también por ser dei mismo
color de los pantalones. La cabeza, debido al estilo poco detalisdo, podria tener el
cabello corto o recogiio, por lo que Manrique afirma que se trata de una mujer.

Las tres figuras se relacionan por medio de la bandera y dirigen la mirada
hacia et vacio de a puerta.
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Fernéndez afirma que |a cabeza def Cristo puede simbolizar la cabeza de una
vicima de i{a huelga o la inapiracion de los trabajadores; mientras que para &él, la
bandera roja representa |a huelga, derecho conquistado a través de la Constitucion
de 1917. Dos simboios universales -Cristo y la bandera roja- y una puerta que cubre
la incognite del futuro.

En este panel, la composicion, en la que predominan las lineas verticales,
equilibra la desigualdad en la distribucion de los personajes, asociando al que
permanece solo con los colores mas obscuros del vacio de la puerta y la bandera, asl
como con {a cabeza del Cristo.

Por su parte, |la bandera, por su ondulacion y posicion horizontal, introduce un
slemento contrastante entre la rigidez del conjunto y los ejes generales. Asimismo, se
proporciona profundidad a ia escena al utilizar ia perspectiva para mostrar un muro
‘lateral de la construccién, ubicado del lado en el que se encuentran las dos figuras
juntas. En cuanto a los colores empleados en este mural, el negro, blanco y ocre
armonizan con las gamas predominantes de! rojo.

Orozco retomaria mas tarde et tema de Cristo destruyendo su cruz, en el que
se muestra simbdélicamente la actitud de Cristo ante el fracaso de sus prédicas -
“amaos los unos a los otros™ en un mundo poblado de armas destructivas. Dicho
mural existe en Dartmouth College (1932-1834).
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-

Este csquema permite apreciar la distribucion de los clementos.
que conforman el pancl La Auelga.

d) LA TRINIDAD

Este fresco, sintesis de los movimientos sociales y revolucionarios, sufrié
transformaciones en su concepcion inicial, pasando de un espliritu constructivo a una
vision derrotista de la lucha revolucionaria, aunque {a trilogia en distribucion triangular
se consernvd.

En este mural viven de frente al espectador tres figuras morenas: a la
izquierda, un campesino se encuentra arrodillado y pidiendo piedad; en medio, un
obrerc en pie, se halls empufiando un fusii, Mmientras que una bandera roja e cubre
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por completo la cabeza; y ala derecha, un soldado arrodilado, que tiens las manos
mutiladas, voitea a ver con desconfianza al obrero.

La figura central se encuentra en la parte superior y resaita por una complexiéon

mas robusta que las otras dos, incluso (a forma de sus brazos es exagerada,
distorsionada,

ya que sus musculos estan excesivamente desarroliados,
deformes.

casi

En este pafio, la composicién tiene dos maneras de organizarse: en el primer
plano, el hombre con el fusil rompe el angulo formado por las dos figuras |aterales;
mientras que en la profundidad, la misma figura avanza desde un fondo en el que ya
no hay paisaje reconocible, sino un cielo con pinceladas amarillas y rojas.

Segun Rodriguez, fos brazos del obrero, excesivamente distorsionados por el
esfuerzo, sefialan la voluntad de accion; sin embargo, observa el critico, esta figura
tiene el rostro envueito en algo que io oculta: una bandera teflida de sangre y el
resplandor de las llamas que @ empafian la vision. Al respecto, Jean Chariot
manifiesta que el obrero es un representante de la democracia militante y que l1a
bandera roja ondeante se transforma en un gorro frigio, simbolizando la incertidumbre
de la lucha. El tr jador es do por el entusi no del ideal.

Mientras tanto, ios otros dos hombres que conforman La trinidad son presas
del pavor: el campesino, simbolo del movimiento revolucionario, al cubrirse ios ojos
conlas mMano s entreiszadas -en opinion de Rodriguez-

parece no querer ver,
por horroroso, o que pasa a su alreded:

. estd angustiado. Por su parte, el soldado
mutilado, segun el mismo Rodriguez, sin las manos que dejé en ia lucha, mira con
espanto y coiera al que sigue combatiendo.
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Para dicho critico, este tablero enigmatico sacude por la potencia de su
construccién, por la agresividad de la cufla que se interpone entre los dos
hombres arrodillados, ¥ por la violencia de los rojos (de sangre y de fuego) que tifien
ia parte alta dei murai.

Asimismo, Rodriguez piensa que los verdaderos propdésitos de Orozco en este
mural fueron: imprimir mayor significaciéon a la imagen del hombre a quien la bandera
-de la faccion- impide ver o que tiene enfrente; hacer perceptibles los sentimientos
del que salié mutilado en la lucha y, por encima de todo, dar primacia al drama que
cada uno de los tres hombres, como simboio de todo un pueblo, vive en forma

personal.

Segun Gonzalez, en La trinidad Orozco usé por primera vez &l cuerpo humano
como simbolo de un estado de animo, de una condicién espiritual o de un drama
general: “La Trinidad de la Preparatoria solo autoriza a pensar que el pintor queria
reflaxionar sobre los efectos negativos de la violencia” .

Por otra parte, segun la interpretacién de Fernandez, en este fresco Orozco
rnuestra que la unién de trabajadores, campesinos y soldados no estaba funcionando.
Lo mismo opina Antonio Castro Leal en Orozco y los simbolos de nuestro tiempo:

"En algunas pinturas de la planta baja, en {a trilogia del obrero, el campesino y
el soldado, en el cuadro La trinchera, la Revolucion esta concebida no como un
ordenado movimiento ideoldgico, dirigido en un programa, sujeto a un plan bien
estudiado, sino como o que fue, un desbordamiento de cansancio y de dolor que
arrastré la voluntad de los hombres y en el que el destino, m#éis que los principios
pollticos, arojé sin odio a los hermanos™.
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Esquema de La mrinidad, obra en donde Orozco uséd por primera vez ¢l cuerpo humano
como simbolo de un estado de dnimo.

®8) MANOS ENTRELAZADAS o0 ESTRECHADAS

A la vez que Orozco plantedé en La trinidad que la unién de trabajadores,
campesinos y soldados no estaba funcionando, también simbolizé la solucién de
los problemas sociales ai pintar en cuatro arcos del corredor del Patio Grande ilas
Manos estrechadas.

Estas composiciones estén regidas por un eje central y vertical, al tiempo que

son integradas por dos figuras de manos fuertes, musculosas y grandes que se
estrechan. La figura de la izquierda tiene junto una hoz, mientras que [a de |a derecha
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un martillo. Al fondo y sobre la derecha, una estrella roja resalta entre !as tonalidades
grises y cafés empleadas en estos pequefios murales, los cuales simbolizan la unién

dei campesino (hoZz) con el trabajador (martilio).

“Las Manos entrelazadas de |os arcos, repetidas hasta e/ cansancio, parecen
una ofrenda para lavar el pecado de la obra anterior y restaurar la solidez de la
arquitectura. Las manos, deformadas expresivamente, se sujetan de las claves de los
arcos, con lo que se reitera su valor visual. Hay adem#s esas hoces y martillos,
producto de un anarquico bolchevismo de! que Orozco participé durante algun

tiempo”™ ~-comenta Renato Gonzalez.
Con estas hoces y martilios, con estos mensajes de unidad, se completa la

serie denominada Por Jos idealaes, en donde los hombres, sus ideales y el dolor
conviven a io largo del corredor de la planta baja de la Preparatoria.
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2.4.4.1.3 VISITANDO EL PRIMER PISO

De |a caricatura, Orozco tomo la fuerza del dibujo, el poder de la satira y el
vigor de la expresiéon que caracterizan a los frescos agrupados en la tematica de las
Falsedades sociales, en donde presenta e! aspecto negativo del ser humano a través
de diferentes situaciones en las cuales resuita iracundo, licencioso, disipado, falto a
sus deberes, egoista, falto de autenticidad

religiosa, de caridad, vanidoso y
materialista.

a) EL BANQUETE DE LOS RICOS

Ubicado espacialmente en el extremo izquierdo del corredor de ia planta baja
del Patio Grande, este mural, tanto por su tematica como por ia manera de abordaria,
se puede clasificar entre los frescos del primer piso.

De trazos caricatur . tipi de los periodistas satiricos de la época

revolucionaria, Orozco realizd este mural dividiéndolo en dos secciones. En la parte
inferior se encuentran tres figuras de hombres que pelean entre si. De! lado izquierdo

del espectador y de frente, el primer individuo mira con desagrado al hombre que esta
junto a &1, a quien sujeta fuertemente del hombre con su mano izquierda, mientras

que en su mano derecha trae una espatula como queriendo agredir con ella al
personaje que esta asiendo.

E! personaje de en medio, que aparece de espalda al espectador, es sujetado
de su hombro izquierdo por el anterior, a la vez que golpea con su pufo derecho la

cara del tercer personaje. Su brazo izquierdo esta extendido y en su mano porta una
hoz.
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El individuo de ta derecha, de perfil izquierdo hacia el espectador, esta

cayéndose hacia atras por el goipe que ha recibido en la cara, mientras que en su
mano derecha sujeta un martillo,

Por su parte, en la seccién superior, en un mundo opuesto al de los pobres,
existen otros tres individuos, quienes estan disfrutando de una orgia. En la cabecera
de una mesa, a la derecha del espectador, se¢ halla un potentado, a quien se puede
identificar por su atuendo elegante. Este sefiala con su mano izquierda (llena de
anillos en los dedos) a los pobres. Su cara muestra un gesto burién hacia aquellos
que se encuentran peleando. En su mano derecha sujeta una copa vacia.

A \a derecha de este personaje se encuentra una pareja formada por una
mujer gorda, de aspecto vulgar y deforme, quien se halla sentada encima de la mesa;
¥ por un hombre el

i

9 s e

(ubicado a la izquierda de la fémina), quien
sonrie con un gesto de complicidad a su compafiera, al tiempo que su mano izquierda
derrama {a bebida de su copa sobre 1a mesa. En frente de &l hay un plato vacio, y en
el centro de |a mesa, un frutero lleno, en donde una botella de vino esta
derramandose. La pareja parece ajena a la escena de la pelea de los pobres.

La seccidn superior de! mural es de menor tamafio que la inferior. La
diferencia de dimensiones de ambas, condicidon impuesta en parte por la arquitectura
del edificio, se compensa al introducir en 1a menor elementos de fuerte atraccion
visual debido a sus vivos colores: el vino, 1as frutas y el recipiente.

La lectura de Rodriguez acerca de E/ banquete de los ricos dice que en este

mural se aprecia una pequefia orgia de capitalistas que transcurre, para regocijo de
ellos. mientras que los obreros, irracionalmente desunidos, riien con extrema
brutalidad entre si. Femandez agrega que la vehemencia e imporntancia de 1a lucha
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entre los tr jadores es d

da a través de los tonos intensos de sus pantaiones,
constituyendo un punto de fuerte atraccién visual.

Para Cardoza, este mural resuita dramdtico y satirico a la vez por el contraste

de los dos tipos de vida: por un lado, ios ricos unidos y disfrutando de los manjares,
mientras que se burian de los obreros, cuya division sirve de arma a ios capitalistas

para seguir expioténdoios.
zn

N

Esquema de £I banguete de los ricos, un mural en donde
€l contraste entre ricos y pobres es manifiesto.
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©) LOS RICOS 0 LOS ARISTOCRATAS

Continuando con el estilo caricaturesco del mural anterior, Orozco aprovechd
este espacio para ridiculizar a las damas de (a clase alta que anteriormente habian
censurado su pintura (Maternidad) en el Patio Grande de |la Preparatoria. El artista en
su Autobiografia relata el incidente de la siguiente forma:

"En otra ocasion se presentaron las damas de la Cruz Roja o Verde, no
recuerdo bien, que necesitaban el patio mayor de ila Preparatoria para hacer una
xkermesse de caridad; pero en lugar de pedirme cortésmente que suspendiera el
trabajo por unos dias, me ordenaron con altaneria que me retirara, mandaron
deshacer en el acto mis andamios y sobre las mismas pinturas en ejecucion clavaron
los adornos para la fiesta. Expresaban en voz atta su disgusto y desprecio por mi
trabajo”. Por su parte, Alma Reed precisa que se trataba de la Sociedad de Damas
Catdlicas, y confirma que en ellas se inspird el pintor para realizar este mural.

En opinién de Rodriguez, en este mural, a ios ricos, como personajes de la alta
sociedad, Orozco los retrata bajo la forma de aristocratas ridiculos y de matronas
obesas, cargadas de joyas que dan puntapiés a los pordioseros.

En efecto, en un primer plano aparece una sefiora pobre con su hijo pidiendo
limosna a fos ricos, cinco personajes que desfilan, uno tras otro, en un segundo plano
en direccion de una pequefia construccion (Manrique afirma que se trata de una
iglesia), 1a cual se encuentra en el extremo izquierdo del mural, por o que los
personajes caminan de derecha a izquierda,

mostrando su perfil izquierdo al
espectador.

La mujer pobre se halia tirada a lo largo del suelo solicitando caridad con su
mano deracha, mientras que con el brazo izquierdo se apoya en el suelo. Su
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Cagrltnio 2. Medio y mensaje

apariencia es lastimosa por su extrema delgadez. Sobre su pecho lleva envuelto a su
bebé, quien es, literaimente, un esqueleto.

El grupo de los ricos esta encabezado por una figura masculina delgada, quien
os la mas proxima a la iglesia. Este personaje de semblante rapaz camina con una
postura tan erguida como orguilosa y porta en su mano izquierda un baston que,
seguin el texto de |a Gu/a de murales..., sugiere el mando.

Detras de este individuo camina una mujer gorda, cuyoc rostro demuestra
prepotencia y seguridad. Siguiéndola, viene una figura femenina robusta, quien con
su pie aparta de su camino a la pordiosera, a la vez que dirige su rostro hacia abajo
en una mueca de altivez y profundo disgusto.

La siguiente mujer es de

P 1 muy o y de pofte erguido, quien, al
caminar, cierra los ojos en un gesto de indiferencia. Completa este desfile de ricos
otra sefiora corpulenta que dirige la mirada hacia arriba con disimulo para justificar su
falta de generosidad, la cual es patente, segun ei texto de la Gufa de murales..., en el
hecho de que su enorme bolisa cueiga cerca de ia mano suplicante.

Por tratarse de un desfile, asl como por ia arrogancia de los personajes de la
alta ia P on esta tr da con ejes verticales, excepto por el
contraste manifiesto, a nivel visual y simbdlico, de {a linea horizontal que describe la
mujer pidiendo limosna. Ademas, en el caso de las féminas aristocratas, sus brazos y
manos contrastan por su tosquedad con la elegancia de estos personajes.

El panel en su conjunto simboliza para Femandez un grupo de ricos que acude
a la igiesia para acallar sus conciencias; sin embargo, segun dicho autor, estos
personajes carecen de autenticidad religiosa, de caridad, ya que a su paso patean y
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humillan a los pobres, accién con la que demuestran su egoismo y vanidad. Sus
desplantes de soberbia y desaire hacia 1os marginados se reflejan en su vestimenta y
su porte.

Esquema del fresco Los ricos, o que ap Qrozco para ridiculi: ala i d de Damas C;
cuyas integrantes censuraron cl mural Maternidad.

©) LA ALCANCIA o TRIBUTO A LA IGLESIA

Al centro de este fresco destaca un cepo en el que dos brazos delgados
cubiertos de harapos depositan una moneda cada uno. Ironicaments, en la parte
inferior, una mano regordeta con un gran anillo recibe los donativos de los pobres; en
su poder tiene ya cinco monedas, mientras que dos Mas estan cayendo en direccion
de la mano robusta.

La alcancia constituye el centro de atraccién visual hacia el cual gulan,
diagonaimente, las manos de los donantes, colocadas a derecha e izquierda en
forma simétrica para completar la trayectoria del 6bolo.
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Capitnio 2. Moedio y mansaje

Si bien en el mural anterior se cbservé a los aristécratas faitos de caridad. en
este, paraddjicamente. la gente pobre es la caritativa: son |las personas que no
teniendo recursos dan el Tributo a la iglesia, la alcancia de los ricos, quienes
rapazmente se aprovechan de las creencias religiosas para, ademias de explotarios
fisicamente, hacerio también ideclégicaments. Los pobres son los que dan de comer
a los ricos.

<D

En este caquema se pucde apreciar la distribucion de los clementos
que ct panel La ale ia o Tributo a lu iglesia.
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d) LA BASURA, EL BASURERO o MULADAR DE SIMBOLOS

Este panel poses una jerarquia visual especial con respecto a los otros del
mismo piso. ya que la mayoria de los personajes de los demas murales parecen
dirigirse hacia éste, en el cusl predominan los colores azul, ocre, amarillo. verde,
bianco y negro. .

En La basura. Orozco plasmé en una composicién piramidal una serie de
simbolos relacionados con la democracia, e! fascismo y la monarquia, como el gorro
frigio, @! haz de madera con un hacha, el Aguila Imperial, la cruz gamada, un par de
coronas; ademas de las imagenes de las tablas de Moisés, un baculo, papet y tintero,
un cetro, espadas y lanzas. Todos éstos, segun Rodriguez, simbolos de las

E! caracter inservible de dichos objetos io evidencia & pintor al rodearios de
elementos propios de un basurero. Encoma de los desechos, tres buitres,
espaciaimente ubicados en forma trianguiar, comen los desperdicios que hay en el
basurero.

La lectura de Femandez acerca de este mural es que las falsedades sociales
terminan en La basura, un montén de desechos en donde e! poder y la vanidad,
considerados como podredumbre, estan confundidos con los cadaveres de animales,
junto con demas desperdicios, alimentos de buitres.

Orozco retoma este mismo tema en 1937, en el Palacio de Gobiemo de
Guadalajara.



Caplenie 2. Medie y wmensaje

Esquema de La basura: un montdn de desechos en donde se encuentran
las falsedades sociales

@) LAS ACECHANZAS

Tres personajes masculinos en un solo plano conforman este panel. De
derecha a izquierds:

Un hombre robusto, que segun el texto de la Gul/a de murales... respresenta a
un lider sindical de la época, ubicado de perfil derecho hacia e! espectador, trata de
ocultar su lujosa vestimenta bajo un saco andrajoso. El rostro de este individuo es
una parodia de ia cara de Cristo, simbolizando ser el redentor de ios obreros, en
opinion de Manrique.

Dicho personaje vueive su rostro para mirar a la figura del centro. Con su
mano derecha sujeta una bandera rojinegra, simbolo de hueiga, al tiempo Qque con
el dedo indice seflala un gorro frigio que lleva en su otra mano. De su brazo izquierdo
cueiga un bastéon, sinonimo de mando.
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Por su parte. la figura de en medio es la de un trabajador que, de perfil
derecho hacia el observador, con sus instrumentos para laborar a su lado, sigue al
hombre robusto. Su aspecto es el de un sujeto embrutecido: tiene los dientes

superiores muy salidos y la lengua colgando. Este personaje sujeta en su mano
derecha una bandera rojinegra.

Finalmente, la ultima figura, volteada sobre su perfil derecho, es un hombre
embozado, de sotana negra, que intenta apufialar por ia espalda al trabajsdor. En

este fresco, donde predomina |a linea vertical, destaca por contraste la leve diagonal
del individuo amenazante.

Asi, en este mural, el hombre robusto simboliza al satvador del obrero que,
idiotizado, \e sigue, al tiempo que va a ser apufialad

en la ida por un h de
sotana Negra que representa al ciero. En esta escena grotesca. segun Rodriguez, el

obrero embrutecido es empujado y atraido por fuerzas ajenas a €1 (el clero y el capital
respectivaments).

Segun Gonzalez, en Las acechanzas Orozco satirizé a Morones, lider de la
Confederacion Regional Obrera Mexicana (CROM), 1o que ocasioné que el artista
fuera expuisado de la Preparatoria. En su texto autobiografico, el pintor 1o narra asi:

“Al dejar el sefior Vasconcelos [simpatizante de De la Huerta] su puesto de
secretario ya no fue posibie seguir

do. Siqueiros y yo fuimos arrojados a la
calle por estudiantes y nuestros murales fueron gravemente dafiados a palos,
pedradas y navajazos™.

Al mismo tiempo que expulisaron a Orozco de la Preparatoria, lo cesaron como
profesor de dibujo en la Escueia Nacional de Bellas Artes.
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Enrique Krauze, en su libro Caudillos culturales en la Revolucién Mexicana,
afirma que los estudiantes que se mencionan arriba eran lombardistas y, por lo tanto,
simpatizantes de la CROM, la cual controlé en gran medida al movimiento
obrero durante los afos veinte. Entre 1923 y 1924, la CROM apoyé a Obregoén contra
De {a Huerta, e hizo suya la candidatura de Plutarco Elias Calles a ia presidencia del

pais.

Con esta situacion adversa para Orozco y para los pintores vasconcelistas,
segun Gonzsilez, Diego Rivera pudo capitalizar /a grilla para quedar como e/ muralista
mexicano.

Esquema del mural que provocé 1a expulsidn de Orozco de 1a Preparatoria.
En Las acechanzas, cl artista satiriza a Morones, lider sindical de Ia época.
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N LA LIBERTAD

Sobre la tercera ventana del! Sa/én Generalito se localiza este p&nel, donde
Orozco ridiculiza a la libertad al representarta mediante una figura femenina grotesca,
marioneta de rostro ajado, cuya patética expresion no logran cubrir los afeites.

Esta figura se sncuentra et un primer plano colgando horizontaiments en el
aire, su cabeza apunta a la derecha del mural, mientras que esta siendo sujetada por
el lazo amarillo de un telén rojo que se ubica en un segundo plano de ia obra y que
une tematicamente este panel con el siguiente.

La mujer tiene aspecto de prostituta vieja con el rostro muy pintarrajeado.
Sobre su espaida, se aprecia un par de alas maltrechas, por lo que se puede deducir
que ésta es la figura de un angel, la cual lleva una cadena rota en sus Manos y &N su
cabeza un gorro frigio. Al llevar la boca entreabierta, este personaje deja ver sus
coimillos.

En este fresco, Fernandez interpreta que Orozco ridiculiza el concepto de la
libertad al comparario con la figura de una prostituta vieja, significando que la libertad
esta corrompida. Ademas, continuando con i@ vision de dicho autor, el artista expresa
que, de ser un sngel, ia libertad pasté a convertirse en una marioneta que se sostiene
en el aire con la ayuda de una cuerda, ya que sus alas estan inservibles. Por otra
parte. el gorro frigio, simbolo de la esclavitud, complementa la visién satirica del
artista; a la par que, al representar a la libertad como una vieja, Orozco expresa que
es un ideal desgastado.

La composicion de este fresco se adapta a la arquitectura del edificio por
medio de un eje horizontal que pasa por |a parte superior del arco de la ventana y
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por otro vertical que va de 'a cabeza a la cadena que sostiene la mano dei brazo
izduierdo extendido, aprovechando la zona de! muro que cuenta con !a longitud
suficiente para ello. Los colores utilizados son rojo. ocre, sisna. amarillo, azul. negro,
blanco y gris.

de La Z: una ri i ton del
ideal corrompido v desgastado

9) JEHOVA ENTRE LOS RICOS Y LOS POBRES o EL JUICIO FINAL

Continuando con el discurso critico del primer piso, el autor ofrece una parodia
de la creencia cristiana sobre |a vids ultraterrena. En ella, Dios es flanqueado por
ricos y pobres.

La figuras car de Jehova, grande y robusta, esth de frante y sentada;
una aurora ilumins su cabeza. En el rostro muestra un gesto de hastio, de fastidio,
mientras que escucha las suplicas de los ricos. Este personaje sujeta en su mano
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izquierda un globo terrdqueo, a la vez que su puno derecho esta fuertemente
recargado sobre su pierna derecha.

A la derecha del Ser Supremo, en el extremo izquierdo del mural, y de perfil
derecho hacia el espectador, se hallan cinco ricos en actitud ridiculamente piadosa,
luciendo con orgulio sus aureolas. Tres de ellos son hombres que, como se afirma en
ol texto de la Gufa de murales..., aparecen ataviados a ta manera de la aristocracia
porfiriana. mientras que la vestimenta de las dos mujeres remite a una época
posterior.

Mientras tanto, a ia izquierda de Dios, una familia pobre camina hacia el
extremo derecho del mural. La familia esté conformada por cinco indigenas: el padre,
la madre y tres hijos. Persiguiendo a esta familia, dos demonios de aspecto comico la
empujan con sus trinches, presionando a sus miembros para que caminen mas
rapidamente.

En opinién de Rodriguez, en E/ juicio final, un Padre Etemo barbén y colérico
deja que los ricos. con sus rezos y dadivas, se acerquen a ¢l y permite que unos
raquiticos demonios expuisen del reino de Dios a los pobres y los envien al infierno.

Todas las figuras anteriormente mencionadas se localizan en e! primer planc
del mural, a la vez que, en e segundo, un cortinaje rojo aquilibra ia composicion al

repetir el motivo teatral, continuacién del mural p dente. La composicion distribuye
a cada lado de Jehovd, personaje principal, a ricos y pobres de manera simeétrica.
Contrasta (a diagonal del trazo de estos ultimos como |la de los diablos con la vertical
predominante en el fresco.
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Esquema del fresco Jehovd entre los ricos v los pobres. en ¢l cual Orozco caricaturiza el concepto
de la vida ultraterrena,

RN LA LEY Y LA JUSTICIA
Para compietar ia serie caricaturesca del primer plto: Orozco pintd la
representacion de estos ideaies decimonodnicos, cuyo aspecto los desmitifica.

d bail con desenfado. En el lado

Una pareja en aparente de ebried
izquierdo del panel, el personaje masculino, vestido eslegantemente, empufia un

espadin en su gran manc derecha y entre su brazo izquierdo y su costado, a la altura
de su axila, aprisiona un documento er . = T de este hombre es
vampiresco, ya que tiene las ufias muy largas y, al abrir su boca. deja asomar sus
colmillos, a la vez que le guina el ojo picaramente a su compafera.

Al igual que su pareja, la mujer también es robusta, y en lugar del aspecto

solemne y honorable (tradicional en las alegorias de la justicia), Orozco Ia
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transforma en una prostituta, cuyo vestido estd manchado del lado izquierdo y a la
altura del abdomen porla huelia de una mano ensangrentada.

Este personaje., representante de la justicia, sujeta endeblemente con dos
dedos de su mano izquierda una balanza, ia cual tambalea notablemente. Su rostro
esth exageradamente pintado y el ojo derecho lo tiene cerrado, a la vez que el
izquierdo esta cubierto por una venda que rodea su cabeza. E! brazo izquierdo
extendido de la mujer se adapta a la superficie que queda por encima del dintel de {a
ventana que se encuentra junto al mural, cuyos colores predominantes son el siena,

rojo, ocre, blanco, negro, gris y azul claro.

&l mismo tono satirico empleado por el artista a lo largo de los murales de!
primer piso esta también presente en La justicia y /a ley, representados por dos
figuras que, en vez de cumplir su mision, andan de parranda.

Femandez interpreta que el hombre, quien simboliza la ley, en su mano lleva
un pufial como instrumanto para hacer justicia. Este sujeto, al abrir la boca, deja ver
sus colmillos, listos para encajarselos a sus presas. Por su parte, para dicho autor, la
mujer, quien representa a la justicia, sujeta fragiimente la balanza del bien y del mal
on su mano, lo que no le permite distinguir entre ambos conceptos. El vestido que
porta se encuentra manchado por la sangre de las victimas a quienes no se les ha

hecho justicia por medio de la legisiscion.

Desde el punto de vista de Rodriguez, en osta grotesca y repuisiva union de la

Ley (enfundada en el atavio de un fi: ) y de la Justicia (con tipo de prostituta),
Orozco expresa claramente lo que para él significaba este matrimonio de intereses

conyugales mutuos al servicio de una sola clase: ia burguesia.
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Esquema de La ley )’ la justicia, conceptos desmitificados
por el artista.

Esta visidn desmitificadora de la Ley y la Justicia es la misma que pueds
apreciarse a lo Iargo de los péneles del corredor det primer piso, en los cuales el
artista lanza una ciara protesta en contra de la faisedad y Ia injusticia social. Sin
embargo, victima de la censura, Orozco fue expL do do la Prep fia cusndo un
funcionario fue el protagonista de su satirica pintura. Para defenderio, segun el propio
artista, “E/ Sindicato de Fintores y Escuftores no sivié para nads,

w se negaron a yar nuestra p 5

pues los

Al respecto, unas notas irGnicas fueron escritas por José Clements en su
Autobiografia:
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*Todavia no aprendiamos la técnica de ta publicidad; de haberla conocido
hubiéramos seguido trabajandc a pesar de la oposicion. Tal técnica es bien sencilla:
se empieza por declarar a gritos que sSon reaccionarios, burgueses y decrépitos y
quintacolumnistas todos aquelios a quienes nNo les gusten nuestras pinturas, y que
éstas son patrimonio de los ‘tr j es’, sin p de cuales ni decir por qué.

“Luego hay que estallar en insuitos contra todo el mundo y especisimente
contra personas prominentes. En seguida se mete uno en camisa de once varas con
Ia filosofia y ias ciencias, ya que {a mayoria de los oyentes tampocc entiende jota del
papasal...

“Un truco muy buenoc y que da mucha importancia es barajar el nombre propio
con los de hombres ilustres, asi como de pasada y al deacuido, por ejemplo:
Aristoteles, Carlo Magno, Yo y Julio César.

“La politica también nos ofrece recursos inagotables: Biografia inventada del
candidato, con episodios que nunca st dieron y ané falsas... El contrincante
siempre un hijo de la matraca, lleno de lacras, ail servicio de |a dictadura.

“Luego vienen ios recursos de los merolicos... Todo esto sin contar con la
técnica publicitaria modermna para vender cuantoc hay... Un gran recurso es salir
encuerado a Ia calie y pararse de cabeza en |a esquina de San Juan de Letrédn y
Madero a las doce del dia.

“De haberio sabido, ni a Siqueiros ni a mi nos arrojan a la calle como permros
rabiosos”.

R e v Bt




Capltnio 2. Medio y mensaje

Después de su expuision, Orozco se dedicé a pintar al fresco el muro que
corresponde al o 180 de la 3 en |la Casa de los Azulejos, a peticion de
Francisco S. Iturbe, duefic del lugar. La pintura tuvo por nombre Omisciencia (1925).

Poco después, en 1926, Orozco volvié a la Preparatoria a terminar el trabajo
comenzado, esta vez contando con la ayuda de Alfonso Pruneda, rector de la
Universidad Nacional. Segun el srtista. de entonces son las pinturas de la escaiera y
del segundo piso.
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En este esquema de las escaleras del Patio Grande se puede distinguir la ubicacién de los P
la serie México mestizo. En orden numérico: 21. Cortéds 3 la Malinche: 22 a) y b) Razas aborigenes; 23 a) ,b) vy

©) Los franciscanos; 24. Sin tinulo; 25. Sin titulo: 26. La juventud; 27. Constructores.
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2.4.4.2 DE REGRESO A LA ESCUELA NACIONAL PREPARATORIA (1926)

2.4.4.2.1 SUBIENDO LA ESCALERA

Los frescos que se encuentran en |a escalera fueron hechos por varios
artistas. iniciaron Jean Charlot y Fernando Leal; el primero abordd el tema sobre la
religion preshispanica, y el segundo, el sincretismo entre ésta y el catolicismo. Orozco
pintaria, posteriormente, los frescos del segundo descanso, adapténdose a estos
contenidos.

Asi, José Clamente los retoma con Razas aborigenes del mismo lado que La
masacre del Templo Mayor (Chariot), y la serie Los franciscanos del lado de L a fiesta
del! Sefior de Chalma (Leal),; relacionandolos, en el centro, a través del simbolo de!
mestizaje, representado por Cortés y la Malinche. Otros slementos complementan la
vision orozquiana sobre el devenir (r i 0 @n los fi agrupados en la tematica
México mestizo.

a) CORTES Y LA MALINCHE

Al subir el primer tramo de ia escalera, se encuentra el tema histérico que
cubre la boveda o plafon: Cortés y la Malinche. En este mural aparecen tres figuras
humanas, dos de ellas fuertes y de enorme tamafio, mientras gque la tercera es
pequefia y débil.
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Las dos figuras colosales se hallan en un segundo plano, juntas y sentadas
sobre grandes rocas. La del lado izquierdo del p&ne! representa a Cortés, y la del
derecho es ia Malinche. Ambas se encuentran desnudas y de frente al espectador,

Cortés es un hombre barbado con cabelio claro, casi blanco, ojos color miel,
tez clara (lograda con tonos amarillaceos y grises), facciones finas y musculatura
pesada, robusta. Se encuentra de tres cuartos de perfil sobre su izquierda, mirando

hacia el horizonte.

Este personaje tiene el rostro enérgico y refleja una fuerte virilidad, acentuada
en su mano derscha que sujeta la mano derecha de ila Malinche, mientras que su
brazo izquierdo, en actitud protectora, esta extendido y pasa por enfrente del torso de
la mujer, tapandole su seno derecho, hasta que la mano izquierda del espafol llega al

brazo izquierdo de la indigena, sin tocarla.

A la izquierda de Cortés, surge la gran figura robusta de la Malinche, con un
marcado aspecto indigena: la tez muy morena, las facciones toscas y el cabellio lacio
y negro, amarrado en dos trenzas que caen sobre su espalda. Su mano derecha es
sujetada por Cortés. La disposicion de los miembros superiores de ambos personajes
dejan descubierto el seno izquierdo de la muijer, io que representa para Manrique gque
la Malinche es ia tierra misma, abierta a la fecundidad, presta a la lactancia.

La cabeza de la indigena esta levemente girada hacia ia derecha, de tal forma
que apunta su mirada hacia abajo, a los pies del conquistador. La mujer permanece
inmovil y serena, segun lo refleja su rostro inexpresivo; parece entregarse en forma

sumisa al nuevo benefactor de su pueblo.
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En opinion de Teresa del Conde, las figuras de Cortés y la Malinche son
igualmente dignas y guardan entre sl proporciones equivalentes. La autora dice que,
si bien Cortés extiende su brazo izquierdo en ademan de proteger o cubrir a la
mujer, ambos se dan la mano con gesto de compafieros. No hay duda de que sera él,
para la supuesta prole, el instaurador de la ley, hecheo que la Malinche asume en un
acuerdo activo.

Por su parte, Antonio Rodriguez afirma que, de acuerdo con tan facil lectura
como la sefialada mas arriba, Orozco habria pretendido sefalar que la Conquista fue
precisamente la salvacién del indigena por el mesias que desde el otro lado del
mundo vino a arriesgar la vida para cumplir con su filantrépica misién. Por otro lado,
ia Malinche responderia, en tal visién elemental, al concepto de que ella se entregé,
sin escrupuios, al vencedor de su pueblo.

No obstante, para Rodriguez el fresco en su totalidad es mucho mas complejo,
ya que Cortés no aparece aqul como un desinteresado protector de mujeres e
invalidos que mereciera de Orozco tan parcial enfoque, lo que se explica por Ia
presencia de los demas elementos de la composicion.

Ya se menciond que tanto Cortés como la Malinche estan sentados, pues bien,
falta d l algunas ct iones al resp Mientras que la pierna izquierda del
conquistador voltea hacia ese mismo lado hasta tapar un poco la pierna derecha de la
mujer, el otro miembro inferior del espafiol esta casi de frente y pisando a una tercera

figura Que se halla en el primer planoc.
Esta ultima figura se localiza tendida a los pies de Cortés y la Malinche. Es un

sujeto de tez morena y cabello obscuro; pequefio y fragil en comparacion con los
otros dos personajes. Se halla boca abajo y viene de la profundidad, en escorzo, de
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izquierda a derecha. E! pie derecho del espafiol pisa 1a mano derecha y atras de las
rodiilas de esta figura.

Por encima de las cabezas de Cortés y la Malinche hay una especie de telén
negro. Abajo del cuerpo tendido, en el arco de la escalera, aparece frente a un blogque
de piedra de color rojizo un maguey (en el cual se aprecia el uso de luz y sombra) con
algunas pencas cercenadas, que brota de ia tierra,

Por o anterior es que Rodriguez opina que la lectura del fresco es mas
compleja. Segun él, a 10s pies del espafiol yace derrotado el indigena, y mas abajo
agn, se encuentra un maguey cercenado sobre el fondo de una construccion
prehispanica (representado por el bloque de piedra).

Para dicho autor, todo en esta imagen es doloroso: la construccién, una muy
libre versién de una piramide, esta envuelta en el resplandor apagado del atardecer; y

el maguey, Que aqui aparece como la planta heraldica de Mexico, se halla
brutaimente mutilado.

Por tanto, para Rodriguez, ningun discurso defensivo o de alabanza de la
Conquista se presenta; tampoco ninguna sefial de que ésta fuera benévola aventura
de hombres sedientos de proteger a los débiles. Asl, 1a Conquista esta sefialada
como un acto de violencia, pero también como el inexorable entronque de dos
mundos que, por opuestos, son propicios al enlace y al cruce.

Por otra parte, un rasgo que llama la atencion de este mural es que el pintor
haya eludido la representacién de ios genitales de Cortés. Es imposible conocer la

razén de tal omisiédn, aunque lo cierto es que hubiera sido mas natural que si
aparecieran.
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"Si |la obra ha de hablar por si misma, dejemos que nos diga que virilidad y
; feminidad son algo m#és que genitalidad y también que ambas entidades no son
excluyentes una de la otra, sino en todo caso. complementarias y aun concomitantes”
‘ -manifiesta Teresa del Conde.

i

i .

i Finalmente, cabe mencionar que en este mural, la composicién cromatica de la
[ pareja atrae 1a atencion del espectador por encima de otros elementos de la obra.

En este esquema sc pucde apreciar que a los pies de
Cortés y la Malinche yace la raza vencida,
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b) RAZAS ABORIGENES

Esta es una serie integrada por dos paneles. El primero se localiza en el muro

sur de !a escalera y esta integrado por tres figuras humanas, de derecha a izquierda
del tablero:

Un hombre moreno con el torso desnudo, de espalda al espectador, extiende
el brazo izquierdo con et pufio cerrado y fiexiona el otro hacia su rostro. Este
personaje parece emerger de la figura negra que se halla en el centro.

E! personaje de en medio es una figura de color obscuro, que esta sentada en

el suelo con las piernas recogidas y la espalda encorvada. Envuelto en una tilma,
contempla el horizonte.

Por su parte, el ultimo hombre, moreno también, estd desnudo completamente
Yy se halla sentado en el suelo. Frente a esta figura, en un segundo plano, aparece
una pirdmide prehispénica de color rojo.

ta distribucion de los elementos en este mural responde a la linea diagonal

impuesta por la escalera. Los colores predominantes son blanco, negro, siena, ocre y
rojo.

Orozco complementé el tema de este fresco en el panel contiguo con un par
de indigenas, distribuidos en una composicién triangular. En e! primer plano, se halla
una figura indigena desnuda y delgada. tendida sobre una superficie obscura, en
actitud de derrota. La figura se encuentra de perfil derecho hacia el espectador, con
ia cabeza en la parte izquierda del mural. Este personaje estd tendido sobre su
espaida, con las piernas flexionadas hacia el frente, a la vez que con su brazo
izquierdo cubre su rostro, en actitud protectora

i
i
i
i
i
i
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En el segundo plano, de perfil derecho hacia e! espectador, se localiza un
indigena en pie, semicubierto por una tiima blanca. Su rostro enérgico expresa coraje

y decision. La fuerza de sus musculos denota movimiento que contrasta con la
pasividad de |a figura tendida.

Segun Justino Femandez, Razas aborigenes es el mural que habla de la vida
indigena antes de ser ligada a la cultura espafiola, expresada como una vida

primitiva, cercana a |a naturaleza, religiosa, bérbara y brutal, de sacrificios humanos,
pero también de trabajo y guerra,

Por su pante, Rodriguez afirma que la construccion prehispanica que aparece
en el primer fresco de esta serie es un gran teocalli escurriendo sangre por los
escalones, mientras que |a figura de pie, caminando brutal e insensiblemente junto a
otro que yace vencido, indica que la violencia en el hombre es de todos los tiempos y
de todos los iugares, no so6lo de unas razas contra otras, sino de (08 pueblos entre si.
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Esquema de uno de los tes i det

Razas aborigenes. eu ¢l cual los personajes cstdn

c) LOS FRANCISCANOS

Es una serie compuesta por tres paneles que se localizan en el muro norte de
las escaleras, el arco contiguo y la béveda correspondiente.

En el primero, el de las escaleras propiamente dicho, como en el de enfrente
(Razas aborigenes), tres figuras componen la escena. Dos indigenas desvalidos son
asistidos por un fraile. En |a parte central se localiza el monje -de frente al
espectador- quien tiene los brazos extendidos. En la mano izquierda sujeta una vasija
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con la cual dard de beber a un indio que se& encuentra tumbado en el sueio y
gimiendo. Mientras tanto, con e! brazo derecho, sobre el cua! trae una manta. intenta
sujetar a otra figura dolida.

En el rostro del franciscano se puede apreciar gran dolor: tiene la frente
arrugada, los ojos caidos y la boca abierta como dejando escapar un gemido de
angustia; su cara esta sumida en una profunda tristeza.

A la izquierda de! franciscano (derecha del observador), se localiza un
indigena tendido en el suelc sobre su espalda, mostrando su perfil izquierdo al
espectador. Este sujeto tiene las piemas recogidas y apuntando hacia el monje; su
miembro inferior derecho esta vendado y su pie del mismo lado esta deforme.

Dicho personaje se encuentra cubierto con una manta en el torso. Se le
dibujan las costillas y fos huesos de los brazos; en cambio, sus piernas son
muscuiosas. Con su mano derecha deforme, exsgeradamente larga, el indigena va a
sujetar el recipiente que el monje le esta ofreciendo, a la vez que su cabeza se halla
echada hacia atras, preparandose para beber. En su rostro se aprecia dolor.

Por su parte, la figura localizada a la derecha del monje (izquierda del
espectador) es la de un indigena delgado que trata de levantarse del suelo. Su
cabeza apunta hacia el extremo izquierdo del mural. Su cuerpo esta dispuesto boca
abajo, con las piernas extendidas hacia el franciscano.

Este personaje, al levantarse, tira la manta que cubria su cuerpo. Se trata de
incorporar ayudéndose de una muleta que sujeta con su brazo derecho (la mano del
mismo Iado esta deforme). En su rostro se percibe gran dolor: tiene los ojos en blanco
para acentuar esta emocion y la boca gimiendo también.
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En segundo plano, se aprecian unas montafias de poca altura. El fondo es
negro y gris, mientras gue los colores predominantes del mural son blanco, negro,
siena y ocre.

En el arco contiguo a las escaleras, Orozco complementé el mural anterior,
aprovechando la curvatura de la superificie para reforzar ia sensacion de proteccion.
Este otro panel muestra dos figuras humanas: un franciscano y un indigena.

El monje muestra su perfil izquierdo a! espectador y estd encorvado hacia el
frente, abrazando a un débil personaje. En su rostro se aprecia piedad y sufrimiento.
Su cara la tiene junto a la del indigena, casi besando su boca. Sus brazos rodean la
cabeza del otro individuo. El tamafio de sus manos es notable por su longitud
exagerads, al igusl que el de su gran cuerpo.

En contraposicion al gran tamafc del monje, la figura del indigena es pequefia
y débil, esquelética. Se encuentra de perfil derecho al espectador, arrodillado a los
pies del franciscano y ligeramente encorvada su espalda, mientras que los brazos los
echa hacia atras. Sus manos estan deformadas y en su rostro se observa mucho
dolor, casi un gemido de angustia.

Los colores predominantes en este panel son ocre, blanco, negro y siena, al
igual que los colores de la siguiente escena de los franciscanos, ubicada en |a
boveda norte, la cual se parece en gran medida a la que recién se ha descrito.
Incluso, Orozco enmarcod también el mural en un arco y son dos los personajes que
aparecen en é).




Capltnio 2. Modio ) mensaje

En este eaquema de uno de los paneles de Los franciscanos se observa cl arco que refucrza
la sensacion de proteccion.

Una de las figuras representa a un franciscano grande, que se halla de pie,
mostrando su perfil izquierdo al observador, al momento de encorvarse para abrazar
a un indigena pequefio y débil. Su rostro, Inclinado hacia el otro personasje, se aprecia
piadoso y dolido. Sus brazos largos rodean |la cabeza del indigena, a quien casi besa
la cabeza.

Por su parte, el indigena se halla literalmente colgado del cuellio del
franciscano, mostrando su perfil derecho a! esp dor. Sus b rodean el cuaslio
del monje y sus piemas cueigan flexionadas y echadas hacia atrés, mientras gque
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entrecruza sus pies. SU mano izquierda es exageradamente grande. Su cuerpo esta
totaiments desnudo, por lo que se pueden apreciar sus huesos y que, a pesar de
estar muy deigado, tiene un protuberante vientre.

Al fondo de las figuras humanas, en la parte inferior hay un montén de rocas,
cuyo color es gris obscuro, a la vez que el cielo también es gris, pero degradado. Los
colores predominantes en este mural son los mismos que los de los péneles
anteriores de Los franciscanos.

De maneras distintas, los tres Franciscanos son coherentes con la
arquitectura. En primer lugar, por los colores muy sobrios que usé el pintor, acordes
con Ia penumbra del sitio en que se encuentran. En segundo lugar. los Franciscanos
fueron deformados por Orozco para amoldarse al edificio. El fraile que se encuentra
en {a pared del! descanso se inclina sobre el indio y, asl, ambos repiten el arco en el
que estan inacritos.

En opinién de Luis Cardoza, ! franciscano que abrazs en la béveda de la
escalera al indigena, literaimente lo absorbe, se fo incorpora, lo nulifica. Por su parte,
Rodriguez piensa que Orozco pintd el aspecto caritativo de la religion en Los
franciscanos, ya que el artista simbolizd 1a piedad en los frailes que se doblegan para
proteger al indio, dando de beber al sediento, ayudando a caminar al invalido,
fundiéndose en un abrazo fraternal con el enfermo, con el deforme: por lo que la
manera de dibujar 1a anatomia de los monjes tuvo Mucho que ver con esto, ya que
ahora no habla figuras poderosas, sino humildes cuerpos que se encorvan para
mostrar sentimientos muy cristianos.
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Segun Gonzélez, en estos paneles el cuerpo humano ya no era un ideal que
se pudiera construir con prismas, masculos, articulaciones, escorzos o cualquier otro
artificio, sino aigo que se dibujadba con libertad.

No era posible ignorar 1a superficie real del muro para construir un paisaje
gigantesco; las figuras mismas tenian que darle existencia al espacio, y por ello
necesitaban ser coherentes con la arquitectura.

En vez de iluminar los cuerpos con un foco artificial, o mejor era que ellos
mismos fueran luz, de acuerdo con las condiciones del sitio. Asimismo, Orozco
compuso sus figuras en ias reiaciones planas; al ser coherentss con la arquitectura,
podian ser monumentales sin necesidad de hacerlas ampulosas. Por lo pronto, el
artista 1 0 Ia

d) SIN TiITULO

Sobre el techo del descanso, Orozco continud con la del r b
cultural en América al pintar una cruz en la cual se enrosca una serpientes de
cascabel. La cruz esta dibujada en escorzo, tsniendo su Iado derecho en
profundidad. La vibora, cuya lengua esté extendida hacia la izquierda de im cruz, a un
tado de los brazos de la misma. da tres vueitas airededor del crucifijo. Ambas figuras
son de color gris obscuro, mientras que e fondo es gris claro.

Segun Rodriguez, en este panei el artista ofrece una vision de la Conquista,
con sus medios espirituales de catequizacion, en |la cruz agresiva y contundente
como un hacha, en cuyos brazos se enrosca una serpients que cbviamente no
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simboliza al mito nahuatl, sino que representa a ese animal que secreta veneno y se
arrastra, oculténdose por la tierra.

Esquema del fresco Sin titulo, ubicado en ¢l techo del descanso
e las cscaleras.

®) SIN TITULO

Del lado opuesto del techo dei descanso existe otro pénel sin titulo que
equilibra el conjunto. En 6l esta representada la figura de un hueso que atraviesa dos
estacas que forman uns V. Las tres figuras son de color gris obscuro, mientras que el
fondo e un gris degradado.

En ninglin texto de los utilizados para ia el ion del p e 1! (
Y alguna de este mural. Incluso, quien escribe estas lineas tampoco
ha sido capaz de descifrar el mensaje del fresco, lo que podria levar a pensar que es
un mural ne ¥ aunque esta afirmacién no sea completamente




Caplruio 2. Medio ) mensaje

satisfactoria ya que Orozco rechazaba la pintura de este tipo. razén por la cual se
invita al lector a Que por si mismo dé una interpratacion de este panel.

Esquema del scgundo pénel Sin tirulo. Este mural sc hatla
del lado del de lag

) LA JUVENTUD o NUEVA JUVENTUD

Este freaco estd integrado por la figura de un que p flotar en

el aire al momento de separar un cortinaje, “dejando abierta la incognita infinita del
porvenir” -segun Femsndez.
El cuerpo det joven se halla de petfll izquierdo hacia e! espectador. mientras

que su cabeza calva se izm casi te girada a su derecha. Es una

figura deigada a la que se le marcan las costillas. Los T ifos de los ios
tiene Muy dealineados, no asi los de |as piemas. Su miembro superior derecho se

101



Capitulo 2. Moedio 3 menseje

encuentra extendido hacia e! frente de su cuerpo, a la vez que el izquierdo se dirige a
ia direccion opuesta.

La mano derecha se encuentra en posicién de querer sujetar sigo. mientras
que su pufio izquierdo parece fuertemente cerrado. La pierna derecha ests flexionada
y hacia el frente; por su parte, |a izquierda se halla contraida también y hacia atras.

Los colores predominantes en este mural que, en opinién de Rodriguez

representa a la naciente raza producto de la mezcla cultural, son blanco y negro, los
cuales, al combinarse, dan una tonalidad gris#cea a !a obrs.

= —
&

<N

La juventud.
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9) CONSTRUCTORES o EL. CONQUISTADOR-EDIFICADOR

Sobre la béveda correspondients a la escalera del lado sur se localiza este
mural dividido en dos planos. La parte superior estd representada por un hombre
grande, fornido y de rasgos europeos: ojos claros, facciones finas, barba cerrada y
cabello rojizo, al igual que su piel.

Este personaje se encuentra de frente y con el rostro de perfil izquierdo, en
actitud tensa e imperativa. Su brazo derecho lo tiene doblado en direccion de su
corazon, delante del cual sujeta firmemente un plano. El otro brazo de esta figura se
halla extendido y ligeramente hacia el frente, y en su mano lleva dos grandes

escuadras, cuyo tamafio es casi igual que el de la figura de otro individuo que
aparece en este mural.

A espalda del personaje de tipo europeo, a la altura de su cabeza, hay una
viga de metal que parece enmarcar por arfiba y por la izquierda a la figura. Asimismo,
detras de é|, otra viga se recarga sobre su espaida, a |la altura de su cintura y
llegando hasta et piso.

A los pies de este individuo, una figura morena mas pequefia, deigada y

desnuda, se localiza arrodillada de frente hacia el sujeto fomido, casi dando (a

al P . Este p sje sujeta un cincel con su mano izquierda,
dispuesto a labrar ias dos piedras entre las cuales se encuentra.

Lamer ite, en ia actual d esta utima figura no puede apreciarse con
gran detalie debido a que se encuentra dafiada como consecuencia del terremoto de
1985,
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Por ia forma del p&nel, Orozco distribuyd la composicién a lo largo de un eje
vertical, utilizando las escuadras como slemento de unién entre ambos planos. Los
colores predominantes son rojo. ocre, siena, azul, bianco y negro.

Al modo de ver de Fernandez, en este fresco Orozco representd el lado
materiai de ia Conquista, expresado por el conquistador, quien, con la ayuda de!
indigena, construiré un mundo nuevo. En este pane! claramente puede apreciarse
qQuién llevara el mando: la actitud tensa e imperativa del europeo indica que &| sera el
encargado de planear e! nuevo mundo, razén por !la cual en su mano derecha sujeta

los pianos de la construccion.

Por su parte, el indigena, a los pies del otro hombre, es la figura débil que
serviré a aquella, fuerts e inmensa, a llevar a cabo el proyecto. No obstante, aunque
menos relevante. el trabajo del indigena también es necesario y requerido en la

nueva empresa.

La nueva empresa es la construccién del pais, un México que es producto de
una mezcla cultural y racial y que posee bases espirituales y materiales. aspectos que
pueden identificarse en ios frescos qQue se encuentran dando vida a la penumbrosa
escalera central del Antiguo Colegio de San lidefonso.



Aqui se
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2.4.4.2.2 EN EL CORREDOR DEL SEGUNDO PISO

Finaiments, en @l segundo pisoc de la Preparatoria s& encuentran los murales
qQue tratan la tematica E/ campo y el ideal, serie que inicia con una escena de la ucha

amada:
a) REVOLUCIONARIOS o LAS SOLDADERAS

Este panel habla de la unién entre hombres y mujeres del campo. quienes,
juntos, abandonan ia tierra para irse a luchar por sus Creencias.

Cinco personajes dando la palda al d

se alejan fatigadamente,
caminando por el campo. dirigitndose hacia el extremo derecho del mural. De

derecha a izquierda, se localiza en primer término una mujer, y junto a ésta, un

hombre. A la izquierda de este sujeto camina otro con un par de cartucheras que
atraviesa su espalda .

Atras de este UItimo personaje viene andando una mujer, quien lleva a su bebé
en la espalda. Atras de ella hay una penca de maguey que une este mural con el
siguiente. Finalmente, junto al sujeto de las cartucheras, a su izquierda, un tercer
hombre camina con el grupo. Los tres hombres caminan cabizbajos y cada uno Ueva
car ensut bro o o un fusil.

En cuanto al conjunto, la discreta diagonal de los personajes remite a su
cansancio y contrasta con ia inclinacion casi horizontal de los fusiles en sentido

opuesto. Los colores predominantes en esta composicion sonh ocre, siena, negro,
blanco y gris.
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Escena muy cargada de realismo, Los revolucionanos, en la vision de
Rodriguez, no marchan hacia ia iucha con un bélico entusiasmo. Los hombres que
integran ia composicion y a quienes las soldaderas con sus hijos e itacates }
acompafian -continuando con ia opinidén del critico-, van hacia su destino como “la
piedra Que se arrojs al fondo del canéon, sin que nads la pare”; caminan en forma §
inexorable, ai ritmo de la fatalidad que ordena su marcha. f

En estc esquema sc pucde obscrvar 1a diagonal que remite al canxancio
delos jes que ap en R, ios.
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b) LA FAMILIA

Manrique. aunque no compietamente satisfecho con eila, atribuye la
denominacion Familia campesina a este panel del segundo piso en donde seis
personajes estén reunidos para descansar (el mismo autor sefiala que los personajes
se encuentran en un improvisado vivac, a la espera de (a leva o la bola).

En el primer planc de la composiciéon, se localiza una pareja sentada de
espaida al observador. La pareja enlazada se encuentra contempiando una nube
voluminosa que, segun Rodriguez, esta prefiada de esperanzas.

A espalda del hombre se halla otra mujer de frente, abrazando a su bebé. E!
nifio duerme sobre el pecho de la madre con la cabecita girada hacia su derecha. Los
labios de ella estan cerca de la cabeza del nifio, quien se halla envuelto en una
sdbana.

Junto a esta mujer con su bebé aparece otra fémina, de constitucién robusta,
sobre cuyo regazo descansa un hombre fatigado, a quien acaricia la cabeza. Por su
parte, el varén se encuentra recostado sobre su lado izquierdo, dando la espalda al
observador, con los pies apuntando hacia ia derecha del murat.

El conjunto de los cinco personajes que aparecen en el primer pilano
descansando transmite una ion de placi a través del predominio de la
iinea horizontal, que las nubes del segundo plano contribuyen a subrayar. En este
ultimo plano, un edificio, quizé una fabrica que, opina Rodriguez representa lo nuevo,
lo recién edificado por la Revolucién, completa ia escena. Los colores predominantes
an osta COMPOSICION son ocre, siena, negro, blanco y gris.
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IR\ /4

Al fondo de este esquema de La fumilia s¢ puede ver la CONSUrUCCion que representa
lo recién edificado por Ia Revolucion

c) LA DESPEDIDA o LA DESPEDIDA DE LA MADRE

Pasando de |a paz de |la escena anterior, Orozco transporta al espectador a
una trégQica y dolorosa en La despedida., la cual representa a los socldados
despidiéndose de sus seres queridos.

£l mural estda compuesto por dos parejas, cargadas hacia la derecha de!
panel. En el mero extremo derecho, un hombre, mostrando su perfil derecho, sostiene
a una mujer ida por la imp

1 de la despedida, quien se cuelga del cuello
del sujeto al momento que éste se inclina para darie su adiés. Ei varén lieva un pufial
amarado en su cinturon.
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Mas hacia la parte central del tablero, se encuentra una pareja conformada por
un hombre y su madre anciana. L.a mujer, quien se situa de perfil derecho hacia el
espectador, tiene el brazo derecho extendido a su costado y el pufio fuertemente
cerrado, como conteniendo una fuerte emocion; mientras que alarga su brazo
izquierdo para que su hijo le bese la mano.

Antonio Rodriguez afirmma que |a madre, con estoica sequedad. los ojos sin
pupilas puestos en un jugar incierto del espacio, despide al hijo que se va. "Bien sabe
ella cuan dudoso es su regreso,; pero no le dice que se quede. Impasible. como la
piramide en construccion [del segundo plano). deja que en ¢l se cumplan los hados™.

El hijo de ta anciana, comparado con ella, parece un gigante. Mostrando su
perfil izquierdo, e inclinado hacia |a madre en posicion reverencial, este sujeto da la
espalda a la otra pareja. mientras que se encorva para sujetar entre sus manos
extendidas la mano de la anciana, a la vez que la besa. En su cintura !leva también

un pufial amarrado.
Si bien la distribucion de los elementos en esta composicion esta concentrada
en la parte derecha del mural, existe una cierta simetria en la posicién equivalente,

aunque opuesta, de los dos grupos de personsjes.

Las posturas, tanto de las mujeres en el suelo como la de los hombres

inclinados hacia ellas, mani 1 Un pr i0 de |a linea horizontal, acentuado
por la fachada alargada de la construccién de color azul que se localiza en el fondo,
en medio del paisaje campirano. Los colores empleados aqui son azul, negro, blanco,
gris, ocre y siena.
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Eaquema de La despedida. une escena trigica y dolorosa de la
lucha armada.

d) TRABAJADORES

El discurso de este fresco se relaciona con el anterior, ya Que aqui los
hombres se despiden porque se marchan hacia otro lugar de batalia: e arado, en
donde libran un combate diario con |la tierra, las inclemencias del tiempo y con los
h que ' & los pesi

En estas composicion, una construccion roja aparecs en el fondo, mientras que
cuatro hombres y custro mujeres forman el conjunto de las figuras humanas, en el
cuasl se distingue un grupo de ciNCo personas que caminan, de espalda al espectador,
hacis ol extremo derecho det mural.

La figura més adelantada e una MuUjer, quien es aby por un h que
viene a su izquierda. Junto a dicho sujeto, ligeramente atras de 41, viene un individuo
cabizbajo que sujeta en su mano derecha, y sobre su hombro de ese mismo lado,

11



Caplinis 2. Modie y mensaje

una pala. Su desnudez deja ver su abdomen abuitado y sus musculos dibujados. A Ia
izquierda del personasje anterior camina una mujer de poca eststura. Junto a eila, un
hombre cargando una pala sobre su hombro derecho.

Siguiendo al personaje con el torso desnudo, de perfil derecho hacia o
observador, otro hombre esta agachado para recoger un martilio que hay en @l sueio.
Junto a este trabajador, a su izquierda, aparece una mujer de frente, ensimismada,
con expresion de resignacion en el rostro. Atrés de ella, otra mujer, parada y de
perfil, con actitud estoica ve partir al grupo. Estas mujeres dejan asomar sctitudes de

abnegacion, de ia rutina.

une

sus

Por su parte, el hombre que se agacha para r
ambos blogues de los protagonistas -el grupo que camina y las mujeres que se
quedan-, sifviendo de contrapeso visua! dentro de toda la composicién, la cual
recuerda los razos de Revolucionanos, ocupando las palas el lugar de los fusiles.

Los colores predominantes son azul, rojo. siena, ocre, negro y blanco.

12
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Esquema de Trabajadores. fresco cuyn

los trmzos de 4
ocupando las pelas cl Jugar de los fusiles.

@) LA BENDICION

Este tablero se parece en gran manera al de La despedida, ya que on &|, una
madre bendice a su hijo, quien partirsé hacia la lucha armada.

En el primer plano de este freaco y en el centro, dos arados encontrados
at biente

pirano donde se desarrolla la escena. Mientras que en el
S8guUNAOo PISNO, 88 SNCUSNITS UNS CONSUCCION roja.

A través de uno de los vanos de ia estructura se cbasrva ol paisaje, a la vez

que e otro muestra a una madre de frente. sentada en el sueio, con &l rostro

i inexpresivo, quien da la bendicion con la mano derecha a su hijo. quien esta
arrodillado frents a la mujer (de e al

P ). wendo la bendicién.

13
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Capltuie 2. Medio y mensaje

Segun del Conde, al contemplar este mural, reparé en su forma cerrada, en su
expresion hierdtica, casi podria decirse que indiferente; asi como en los muchos afios
de [a mujer, incongruentas con (a juventud del hijo; y en el gesto rigido y forzado con
ol que extiende |a mano para recibir en eila of beso filial, © mas bien religioso.

Para dicha autora, gquien se despide de ia mujer o hace doblegandose en
curva, en actitud de veneracion, lo que ie hace recordar a Cardoza, quien ha
observado que ®! franciscano que abraza al indio en la bo de la a
literaiments (0 absorbe, se lo incorpora, lo nulifica.

Del Conde piensa que en La bendicién se da el caso contrario; |la figura casi
monumental y, a la vez, servil del joven varon, lejos se encuentra de poder absorber
of bloque compacto e impenetrable (la madre), aislado del entorno, como si fuera un
idolo milenario ajeno al culto que se [e rinde, pero a la vez consciente de su condicién
de idoio.

Este panel dista mucho de estar entre las imégenes mas enternecedoras que
inspird la Revolucion, ya que, segun del Conde, sin gquererio ni proponérselo, Orozco
tocd un punto crucial qQue parece regir ia mayor parte de las veces las relaciones
entre madre o hijo. Por aultimo. la autora opina que las frases reverente y melancolico
holocausto, conformidad y fatalismo son del todo adecuadas para definir
precisaments esta eacena.




Capitwie 2, Maedie y nynsaje

| 11

Eaquema de La bendicidn, phnel cuya ica cs muy alade La di
Aqui, una madre bendice a su hijo Que partird a la lucha armada.

) EL SEPULTURERO
En este fresco, Orozco alude al pancrama observado cerca de Orizaba

durants los afios de combate, respecto al entierro de los cadaveres caidos en la
lucha. Jean Chariot describe el paisaje desolador que contempié José Clemente en

ese entonces:

“La zanja a lo largo de la via llena de dos durmiendo, acostados
junto a cadaveres mas tiesos que ellos... Los hombres que retomaban de las batallas
caminaban a lo largo de la via, con los camaradas muertos amarrados a las alforjas
de sus caballos... hombres, mujeres y niflos calan dormidos, arropados entre los

las descansando en los rieles como aimohadas... cansados

sepultureros durmiéndose durants su trabajo, siempre renovado”.
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Capituie 2. Medio y mensale

Al fondo de este pinel se aprecia una construccién azul en profundidad,
mientras que en un primer plano, una zanja cavada por el sepulturero, quien se
recuesta a descansar contra sl montdon de la tierra extraida.

£1 hombre, en escorzo, con la cabeza en la profundidad (lado izquierdo del
mural), con el torso desnudo, se halla de frente al dor; o 1. su
lado derecho, con el brazo de ese mismo lado flexionado hacia arriba para descansar
sobre su mano la cabeza. Su otro brazo lo tiene extendido a io largo de su costado
izquierdo. Mientras tanto, sus piermnas caen dentro de la fosa. La postura de este
sujeto remite, por un lado, al suefic provocado por &l Cansancio; y por el otro, a una
persona intimamente ligada con la muerte,

Recargada sobre |a espaida del individuo se encuentra la pala con la que ha
cavado el hoyo; y atrds de la tierra extraida hay un maguey con unas pencas
cercenadas, las cuales acentuan la desolacion de la escena. Todos los eiementos
de esta composicion estan distribuidos de manera triangular; 1a verticalidad de la
construcciéon contrasta con las diagonales del primer plano.

Algunos tableros como el de E/ sepulturero, opina Rodriguez, podran hacer
pensar que, en el concepto de Orozco, la lucha armada es la fosa que el hombre abre
para enterrarse a si mismo o para que otros {o empujen hacia sus entrafias. pero al
fado y por encima del combatiente que aguarda su turno junto a la fosa, ya con los
pies dentro de ella, en espera de que los signos se cumplan, dicho critico afimma que
hay otros aspectos de |la obra de |la Preparatoria que hablan de la Revolucion con
optimismo y con esperanza.

ns




Capltuio 2. AMedie y mensaje

Para Fermnandez, E/ iturero rep 1ta al hombre cavador de su propia
tumba, sutor de su propio destino; en cuanto que, para Gonzélez, e maguey
refuerza ia expresion: es la vida frente a la muerte.

§ |

En este esquema se aprecia a E! sepulturero con los pics dentro de
1a fosa que ¢l mismo cavo.

Q) MUJERES o FECUNDIDAD

En el Gditimo mural de esta serie, r ite dos d uno detras del otro y
on la parte izquierds del mural, ambientan |a escena, la cual se compiata con tres
figuras femeninas y un bebé localizados en |a parte derecha del fresco.

uz
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Caplimie 2. Afedio y mensaje

Al fondo de la escena, hay una construccion gris. La linea vertical de las
mujeres destaca entre la horizontal y diagonales del arado y las construcciones. Los
colores empleados en este fresco son azul, ocre, siena, blanco y negro.

De derecha a izquierda, aparece la primera mujer, cuyo cuerpo esta de frente
al espectador, aunque su cabeza se encuentra girada hacia el iado izquierdo de la
figura. Esta mujer lleva sus manos a |la altura de su oreja derecha para ammeglar su

larga cabeliera. Al lado de ésta, dando la al esp 3F, B una figura
femenina robusta cargando a su bebé, quien se encuentra desriudo y de espaida
también.

Finalmente, junto a la anterior, a su izquierda, una mujer embarazada que se
focaliza de tres cuartos de perfil derecho hacia el espectador, parece contemplar a E/
sepulturero. A esta fémina s a la unica que puede apreciarsele el rostro, que
manifiesta, segtin Fernandez, un sentimiento contenido.

En lo que a cierto grado de fatalidad se refiere, |la mujer embarazada no difiere
mucho, piensa Rodriguez, de la anciana de La despedida, ya que se encuentra
aparte, solitaria, pensativa: "Tal vez su hombre no retorne nunca. Pero ella sabe, o
intuye, que en el hijo que lleva en las entrafas esta la continuidad fecunda, aunque
azarosa y dramitica de la vida®™.

Desde el punto de vista de Femandez, este uitimo fresco es un canto a la
fecundidad, simbolizada en la mujer encinta y ia que carga a su bebé; idea reforzada
con el arado que aparece en {a escena. Es la tierra fértit que, al igual que las féminas,
dara fruto, aunque el de ellas sera ol protagonista en la iucha por los ideales.
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Caplinie 2. Nodie y mensaje

£n contraposicién con las figuras femeninas monstruosas y vulgares pintadas
por Orozco en los paneles del primer pisoc. "iquiénes ‘se salvan’ como seres
femeninos investidos de ciertos ? Las d e las mujeres indigenas que
velan con trégico estoicismo al hijo o a! compaferc difunto, las incomparablemente

dignas a Ia vez que arquetipicas mujeres campesinas... pertenecientes a |la ciase
En eiflas io femenino se encuentra valorizado como

hand y

génera, j sexo”™ e Teresa del Conde.

Mujeres y hombres campesinos son ios protagonistas de las escenas de
trabajo y dolor que integran !a serie de frescos del segundo piso, £/ campo y el ideal,
con la que Orozco concluyd su labor en |a Escuela Nacional Preparatoria.

| x A ‘

Esquema de Migjeres, en donde Orozco roy alas
seres investidos de valores.
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Capiiuie 3. Recepeor

ES EL TURNO DE LA OPINION PUBLICA

La retr 1 o fo o ia P del ante ¢! mensaje.
Esta reaccion es Ia que compieta el cicio comunicativo o bien da inicio a uno nuevo
cusndo que e o 29 COnvh on i

En este apartado se presentardn algunas lineas con las opiniones de diversas
personas vinculadas con el arte (historisdores, criticos y pintores) acerca del trabajo
de Orozco. Algunas decodifican ios mensajes, otras dan opiniones sobre los mismos,
pero en general, todas son respuestas a los contenidos de ios muraies.

En cuanto a ios frescos de |a planta baja, Justino Fernandez dice que “"los
temas de (os murales de la planta baja simbolizan ideas universsies a través de
casos reiativamente particulares, puesto que, a excepcion de Matemidad, tienen
caracter mexicano; en La trinidad, el ideal que enajena y produce dolor; en La huelga,
el sacrificio en pos del ideal, una contraposicion de valores materiales y espirituales;
en La trinchera, patente también el sacrificio por los ideales, tan sélo el dolor y la
tragedia combaten; en La destruccién del viejo orden se liquida un pasado, pero
quedan en pie firme los hombres aunque los viejos ideales sucumban; en Matemidad

hay una mezcia de paganismo y religiosidad™.

Por su parte, continGa Fernandez: “El corredor del primer piso puede decirse
que es un Monumento levantado como protesta contra la falsedad y l!a injusticia.
Aquellos gritos desesperanzados que desenmascaran lo falso y vanidoso, corteza o
concha firme de la sociedad, componen una loa a la verdad y una referencia al

mundo transhumano™.
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Mientras que Ia unidad que Orozco ha realizedo en las pinturas de ia escalera
se manifiesta en su idea del origen cultural de América como un MunNdo Nuevo, con
nuevas razas; con base en lo espiritual y en lo material; todo creado sobre el mundo

gena h y superado” -conciuye Femandez.

Por su parte, en José Clemente Orozco, Espafia y México, Agustin Aragon
Leyva dice que “ia escalera central de! edificio de |a Preparatoria es Ia apreciacién
mis completa que se ha hecho del pasado moderno mexicano, 8 ia par que la mas
sencilla, simbélica y profunda™.

Acerca de los frescos del segundo piso de |a Preparatoria, Renato Gonzalez
menciona: “Después de |la Revolucion, la tirania huerstista, el triunfo carrancian, el
obregonista y el fracaso delahuertista, Orozco pinté esta reflexiéon sobre los ciclos de
ia vida y la muerte”.

Con relacion a esos mismos paneles, Justino Fernandez dice que “en los
murales del segundo piso hay un canto a la mujer mexicana del puebio, del campo,
sufrida, abnegada, maternal, fiel, creyente, religiosa, resistente a la vida hostil. Por
otro lado, el suefio del hombre, cavador de su propia tumba, autor de su propio
destino, que deja el arado, |la pala, el hacha y el martillo para lanzarse a la aventura
de la lucha armada®,

Mientras que Antonio Castro Leal opina: "Ahi estan, en esos mismos Muros. en
los pafios del segundo piso, las imagenes mas entermmecedoras que ha inspirado ta
Revolucién a ninguno de nuestros pintores... En todas esas escenas hay un ambiente
cargado de conformidad y fatalismo, de sacrificio aceptado sin discusion, de
T ite y melancoli hol: 1sto. Y el viento, que agita las faldas de |las mujeres
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que acompafian a los revolucionarios que parten, remusve en o aima de! espectador

'y .

no sé qué tos de

En el libro La pintura mural en /a obra de Orozco, Antonio Rodriguez escribe:
"Esto es Ia Revolucion de Orozco en la Preparatoria: entrega sin retérico lirismo a un
propdsito ineluctable; esperanza en la fecundidad de ia lucha que todos sablan
necesaria y justa... Orozco no exalta la Revolucion, tampoco ia niega; sabe que es
dramdtica, mas no dice nada a nadie, cuando ella se ha vuelto una necesidad

insluctable, que |a rechace”.

“En sus pinturas murales, Orozco ha ido expresando en su lenguaje pictérico,
desgarrado y siocuente, sus emociones, sus inquietudes, sus pensamientos. Ahi en
los muros de la Escueia Nacional Preparatoria estén la sonrisa y el desprecio hacia
un mundo caduco que derrumbé la Revolucion, mundo en el que Ja justicia era buria;
Ia decadencia y la religion, hipocresia; |la caridad, desprecio; y la aristocracia,
cursileria y vanidad” -afiade Castro Leal.

"La obra de la Escuela Nacional Preparatoria, Orozco la concibié con pocos
elementos y grandes planos de claros y obscuros; su geometria estd muy cerca de la
de la escultura prehisp#nica. Los temas emanan de la Revolucién, pero Orozco no es
ahi narmrador de hechos, sino sintetizador de grandes corrientes humanas, pintor de
generalizaciones hondamente sentidas™ -arguye Fermando Gamboa.

"Las

Asimismo, Justino Femandez hace las siguientes consideraciones:
{desaparecidas] pinturas de la Preparatoria tuvieron un sentido cosmolégico, pero
ioso y

ial, flegando a ofrecernos

pronto ap el dr ismo il ig
de la dia mas conmovedora™.




Capltuie 3. Roceptor

"En la escalera, e! simbolismo historico-cuitural llena los tableros, mientras que
an el primer piso adquiere un cortante significado critico; en cambio, en las pinturas
det Gitimo piso, lo dramatico se envuelve en una atmésfera poética que expresa (a

fuerza de la vida p en cor en situaciones limite” -concluye al
respecto Fermnsndez.
En Sala de tos: José Ci Orozco, Ermilic Abreu Gémez escribe que

“ta méduia de este pintor radica en 1a violencia de sus interpretaciones. Denuncia en
forma iracunda la injusticia, 1os remodos de |a justicia social. las conquistas del patron
que explota, de la burguesia que medra... Todo esto esta denunciado en su pintura...
José Clemente Orozco representa la expresion mas potente del arte pictorico en
México™,

Los personajes que pinta Orozco “no vegetan sino que tuchan; no construyen
sino que destruyen; no se rien sino que se burlan, sarcasticamente, de etlos mismos;
no ven sino que intuyen... Viven sus engendros tortuosos y oscuros en una atmosfera
pesada y asfixiante, en la cual no pueden vivir sino las mas aitas virtudes y las mas
ruines violencias del hombre; se mueven en el ambiente de tragedia y de ironia de la

i d actual” @ Raul Arenas.

En opinién de Ignacio de ia Pena, "Orozco... no ama a la humanidad, sino que
ta desprecia. De su acervo hostil, misantrépico, amargado, brotan esas criaturas
monstruosamente antiestéticas, esos rostros horridos deformados por e odio, el vicio
© la bestialidad, esas siluetas demoniacas, de enorme fuerza expresiva, justamente
porque es enorme la pasion que las inspira y las estampa en el... muro”.
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"Los frescos de Orozco son ‘mas que arte’, no solo son construcciones en
forma y color sobre una pared sino que tienen una idea tras elios que les da unidad

espiritual” - afirma L

Por su parte, Maric de Michell manifiesta Que “junto con Diego Rivera y David
Alfaro Siqueiros, [Orozco] constituye el exponente més significativo de la pintura
mural mexicana surgida de la R icion. Sin go. su forma de manifestarse ha
resultado ser profundsments distinta, tanto de I8 de Rivera como de Ia de Siqueiros.
de Rivera y a la drastica estructura ideologica de

Ala r ' p
Siqueiros, opondra Orozco un arte de inspirmcion con vida y pri i de
ionads y grar i [

A continuacion, algunos muralistas opinan sobre la obra de su companero,
éstas son las paiabras de Jsan Chariot: “La obra de Orozco es la rebelion y la victoria
del espiritu expressndose por medio del antropomorfismo”.

Las paiabras de David A. Siqueiros: “... en la obra de ningunc de nosotros,
quizas, son mas manifiestas ias vicisitudes de la... Revolucién Mexicana que en la
tuya. Eres, debo decirte con toda sinceridad, tanto por tu obra como por tus teorias
politico i el pejo mas > de lo que ha existido hasta ahora en el
periodo lirico revoil ario, icor por lo tanto, de esa gran conmocién civil de
nuestro pails... El mas grande pintor del mas grande movimiento pictédrico del mundo

lo ha sido José Clemente Orozco”

Y los comentarios de Diego Rivera: "La obra de José Clemente Orozco es

magnifica. México pierde lo mejor que tenia. José Clemente expresd como nadie, la H
1
sensibilidad de la patria. Capté, como ninguno, todos los dolores, todos los defactos,
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las traiciones, Ilas luchas, las glorias del suelo mr 10, y las pl 6 en obras que

perdurarén por siglos”.

Probablemente estas Uitimas opiniones de Rivera y Siqueircs, los otros dos
personajes més importantes del movimiento muralista mexicano, en las cuales
consideran a Orozco como el mejor pintor del pais , dan una impresion bastante
ciara de |a grandeza de la obra de José Clemente.

Lenguaje pictérico desgarrado y siocuents, dramatismo filosdfico-religioso,

grandioso fatalismo apocaliptico, rebelion y victoria del
ida y pr i enorme pasion... Todos éstos son

espiritu, arte de inspi i6N conrr
ailgunos de los términos con los que lineas arriba se describe a la obra de Orozco en

ia Preparatoria, en donde el artista hace referencia a la religion, ios ideales, la

iedad, el do icano, los hombres, las mujeres... En fin,

Revolucion, la
murales que provocan la reflexién de quien escribe este reportaje y le lievan a

elaborar ias siguientes conclusiones.
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Conciusiones

José Ch ite O P! como sinétnimos las palabras fresco y mural -
aun cuando la primera se refiere a la técnica- y las defini6 como muro coforido, es
decir, la conjuncitn de una estructura arqui con una O

D aquela - i (pintura) liega a ser parte de la construccion
arquitectonica (muro o pared), esto podria conducir al equivoco de no diferenciar
entre ol madio de comunicacion y el mensaje transmitido. Sin embargo, dado que el
medio es & instn por ol mensaje visja entre ol emisor y el receptor, y
que el mensaje es un conjunto de signos que contiene informacion, de ninguna
manera puede considerfirseles como una Misma cosa.

La interdependencia entre amuitectura y pintura ha ocasionadc que nNo se
precise claramente la divisibn que hay entre los conceptos medio y mensaje; sin
embargo, en aste apartado es conveniente hacer la diferenciaciéon cormespondiente.

En sentido estricto, en el caso de las obras realizadas por Orozco, los canailes
por donde viaja la informacion son las paredes, |08 muros en si; misntras que Ias
pinturas plasmadas en ellos son los me: ¥ No te, sin la i wcia de la
creacion plastica (los mensajes), ios muros serian simplemente elementos de soporte
© divisién de la construccién arquitectonica. Es gracias a la composicion plastica que
las paredes se convierten en canales de comunicacion.

Mas alld de precisiones conceptuales, José Clemente Orozco tuvo |a intencion
de expresar sus ideas, y utilizd como canal para eilo las paredes del antiguo edificio
de la Escuela Nacional Preparatoria con el fin de que esas obras monumentaies
difundieran los mensajes del artista a un gran publico. Asl, al ser instrumentos para la
transmision de informacion, los muros se constituyeron como canales o medios de
comunicacion.
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Al hablar en este trabajo acerca de medios, es conveniente presentar la

clssificacion que de ellos hace Abrah k autor de ia materia. en su
Diccionario de la comunicacién, con ia intencién de ubicar a esos Muros gque

albergan mensasjes como canales comunicativos.

De acuerdo con dicha clasificacion, los medios se dividen fundamentaimente
en dos: fisiolégicos y técnicos. Entre los primeros se encuentran el sonido, el tacto y
la vista: cansles naturales, inherentes a cualquier ser humanc que Poses ias
capacidades sonoras, tictiles y visuales normales.

Mientras que entre los segundos -cuya funcion primordial es ser una
prolongacion de los canales fisioldgicos- Moles ubica a |a radio, el cine, |a television y
la prensa: insttumentos creados por el hombre y que se caracterizan por su

tecnologia electrénica y/o mecénica especializada.

Atendiendo a los pianteamientos de Abraham Moles, resuita mas conveniente
&l identificar a los muros dentro del grupo de los medios creados por el hombre,; sin
embargo, hay que especificar que solamente por esa caracteristica podrian incluirse
ahi, ya que para la transmisién de los mensajes no requieren del recurso tecnoldgico
que distingue a (os canales de comunicaciéon masiva y por las razones que a

continuacién se expondran.

A través de ia television, el cine, la radio y la prensa se lleva a cabo la
tr on DO nmente comt 1 de la cual involucra

cierntas condiciones operacionales particulares, principaimente acerca de cual es la
naturaleza del auditorio, de ia experiencia de comunicacion y del comunicador.




Conclusiones

Ei auwditoric de los medios masivos estd constituido por un numero tal de
individuos que e&f comunicador no puede interactuar cara a cara con sus miembros,

ademas de ser un auditorio heterogéneo y anénimo; por otra parte, |a naturaieza de la
comuni ion de se caracteriza por ser publica, répida, simultdnea y

transitoria; finaimentes, &l comunicador trabaja a través de una complieja organizacion
y de una gran division del trabsjo.

En cuanto al caso de |os murales, o tamafio del auditorio o publico no es tan
amplio como para considerario masivo, aunque si es un grupo de receptores
heterogéneoc y anétnimo. Por supuesto, de vivir el artista, la condicién de anonimato
podria eliminarse, siempre y cuando Orozco interactuara de alguna forma con su
dando entrevi: © presentando su trabajo.

publico, por

Por ofro iado, !a naturaleza de comunicacion a través de los muros es muy

distinta a la de los medios masivos, ya que, si bien los mensajes contenidos en tos

primeros son pdablicos, es decir, no estan dirigidos a nadie en especial, la

comunicacidn por medio de ellos no es rapida porque no esta dirigida a grandes
auditorios en un tiempo relativamente pequefio y , mucho menos, de manera
simultanea, sino que el receptor puede elegir el momento de exposicién al mensaje;

ademas, ios contenidos de los paneles no fueron realizados para un empleo

inmediato, sino para un registro permanente.

Asimismo, refarente a los murailes de Orozco, se trata de obras realizadas por
la creatividad y el trabajo individual de! artista en su funcién de comunicador.

Con estas diferencias evidentes entre canales fisiologicos, medios técnicos y

los muros que difunden informacion, se vueive r o una ia,
entre los primeros y los segundos para dar cabida a los

por irlo asi, /
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utimos. Es por elic que quien escribe sugiere ubicar a jos muros que transmiten
mensajes como medios de comunicacion cultural no s6lo por ser creaciones del
hombre, sin0 porque su contenido reune ciertas estilisti que
confieron a los murates la categoria de obrs de arte.

No cbstante, José Clemente Orozco va mas alls aun de ia creacién de obras
de arte puraments decorativas, ya que en los pineles plasmé mensajes de tipo
Ogi sin bargo, este mMIno resultaria un tanto vago si No se especificara
ab.l.sddheunoquoum.ndl.nlo.mhmot Por elio, después de analizar sus
se ha a los fr on dos grupos: mensajes oficialistas y

mansajes clasietas,

1. MENSAJES OFICIALISTAS

Varios de los frescos de Orozco resultan oficialistas porque responden al

pensamiento del grupo i ial de la op cuyo principal fiidésofo fue Jose
Vasconceios, ministro de Educacién durante el no del p te O Qon;
per eNto co do en 108 siguientes puntos:

e Corresponder en ol arts a la novedad de |a Revolucion, a |a fuerza de sus violentos
estimulos.

e Conducir a |a ctivid, a que Yie en las representaciones del
proceso socisl.

* Reflejar of credo humanista y la épica de la Revolucion.
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= Producir simbolos y mitos en torno a a lucha armada.
e Localizar en Qué consiste o puede consistir & pais y pregonario épicamente.

e Capturar artisti log 7 je 0.

De eosta forma, Orozco incorpora en su discurso pictorico (as demandas
vasconcelistas al manejar dos conceptos centraies: la Revolucion y si nacionalismo o
identidad nacional.

a) M je a de la R Hucion.

Los murales comprendidos en este ambito son aquelios que, en la clasificacion
comunmente aceptada de Justino Fernandez, se agrupan bajo las temadticas Por /os
ideales (primera etapa, 1923-24) y E/ campo y el ideal (segunda etapa, 19286). En
dichos frescos se encuentran una interp! 16N positiva, otra 1 ¥ y una tragi
de |a lucha armada.

Dentro de la primera vision se ubican los paneles Destruccion del viejo orden,
La tnnchera, La hueiga y La farnilia, en los cuales Orozco plantea que la Revolucion
redujo a escombros las instituciones del viejo orden, de !a época pasada, y sugiere
que ol México posrevolucionario aspira a una estabilidad Que contrasta con el pasado

on procesoc de destruccion.
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Asimiamo, el antista equipara a la lucha armada con ia crucifixion de Cristo:
simbolo de muerte. pero también de resuTeccion a una vida nueva, jlena de
P zes y de o . los recién establecidos por ia Constitucion de 1917, como

Ia hueiges: un logro de ia Revolucién.

Sin embargo, esta vision optimista no impide que Orozco descubra el aspecto

negativo de la lucha COMO PLUed P se en los fr La tri . La
Manos est

les y E/ sep o0,

son hombres que combaten por una causa

Desde tal p § tos
que tal vez no entienden muy bien. pero que saben necesaria. La Revolucion que

plantea José Clemente no esta concebida como un ordenado movimiento idealdgico
que sigue (as directrices de un programa, sino que eés un proceso en el que los

hombres se encuentran desunidos y cegados por of ideal.

Es por esto que pars el muralista {a lucha armada es la fosa que o hombre
cava para enterrarse a sl mismo o para que otros lo empujen hacia adentro. Asi, el
ser humano os el cavador de su tumba, autor de su propio destino.

Siendo asi, Orozco ve on el proceso revolucionario aspectos positivos, pero

también ia desmitifica; més aun, en los paneies Revoluck ’s, La spodida, La
FOK i La trinchera y La trinidad, cuenta que el

’ " Trab. -~ . M

fue un g

El arnista reafirMma su afén de expresar la epopeya de la Revolucion
enmarcéndola en un ambiente donde canviven |la muerte, |a angustia, o dolor y ia
desesperacion. Asi, la lucha armada no estd representada por Orozco como una
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alegoria sobre la libertad, cuyos protagonistas van enarbolando su bandera, sino
como un trance en donde los hombres, arrodillados, piden piedad; se cubren ios ojos
para no ver las atrocidades de la guerra; y se llevan las manos at rostro para llorar,

Asimismo, José Clemente muestra a hombres y mujeres que dejan su tiera y
sSU Casa para Irse a combatir. Mas dolorosas aun son las escenas en las que los
varones abandonan a sus familias para ir en pos del ideal. Asi, madres y esposas
resignadas y d.

por la tri ven partir a sus hijos y compafieros, incluso
cuando saben bien que su regreso es incierto.

Esta interpretacién dramdtica de la Revolucidon también sirve al discurso
oficialista, pues el profundo dolor representado en los frescos imprime una mayor
significacién a ia lucha, ya que por ella, hombres y mujeres sufren y dejan atras todo
1o que tienen. En este sentido, Orozco crea esas figuras que se convertiran en los
héroes nacionales.

De esta forma, la Revolucion para este artista fue una aventura, un episodic
tragico y un movimiento con aciertos y fallas.

b) Mensajes de identidad nacional y cultural.

En los frescos de |a escalera, los agrupados bajo la tematica México mestizo
(segunda etapa, 1926) Orozco vuelve los ojos al p para ol p
para decir quidnes son los mexicanos. Asi, en los paneles Razas aborigenes, Cortés
y la Malinche, La juventud, Los frenciscanos, Sin titulo y El conquistador-edificador,




Conciusiones

Orozco plasmé un pais con una nueva raza, con sentido religioso cristiano y con
) de jo y ).

En esta serie, eof artista parte de ia concepcion de la vida indigena,
expressindola como una vida primitiva, ce a la nat g barbara y
guerera.

Mas tarde, la llegada de 1os espaficles no merece de Orozco un discurso de
alabanze ni uno en su contra, sino que sefiala a ila Conquista como un acto de
violencia, pero también como el cruce de dos mMundos opuestos que dara origen a
una Nueva raza y a un nuevo pals, construido con |a participacion y el esfuerzo de
nativos y suropeos.

Asli, ol artista rememora o pasado mexicano y, en una época en donde hacia
falta cohesionar a la sociedad por medio de mostrarie su identidad, sus raices, lieva
al pueblo mexicano a situarse en sus origenes, a recordarie de donde procede. De
esta forma, Orozco manifiesta la idea del origen cultural de México, representado
como un mundo nueve que ha sido edificado sobre el mundo indigena, con una
nueva raza y que estd basado en lo espiritual y o materiat.

Un aspecto importante que debe notarse en Ia obra de José Clements es la
comespondencia que hay entre su arte y sus palabras, ya que & afirmaba que o
nacionalismo no consistia en pintar huaraches y calzoncillos mugrosos con el afén de
glorificarios, sino en la contribucion del hombre a la civilizacion humana.

De esta forma, se puede ap su pcion de b en los
fro de la e @l artista rep ta sup 6N del mundo indigena
a partir de una mezcla cultural, es decir, p una idea prog i Asi, la nueva
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raza da pasos firmes para su incorporacion a ia clvilizaciéon humana, dejando atras un
pasado primitivo.

. MENSAJES CLASISTAS

El concepto de la lucha de clases esta presente en la serie de paneles
clasificados dentro de la tematica Falsedades sociales (primera etapa, 1923-24), en
los cuales Orozco polariza a la sociedad en dos grupos: el de 108 que detentan el
poder (econédmico. politico y relig D) ¥ los ok
continuo enfrentamiento.

que viven en un

A esta serie pertenecen £/ banquete de los ricos, Los aristécratas, La alcancia,

La basura, Las acechanzas, La libertad, Jehova entre los ricos y los pobresy Laley y
la justicia.

En este universo de contrastes, el artista representa a 10s explotadores y a los
explotados con diferencias no sdlo a nivel econdémico, sino a nivel moral tambien, ya
que a los ricos los retrata bajo la imagen de seres hipécritas, faltos de caridad,

ridiculos, egoistas. imesponsables, commuptos y vanidosos; mientras que los pobres
SON personas inocentes y caritativas.

Asimismo, mientras que Orozco representa a las féminas de ia alta sociedad
como prostitutas y matronas, las de (a clase baja son las mujeres sufridas,
maternales, fioles, resignadas y religiosas. Esto se puede apreciar al comparar las
figuras de las series de péneles Falsedades sociales y los de E/ campo y el ideal.
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De esta forma, José Clemente satiriza a una sociedad en donde la gente con
poder aparenta ser la redentora de los desposeidos y manifiesta que |a realidad es
otra: ol poder -econémico, politico y religioso- y sus instituciones -ia legisiacion, la
iglesia, los sindicatos, entre otros- son anmas para manipular al puebio. Es por ello
que el poder, en |a vision crozquista, esté considerado como podredumbre.

La satira y ia reflexion son slementos caracteristicos de la obra de este artista.
Basta recordar que en un principio Orozco gané fama como caricaturista politico, y la
influencia que sobre &l ejercié José Guadsiupe Posada, para comprender en dénde
se encuentran sus raices, mismas que se reflejardn en sus murales.

De esta forma, aunque incluye e discurso oficialista en los frescos de [a
Preparatoria, esto no le impide criticar al g o, COMO puede apreciarse en Las
acechanzas, panel Que es una protesta abierta en contra de Morones, lider sindical
de la ép o que iond que el pintor fuera expuisado de San lidefonso.

Una vision simplista y descontextualizada del trabsjo elaborado por Orozco
durante ias dos etapas de su estancia en la Preparatoria llevaria a pensar que de la
primera (1923-24) datan sus Mmenssjes més criticos dei orden y la sociedad al intentar
ser una reflexion de lo que la Revolucion habia puesto at descubierto, asi como al
caracterizarse como una protesta contra las condiciones sociales on las que vivian
ios mexicanos y que remarcaba la lucha de clases y satirizaba los distintos tipos de

corrup Y que enfer K X1

ag que aron que e artista fuera expulsado y que se viers incapacitado
para continuar con su trabsjo. Sin embargo, se caeris en (o simplista al afirmar que

Esto es rd. es08 CO de la p s etapa fueron tan directos y
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fos freacos de la segunda etapa (1926) son menos combativos y comprometidos que
los anteriores.

En efecto, Orozco volvié a plantear el tema de la Revolucion (en Ia serie £/
campo y ol ideal) y el de Ia identidad nacional (en la serie México mestizo), sin
embargo, hay que analizar en qué condiciones 1o hizo.

Dichos frescos datan de 1926, época en que Plutarco Eilas Calles era
presi ite de N Para ese entonces, los conceptos de la Revolucion y el
nacionalismo seguian siendo armas Utiles para la integracion de ia sociedad y para la
legitimacion del rdgimen en tumo, por elio los mensajes de Orozco continuaban
dentro de la linea del discurso oficial; sin
histérico nacional.

go. algo bi6 en el panorama

Dos hechos importantes son los que aqul interesan, ambos datan de 1926:
primero, en este afio se acepts la modificacion de !a Constitucion para permitir 1a
reesiaccion, siempre y cuando ésta no fuers ir !

para prep el camino a
Alvaro Obregén en sus aspiraciones presidenciales; segundo, la precaria estabilidad

politica se rompid en dicho afio al enfrentarse violentamente la iglesia y el Estado.

La reelecciéon habia sido una de las

que ¢ al movimiento
armado en contra de Porfirio Diaz. sin embargo Calles dio marcha atrss. En este

sentido, s! bien Orozco vueive a plasimar el menssaje oficialista revolucionario, ahora
no 36io representaba el exaltar a 1a lucha armada, sino que era un recordatorio para

el gobiermo acerca de los ideales que se habian peleado en el combate, los cuales
se empezaban a olvidar.
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Por otra parte, la Constitucion de 1917 reafirmoé y a "6 las disposiciones
on contra del clero con los articulos 3, 25, 27 y 130 con ios cuales Calles alentt las
corrientes anticlericales. Para muchas personas. la Revolucion habia significado
inseguridad y destruccion ya que no habia dej ningun ef positi en su
situacion real; esto, aunado a ia politica callista, les parecid intolerable, por lo que
dieron inicio a la Guarra Cristera en 1926.

En el ambito artistico, Orozco sigue atendiendo al discurso oficialista de la
identidad nacional; sin embargo, para construirio retoma ejementos como el
sincretismo cultural y el racial. asi como el aspecto religioso de Ia Conquista. En los
péneles de la |, en una ép critica cuando el gobiemo y &l ciero estaban en
abierta guerra, ol muralista represents escenas conmovedoras en donde los frailes,
miembros activos en la reconstruccion del pais, se entregan a los indigenas para
ayudarios, para sufrir con eilos su dolor.

De esta forma, se puede apreciar que 08 murales de la segunda etapa del
trabajo en Ia Preparatoria resultan tan combativos como los primeros. En este
sentido, Orozco &s un pintor que tiene la virtud de poder plasmar y transmitir los
mensajes, ias ideas, que invitan al esp a reflexionar. El mismo artista estaba
conscients de eilo, por esc se definia como un pintor cerebral que veia con la mente
¥ no con los ojos.

Hoy, a mas de siete dé de la ion de los fn de la Escuela
Naciona!l Preparatoria, podria pensarse que |08 mensajes manejados en ellos ya no
son actusies. Quizé a nivel discursivo si hayan perdido vigencia, pues (a lucha de

) ol nack o y ia R sicion han venido a ser sustituidos por otros
conceptos como et liberatismo social, ef desarrolio tecr Qi yla g ]
econdémica, entre otros. Sin embargo, en la realidad cotidiana que vive o pais, las
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! N pressntes y los conatos revolucionarios también, sblo
basta recordar los sucesos de los titimos afios en ios estados de Chiapas y Guerrero.

Ademas, la vigencia de los frescos de Orozco radica en su trascendencia
temporal. El artista sigue vivo en sus monumentaies pinturas, las cuales expresan sus
ideas. José Clements continia hablando a un pablico a través de sus murales, cuyos
contenidos son inemporales, perennes, a diferencia de los mensajes de ios
modemos medios masivos de comunicacion que se caracterizan por su naturaleza
répida, simultdnea y transitoria.

Estas particulsridades de ios modermos medios de comunicacion tienen su
razon de ser en el pod de ir ial; sin go, cabe preguntarse si sus
mensajes pueden resultar tan impactantes que lieguen a traspasar {a frontera del
tiempo, como io han hecho los frescos de Orozco. Sin lugar a dudas, ios paneles de
este artista han rebasado -y lo seguirdn haciendo- al tiempo, ya que han estado
comunicando ahi, en los muros de la Escuela Nacional Preparatoria, a lo largo de
mas de 70 afios.

La idea que guid este trabajo consideraba que /os murales elaborados por
José Clemente Orozco en la Esuela Nacional Preparatoria son un medio de
comunicacién, ya que a través de éstos el autor transmite mensajes hacia un
publico-receptor. Sin go, d ias p iones hechses ai principio del
presents apartado, resulta conveniente afinar dicha idea:

Los muros que aibergan las creaciones plasticas de José Clemente Orozco en
la Escuela Nacional Preparatoria son rmedios de comunicacién, ya que a través de

olios el artista transmite mensajes de ideciogia c 7 y it a un
receptor.




Canclusiones

Menssjes que seguiran llegando, al parecer, a varias genersciones mas de
hombdres y mujeres de todas las nacionalidades que acudan a contempiar las obras
del gran José Clements Orozco.

Al fin de cuentas, como diria ol artista en México y su pintura: “El arte de la

pintura es... una de las formas mas poderosas de comunicar a los puesblos ilos
mensajes de hoy y de mafiana”™.
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