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LLa obra y la personalidad de Juan Garcia Ponce ocupan un
lugar central en el &ambito de la literatura mexicana. El
autor yucateco nacido en 1932 tuvo una actividad cultural

notable como miembro de 1la llamada generacién de los anhos

sesenta, desemnpenandose como editor, critico de arte,
dramaturgo, Yy, sobretodo, como narrador. El presente trabajo
es una aproximacién a la obra de Garcia Ponce, tomando como

tema los personajes femeninos de cuatro obras narrativas: E1
1ibro, Union, La casa en la playa y "Amelia”.

Es necesario analizar la obra de Juan Garcia Ponce por los
valores tematicos y formales gque tiene su obra, por el
reflejo de una realidad compleja y por su lugar esencial en
la literatura mexicana.

El problema principal puede enunciarse asi: <Es la mujer el
nucleo temdtico y estructural alrededor del cual se ordena el
tiempo Yy se marcan los limites de la obra de Juan Garcia
Ponce?.

De acuerdo con el planteamiento del problema, la hipotesis
del trabajo puede enunciarse de esta manera: la presencia de
la mujer es el nucleo de la narrativa de Juan Garcia Ponce y
partiendo de los personajes femeninos se construye todo el

aparato formal y emocional de la Obra.




Objetivos.

1.— Analizar los distintos personajes femeninos de cuatro

obras de Juan Garcia Ponce con el fin de caracterizarlos y

demostrar su importancia esencial en su produccion literaria.

2.~ Comprender el papel psicologico y estructural de cada
personaje femenino de Garcia Ponce y la forma como se
relacionan con los otros elementos de su narrativa, para,

posteriormente, buscar similitudes vy diferencias entre todos
los personajes, con el fin de saber si son el nucleo de la
narrativa y los demds temas estan subordinados a €1, o si son
solo un elemento predominante sobre los otros.
La primera parte de la tesis es un marco historico gque ubica
cultural , literario de

a Juan Garcilia Ponce en el panorama
México explicando las caracteristicas de la 1 lamada
generacién de los ahos sesenta y su papel en la evolucidén de
la cultura mexicana. EIl1 marco histdrico también presenta un
panorama de la generacién y otros autores que iniciaron su

trayectoria junto con Garcia Ponce, con 1lo que es posible
entender las caracteristicas particulares gque hacen de su

obra un espacio aparte dentro del conjunto de la literatura

mexicana, por sus miltiples valores.

El1 marco tedrico tiene como fin
de 1la categoria de personaje,

definir algunas de las

principales caracteristicas

comprender la naturaleza b funcionamiento de los

para
obras antes mencionadas, con el

personajes femeninos eon las



objetivo de comprender su importancia dentro de la literatura
de Juan Garcia Ponce. El1 capitulo también esboza algunos de
los principales esquemas Yy formas en qgue sSe pueden dar las
relaciones dentro de una novela.

El capitulo tercero, La estructura de los personaie en la

ebra de Juan Garcjla Ponce, analiza la construccidn de cada
una de las cuatro obras narrativas, describiendo el papel de
los cuatro personajes femeninos en el interior de cada una de
ellas.

El cuarto capitulo, Cinco muicres {(Marcela, Nicole, Marta.,
Elena, Amelia) es el principal, ya que después de haber visto
la forma en que los diferentes personajes femeninos actian en
cada una de las novelas, los analiza en todos sus aspectos
uno por unc, como personajes funcionales y también como ideas
o ilustraciones que tiene Juan Garcia Ponce sobre la
concepcidn de la mujer y la relacion de pareja.

El presente trabajo no busca ser un andlisis exhaustivo de
las cuatro obras, sino una aproximacién a algunos de los
principales problemas gue plantean, a la forma literaria en

que €éstos se abordan y a su significado en la narrativa de

Juan Garcia Ponce.
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2.1 Antecedentes.

La década de 1950 a 1960 fue decisiva para la formacidn de 1la
cultura mexXicana del sigle XX. Comenzo con un crecimiento
econdémico constante gue, aunado a la estabilidad social
lograda por los régimenes posteriores a la revolucidn, habia
puesto al pais en el camino del desarrollo. La modernizacidén
econémica Y la paunlatina apertura de México al ambito
internacional determinaron también el rueve rumbo de la
cultura mexicana. Los mismos elementos gque caracterizaban la
perspectiva mexicana sobre la realidad son los gue definen el
momento cultural : creencia en el desarrollo b4 en el
triunfalismo, optimismo, intensa desnacionalizacion, apertura
al exterior. El nacionalismo, producto de la revolucidn
mexicana, fue lentamente reemplazado por una visidén mas
cosmopolita del mundo. El optimismo, productoe del desarrollo
Yy la estabilidad, hizo posible un cambio en las costumbres,
los gustos y las formas de hacer la cultura.

La nueva cultura se fue forjando en periddicos, revistas,
suplementos, libros publicados por nuevas editoriales, etc.
La modernidad creo en los cincuenta una nueva expresién que
partia de un discurso renovado. El optimismo provocd gue los
temas de la Revolucidén Mexicana perdieran vigencia, sobre
todo en la literatura porgue los narradores, en su mayoria,
centraron su atencidén en el nuevo gran espacio, en el aAmbito

principal de 1la nueva literatura: la ciudad; una ciudad en



expansidén. Los escritores fueron de la experiencia

totalizadora en el retrato y critica de la realidad (Carlos

Fuentes), a la recuperacion de los temas de la revolucidn

moderna(Rulfo, Castellanos, Elena

desde una perspectiva mas
Garro), renovando la vision de la provincia Yy también
despidiéndose de ella como tema literario, hasta la visidn

de Juan Garcia Ponce 4% Sergio Galindo. Los

intimista
técnicas, on buena medida

narradores experimentan nuevas
producto de la narrativa norteamericana y Europea. lLa técnica

fue importante porque también significa modernidad.
La modernidad transformo también de manera definitiva el
rumbo de otra expresion artistica fundamental para la cultura

Al triunfar la revolucidn, el muralismo

mexicana: la pintura.
fue el vehiculo ideal para la exaltacién de los valores
revolucionariaos: las luchas obreras, @l socialismo, las

Sin embargo, el fondo

grandes conquistas popularess.
ideoldgico Qque se encontraba detras del muralismo habia

caducado para la deécada de los cincuenta y José Luis Cuevas

ya habia decretado el fin del muralismo, en busqgueda de una
nueva pintura. E1l muralismo, para la generacidn de los
cincuenta, al igual gue la novela de la revolucidén, estaba
agotado. No era importante ya la revolucioén, sino su efecto
en las clases medias; no era importa el nacionalismo, sino la
personales, de la individualidad

expresién de las angustias
de pintores (José Luis

del artista. La nueva generacidén
Carrillo, Manuel Felguérez, Vicente Rojo, Juan

Ricardo Martinez, Alberto

Cuevas, Lilia

Soriano, Pedro y Rafael Coronel,



Gironella), experimentd con  nuevas teécnicas, cred nuevas
tendencias Y. a pesar de ser consecuencia directa del
optimismo nacional, expresd el sufrimiento personal de cada

autor. Pintura y narrativa de los cincuenta se beneficiaron

del momento gue las hizo posibles, pero no se desviaron de
una angustiosa busqueda artistica, que dio tanto en la
pintura como en la literatura, obras de gran calidad y de

absoluta importancia.

La década de los anos cincuenta en la literatura mexicana se
caracterizd por sSer un momento de c<cruce contre generaciones.
En el periodo gue va de 1954 a 1959, ya diseminados y con
muchas ausencias, cscritores de varias generaciones desde la
de 1910 siguen todavia produciendo. Un ejemplo son las obras
de madurez de Alfonso Reyes(1889-1959), de la de 1910: las de
Jaime Torres Bodet(1902-1974) y Carlos Pellicer(1899-1977),
Contemporaneos da los anos veinte; Agustin Yanez(1904-1980)
de una generacion Jjalisciense iniciada en los afos veinte,
Octavio Paz(1914) de la revista Taller y All Chumacero({1918)
de Tierra Nueva.

El momento literario de los anos cincuenta puede dividirse
en tres grupos. El primero lo forman escritores mayores de
cincuenta anos gue tuvieron su apogeoc en los primeros
cincuenta anos del siglo. El segundo grupo esta formado por
escritores de cuarenta arnos, de una generacidén inmediatamente
posterior a la del primer grupo Yy gue también empiezan a

escribir sus obras de madurez. El tercer grupo esta



constituido por los autores Jjévenes gque aportan originalidaq
al momento literario.

2.1.1.- Las ageneraciones de principios de sjigle.

El aporte de este grupo es principalmente al campo del ensayo
Y €n menor numero a la narrativa y a la poesia.

Alfonso Reyes publica sus Obras completas, que incluyen una
nueva edicidén de su Obra Poetica(1952). Entre los ensayos de
esa época estan Travectoria de Goethe(1954), Estudios
helenicos(1957) Yy Resumen de la literatura mexicana(l1958).
Otros miembros de la generacidén del Ateneo de la Juventud due
continuvan su actividad Son Julio Torri(l1889—-1970), que
publica Un pedazo de vida(1958), y Antonio Caso(1883-1946) de
gquien aparece la obra pdstuma Antologila filosofica(l957).

Pocos narradores pertenecicentes a este grupo se hicieron

presentes en esta década. Martin Luis Guzmdn(1887-1976) 1lo
hizo con la crdénica Muertes historicas(1958) Y también
escribidé un guion cinematogrifico, Islas Marias(1959).

Poxr su parte, de la generacidn de Contempordneos, Jaime
Torres Bodet (1902-1974) sigue su busqueda poética
ininterrumpida en Sin treqgua(l9s7) Y Trébol de cuatro
hojas(1958), Salvador Novo(1904-1974) publica A ocho

columnas(1956), Y Carlos Pellicer(1899-1977), Practica de
vuelo(1956). Aparecen tambic¢én algunas obras postumas de
Bernardo ortiz de Montellano(1899-1949), Xavier
Villaurrutia(i1903-1950) Y de Jorge Cuesta(1903-1942) el

volumen Poesia de Jorge Cuesta(l958).



La mayor produccidén literaria se dio en el ensayo, la
critica, los estudios literarios Y las memorias, cuya
aparicioén fue de gran importancia porgue permitid un mayor
conocimiento de 1la vida cultural y nacional de México asi
como del pensamiento de cada autor. Por ejemplo, José
Vasconcelos muere el treinta de Junio de 1959 y aparece una
La flama, los de arriba de l1la revolucidn,

obra podstuma:
criollo. Jaime Torres Bodet y

quinta parte del Ulises

Salvador Novo también empiezan a publicar parte de sus

memorias.

2:.1.2.= La obra de las generaciones posteriores.

inmediatamente posterior a la de los autores

La generacioén
cuarenta y los cincuenta

mayores de México oscila entre los
en la literatura y en la

anos, y es la gue marca las pautas

actividad intelectual.
La poesia _se divide en dos
la de Octavio Paz(1914) y la de Alfl Chumacero(1918).

influencia en los Jjovenes por sus ensayos de

tendencias claramente visibles:

Qctavio

Paz tiene gran
critica y teoria poética. Su poesia, principalmente en La
estacion violenta(1958) se caracteriza por un intenso lirismo
Yy una aguda revelacidén del mundo. Ali Chumacero, por su
parte, tiende a expresar el sentimiento con hermetismo vy
rigor. Su obra principal de la época es Palabras en

reposo(1956) .



Otro poeta notable de este grupo e¢s Efrain Huerta(i9ia-
1982), cuya poesia esta marcada por sus convenciones sociales
Y €1 humanitarismo en su libro Estrella en alto(l1956). Por
bltimo el brillante poeta Yy humanista Rubén Bonifaz Nuno

publica Fuego de pobres(1961).

lL.a narrativa tiecne en Agustin Yanez(1904-1980) uno de los
principales exponentes, cuya obra maestra, Al filo del agua,

aparece en 1947. Mas tarde, en 1959 publica la novela corta

La creacion. Al mismno tienpo, Jose Revueltas(1914-1976)
publica En algun valle de lagrimas (1956 ) Y Dormir en
tierra(l1seoy, an las que es visible no s=olo su calidaad
literaria, sino también su concepcidén politica Y su

compromiso social.

Los principales exponentes posteriores a Yanez y Revueltas
son Juan José Arreola(l1918) y Juan Rulfo(1918-1986). Arreola
muestra un agudo sentido del lenguaje y una sutil capacidad
evocadora del mundo real c imaginario ean Varia
invencion(1949) y Confabulario(1952). Juan Rulfo retrata con
gran oficio poético en sus obras E1 llano en llamas(1953) y
Pedro Paramo{1959) el mundo rural.

Fernando Benitez(1912), que se habia mostradeo como notable

reportero y ensayista destacd en la narrativa con la novela
El rey viejo(1959), relato de gran calidad sobre la muerte de

Venustiano Carranza.
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La nueva dgeneracién de poetas tiene comoc algunos de sus
principales exponentes a Jaime Sabines(1926), Marco Antonio
Montes de Cca(1932), Maria Luisa Hidalgo(1918), Rosario
Castellanos(1925-1974) y Guadalupe Amor{(1920).

La narrativa, que con el grupe anterior habia empezado a
despuntar, tiene en los escritores mids joévenes un contingente
significativo Yy de agran calidaq, destacando Carlos

Fuentes (1229), que en La reglon mas transparente(1958), punto

de partida de la narrativa urbana, £ en Las buenas
concliencias(1959), retrata Jlas ambiciones y luchas de los
personajes de 1la ciudad y 1la provincia. Otros narradores

 importantes fueron Jorge Lopez Pdez(1922) con El1 solitario
Atlantico(1959) y Rosario Castellanos con Balun-Canan(l19s7),
que aborda con Jran sensibilidad los problemas de Chiapas.
Por ultimo, Sergio Galindo(1l926) con Polvo de Arroz(1958) y
La justicia de enero(1959), Sergio Ferndndez con Los signos
perdidos(1958), Josefina Vicens(1915-1988) con El 1ibro
vacio(l1958), la notable dramaturga Luisa Josefina

Herndndez (1922) con El1 lugar donde crece la hierba(l959) vy

otros nuevos autores como Ricardo Garibay(1923) con
Mazamitla(1955), Tomds Mojarro(1932) con canon de
Juchipila(1960), Beatriz Espejo(1939) con La otra
hermana(1958) Y Edmundo Valades(1922-1995) con Las

dualidades funestas(1955) y Adriana(l1957).
La literatura mexicana de los anos cincuenta fue un periodo

extraordinariamente fértil vy gue sentd las bases para el
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surgimiento de los grupos intelectuales gque dominaron México

en la década de los afus sesenta. Posiblemente el aporte mas

importante de 1los anos cincuenta a la década venidera fue

crear un publico ansioso Y nuy extenso por lo que la

literatura cosechd grandes ¢éxitos y convirtié la época en

momento fundamental en el desarrollo de la cultura literaria.

2:.2.~ El suplemento "México en la cultura'.

En 1949, ©l escritor mexicano Fernando Benitez cred en el

periddico Novedades el suplemento "México en la cultura": méds

tarde, al ser despedido, fue recibido por la revista Siempre,

en donde funda, on 1961, el suplemcento "la cultura en

Meéexico". Las dos publicaciones son indispensables para
reconstruir la evolucion del medio intelectual mexicano desde

1949 hasta 1971, periodo de formacidén de nuevos valores gue

iniciaron a mediados de 1la decada de los anos cincuenta su

aparicicén periodistica. Como se vio en los antecedentes, esta

generacion joven todavia debid alternar en los anos <cincuenta

con escritores mayores cono Alfonso Reyes Y algunos Qe

generaciones mas recientes como Octavio Paz, Efrain Huerta y

All Chumacero. Sin embargo en los anos sesenta los Jjovenes

dominaron el dmbito intelectual de México. y sus obras, pese

a la aparicieén -—-en la decada anterior—- de libros de gran

importancia, fucron las gue cosecharon un mayor €éxito de

publico.
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El grupo principal estaba formado por Emmanuel
Carballo(1929), critico e historiador, Carlos Fuentes(1929),
que habla empezado a publicar en 1954, pero que se incorpordo

al grupe de Benitez, destacando por sSu brillantez en 1la

creacidén literaria en todos los géneros; Elena
Poniatowska(1933), periodista Yy entrevistadora de notable
ironia que también empezd a educar, con sSu calidad, hacia

1954; Jos¢ Emilio Pacheco(1939) ensayista, critico, traductor

¥ poeta; Carlos Monsivais(1938), influido en sus crénicas por

Salvador Novo, con gran sentido del humor vy una ironia
devastadora, se convirtido en un agudo testigo de la wvida
mexicana; Juan Garcia Ponce(l1932), narrador, critico de arte

Yy dramaturgo; Juan Vicente Melo(1932), narrador y periodistas

Tomas Segovia(1927;, poeta Yy critico de arte que llego a
México como exiliado de 1a guerra de Espafna; Salvador
Elizondo(1932), novelista, cuentistar Sergio Pitol(1933),
novelista, cuentista Yy diplomatico cuya narrativa estda

marcada fuertemente por su experiencia en el extranjero; Luis
Guillerwo Piazza; Maria Tuisa Mendoza(1931), periodista,
novelista y critica de arte e Inés Arredondo(l928-1989),
cuentista notable en =clo tres libros.

El grupo de Benitez tuve una gran influencia desde los anos
cincuenta; ©n la década siguiente se amplidé en el suplemento
"La cultura en México", ya qgue sus integrantes publicaban
constantemente, formaban parte de los consejos de redaccidn
de la Revista de la wuniversidad, la Revista mexicana de

literatura, Cuadernos del viento, Dialogos; realizaban
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programas en Radio UNAM y maltiples actividades en la cCasa
del Lago. La importancia del grupo en la wvida cultural del
pais era notable porgque estaban relacionados con los
principales centros culturales de la época, desde donde
contribuyeron a enriquecer el panorama intelectual del pais,
gracias a su cultura cosmopolita y a su postuxra vanguardista.
La actividad del grupo en conjunto no impidié que cada
miembro iniciara Su obra personal . Entre los libros
publicados se encuentran Tiempo cercado(1959) ¢ Infiernc de
todos(1964) de Sergio Pitol, L& senal(1965) de Inés
Arredondo, L& Ilucha con la pantera(laséz) de José de la
Colina, Imagen Primera y La noche(1963) de Juan GCarcia Ponce,
Los muros enemigos Yy Fin de semana(l1964) de Juan Vicente
Melo, E1 viento distante(l1963) de José Emilio Pacheco, Los
cuentos de Lilus KiKus(l1964) de Elena Poniatowska.

La generacion de los anos sesenta representd el final de
distintos pProcesos en la literatura mexicana Y de una
generacion gue en la actualidad se ha distinguido, tanto
individualmente, como colectivamente, por Jdifundir la cultura
e iniciar una forma de politica cultural.

El grupeo de autores de la década de los anos cincuenta vy
sesenta, del gue Juan Garcia Ponce formdé parte, fue muy
amplio. Se puedcn establecer vinculos entre ellos desde
distintos puntos de vista, pero es importante mencionar,
brevemente, la relacion de la literatura de Garcia Ponce con
la de dos de sus contempordnecos: Tomas Segovia, poeta, y

Salvador Elizondo, novelista.
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El principal punto en comin entre los tres es la presencia
fundamental el erotismo como camino en una busqueda
personal. En 1la poesia de Tomas Segovia, el crecimiento
espiritual del hombre parte de una oscuridad, de la
confusién, Yy busca la 1luz en las cosas de la tierra, pero
esencialmente es la mujer el elemento que lo lleva del abismo
a la luz, del dolor a la ternura, del olvido a la nostalgia.
El cuerpo de¢ la mujer es el principio del misterio, la
posibilidad abierta del amor desencadenante de la  verdad
interior. La mujer es la voluntad suprema, la deidad gue guia
al hombre y marca sus emociones. La aparente transparencia qde
su poesia expresa €l terror a la soledad, al abandono y a 1la
perdicién en el mundo. La presencia del erotismo, el desco
como motor de las acciones, es también une de los principales
aspectos de la narrativa Ader Juan Garcia Ponce, donde la
relacion amorosa plantea un conflicto cuya resolucidn revela,
o intenta revelar algo desconocido y oculto.

En las novelas y cuentos de Garcia Ponce hay también una
busgueda conceptual muy intensa. De los dos autores, as
Garcia Ponce quien nas establece cierta relaciones de
afinidad con la narrativa de Salvador Elizondo. En sus
novelas Farabeuf o la cronica de un instante y E1 hipogeo
secreto, Elizondo muestra una obsesidén por el placer y el
instante. El erotismo, ¢l ritual erdtico tiene un sentido
distinto al de la poesia de Segovia y al de la narrativa Qde
Garcia Ponce; es de naturaleza mas oscura, elaborada,

conceptual e intelectual, incluso sadica. Sus personajes



también se unen para explorar un enigma, pero el enigma es
complejo de modo distinto: mds relacionado con conceptos
orientales, con la idea del castigo, con las artes
adivinatorias y sobre todo con la presencia constante de 1la
muerte. El ritual erotico es al mismo tiempo varias
operaciones diferentes, tiene distintos sentidos; hay una
relacidén entre escritura, erotismo y muerte.

Por su parte, las preguntas dJue se hace Segovia logran ser
respondida a través del crotismo, revelando lentamente en
cada poemna una duda gque se resuelve en cada unidn con la
mujer; Garcia Ponce, en su narrativa, plantea en cada libro
un conflicto gue encuecntra una respuesta por medio de una
relacidon amorosa en él1 gue la majer Jjuega el papel decisivo.
En las novelas de Elizondo, la respuesta a la pregunta
pPlanteada es indescifrable; al cuestionarse sobre el placer
no limita un tema para poder responder sobre €1 sino que
elimina cualquier posibilidad de una respuesta concreta, no
metafdrica. La ambigiledad es la unica respuesta. Al escribir
sobre la realidad, al plantear una duda sobre el placer, la
novela se convierte en un objeto que cancela cualguier

posipilidad de conocimiento exacto, no metaférico.
= cas -

El medio cultural en gque se desenvolvid la generacidén de los
anos sesenta nNo se limitd al admbito periodistico. La UNAM, a

través de varias de sus dependencias, participd activamente
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en la vida intelectual de México. Una de estas instituciones

fue La Casa del Lago.
.,
Esta se convirtid en un espacio indispensable para distintas

actividades artisticas como las puestas en cscena de los
jévenes directores Juan José Gurrola, Juan Ibahez y José Luis

Ibahez, vinculados a la generacidn de los anos sesenta y al

teatro universitario.

La literatura tuvo en La Casa del Lago un espacio mas

abierto a los jovenes creadores, principalmente a los gue se

iniciaban en el quehacer literario. La Casa ofrecia

diferentes talleres, principalmente el de Juan José Arreola,

en el gue se formaron Elsa Cross(1946), Alejandro Aura(1944),

Beatriz Espejo(l1939), Gerardo de la Torre(1938), Federico

Campbell (19241), Jose& Agustin(1944).

El Centro Mexicano de Escritores, fundado en 1951, fue otra

institucion bdisica para el apoyo a los jovenes de la

generacién de los anos sesenta. En el centro, los autores

recibian orientacidén y una amplia libertad creativa gracias a

las becas gque les eran otorgadas. De 1951 a 1966 habfian

pasado por el Centro mas de cincuenta escritores, entre los

que destacan Juan Garcia Ponce, Hector Azar(1930), Juan

Rulfo, Inés Arredondo, Carlos Fuentes. La institucidn, con

becas y un trabajo organizado, impulsdé la trayectoria de una

generacion de narradores Y poetas de valor perdurable.
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La categoria de personaje, Jjunto con el espacio, el tiempo,

el punto de vista y el autor son categorias basicas de la
novela. Es imposible pensar en ésta como una entidad en la

que alguno de estos clementos se encuentre ausente. La novela

como género implica un proceso creativo en el gue coda uno de
estos elementos Se encuentra presente y es insustituible. La

novela es una especie de universo, de constelacion. A este

respecto William Faulkner expresas:s

Puedo mover a esas personas de agui para alla
como Dios ne so6lo en el espacio sino en el
tiempo camblén. El hecho de gue haya logrado
mover a mis pcrconajcc en el tiempo, cuando
menos segun mi propia opinién, me comprueba mi
propia teoria de qgue el tiempo es una condicidn
fluida gue no tiene cxistencia excepto en los
avatares momentaneos de las personas individuales.
No existe tal cosa como fue; So6lo es. Si fue
existiera, no habria pena ni aflicciéon. A mi
me gusta pensar gque el mundo que creé es una
especie de piedra angular del universo. (1)

L.a obra de un escritor es una especie de mundo ficticio a

través del cual viven en los lectores todas las dimensiones.

Por medio de la ficcidn de ciertos codigos establecidos, el

autor leogra transmitir en una unidad{la novela) pasiones y

sufrimientos personales asi como su postura artistica-

1.~ William Faulkner entrevistado por Jean Stein Vanden
Heuvel en El oficico de escritor, p 184.
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El personaje de la novela no es un ente aislado. El1 papel de

cada uno de ellos se encuentra marcado por una dinamica de

grupo Y sus motivaciones Y actos nuchas veces son
comprendidas por medio de otros personajes, al mismo tiempo
gue un perscnaje ayuda a los otros a descubrir alguna parte

El personaje de la novela

de sf mismo hasta entonces oculta.
solo a

se encuentra en una red de relaciones gque abarca no
sino también a sus objetivos y los

los otros personajes,
El universo exterior descrito por

espacios donde se mueven.
el novelista dota a los personajes de una especie tanto de

prolongacidén como de obstidculos reveladores de lo gue esencia
es €1 mismo. Los obstdculos permiten gue el personaje se
forje a si mismo y manifieste sus cualidades humanas al
actuar, del mismo modo como lo hacen los propios decorados

del espacio gue los limita.
es ajeno ni opuesto al personaje;

El1 mundo de las cosas no
puede ser un signo de fraternidad o de espera de alguien. No
siempre el universo de las cosas €S un monstruo maligno o un

el

obstdculo a la felicidad humana; también puede vibrar con
el personaje. En
se relacionan mds estrechamente con

mismo Jdiapasdn gque otras ocasiones la

naturaleza © los objetos
los personajes. El objeto también puede revestirse un

significado simbdélico.
El personaje plano es un personaje construido en torno a una
idea o cualidad y el personaje redondo, en cambio, se

sola
define por su complejidad y capacidad de sorprendernos de

manera convincente.
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El simbolismo de las imagenes puede revelar una metafisica,
al mismo tiempo gue el universo psicoldgico. Los objetos no
son tanto un reflejo de la conciencia o de la vida psiguica,
sino parte del mundo que l1los constrine.

La relacion autor personaje es una relacion de
interpsicologia andloga a la gue existe entre paciente vy

médico. La forma interior de la novela constituye

precisamente la marcha hacia €1 mismo, hacia el individuo
problematico, ol camino que, a partir de una oscura

servidumbre a 1la realidad heterogénea puramente existente y
privada de significacidn para el individuo, le conduce a un

conocimiento diafano de si mismo.

3.1.2.- Funcionaes del personaje en la novela.

El personaje de la novela puede descempenar diversas funciones

en el universo de ticcién creado por el novelista. Simultdnea
=] sucesivamante Se puede desempenar como l.elemento
decorativo, 2. agente de la accién, 3. portavoz de su creador
o 4. ser humano de ficecidn en su nmancra de comportarse,

sentir y percibir a los otros y al mundo.

3.1.2.1.—- Un elemento decorative.
Practicamente todas las novelas tienen uno o varios

personajes que no aportan nada a la accioén ni poseen

significado particular alguno. Solo aparecen para dar una

nota de color local © hacer Dbulto en una escena de dgrupo.

Ejemplos en la novelas de Juan Garcia Ponce son el viejo

pescador en La casa en la playa, los compaferos de trabajoe de



Jorge en “Amelia™ y las companeras de la universidad de

Marcela en E1 1libro.

3.2.2.2.- Un agente de la accidén.

La accién de una novela puede definirse(segun Bourneuf vy
Ouellet) como un Jjuego de fuerzas opuestas o© convergentes
prescntes en una obra. Cada momento de la accidn significa
una situacidén conflictiva en la gque los personajes se
persiguen, se alian o se enfrentan.

L.a accidn dramdatica de una novela es la figura estructural
que en  un momento especifico de la accién determina el
sistema de fuerzas en el centro del universo de la novela. Es
un sistema de oposiciones o de atracciones o de
convergencias. Existen seis fuerzas o ftfunciones susceptibles

de combinarse en una situacidén dramdtica.

1.—- El1 protagonista. Todos los conflictos tienen en su origen
a alguien gue conduce el juego y da a la accidn su priner
impulsoc dindmico. La accién del protagonista puede provenir
de un deseo, una necesidad o un temor. Protagonistas son
Elena en La casa en la playa, Nicole en Unioén, Eduardo en E1
1ibro y Jorge en "Amelia™.

2.~ El antagonista. El1 conflicto y las complicaciones en la
trama son posibles por una fuerza antagdnica, un obstdculo
que impida a la fuerza tematica desplegarse libremente; es

una fuerza gue sc opone a la tematica. En La casa en la playa
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Marta busca obstaculizar a Elena; en "Amelia", Amelia impide
gque Jorge lleve la existencia gue siempre ha deseado.
3.~ E)l objeto(deseade © temidel. Es la fuerza de atraccidn
gue constituye el objetivo propueste o la causa del temor.
Elena, en La casa en la playa, persigue recuperar su pasado
con Marta Y lograr una relacioén con Rafael; Jorge, en
r*aAmelia', busca destruir a su esposa Amelia y asi salir de
una realidad, de una situacion; Nicole, en Uniodon, guiere
aislar del mundo E=3¢ relacion con José para mantenerla
intacta.
P El _destinador. La solucidn conflictiva se produce,
desarrolla y resuelve por la intervencion del destinador:;
€éste es cualquier personaje en posicidén de ejercer algun tipo
de influencia sobre el destino del objeto y gue propicia gue
la balanza se incline a un lado o a otro al final. Marta y
Eduardo, en La casa ecn la playa, orillan el acercamiento de
Elena Yy Rafael - Nicole entiende su relacion con José a
través de su breve experiencia amorosa con Jean, el amigo de
José Y asi consigue sU propésito de cristalizar,
mantenieéndola intacta, su relacion con José. Jean es el medio
para lograr su propdsito. En E1 libro el destinador es una
novela corta de Robert Musil, La realizacion del amor. EI1
estudio de la novela durante un semestre en la universidad
hace posible la relacicon de Eduardo y Marcela.

5.— El1 destinataric. Es el beneficiario de la accion, agquel
que eventualmente obtiene el objeto anhelado o temido; no es

necesariamente el protagonista, porque éste puede desearse o



22

temerse por cualguier otro personaje. Eduardo, en E1 libro,
se separa de Marcela, guien permaneceria ©con sSu novio porque
su relacioén ha 1legado a los limites temporales v
psicolégicos gque ambos habian fijado. Elena y Marta, en La
casa en la playa, logrardan obtener lo gue buscaban desde el
principio: Elena, una relacidn con Rafael gue la llevara a
una nueva realidad, Yy Marta, un encuentro con su identidad e
identificacion c¢on su entorno.

6.~ El adyuvante. Las primeras cuatro fuerzas descritas hasta
ahora pueden recibir ayuda © impulso de una quinta fuerza. En
La casa en la playa, para comprender los conflictos de Marta
Yy las razones de la invitacion gque ésta le hace para ir a
Yucatan, Elena =serda auxiliada por Rafael. En EFElI libro, el
adyuvante es una novela gue descubrirda a Eduardoe y Marcela
sus afinidades.

3.2.2.3.- Formas de presepntacion del perscopalie en la novela.

El autor de la novela puede presentar el personaje de cuatro
formas distintas: 1. El personaje se presenta a si mismo. 2.
La presentacién del personaje mediante otro personaje. 3. La
presentacion de un personaje nmnediante un narrador

extradiegético. 4. Por si mismo, mediante otros personajes y

a traves del narrador(presentacién mixta).

1) Presentacion del persopnaje por si mismo. Al presentarse a
s1i mismo, el personaje plantea de entrada el problema del
conocimiento de uno mismo y su comunicacidén. Un ejemplo es en

el principio de La casa en la playa donde Elena se¢ presenta:
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Estdbamos sentadas frente al mar. Los nihos
glraban alrededor mojdndose los pies con el Gltimo
impulso de las olas, recogiendo continuamente con-
chas, caracoles pequefios, piedras planas, algas
secas Y llevidndoselas a ensehar una Yy otra vez a
Marta. Ella les respondfa con unas cuantas palabras,
encaminadas antes gque a prestarles atencidén a
desembarazarse de ellos, y segula mirando sin ver
hacia el frente, donde el cielo, manchado de verde
peor el reflejo del mar, y de rojo y amarillo por el
del sol gue no acababa de ponerse, se extendia
infinito.

Me sentia incodmoda y molesta. (2).

2} La presentacion del persgonaie _mediante _otro personalie. E1

punto de vista de un personaije sobro otro es de gran

utilidad: es una técnica muy util para el retrato de un

perscnaje. El1 gue describe piensa en ¢ste como un problema a

esolver. Un ejemplo es la presentacion de Amelia hecha por

su esposo Jorge, en "Amelia":

Muchas veces recuerdo nuestros primeros meses de
casados. Después de fumar el ultimo cigarro, Amelia
se volvia hacia mi, siempre con el mismo gesto, mitad
cansado mitad amoroso, me pasaba los bra:zas alrededor
del cuello y se quedaba dormida con la mejilla sobre

la mia. (3).

3l _La  prescentacion de un personaje _mediante un  parradeor
extradiegético. La presentacidén de los personajes

muy erficaz en la literatura

desde el

exterior ha demostrado ser

narrativa para mostrar el conflicto entre el individuo y 1la

sociedad. Eduardo, en £l libro, es presentado con éste
procedimiento:

2.~ Juan Garcia Ponce, La casa en la playa, p 9.

3.= Juan Garcia Ponce, "Amelia'" en La noche, p 11.
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—Ensefar es pervertir. Ustedes vienen agqui a per-—
der su virginidad literaria; pero sélo para recu-
perarla después. Lo dificil en verdad, no es perder
la virginidad sino ganarla, conguistarla. hay gue ir
a los libros desde el conocimiento, para gue ellos,
si son realmente grandes, mediante su propio poder
nos devuelvan la inocencia. {Puede cntenderse eso?
aijse €1, Eduardo.

Su voz se extendia en el espacio sin limites,
semejante a una bdéveda abierta, del vasto salon de

clases. (4).

4) Presentacion mixta. La presentacién de los personajes

puede darse al interior o al exterior de la narracidén, en

medio de un conjunto de personajes y siguiendo varios pasos
dentro de la misma narracidén. Nicole, en Unidn, s presentada
por medio de una serie de descripciones de distinte tipo gque

definen desde ¢l principio el sentido de la trama:

Una imagen: un tiempo que fue, gue ya no le perte-—

nece a nadie y sin embargo, ha cncontrado su lugar,
tiene un espacio, y esta en esa imagen, vivo ¢
inmévil. En ese espacio, la luz de la risa y el

resplandor de la luz. Porgue era suya la Jjuventud
estaba en el mundo. El infinito se encierra en un
instante y luego se desmorona, absorbido por su
fugaz esplendor, como la o©ola cuya cresta resplande-—
ce afirmandose antes de romper sobre la playa
acariciando la arena perderse en su abierta materia.
El sol deberia encontrarse justo sobre su cabeza.
Brillaba en su pelo castano y habla producido esa
unica sombra en la gue, exactamente bajo su cuerpo,
no parecia ser mas que sus largas piernas abiertas.
Con su pegqueno traje de bano de dos piezas, tenia

el tronco inclinado hacia adelante, la cabeza
levantada, mirando hacia el frente, donde debia
estar el mar, y las manos apoyadas en los muslos. (5).

4 .-~ Juan Garcia Ponce, El1 libro, p 9.
5.— Juan Garcia Ponce, Unidén, p 9.
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La novela es una unidad en la que las seis fuerzas
anteriormente descritas interactuan haciendo posible gue
exista una trama. Cada

personaje se caracteriza por sus
relaciones con los otros personajes. Para distinguirlas se
pueden dividir en tres tipos de reclaciones: 1.- Las que
tienen como mévil el deseo o, en una forma mas

extensa, la
necesidad de amar gque se da en casi todos los personajes.
2.—- Las gue se dan con el ftin de comunicar y se realizan con
distintos confidentes. 3.-

Las de participacioén se realizan
por la accion de ayudar y estan subordinadas al deseco.
El primer tipo de relaciones tiene como ejemplo la necesidad
de Elena de amar, en La casa en la playa. El segundo tipo, el
de confidencia, es5 la relacion primaria de Marta y Elcna en
la misma novela. El1 tercer tipo puede verse on la actitud
amigable, pero en <l fondo amorosa, de Rafael hacia Elena.
A partir de estas reglas de base o predicados, pueden
derivarse por medio de dos reglas todas la:s relaciones de una
novela. Las reglas tormalizan la relacion entre un predicado
de base Y un predicado derivado, logrando describir la
evolucioén de los sentimientos a lo largo de una narracién.
L.a primera regla se conoce como de oposicidn: Cada uno de
los tres predicados contiene un predicado opuesto(nocidén mas

restringida gue la negacidén). Un ejemplo: Amelia ama a Jorge
pero ella no es amada por Jorge. Los correlatos negativos son
menos frecuentes gque los positivoes, excepto en casos de
confidencia donde se tiende a ir contra ésta divulgando el
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secreto. En E1 libro, las amigas de Marcela son
constantemente indiscretas delante de Eduardo.

La segunda regla de derivacioén se conoce como de pasivo y
tiene una funcidn diferente a la de oposicidén; mientras gque
éesta sirve para engendrar una proposicioén que no puede
expresarse de otro modo, la de pasivo sirve para mostrar el
parentesco de dos proposiciones ya existentes: Nicole ama a
José y José es amado por Nicole.

lL.as acciones de una novela pueden aparecer primero como
amor, confidencia Y participacidn, Y paulatinamente
convertirse en odio, traicidn y desprecio. Lo aparente en una
relacion no coincide necesariamente con lo ausente o
invisible en esa relacidn, aun tratandose de la misma persona
¥y en el mismo momento. Por lo tanto, es posible postular dos
niveles de relaciones: las de ser y las do parccer. Empleando
de nuevo "Amelia™ como ejemplo, en el nivel del parecer Jorge
ama y protege a su esposa, pero en el del ser la desprecia y
busca destruirla como persona.

Existe un predicade subordinado a los tres anteriores y que
solo aparece en el grupo de las victimas de una narracidn, en
un nivel secundario en relacidén con los demas. Este predicado
designa lo que se produce cuando un personaje se da cuenta,
toma conciencia de gue 1la relacidn gue mantenia c<con otro
personaje no es la gque creia tener. Amelia descubre gue su
matrimonio con Jorge no es lo que ella pensaba y empieza a

sufrir.
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Los elementos anteriormente descritos sirven como principio
para elaborar un esquema de las relaciones gue se dan en una
novela y su evolucidén, pero para descubrir con exactitud
todos los matices y variedades que se dan al interior de una
narracion es necesario usar la idea de transformacidén
personal de una relacion, la cual se puede aplicar a través
de nuevas reglas.

El universo de los personajes se puede describir por tres
nociones fundamentales: 1.~ Predicados(amar o desear,
comunicar y participar) que es una nocion funcional. 2.- Los
personajes, gue tienen dos funciones: pueden ser los sujetos
o los objetos de las acciones descritas por los predicados.

Para describir al sujeto y al objeto de la accion se puede

usar el término genérico de agente. Los agentes Y los
predicados, en el interior de la novela, funcionan como
unidades c¢stables, lo gque varia son las combinaciones de los
dos grupos, dque Se conocen por medio de la nocidén 3.~ Reglas

de derivacién, que describen las relaciones entre predicados.
La descripcién hecha a partir de las reglas de derivacidén es
muy estdtica y lineal, por lo que es necesario complementarla
con las reglas de accidén, a traveés de las cuales es posible
conoccer la mecanica de las relaciones y, de este modo, el
movimiento de la narracidn.

La base de partida de las reglas de accion son los agentes y
los predicados que forman una cierta proposicion '
prescribiran , como resultado final, las nuevas relaciones

gque deben instaurarse entre los agentes.
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lLas primeras dos reglas se reficren al eje del deseo.

Regla 1. Hay dos agentes: A y B. A ama a B para lograr 1la
transformacién pasiva de este predicado(A es amado por B).

Eduardo ama a Marta y tratara de ser amado por Marta.

Regla 2. A ama a B al nivel del ser pero no al parecer, Yy
cuando es consciente de ese sentimiento lucha contra é1l.
Marta siente que esta chnamorada de Rafael y lucha contra ese

sentimiento.

De participacidn:

Begla 3. Hay tres agentes: A, B C. A y B mantienen una
Y

relacién con C pero si A nota gque la relacidn B-C es igual a

la relacion A-C actuara contra B. Elena y Marta mantienen
relacién con Rafael, pero cuando Marta se da cuenta gue la
relacidén de Elena y Rafael se va estrechando comienza a

tenexr reservas y hostilidad hacia Elena.

De comunicacidn:

Regla 4. Dos agentes, A y B; B es el confidente de A. Si A se
convierte en el agente de una proposicion engendrada por la
regla 1, entonces cambia de confidente(la ausencia de
contfidente se considera como un caso limite de la
confidencia).

Elena era confidente de Marta, pero al entrar en Jjuego su
atraccién por Rafael, Marta deja de confiar en ella aungue
implicitamente siga patente la confianza gue al final sera

visible.
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- 3 . ] N
Garcia Ponce.
4.1.~ EI 1ibro.
El protagonista de la novela es Eduardo, un profesor

universitario de literatura alemana quien completa sus

ingresos como profesor de espanol en una preparatoria

privada. E1 hecho de que Eduardo sea profesor de literatura

alemana no es casual . En los autores alemanes, v

principalmente en Robert Musil, el protagonista ha encontrado

un espejo de su concepcion de la belleza y la realidad. La

lectura de los libros que Eduardo menciona constantemente en

sus clases tiene como objetivo, segun su propia concepcidén de

la literatura, revelar al lector nuevas dimensiones en la

realidad, hasta el nomento oscuras, Yy complementar asi las

gque ha creado con base en el conocimiento y la experiencia.

La aparicicén de Marcela se da desde las primeras pdaginas de

la novela. La Jjoven alumna es, en principio, un personaje

discreto y suave que se¢ mantiene al margen hasta €1 momento

en que, an el curso, cs abordado un cuento clave que

paulatinamente se convertirda no sclo ¢en e¢1 dJdestinador y

adyuvante del conflicto entre los dos personajes

principales, sino en un personaje cuya influencia es notable

en la trama de la novela: La realizacion del amor de Robert

Musil. La relacidén de Eduardo Yy su alumna se inicia y esta

inspirada por los limites temporales y espirituales gue se

originan en la idea principal del cuento de Musil: Claudine,



la protagonista del 1libro, piensa gue uno pucde Ser uno y

otro al mismo tiempo; a veces sSe esS una persona Yy luegoc su

contrario, su opuesto,, sin dejar de ser la otra, apartando a

ésta simplemente, olviddandola por un momento. En el fondo,

dentro de todo ese tiempo hay un centro udnico y si uno actuya

ignorando la existencia de ese centro, a veces es posible

verlo o sentirlo dentro y fuera de uno al mismo tiempo, como
una totalidad y como un vacio. Perc en el centro estd y los

caminos hacia ¢1 son la unica moral.

Eduardo y Marcela comenzaran a relacionarse a partir de 1la

discusidn sobre el texto, Y su unién se da del mismo modo gque

la descrita por Musil. En El1 1ibro, Eduardo y Marcela son los

destinatarios de una fantasia sobre la realidad gue existe en

la ficion de 1la literatura y gue, a través de ellos se hara

concreta. Los verdaderos limites a s5Su relacidon no son los

personajes secundarios con los que ambos mantienen

relacioén(la esposa y 1los hijos de Eduardo, los papas Yy el
novio de Marcela), sino el curso de literatura en =1 gue
cotidianamente ¢1 va aportando nueveos elementos gue alimentan

el sentimiento de ambos:

—-Aqui empezamos Y terminamos ino es cierto?
-y en seguida agregd, como si ese primer
comentario provocara el segundo-: Mamd me
pPidid ayer que la dejara venir a saludarte.
pero se lo prohibi.

Después se guedd de pie, frente a la
ventana a través de la cual el jardin llegaba
hasta ellos, mirando a Eduardo con el libro
en la mano todavia, fragil y conmovida, desde
una nueva distancia, como s} de pronto le fuera
imposible avanzar hacia ¢él. Eduardo se acercd
a ella e intentd abrazarla, pero Marcela lo
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detuvo.
—-No, espera-dijo. Tengo que explicarte una
cosa. Ya no vamos a poder vernos agui...
—-iPor qué? —-preguntd Eduardo mecanicamente,
incapaz de aceptar la siubita lejania de ella.
Marcela se encogidé de hombros, con un
melancédlico gesto de tristeza, impotencia
e xncomprenSLén.

-Mis padres...-dijo y luego agregd mirando a
Eduardo con una profunda dulzura, en la gque
parecia encerrarse un desesperado intento de
contradecir sus palabras que, sin embargo,
reconocia vencido por ellas—: y ademds, esta
mi novio...Me pregunta por ti todo el tiempo,
enojado muchas veces. Y yo no voy a aclarar
nada; pero desde el principio te dije gue
lo queria dte acucrdas?

—ZéY nosotros? —-preguntd Eduardo.

—Nosotros existimos aparte. Tu también lo

sabes. Lo explicaste esta manana en la
clase —dijo Marcela. (6).

El objeto gue ambos deosean conseguir es lograr un medio
espiritual en ¢l gque la relacidn de ambos, la atraccidén de

sSus cCuerpos, logre crear un mundo independiente del gue cada

uno proviene: la wvida acomodada de e¢lla, proxima a casarse
con un novio al que le tiene un  carifio distinto, mas
convencional, y la de ¢1 con sSu esposa. Tampoco importa el
pasado o el futuro, sino ¢l momento ©n gque coinciden, que
dura unos meses. Los limites no son solo temporales, sino
espaciales: un lugar aislado de la facultad, los autos y el

pequenoc cuarto de Marcela son los espacios en los gue ocurre
algo gue transformara a los dos protagonistas.

La novela presenta una historia entre mialtiples posibles: en
ella una faceta de la personalidad de Marcela y una faceta de

la perscnalidad de Eduardo se revelan a traveés de una

6.—- Juan Garcia Ponce, E1 libro, pp 136-137.
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relacion Y se desarrollan hasta finalizar, pero la
transformacidén de los personajes no llega a un fin
propiamente. Los personajes viven una historia en la gque se
van correspondiendo mutuamente. El conflicto y su solucidén no
requieren de otros personajes, porque se dan conforme a la
idea gue mientras mas toma cuerpo ©n la realidad de los dos,

méds evoluciona hacia su fins

MAas tarde, en su casa, se sentd frente a su
mesa en su cuarto de trabajo. La firme y pa-
reja luz de la habitacidn trajia al interior
la incontable y viva multiplicidad de las
delicadas hojas en las ramas bajas de la Jjacaranda.
Sobre la mesa estaban amon