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INTRODUCCION

El origen de la literatura infantil ha sido ubicado por muchos invesiigadores en los
origenes de la literatura en general. Esto se debe a que existe una inexactitud historica,
pues quienes pensaron asi seguramente se referian a las raices histéricas del cuento de
hadas que tuvo gran auge en el siglo XVII, y precisamente por presentar restos de mitos y
ritos lo consideran asi y ahi nace la confusién. La razdn de que estos cuentos tengan
elementos de la literatura primitiva ¥ oral no significa que esas narraciones formen. €n su
origen., literatura infantil.

La literatura infantil. entendida como obra destinada al nifio, es de nacimiento mas
reciente ¥ surge cuando los cuenios de hadas se convierten en literatura infantil. Esto no
se da sino hasta el siglo XIX, lo cual no significa que antes no se hubiera escrito nada
para los nifios. pero precisamente lo que se les dio no erz material literario, sino material
didactico moralizador. ¥ esto se les proporciond por mucho tiempo. Y <s nuevamente en
el siglo WIX cuando se presencia un cambio entre la literatura didactica ¥ la verdadera
literatura infantil. Este cambio se debe a la concepcién que se tiene ya del nifio como tal,
¥ a los principios pedagdgicos que van surgiendo en las distintas épocas.

En el siglo XX, psicologos. socidlogos y pedagogos, contribuyen al descubrimiento de las
necesidades del nifio. Tal vez la aportacién mas importante de este siglo a la literatura
infantil parte del terreno de la psicologia. ¥ s¢ debe 2 la toma de conciencia de las etapas
de desarrollo de la vida del nific. Hay un conocimiento mas intenso de sus intereses, lo
que se refleja en la produccidn de este siglo, ¥ en especizl, en las altimas décadas.

Es el siglo XX el que nos muesira dos rasges muy significativos en la literatura infantil:
primero. que el emisor toma en cuenta a su receptor, y segundo. que exista  una
diversidad de géneros literarios destinados al nifio: hay poesia, teatro. novela y cuento.
Aunque sabemos que €ste ultimo es ¢l mas abundante en este terreno.

Simnandonos en la concepcion actual de literatura infantil, este trabajo pretende mostrar
Ia existencia de una literatura para niflos ¥ jovenes Que se empicza a desarrollar en
México a partir de la década de los ochenta.

El primer capitulo introduce una serie de caracteristicas del texto intantil y su funcion
como promotor de lectura. También se presentan las diferentes etapas lectoras a las que
va dirigido ¢l texto, asi como también se expone la polémica que durante mucho tiempo



se ha desarrollado a favor o en conira de la cuentistica tradicional. en especial a los
cuentos de hadas., por encontrarse este acervo como materiai ampliamente ditundido pzara
la segunda fasec evolutiva del nifio, que seria la etapa de los cuentos fantasticos.

En el segundo capitulo hablamos de la produccion literaria infantil, que surge en nuestro
pais a partir del Segundo Congreso Ifnternacional de Lirerarura en Espariol para Nifios,
celebrado en el adio de 1979,

Mostramos la produccién de cuatro editoriales privadas junto con la produccion del
programa “Rincones de lectura™. auspiciado por la Sccretaria de Educacién Publica. El
despertar de esta literatura no solamente se da  en la produccion del texto. sino que.
paralelamente, durante ita década mencionada se inicia una serie de proyectos que tienen
como finalidad la promocidn de la lectura, ¥y cuyo contenido en este capitulo exponemos.

Aunque nuestro proposito es presentar lo realizado de 1981 a 1991, concluimos este
capitulo con la mencion de la produccion que ha aparecido en los uitirmos siete afios
como una muestra de un trabajo que se inicid fervientemente ¥ que. por fortuna, a través
de diferentes caminos ha continuado hasta la publicaciéon de colecciones en los primeros
meses del presente ano.

La cuentistica a que hacemos referencia se trata en los tres siguientes capitulos, donde de
manera general. primero, €en una rmuestra de veinticinco cusntos vemos rasgos generales
de personajes y tematica, v después, de una manera mas detallada analizamos dos cuentos
que corresponden a dos diferentes ctapas lectoras, dentro de esta produccion infantil en
Meéxico. Con estos analisis modestamente pretendemos contribuir a 1a critica literaria del
texto infantil, tan escasa. en este terrenc. en nuestro pais.
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CAPITULO 1

LITERATURA INFANTIL

1. PANORAMA GENERAL

Dumme siglos, la literatura infantil se refugié en la intimidad de los hogares.

Llegaba al nifio por medio de la tradicion oral, a través de los labios de la madre. de la
abuela, de la nodriza, quienes con una enorme carga de carito y una sutit intuicion,
causaron un eporme impacto en los niftos. Esta literatura poco a poco aumenté su caudal
a lo largo de las centurias, pero no e¢s sino hasta el siglo XIX, en el Romanticismo, con
el descubrimiento del nifio, cuando encontramos propiamente el nacimiento de una
literatura infantil en la que la preocupacion imaginativa, estética y recreativa, se impone
a la ética ¥ pedagégica del siglo anterior.

Son los tiempos de la fantasia. Por fin el cuento de hadas se transforma en verdadero
material de literatura infantil, en un encuentro entre emisor y destinatario. Muestra de
ello es la 2* edicidn de la publicacion Kinder-und Hauscrchen, de los hermanos Grimm,
que aparece en 1814 destinada al pablico infantil. En clla los Grimm suprimieron los
pasajes no adecuados al nifo. Surge Hans Christian Andersen, que publica en 1835 sus
primeros cuentos de hadas en una coleccion tituwlada Evennr jor ralte for Borrn. Cobro
vida también ¥ recorrio ¢l mundo Alicia en el Pais de las Muaravillas de Lewis Carroll,
que se publica en 1865, ¥ en 1882 surge el tan conocido Pinocksio de Collodi, en Italia.
Con la obra de Lewis Carrol se inicia cn Inglaterra una clase particular de fantasia
literaria.

Los autores, aunque con cierta cautela, empezaron a ver la literatura infantil con otros
ojos. Casi sin darse cuenta dejo de ser un género menor . Tocd las puertas del poeta, del
psicologo, del dibujante, del  ilustrador » del editor. Actualmente esta literatura
presenta una problemdtica compleja ¥y controvertida. Lo primero que se cuestiona es la
existencia de una literatura Hamada infunsil.

Para algunos constituye una cuestion que debe enmarcarse dentro de la pedagogia.
Segun ellos, a los nifios hay que educarlos, por lo que la literatura ¢s concebida como
un medio de formacién. De acuerdo a dicho criterio, todas las lecturas, aun las
meramente didaicticas, si educan, se consideran literatura infantil.
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Otros la subordinan a la psicologia. En sus teorias sobre ¢l nifio, anraliza temas como ei
habla. el interés, el juego. las fases de maduracién etc.. por lo tanto, para esta corriente,
la literatura infantil es un problema de psicologia.

Hay quienes la enfocan desde la perspectiva social. Sugieren libros que reflejen la
realidad en la que esta inmerso ¢l nifio. Y una nueva orientacion, acorde con los avances
tecnolégicos, da primacia a las modemnas funciones literarias que se proyectan en la
imagen.

Lo mencionado no significa un rechazo de la psicologia, ni a la pedagogia, ni a los
medios de comunicacion masiva ni a cualquier otra  disciplina que se vincule con la
literatura infantil. Mas bien tenderemos siempre a verlas como un apoyo hacia la
literatura infantil, pues no es gratuito el que la literatura para la infancia haya adquirido
su autonomia ¢ importancia cuando se tomo concicncia de los derechos del individuo v
se dio un desarrollo ascendente de la psicologia . Alga Marina Elizagaray refiere que
“para este logro fueron necesarios dos siglos de tanteos y luchas. nalmente el nifio,
como lector, ha obtenido el reconocimiento de sus necesidades - totalmente diferentes a
las del adulto- y con ¢llo la literatura para niflos ha comenzado a ocupar ¢l sitio
correspondiente a su importancia dentro de la literatura general™.

Dentro de este cardcter interdisciplinario, empecemos por seiialar el problema que se
presenta desde la terminologia misma. Sabemos que existe una dificultad para definir
este especial sector narrativo y que a su alrededor se da un debate estético, literario y
psicopedagdgico. Hay una serie de términos que se emplean para designar esta literatura
dirigida al sujeto en formacidn: Literatura para la infancia, literatura infantil y juvenil,
literatura para la juventud. literatura de los nifios o de la infancia, literatura para la
infancia y juventud, y literatura para la infancia y adolescencia. Desde el punto de vista
de la psicologia, la expresiéon mas precisa seria “Literatura para la infancia y
adolescencia”, quc cormresponde a los términos Lirterature enfargine et jeunesse en
francés, Kinder-unh Jugend lliterarur en aleman, y Children’s and joung people
literature en inglés.

Cuando se menciona la expresién “'Literatura para la infancia™ vermos que la mencién
parece reductiva, pues manejando el periodo de la infancia, que corresponderia hasta ¢l
sexto grado, se distinguen tres momentos: primera infancia, hasta los tres afios; segunda
infancia, de los 4 a los 6 afnos, y tercera infancia o nifiez, de los sietc a los doce®. El
término, manejado asi, como literatura para la infancia, implicaria reconocer a la
infancia un ambito cronolégico mucho mas amplio. Mejor seria, de una buena vez,
recurtir a una expresion mas adecuada: “Literatura para la infancia, la nifiez y la
adolescencia.”

! Alga Marina Elizagaray. El poder de la literatura para nifios y jovenes. Letrus cubanas, La Habana,
1979, p.9
2 Jean Piaget y Blirbet Inhclder. Psicologia del mifto. 12* ed. Ediciones Morata, Madrid, 1984,




La adjetivacién juwenil que comprende también la literawura dirigida a un sujeto ¢n
formacién no presenta objecion; asi se le ha denominado a las pocas catedras de
enseilanza universitaria de esta materia y corresponde a las denominaciones en las
principales lenguas europeas: Letterature de Jeunesse en francds, Juvenile literature en

inglés, y Jugend Leteratur en aleman.

En verdad. el adjetivo juvenil comprende todas aquellas obras de las que la infancia se
aduefié, aunque dstas no estuvieran dirigidas a c¢llos expresamente. Estas obras
presentaban elemenios de estilo y contenido que respondian al gusto de los jovenes y
que atin ahora, forman un repertorio de lecturas habitual v agradable. Podemos decir
entonces, que si s¢ considera a la literatura infantil como todo aquello que ha sido
pensado expresamente para la infancia, éste seria un criterio reducido que se ve
disminuido por la aceptacion de que la literatura para nifios no es soélo lo que los
escritores escriben para ellos, sino también lo que los nitos aceptan y hacen propio.

Asi, la critica actual tiende 2a enmarcar, ¢n el concepto de literatura juvenil, todo lo que
se ha escrito para este periodo, asi como las obras de las que los nifios se han apropiado,
sin eliminar los mensajes narrativos ofrecidos por los nuevos medios de comunicacién.
El critico italiano Angelo Nobile?, sobre una serie de reflexiones tedricas en la que
intervienen interesantes aportaciones interdisciplinarias, apunta Ia necesidad de una
ampliacion conceptual que abarque los nucvos mensajes audiovisuales, y seflala que la
literatura infantil es todo aquello que ha sido oido y leido por los nifos y jovenes como

receptores activos.

El panorama asi seilalado vislumbra, desde luego, Ias aportaciones de la psicologia y de
la pedagogia. v el arribo de las nuevas técnicas audiovisuales, pero desde luego estamos
en la idea de tratar el tema de la litcratura con un criterio mas particular, de tal modo
que ésta no quede subordinada a otras disciplinas, al grado de quitarle su cardcter

especifico.

Siempre se ha transitado en los senderos de quienes proponen la existencia de una
literatura infantil como un géncro diferente a la literatura en general, y de quienes
desconocen tal divisién y hablan de literatura simple ¥ plenamente. Rocio Vélez de
Piedrahita en la cita que hace de Ma. Luisa Cresta refiriéndose a Benedetto Croce v a
Jorge Luis Borges, dice que ambos ** consideran que calificar de ‘infantil” a la literatura
dirigida a la infancia produce ¢l etecto de una limitacion, que conlleva la idea de una
parcializacidon o segregacion. La literatura *es, o no es’, sin distincion de edades ni
condiciones previas para quienes va dirigida™ .

En la misma linea se expresa Pedro Enrique Rey cn su tesis sobre £/ cuento infantil en
México, donde arduamente sostizne que no se puede calificar de literatura infantil |, que
no se le puede dar la asignacion * de un género o tendencia dentro de Ia literatura... a
partir de ¢clementos tales como la edad del lector o del escritor, sus gustos, sus deseos ni

3 Angelo Nobile. La literatura Infantil ¥ juvenil. Morata, Madrid, 1992, p. 47
* Rocio Véicz de Piedrahita. Guin dc Literatura infantil. Norma, Colombia, 1988, P. 13



intenciones™. Considera que estos puntos son elementos externos de la obra y que habria
que caracterizar a la literatura infantil desde los elementos internos de la obra misma.
En una de sus conclusiones expresa: " quienes plantean la existencia de la literatura
infantil no logran ofrecer una definicion que de cuenta de sus rasgos particulares, a
partir del objeto mismo, desde ¢l punto de vista de la literatura, la teoria y critica
literaria.™ ° , y asi acepta que no se avanza en la ubicacién v conocimiento de las
caracteristicas especiales de esta literatura.

En la posicién contraria de aceptacién de la literatura infantil encontramos un amplio
repertorio de opiniones, que si bien con base ¢n muchos estudios ¥ acercamientos del
tema , -donde pueden incluirse los aspectos del emisor  y de su receptor con sus
caracteristicas especificas, del mensaje, del lenguaje, del referente  y puntos rmds-
ubican a la literatura infantil en un sitio propio y sefalan sus caracteristicas y limites.

Por los estudios de estos investigadores ., que se han interesado en ¢l texto infantil a lo
largo de los afios. y porque no podemos negar que desde hace cuatro décadas y hasta el
momento actual el fenémeno constituye toda una produccion de textos escritos con una
nueva intencion, la de dirigirse a un sector especial. al joven, al niito actual, es que
consideramos que si existe una literatura a la que se le pucde llamar particularmente
literatura infantil .

Este panorama no se reduce simplemente a la creaciéon de textos de literatura infantil
sino que implica toda una serie de actividades alrededor del producto como tal. Se
trabaja intensamente en su produccion, ilustracion, y muy enfiticamente. en la atencién
que se da a la promocion de la lectura,

Desde luego | estamos claros que muchos estudiosos de la literatura infantil han partido
de todo este aspecto de vinculacion con otras ciencias. En una revision de estos estudios
Marisa Bortolussi, en su libro Andlisis tedrico del cuento infantil © menciona gue a
escala mundial hay muchos especialistas que se han abocado al tema, y se han creado
asociaciones, celebrado congresos, simposios, exposiciones y ferias alrededor del libro
infantil. Indica que los temas de las ponencias en estos eventos abarcan dos vertientes:
Las pragmaticas, que estudian los problemas concretos relacionados a la produccién,
promocién y difusion de la literatura infantil, la creacién de premios y concursos. los
habitos de lectura del nifio y la estimulacion del interés por los libros, y las tedricas, que
cubren temas como ,Qué es la literatura infantil? (El tema siempre se seguira
debatiendo) (A qué necesidades infantiles debe responder? asi como la relacién del
texto y la ilustracién, la literatura infantil en el mundo de la comunicacion de masas, el
realismo en la literatura infantil, la importancia de los cuentos de hadas ete.

Sin embargo, a pesar de todo ¢sto. un aspecto que todavia estd por desarrollarse es el de
Ia critica literaria , y dentro de ¢l, mas directamente. el andlisis del texto infantil, pues

* Mario Enrique Rey. El cuento infantil mexicano, Tesis de maestria en Literatura Iberoamericana,

UNAM, 1996, P. 20
© Marisa Borntolussi. Analisis teérico del cuento infantil. Alhambra, Espana, {985, P. 69



planteando los problemas de la literatura infantil en general, resalta la cuestién (Como
evaluar los libros infantiles que se producen? Se conocen ya muchos libros y revistas
criticas de literatura infantil donde se han dado los pasos iniciales y se dejan ver dos
vertientes. las propiamente tedricas, que tratan ¢l tema de Ia literatura infantil sin entrar
en el analisis del texto, y las de critica literaria, que se ocupan de las obras mismas.

Dentro de las primeras existe una divisién en subclases, segiin ¢l cuadro que se presenta
a continuacion:

Bibliogrificus: consisten eon catalogos de tichas con descripciones y evaluaciones de los libros, y con

divisiones que suclen ser tematica.

Eruditas: se ocupan de esclarecer problemas que se relacionan con la publicacion de 1o obra, datos

concretos, bibliograficos ete.

Filotégicas: truzan la mipgracion de temas, atinidades lingiistic. ete.,

Historicistas: se dividen, a su vez, en diacronicas ¥ sincronicas, ¥ trazan la evolucion de la literatura

infantil, o su estado en una determinada época;

Pedagogicas: :lqunllas que ven en las obras escritas para ninos valores didicticos. 0 que s proponcn
las f de la lite a infantil desde <! punto de vista de la pedagogia.

Pragmiiticas: se ocupan de las cuestiones de la politica de las publicaciones del libro infantil v de

cuestiones relativasa la produccxcn. distribucion y promocmn del libro infantil.

Psicolégicas: son de indole exper Iy tienen 1z 1te en cuenta la cuestion de la recepcion.

Psicoanaliticas: s¢ dividen cn dos grupos (freudianas y jungianas) .

Sociologicas: estudian las obras literarias para demostrar alguna ley o principio de orden sociolégico.

Obras criticas: se trata de aquetlas aproximaciones que son propiamente métodos de
acercamiento analitico al texto literario. Dentro de esta clase hay varias divisiones:

Meétod impresionistas: no stituyen propia ¢ un : sino una aproximacién intuitiva y

personal al texto.

Método temuiitico: como indica ¢l titulo, describe los temas del texto.

Método hermendutico; se dedica a interpretar ¢l sentido o significacién de una obra; la interpreacién
suele derivar de un analisis impresionisia.

Método estructural: estudia 1 obra a partir de [ns nuevas teorias estructuralistas que predominan en la
critica literaria modema.

Método lingitistico: analiza las obras, como veremos a partir de teorias lingiisticas.

Respecto a este ultimo método Marisa Bortolussi sefiala que existen dos ejemplos:
Gérard Prince hace un analisis que parte de la gramdtica generativa: “Analyse
structurale de Chapuchon Rouge™, en A Gramm of Stories. E Ilse Adriana Luraschi,
estudia *‘La literatura infantil de Maria Elena Walsh™; clla se basa en parte en las teorias
lingilisticas de Benveniste sobre la relacion entre el lenguaje y ia sociedad y en parte en
la teoria de Piaget sobre la adquisicion de lenguije y la evolucién lingilistica del nifio.
(Esta ultima todavia sin publicar).”

7 Ibid. pp. 70-81



Siendo conscientes del estado en quo se encuentra ia situacion de esiudio del testo
infantil, vamos a mencionar las caracteristicas de esta produccién que como una
constante inquietud se ha manifestado en los estudios de muchos criticos,
probablemente desde un punto de vista impresionista y con una correlacidon entre la
psicologia, la pedagogia y la literatura infantil. Ellos han hablado de la pertinencia de la
obra para o de los ninos, del autor del texto infantil, de su lenguaje, de los personajes, de
su tematica, y de la inclusion de la fantasia y de la realidad en los textos v de los
intereses y necesidades del nino receptor. También, como una inquietud a esta falia de
critica, este trabajo pretende acercarse a un andilisis del texto, ¥ se realizan al final del
mismo, dos estudios sobre cuentos de la literatura infantil mexicana actual.

Los estudiosos del tema | que la han ubicado como propiamente un arte literario (con
las exigencias de su destinatario), muestran bisicamente su defensa hacia  la creacion
antistica, separandola de la funcion didactica, que ¢n demasiados momentos se le ha
atribuido.

Juan Carlos Merlo®, al referirse a la problematica de esta literatura, menciona las dos
vertientes de la literatura infantil modema -aspectos que ya se¢ han  sedialado
anteriormente- : la formada por obras ¢scritas para los niflos y que ¢stos aceptan en su
mundo, y la constituida por obras literarias para adultos y que a pesar de educadores y
padres los nitos se apropiaron. Indica que en ambos casos la literatura infantil tiene sus
caracteristicas propias, ya sea en ¢l aspecto de la creacidn misma como en el
acogimiento que los nifos le dan. Insiste en que debe quedar claro que la literatura
infantil es una creacién literaria para que la lean y la disfruten los nifios. Subraya
enfiticamente e “para’™ serialando a su destinatario, ¥ no como uso de la obra lit=raria.
No significa este “para™ que tales obras deban de servir para instruir. educar o moralizar,
ni tampoco que deben funcionar para mejorar el aprendizaje de la lecto-escritura,
sencillamente el “para’™ sefiala al destinatario, al nifio. a su lector tipico.

Merlo, en el empleo que da a la preposicion “para”, denota, como ya sefalamos, a su
destinatario como el término a quien se encamina la produccion literaria. En este
sentido, otro estudioso del tema, el poeta Eliseo Diego, tan dedicado al trabajo de la
literatura infantil en Cuba, al referirse a la ubicacién de estas -producciones, menciona
que la esencia misma del problema seria un simple cambio de preposicion: *‘la literatura
para nifios debe aspirar a convertirse en literatura “*de” los nifios™ °. El escribir para cllos
es una intencién ya meritoria, pero lo dificil es que la hagan suya. En este sentido,
remarca la posesion o pertenencia que los nifios deben hacer de las obras literarias, por
ser precisamente eso: Literatura. Estas opiniones encierran en si la intencién muy clara
de escribir para ellos y desbordar en las producciones todo un contenido atrayente con
un excelente mancjo del idioma para obtener ¢! merecimiento de ser propiedad de los
nifios.

* Juan Carlos Merlo. La literatura infantil y su proble
° Alga Marina Elizagaray. Op. cit. P. 9

Ateneo, E Atres. 1985, P. 44



Juan Carlos Merlo. critico »a mencronado, dice qua el eicritor de la literatura infantil
debe tener presente. aunque no lo quiera, a su lector, a su destinatario, a quien se va a
recrear en la lectura. Indica que, a veces, el que escribe literatura infantil lo hace desde
su mundo ¥ precisamente los nifios no viven ¢l mundo de los adultos. E! mundo infantil
no es el que ve ¢l escritor, sino el que va creando el nifio con su imaginaciéon
desbordante. Cuando un adulto quiere transmitir sus propias vivencias, se encontrard
ante la cerrazon del nifio, ante una incompleta incomunicacidn: por supuesto que se
lanza un mensaje, pero ¢l nifio no lo recibe .

Si el adulto quiere crear mundo y personajes, ¢stos han de ser desde la propia
imaginacion infantil que el nifo los conciba como vivencias. que pueda compartir las
acciones con los personajes. que los pueda copiar, transformar. imitar, de tal manera que
cuando ¢l nifio termine de {eer. relate lo leido representando acciones, imitando a los
personajes o a sus héroes. ¥ hasta se transforme en uno de ellos'® La literatura debe ser
gozo para los lectores, y ésta nace cuando se establece el didlogo por medio de palabras
que cantan, donde servs nuevos juegan y hablan con el pequertio lector que tamnbién estd
entre ellos, pues el autor fue capaz de forjar un mundo para que el nifio reviva en él.

El emisor de la literatura infantil es un autor adulto. con sentimientos, experiencias y
estructuras lingiiisticas que configuran en ¢l una personal elaboraciéon de la realidad.
Este emite un mensaje a su destinatario, con orientaciones y objetivos precisos ( divertir,
formar. informar, sembrar inquietudes, fomentar la estética etc.)i es decir, Ia
cadificacion de este mensaje puede adaptar diversas formas, a veces con el predominio
de unas sobre otras, pero nunca olvidando la capacidad de captacién de su destinatario.
Asi teniendo en cuenta la personalidad de su joven lector, Enzo Petrini, en su capitulo
Lectura para los nifios, indica que este mensaje debe tener unas notas peculiares que
serian:

eDivertido y apasionante ( El aspecto ladico es esencial en ¢l nifjo).

eReal y verdadero ( No falsear clementos del ambiente familiar, social, natural e
histérico).

eCon valor moral ( Sin didactismo explicito).

«Con serenidad y equilibrio psicolégico ( Sin falsedades).

«Con claridad expositiva ( Sin rebuscamientos abstractos).

eArtistico v estético ( Que fomenten su sentido estético) ',

Respecto a este Gltimo punto, ¢l mensaje no puede carecer del elemento artistico, porque
si eso ocurre, de los dos términos, literatura e infantil, ¢l segu. lo se mantiene, pero el
primero desaparece. El mensaje serd, en todo caso, informativo, cientifico, social, pero
no literario.

La literatura se expresa por un lenguaje cargado de intencionalidades que, para
provocar una emocion estética en el lector, ha de tener validez artistica y creativa. E

""Juan Carlos Merlo. Op. cit. PP 46.
" Enzo Petrini. Estudio critico de Ia Hteratura juvenil. Ediciones Rialp, Madrid. 1963, pp. 122-127



de la vida del niflo. Es inuy iimportante que ambes se mantengan en el mismo nivel: ni
un predominio tat de lo literario que pierda de vista al nifio, ni una sujecion a lo infantil
que deje de lado las notas esenciales de ia literatura.

Con base en cllo, se presupone que a partir de estos dos elementos primordiales en la
literatura infantil, es que se da ¢l empleo de un vocabulario particular en obras para la
nifiez, pero aqui también surgen opiniones encontrada pucs unos sosticnen que en
principio el léxico manejado debe coincidir por el empleado por ¢l niflo en el nivel o
edad a la que ¢l libro va dirigido; otros admiten que el nifio es capaz de captar el
sentido de palabras pertenecientes a un vocabulario de nivel superior al que le
corresponde por su grado.

Respecto al vocabulario no hay por qué convenir todas la palabras en diminutives para
que haya una caracterizacion de literatura infantil, y es éste precisamente el principal
cuestionamiento que reciben en este aspecto los textos con un empleo excesivo del
diminutivo. Mercedes Gomez del Manzano, al hablar de las caracteristicas del texto
infantil; sefiala la audacia podtica con que se deben escribir estas obras. Audacia que
adentre al nifio a un mundo abierto, ludico. expresivo, intuitivo y provocador, donde et
lenguaje no se desvirtie, no se mutile, no se cmpobrezeca, porque en  ese
empobrecimiento y mutilacion radica el fraude de la literatura infantil, ¢! mayor
desencanto.'?

Refiriéndose a este mismo topico del vocabulario, Rocio V. de Piedrahita expresa que
no es igual literatura para niftos que literatura deliberadamente pueril y tonta, donde se
usa expresamente ¢l diminutivo. con la intenciéon de que el nifio entienda. Aqui hay un
contrasentido. Si al nifo no se le presentan palabras nuevas, no estara en la posibilidad
de conocerlas. Limitar su vocabuilario, disminuirlio con un tono ingenuo y tonto, €s
menospreciar su capacidad. “Los libros que abogan por esta cormriente suponen a un niflo
mermado, sin posibilidades de salir de un nimero limitadisimo de palabras. Los autores
que han triunfado con los jovenes, los cldasicos, hablan en serio, y suponen que el nifio si
les entiende™"?

En el empleco del diminutivo la argentina Dora Pastoriza remarca su uso en relacién con
ia edad del nifio y atiende a su empleo en los textos dirigidos a los mas pequeilos,
especialmente en las partes en que se quiere provocar una rcaccion afectiva. Y en la
distincidn entre lengua escrita y lengua oral, en ésta tltima se acentia una presiéon sobre
el oyente, lo cual tiene mucha importancia, pues, muchas veces, aunque el niflo sepa
leer, prefiere que se le lean o cuenten los relatos, y en estas circunstancias el diminutivo
ejerce una gran fuerza expresiva sobre ¢l oyente.'?

? Mercedes Gomez del Manzano. Cémo hacer 2 un nifio lector. 2* cd. Ediciones Narcea, Madrid,
1986, pp. 23-25

7 Rocio Vélez de Piedrahita. Op. Cit. p.14

'* Dora Pastoriza de Etchebarne. El cuento en la literatura infontil. Kapelusz, Buenos Aires, 1962, pp.
35-36.



En relacion al vocabulario dirigido a los nifios mads pequenos, la autera menciona que
es preciso conceder mucha importancia a la eleccién de los nombres propios. Cada
personaje ha de llevar el que corresponde a su caracteristicas mas sobresalientes, fisicas
o temperamentales. ¥ que su solo enunciado despierte en el nifio el recuerdo de algo o
de alguien que conozca. No hay que olvidar que para el nifio es tun personaje una
persona como un animal o un objeto, todo 1o que tiene vida, basta que €l se 1a otorgue, e

Como escritor de literatura infanti), Emilio Carballido'® expresa que el texto infantil
necesita de un esfuerzo literario igual que una obra para adultos. v a veces, hasta mas
estricto. Tiene que ser un poco mis limpio, mis desnudo, menos complejo, ¥ al mismo
tiempo mas rapido. mas rico; que hable mads a la imaginacion. Es decir, el autor que
escribe libros dirigidos a los nifios debe trabajar con palabras transparentes, que ¢l nifio
entienda. porque hay que ensedar a jugar al nifio con ¢l idioma.

Otro escritor actual Gilberto Rendén Ortiz, que se inicia en ¢l terreno literario en la
creacion de obras para la infancia, menciona que la literatura para nifios debe ser igual
que la literatura para adultos, sélo que superior en valores humanos. Y habla de ciertos
requisitos que él satisface, como manejar en los libros una buena idea central. pero
una idea puede ser buena y no parecerlo, porque carece de atractivos para el ptiblico al
que se destina, asi que ¢l libro para nifios debe tener iman., debe atraer al lector, no sélo
por su presentacion, sino por la manera sugerente en que sed escrito.

El enfoque original también es indispensable. Al nino le gusta ¢l juego » las sorpresas:
hay que jugar limpio con él y sorprenderio agradablemente con la originalidad del autor.
Otro punto estd en la accidn. El nifio no entiende la literatura en la que no ocurre nada y
todo es una melosa descripcion. Lo que es menos frecuente en la literatura infantil es
una adecuada caracterizacion. Muchos autores son absorbidos por el desarrolic de la
historia y no se dan tiempo para construir los caracteres de sus personajes. Dificilmente
puede el niflo explicarselo, pero esta cualidad es la que le permite identificarse con los
personajes del cuento v ser conducido de la mano por ¢l autor.

Finalmente, ef escritor para niflos debe poseer un verdadero sentido del humor, que es
algo mis que la capacidad para entender a vida y gozarla, y el talento para transcribir
ese entendimiento y placer en una hoja de papel.'’

De otros muchos puntos también se desprenden las siguientes pautas para un texto
infantil. Su estilo debe ser sencillo, de accién ininterrumpida y variada que logre el
suspenso: sus didlogos frecuentes y ripidos, que puedan transmitir ¢l pensamiento con
pocas palabras, evitando las amplias descripciones; si éstas se dan, deben de ser dgiles ¥
claras. Desde luego que esto requiere de una gran capacidad de sintesis y de

[P

ibid.. p. 33.

'* Emilio Carballido. Memoria de 1a novena feria internacional del libro infantil y juvenil. CNCA.,
México. 1990, p.77

' Martinez Vera, Héctor. “La personalidad del escritor de literatura intantil” en Tierra Adentro, México,
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claras. Desde luego que esto requicre de una gran cuapacidad de sintesis v de
observacion. Si se da un mensaje éste debe desprenderse por si solo de las acciones e
incorporarse agilmente al didlogo.

Siguiendo el panorama de lineamientos de la literatura infantil, vemos como constante
la pregunta sobre la funcién que gjerce la literatura en el nifio lector. En primer término.
vemos que es capaz de despertar la fantasia e imaginacion del niflo, provocando gusto,
goce, placer, asi como también puede ser la mejor via para despertar ¢l gusto por la
lectura. Eliseo Diego dice que la literatura implica sicmpre un valor educativo de
primerisima importancia. por cuanto la belleza, en cualesquiera de sus manifestaciones.
influye decisivamente sobre la sensibilidad humana, y es ella la que hara que los nifios le
tomen gusto a la lectura.'®

Se dice que ¢l libro infantil debe informar » formar, ¢s decir. ayudar a sensibilizar el
mundo interior del nifio y condicionarlo como lectar.

La literatura infantif-juvenil completamiente ha cambiado desde aquellos tiempos en
que las narraciones populares, las narraciones terrorificas. las aventuras de Robinson y
mas, las narraciones didictico pedagogicas de nifios modelo cargados de moral, eran
tenidas como ideales para los uninos. Hoy practicamente han desaparecido estos
elementos. El éxito que alcan on los libros que presentaron por primera vez al nifio
rebelde, mostré que el niflo preferia identificarse con personajes similares a ¢l que se
comporntaban y hacian las mismas peripecias que ¢él.. Mostré también que entre el
asustar a los nifios o aburrirlos existia una tercera opcion: el divertirlos.

La lectura de los libros didiictico-moralizantes apartan desde luego al nino de la lectura,
y el libro recreativo, adaptado a los intereses del nifio, puede contribuir de una manera
mas eficaz a fijar el hdbito de 1a lectura y a convertirle en lector.

La lectura es un medio maravilloso de comunicacién, conocimiento ¢ informacién; es
descubrimiento v recreacidon del lenguaje escrito que, con sus imagenes y vivencias
permite al nifio aprehender ¢l mundo y desde luego fomenta en él  la inquietud de
comunicarse, de formarse: cosas que no existen en ¢l no lector. Por lo mismo, hay prisa
por buscar los medios adecuados para convertir al nifio en lector.

Gianni Rodari hace la distincion entre dos tipos de nifto-lector, el que lee para la escuela
(ejercicio, deber, trabajo), y el que lee para si mismo, por gusto, para satisfacer su
necesidad personal de informacion. o para alimentar su imaginacién. saber como
funciona un taladro. la TV: ser marinero. maquinista, detective. mosquetero, sentirse el
capitan de una pandilla etc. Menciona que el libro escolar no perdura, ni resiste las
transformaciones sociales; ¢l otro, ¢l de la imaginacidn, permanece mas tiempo. a veces
se convierten en grandes libros, y hasta en clasicos.

™ Alga Marina Elizagaray. Op. cit..pp. 9-10



El estudioso italiano propone la vinculacién libro-juego-imaginacién, que en las
primeras edades son inseparables. Con la edad, en la adolescencia, irdn perdiendo su
cohesion, por ello parece necesario dejar que los nifios busquen libremente los libros
que les sean utiles en un momento determinado, tanto para sus necesidades intelectuales
y morales como para sus proyectos, no los de los aduitos. Y textualmente reafirma :

~El encuentro decisivo entre los chicos y los libros s¢ produce en los pupitres del
colegio. Si se produce en una situacién creativa, donde cuenta la vida y no el ejercicio,
podra surgir ese gusto por la lectura con el cual no se nace, porque no ¢s un instinto. Si
se produce en una situacién burocritica, si al libro se le maltrata como instrumento de
ejercitaciones (copias, resumenes, analisis gramatical, etc) , sofocado por el mecanismo
tradicional: “examen-juicio™. podra nacer la récnica de la fectura, pero no el gusro, Los
chicos sabran leer, pero leeran sélo si se los obliga. Y. tuera de la obligacidn, se
refugiaran en las historietas -atn cuando scan capaces de lecturas mds complejas vy mas
ricas-, tal vez sdlo porque las historietas se han salvado de la

“contaminacion de la
- 19
escuela™.!

Ante reflexiones actuales a cerca del bajo nivel de lectura que se da en la edad adulta, y
ante la urpencia de atacar este problema desde edades tempranas, ¢ncontramos
diversidad de propuestas, como la presentada anteriormente por Rodari, en su enfoque
ludico, y ahora la de la educadora Esther Jacob, que ante preguntas expuestas sobre fo
que verdaderamente interesa a los nifos, menciona que si la meta es que ¢l nifo lea,
habria que repensar las categorias que dividen el goce de la utilidad. Es atil leer ef
periddico. y ese beneficio produce el placer de la informacién, claro qus es un goce
diferente al de la tectura de un cuento.

Como ya se menciono antes. ¢l reto se centra en que para que ¢l nifto lea, debe sentirlo
como algo enteramente libre ¥y no cotno una imposicion; hay que orientar 1a lectura
como una opcidn personal ¥ no como una tarea escolar, claro que esto implica un
cambio de actitud, tanto de padres como de maestros.

A partir de 1a lectura se encuentran diferentes tipos de goce: ¢l estudio, la comprension,
la informacion y todos e¢llos pueden producir placer. La autora propone una
reconsideracion de la literatura infantil que integre al conjunto de los mensajes escritos
para los nifios. que incluya la literatura de ficcidn, la amplia gama de la literatura de
informacién, asi como la literatura no escrita para etlos y que los nifios han hecho suya,
También sugiere ampliar la vision y tomar en cuenta todas las opciones de la
produccidn actual, respecto a todo ¢l material que se ofrece a los nifos. Propone la
lectura del periddico, de tiras comicas, de revistas, de escuchar radio y televisidn, pues
el acercamiento a toda esta produccidn debe aprovecharse para desarrollar en ¢l nifio sus
capacidades intelectuales de abstraccion, generalizacion y conceptualizacién. Se sabe

'* Gianni Ridari. Gramatica de la fantasia. Alioma, Barcelona, 1989, p.140.




que hay opiniones contrarias a este planteamiento, sobr

todo cuando vemos la
consideracion de la lectura como una actividad insustituible.

Obviamente que encontramos defensores de la paluabra escrita que no admiten ninguno
de estos elementos por considerarios contaminantes dentro del terreno del texto literario.
Ellos consideran que la literatura infantil se ha convertido en un vertedero para cualquier
cosa, que aunque lejanamente tenga que ver con los niflos. no tiene ningin derecho a ser
nombrada literatura. Natalia Pikouch defendiendo a todo aquello que aplaste a la
palabra escrita, menciona * En la categoria de literatura infantil. incluso libros con
pretension de seriedad, incluyen los manuales escolares, la tiras cémicas. el teatro de
titeres, los periddicos para nifos. los dibujos animados. programas infantiles en la T.V..
realmente, lo tnico que talta son los paiales™ !

Ambas posturas merecen un andlisis, un punto de equilibrio. Desde luego que en
nuestra inquictud  por el hibite de la lectura  si sostenemos el acercamiento de otros
clementos. como el juego. los talleres la animacion a la lectura con el objeto de  acercar
al nifio a los libros.

En ¢l momento actual nos enfrentamos a la arrolladora realidad de los medios de
comunicacion: es la realidad de una infancia dentro de Ia civilizacidon tecnologica. Se
habla de la television como el tercer compaiero, o tercer padre para referirse a cdmo el
medio televisivo sustituye, en ¢l plano afectivo. a un adulto demasiado ocupado. no
disponible, afejado de las exigencias profundas de la infancia.

Angelo Nobile, citando a Postman, refiere que en los paises industrializados (no es tan
diferente en los no industrializados) a informacidn del nifo actual se debe en un 75% a
la influencia de los medios de comunicacion y sdlo el 2526 a las instancias educativas
tradicionales (familia, escuela, grupos de compafneros, parroquia)

Es significativo
porque este porcentaje se planteaba en los anos cincuentas a la invers:

Alga Marina Elizagaray cita que los nifios viven en un mundo plagado de informacion, y
que por mucho que tratemos de simplificarles la realidad - en los textos- ¥ ocultarles
aspectos de la misma cuyo conocimiento aun nos parezca prematuro, ¢llos terminan por
saberlo todo, y hace la comparacion del nifio de hoy con el de tiempo atris, el nifio de
hoy traspasa mas rapidamente las fronteras de los intereses propios de su edad,*? aspecto
que inquicta bastante al observar casi la desaparicién de la linea divisoria de la infancia.

El citado autor italiano critica el etecto que ¢jercen los actuales medios, sobre todo los
videojuegos en la personalidad del nino, al que en ¢l plano intelectual lo convierten en

un activo receptor, donde se les embota el espiritu critico, lo  transforman er un ser

3 Esther Jaccb. (Cémo formar lectores? Promocion cultural ¥ literatura infantil. Troquet Educacion,
Argentina, 1990, pp. 14-17

1 Natalia Pikouch “La literatura infant) factor de personatidad™ en Revista Intcramericana de
bibliotecologia. Colombia, 1986, pp.15-20.

3 Angelo Nobile. Op. cit. pp.13-14

# Alga Marina Elizagaray. Op. cit. £.20



donde hay empobrecimiento de la fantasia y anulacion de la creatividad, que lo
obstaculizan en el desarrollo de las facultades superiores de la inteligencia y el
pensamiento; es decir, estos medios introducen esquemas nuevos de razonamiento que
tienden a modificar unilateralmente los tradicionales procesos cognoscitivos. Y afiade
también que no resulta injustificado el temor que sec tiene a la programacion televisiva
cargada de violencia que ofrece falsos modelos e ideales de vida que conducen a la

desorientacion. -

Ante un panorama tan desolador, donde todavia se podrian incluir otros clementos de
mayor riesgo para la infancia, hay que hablar. por lo que nos toca, del gran papel del
libro y la lectura, como una transfusién de vida que los adultos demos a la infancia. Dice
Nobile que la lectura “agudiza el espiritu critico, refuerza la autonomia de juicio, educa
el sentimiento estético, nutre la fantasia, ensancha la imaginacion, habla a la afectividad,
cultiva el sentimiento, descubre intereses muis amplios y auténomos, contribuye a la
promocion de una solida conciencia moral y ¢civica. abierta a los idcales de comprension
humana y de solidaridad social ¢ internacional, resuftado esencial para la formacién
integral de la persona™®

Desde luego vemos que no hay que enfrentar rotundamente a los medios de
comunicacion con la palabra escrita, sabiendo que son lenguajes de naturaleza diferente,
En todo caso habria que buscar | nuevamente. el equilibrio: tomar de los medios sus
ventajas en un sentido complementario, reconociendo la enorme potencialidad de los
mismos. Hay que hacerios instrumentos para que los nifios aprendan de ellos, con un
sentido critico desde luego, despuds de un andlisis minucioso de su contenido y

abe en el término de estas consideraciones las palabras del escritor checo
teratura para nifos y

repercusion.

Vaclav Ctvertek, citado por Elizagaray: “Considero que la

jovenes debe ser como una vacuna preventiva contra la sequedad del espiritu, la

insensibilidad ¥ la disminucién de las facultades sensitivas de la belleza. Una vacuna
w36

que el futuro hombre moldeado por la técnica no se le asemeje tanto.

Para concluir insistiremos en las exigencias, ya mencionadas , del libro infantil: La
el adecuado léxico que se debe manejar, pensar en la

actitud y preparacion del autor,
construccion que sea capaz de asimilar el nifio, aquello que le puede producir deleite y

placer, los valores morales y el aprendizaje que es impornante transmitirle. Ademas de
todo esto siempre se exige tomar en cuenta las caracteristicas del posible receptor, la
ctapa psicolégica en la que se encuentra (animista, maravillosa, racional), pues es el
narratario  quien configura ¢l discurso. Estas etapas lectoras las presentamos a

continuacién, en Ia segunda parte de este capitulo.

34 Angelo Nobile. Op. cit. pp 15-17
¥ Ibid., pp. 19-20
3% Alga Marina Elizagaray. Por el reino de la fantasia. Lewas cubanas, La Habana, 1983, pp .40-41



2. ETAPAS LECTORAS

Se considera literatura infantil toda aquella que tenga valores, belleza, elementos o
caracteres determinados dentro de 1a expresion literaria en general, ¥y que responda a las
exigencias mentales y psicoldogicas de los menores durante su proceso evolutivo,
Piagct27 asegura que las actividades que se propongan al nifio deben responder a sus
auténticas necesidades, y que el aprendizaje debe estar de acuerdo con las leyes del
desarrollo natural del nifio
de esta evolucion.

apuntar hacia los intereses propios de cada una de las tases

Los distintos estadios del desarrollo psicoldgico del nifio podrian concretarse
resumidaomente en los siguientes puntos

1. Etapa sensorio motriz. De 0 a 2 ailos. Intercses sensomotores, curiosidad especial
por 1a luz y por las incitaciones acusticas. Exploracion sensorial de su cuerpo, fuerte

motricidad, intereses glosicos. Halla gran satisfaccion en el lenguaje.

2. Pensumiento pre-16gico. De 3 a 7 aiios. Gran imaginacion y fantasia. Aficidén por los
relatos de aventuras y narraciones fantasticas. Egocentrismo. Deseo de conocer. Es la
ctapa del cpor qué ?

3. Pensamiento l6gico-concreto. De 7 a 12 ados. Intereses objetivos. Coincide con la

escolarizacién: ampliacion del vocabulario v perfeccionamiento del lenguaje. Realismo
¥ sistematizacién. Gran interés por el juego.

4. Pensamiento logico-abstracto. De 12 en adelante. Descubrimiento de la intimidad.
Su conciencia social despierta. Interés por ¢l otro sexo. Crisis fisiologica. Intereses
intelectuales abstractos.

En la actuanlidad diferentes criticos, con base ¢n este desarrollo mental, han indagado
sobre los vanados factores decisivos para determinar los intereses de lectura. Richard
Bambergcr‘ en su articulo La lectura en el mundo: vias y medios para su _fomento
expone las condiciones para tener éxito en la ensefianza de la lectura. Hace referencia a
las investigaciones realizadas desde la segunda década del siglo, donde se identificaron
las “fases de lectura™ especificas, que correspondian a temas concretos de interés y
menciona como conclusiones de esos estudios cinco fases de lectura. También o han
hecho otros estudiosos, y en todo ellos podemos advertir que se afiaden matices y se
perfilan conceptos, pero todos coinciden en la necesidad de distinguir unas c¢tapas o
estadios cvolutivos que tienen unas necesidades especificas y s¢ mueven por intereses
congcretos.

7 Piaget, Jean y Barbel Inhelder. Psicologia del nifio. Morata, Madird. 1984 .
* Bamberger. Richard. “La lectura en el mundo: vias y medios para su fomento” Libros de México. pp 7-
15



A continuacién expondremos el panorama de lo que llamamos etapas lectoras. Haremos
un recorrido del encuentro progresivo que tienen ef nifio y ¢l joven con la literatura.

2.1 Fase animista y ritmica, fase de los libros ilustrados. De 1 a 5 afios.

El nifio diferencia poco el mundo interior del exterior. Relaciona sus experiencias con el
ambiente solo consigo mismo. Su atencidén no sobrepasa lo diario; esta encantado con lo
que encuentra a su alrededor. Es una etapa en la que el mﬁo anima y personifica a los
animales y las cosas que le rodean y con que juega.
golpeando el suclo mientras le grita smalo, malo. tiene un procedimiento (un
pensamiento-accidn) animista, porque cree que el suclo le ha agredido. de la misma

manera que ¢l puede devolver la agresidon al suclo. Los objetos. 1os clementos de la
naturaleza “viven™ como las personas.” =7

nifio que cae y reacciona

Es el momento de nombrar las cosas. La literatura en esta edad apoya al nifio a
pronunciar su idioma. a conoecer vocablos nuevos y a percibir la sonoridad en las
palabras. En esta etapa la literatura, menciona Rocio Vélez: ““tiene el contrasentido de
que se dirige a personas que no saben leer. Por lo tanto es para oir, repetir - ya recitado,
ya cantado- y retener: y puesto que es mas facil retener - sobre todo cuando no se
domina el sentido de las palabras- lo que viene ayudado por el metro y la rima, no ¢s de
extraiar que ¢l bloque mayor de la literatura para primera infancia sea en verso. Este
hecho muchas veces pasa inadvertido.™ *® De esta manera, para esta edad encontramos
toda una fantasia por via sensorial: incoherencias, malabarismos, disparates, nonsense, y
el folklore infantil, sobre todo el asociado a repeticiones y movimientos ritmicos:
retahilas, redondillas y canciones. Hay también en este material trabalenguas, refranes y
adivinanzas, y muchas rimas infantiles de una o dos estrofas, como las que los ingleses
Hlaman Nursery Rhymes* y que gozan de tantisima popularidad.

En espanol hay una riqueza en este material. En Argentina sobresale en este estilo Ma.
Elena Walsh, autora y juglaresca a la vez. Ella misma canta e ilustra musicalmente sus
composiciones poéticas. El libro Twri Marambi: contiene una serie de poesias
alegremente cantarinas y alocadas, con rima infantil, que brinca y hace saltar a los nifos.
En México las editoriales Amaquemecan y Cuica han producido excelentes ejemplos
para apoyar al niflo en esta etapa. Y es de igual manera distinguido el trabajo
humoristico y alegre que realiza Margarita Robleda Moguel con sus  creaciones de

** Ana Pelegrin. La uventura de oir. Cincel, Madrid, 1984, P.

'® Rocio Vélez de Piedrahita. Op..cit P. 65

* Nursery rhymes: versos infantiles y 6 orales idas de la oral, que se suelen
acompafiar de algun tipo de juego muy el de psi icidad, del tipo “palmas palmitas™ y que
vienen a ser una forma de jugar con determinados sonidos ¥ rimas.




Tan...tanes, colmos y refranes que son ™ como los caramelos que el adulto lleva en el
3t

bolsillo para los nifios.™

Como podemos advertir, ¢l material en esta fase es muy abundante. Hay un conjunto
universal para deleitar al niilo en estos primeros afjios. en 1os que puede gozar de los
libros de imdgenes ¢ ilustraciones. Los libros de imadgenes en esta etapa ayudan si
presentan uno a uno objetos singulares sacados del entomo del niflo. como primer paso,
¥ como segundo, es conveniente poner en grupos objetos que tengan algiin nexo entre si.
En el mercado actual existe un camulo de libros-juego, libros diorama , donde
aparecen las imdgenes recortadas y sobresalientes, con movimiento o fijas. Son libros a
todo color, de encuadernacion tlexible aungue resistente, y de portada atractiva.

2.2 Es ia fase de los cuentos fantisticos, la edad imaginativa. De los S alos 80 9

afos.

El nifio se interesa por la fantasia. Dejan de imporntarle los libros que representaban
cuestiones familiares , va descubriendo las primeras relaciones entre las cosas: se
encuentra con los otros niios y con la imperiosa necesidad de comprender el sentido de
lo que tiene en torno: su capacidad mental todavia no le permite asimilar claramente
todos los fendémenos que le asombran. Empieza a soflar y s¢ siente ¢l personaje de
acciones trascendentales. Esta edad de la imaginacion coincide con la entrada a la edad
de la razén, con el momento de los constantes “por qués”™. Para ¢l ¢l idioma ya no es un
obstiaculo, estd aprendiendoe a leer, y todavin disfruta con poemas, cada vez mads
amplios, y se interesa por las leyendas, fibulas y mitos.

Es ¢l momento en que se interesa por los cuentos folkldricos y maravillosos, en los que
hadas ,brujas, magos, ogros y duendes, con sus poderes, dan rienda sueita a su fantasia.
Y cuando supera la identificacion con los personajes fantisticos, mas se eleva su interés
por la fantasia pura en los cuentos de mundos distantes y magicos.

Se dice que esta segunda infancia es primordialmente la del cuento, tanto Ia del cuento
wradicional adaptado por Perreault, recopilado por los hermanos Grimm y recreado por
Andersen, como los cuentos andnimos ejemplificados en Las mil v una noches. A los
niftos que se Ies cuentan o leen estas historias, no se cansan de oirlas, y son capaces de

repetirlas integramente.

Sobre Ia cuentistica del relato maravilleso o de encantamiento se¢ ha opinado en
numerosas lineas y han surgido defensores y detractores del mismo. Nos parece
oportuna y hasta justificada la mencion que se incluirk en esta apartado sobre ese debate
permanente de los cuentos de hadas porque, en primer lugar, siempre ha estado latente
en la mayoria de los estudios que sobre literatura infantil se hacen. y en segundo, porque
son diversas las tendencias que se manifiestan al respecto.

! Margarita Robleda Moguel. Y va de nuez y 632 adivinanzas populares y un pilén. Sitesa, México,
1990.
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Tenemos por ejemplo varios caminos que se han recorrido en su anilisis y critica.

2.2.1 Hay quienes hablan de proteger a los nifios contra la crueldad de los cuentos.
Manifiestan su alarma ante las partes que, dentro de los cuentos, consideran

truculentas ¢ impropias.

La escritora argentina  Dora Pastoriza, en su libro £/ cuento en Ja literatura infantil
menciona que una de las causas que la llevé o pisar estos terrenos  fue la necesidad de
modificar siempre los cuentos que s¢ les iban a contar a los nifios. Se refiere a una
constante modificacidn a través del tiempo, v ejemplifica esto con los finales del cuento
La bella durmienie del bosque donde en el libro de Perrault todavia aparece con un
final muy truculento, cosa que ya no vemos e¢n ¢l cuento que presentan los hermanos
Grimm. Y asi la autora recorre la esencia de algunos otros como: Piel de asno donde el
rey padre desea casarse con su hija, en Barba Azul , ¢l marido mata a sus mujeres por e!
hecho de haberlo desobedecido.

Califica los cuentos de Perrault de anticuados ¢ inapropiados pantiendo del cambio del
sistema educativo, pues los nifios de hoy no son los mismos de los siglos pasados. Su
opinién . un tanto exagerada, va en el sentido no de una rcedicidon eliminando
elementos crueles, sino que ella prgfcriria sacarlos de circulacidn y reservarlos
unjcamente como material de estudio. 7~

Otra autora, la cubana Alga Marina Elizagaray , en el mismo tenor, también piensa en
el desecho de algunos de etlos. Habla de estos cuentos como el gran rescate que de ellos
hacen los nifios para su deleite. Menciona la necesidad del hombre primitive por
explicarse las fuerzas de la naturaleza y cémo su mente concibio seres fantdisticos, unas
veces hermosos otras horribles. Y fue asi ¢omo probablemente -dice- surgicron los
cuentos de hadas. Este hombre primitivo enfrentaba luchas feroces v rudas, luchaba por
1a sobrevivencia, ¥ asi revela cn esta literatura su crueldad y espiritu \‘cn%mivo. Estos
cuentos con ¢lementos nocivos, opina, no deben acercarseles a los nifios.

Actualmente Angelo Nobile, en su libro Lireratura infantil y juvenil habla de algunas
objeciones que se le han hecho a los cuentos de hadas, pero propene ciertas
indicaciones wvalorativas que precisamente rompen con €l tono rotundo de las dos
escritoras anteriores.

La primera objecién que maneja es ¢l caricter maravillo de los cuentos de hadas, es
decir, algunas exageraciones fantasticas, que segun opinidén de algunos, podrian
obstaculizar el proceso natural de arribo al mundo de la realidad. El autor menciona que
si estas narraciones por sus contenidos faniasticos, pueden obstaculizar ese camino

33 Dora Pastoriza de Etchebame. Op..cit pp 51-56
* Elizagaray, Alga Marina. Ea torno a la literatura infantil. Unién de escritores y artistas de Cuba, La

Habana, 1975, pp. 30-31



obstaculizar ¢l proceso natural de arribo al mundo de la realidad. El autor menciona que
si estas narraciones  por sus contenidos fantisticos, pucden obstaculizar  ese camino
natural al mundo real podria hacerse una ~dosificacion’™ en una alternancia de  historias
realistas v fantasticas. pero sc tendria que tomar en cuenta al tipo de nifio al que se e
esta dirigicndo la narracion. St ¢s un niio descoso de explorar ¢t mundo a su alrededor,
muy alerta a los hechos de 1a vida condiana, a este nifio 51 se le podnan acercar mas
los cucntos de contenido famastico. En cambio un nifio  introvertido, inmaduroe, que
busca refugio ¢n un mundo ilusono, de fantasia: para ¢l estaria el acercamiento a
narractones de tipo realista

Nobile. citando a M. Soriano  guicn, también habla del aspecto maravilloso de los
cuentos de hadas, propone,. buscar como alternativa , sobre todo por las expericncias
conocidas de muchos autores, una fantasia mas ligera v menos contormista que la
encarnada por los cuentos de hadas clasicos . Ejemplos muy claros los tendnamos en
las propuesu

s que hace ef italiano Gianm Roedari * quicn a través de ¢jercicios v jucgos
propone al nifio un amplia gama de actividades como Loy cucnros al revés, Las cartas
de Propp, Cuperucda rojg on lichicadpiero cte. Esta es una propuesta (nteresante; no se
trata simplemente de climinar ¢! elemento fantastico. nifno debe conocer el cuento
para despuds manejarlo en el juego. Muchos de los hadotilos que se oponen a este
aspecto maravilloso como un obsticulo c¢n ¢l desarrollo de la vida del infante,
simplemente proponen su elinunacion

Nobile menciona otra objecion que se les hace a los cuentos Jde hadas. Es una mencion
muy recurrente tambien. Esta consiste en las trecuentes situaciones que d¢ticamente no
son aceptadas para quce un nido las conozea. Menciona que algunos  de {os ¢jemplos
manejados en estos cuentos podrian intluir en la conducta de! nifo, es decir, fa
presencia de algunos comportamientos de personajes de ¢s10$ cuenlos no Serian muy
adecuados como ideal educativo, pero a la vez esta cf otro aspecto que también se
analiza, ¥ ¢s que ostas situaciones, estos paisajes dentro de los cuentos, no se pueden
suavizar a1 retocar porgue son situaciones que estan profundamente mezcladas con la
trama de los cuentos . El autor, como otros muchos, indica que ¢sto no debe ser tan
preocupante,  va que muchas de las matas acctones v ¢l comportamiento negativo de
otros tantes personajes  son  siempre castigados en el final. El final de estos cuentos
siempre es feliz. ¢l autor considera nula la influencia negativa de los personajes, Y aqui
es donde mangja la propuesta de una fectura guiada hacia el niflo; aqui estara ¢l papel
del narrador, que con mesura se acercara al niAo en una NarTacion oral o en grupo, que
avudara a aliviar las tensiones que sobre este aspecto pucden provocar. Nobile
menciona a Genevesi quien dice: “Los cucntos de hadas solo se pueden disfrutar
correctamente con la intenvencion del educador.™ 7

2.2.2 Otro tipo de analisiy es ¢l que se hace sobre la realidad del nifio, se desconfia
de 2 cucntistica por su alejamiento en el ticmpo v por sus ¢lementos fantisticos.

** Gianni Rodari Op cit
* Angelo Nobile Op it pp 56-60



Herminio Almendros, pedagogo espaiol radicado en Cuba, en su obra A propdésito de la
Edad de oro, texto de critica ¢ historia relacionado con la literatura destinada a los
nifios, luego de un sucinto repaso histérico de las lecturas que los adultos han puesto a
los nifios, expone su criterio, entre otros aspectos, a las dudas sobre Perrault y sus
cuentos del pasado.

Almendros critica rotundamente a los hadéfilos, como ¢l los llama . No esta de acuerdo
en darle cuentos maravillosos al nifio porque éstos no corresponden al desarrollo de su
imaginacion. Su postura reside en la manera de concebir la actitud del nito ante la
imaginaciéon y lo maravilloso. Dice: el ser humano no es idéntico e invariable a lo largo
del tiempo, sino que s¢ modifica con la variacién constante del mundo... En nuestra
dépoca ya no existen las princesas encantadas -apenas quedan ya sin encantar- y han
desaparecido las visiones miticas de las hadas, los basiliscos y las varitas de virtudes...
pregunta ;Es desarrollar la imaginacion del nifio de hoy, sumirlo en embelecos de aquel
mundo del pasado?"*®

Menciona que ¢! cuento maravilloso se creé en el momento en que la inquictud ante lo
desconocido se refugiaba en las explicaciones que podian proporcionarle las miticas
creaciones de los seres y fendmenos de maravilla, que ¢l nifio posiblemente se aficiond
también a los cuentos ¥ leyendas que oy6 contar a los adultos ¥y asi tuvo una forma de
satisfacer su espiritu. Enfatiza tremendamente en ¢l cambio de la imaginacidn del nifio
que hoy se nutre de cosas ¥y de hechos que los ninos de otros tiempos no conocian.
Insiste en que }a mente del nifio de hoy se forma e¢n un mundo de multiples progresos
técnicos, y afirma que no es posible acercarle a los cuentos donde lo falaz maravilloso
ha quedado definitivamente viejo ¥ ya no tiene eco benéfico en el animeo del nifio, pues
para ¢l ¢l cuento tejido en urdimbre realista ¢s mucho mids valioso ** La vida misma, fa
vida en torno. la realidad actual ¥y la manera como ¢l niflo Ia concibe y la siente y la
idealiza, son cantera riquisima de la que escritores de sensibilidad han sacado
admirables narraciones™*’

Mostrando los adelantos de la €poca actual como tema de cuentos, sugiere alejar a los
nifios de los cuentos de ayer, pues menciona que la vida actual presenta un mundo de
realidades ante las que resultan pobres las fantasias de las épocas medievales.

En la postura de Almendros vemos que no analiza ningan otro uspecto de los cuentos;
unicamente enfatiza en la temitica, que considera fuera de ¢poca. No profundiza en la
imaginacién y psicologia del nifio. Insiste en un cambio de imaginacion que no dice
nada para su posicién ante la cuentistica actual.

Mencionamos algunas frases de Almendros donde queda clara su critica y su postura en
relacién a la tematica de los cuentos de hadas. Sabemos que la tesis de Almendros
consiste en argumentar que la obra de Perrault no se escribié para los nifios. pero

** Herminio Almendros. A propésito de la Edad de oro de José Marti. (Nows sabre literatura infantil)
Universidad de Oriente, Santiago de Cuba, pp. 129-130
3 ibid. pp.131-132



inicamente hace énfasis en sus temas antiguos, asi, menciona su lejania con la
acrualidad del nifio.

Dice: *“se ven en las librerias

-diversas ediciones con versiones distintas de los cuéntos de Perrault y de Grimm, que
en definitiva son relatos de ta Edad Media™

<% Y la verdad es que uno no acierta a comprender por qué incognita razén un nifio de
pasada la mitad del siglo XX ha de reflgjar en su espiritu con suprema claridad e
inigualable gozo imidgenes de la vida y Ia funtasia medievales.” -

2.2.3 Existe otra postura que cs la del psicoanslisis de  los cuentos de hadas,
representada fundamentaimente por el Dr. Bruno Bettelheim.

Este libro ofrece tesis personales como resultado de su investigacion de los cuentos de
hadas y su influencia en la educacién afectiva de los nifos.

La obra es un cxcelente tratado en ¢l que examina los cuentos mdas famosos de la
cultura occidental -aunque de ancestrales raices orientales muchos de ellos- Caperucita
Rojua. Hansel y Gretel, Jack y las habichielas magicas, Blarnca nieves, Ricitos de oro,
La bella durmicnte v Lua Cenicienta, entre otros, y destaca l!la funcién liberadora y
formativa que ¢stos ejercen en la mentalidad inicial def ser humano.

El doctor menciona que una de las tareas mas dificiles e importantes en la educacion
del niflo estda en ayudarle a encontrar sentido a la vida. En esta tarea intervienen
principalmente los padres vy toda la cultura que se le pueda transmitir. Cuando éstos
son pequeiios, es la literatura la mejor transmisora de esa cultura, y para ¢1 no hay nada
que enriquezca y satisfaga mas al pequeilo como los cuentos maravillosos.

El nifio necesita que se le dé la oportunidad de comprenderse a si mismo en un mundo
donde tiene que aprender a enfrentarse, precisamiente porque su vida, con frecuencia, le
desconcierta. ¥ es en los cuentos de hadas donde encuentra ese significado y una mayor
satisfaccion, porque al enriquecer la vida intema del niflo, como material de lectura
.empiezan precisamente alli donde se encuentra el nifio, en su ser psicologico y
emocional.

Los cuentos de hadas suelen plantear de forma breve y concreta un problema existencial.
En los cuentos de hadas ¢l mal estd omnipresente af igual que {a bondad. cticamente
en todos los cuentos, tanto el bien como ¢l mal, toman vida en dcterminados personajes
¥ en sus acciones del mismo modo que estin omnipresentes e¢n la vida real. Esta
dualidad plantea un problema moral y exige una dura batalla para poder resolverlo. Dice
el doctor : “una persona es buena o es mala, pero nunca ambas cosas a la vez. Un
hermano es tonto y el otro listo. Una hermana ¢s honrada y trabajadora, mientras que las
otras son malvadas y perezosas. Una es hermosa y las demds son feas. un progenitor es
muy bueno, pero ¢l otro es perverso.” Y continiia: “Al presentar al niflo caracteres
totalmente opuestos, se le ayuda a comprender mas facilmente la diferencia entre ambos,

3% Ibid. pp. 127.



cosa que no podria realizar si dichos personajes representaran fielmente la vida real. con
P o

todas las complejidades que caracterizan a los seres reales.” 3

“El niflo no se identifica con el héroe bueno por su bondad, sino porque la condicién de
héroe le atrae profunda y positivamente. Para el nifio la pregunta no es “.quiero ser
bueno?', sino *;, a quién quiero parecerme?’. Decide esto al proyectarse a si mismo nada
menos que en uno de los protagonistas. Si este personaje fantastico resulta ser una
persona muy buena. entonces el nifio decide que también quiere ser bueno. *°

Los tremendos conflictos interiores que nacen en nuestros impulsos primarios y
violentas emociones no se encuentran en gran parte en la literatura infantil modera, y
asi no se puede ayudar al nifio a que pueda vencerlos. “El pequefio estd sujeto a
sentimientos desesperados de soledad y aislamicnto. y, a menudo, experimenta una
angustia mortal. Generalmente es incapaz de expresar en palabras esos sentimientos , y
tan sélo puede sugerirlos indirectamente: miedo a la oscuridad, a algun animal, angustia
respecto a su propio cuerpo.” A veces los padres se sienten preocupados por estas
consecuencias, y simplemente se dedican a vigilarlos, o les restan imporntancia en el
convencimiento de que asi se ocultaran sus miedos. “Por el contrario, los cuentos de
hadas se toman muy en serio estos problemas y angustias existenciales y hacen hincapié
en cllas directamente: la necesidad de ser amado y el temor a que se crea que uno es
despreciable: ¢l amor a la vida y el micdo a la muerte™!

Las historias estrictamente realisias van contra la experiencia interna del nifo. Este les -
prestara atencion y posiblemente pueda obtener algo de ellas, pero nuca extraerd ningin
significado personal que trascienda su contenido evidente. Dichas historias informan sin
enriquecer, que seria el caso de la informacidon que se obtiene en la escuela. El
conocimiento real de los hechos sélo beneficia a la personalidad total cuando se
convierte en conocimiento personal. El no darle historias realistas a los nifios seria tan
inoperante como prohibir los cuentos de hadas; hay un lugar importante para cada uno
de ellos en la vida del nifo. Las historias realistas resultan, por si solas, algo
completamente initil. Sin embargo. cuando se combinan con una orientacién amplia y
psicologicamente correcta referida a los cuentos, el nifio recibe una informacidn que se
dirige a las dos partes de su personalidad en desarrollo: la racional y la emocional. *?

En este planteamiento del doctor Bettelheim, que en ese proceso de identificacion con
los diversos personajes de los cuentos, los pequeiios aprenden a experimentar por si
mismos  sentimientos de amor, fidelidad, wvalentia, justicia y no como lecciones
obligadas, sino de la forma mas amable: como descubrimiento personal., como aventura
de vida. Su estudio nos descubre los valores que han hecho posible la perdurabilidad

del cuento de hadas y nos los offece como clementos de placer estético y como ayuda
emocional para la infancia

** Bruno Bettelhcim. Psicoandlisis de los cucntos de hadas. Grijalbo. México, 1988, P. 17
*Ibid. P. 18

! Ibid.
* ibid.
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Rocio Vélez de Piedrahita. en el material que propone para la segunda infancia. desde
luego que ubica al cuento popular tradicional, y después de hablar de su clasificacién,
finalidad y caracteristicas. menciona los problemas que esta cuentistica plantea, y que
se relacionan con los estudios de psicoanalisis que se han hecho del tema.

Ella menciona que estos cuentos enfrentan al héroe con los problemas mads agudos para
el nifio en esa época. Veamos algunos: La dependencia materma. La dificultad para
controlarse. El complejo de inferioridad. El complejo de Edipo. El temor frente a los
cambios de situacién. Enfrentamiento con el amor. Enfrentamiente con la materniddad,
¥ por altimo, el problema latente en casi todos los cuentos. que no ¢s problema sélo de
los nifios, sino de la humanidad: La soledad.”

2.2.4 Existe otra postura que podriamos llamar ** En defensa de las hadas™.

Sobre este aspecto sabemos que hay una gran divisién, quienes defienden y quienes
atacan. A lo largo de los afios se han realizado innumerables estudios sobre biografias,
existencia, origen y caricter de estos personajes: “las hadas’™ que dan el nombre a toda
una cuentistica universal inclusive, estando ellas presentes o no. La denominacion
cuentos de hadas es puramente genérica, es decir, con ¢lla se designan a toda clase de
cuentos que se desenvuelven en un ambiente maravilloso. El mismo Bruno Bettetheim
dice que Madame d*Aulnoye, con sus Cuentos de hadas, es la responsable det titulo bajo
el cual los conocemos, aunque en la mayor parte de estos relatos las hadas no aparezcan.

Respecto a su origen, ¢l filélogo espafiol Antonio Rodriguez Almodoévar®® habla de una
desmistificaciéon de las hadas, que desde luego conmovid a la cultura popular infantil
consolidada, como sabemos, por Perrault, los Grimin y Andersen, a expensas de los
antiguos mitos, ritos y creencias, pertenecientes a la auténtica cultura popular, o sea, la
cultura campesina de los pueblos indocuropeos. Y tras esa oleada de descrédito se
vuelven a aparecer personajes plenos de ambigliedad, muy equivocos. Los libros
infantiles se llenan de brujas guapas, monstruos generosos, hechiceros benignos y un
sinfin de personajes diminutos.

Lo importante de esta modema tipologia es que estd mds cercana a las  antiguas
representaciones de la cultura campesina que a los estercotipos del siglo XIX: han
aflorado las concepciones mads arcaicas y con cllas los antiguos dioses risticos que
estuvieron aletargados en el inconsciente colectivo. Asi se puede explicar el éxito de
historias basadas en los mas puros cinones del cuento maravilloso (Michel Ende y
Tolkien) y toda esa proliferaciaon de duendecillos intermedios (Trolls, Elfos, Goblins).

** Rocio Vélez de Piedrahita Op. Cit. pp. 101-102
** Rodriguez Almodévar, Antonio. “Sobre hadas y brujas™ en CLIJ Cuadernos de Literatura Infantil y
Juvenil. Afio 2 N* 9, 1989. pp. 811



El estudioso espafiol sostiene la tesis de que tanto hadas y brujas son representaciones
tardias y simplificadas de un enorme numero de seres intermedios, que las culturas
rurales europeas tuvieron como figuras cotidianas hasta el inicio de la Edad Media, en
convivencia imaginativa con Celestinas, curanderos y sabios del pueblo. Estos seres que
llama intermedios no se sabe si son mortales o inmortales, no se ve con claridad si son
antepasados deificados, 0 estdn tan cerca de 1a familia que forman parte de ella aunque
no se les vea. La expresion espaifiola “tener mal genio™ procedia de la creencia en
pequenas divinidades infermales de la religion romana. A la ambigiledad de estos scres
también hace referencia Jesualdo Sosa. cuando citando a Montegut, clasifica a la hadas
“entre los espiritus elementales, de origen pagano, inmortales sin ser divinas, demasiado
ligeras para la tierra, demasiado terrestres para ¢l cielo™.*®

Este estudio de las hadas se dispara por los caminos del mito ¥ de 1a razon o sigue el
rastro de los cuentos populares , ¥y en otros estarin  muy ubicados en los cuentos
infantiles. Otra investigadora del tema, Fryda Schultz *° en su estudio que dedica a las
hadas, en la biografia que hace de éstas, dice que los primeros cuentos de hadas son de
origen celta y menciona a un geodgrato del sigle I Pompoenius Mela, quien ubica en la
Isla del Sena a nueve virgenes dotadas de poder sobrenatural, medio ondinas y medio
pitonisas, que asumian diversas encarnaciones y curaban a los enfermos y protegian a
los navegantes. Y en el siglo V relata la aparicién del sabio Ambrosio, ¢l cual inspira a
su discipulo, ¢l rey Arturo, la idea de fundar La orden de los Caballeros de la Tabla
Redonda. En cuatro siglos se desarrolla dicha orden. Ambrosio se convertira en Merlin
o el Encantador, y la existencia de las hadas durante este tiempo no deja lugar a dudas.
La autora lo menciona con la liegada y apogeo de la mas célebre de todas: Morgana.

Indica que durante los siglos IX y hasta el XII continnan las historias de caballeria, v en
ellas aparece Melusina. druidesa de la Isla del Sena, con todos los atributos que hacen a
un hada un personajes tangible de 1a historia humana.

En su estudio de reflexiones sobre naturalidad y ficcion, esencia v existencia de estos
personajes, aterriza con la apariciéon de las hadas en la literatura de los hombres, cuando
a finales del XV ubica a Perrault como maximo exponente en su género, ¥y no asi a las
discipulas de éste. las institutrices moralistas con las cuales las hadas sufrieron mucho al
hacerlas repetir de memoria las lecciones igual que a los nifios. Sc regocija con la
aparicién de los hermanos Grimm, que con su “‘redescubrimiento de los mitos,
permitieron valorar nuevamente la ingenua y fresca fantasia de los hombres,
concediéndole jerarquia artistica y rango documental como concepcién espontanea de la
vida™’. Y termina su defensa de las hadas dentro del cuento infantil con la mencidn de
Andersen, ¢l poctas de las hadas, que creyd firmemente en ellas.

*? Jesualdo Sosa. Literatura infantil (Ensayo sobre ética. estética y psicologia de 1a literatura infantil),
Losada, Buenos Aires, 1963, p. 142,

“® Fryda Schultz de Mantovani. Sobre las Hadas. ( Ensayos de literatura infantil) 2* ed. Nova, Buenos
Aires, 1974, pp. 9-25

*7 Ibid., P. 23



Volviendo nuevamente a Jesualdo Sosa como otro defensor de los cuentos de hadas,
indicaremos que en reconocimiento a su origen, caracteres y funcion de esta literatura,
sostiene 1a fidelidad que los nifios le han prodigado a los cuentos de hadas a través de
los tiempos. El analiza y hace un repaso de los elementos de esta cuentistica: La
presencia de lo maravilloso, los personajes que intervienen el medio o el ambiente en
que se desarrolia, los sucesos que ocurren en ellos y la téenica de exponer. Concluye
que estos cinco elementos perduran aun en la literatura fantdstica actual. en donde [a
vieja hada ha sido sustraida por otros emulativos de sus mismos perfiles. Y asi hace
una nle?scio'n de personajes de historietas actuales. que en algunos casos resultan muy
locales.

2.2 5 La continuidad de fo maravilloso.

Las ediciones de los cuentos de hadas tirmados ¥ sin firmar siguieron apareciendo en el
mercado como un topico de la literatura infantil. Se¢ editaron miles de cuentos en todos
los paises para esparcimiento de los ninos. Parecié haber finalizado la vieja polémica
entre los enemigos v los defensores de dichos cuentos. Pero analizando la literatura de
los Gltimos treinta aflos, wvemos una reaccidén que se¢ extendio con la corriente del
realismo social reflejada en los libros para los nifos. obviamente que en ¢sos momentos
decae la literatura fantastica,

Pero cambian los tiempos, y de una manera mdas abrupta, surge nuevamente la literatura
fantdstica. Carmen Bravo-Villasante menciona que en el Congreso de IBBY, celebrado
en Atenas en 1976, se presentaron ponencias comeo: “La funcion del cuento de hadas en
1a era de la tecnocracia™, “El cuento de hadas y la poesia en la actualidad”. exposiciones
que concluyeron con la revaloracién ¥ proteccion de esa cuentistica en una época de
gran pragmatismo que corria el riesgo de alejar al nifio de las fuentes literarias que
pudieran enriquecer su c:spirhu."q

Asi, la literatura modema retoma ¢l motivo milenario de cuentos de dragones y
princesas. Y ante esto nos hacemos dos preguntas: ;, Interesan los cuentos fantasticos al
nifio de hoy? Creo que la repuesta es afirmativa, por los estudios y opiniones del Doctor
Bruno Bettelheim. que ya hemos mencionado. Pero habia otra pregunta (Hasta qué
cdades interesan? Como ya se ha indicado con anterioridad, se han fijado limites de
edades donde estos cuentos cran la delicia de los pequefios. En la actualidad estos
limites se han esfumado cuando vemos el retomo de la literatura fantdstica con obras
como E! Sefior de los anillos y toda la trilogia de J.R:R: Tolkien. y La historia
interminable. del alemdn Michael Ende, publicada por primera vez en 1979, afo
internacional del nifio. Ende puso sobre el tapete ia cuestion tan debatida como es
marcar los limites de la literatura infantil y también revivié ia vieja polémica entre
fantasia y realismo.

“? Jesualdo Sosa. Op. cit. pp. 1349-155
4° Carmen Bravo-Villasante. Ensayos de literatura infantil. Universidad de Murcia, Murcia. 1989, pp.
102-105



La obra de Ende se convirtié en bandera de los jovenes pacifistas alemanes, que durante
las manifestaciones realizadas contra la guerra nuclear, la llevaban como estandarte.
Ende es indiscutiblemente uno de los grandes renovadores del género, que junto con
Gianni Rodari proclaman ia defensa de la fantasia, no como negacidén de la realidad,
sino como posibilidad de conocimiento mas alla de la realidad objetiva.

También es plausible el trabajo de otros escritores que se dirigen a un lector que ya
traspasé  la preadolescencia y le presentan historias maravillosas -no fantdsticas-
perdidas en la intemporalidad del cuento clisico -o anticipandose al futuro, como en la
ciencia ficcidn-. Esta ¢s 1a proeza del escritor, también alemin, Otfried Preussler, con su
libro Las Avernturas de Vania el forzudo. Este relato se adapta al clasico esquema del
cuento maravilloso popular, segin la estructura general estudiada por Propp.

Y asi siguen viendo la luz otros cuentos maravillosos. como la serie Pumuki. de Ellis
Kaut, La pequeria bruja. El geniecillo del agua, El pequeiio fantasma y la serie del
Bandido Satodermata, todos cllos de O. Preussler,

2.3 Etapa fantistico realista. De 8 -9 adlos a los 12

En esta edad el niio se orienta individualmente hacia la realidad circundante, centra su
atencion en lo real y trata de entenderlo. Y aunque todavia estd interesado en los cuentos
fantasticos y en las leyendas, ya se despierta en €l el deseo de aventura, suspira por todo
{o que sea accion y proezas extraordinarias. Es conveniente en este momento dejarlos
que se identifiquen con sus héroes predilectos. Les interesa la aventura, las historias de
paises y pucblos diversos, las biografias, tanto de personajes miticos o legendarios como
de conquistadores, descubridores y exploradores, y todo lo que tenga relacion con la
invencién. la ciencia y experimentos cientificos.

Al final de esta fase ( casi adolescentes ya ) se da una distincién entre los niflos y las
nifias. Mientras los muchachos son particularmente susceptiblies al sensacionalismo, y se
sumergen en un mundo de aventuras al que exigen ya cierto realismo verosimil, en las
nifias, traspasado el coro periodo aventurero, derivan a lo sentimental y amoroso. Es el
momento en que se inician las rebeldias y extravagancias; ellos persiguen una
reafirmacion de su personalidad. Los argumentos de sus lecturas deben ser de accion,
gran dramatismo, ambiente y caracteres vigorosos. Cabe el comienzo in medias res
(inicio de la historia o trama argumental en un momento principal de tensién a partir del
cual se proyecta progresiva o regresivamente).

En esta fase hay un amplia gama de literatura. Todos los libros de autores universales,
que en un principio no se escribieron para nifios, pero que ¢stos hiciceron suyos, ya fuera
por esa ansiedad de lectura que los adultos no podian satisfacer, pues no estaba ¢n su
mente el receptor o destinatario, y también porque en muchas de estas obras universales



el nifio se identificod por el tema. el ambiente, los personajes, sus desenlaces y desde
luego, por el alto valor literario que presentaban.

Para esta fase podemos mencionar abras como: Robinson Crusoe, Los Viajes de
Gulliver. La Isla del tesoro, Los tres mosqueteros, El libro de la selva, Veinte mil leguas
de viaje submarino. El principe y» el mendigo, La llamada de la selva, Corazon etc. Asi
mismo, podemos continuar con un nimero Mmayor para estas edades, pero es oportuno
hacer referencia a la literatura actual. Son maltiples las producciones que en este nivel
encontramos: £/ secreto de la Arboleda. Anastasia Krupnik, Las palabras midgicas,
Hugo, El abuclo misterioso, Vacaciones secretas. Las aventuras de Vania el forzudo. La
historia interminable, y muchas otras mis

Dentro de la cuentistica mexicana también hay libros que cubren esta etapa; son libros
pequefios pero con valor literario: desconocidos hasta como producciéon nacional y
desde luego todavia no probados por el tiempo. Podemos mencionar: Barcas Voladoras,
El pizarron encantado. Si ves pasar wun condor, El tornaviaje. la luz que regresa.
Lorencillo el pirata del paiiuclo rojo. Los vampiritos y el profesor. Al otro lado de la
puerta, No era ¢l linico Nod, Una semana ¢n Lugano y otros tantos.

2.4 Etapa sentimental realista. De los 12 aios en adelante.

Son los afios que llevan a la plena juventud. En este momento el joven descubre su
realidad interior. comienza a planear su futuro ¥ a claborar una escala individual de
valores. Habrd algunos lectores con una aficiéon  especial a determinadas lecturas,
mientras que otros estaran mais orientados a problemas generales.

En esta fase su interés y temas favoritos serin la sorpresa, lo misterioso, lo desconocido,
lo policiaco, las costumbres de lejanas tierras, Ia problemitica mundial, los altos ideales
(ecologia. medicina, amor, pacifismo). el deporte , la divulgacidén. y también se da en
este momento ¢l acercamiento a la épica de la literatura universal.

El material que se encuentra para los jovenes en la época actual, es un tipo de novela
que data mids © menos de cuatro décadas atras. Y que redane ciertas caracteristicas. La
guia de literatura infantil que Rocio Vélez propone, sefiala: “La intriga de tipo
tradicionai de aventura y peripecias de final feliz. casi desaparecid. Las obras
contemporineas se ocupan de problemas o situaciones que se presentan por lo general
en familias de clase media y obrera. El tema central es frecuentemente la iniciacion en Ia
vida adulta, con sus crisis y decepciones, los problemas que padecen los jovenes de hoy:
v las obras tienden a estar escritas en primera persona, sistema que permite transmitir
mejor las emociones del protagonista.™ >0

*® Rocio Vélez de Piedrahita. Op. Cit. P. 167



Un tema recurrente en esta novelistica son las relaciones de padres y jovenes, relaciones
bastantes fuertes por parte del protagonista. “El protagonista es muy diferente del héroe
tradicional de la novela de aventuras: es un joven intelectual, individualista, antihéroe,
sensible, cuyos problemas son principalmente psicoldgicos: rechaza toda actitud
obligada, su meta es lograr madurez interior, superar su angustia y egocentrismo™. st

Titulos dentro de esta cuentistica actual serian libros como: E! maestro v el robot, El
Sfabricante de lluvia, Viento salvaje de verano, Cinco dias de agosto, El ladrén, etc.
Cerramos asi  este panorama de etapas, estadios evolutivos, intereses y motivaciones,
indicando que todo esto constituye un factor determinante para las editoriales, escuclas,
bibliotecas y multiples actividades que promueven ¢l acercamicnto del nifio a la lectura.
Practicamente en cada catialogo de literatura infantil los titulos estan organizados de
acuerdo a estos grupos de edad, tomando en cuenta no solo el grado de dificultad, sino
también los intereses dominantes en cada fase particular de desarrollo, como ya se dijo.

* Ibid. P 168.




CAPITULO 11

LA LITERATURA INFANTIL EN MEXICO

2.1 ANTECEDENTES.

En realidad, en México hay pocas muestras de una produccién literaria dedicada

exclusivamente a los niflos. Vamos a hacer mencién de aquellos autores que han tenido
en sus producciones un acercamiento al nifio, 0 que en su tematica se han referido a él y
por lo tanto se han considerado como producciones de literatura infantil.

En ¢l siglo pasado podemos mencionar a José Joaquin Femadez de Lizardi que escribio
el Periquillo Sarniento, donde nos muestra la educacién de un niito mexicano desde la
cuna, y luego ¢l aprendizaje de la vida por diferentes escuelas. a la manera de Liazaro,
para ilegar a la conclusiéon de que los vicios y las malas andanzas son la causas de sus
desgracias. Iganacio Manuel Altamirano menciona que esta obra abre ¢l camino a la
novela en México y la pone como gjemplo a seguir.

Se dice que si Lizardi fue el novelista de la juventud mexicana, José Rosas Moreno fue
el poeta de los nifios. En 1872 publicd: £l pensil de la infancia y Fdbulas para la
infancia, también escribid dos periddicos para los niflos: La edad feliz y Los chiquitines.
En ese momento Altamirano fue el escritor que pugnd porque fa literatura estuviera al
alcance de los nifios y que ésta se inspirara en ¢l folklore. paisaje, costumbres ¥ vida
nacionales, pues consideraba que habia de sobra elementos en la propia tierra para
inventar cuentos, novelas, poesia ete.

Como si hubiera escuchado a Altamirano. Juan de Dios Peza escribe las Tradiciones y
levendas mexicanas . las conocidas Levendas de las calles de México, y en su libro
Cantos del hogar, publicado en 1884, produce muchas poesias para nifios, cuyo tema
fue cl niftlo mismo.

Como se trata de ofrecer lecturas para los nifios, de seleccionar un material infantil,
también se pueden sefalar los nombres de José Pedn Contreras, que escribié Romances
historicos mexicanos v Romances dramdaricos, asi como también el nombre de José
Maria Roa Barcenas, autor de Leyendas.

De igual modo se puede hacer mencion de la escritora Maria Enriqueta de Pereira,
quien publico Rosas de la infancia, volamenes de lecturas infantiles, adoptados como
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textos ¢n las escuelas. Amado Nervo uunbién se sintié atraido por la nifiez v escribio
poemas infantiles con el titulo de Canros escolares, dedicados a los niflos en la

1
escuela,

Como vemos, sélo a grandes saltos podemos encontrar produccion que destaque en el
terreno infantil. En 1921 se crea la Direccion General de Bibliotecas Populares, dirigida
por Vicente Lombardo Toledano, ¥ no es sino hasta 1923 cuando se da énfasis en

preparar acervos bibliotecarios para niflos ¥y se inaugura enwonces una biblioteca de este
tipo en la propia sede de 1a SEP.

En 1924 se publica el libro Lecruras cldsicas para nifivs. seleccionadas por ¢l propio
Jose Vasconcelos, con la colaboracion de Gabrieta Mistral, Palma Guillén, Salvador
Novo, vy José¢ Gorostiza. El segundo volumen de esta obra aparecio hasta 1928,

Dada la importancia que tiene el folklore en toda literatura, Vicente Mendoza, un gran
estudioso del mismo, recoge canciones, corridos, nanas, rondas, ¥ juegos de niiios, y los

publica en su libro Lirica infantil de México junto con otros dos libros Romance
corridos en 1939 y Lu décima en Mdxico. en 1937,

Otros autores de la misma época lograron creaciones muy valiosas para los nifos, Asi,
encontramos ¢l libro de Alfredo Ibara Cuentos y leyendas de México, publicado en
1941, el excelente trabajo de Pascuala Corona ( Seuddnimo de Teresa Iturbide Castelld)
Cuentos mexicanos para nifios en 1945: v el de Blanca Lydia Trejo, Cuentos 3 levendas
indigenas para niios.

En esta misma década, la de los cuarenta, se crea y se edita una coleccion de literatura
para niflos: La coleccion de libros Biblioteca de Chapulin, ? que entre 1941 y 1946
editara 17 titulos. Es imporante esta labor porgue aqui se conjugaron los esfuerzos de
importantes autores y artistas. tanto mexicanos como extranjeros.’

' Carmen Brave-Villasante. Historia y Antologia de 1a literatura infantil Iberoamericana, Doncel,
Madrid, 1970, pp. 3342-339
* Sobre esta bibli

mas adel en las edici les de la Dircecion General
de Publicaciones del CNCA, dondce rescatan 14 titelos que se vuciven a cditar entre los ailos de 1989 y
1990,

? Blanca Lydia Trejo en su libro La literatura i en Méxi
biblioteca:

tos titulos de 1a
“Rin-Ria Renacuajo™.- Cuento Sudamericano. 1942.- Awtor Kafacl Pombo.

“Un gorrién co la guerra de las fieras™.- Cuento espaitol. 1942.- Antonio Robies.

“El eaballito jorobado”.- Cuento ruso. 1933.- Auter, Yerchott.

“Los hermanos de ranita™.- Cuento inglés. 1943 .- Rudyard Kipling.
~La bija del dragén™.- Cuento chino. 1943.- S, A

“E1 mal de ojo™.- (Leyenda griega narrada por el escritor nonteamericano, Nathaniel Hawthorme.)
“Cancién para dormir a Pastillita®.- Autor. Miguel N. Lira, 1943, (Dircctor cntonces det
Depto.Editoriul de 1a Sria de Educacion).

“El nific de mnzapin y 1a mariposa de cristal™.- Cuento espaiol. 1944.- Magda Donato.

“La cucarachita Mondinga y ¢l Ratén Pérez”.- Cucnto espaiol. Fernan Caballero. (Cecilia Bohl).
*Alcluyas de Rom ~Obra esp de Antonio Robles.
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En 1955 un grupo de¢ maestros se reunen para editar el libro Paiarin, cuentes para niflos.
En su introduccién indican que la literatura infantil estd abandonada y hacen una
invitacion para que los escritores procuren cubrir este renglon.

Por otra parte, también es importante sefialar la valiosa obra de excelentes maestras
mexicanas, que entonces cditan a tavor de los niflos. Asi encontramos a: Berta Von
Glumer con Cuentos de Navidad, Dramatizaciones de navidad y Para ti niitito; Alicia
Femandez de Jiménez adapta las leyendas mexicanas: Luz Maria Serradell publico
Manojito de flores, La alegria de los nifos y también dirigié la revista educativa
Semillita, y la revista dladino es dirigida por la maestra Rosaura Zapata. Todas estas

maestras  escriben dentro del ambito de los jardines de nifios donde son directoras o
inspectoras.

En 1960 se entregan los primeros libros de Texto gratuito, ¥ no ¢s sino hasta tinales de
ia década cuando se inicia un esfuerzo particularmente significativo en beneficio de la
poblacion infantil y juvenil. Surge entonces la Enciclopedia infantil Colibri , en
fasciculos semanales. Los fasciculos contenian piaginas desprendibles con juegos ¥
actividades creativas. La contraportada era una fotografia coleccionable y cada fasciculo
incluia ademis un texto sobre fauna y flora mexicana, o bien sobre historias o
experiencias singulares de Meéxico. En ediciones especiales se hizo llegar a las
comunidades indigenas, con temas similares. Asi aparece Colibri en lenguas indigenas
escrito en maya, ndhuatl, otomi y purépecha.

En 1a década de los ochenta se impulsan nuevos programas editoriales ¥ se realizan un
sinnimero de actividades que tratan de estimular ¥ encausar ¢l gusto por la lectura.
Todo ¢! desarrollo editorial y de lectura durante estos afios, los ochenta, tiene como
antecedente El Segundo Congreso Intermacional de Literatura en Espafiol para Niftos,
que se celebré en México del 9 al 11 de agosto de 1979, auspiciado por la Asociacidén

Internacional de Literatura para Nifios e¢n nuestro idioma y la Dircecion de
Publicaciones de la SEP.

Previo al congreso se desarrollé

un simposio sobre literatura para nifios donde se
debatieron las siguientes tematicas:

1. El concepto de literatura para nifos.

2. La literatura para nifios y su extension a los medios de divulgacion.

3. La unificacién del esfuerzo del mundo hispanchablante para estimular la
literatura en espaiiol para nifios

4. Posibles medidas para instrumentar una eficiente difusién de la literatura
para nifios ¥ jovenes e incrementar el habito de la lectura®

* Algn Marina Elizagaray. Nifios, autores y libros. Gente Nueva. La Habana, 1982, pp. 170-175
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En ese momento México presentd tres ponencias que daban cuenta de lo que se estaba
realizando en ese rubro. Eran programas que realizaba Ia Direccion de Publicactones de

1a Secretaria de Educacién Publica, vinculadas con el magisterio y con las bibliotecas de
la SEP.

“Programas de Publicaciones Infantiles de la S.E.P."

- La adaptacion de una serie de obras clisicas en publicaciones para nifios de 6 a 15
afios, en colaboracidn con Fernandez Editores.

-La “Coleccion Colibri™. destinada a nifios que ya saben leer.

-Llevar los programas radiofonicos "El Rincéon del Mundo y Balam™ a todo el pais.

-A fin de estimular a los autores de literatura infantil, se invité a aquéllos que desearan
dar a conocer su obra, acercarse a la Direccidén de Publicaciones.

Lo que se empicza a realizar en México, a partir de 1980, se desprende de las
recomendaciones y conclusiones del propio congreso. Se recomienda:

1. La formacién de Centros de Documentacion Especializados en literatura infantil a
nivel nacional para creadores, editores y pablico en general.

2. La elaboracion de un directorio sobre los centros de literatura infantil existentes en
los diversos paises,

3. La recomendacion a ias editoriales privadas y oficiales que elaboraran un programa
concreto de condiciones, con ¢l objeto de difundir las publicaciones a un mayor numero
de lectores, a través de colecciones de calidad que expresasen Ia realidad
socioecondmica y cultural del mundo de habla hispana.

4. Estimular a los creadores de esta literatura por medio de concursos literarios, becas,
talleres, critica especializada en la prensa y los medios de radio y television:
intercambios regionales, premios nacionales, ferias y exposiciones culturales.

5. Desarrollar cursos de capacitacion para bibliotecarios para contar
infraestructura ¢n ¢l ramo.

con una
6. Crear asignaturas sobre literatura infantil en espanol en las escuelas para maestros,
universidades, centros de biblioteconomia, etc., con el objeto de que los nifos y los

educadores reciban una adecuada orientacion sobre las obras con valor literario que
puedan interesartes.’

Y es precisamente dentro de este panorama que al inicio, ¥ durante el transcurso de la
década de los ochenta, surgen editoriales que se crean exclusivamente para publicar vy

* Esther Jacob. “La literatura infantil en México™ cn Ciencia 3

ia. pp. 39-43
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promover la produccion de autores e ilustradores que emergen en ese momento con la
intencién de presentar al nifio de México una alternativa diferente, a la vez se
promueven una serie de programas de fomento a !a lectura de forma extracurricular

2.2 PROGRADMIAS EDITORIALES
Los programas editoriales que en este capitulo expondremos son los siguientes:

1. Editorial Amaquemecan,

2. Editorial Cidcli. (Centro de informacién y desarrollo de la
comunicaciéon y la literatura infantiles).

3. Editorial Cuica. (Cultura infantil como alternativa)

4. Editorianl Trillas.®

Y los programas de fomento a la lectura, que a partir de este momento surgen, son los
siguientes:

1. Bibliotecas Publicas.

2. Rincones de lectura.

3. Leer es crecer.

4. Feria del libro infantil y juvenil.

5. Pacaep. ( Plan de actividades culturales de apoyo a la educacién
primaria)

6. Ibby de México. ( Asociacién mexicana para el fomento del libro
infantil y juvenil.

7. El periodiquito:Tiempo de¢ nifios.”

EDITORIAL AMAQUEMECAN

En el afio de 1983 nace esta editorial como empresa paramunicipal en Amecameca,
Estado de México.

® En este u".lbn]o presentamos los programas de editoriales privadis que en cuanto a produccién estaran
desar par durante ios con lo que edita la Direccién de Publicaciones de la
SEP.

7 Estos siete programas se desarrollaron durante i3 década de los ochenta y 1o es sino hasta et ailo de 1989
¥ principios del 90 cuando surge el proyecto de Prolectura, después det primer Seminario Intemacional en
torno al Fomento de la Lectura. Dicho proyecto cs el resultado de la idad de agluti la diversidad
de enfoques tedricos v experiencias surgidas en tomo a la amplia tarea de acercar a la poblacion a
dxfercntcs cspacios de lccmm. Asi el proyecto concentra a los estudioses € interesados ¢n la formacion de

. bajo los li det Progruma Nacional de Fomento del Libro ¥ la Lecrura, establecido por
el CNCA
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Para ¢l inicio de esta editorial se funden los esfuerzos de la pequefia entidad de

Amecameca con un grupo de escritores e ilustradores preocupados por el desarrolio
cultural de la nifiez mexicana. Ambos componentes involucrados observaron que la
situacidn editorial de la literatura infantil en México, en ese momento, era sumamente

precaria y que las posibilidades de los escritores de este género para publicar eran casi
nulas.

El proyecto editorial en si surge al constatar la gran injusticia con los textos de Gilberto
Rendon Ortiz, quien habia sido ganador dos veces del premio Bellas Artes de cuento
para nifios “Juan de la Cabada™, los cuales no habian sido publicados. La editorial los
publica y desde ese entonces se hace cargo de los premiados en un programa de
coediciones. Su trayecto fue vertiginoso: participd en varias ferias internacionales: en

1987 obtuvo el premio “La estrella de oro a la Calidad™ del BID, con lo que redoblo su
compromiso con la nifiez lectora.

El trabajo editorial que propone Amaquemecan en varias de sus colecciones tiene como
objetivo rescatar los aportes de los autores contemporancos en torno al mosaico cultural
de México, unido al panorama literario de América Latina.

El programa de su produccion durante la década de los ochenta incluye:

1. Narrativa para nifios: Abarca la mayor parte de su produccion y se centra
exclusivamente en el cuento. { En este momento no sec presentan .os titulos, éstos se

expondran mas adelante dentro del corpus que se utiliza para el analisis de los mismos).

2. Poesia, Cuentos y Juegos. Concatenaciones. Coleccidn de libros pequeiios de versos
en los cuales la Gltima estrofa siempre se repite, hasta que se arma una pequedia historia.

- El valle de San Juan/ Tere Remolina.

- El Colibri / Isabel Suirez de la Prida.

- La nuez/ Isabel Sudrez de la Prida.

- Abi-La abeja / Tere Remolina.

- Maria Rosa / Isabel Suarez de la Prida.

- El Gorro del Duende / Isabel Sudrez de la Prida.
- El Molinillo / Isabel Suwirez de 1a Prida.

- El circo que vino de la luna / Tere Remolina.
- Te canto un cuento / Antonio Granados.

- Versos de dulce y de sal / Antonio Granados.
- El reino del revds / Ma. Elena Walch.

3. Narrativa para jévenes.
- El misterio de la cajita de Opalo iridiscente / Gilberto Rendén Ortiz.
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- Ei maravilloso viaje de Nico Huehuett a través de México / Anna Muria.

- Federico / Gabriela Rabago Palafox.

- Nunca hubo aiguna vez / Carmen Naranjo ( Con este libro la editorial inicia
proyecto de coediciones solidarias con Costa Rica, Cuba, Argentina y Uruguay).

- El tesoro del volcin de 1a media luna / Gilberto Rendén Ortiz.

- Gonzalo Guerrero/ Eugenio Aguirre.

4. Ecologia.

- El bosque ¢ Liliana Santirso.

- El aire / Antonio Granados.

- El agua / Aurora Martinez.

- Los volcanes / Susana Mendoza.

Dentro de 1a produccion de esta editorial destacan tres colecciones que se distinguen por
lo especifico de su género.

La coleccion integraciéon, que si bien esta dedicada a todos los nifios tiene como
caracteristica que todos los protagonistas de sus cuentos son niflos atipicos, ello con la

intencion de mostrar que estos niftos pueden ser protagonistas de los cuentos como lo
son de la vida real.

- Las aventuras de Polo y Jacinta / Bertha Iriart.
- El sol es un techo altisimo / Liliana Santirso.

La coleccién Mixtli, dirigida a las nifas con la intenciéon de que sean ellas sus

protagonistas para modificar la imagen de la mujer como subsidiaria y sostén, de las
acciones del protagonista.

-Cuento de junio / Susana Mendoza.
-La respuesta de las flores / Elena Dreser.

La coleccién Braile ( Cuentos para ninos invidentes escritos especialmente sin
imagenes visuales). Cabe destacar que Amaquemecan ha sido la unica editorial tanto
mexicana como latinoamericana que ha publicado material para nifios ciegos.

-Cuando el desierto canta / Liliana Santirso.

-El niflo secreto / Elena Dreser.

-Cosquillas de curiosidad / Margarita Robleda Mogucl.
-Anay Tri Tri/ Aurora Martinez.

Dentro de las editoriales mencionadas al principio. Amaquemecan es la editorial con la
produccion cuentistica mas amplia. La mayoria de sus libros contienen cuatro. cinco o
seis cucntos por autor. En su produccidon del aiio 83 al 90, en un nuamero de 60 libros
aproximadamente. participan alrededor de 25 autores. todos cllos, inicidndose como
autores de literatura infantil, con experiencias diversas dentro del ambito que circunda ia
nifiez. El contenido de muchas de sus obras con que se inicia esta editorial resulta
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mteresante;  algunas  de ellas con =1 mérita para trascender.
Desafortunadamente este material no s¢ conocid porque no tue difundido ampliamente.

Por otro tado., es sumamente importante hablar de la presentacion de su material.
Durante sus inicios sus cuentos se presentan a tres tintas en la portada y a una e¢n los
interiores. Sus dimensiones son: 13.5 em. por 21.0cm. ¥y de 17.0 cm. por 11.5cm.

El aspecto grifico es primordial para hacer de la lectura infantil impresa un objeto
cultural bello. La editorial Amaquemecan, en este terreno, carece de mucho. Su letra es
muy pequeia, los espacios en las interiineas no son generosos ¥ hay carencia de
ilustraciones | . Todo esto hace poco atractivo ¢t libro para ¢l nifio, sobre todo
si dste se esta iniciando en la lectura. Recordemos que para €l es muy importante. en
estos primeros contactos con el libro. el conjunto armonico de imagenes y texto.

Si bien la editorial mencionada presenta estas caracteristi durante ¢l periodo
analizado, queremos en estos momentos resaltar que en su trayecto ha evolucionado en
los ultimos anos. sobre todo con su trabajo de cozdiciones con la Editorial Celtay con ia
Direccion General de Publicaciones del CNCA. Ahi se integran ya textos de autores
extranjeros, inéditos ¢n espaiol. ¥ de autores mexicanos contemporancos. La coleccion
se llama “Barril sin fondo™ donde ya vemos libros impresos a todo color ¥ con papel
cuché. Otro punto que también vale la pena mencienar es la participacion de esta
editorial en los provectos de libros de textos de {a SEP.

En 1993 presenta la elaboracion det libro de Greogratia para 4° ano de primaria y el
punto a destacar es que en ¢l algunos de los  tragmentos de lecturas que se dan a los
nifios en esta materia, son de autores mexicanos que desde sus inicios participaron en
esta editorial. Como: Espyjo dde ugua de Aurora Martinez, Periquito verde esmeralda de
Martha Sastrias, E! rianguis de Juan Juguetero de Becky Rubinstein, Cuentiario de
Luis Arturo Ramos, Fiajes de Ozomatli v Don armadillo de Mireya Cueto, Barcas
Voladoras de Liliana Santirso, Cofor de tierra de Isabel Suidrez de ta Prida, Viagje en
diario alrededor de un aio de Margarita Robleda, £! pais de habia una vez de Margarita
Pierini y otros nuis.

EDITORIAL CIDCLI

Esta editorial surge en ¢l afio de 1981 con ¢l objetivo de “‘editar libros para nifios, libros
recreativos que despierten su interés y curiosidad, pero que simultincamente sirvan para
darles a conocer algo de la cultura y arte de Meéxico.”

La creacién de Cidcli, como sus fundadores lo mencionan, surge a panir de dos
razonamientos fundamentales: Primero. Habia escasa produccién editorial, en ese
momento. de mala calidad ¥ poca originatidad. Ellos sientent la necesidad de llenar un
hueco cultural en los nifios de MéxXico pues este publico infanti) ha sido relativamente
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desatendido, ya que el porcentaje de libros que se producen para nifios mpre
mucho menor que el que se produce para adultos, aunque la poblacion infantil sea mas
grande (Esto no es privativo de México. Las estadisticas indican que aproximadainente
uno de cada mil libros que se producen cn el mundo, es infantil). Pero ademis, en
Meéxico la mayor parte de los libros que se editan para nifos la constituyen los libros
escolares. Por ejemplo: en 1990 sc tiraron 15 millones de ejemplares de libros infantiles
contra [38 millones de libros de texto. Como vemos. ¢s una poblacion desatendida si se
toma en cuenta que de los 138 millones de libros, 90 son gratuitos. En aquel entonces, al
inicio de Ia editorial, la situacion se veia atn mas triste.

La segunda razén que se tomo en cuenta para fundar esta editorial fue que ademas de
producirse muy pocos libros que no fueran escolares, ¢l esquema que se seguia hasta
entonces en la mayoria de las editoriales privadas con lincas infantiles (s¢ estd hablando
de 1980), era el de reimprimir y reeditar los mismos libros de siempre: Los cldsicos de
aparte de los libros de iluminar y recortar, de los

la literatura universal. Esto, claro,
de los de Walt Disney, que

Iltamados educativos y didacticos. y, por supuesto,
lamentablemente siguen abarrotando el mercado.

Los editores se sienten e¢n la responsabilidad de ser un transmisor de cultura en un
momento ¢n que la responsabilidad de la educacion formal esta siendo compartida entre
el profesor y los medios masivos de comunicacién. Bajo este panorama, surge la
editorial con dos caracteristicas fundamentales:

- La mayor parte de sus libros han sido escritos por autores de habla hispana, en su
mayoria mexicanos. Actualmente la editorial ha inicindo una coleccién de autores

iberoamericonos entre los que se encuentran Nicanor Parra, Ernesto Cardenal. v

Augusto Roa Bastos, entre otros.

- En segundo lugar todos los libros del acervo han sido cscritos por protesionales de las
letras, es decir, por escritores mexicanos con amplia produccién literaria ¥y que a partir
de la creacién de la editorial pisan estos terrenos del mundo infantil, al menos como
obra editada; quiza muchos con un gjercicio amplio en cste tipo de escritos. Es este uno
de los grandes orgullos de la editorial. El cataloge incluye entre otros a :

- Octavio Paz, Jaime Sabines, Fernando del Paso, Vicente Leftero, Margo Glanz, Emilio
Carballido, Andrés Henestrosa, Agustin Yifiez, José¢ de la Colina, Ricardo Garibay,
Aline Petterson, David Martin del Campo, Ma. Luisa Mendoza, Salvador Elizondo. y

Juan Villoro, entre otros.

Los editores explican sus razones al publicar obras de escritores reconocidos en la
literatura adulta. Hay garantias, dicen: * La primera es que conocen su lengua muy
profundamente, y esto nos asegura no s6lo un empleo correcto del idioma, sino el que
éste sca empleado en toda su riqueza’”, y como personas de amplia cultura y esforzada
lectura, la editorial expone: “Tenemos muchas mas posibilidades de que el contenido de
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un cuento de escritor sea de mayor calidad que ¢l de otros. Porque un texto con un
lenguaje pobre, es generalmente, también pobre en ideas y conceptos.
La produccidn de la editorial Cidcli se presenta en 10 colecciones:

1. Coleccién: Libros tridimensionales:
- Cristébal Colon /7 autor texto: Editorial Cidcli.
- El esplendor de la América Antigua / Francisco Serrano.

2. Coleccién: Latinoamericana.
Doce paises latinoamericanos se reiinen para divulgar la cultura tradicional de nuestros

pueblos, a través de antologias ilustradas de mitos, leyendas y cuentos,

- Cuentos de espantos y aparecidos.

- Cuentos de piratas, corsarios y bandidos.

- Cuentos de lugares encantados.

- Cuentos y leyendas de amor para niflos.

- Cuentos de animales fantasticos para nifios.
- Como surgieron los seres ¥ las cosas.

- Cuentos de enredos ¥ travesuras.

3. Coleccién: Reloj de Versos.
Se propone acercar a los niflos al gusto por la poesia. Los libros de esta serie de los

grandes para los chicos, ofrecen a dstos mucho mis que las rimas y cancioncillas
tradicionales, las expresiones gozosas y sensibles de muchos de nuestros poetas.

- La loquita frente al mar / Francisco Serrano.
- La plaza / Antonio Deltoro,

- La luna / Jaime Sabines.

- La rama / Octavio Paz.

- Minima animalia / Efrain Bartolomé.

- Las preguntas de Natalia / Myriam Moscona.
- Coleadas / Luis Miguel Aguilar.

- Despertar / Alberto Forcada.

4. Coleccién: La Troje Encantada.

- Phinsperata: Leyenda purépecha / Magali Mantinez G.
- Sangalote / Pascuala Corona.

- Angel de Oro, arenita del marqués / Agustin Yifiez.

~ Campanitas de plata/ Mariano Silva ¥ Aceves.

- Conejo agricultor /Andrés Henestrosa.

- Dona Estrella y sus luceros’ Ermilo Abreu Gomez.

5. Coleccién: Libros de arte para nifios.

* Conferencia de Cidcli ante la Asociacién de Educacion Bilingtie de Texas.
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- Diego Rivera / Luis Rius, Diego Jiuregui.
- Saturnino Herran / Diego Jauregui.

6. Coleccién : La Saltapared.
- La luciémaga/ Antologia para nifios de la pocsia mexicana contemporanca/ Francisco

Serrano.
- La Quisicosa; adivinanzas tradicionales para niifios / Seleccién Cidcli.
- La noche que desaparecio la luna 7 Luis Arturo Ramos.

7. Coleccién: El niiio Cocinero.

- El nino dulcero / Teresa Castelié y Monica Martin.
- El nifio panadero / Patricia Van Rhijn.
- El nifio maicero / Patricia Van Rhijn.

Las colecciones Reloj de Cuentos ( 12 libros), La catarina (7 libros) y La Hormiga de
Oro (11 libros) por ser libros que se refieren a Ia cuentistica contemporinca, se
incluyen, como ya hemos mencionado antes, con ¢} corpus de los cuentos analizados.

La editorial Cidcli en realidad presenta una version nueva de la literatura infantil en
México, especialmente en libros de nuevo formato ( 22 cm. x 21 em.). La Coleccion
Reloj de Cuentos, por ejemplo, esta esmeradamente ilustrada; la etapas lectoras estdn
seftaladas con un tipo de letra grande en dos tamafios, aunque debemos hacer una
observacion respecto a la imagen y al texto. En algunos casos vemos que existio la
ilustracién antes que el texto, por lo tanto éste esta supeditado a la imagen visual y el
contenido no dice mucho, simplemente se extiende en generalidades, sin presentar al
nifio una narracion que atrape su atencion. Por otra parte, estamos de acuerdo en que ¢s
sumamente basico el dominio de la lengua para dirigirse al nifjo, sin embargo. no es lo
anico, pues ya lo mencionamos anteriormente, que el acercamiento v el conocimiento de
los intereses del nifio por parte del escritor son indispensables para crear

verdaderamente literatura infantil.

Por altimo , queremos mencionar la inclusion en esta editorial de los libros de arte. Es
de suma importancia su presencia. ya que sabemos que el libro de arte no substituye a la
obra en si, pero la complementa enormemente, ¥ atn mas si cstamos en el momento de
acercar al niflo con el poema. con la musica o con la pintura. Estos libros pueden servir

para potenciar mas ese encuentro maravilloso.




39

EDITORIAL CUICA

Cuica es un grupo de escritores dedicados a la creacion, a la difusién y al fomento del
gusto por la lectura. Su labor editorial. tal vez un tanto artesanal, no pretende, de ningin
modo, mencionan sus integrantes, competir con las editoriales en forma. Su actividad
surge como inquietud por una nueva alternativa: crean lo que les hubiera gustado leer o

encontrar en alguna libreria: material informativo y de diversién para los pequeifios
lectores.

Ellos se consideran escritores por gusto y vocacion, y editores. en pequeiia escala, por
necesidad y conviccion; trabajo a cuenta-gotas debido & multiples limitaciones. Su
trabajo de creacidn ¥ edicion se divide en una labor interna y externa. Dentro del trabajo
intemo prevalece el caracter colectivo. No existe la autonomia, sino ¢l trabajo en
comun en el que alguien propone ¢l tema. alguien lo continua, el tercero lo remata v en
ocasiones un cuarto aprueba o no el escrito. Su produccion en este terreno abarca:

1. Poesia infantil

- La cuna / Isabel Suirez de la Prida.

- Yo quiero un verso / Becky Rubinstein.

-~ Animales musicales/ Tere Remolina.

- Rimas infantiles / Tere Remolina.

- Desde mi ventana / Isabel Sufrez de la Prida.

2. Adivinanzas en rima.
3. El cuento corto.
4. El cuento mis elaborado.

- Amigos intergalacticos / Colectivo Cuica .
- Alas magicas / Isabel Suirez de la Prida.

Lo que hay que resaltar en este grupo es su ferviente trabajo como promotores del libro
infantil, pues si observamos su material, éste carece de muchos aspecios tanto en
presentacién -ya que por lo general son muy pequefios- como en la ilustracién, que
podria resultar muy limitada para el animo de un material infantil.

En cuanto a su trabajo externo, éste s una tanto mas amplio porque ya cocdita con otras
editoriales. Algunos ejemplos serian:

Cuica/Sitesa.

- Mi libro de navidad.
- Juegos y diversiones mexicanas.



- Dias de brujas. disfrazate ¥ juega.

En estos tres libros la intencién es rescatar las tradiciones mexicanas
preocupacion basica del grupo Cuica.

- Invéntame un cuento / Becky Ruinstein.

- Los viajes de Martin Pescador / Martha Sastrias de Porcel.

Cuica/ Editorial Quito Sol

- Los transportes.
- El mundo de los tigres ¥ los tecolotes,
- El mundo de los peces y los lagos.

Cuica / Amaquemecan
Ambas editoriales publican varios libros de cuentos de diversos temas.

- Cuentos de Amecameca / Isabel Suidrez de 1a Prida.

- En busca de 1a lluvia / Tere Remolina.

- Cinco plumas de colores / Tere Remolina,

- Viajes de Ozomatrli y Don Armadillo / Mireya Cueto.
- Un arbol gatolégico/ Becky Rubinstein.

- El periquito verde esmeralda / Martha Sastrias.

- Color de tierra’ Isabel Suirez de 1a Prida.

- Todas se llamaban Isabel / Antologia.

Cuica / Trillas

- Un cienpi¢s descalzo / Tere Remolina.
- Los cuentos de la Tawarabruja / Becky Rubinstein,

Cuica / Noroga S.A.
- Aventuras de un acronauta chiquirritin / Gilberto Rendén Ortiz.

- Siguiendp pistas / Tere Rmolina.
- Sapos v espantajos / Colectivo Cuica.
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como

Por ultimo hacemos mencién a los trabajos sobre teatro infantil realizado por Cuica.

Estos trabajos son realizados por Mireya Cueto y
Rincoén. de la SEP.

publicados por Los Libros del

En lo que respecta al trabajo editorial intermo de Cuica, observamos que es realmente
muy reducido en cuanto a presentacian; en realidad es un trabajo artesanal. Dentro de
sus programas también existen intentos de hacer revista de literatura infantil. La muestra
es El Seilor Tlacuache 1 ¥y 2, que no progresd porque no hubo continuidad en sus



41

programas, como también es el caso de sus talleres de literatura sobre algunos temas del
cuento infantil contemporineo, que no fueron expresados ya en obras de creacién dentro
de su produccién editorial. Sus libros. sobre todo los editados con Ediciones Noroga,
S.A.. presenian temas muy interesantes, pero todavia en el aspecto de la produccion
editorial adolecen del tamafio de letra adecuado a los nifios, y de una mayor espacialidad
de interlineas, y aunque las ilustraciones estdn bien elaboradas, Gnicamente se presentan
en blanco y negro ¥ algunas muy reducidas. Ante todo esto, cabe destacar el trabajo de
Cuica como gran labor que presenta una nueva alternativa en los momentos de arranque
a toda esta movilidad creativa ¥y editorial que se necesitaba en nuestro pais.

EDITORIAL TRILLAS

Sabida es la labor editorial de Trillas. Dentro del aspecto infantil presenta un panorama
muy amplio donde encontramos: Libros de imagenes, libros de animales, libros de
ciencia para los nifios, levendas griegas. leyendas hispanoamericanas, libros de juegos,
cuentos marinos, ecologia para colorear, cldsicos Trillas. historias biblicas para nifos,
paginas de nuecstra historia, cliasicos ilusirados, clisicos de la literatura, informacion
recreativa, ctc.

Como el tema central de este trabajo es el cuento actual en México, exclusivamente nos
centramos en seis colecciones que la editorial dedica a este punto. Cinco de estas series
simplemente se denominan con el nombre del autor y una de cllas (Nuevos Cuentos)
incluye trabajos de varios autores. (De las 6 series que presentamos a continuacion, son
en total 78 cuentos; aqui solamente anotamos 3 ¢jemplos de cada serie).

1. Los Cuentos de Laura. Femindez, Laura.

- Luis y su genio.

- Mariposas.

- Pdjaros en la cabeza.

2. Los Cuentos de Tio Patota. Robles Boza, Eduardo.
- Chispa de Luz.

- El dia que no salié el sol.

- Un dia nacid un punto.

3. Nuevos cuentos. Varios.

- El nacimiento dej ave.

- El nifio espiritu.
- Elmekin y la serpiente.



4. Margarita Cuentacuentos. Heuer,
- El zapato y ¢l pez.

- Chipil Macanudo.

- La nifia y e! delfin.

Margarita.

5. Los Cuentos de Ana Maria. Pecanins, Ana Marfa.
- La fiesta de Cumpleaios.

- La bruja triste.

- El columpio.

6. Los Cuentos de Chela. Gonzalez de Tapia. Graciela,
- Las pantunflas de Alelu.

- Medianito.

- Diego y Rocio.

La mayoria de estos libros presentan el nucvo formato del cuento en la literatura infantil
(21 em. x 21 cm.). Cada libro contiene un cuento con letra grande e ilustraciones a todo
color. De las 4 editoriales que hemos mencionado, cabe destacar que es Trillas la que
cuenta con una mayor distribucién de sus libros.

Y precisamente el aspecto de la distribucion es uno de los graves problemas de la
literatura infantil. Pocas librerias en la ciudad dedican un estand amplio y especial para
este tipo de literatura; son escasos los lugares, después de la Feria del Libro infantil ¥
Juvenil, donde se pueden conseguir. Es lamentable ¢l desconocimiento de esta literatura
por parte de padres y maestros. Sabemos que quien selecciona, recomienda y compra
libros infantiles, es cl adulto, ¥ desgraciadamentc su informacidn, su referencia mas
inmediata, son los materiales que les ofrecen las grandes cadenas comerciales. Material
de malas adaptaciones y peores traducciones es lo que le llega al nifio. cuando le llega,
Desafortunadamente, a través de este material, ¢l nifio se queda con una visién

distorsionada. sobre todo de los grandes clasicos de ia literatura infantil; pero esto es lo
que abunda en el mercado.

El interés de este trabajo se centra principalmente en la busqueda de la cuentistica que
se produjo durante la década de los ochenta: es el cuento infantil contemporaneo
producido en México como una literatura nueva. Dentro de las editoriales mencionadas,
sc selecciond unicamente el cuento, junto con los libros de cuentos que también se
incluyen en el programa Libros del Rincon, que mas adelante se mencionaran. El
panorama de esta cuentistica se incluira al final del capitulo donde mencionamos: autor,

libros, cuentos, coleccion y aito. La produccién abarca exclusivamente lo que se produce
¥ sc edita desde 1982 hasta 1991.
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Como lo mencionamos al principio de este capitulo, El Segundo Congreso Intemacional
de Literatura en espaiiol para Nifios efectuado ¢n México, hace dos recomendaciones
medulares: producir literatura infantil y promover se lectura. Con la mencién de las
editoriales anteriores, que surgiecron en la década de los ochenta , mostramos el inicio
de ese despertar de la literatura infantil en nuestro pais, que tan escasa estaba de una
produccion dirigida al nifio del México contemporinco. A nuestro parecer sc¢ cumple en
un aspecto parte de las recomendacioncs. Bien; se crea matcrial pero sec estd en la
obligacién de crear lcctores, y en este renglén surgen varios programas con ¢l objetivo
de acercar el libro al lector niiio.

2.3. PROGRAMAS DE FOMENTO A LA LECTURA

1. BIBLIOTECAS PUBLICAS.

2. RINCONES DE LECTURA

3. LEERES CRECER.

4. FERIA INTERNACIONAL DEL LIBRO INFANTIL Y JUVENIL.

S. PACAEP (Plan de actividades culturales de apoyo 2 la Educacién Primaria).
6. IBBY (Asociacién mexicana para el fomento del libro infantil y juvenil A.C.).
7. TIEMPO DE NINOS.

El fomento de ia lectura cn ¢l 2imbito de las bilbiotecas publicas.

Este programa fue puesto cn marcha en agosto de 1983 con ¢l objeto de dotar a la mayor
partc de las comunidades del pais de servicios bibliotecarios gratuitos . La estrategia de
fomento de la lectura en la biblioteca publica se orienta a formar al bibliotecario como
promotor cultural para alentar la participacién de los miembros de la comunidad en las
actividades de la biblioteca ( considerada la lectura entre cllas), asi como para formar
usuarios ¥ lectores habituales.

El fomento a Ia lectura como estrategia en ia biblioteca publica constituye una estrategia
muy amplia de largo enlace, porque pretende:

i. El conocimiento de las principales caracteristicas de la comunidad que incluye:
cxistencia de asociaciones. calendaric de fechas significativas, reconocimiento de la
historia local.

2. Vinculacién con las principales instituciones, grupos y particulares de la comunidad
con el fin de crear convenios de apoyo mutuo ( escuelas, autoridades, asociaciones
civiles dedicadas a la promocién de la cultura, clubes sociales, maestros, profesionales
interesados.
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3. Conocimiento del acervo, lo que equivale al conocimiento de las distintas opciones de
lectura que ofrece dicho acervo. Este punto supone quec el bibliotecario debe ser el
primer lector de su biblioteca y fungir como promotor de la lectura.

4. Con el apoyo de los conocimientos adquiridos sobre 1a comunidad. asi como de las
caracteristicas principales de la biblioteca, se programan actividades relacionadas con:

a) La difusién de los servicios de la biblioteca,
b)Las cualidades y beneficios de Ia lectura, y
c)La relacion de la cultura con los servicios de la biblioteca.

Este jucgo de¢ relaciones ha sido Hamado por los promotores de la Red Nacional de
Bibliotecas como : Actividades generadoras. bajo ¢l supuesto de que Ia lectura se
encadena a otras lecturas y. por lo mismo, a los servicios bibliotecarios.

Las actividades de fomento a la lectura se dividen en permanentes y complementarias.
Permanentes son las que ¢l bibliotecario debe realizar cotidianamente: circulo de
lectura, hora del cucnto, periédico mural ¥ exposicién bibliogréfica. Esto incluye:
lectura compartida en voz alta (circulo de lectura), narracion oral (hora del cuento),
informmacién a usuarios sobre temas y obras (periodico mural ¥ exposicion bibliografica).

Complementarias. Las que ¢l bibliotecario puede realizar en base al interés de los
usuarios: rerru/ia (discusion de un tema con apoyo de informacion det acervo): taller de
lectura (lectura compartida de varias obras de un mismo tema con el fin de profundizar
en é1); bibliomanualidades ( programacion de un taller para elaborar objetos utiles
mientras alguien en voz alta lee un texto de literatura; investigacion ( se incita a los
nifos a investigar un tema en cl acervo a través del uso de los servicios que la biblioteca
les ofrece); ciclo de lecturas ( semejantes a los talleres de lectura pero, dirigidos a los
nifos; foro de los nifios (los ninos exponen sus investigaciones sobre un tema). c/ub de
lectores (lo niftos se organizan para elegir sus propios temas de lectura.

Seinalado esto, suena muy bicn en el papel, pero sabemos gue como toda estrategia. ticne
sus puntos flacos y riesgosos. Uno de ellos pucde ser la normalizacién administrativa de
la biblioteca. La idea del bibliotecario como promotor cultural y de la tectura choca en
la practica con sus actividades administrativas. Por lo mismo, la capacitacion del
personal como promotores culturales se enfrenta, muchas veces. a la improvisacion de
bibliotecarios, cargos de trabajo excesivo, desinterés o ignorancia. rotacién constante de
personal, ctc.

Obviamente, €sta seria una estrategia que ofreceria mucho si se complementara con
otras que no estuvieran comprometidas con los scrvicios bibliotccarios. Esto es,
estrategias promovidas por particulares u otras instituciones que se apropiaran del
espacio bibliotecario.
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RINCONES DE LECTURA

Es un programa estatal cuyo objetivo también es el de promocién de la lectura,
particularmente en el medio escolar. A partir de 1986 es cuando se inicia este proyecto a
través de la realizacién de actividades en tomo a los libros y a la produccién de los
mismos,

1. Objetivos: La propuesta de un encuentro diferente.

El proyecto Rincones de lectura es una invitacién a leer, dirigida a los maestros que,
como sabemos, muchas veces estin sobrecargados de trabajo y obligaciones
administrativas; para nifios que leen poco ¥ a veces mal y que, con frecuencia, sélo
conocen los libros de los programas escolares; también para familias en las que no suele
haber libros de ninguna clase y menos entretenidos y variados: para todos ellos se hace
la invitacion a la lectura.

Se han escogido libros atractives para estimular el interés, para despertar en los nifios el
desco de acercarse, mirarlos, revisarlos, ¥y supuesto, leerlos.

Es imprescindible que los nifos lean en un ambiente de calma, que puedan leer sin
temor a equivocarse y sin sentirse presionados por terminar para contestar cuestionarios
o hacer resumenes; que puedan entretenerse en la contemplacion de una figura o una
ilustracion y que tengan la garantia de que podran terminar la historia, ya sea en otras
sesiones dej Rincén. en el recreo o en su casa. Que lean por placer, sin sentir la
preocupacion de que serian evaluados.

El Rincdn de lectura tiene dos momentos fundamentales:

- Por una parte, la escucla abre un espacio de 40 minutos dentro de las actividades de
clase. Este es, precisamente, el lugar donde se produce la interaccion entre el maestro, el
grupo y los libros, Es en este espacico donde se pretende que se abran las posibilidades
para crear nuevos vinculos ¥ al mismo tiempo para romper esquemas.

-~ El segundo momento de] Rincén es muy valioso ¢ indispensable. Este espacio se
establece cundo ¢! niflo tiene la oportunidad de llevarse un libro a su casa, donde pueda
crear una relacion especial de afecto e intimidad con el libro, 1o cual no es posible en la
escuela. En su casa el nifio puede leer, terminar o releer ¢l libro. Puede platicarlo a sus
padres y hermanos. Pucde sentir ese objeto-libro mias cerca; puede apropiarse de él
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hacerio suyo. l:or si esto fuera poco, tiene la oportunidad de compartir la experiencia
con su familia.

2. Produccién. Los libros del Rincén.

Como ya hemos mencionado antes. st se toma a la literatura como la puerta a un
mundo auténomoe., como una invitacion que. desde la escritura, se extiende hacia un
lector esperado y posible. entonces la literatura especifica para nifios es un fenémeno
relativamente reciente. Sin embargo también sabemos que ha sido tradicion en muchos
adultos ( escritores. padres o educadores) la creencia de que los libros para los nifios
deben ensear, que han de tener por fuerza una propuesta educativa y, en muchos casos,
inclusive moralizadora.

Contra esta conviccion, y en sentido opuesto: intentando tratar a los nifos. aan
pequefios, como verdaderos lectores, como auténticos destinatarios de un trabajo de
escritura, de un amor a ia palabra. reiteramos la produccion. en afos recientes, de una
nueva literatura para nifios y jovenes que procura despertar el comportamiento lector de
forma ludica y placentera. Dentro de esta orientaciéon. como ya se ha destacado, se
produce la seleccién de libros Que componen los paquetes del Rincon.

Los riesgos que podrian caracterizar la linca de escritura y de lectura que conforman la
invitacion del Rincédn son, entre otros. 1os siguientes:

- Son libros bien realizados, que tratan asuntos de interés, en un lenguaje capaz de
despertar su imaginacion, con significados miiltiples que dicen diferentes mensajes a los
diferentes tipos de nifios.

- Son libros que, en cuanto a actitudes globales, estian “del lado™ de los chiquillos; que
procuran no esconder la existencia de problemas. inclusive en la tan idealizada vida
infantil, ¥ a la vez, que aporten elementos que ayuden a la reflexidén sobre su
individualidad y ¢l mundo que les rodea. En cicrto sentido, podriamos decir que son
textos no sobreprotectores, sino que tratan a los niflos como personas ¥ s¢ proponen
seducirios como individuos.

- Son ediciones que incluyen un tipo de ilustracion que se diferencia de las ilustraciones
convencionales que, tomando como norma de lo infantil una supuesta simplicidad, de
hecho efectuaban una trivializacidn de la capacidad de mirada y apreciacidén estética de
los niftos. Estos, por el contrario, muestran, sin subestimar sus potencialidades plasticas,
una variedad de estilos, técnicas y soluciones graficas.

? “Owo lugar desde donde leer™: cn Rincones de Lectura. Proyecto estratégico 03, Secretaria de
Educacion Publica. pp. 13-13
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Son libros que contemplan, ¥ combinan, diferentes posibilidades de acercamiento al
fenémeno de la lectura, y por ello se incluyen en el paquete libros de imagenes que,

sirviendo para iniciar a los que estin mas acostumbrados z lo visual, también desarrollan
la imaginacion y la expresion oral.

Se incluyen también libros de coplas, canciones y trabalenguas. y libros de poemas;
algunos escritos para niflos, otros no. En los dos casos inician al pequeiio lector en el

gozo de una palabra sonora, resonante, sensible, ligera y trabajada; en la palabra po€tica,
duradera y personal.

- También se incluyen los libros con los cuentos tradicionales que han acompaiiado ya
tantas biografias. las viejas historias de siempre. contadas de diferentes maneras y
recogidas en ediciones publicadas en México desde 1880: los libros editados por Don
Antonio Venegas ¢ ilustrados por Jos¢é Guadalupe Posada y Felipe Maniila.

- Cuentos de la tradicion indigena latinoamericana, de las “‘nanas™ de¢ diferentes estados
del pais. o cuentos tradicionales de paises lejanos como los del centro de Africa,
Venezucla y Brasil. También, nuevas narraciones de los clasicos : Las mil ¥ una noches,
Don Quijote de la Mancha, los mitos griegos. las fabulas (desenfabuladas y
desenfadadas : sin juicios morales) o relatos provenientes de la beila tradicion hebrea.

- Libros de autor, como se llaman en el paquete del Rincdn a los textos escritos por
contemporaneos, o modemos ( en esic rubro esti el planteamiento fundamental de este
trabajo: el de mostrar la produccién del cuento contemporianeo durantz la década de los
ochenta). Se trata, en general, de libros en los que ¢l nifio puede sentir ¢l placer de la
lectura como encuentro con un interlocutor ¥ con un mundo, 2 la vez que retlexiona,
casi de manera inadvertida, sobre la realidad que vive y que results evocada o
convocada por el material del texto. Esta funcidn, tal vez convenga destacario, puede ser
desempenada inclusive por narraciones muy breves.

- Libros de testimonios. en los que se ofrece un lenguaje cologuial de fuentes directas,
valorando las formas en las que sc expresan distintos sectores de la poblacion. En una
cultura que salia de la tradiciéon oral a la cultura audicvisual ( como ha sido el caso de
Meéxico, con un uso masivo de radio v televisién). Se ha creido que era oportuno
rescatar lo que cra propio de nuestro pais. algo de lo que caracteriza las diferentes
culturas mexicanas, ¥ ello se ha hecho, en estas ediciones, tanto en los relatos como en
los dibujos que integran estos libros. de autores de distintas regiones del pais.

Precisamente para estimular la curiosidad de todos los futuros lectores se ha preparado
para cada uno de los libros de los diferentes paquetes una breve ficha de presentacién.
Es una presentacion sencilla que pueden leer los nifios: no anticipa el desenlace de los
textos, aunque si fugazmente su contenido global. pues se ha pensado que de esta forma.
los posibles lectores se sentiran mas atraidos por jos libros del Rincén.
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Ademas de las fichas de presentacion se ha elaborado para cada libro una ficha

bibliogrificay un “mapa™ de personajes, lugares v tiempos, el cual aparece representado
con la siguiente simbologia:

nifa

Q hombre
Personaje principal: miia

persanare farnidsico
Lugar:

arsrvialies)

crudad fanidstie g
casa
x
Tiempo: m - *
by vampo

Contempordneo

midefiido

C H M g

Mistcrico ity

Ejemplo: JOAQUIN Y MACLOVIA SE QUIEREN CASAR

Antes del inicio de la Revoluciéon Mexicana vy despudés del primer afio del siglo (1901),
Joaquin y Maclovia se enamoraron en Guanajuato. Desde ¢l dia en que se conocieron -
gracias a un sapo- hasta el dia de su boda, pasé mucho tiempo ¥ vivieron muchas

aventuras. El album fotografico de estas peripecias. se encuentra en las pdginas de este
libro.

HINOJOSA. Francisco ¥ Alicia MESA, Joaguin y Maclovia se quieren casar. México,
SEP. 198, 48 pp. (Coleccién Espiral)'!

Los libros del Rincon para los scis grados de primaria son:

PRIMER GRADO
Libros de imagencs
Los numeros

SEGUNDO GRADO
Libros de imagenes
Cirilio

¢ “Tiempo de lecr es crecer” en Rincones de lectura . Proyecto Estratégico 03. Sccretaria de Educacion
Puablica. pp. 6-8
P bid, p 36



Libros de poesia
Amapolita

Cuentos de autor

Hipo

No te 1o creo
Macaquifio

Puedes o no puedes?
Tino y la mona, tano y el oso
LQué dia es hoy?

Pin, pon,pica. pon
Querido Sebastian

Los diez amigos
{Julicta, estate quicta;
Cucntos tradicionales
La tortuga y los patos
El leon y el leopardo
Testimonios

Nuestra casa

El cultivo de la calabaza
Libros de informacion
Elagua

El barro

Aximales de la granja
Libros para el maestro
Volvamos a la palabra

TERCER GRADO
Libros de imsigenes
Correquetealcanzan
¢Quién ha visto las tijeras?
Matias y el pastel de fresas
Cosas de familia o Mas
vale paso que dure

Miau

Perro que ladra

Libros de poesia

Dofa Piflones

Rin, rin, renacuajo

No me maravillaria yo
Una indita en su chinampa
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Libros de poesia
Rin-Rin Renacuajo

No me maravillaria yo
Adivinanzas indigenas
Cuentos de autor

El ledn de Luis

Un diente se mueve

EL revmocho'

Rolin, el ombligo
Camilén , Comilén
Cuentos tradicionales
La zorray las uvas

La cigarra ¥ las hormiga
T.a lechera ¥ el cdntaro
Testimonios

Candido

Mi pueblo se lama San Agustin
De los pescados
Libros de informacioén
Las tienditas

El maiz

La lana

Animales del bosque
Libros para el maestro
Volvamos a la palabra

CUARTO GRADO
Libros de imagenes

El increible viaje del chapulin
Atrds de la raya

Imigenes que escriben

La aventura formidable
del hombrecillo indomable
Correquetealcanzan

Mis vale paso que durce
Libros de poesia
Margarita

Sol de Monterrey

Cajén de coplas

Cuentos tradicionales

2 1 os libros subrayados dentro det programa de Libros del Rincdn son cuentos de autor que pertenecen a

1a lista final de la cuentistica sefialada.



Cuentos tradicionales

El cocuyo y la mora

El rabipelado burlado
Forzudos contra mafiosos

La zorra y las uvas

La lechera y ¢l cantaro

La cigarra y la hormiga

El leén rey v el leopardo

La tortuga y los patos

La cucarachita Mondinga

El rey mocho

Cuentos de Pascuala

Ali Baba

Aladino

Simbad el marino

El muneco de dulce

Cucntos de autor

Un diente se mueve

iCorrele!

Rufina la burra

Rafa, el nifio invisible

El oso que no lo era
Testimonios

Mi pueblo se lama San Agustin
Soy purépecha

Candido

Libros para hacer

Colibri, Juegos y rnas juegos 1
Recetas y secretos para ¢recer
Hazlos ta

Libros de informacién
Colibri. Arte. ciencia y técnica l
En los tiempos de la Independencia
Dinosaurios

Colibri. Animales mexicanos

QUINTO GRADO

Libros de imdgenes

Lo creo y no lo veo

Vicente Rojo

El librito de las imagenes imaginables
Escribir con imagenes

La tierra esta hecha

La creacion del mundo
David y Goliat

El arca de Noé

Bichos de Africal

Bichos de Africall

El caballito jorobado

El caballo volador

La bolsa encantada

Colibri. Animales fantisticos
La nifia de las perlas
Cucntos de autor

El papalote v ¢! nopal

El pizarrén encamado

El niiio pintor

Viajes de Qzomatli
Testimonios

Soy nahuatl

La calle es libre

Novela

Rosalinde

Libros para hacer

Colibri. Juegos y mas juegos 11
La boda de la ratita
Galletario

La legion de la tardntula
Libros de informacién
Colibri. Arte, ciencia y técnica 11
Colibri. Arte. ciencia y técnica III
Colibri. Mayas y Aztecas

Ef cometa Halley

Colibri. El agua y ta

Fauna

SEXTO GRADO
Libros de imagenes
Mandalas

Patatuis

Erase una ciudad
Libros de poesia

50
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Mas vale paso que dure
Libros de poesia
Cancionero mexicano

Te canto un cuento
Cuentos tradicionales

La leyenda del Guarana
Subida al cielo

La flecha magica

Pandora

Los suefios de José

El viaje de Jonas

Cuentos y leyendas de amor para niflos o De
cémo surgieron los seres y las cosas .
La abeja haragana

Cuentos de puro susto
Tres enamorados miedosos
Francisca y la muerte

Juan ceniza

Bichos de Africa 111
Bichos de Africa IV

El viaje de Oriflama
Cucntos de autor

No era el tinico Noé

Llamo a 1a luna sol v es de dia
Sirena de navidad

Cuentos tradicionales

El Bacurau duerme en el suelo

El lenguaje de los pajaros

Teseo y el Minotauro

Las aventuras de Ulises

Cuentos de animales fantasticos o
Cuentos de espantos ¥ aparecidos o
Cuentos y leyendas de amor para nifios
Lecturas clasicas para nifios 1
Lecturas clasicas para nifios 11
Cuentos de autor

La vendedora de nubes

Cuentos descontentros

Parches 3 remivndos

Elrornaviase

Al orro ladg de la pucria

Celestino v el tren

La ballena

Historia de un nifo que tenia una islita
Por el agua varn las ninas

Cuentos para jugar Cuentatrapos

La maravillosa medicina de Jorge Testimonios

Joaquin ¥ Maclovia se quieren casar Ciudades del antiguo Peru
Testimonios Novelas

Soy huichol El mundo de Don Quijote
Novelas Don Quijote €l caballero
Un tiesto lleno de Lipices Sancho Panza el gobernador
Momo La vuelta de Don Quijote

El bolso amarillo

Likus Kikus

El misterio de los nifios chatarra
Libros de informacisn

La descomunal ballena de Don Quijote
El sol del siglo XXII

La historia interminabje

Cuando Hitler robd el concjo rosa

Colibri.Insectos, reptiles, anfibios ¥ peces
Colibri. Arte, ciencia y téenica IV
Colibri. Los piratas

Colibri. La tumba misteriosa

Fauna

Konrad

Charlie y la fabrica de chocolates

El rey Matias I (Tomo 1)

El rey Matias I (Tomo2)

Fatik y el juglar de Calcuta

Manos a la obra

Libros de informacion

Colibri. La Colonia

Colibri. Arte, ciencia y técnica V

De la Independencia a Ia Revolucion



Cohbn Mi cuerpo
Fauna'?

LEER ES CRECER

Se trata de otro programa de] CNCA.: el cual esta constituido por seis médulos: Cémo
hacer una minienciclopedia. Cémo compartir mis investigaciones, Como nace un libro,
Hacia los libros, La casa de los libros y Ttradiciones v cosiumbres mexicanas.

Los seis talleres tienen como meta fundamental fomentar el hibito de la lectura en los
niflos, ¥ se gjecutan a través de actividades que hacen del juego ¢l elemento sustancial.
Silvia Dubovoy. creadora del programa, sefiala que ** Esta meta implica conformar una
constante y gradual relacion entre ¢l nifo ¥ los libros; una relacién que comienza con un
contacto digamos visual y tictil, para luego consolidarse en un trato cotidiano (tratese de
lectura recreativa o informativa) y terminar con una aficién a la vez recurrente.
instantanea y gustosa™'?

En su planteamiento tedrico ¥ prictico. los cinco talleres se basan en una amplia gama
de actividades, algunas de las cuales se pueden agrupar en los rubros siguientes:

- Dinamicas de presentacion, integracion ¥ cierre.

- Juegos teatrales (eventualmente actividades de magia).

- Ejercicios de lectura.

- Actividades artisticas (principalmente pintura y dibujo).

- Manualidades diversas {entre las que destacan las técnicas de origami y material de
reusod.

- Narracion comentada de cuentos, fabulas » leyenda

' Respecto a este programa “Rincones de lectura™  queremos indicar que actualmente estd incluido
dentro de un proyecio mucho mas extenso que rebasa los limites nacionales ¥ Que se une a la difusion det
libro en América Latina.  Este proyecto sc llama “Podemos Leer v Escribir™ organizado por ¢l Centro
regional para el Fomento del  Libro en América Latina y el Caribe (CERLALC) y la Unidad de
Publicaciones Educativas (UPE) de la SEP de México . El programa consiste en la dotacion de acervos
cscolares bibliogrificos y sepuimiento de su uso que busca cfrecer a los gobiermos instrumentos v
cstratepins Que puedan apoyar sus programas de mejoramiento de la calidad de la educscién. Para el
desarrollo del mismo se seleccionaron | 500 escuelas gue trabajan cn programas de renovacion de las
pricticas pedagogicas dc la lectura v la escritura, coordinados por la Red Latinoamericana de
alfabetizacion en Argentina y Venezuela, la Federacién de maestros de Urnupuay, la Fundacion Libros
para ninos en Nicaragua. el grupo de lectura de la Secretaria de Educacion de Santaté de Bogotd,
Colombia: diversos grupos del movimiento pcda;opco de Colombia, El Plan Nacional de lectura de
Venczucla. El programa de mejor 1a de Ia lengua Matema del Ministerio de
Educacion de Venczuela, el Ministerio de hducacxén de Cuba » desde luego el programa “Rincones de
Lectura de Meéxi cuyo p ya fuc . vel do de Pr de Lectura de la
Universidad Pedagégica Nacional de México.

" Dubovoy. Silvia. El nifio ¥ los libros. (Manual teérico practico ). CNCA., 1989, p.9
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En la fundamentacién pedagogica del proyecto “Leer es crecer” se habla sobre la
urgencia cultural y educativa del libro. Cémo ya muy cerca del siglo XXI, proponer la
formacién del hibito de la lectura como una de las dimensiones mis importantes de la
educacion infantil pudiera sonar anacrénico ¢ irrelevante. Cuando algunos futurdlogos
han pronosticado el ocaso de los libros ante la creciente avalancha de otros medios de
informacién, comunicacién y aprendizaje. que atraen con mayor eficacia el interés y la
atencién de los nifios, la autora comenta “Resulta dificil predecir qué innovaciones
educativas nos depare el proximo o lejano futuro, pero de momento los libros conservan
todo su peso y todo su valor como elementos todavia fundamentales -es decir,
insustituibles- ¢n el proceso de ensenanza-aprendizaje . tratese de textos escolares, de
bibliografia documental ¥ cientifica, o de lectura recreativa.'®

Los lectores no nacen, se¢ hacen”. Dice la autora que es posible que haya artistas
innatos, pero nadie sc atreve a afirmar la existencia de “Lectores de nacimiento’™. Desde
luego, hay nifos que adquieren racilmente el hibito de ia lectura; podrian considerarse
nifios precoces, pero en mayor o menor grado todos los seres humanos necesitamos ser
instruidos, guiados. capacitados para adquirir ¥y dominar esa habilidad. Por lo tanto no
nacemos, sino que nos hacemos lectores.

En la instruccion oficial se impone al nifto la lectura de los libros de texto por lo menos.
Pero si ademas experimenta » consolida el gusto de leer. pronto ¢sa obligacién se irda
convirtiendo en convencimiento personal. v la necesidad diddctica se ira transformando
en una busqueda libre y en un hallazgo placentero. La idea fundamental consistiria
entonces en formar lazos de amistad entre el nifo y los libros. Por otra parte sabemos
que los habitos bisicos v esenciales se forman en la infancia » adolescencia. El habito de
la lectura no queda conformado con sélo aprender a leer ¥ a escribir. Podriamos decir
que éste estid consolidado cuando la lectura es el medio que alguien exige y al que
recurre con cierta frecuencia para captar mensajes, sea para incrementar informacion o
para recrearse en la actividad misma. En resumen. ¢! proceso de informacién det habito
de lectura se desenvuclve en tres etapas fundamentales:

1. “La etapa previa al aprendizaje activo de Ia lectura tormal.
2. La etapa correspondiente al aprendizaje directo de la lectura.
3. La etapa de regularizacién ¥ uso auténomo de la conducta lectora

Es muy importante para el inicio de esta formacion del habito de la lectura que el nifio
adquiera familiaridad visual, tactil ¥ sensitiva con los libros: que los vea y sienta como
objetos amistosos, como compailieros amables, a la manera de los juguetes.,

Por ultimo plantea la maestra que jo deseable de la tarea de fomento de la lectura es que
sea ejercida conjuntamente en el hogar » la escucla, pero que existan también otros

' Ibid. p. 15
'* Ibid., p. 23
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lugares como serian las salas infantiles de instituciones oficiales. donde se podrian
disefar espacios de lectura en forma agradable. Claro que esto pareceria un ideal que
pocas instituciones pueden cumplir, sin embargo, con buena organizacién y mejor
voluntad se podrian cumplir las deficiencias materiales.

NTERNACIONAL DEL LIBRO INFANTIL Y JUVENIL..

FERIA I

A partir de 1981 comenzaron las actividades de esta feria. organizada por la entonces
Direccion General de Publicaciones ¥ Medios de la SEP, ¢l antecedente de la actual
Direccién General de Publicaciones del CNCA. Esta feria, que constituyé el parteaguas
de la actividad editorial mexicana dedicada a los ninos, se llevd a cabo. en sus inicios,
en las instalaciones del Auditorio Nacional. ¥ debe su caracter de intermnacional a que
desde el principio convocdé a editoriales de nuestro pais ¥ a las de otros paises a que
exhibieran lo mas representativo de su produccion bibliografica. El objetivo primordial
de la feria siempre ha sido la promocion de la lectura, por lo cuaz! ademas de la venta y
muestra de libros siempre se han efectuado actividades paralelas para despertar en los
nifnos el gusto por la lectura y el amor por los libros.

Cabe resaltar que en el momento actual la FILIJ conserva las caracteristicas que la
convirtieron en una experiencia pionera a nivel mundial, al combinar exhibiciéon y venta
de los libros con un amplio programa cultural que busca ofrecer al nifio otras vias de
acercarse a la lectura,

Entre las diversas actividades de la feria: conferencias. mesas redondas. cursos,
encuentros, seminarios etc., es imporntante resaitar, a mi juicio, tres puntos: Los talleres
infantiles que durante la feria permanecen en constante actividad alentando a los nifos
hacia nuevas formas de acercarse a la lectura. Desde luego que existen criticas a este
punto cn el sentido de que hay junto a los libros, juguetes. computacion, teatro, titeres
etc. pero eso es una feria. v el nifio concibe el libro dentro de esta movilidad que le es
atractiva. Antes de llevarlo a la lectura en si. hay que acercarle el libro, ¥y muchos
talleres cumplen esta funcién de interesar al nifio por el camino del libro.

Otro punto de interés en la feria son los talleres especificos para promotores de lectura
con cl propésito de que padres ¥ maestros ensayen opciones diversas de acercamiento y
estimulo hacia el habito de leer. La intencién de ajgunos de ellos es formar promotores
de lectura cuyo ambito de accion sean las escuelas, las bibliotecas, las casas de cultura.
es decir, proporcionarles herramientas tedrico-practicas para hacer extensivo y positivo

el fomento,
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Cabe anadir que dentro de estos talleres se encuentra de manera especial el grupo
Prolectura, que actualmente opera de manera independiente. Originalmente Prolectura
surgié como un proyecto oficial del Instituto Nacional de Bellas Artes en febrero de
1990. Tuvo escasa vida. desaparecié muy pronto. no fueron muy profusas sus
actividades aunque era muy ambiciosos su proyecto. Después, el grupo Prolectura, como
asociacion independiente. enfocd sus actividades a la organizacion de cursos para la
formacién de talleres para niflos y jévenes, y la investigacion tanto de los habitos de
lectura de la poblaciéon mexicana, como de técnicas » estrategias para crear lectores
activos, ¥y desde luego, siempre se mantuvo en contacto con instituciones oficiales. Su
trabajo se realiza en el D.F. ¥ se hace extensivo a diversos estados de la Republica. En
1a ciudad de México destaca la labor realizada con ninos ¥ jévenes de la calle, asi como
en algunos reclusorios.

Por tiltimo, bien sabemos que la literatura infantil ha tenido un desarrollo que supera
mucho a lo que en México s¢ ha realizado en el terreno juvenil. Sobresalieron en las
ultimas ferias los coloquios de litcratura para jovenes donde se discutiecron las
caracteristicas de las obras juveniles y su situacion en cuanto preduccién, distribucién y
consumo. Asi cada vez ¢l aumento de la presencia juvenil en la feria realmente
justificara su inclusidn en el titulo.

PLAN DE ACTIVIDADES CULTURALES DE APOYO A LA EDUCACION
PRIMARIA.
PACAEP.

Este programa correspondiente al modulo de literatura. del Plan de actividades
culturales de apoyo a la Educacién Primaria de la Dircccidn General de Promocidn
Cultural de la SEP. también tiene experiencia en relacion con el fomento a la lectura.

El programa ha sido pensado como apoyo a la escuela primaria, por lo que incluye
literatura escrita para nifios ¥ por nifios. ** Una literatura que sirva como espacio para la
recreacién de la cotidianeidad del nifio; un espacio donde sea ¢l autor, el artifice, el
artesano de palabras y oraciones dec prosas ¥ versos que comuniquen su pensamiento y
o ayuden a entender mejor y gozar mas™

En general todas las actividades propuestas por este programa hacen énfasis en que el
nifio, a partir del juego, puede entender de una manera activa el sentido de la literatura,
para lo cual incluyen cn su programa temas como: ¢l juego como medio de produccién
culturat y artistico, la poesia. la narrativa. etc.

Las actividades que se sugicren siempre tienen como punto de partida la actividad
Inadica en el salon de clase. La idea gira en tomo de hacer literatura jugando.

17 “Carta programadtica 19891990 dzl PACAEP. p. 1
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Este programa, como otra mas de las propuesta de fomento a la lectura, sugiere las
actividades o juegos que se deberdn llevar a cabo en el aula; da las pautas al instructor,
recordandole que el alumno no va a aprender conceptos de literatura creadora.

IBBY MEXICO. ASOCIACION MEXICANA PARA EL FOMENTO DEL
LIBRO INFANTIL Y JUVENIL A.C.

Organizacién no ltucrativa que trabaja para favorecer el placer por ia lectura y el
encuentro de los nifdos con los libros. Constituye la seccion mexicana de IBBY,
International Board on Books for Young People, Organizacion Intemacional del Libro
con sede en Basilea, Suiza, que agrupa a mas de cincuenta paises. IBBY de México,
aunque comparte objetivos e intercambia informacién con el Centro Internacional,
trabaja de forma auténoma e independiente. Organiza seminarios, cursos de animacién a
la lectura y promueve cl concurso “Antonjorobles™, de texto e ilustraciéon. Durante mas
de quince anos esta asociacidn ha logrado reunir un acervo muy importante de libros y
documentos sobre literatura infantil ¥ juvenil. Su acervo consta de mas de 10,000 titulos
de libros infantiles 3 juveniles editados en Médxico y en otros paises en idioma espafiol y
en otras lenguas, libros de referencia, literatura, documentos. investigaciones,
conferencias, catdlogos ¥ hemeroteca; alrededor de 40 tiwulos de revistas ¥ articulos de
periodicos referentes al tema de la lectura y los libros para niftos.

En reconocimiento al acervo de esta institucion México ingresa a la red de Centros de
Documentacion de literatura infantil en el afo de 1992, La red de Centros de
Documentacion surge por iniciativa del Banco del Libro de Venczuela, bajo los
auspicios de {a OEA, lo cual supone una disponibilidad del material referente al tema
por parte de maestros, bibliotecarios, editores, libreros, padres de familia ,etc.

**La labor del centro se fundamenta en ¢l convencimiento de la importancia del libro v la
lectura en la formacidn del ser humano. Si se quiere tener una poblacion preparada para
superar los retos a los que se enfrentan en la actualidad todos los paises del mundo v
cooperar en las actividades de las instituciones educativas v culturales mexicanas, es
necesario poner los medios ¥ la informacion a disposicion de los que, por su trabajo
inciden en ios primeros contactos de los niflos con la lectura™!®

Como labor dec los ultimos tiempos de esta organizacién queremos mencionar la
aparicién de una revista de literatura infantil en México. Faltaba en nuestro ambito una
revista dedicada de forma exclusiva al analisis v la promocidn de las obras y creadores
de la literatura infantil y juvenil en Latinoamérica, por eso uno de los temas que se
debatié en la Reunién de Secciones Latinoamericanas de IBBY. cclebrada en Villa de
Leyva, Colombin, en agosto de 1994, fue la necesidad de romemar en la region los
estudios criticos ¢ investigaciones relacionadas con la literatura infantil.

'* 1 ibros de Meéxico N* 29 p. 68
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De ahi que entre los acuerdos tomados en dicho encuentro estuviera la creaciéon de la
publicacién especializada: Revista latinoamericana de literatura infantil y juvenil. El
proyecto se concreta en mayo de 1995, cuando sale a la luz el primer niumero. Hasta la
fecha va en su cuana publicacion. Cada numero hace énfasis en la produccién de un pais
en América Latina asi: EI N° 1 lo dedica a Brasil, el N° 2 a Cuba, el N°3 a Colombia y
el 4°, julio- diciembre de 1996 se le ha dedicado a México. Destacan como temas “Ayer
¥ hoy: notas sobre libros infantiles en México™ de Rebeca Cerda y “Teresa Castelld
Tturbide, Pascuala es todos los cuentos™, de Elisa Ramirez.

TIEMPO DE NINOS.

Otro de los programas realizado por la Direcciéon General de Promocion Cultural del
CNCA es el Programa de Estimulos y Actividades Culturales para nifos. Dentro de este
programa destaca la edicién del periédico Tiempo de Nifios, donde ademas de la
publicacion de literatura para ninos y de niflos, también convoca a les pequeiios a
concursos y a diferentes actividades encomendadas a despertar en ellos el gusto por la
creacion artistica y a rescatar nuestras tradiciones, de cuentos, de adivinanzas, talleres
de artes plasticas, de artesanias mexicanas, de teatro ., de literatura etc., todas las
actividades enunciadas tienen el objetivo de alentar la produccién cultural para nifios, y
io mas importante, alentar a los pequefios a ser ellos mismos los creadores.

En la revision de las cuatro editoriales que hemos manejado, vemos que en México
existe un amplia produccion de textos dirigidos a los nifios. Se trasluce claramente la
preocupacion por ofrecer al niflo un material nuevo alejado de las traducciones ¥
adaptaciones de obras clasicas infantiles de }a literatura universal.

El interés de esta recopilacion se centra basicamente en los cuentos de autor. Sc
eligieron autores mexicanos que editaron e¢ntre 1982 y  1991. Los cuadros que
presentamos al final de este capitulo. contienen cuentos originales. escritos por adultos
dirigidos a nifios entre los 5 ¥ 12 afos, en los que predomina el texto sobre la ilustracion
» con una intencion primordialmente recreativa. En total son 216 cuentos incluidos en
107 libros de 73 autores mexicanos.

2.4 LO MAS RECIENTE

Queremos mencionar , al término de este capitulo, un pequefio panorama de la situacion
editorial del CNCA y del FCE , no para hacer un anilisis, sino simplemente para
mostrar la continuidad de la produccién infantii  en México, ¥ que reafirma el
fenémeno a que nos hemos referido. Es interesante, porque si bien algunas editorales de
las mencionadas ya no tienen publicaciones © su publicaciéon se ha limitado o se han
unido con otras editoriales, el panorama de estos dos proyectos nos parcce amplioy con
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un gran afan de continuar en ese terreno. de caminar continuamente en la produccion de
textos infantiles.

En diciembre de 1989 se¢ crea El Conscjo Nacional para la Cultura y las Artes (CNCA)
comeo organo desconcentrado de la SEP. A partir de entonces la tarea propiamente
editoriat del sector pasé a la Direccidon General de Publicaciones (DGP): ésta, desde el
punto de vista editorial, diseN6 un esquema para buscar un equilibrio entre libros
infantiles v juveniles. y aguellos dirigidos a los sectores adultos.

Con el propasito de fomentar la lectura ¥ ofrecer a la poblacion infantil y juvenil titulos
interesantes y atractivos que les permitieran acercarse, a través del placer. a todos los
secretos que encierra un buen libro, la DGP intensifico su produccion editorial de tal
suerte que para finales de 1992, contaba ya con once colecciones, sumando en conjunto
un total de 201 titulos. (Es importante mencionarlas porque es el conjunto latente de
publicaciones que hemos encontrado en ferias ¥ en librerias en los ultimos aflos. Las
colecciones son:

e Cémo acercarse... Precisamente ofrece un acercamiento a las diversas dreas del
conocimiento o actividades del hombre. Es un conjunto de 14 titulos como los
siguientes: Como acercarse a la literarura, Coma acercarse a la medicina. Cdmo
acercarse a la ciencia ete.

e Lecer Es Crecer. Este proyecto va se presentd dentro de los programas de
prolectura.

« Biblioteca de Chapulin. Rescata una publicaciéon que leyeron y» disfrutaron los
nifios de hace 50 anos. La coleccion cuenta de 14 titulos, la mayoria es de autores
mexicanos, pero ¢s muy importante la labor de ilustraciéon que corrié a cargo de
artistas de la talla de Julio Prieto, José Chiavez Morado, Angelina Beloff y otros.

# Viajeros del conocimiento. Es una excelente coleccion de 26 titulos que abordan la
vida de los grandes cientificos, dirigida especialmente a los jovenes. Hay titulos
como: El perdedor iluminado ( Ignaz Philipp Semmelweis) Ef detecrive de la mente
(Sigmund Freuf). cte.

e Barril sin fondo. Sugerente titulo de coleccion que incluye cuentos para nifios, tanto
de aulores extranjeros como de mexicanos contemporaneos. Aqui destaca la
presencia de Gilberto Rendon Ortiz como uno de los pioneros de la literatura infantil
en los ultimos afos.

« La tortuga veloz. Coleccion disenada para acercar a los mis pequefios al placer de
la lectura. :

e Los seiiores... Esta coleccion de divulgacion cientifica busca dar a conocer entre los
jovenes el acervo cientifico y tecnolégico de las grandes civilizaciones de
Mesoameérica.

« Reloj de versos. Se propone despertar en los nifios ¢l gusto por la poesia. género
que puede determinar en forma decisiva la imaginacién y creatividad infantiles.

e Botella al mar. Es una de las colecciones infantiles mas importantes de los tltimos
afios. Incluye produccion amplia de autores extranjeros y mexicanos sobresalientes.
Esta pensada para tres niveles de lectura.



59

Me gustan los libros. Coleccion dedicada a los nifios en edad escolar y a primeros
lectores. Es todo un proyecto que presupone la participacion de los adultos (padres
de familia o educadores). pues los nifios en edad preescolar no estan capacitados
para leer en Ja totalidad el texto.

EnCuento. Su propésito es poner al alcance de los nifios la diversidad literaria del
mundo iberoamericano con obras de grandes escritores.

Reiterando la importancia que tiene en la formaciéon educativa de las nuevas
generaciones el habito de la lectura desde una temprana edad. la D.G.P. de! CNCA
dedica actualmente un 40% de su produccion a Ia literatura infantil.

En el momento actual ha sabido sortear la insuficiencia de recurses econémicos a través
de coediciones con distintas editoriales, entre ella Pangea Editores, ADN Editores,
Plaza Valdés, Limusa Noriega. Alfaguara. Anaya, Altea. Espasa-Calpe. Grijalbo,
Mondadori, Montena. Labor, Aguilar Mexicana, Grupo Editorial Patria, CIDCLI, Sitesa,
Ediciones Conunda. Ediciones Sdmara. Ediciones SM, Petra Ediciones v CELTA
Amaquemecan. '° Asi podemos mencionar la aparicion de ocho colecciones mas:

E! sueiio del dragon. Difunde cuentos inéditos de autores contemporineos.

El mcjor teatro para nifios. Esta coleccién cumple una doble funcién: ofrecer a los
nifios la ocasién de conocer la dramaturgia como género literario, y dar la
oportunidad a los grupos tcatrales. actores, maestros y aficionados de poner en
escena obras atractivas para el disfrute de los nifios. .

» Fresno. Libros de formato pequeiio donde la ilustracion juega un papel prirmordial.

e Arte y lenguaje. El texto y la imagen se unen en estas cdiciones entablando, un
dialogo con el pequedio lector, al que hacen participe en la creacién de significados
verbales y plasticos.

Cantos y Cuentos.- Conjuntamente con la UNAM, durante este afio publicard una
docena de titulos.

Rio de palabras. Aparecerin a lo largo de 1997 textos de Norma Mufioz, Martha
Sastrias de Porcel, de Nurisa Gamez Benet y de Pascuala Corona.

Un dia en la vida de.... En esta coleccion los pequenos lectares podrén acercarse a
la forma de vida y costumbres de un guerrero mexica, un escriba maya. un curandero
nahuatl, un trovador y una casteliana medieval.

Frutos prodigiosos. Esta coleccidn tiene como propésito difundir el conocimiento
de los productos naturales, que a lo largo del territorio nacional se cultivan. 20

Paralelamente a esta producciéon de libros infantiles, por la Direccion General de
Publicaciones del CNCA, sabemos que existe un amplio desarrotlo de publicaciones

'* Andrés Tapia. “Palabras Mayorces. Literatura Infantil™ en El Angel. Reforma. N* 173, dominge 27 de

abril de 1997, P. 2
# Felipe Garrido. “Libros para niflos ¥ ¢l habito de 1a lectura. Las Colecciones del CNCA™ enTierra

Adentro .N* 85, abril- mayo 1997, pp. 28-31
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infantiles por parte del F.C.E., con un proyecto que cuenta ya con doce ainos de
existencia.

Sabedores del nivel de lectura en nuestro pais y de los problemas sociales y familiares,
pretenden llevar a cabo un trabajo muy pensado en el plano de la edicién y divulgacién
de su material, para romper el circulo vicioso de muchos editores: “yo no vendo libros
para nifios porque nadie¢ me los compra y nadie Io hace porque no hay lugares donde
comprarlos™. No sc trataba . en su proyecto. dice Daniel Goldin, escritor y editor que
tiene a su cargo los libros infantiles dei F.C.E., de editar libros y almacenarlos; habia
que trabajar en la seleccion del material, en su edicion y en la creacion de talleres,
periddicos ¥ concursos. y asi nace la coleccion tan amplia que lleva por titulo: 4 la
orilla del viento, coleccion abierta a 1a mejor literatura mundial en espafiol.

En ella se incluyen autores traducidos de muchos paises. y  desde luego produceion de
autores mexicanos, como: Francisco Hinojosa., Alejandro Aura, Alicia Molina, Emilio
Carballido. Pascuala Corona » Carlos Pellicer Lopez. Y en su coleccion Travesias,
dedicada a los jovenes lectores, también encontramos autores mexicanos como: Magolo
Cardenas. Sergio Gonzalez Rodriguez , Mario Guillermo Huacuja y Maria Luisa Puga.

También el F.C.E. edita un periodico que funciona como un foro de discusidon. Este
aparecié en el invierno de 1995: se llama: Espacios para la lectura v se publica
trimestralmente. Esta destinado a papds. maestros y personas que trabajan con niiios. Se
distribuye por medio de una red de suscriptores, que ademsis de recibirfo, pueden
participar en cursos. Dice su editor, Daniel Goldin: “abrimos ¢l periddico para
cuestionar la dogmatizaciéon y el anquilosamiento, y atiende las preocupaciones de los
maestros y los hallazgos de 12 investigacion en esta materia; procura S€r un puente entre
la prictica del maestro, entre la teoria v la cotidianidad del padre. en un ambito
legible™. ! ’

Dentro de este periodico vemos las propuestas a los cursos que se han promovido en los
ultimos anos por ¢l Taller de Animacion a la Lectura (FCE) y el Taller de Animacion a
la lectura (UPE-SEP). Por ejemplo: Escribir para leer. La idea que anima este taller es
que escritura y lectura estin estrechamente ligadas » sc retroalimentan. Las dos
requieren simultineamente una mirada hacia adentro ¥ otra hacia afuera. crear v
comprender, son importantes en el aula, pero principalmente fuera.

¢Cuidl es la vinculacidn de estos egjercicios con cl procesos de formacién de un lector?
En primer término esta el de comprender la dimension real de la escritura, que es el
resuliado del trabajo de alguien. Estos ejercicios tal vez logren mostrarle al nifio que la
distancia entre él y el autor de los textos que lec no es insalvable, Pero sin duda Ia pane
mas importante es que le ayudarin a convertirse en un lector mas consciente. y asi, en

! Pilar Jiménez Trejo. “Fonmnar ninos con senudo critico. Entrevista con Danicl Goldin™ en Tierra
Adentro N* 85, Abril-mayo de 1997, pp. 33-35
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esta tonica, se realizan otros talleres como : Para animar a escribir y Seis propuestas

parajugar y escribir.”=

Otra actividad que vale la pena mencionar dentro del panorama editorial, es la de los
libros del Reymomo; ésta como una pequeila contribucion en el terreno de la literatura
y las artes plasticas ¥ como una respuesta a la necesidad educativa y formativa de la
niftlez mexicana, tanto la indigena como la hispanohablante. Los libros para nifios del
Reymomo se¢ propone publicar una coleccion infantil en ediciones bilingiles en espaifiol
¥ en cada una de las lenguas indigenas de México.

Desde el punto de vista editorial, vale la pena destacar como antecedentes la inclusion
de Las leyvendas en Lecturas cldsicas para nifios, editadas por la SEP bajo la direccion
de José Vasconcelos en 1923, como ya lo mencionamos anteriormente. Resulta
importante también la edicion bilingiie de varios libros en los cuales los nifios indigenas
describen e ilustran distintos aspectos de su cultura, publicados por INI en los primeros
aios de la década de los ochenta. Esta seric tiene titulos como: Soy ndhuatl... Soy
purépecha.. etc. Asi como las distintas versiones de las leyendas indigenas de escritores
como: Blanca Lydia Trejo. Silvia Molina, Felipe Garrido, Francisco Hinojosa, Inés
Arredondo. Margo Glantz, Pablo y Enrique Gonzilez Casanova, etc.

Los primeros cinco ¢jemplares de esta coleccion son:

e Coémo fue que hubo tantos coyotes, de Felipe Garrido. traducido al tzotzil por

Enrique Pérez Lopez.
« E! dsirbol de durazno .
wucateco por Ma, Luisa Gongora.
El zoolégico ilégico, de Mario Rey, traducido al purépecha por Gilberto Gerénimo.
I.os amigos dc la coyota risueiia y loca, de Francisca Gargallo, traducido al
zapoteco por Mario Molina Cruz. .
Una sonrisa de aljéfar, de Becky Rubinstein, traducido al nahuatl por José Flores

Xochimic.

de Marco Tulio Aguilera Garramuito, traducido al maya

2.5 CUADROS DE CUENTOS MEXICANOS.
En las siguientes piginas se presentan los cuadros de la cuentistica ya mencionada.

Z:wTalleres™ en Espacios para Ia lectura. Afio L. num 2, primavera de 1996, pp. 12-13



Editorial Amaquemecan

Autor Libro Cuentos Coleccidn Aiio
1.- Antologia 1.- Todas se llamaban o -LaNifialsabel Col. Nogales 1989
Isabel o -Las Ostras Maravillosas
¢ -LaBalsa Magica
o -Sicmpre Isabel
o -Alfinjuntas
¢ -Todo porun Arca ballena
o -Flvoledn
2.- Cucto, Mireya 2.-Viajes de Ozomatli y Col. Para Contar, Deciry | 1985
Don Amadillo Cantar
3:-Dreser,Elena 3.-La Respuesta de las Mitatli coleccion para 1984
) Flores Nifias.
4.-Herrera, Leticia 4.-Un Globo en busca de ¢ Bufi.un Globo en busea de Col. Premio 1990
Libertad Libertad
o Lanoche del fantasma
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CAPITULO 111

CUENTISTICA ACTUAL

Hemos seleccionado dentro de 1a cuentistica anteriormente indicada, un conjunto de

veinticinco cuentos, donde de manera general presentaremos ia tematica. los personajes
Yy el ambiente de éstos, para dcjar constancia de esta nueva produccion. La mayoria de
estos cuentos esta dentro de las etapas lectoras: 1a fase de los cuentos fantdsticos o edad
imaginativa, que va de 5 a 8 o 9 aflos, ¥ la fase fantastico-realista. de los 8 a los 12 afios.

Estos cuentos se agrupan ¢n los siguientes apartados:
* Textos que recrean la cuentistica tradicional de los cuentos de hadas.
« Textos con tema historico.

e Textos donde resalta 1a presencia de 1a mujer.

e Textos con tema ecologico, y

-

Textos que muestran algunas inquietudes infantiles.

3.1 Textos que recrean la cuentistica tradicional de los cuentos de hadas.

Sefalaremos algunos cuentos que recrean los textos del cuento maravilloso, tanto en la
tematica como en los personajes, las férmulas y la estructura de éstos. Los autores que
escriben estos cuentos tienen una clara intencién de manejar ¢l cuento tradicional con
una nueva propuesta, no muy elaborada ¥ mais bien de twratamiento simple. Hay
transformaciones en ambitos reales frente a los ambitos abstractos del cuento tradicional
y en muchos de ellos se incursiona en el juego y en el sentido del humor; esto hace
significativo a este grupo dentro del nuevo cuento para niflos en México,
Vamos a presentar cinco de estos cucntos:

3.1.1 Las dos caperucitas de Graciela Gonzalez de Tapia. '

El cuento tiene como tema la solucion al problema de Caperucita Roja ante su encuentro
con el lobo. Esta la rebeldia entre lo superconocido en los cuentos tradicionales, y la

' Gonzalez de Tapia, Graciela. Las dos caperucitas. Hustr. Laura Ferndndez. Trillas. México. 1983,
(Seric: Los cuentos de Chelu)
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intencion de un nuevo juego ante un cuento conocido, como lo propone Giani Rodari en
su libro La gramdtica de la fantasia®.

En este texto Caperucita Roja ¢s un personaje muy decidido que quiere escaparse de su
historia, ¥ Caperucita Azul, que es el personaje actual, es trabajadora, reflexiva. y desde
luego modema; tiene estuche de geometria y planea antes de actuar. En cuanto a los
personajes del final, se anadiria al cazador del cuento de los hermanos Grimm. que no
aparece en Perreault, a los lefadores, al alcalde del pucblo, » sobre todo. al director del
zoologico, aspecto muy remarcado para asustar al lobo.

El cuento esta ubicado en la actualidad, pero existe 1a referencia al tiempo de la historia
original: hay una atmésfera de repeticidon constante a la tradicidn del cuento. También
hay suspenso respecto al plan. a la propuesta de Caperucita Azul, que consiste en
cambiar el cuento tradicional, que late por conocido. En si el cuento mancja ¢l fastidio
de haber vivido 1o mismo y la resolucién a un cambio.

3.1.2 Las Tres manzanas de naranja de Ulalume Gonzalez de Leon.

Tiene como tema las pruebas que pasan tres muchachos para casarse con una princesa.
Los personajes son los de los cuentos maravillosos. Es una recreacion del cuento £/
pdjaro grifo de los hermanos Grimm,” en los recuerdos de 1a infancia de a autora.

Como en los cuentos maravillosos, la triplicacién es constante. Tres son los hermanos,
tres son las pruebas. La tercera vez ¢l menor de los hermanos actuard correctamente y
serd ¢l beneficiado. Tres veces se intenta superar la prueba, tres veces se  encucntran
con la mendiga, que es el auxiliar, ¥ tres veces se repiten los didlogos.

Hay elementos de actualidad: los muchachos que intentan la prueba estudian y trabajan.
La princesa ansia ir a la universidad y lo consigue al final, cuando junto con su esposo
ambos estudian . Este aspecto de actualidad lo arranca del ambiente de reyes, magos y
princesas, y lo sitia en otro tiempo que da ¢l toque ladico al jugar con dos tiempos muy
distantes.

Desde luego existen las formulas del cuento tradicional “Habia una vez un rey”. Hay
humor en los nombres: El principe Salsipuedes. el reino de Ninguna parte, ¢l pais que se
llama Lejos Lejos Yy la palabra de prucba
iGeneralisimoysapientisimoguerreropatasdecabracachiporrazo!.

? Gianni Rodari. Op. Cit.

3 Gonzalez de Leon, Ulalume. Las tres manzanas de naranja. lustr. Carlos Pellicer Lopez. 3 edicion.
Tritlas, México, 1992.(C ion del jicote argi o)

= El pajaro grifo” en Cuentos de Grimm Pormu, México, 1988, pp. 7-14
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3.1.3 Una princesa malhumorada de Margarita Pierini .°

Es nucvamente la recreacion de un cuento, en este caso, es E! cuidador de puercos de
Andersen. © donde trata el terna de 1a vanidad v falia de madurez en la vida de una joven
al elegir esposo. Con sentido del humor traslada el ambiente real a la vida cotidiana v
marca la imposibilidad de la continuacion de esta vida en €l momento actual. Va
haciendo a la vez un acercamiento y distanciamiento a los cuentos de hadas. Dice:
como todos los reyes de los cuentos. tenia una hija, pero estaba muy lejos de ser una
gentil princesita como las que aparecen en las historias.

La princesa en este cuento es gruilona, dificil, llena de pretextos, malhumorada.
pretenciosa e insensible. Como su antecesora, recibe una fuernte leccion, sc transforma
por necesidad y tiene que aceptar al mis humtilde. Todos los otros personaje son muy
simpaticos por sus intervenciones al trasladar las caracteristicas reales a las necesidades
actuales. Hay un ambiente de gran diversion. es un reino pobre donde lo tinico que
queda es practicar la tradicion,

3.1.4 Que si, que no, que todo se acabo, de Miguel Angel Tenorio.”

Nucvamente es la recreacion de un cuento de Andersen, pero en la provincia mexicana.
El tema también es la ambicion de una joven en la edad de merecer a través de sus
recuerdos, cuando ya ¢s anciana . Maneja ¢l tema del capricho ¥ la ambicién castigada
quec se convertird en soledad. Es un cuento tratado con mucho humor. Menciona
princesas y castilios en un pueblo de México. recreando ampliamente ¢l elemento de la
rosa, del principe de Andersen, junto con las tradiciones de provincia como cuando por
las tardes las muchachas salen a dar la vuelia a la plaza principal. Existen los elementos
de las formas de cortesia combinadas con la realidad, que ubican al lector en el
momento actual. Se manegja toda una ironia: la princesa que sofiaba con un gran
principe. ¥ el principe que tiene que trabajar para seguir manteniendo el titujo.

En este cuento también hay un elemento muy importante: se pretende conseguir la
diversion del lector. Para ello utiliza el recurso del vocabulario. Hay un juego muy
gracioso en ¢l empleo de las palabras terminadas en ancia. Son 53 a través de todo el
cuento: imprudencia, confidencia. impertinencia, querencia, impaciencia, resistencia,
creencia, excelencia.  convivenc etc.. v cuando la palabra no contiene dicha

$ Pierini, Margarita, “Una princesa malhumorada™ en £1 Almirante v la sirena. Nustr, Felicity Rainnje.
Amaquemecan, México, 1989,

® Andersen, Hans Christian. Tesoro de Femna Editores, México. 1986, pp. 41-56

7 Tenorio, Miguel Angel.. Que si. que no. que todo se acabo. llustr. Carlos Pallciro. Cideli, México,
1985, (Col. La hormiga de oro )
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terminacién, la inventa, v asi, de duda sale dudencia, de calma calmencia, y de
complicado complicancia.

3.1.5 Un pichdn aventurero de David Martin del Campo.?

De este cuento podemos decir que €s una recreacion del cuento maravilloso a través del
seguimiento de la estructura propuesta por Propp para este tipo de narraciones. Los
personajes desarrollan su accidn, el significado de la accion en la intriga del relato es
llamada funcién. En su Morfologia del Cuento Propp €numera treinta y una funciones
quec arman la estructura de los cuentos maravillosos. No quiere decir que todas las
funciones deban aparecer en el rclato analizado: el olvido de una o mas funciones no
altera la estructura del cuento.”

Aunque ¢l cuento de E! Pichon aventurero es un cuento de animales, su estructura
puede ser analizada desde las funciones del relato. En este cuento no existe una
situacién inicial donde se¢ mencionen los protagonistas y su estado: éste se inicia
inmediatamente con la funcion de a prohibicion, segunda en el esquema de Propp.

El cuento quedaria analizado de 1a siguiente manera:

1. “No salgas, hijo, que habra tormenta. le dijo una paloma a su pichoncito”. Recae
sobre el protagonista una prohibicion. _Prohibicién . (1)

2. El pichén estaba feliz porque apenas habia aprendido a volar, y esto le parecia
maravilloso.

3. El pichén se arrojo abriendo sus alas ¥ comenzo a volar. Se transgrede la prohibicion.
Transgresion (I11).

4. Se encuentra poco después en un lugar desconocido ante un pez y una tortuga.

5. En un bosque se encucntra al zorro, que lo lleva a su casa para enseitarle €l camino de
regreso. El agresor intenta engafar a su victima para apoderarse de ella. Engadfo (V).
6. El pichén acepta acompafar al zorro. La victima se deja engafiar » ayuda asi a su
enemigo. a su pesar. Complicidad (VII).

7..El zorro prepara agua para hacer un caldo de pichdn. El agresor causa perjuicios.
Fechoria (VIID.

8..El pichén permanece hasta el ultimo momento con tal de obtener la informacién que
necesita. A la victima lc falta algo y tiene ganas de poscerio. _Carencin (VIII ).

9. El pichdn busca la manera de obtener la informacion. El héroe-buscador acepta o
decide actuar. Principio de la accién contraria (X).

10. El pichon sale volando rumbo al campanario. El héroe regresa. La vuelta (XX).

Como observamos. ¢l cuento esta construido sobre la siguiente combinacién de
funciones:

* Martin detl Campo, David. Un pichon sventurero. Hustr. Gloria Calderas. Cideli, México, 1988. ( Col.
La catarinita)
® Vladimir Propp. Morfologia del cuento. Fundamentos. Madrid. 1987.
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Prohibicié Transgresid Engan Complicidad
Fechoria Carenci: Principio de la accién contrarin———-ILa vuelta.

En este cuento se maneja la aventura, el engafio ¥ la experiencia. Los personajes estan
mostrados en sus caracteristicas esenciales. como por ejemplo, la pesadez de la tortuga ¥
1a astucia del zorro.

Lo importante de este cuento, como vimos. es la relacion con la estructura de los
cuentos maravillosos, aunque cabe senalar que en los cuentos de los Hermanos Grimm
también se maneja, aunque con otra historia. la situacién de un pichdén que va a
desaparecer en un puchero.
Dentro de esta cuentistica aparece la figura de la bruja dentro de un ambiente muy
festivo y ubicada en el momento actual, **Las brujas ya no dan miedo™. El libro “Sapos
¥y espantajos™ del Colectivo Cuica, presenta una serie de cuentos de este personaje. Este
libro nace del anilisis sobre la validez de la figura de la bruja en ¢l cuento infantil
contemporanco., que el grupo Cuica organizd en un Taller. También esta el libro
Hechizos., de Becky Rubinstein, donde predomina fundamentalmente el sentido del
humor con la presencia de la bruja en la dinamica de 1a vida diaria, en la escuela, en ta
casa, en el trafico. etc.

El libro La briya vestida de rosa. de Silvia Mistral, también tiene como personajes a las
brujas. Humoristicamente habla de la desaparicion del gremio por los avances de la
tecnologia, pero sosticne que perduraran en la sociedad actual, aprovechando sus
caracteristicas ancestrales: ahora serin herbolarias o consejeras sentimentales. También
esti presente en esta tematica el libro £l insomnio de la bella durmienre, de Rocio
Saenz, donde recrea el cuento quizi mas conocido por la nifez. En un acercamiento
muy grato a su narratario, la autora hablard de la nueva actividad que cl personaje etermo
“ia bella insomne™ realizara, ashora durante cien ados.

3.2. Textos con tema historico.

Repasaremos csic punto en el contenido de  seis cuentos. Los cuentos a que nos
referimos son pequefios en su contenido. principalmente los de la Editorial Cidceli y
Trillas (4). Manejan un mismo formato. su letra ¢s grande y todos se refieren a la misma
edad lectora ( de 8§ a 1l anos).

Estos cuatro libros hablan de la historia de México, dos ubicados en la época
prchispanica, recreando fundamentalmente leyendas indigenas, y los otros situados en el
momento de unién del mundo eurapeo ¥y el mundo indigena, asi como la estancia de
misioneros en la Nueva Espafa. Los libros del Rincon (2) tratan temas diferentes y su



78

contenido es mas extenso. Uno hard referencia a la época de Judrez y el otro a un tema
biblico.

3.2.1 La guerrade los hermanos de Margo Glantz.'?

Este libro recrea la teyenda de la Coyolxauhqui y e! nacimiento de Huitzilopochtli.
Trata ¢l tema de la envidia, los celos, la guerra v la fidelidad. Los personajes del mundo
indigena, ya tan conocidos para los lectores de esta edad, son desde luego: Coatlicue,

Coyolxauhqui y Huitzilopochtli.

Ubicado en los alrededores del cerro de Coatepec, manegja habilmente todo un ambiente
de asombro ante el embarazo de Coatlicue » el nacimiento de Huitzilopochtli. La
expectacion es grande ante la trayectoria hacia la guerra, el arribo a la lucha en especial
y a la realizaciéon final del dios. Sc recrean las leyendas de las estrellas y la luna.
Dominan el firmamento todos, pero Huiizilopochtli ¢s el dia, los demais son lo opuesto,
pero no dejan de ser elementos bellos en ¢l firmamento para el nifio lector.

Este texto ticne un acercamicnto muy especial a su narratario a través de interrogantes, y
tal vez el punto de mayor interds )y atraccion en su lector sea por medio de las
ilustraciones. No solamente es la tlustracion que puede complementar el texto, sino que
es el texto mismo sobre los elementos ilustrativos, donde la imagen cromuatica enfatiza
la imagen verbal. Subrayamos este dato de Ia belleza de la ilustracién puesto que
también las imidgences son informativas, alcanzan una importancia paralela a la que ¢l
texto posee y subrayan brillantemente ¢l mensaje literario.

.2.2 Los liseres. de Carlos Islas."

Recrea una leyenda olmieca donde trata el tema de la obediencia al mandato de los
dioses. La historia desarrollada tiene un encadenamiento de los hechos en cuanto a los
temores ¥ miedos de los habitantes, que podrian confundir un poco al lector de esta
edad. La figura de una nifia albina es cl centro de todas las acciones de dioses,
sacerdotes y pobladores. Por su blancura despierta ¢l asombro de todos. la relacionan
con la nieve del volcan de la sierra de Toztlan. cerca de la selva de Veracruz.

El ambiente es de extrafieza por ¢l nacimiento de alguien tan blanco, que lo consideran
fuera de este munde. Hay agitacién constante, tanto por ¢l destino de este personaje
como por los fenémenos naturales como las iluvias, las inundaciones y las erupciones
del volean. El cuento gira en movimiento constante desde el nacimiento de la nifia hasta
su doncellez.

'* Glantz, Margo. La guerra de Jos hermapos. liustr. Maria Figueroa. 2* ed. Cidcli, México. 1985. (
Coleccion del jicote argtiendero}

' 1s1as, Carlos. Los Liseres. lustr. Felipe Saldarriaga. SEP/ Cideli, México, 1984, ( Col. reloj de
cuentos)
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Para acercar al nifio al ambiente indigena hay una serie de nombres olmecas con su
explicacion entre paréntesis como.

- Toztlan (tierra de caras grandes).

- Coahuexixtoc ( vibora brava).

- Cipactli ( dios del viento).

- Liseres ( tigres).

- Atl ( dios de las aguas).

- Amatl ( papel}.

Al final el cuento relaciona ia leyenda olmeca en un sincretismo con las imdgenes
cristianas. En la fiesta de Santiago Tuxtla se disfrazan los liseres (tigres) y reviven la

prodigiosa historia de la virgen del volean y del tigre real, asegurandose asi la bonanza v
a paz.

3.2.3. Historia verdadera de una princesa. de Inés Arredondo. '

Habla de la vida de la Malinche desde su infancia hasta su relacion con los espaiioles.
Trata los temas de la sabiduria. la inteligencia, asi como también la pasién, el odio, el
arrepentimiento y la ambicion. Hace destacar la inteligencia de la princesa. Todos se dan
cuenta que estd llamada a gobernar su reino. Se le nwmestran al lector, claramente, los
tres momentos en que deslumbra su inteligencia y sabiduria:

- Cuando. junto con su padre, demuestra un gran conocimiento ¢ interés por el reino.

- Cuando ya huérfana de padre, el pueblo la admira por inteligente y la considera digna
de gobernar, y

- Cuando es entregada como ofrenda a los conquistadores.

El ambiente del texto es de inquictud constante ante el destino de la princesa. Al
principio existe tranquilidad ¥ después se maneja habilmente la incertidumbre. En este
repasito de historia quiza el nifio lector se haga la pregunta jcual es ese destino? Y al
final, sin complicaciones, ¢l cuento informa de qué princesa se¢ trata, o desde antes, ya
conociendo al personaje de la Malinche, reafirmara los hechos respecto a su destino, que
era estar al lado de los espaioles.

3.2.4 La creacion del hombre, de Silvia Molina.'’

Trata precisamente de la creacion del hombre contada por los nifios indigenas a través
del acercamiento de ios misioneros. Hay todo un interés por el conocimiento del mundo
indigena que se va a dar en boca de los nifios mediante el juego. Las figuras centrales
son el adulto misioncro, que con respeto motiva la participacion de los nilos que

'* Arredondo, Inés. Historin verdadera de una princesa, Hustr. Enrique Rosquillas. SEP/ Cideli,
México, 1983, ( Col reloj de cuentos).

!> Molina, Silvia. La creacién del hombre. Iiustr. Maribel Sudrez, Trillas, México, 1989.( Col. Nucvos
cuentos).
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conocen sus tradiciones. ¥ ante la propuesta en el nuevo mundo de un nuevo juego,
tendra elementos para conocer un conjunto de tradiciones del mundo nahuatl y unificar
también la creacion del nifio, uniendo narracién y pintura.

El cucnto estda ubicado poco después de la conquista en los alrededores del templo de
Tlatelolco, en un ambiente de tranquilidad. juego y paciencia.

3.2.5 Celestino y el tren de Magolo Cardenas. '

Trata de los recuerdos de un maquinista. antes arriero, al realizar un viaje de Veracruz a
Meéxico. EIl tema central serd la angustia de los arrieros ante la aparicion del ferrocarril
y las sorpresas de un muchacho al conocer la ciudad de Meéxico junto con las
costumbres ¥ personajes de la época.

Ubicado en la ¢poca de Juarez y Lerdo de Tejada, el arriero Pedro Lujan cuenta con
asombro su vivencia. Durante su estancia en la ciudad sabra de los serenos. de los
aguadores y de la vendimia. Todo es un mundo opuesto al que él ha estado
acostumbrado en su vida en el campo. Tan diametralmente opuesto como lo es el
arriero, con el ferrocarril que lo desplazara.

Hay un ambiente de calma. Todos los hechos tienen su momento, inclusive el robo que
sufren en Rio Frio, que podria propiciar un ambiente de lucha, es tomado con serenidad,
como una simple informacidn dentro del panorama que recorre el nifio. Se manifiestan
las ideas dc la época en la mencion del periodico &E! socialista y las del escritor

Ahamirano en relacion al pais libre que surgia y que debia fortalecerse para construir un
pais modemo.

El elemento nucleo del relato es la relacidon estrecha del arriero narrador con su burro
azul (Celestino). que fue pintado con ceniza para poder viajar, ¥ que al llover se
descubrira, para asombro de los habitantes de 1a ciudad, su verdadero color. Queremos
indicar que sobre este cuento se podria hacer un analisis profundo respecto al lenguaje,
a los didlogos. a los personajes ¥ a las ideas en que se ubica el texto infantil.

INo era el snico Noé, de Magolo Cardenas.1®

En este cuento se recrea la construccion del Arca de Noé. Mancja el tema de 1la
obediencia ¥ el reconocimiento a la sabiduria y experiencia de los patriarcas.

™ Cardenas, Magolo. Celestinn y el tren. Ilustr. Alcjandro Echeverria. Libros del Rincon /SEP, México.
1986. (Col. Espiral}

'* Cardenas, Magolo. No era el Gnico Noé. {lusir. Rafacl Lépez Castro. SEP. Libros del Rincén /Limusa,
Meéxico. 1986. (Col. Cascada)
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El cuento nos muestra una singular visién del hecho del diluvio universal. Existe la
construccion no de un arca, sino de cinco, todas guiadas por un patriarca. En Ia
construccion de la primera arca estin todas las indicaciones para salvar la especie
animal. Ante la aparicion de cada arca no se repite ¢l mandato de la construccién: poco a
poco las arcas llegan a encontrarse ¥ en su conocimiento y acercamiento integran toda la
fauna terrestre. Un momento muy importante es la apariciéon de la cuarta y quinta arca.
Las anteriores dan la informacion sobre el Arca de Noé. El tratamiento de ¢ste tema de
cosmogonia recrea para el nifio todo el panorama de la especie animal. Cuando se
consumen las aguas Jos patriarcas regresan: Itza volvié con sus animales para poblar las
seivas. Madua regresé a los desiertos v a las estepas. Eke regreso a la region de los hielos
y Noé volvio a los bosques.

Hasta aqui podemos decir que ¢l lector se encuentra con un elemento didactico. Conoce
las cuatro regiones naturales con toda su fauna. Y es la aparicion de 1a quinta arca lo que
definitivamenite le da mucha riqueza al cuento. Es un universo que el nifio conoce
dentro del mundo de la misma literatura infantil. Este mundo de los imaginario no se
integra a la fauna de las otras arcas. es la fauna fantastica del personaje Upi. donde
parece haberse enredado en su creacion el Seiior. Es la fauna imaginaria del prodigiosa
minotauro, de la portentosa ave roc, del dragdn v de las adorables sirenas. También la
del unicornio, el pegaso y el centauro, que junto con las salamandras. las inverosimiles
quimeras, las distinguidas esfinges ¥ los grifos. crcan un maravilloso revoltijo.

Cuando termina el diluvio todos los animales tienen una region donde ubicarse. La
quinta arca, la del mundo fantistico, no tiene un lugar preciso. como las otras: ésta sc
ubicard en los cuentos, en la imaginacion. en los suehos de los nifos. Este libro fue
recomendado en la Lista de Honor de IBBY en 1988,

En este apartado podemos mencionar otros titulos como: A/ otro lado de la puerra. de
Marinés Madero, situado en el momento de las conspiraciones en la  época
independiente: £/ Jornaviaje, de Armida de la Vara, en la época virreinal, cuando se
organizan las diferentes expediciones a los mares de América. desde Espaia, y
Lorencillo el Pirata del pafiuclo rojo” de Eugenio Aguirre, donde se habla de Ia historia
de los piratas durante cl siglo XVIIL

3.3 Textos donde resalta 1a presencia de la mujer.

La presencia de la mujer en esta cuentistica no es muy relevante. No hay papeles
femeninos trascendentales que  dejen sefial por sobre los otros textos. Vamos a
presentar seis cuentos donde la figura femenina como protagonista va desde la madre,
que tiene que afrontar con valentia y buen sentido los problemas inmediatos, que lucha
con lucidez cuando se enfrenta al mundo de los hombres que le cierran los caminos, no
sélo para impedirle sobresalir, sino también para el mas elemental derecho a la
subsistencia, hasta la adolescente como protagonista. que también se encuentra ante un
mundo obstruido por parte de los varones, ¥ que se intensifica porque desde la misma
estructura familiar de igual manecra se le nulifica.
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En estos libros el personaje mas reiterado es el de la protagonista nifia, que proviene de
clases sociales medias; son niflas decididas, inquietas, valientes y afectivas. En algunos
de ellos es notoria la ausencia de 1a madre, que en casos es suplida por la figura de los
abuelos, que aparecen como colaboradores afectivos y serviciales.

Esta figura de las nifias esta inmersa en un mundo de intereses; quiza similar ¢en muchos
casos a los dc los niflos lectores, que les transmiten hechos que desde la aventura y la
fantasia describen su entormo. que unas veces los divierten y otros los interrogan.

3.3.1 Las candelarias, de Liliana Santirso.'®

Habla de la actividad y competencia que se vive en un pueblo de pescadores. El cuento
€s muy interesante y manecja una tematica amplia. como la discriminacién femenina, la
incomprensiéon a las incapacidades fisicas, el deseo de conservar las tradiciones
familiares, que van en torno al conocimiento de la pesca 3 los secretos del mar, y sobre

todo, a la sensible y silenciosa comunicacion entre la madre y el hijo, y 1a de éste con su
mascota.

El cuento gira alrededor de la callada imagen de la viuda blanca, mujer aislada y
decidida. que ante las barreras que le ofrece el pueblo, y asimilando también la invalidez
de su hijo, lucho por preservar la tradicion v 1a herencia del esposo. Actia como hombre
dentro de la familia y €l mismo pueblo, ¥ esto le da una gran fucrza y vitalidad. Las tres
figuras: madre, hijo ¥ mascota, en sus limitaciones como mujer, invialido » animal,
hacen una comunién que unifica en uno la Jucha por sobrevivir.

El titulo incluye barca y mujer. que resurmen la riqueza del pescador muerto, pero
tambi¢n estos nombres se unen al de playa. pesca, palma, trenzas agrisadas, que hacen
del texto un cuento por su color muy femeninoe y tiemo.

3.3.2 Lucia y los cuarenta gordinflones, de Magolo Cardenas.'”

Presenta la figura de una nifa casi adolescente. Nuevamente se maneja el tema de la
discriminacién: en este caso, la nina rechazada de los juegos infantiles y el desco de
resaltar ante el mundo masculino, representado por la figura de su hermano.

La fuerza fisica que no tiene la nifia la reemplaza su decision al tratar de resolver sus
problemas por clla misma. Dentro de un tema muy real, como serian discrepancias en
10s juegos de los niios. se introduce un elemento fantastico, que es la figura tremenda y

'* Santirso, Liliana. “Las Candelarias " en: Bureas Voladoras. Ilustr. Héctor Gaitan Rojo 1. al.
Amaquemecan, México. 1983, (Col. Nogales)
it

Cardenas, Magolo, Lucia y los cuarcnta gordinflones. [lustr. Gerardo Suzan. Cideii/Limusa, México,
1987. (Col. 1a hormiga de oro)
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descomunal del luchador que aparece en su ayuda, y la resolucién tan rapida del
conflicto.

Este conflicto no se resuelve por la fuerza fisica. El texto. de manera hiperbélica,
maneja el apoyo quc le brindan los luchadores, porque con su figura simplemente
avasallan al hermano grosero y burlon. En este cuento se maneja la contraposicién en
varios aspectos: primero, la figura disminuida de la nifia ante el hermano duefio del
terreno de juegos: después, la figura excluida de ia mujer del mundo de los hombres al
no poder practicar deportes senalados unicamente como masculinos, y finaimente. la
figura escualida de Lucia ante los tremendos luchadores.

Se da en todo ¢l cuento una antite: ante la fuerza y la debilidad. Su resolucion es
simple; si bien se da una transformacion al final en el comportamiento de los hermanos,
es Lucia el personaje femenino. el que cede ante la inclusién ahora del hermano en su
nuevo mundo de éxito.

3.3.3 El dia del mar. de Maria Luisa Mendoza.'

Tiene como figura central a una nifa con el desco intenso de conocer ¢l mar y con una
entrega absoluta en la relacién con su mascota. Su deseco abarca gran parte de los
momentos de su vida. Imaginativa ¥ preguntona. en su deseo ¢l mar estd en todas partes.
El cuento maneja el juego de la nifa por conocer el mar, pero este juego esta entre la
ilusion de la espera v la decepcion de no poder llegar a €1, que al final sera reemplazado
por una presa cercana.

En un lugar de provincia. manejando costumbres y juegos infantiles, ubica el cuento en
un tiempo no preciso: simplemente gira alrededor del titulo: un dia del mar. Ante Ia
promesa de conocer el mar, la primera parte del cuento serid de juego, de comparaciones
con los puntos que In rodean: la escalera, los raspados. el Kiosco, la iglesia. para formar
las palabra: El Mar. Y las comparaciones de éste con la descripcion y los movimientos
de su mascota, todo es mar, ¢l perro meneaba la cola igual a las olas que siempre estin
enchinandose el pelo.

Esta diversién primera cambia ante la imposibilidad de llegar al mar; se da entonces una
atmaosfera de tristeza ¥y silencio. En esas condiciones ¢l deseo de la nidia no tiene limites
v es la presa. esa gran olla llena de cajeta la que e¢n ese momento serd el mar al cual se
arroja. El texto resalta bastante Ia relacion de la nina con su animal, que al final la
salvara de Ja muernte, perdiendo la vida.

El nifio lector, ante la angustia que el texto transmile., se reconfortard al ver la
reciprocidad de esos seres, pues ella antes ha sido la salvadora del perro. Es un hermoso
cuento leno de poesia. su lenguaje maneja una serie de significativas comparaciones de
todo el ambiente que rodea a los protagonistas.

'* Mendoza, Ma. Luisa. El dia del mar. lustr. Bidina. SEP/ Cidcli, Mé
cuentos).

0. 1985, (Col. reloj de
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3.3.4 Un dia en la vida de Caralina, de Bertha Hiriart.'®

Este cuento, donde nuevamente la protagonista es una nifia menor, muestra el
sentimiento de desplazamiento que siente una nifla ante el nacimiento de su hermana.
En un momento se da todo el rompimiento del mundo interno que la ha agobiado
durante los meses del embarazo de su madre.

Un sdélo dia ¢s suficiente para que se desahogue. ¥ es en el ultimo momento cuando
todavia pregunta a la abuela si se puede devolver al nifio que va a nacer. En ella hay
inquietud. pesadumbre, resentimiento. malestar; se siente sola v desplazada emocional y
hasta territorialmente. Ante la ausencia del recuerdo por ella misma le duele lo que
hacen por el otro.

Ubicado en un lugar de provincia el cuento se situa desde la madrugada y transcurre
durante todo un dia, que precisamente enmarcara el sufrimiento de la nifia. El ambiente
del cuento es plenamente femenino: la madre. la abuela. Catalina, 1a vecina ¥ la nueva
nifla. Solo existe en el cuento una voz mascuiina que comunica que todo ha salido a las
mil maravillas, es la voz del tio. del padre no se sabe nada. Un pequeiio reloj en las
ilustraciones marca ¢l transcurrir de la angustia de la nifia desde ¢l amanecer hasta el
atardecer. No hay propiamente en el cuento un final feliz, Catalina necesita su tiempo
para comprender ¥ aceptar la situacion. porque la vida tiene que seguir, asi lo pronuncia
la experiencia de 1a abuela.

3.3.5 Cuento de junio. de Susana Mendoza.”

Esta incluido en la colecciéon Mitztli, de la editorial Amaquemecan, coleccién gue
presenta una serie de cuentos ligados a una perspectiva femenina de la realidad y de 1a
fantasia. y quc ¢ligié a la luna ndhuatl como simbolo.

Este hermoso cuento nos presenta la desbordante imaginacion infantil at seguir la
luminosidad del sol. convertido en un tigre. desde €l amanecer hasta el atardecer, les

sorprende su resplandor, su alarpamiento ¥ su repercusion sobre el pucblo, los animales.
los hombres y las sombras.

Es un cuento lleno de color en donde el naranja predomina. En si el texto es una
metifora del sol. Todo es campo durante el mes de junio. Esta la reverberancia de la
naturaleza, la abundancia de las tluvias y la recoleccion de los alimentos.

™ Hiriart. Berhta, Uo dia en la vida de Catalina. Hustr. Claudia de Teresa. SEP / Cideli, México, 1984,
(Col. reloj de cuentos).

3 Mendoza. Susana. Cuento de junio. llustr. Carlos Sandoval. Amaquemecan. México. 1984. ( Col. para
niftas: Mitzli)



Las nifias que admiran la transformacién del sol como si fueran los movimientos de un
animal, son personajes imaginativos y curiosos; sus nombres lc dan al cuento, junto con
el movimiento y la luminosidad, sonoridad: Licha, Chagua y Chela participan en los
trabajos de los adulios, y muestran gran temor ante lo desconocido, ¥ es precisamente la
figura del abuelo. como fuerza y proteccién familiar, Ia que calmara sus temores. El
tigre. aunque peligroso, estd muy cerca de ellas, ¥ no descubren en él al sol, porque las
maravilla. El abuclo se los hara ver.

3.3.6 El sol es un recho aliisimo, de Liliana Santirso.”!

A través de mondlogos, este cuento. con enorme sensibilidad. trata la situacién de una
nifia con paralisis cerebral. Cuento que también esta incluido en una coleccion especial,
donde presentan nifios con problemas fisicos: es la Coleccion Integracion, de
Amaquemecan.

En este cuento se manejan los temas de la vitalidad y la concepcion del movimiento en
el juego de un nifo. El juego entre posibilidad ¢ imposibilidad, y desde luego Ia falta de
preparacién para una comprension ante el estado de la nifia. Los personajes nifios
centrados en Celia y Federico. su hermano, marcan un mundo opuesto: Ella, sentada
siempre en silencio, con los brazos inmoviles, en su monodlogo. expresa el miedo que
siente ante los movimicntos de su hermano, quien percibe su invalidez con molestia:
*“Una hermana asi no es una hermana™. El simplemente repite la actitud de los adultos en
su despego hacia la nifia. Una paloma herida es equiparada con ella misma. En su
inmovilidad se han encontrado dos seres. que en su mundo interno se llaman » saben de
invalidez y soledad.

La nina percibe los movimientos de la gente. de los animales que tiene cerca. de su
hermano, de Maria, su cuidadora. v del dia, y en su angustia quisiera comunicar su
miedo:

* ¢Por qué me sacas Maria?

En la calle no quiero Maria. Vendran los nifios porque salié el sol muy alto,

Hay un techo de sol, Maria.

Un techo altisimo que me da miedo™.

El refugio de la nifia es una ventana, porque en ella no hay peligro: alli esta lejos de la
movilidad. El cuento maneja un ambiente de intranquilidad constante, siempre esti la
amenaza de que suceda algo. Los seres femeninos. la nifia y la paloma se unen ante los
masculinos, que en el cuento causan dafio. Este ambiente al final anmenta enormemente
cuando la nifa ha sido agredida, hay expectacién por el accidente: ** Un grito de dolor v

*! Santirso, Liliana. El sol es un techo altisimo. Hustw. Liliana Santirso. Amaquemeccan. México. 1989. (
Col. lntegracién)
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micdo golpeo las paredes de las casas™. grito que paralizé de asombro a todos. Dentro
de su imposibilidad la paloma salvé a la nifia, que pudo expresar algunas palabras.

Otro libro interesante dentro de esta coleccion lo constituye Las aventuras de Polo y
Jacinta, de Bertha Hiriart, donde una niha ciega » un nifio paralitico se dedican a
develar el misterio mds increible de 1a vida: ;De dénde vienen los niftos?

4.4 Textos con tema ecolagico

Este problema tan actual de la ecologia, lo vemos expuesto en varios textos de esta
cuentistica. Hemos scleccionado cuatro de ellos que lo manejan de una manera muy
amplia. como seria la contaminacién por smog, planteando su solucién en colectividad o
el deseo de resolverlo dentro de una fantasia infantil .Los hay también en su relacion con
el mundo animal. insistiendo reiteradamente en la contaminacion del ruido, del agua y
del aire. En otros los animales aparecen humanizados en su lucha por la subsistencia. en
su defensa de la propia vida y su relacion con el hombre, quien, con bastante frecuencia
aparece como un agente de males para la naturaleza.

4.4.1 Triste historia del sol de Elena Clement.™?

Es un cuento muy pequeio pero bastante significativo en la exposicién de este tema.
Existe un solo personaje colectivo: es la comunidad toda la que interviene desde sus
diferentes oficios y profesiones. Se advierte un ambiente de tristeza e inconformidad. El
sol pierde su energia ante los ojos de la poblacién y los nifios lo interpretan como el
1lanto del sol, donde la vida se va opacando.

* i Que tristeza -dijo un nifio-

ver al sol llorar

¥ no poderlo consolar ™

De este ambiente de desolacion se pasa al dinamismo y agitacién: entonces viene la
esperanza para terminar nuevamente con la alegria del sol. Todos los estados de @nimo,
desde la tristeza hasta la alegria. los maneja habilmente esta narracion, cuyo final es
muy poético en su propuesta a una participacion colectiva.

4.4.2 El nifio pintor. de Marco Antonio Montes de Oca. *

*? Climent, Elena. Triste bistoria del sol. Husir. Elena Climent. Trillas, México. 1987. (Col. Nuevos

cuentos)
33 Montes de Oca. Marco Antonio. El nido pintor. llustr. Phillipe Béha. Cideli, México, 1989. (Col.

Reloj de cuentos)
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Trata ¢l tema ecologico dentro de la recreacion de un juego infantil. Es un cuento Jleno
de poesia, donde se habla de la manera de adquirir nuevos espacios para formar un
mundo diferente. Estos espacios son lo que nos queda, como un tabique, entre ¢l
hombro y la cabeza, que formarin tapetes donde se sembrara lo nuevo. Los espacios se
intercambian por aureolas luminosas que el nifio construye. Se obtiene del cuento una
doble cosecha: la propuesta a Ia solucion ecolégica ¥ el cubrir con la imaginaciéon de la

infancia la esterilidad del mundo actual.

4.4.3 Si ves pasar un céndor, de Carlos Ocampo.™

Propiamente es una carta que se le dirige a una niita para explicarle la muerte del abuelo,
quien va a ser ¢l narrador del cuento. El texto nos presenta el desarrolio de la
creatividad ante la situacion derivada de la edad. Al final de su vida, ya en la jubilacion,
el abuelo emprende otras actividades complementarias y enriquecedoras.

Un recuerdo después de cincuenta afiios lo conduce al bosque de Chapultepec, donde con
bastante nostalgia ve como lo monumental de la infancia se ve ya disminuido en su
percepcion de anciano. El cuento maneja esa actividad nueva del personaje principal
dentro de un ambito donde se despliega mucha fantasia en ¢l deseo de conseguir la
libertad.

Los animales del zoologico padecen el cautiverio que no conciben la nifta ni el abuclo,
pero todavia mas estin expuestos a la contaminacion del aire, del agua inmunda y,
sobre todo, a la contaminacién del ruido que se da en esa zona.

Este cuento es un sucfio de libertad. v el abuelo se arriesga a proporcionarla impulsado
por el deseo de la nieta, que quisiera ver a los animales en ¢l mar, en el campo. en ¢l
desierto o en las nubes. Por fin, este personaje de la tercera edad, con capacidad y
entusiasmo por emprender un entretenimiento vigorizante, desaparece sobre el céndor,
con la huida total de la fauna del zoolégico.

{illo, de Mireyva Cueto.®

4.4.4 Viajes de Oz li v Dor ar
Fundamentalmente presenta las experiencias de los animales. el armadillo y el mono,
unidos por las particulares caracteristicas de ambos: la sabiduria y la curiosidad. Se
maneja el tema de la subsistencia del mundo animal, y la relacién de este con el hombre.

 Qcampo, Carlos. Si ves pasar un céndor. llustr. Ef Fisgén, INBA/ Cideli México, / SEP, 1986. ( Cal.
Premio)
3% Cucto, Mireya. Viajes de Ozomatli y Don Armadille. llustr. Antonio Helguera. SEP/Amaquemecan,

Meéxico. 1985. (Col..Para contar, decir y cantar)
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El cuento. el mas amplio dentro de esta temudtica, se divide en dos: primero de manera
agradable. con un conocimiento muy preciso y a manera de juego. muestra las
caracteristicas de una docena de animales. El colibri. la cigarra, el zorro. las hormigas.
las ranas, el koala, las libélulas. los murciélagos, las luciémagas y otros.

La segunda parte narra la reunién de los animales de todo el plancta en un congreso. En
el recorrido hacia el sito de reunion se da un ambiente de placidez y curiosidad. Hay en
e} encuentro de los animales alegria, bullicio » bastante amistad.

En la asamblca, punto cumbre de la narracion. estia marcada la indignacion de los
animales contra ¢l hombre: es un reclamo hacia éste dentro del conocimiento y la razén.
Se habla de las cadenas alimenticias. de su formacién ¥ cambio a través del tiempo y de¢
la irrupcién del hombre que. creyéndose inteligente » listo. segun mencion de los
animales. destruye un eslabon de esa cadena y todo se altera. Desaparecen unas especies,
otras sc multiplican demasiado y acaban con la comida. con la vegetacidon y con otras
especies. L.a funcion palpable en este cuento. manejado con mucho humaor. seria la de
cambiar la vision del nifio hacia los animales, para considerar la importancia de éstos en
el planeta.

3.5. Textos que reflejan inquictudes infantiles.

Dentro de este titulo hemos incluido 4 cuentos. aunque debemos indicar que gran parte
de la cuentistica que sefialamos estd relacionada. en cuanto a temdtica. con las
inquietudes de la infancia ¥ la preadolescencia. y cubre un amplia gama como: las
curiosidades infantiles, sus juegos. sus problemas cscolares, sus deseos por descubrir el
mundo, su alegria de vivir ante la obstinada postura de los adultos. sus timideces, sus
rebeldias, sus primeros enamoramientos. y también sus primeros pasos en ¢l mundo del
trabajo. Estos cuentos que ejemplifican el rubro tienen como figura central a nifios entre
las edades de ocho a once afios: son pequefios textos, pero muy significativos en el
mancjo de los problemas que plantean.

3.5.1 Lecciones de nuisica de Gilberto Rendon Ontiz.

Este cuento maneja como tema el empeiio y la constancia ante la falta de talento de un
preadolescente. las lecciones, mas que de musica, fueron de fucrza de volumad y coraje

El personaje central es un nifilo que parte de un juego, de una ilusion en el divertimiento

de la masica y transita ante lo establecido, ante las reglas ( Jecciones tradicionales de
musica) hasta llegar nuevamente al descubrimiento, de manera personal, de lo agradable

** Rendén Ortiz. Gilberio. “Lecciones de Muasica™ en Marismeflo. llustr. Jorge Best. SEP/
Amaguemecan. México. 1985 (Cal. Para contar, decir ¥ cantar)
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en el género. El nifo es capaz de disfruiar la miisica a su manera en su acercamiento al
mar, lo hace por medio del juego con un delfin. “Desde ese instante la practica
musical dejé de ser un tormento del medioevo y se convirtié en un juego cxtrafio v
fascinante, en que el animal ¥ el chico s¢ conocian™. Asi, la ilusién primera que se
convirlio en una imposicion. él lIa tuvo que rescatar. volviendo a su inicio de placidez v
gusto por la musica

El cucnto se desarrolla en un ambiente de provincia con la descripcion de todo 1o que
puede ser disfrutable en un periodo de vacaciones junto al mar, y con las caracteristicas
de una familia abundante con sus opiniones a favor » en contra de las aspiraciones
infantiles.

EI cuento. que en si es el recuerdo de un biélogo marine que tedavia conserva su violin,
esti recreado en un ambiente musical. En un inicio fueron los sonidos graciosos de los
animales que se desprendieron de las cuerdas de un violin. en su imitacién, pasando por
los chirridos v tonadas desafinadas de la estricta practica musical hasta volver al disfrute
de la misma en unidn con la naturaleza,

3.5.2 El manchas. de Marinés Madero.>

El cuento. como tema central. plantea de una manera muy significativa el valor de la
amistad entre un nifio y su Mmascota. v tambien la enorme indiferencia de los adultos ante
las necesidades de los nifos.

Es una historia de abandono y separacion de tiempo atras. La familia, ahora integrada
por el nifio y su madre. ha tenido que dejar a la abuela, al pais y cambiar de todo. hasta
de idioma, pues el cucnto esta ubicado en la fronter:

E! nifo. al que han separado también de su perro, toma ia decision de ir en su busqueda.
El cuento es innovador en su estructura » es aqui donde nos presenta la angustiosa
separacion. Consta de once capitulos enumerados y un ultimo. Los numeros nones
pertenecen a los hechos del nifio ¥ los pares a los del perro. v es el altimo, asi indicado.
el que resume su encuentro.

Javi, que estaba encaridado con su mascota, S¢ ve eXpuesto a un rompimiento muy
brusco que le genera una enorme angustia, palpable a través de toda la narracién. Hay un
sentimiento muy profundo de soledad, tanto del nifio como de su coprotagonista, el
perro. El cuento se acerca mucho a su lector en ¢l manejo de estos sentimientos, y hay
una serie de interrogantes que mantienen en suspenso la historia, que es muy rica en el
discurso, precisamente en cuanto al manejo del tiempo.

37 Madero. Merinés. El Maachas. Husir. Mana Figueroa Libros det Rincén / Limusa. México. 1986.
(Col. Cascada).
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3.5.3 Luis v su genio, de Laura Fernandez.”®

Es un cuento dirigido a los mds pequefos. Habla de la aparicién de un genio en el
momento de realizar las tareas escolares para centrar el tema en la evasion de un nifto en
los momentos dificiles de su vida escolar.

La figura del nific es juguetona. ingeniosa y con una marcada flojera. Su deseo de

cvadir su responsabilidad lo lleva a la originalidad de inventar un nuevo genio, un genio
al revés; éstc no concede deseos, los pide. De esta manera el niflo no se siente

responsable de lo que sucede. Dentro de su ldgica imaginativa se resuelven csas
situaciones de compromiso.

Hay animacion ante el invento del juego. pero mucha intranquilidad por su
irresponsabilidad; el genio fue el que se presentd al examen y lo reprobé.

**A quien lo cuento no lo cree,

pero estoy seguro de que fue cierto,

pues al ver mis calificaciones

encontré un cero en aritmética.™

3.5.4 ;1 donde vas Tornds ? de Eduardo Robles Boza.™’

Este texto es una incipiente muestra de un cuento de pandilias donde sc tiene como tema
las inquictudes ¥ desvelos en sus competencia, pero también se trata el asombro ¢
incredulidad de los adultos ante los juegos infantiles.

Las pandillas, con sus rivalidades, son impenetrables; no presentan ninguna maldad,
simplemente les inquictan los secretos » adelantos de unos y owros. El cuento nos

presenia a los personajes ante ¢l asornbro, 1a curiosidad » hasta la envidia, pero dentro
del respeto.

En su mundo planean hechos asombrosos. Su ingenuidad por sembrar un coche, que en
realidad salid un tren, algo mas grande que premnié su constancia; un conjunto de
calabazas que se convierte en locomotora ¥ vagones, etc. El cuento se mueve dentro de
un tiempo muy prolongado, ¢l tiempo comprendido en el juepgo de sembrar una semilla y
verla aparecer ante la curiosidad ¥ asombro de los adultos.

A continuacidon mencionamos otros titulos en este apanado: La ballena, de Eloy
Pineda; aqui csta presente el desco de hacer posible un suefio vy la importancia del
conocimiento que se obtienc de los libros en la época de la infancia: Rafa. el niflo
invisible, de Nuria Goémez; nuevamente sc plantea ¢l problema ante ¢l nacimiento de un
hermano; Un globo en busca de libertad, de Leticia Herrera, donde se desarrolla la labor
de desmistificacion de algunos miedos infantiles, como el temor a ia obscuridad y a los

% Ferndndez, Laura. Luis ¥ su genio. Nustr. Laura Fernandez. Trillas, Meéxico, 1986,
 Robles Boza, Eduardo. ., A dénde vas, Tomas? . Hustr. Gloria Calderas. Trillas. Maxico. 1985
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fantasmas. Por ultimo estarian los libros Un cuento de papel, de Julieta Montelongo y
Los uriles escolares, de Margarita Heuer, donde se manifiestan las preocupaciones
dentro del ambiente escolar actual.

En nuestro pais hay una amplia producciéon de cuentos de tradicion indigena, muchos de
ellos rescatan la tradicion oral: asi encontramos cuentos de espantos. aparecidos, mitos ¥
leyendas que han circulado a lo largo del tiempo en recopilaciones especificas para
concentrar, en diferentes momentos, tas raices historicas de nuestro pueblo. Junto a esta
tradicion también han circulado las producciones de cardcter pedagoégico dirigidas a la
nifiez, ambos tipos de textos se han incluido en manuales escolares al lado de ia
produccion de autores extranjeros.

Sin embargo. en los tltimos afos han aparecido importantes autores con una creacion
nueva. Vemnos que hay una literatura que tiene una fisonomia o un rostro nuevo, frente
a lo que existia en nuestro pais. Estamos ante una literatura infantil joven que empieza a
desarrollarse en la década de los ochenta. En cste capitulo hemos dado una pequefia
muestra de este material, del cual es posible sefialar algunos rasgos caracteristicos.

Los autores actuales se sienten mas libres para plantear e inventar personajes lejos del
moralismo y del didactismo: su literatura va a ser mas realista y divertida. Los nuevos
creadores pretenden conseguir ja diversion del lector a través de una serie de recursos
como serian: el manejo de un lenguaje mds accesible a los nifios, la seleccién de temas
menos solemnes y mas proximos a los intereses y gustos de los lectores; es decir, tanto
ternas como personajes van a estar mas cercanos &l nifio actual, el cual conscientemente
se podra identificar con ellos. Aspecto maravilloso de esta cuentistica es que tanto el
nifio como el adolescente irrumpen como personajes principales de estas obras.

Otro rasgo en esta produccion es la inclusion de! humor en muchos de estos cuentos, ¢l
aspecto ludico, la imaginacién y la fantasia. Una muestra plena de ello seria el libro £/
pizarrén encanrado de Emilio Carballido, en editorial Cidcli, donde junto con toda una
problematica social de empleo y desempleo en el México actual hay altos vuelos de
fantasia, con un manejo extraordinario y muy diventido del léxico empleado.




CAPITULO IV

DOS HISTORIAS PARA UN SUENO

Leer un cuento es dormir abrazando un suerio.

En este capitulo vamos a realizar el andlisis del cuento infantil Dos /iistorias para un
suefio, del escritor mexicano Eloy Pineda. Este cuento fue Premio Bellas Artes de
Cuento para nifios 1985."

en realidad nos indica la existencia de dos historias. El autor, desde el

principio. en un paratexto, le advierte a su lector nifio las tres posibilidades de lectura
que tiene el libro.® Esta advertencia la hace el autor apoyandose en los clementos
paralingilisticos de las ilustraciones, que tambidén tienen valor paratextual. Le sugiere:
leer el libro de manera corrida ahhermando la lectura de las dos historias; leer por
separado las historias, primero leer la historia del circo que se indica con ilustraciones
sobre ese ambiente a través de letras, v leer la historia de la isla indicada con numeros
ilustrados, dejando la lectura del capitulo N para tener la union de las dos historias, y

El titulo

sobre todo la sorpresa final.

Las dos historias comprenden ¢l mismo niamero de capitulos, 13 cada una, y un aluimo,
que integra ambas historias. Los capitulos presentan una semejanza en su dimension:
casi todos tienen el mismo numero de lincas. Vistos asi, para ¢l lector ambas historias

tienen la misma importancia ¥ repercusion.

Este relato infantil se analizara en cuanto historia ¥ discurso. Primero presentaremos el
relato que se refiere a la vida del circo y después, ¢l del viaje que realizan los nilos a la
isla, desde luego haciendo las relaciones necesarias para su aplicacion.

! pineda, Eloy. Dos historias para un sueilo. llustr. Felicity Rainnie. Amaguemecan. México, 1985. 62

e
< El mismo paratexio ya indica a su enunciatario, el lector nino. El autor debe darle una explicacién previa
para facilitar su lectura. Esto no lo escontramos tan frecuentemente en obras dirigidas a adultos.
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4.1 EL CUENTO DEL CIRCO.

4.1. 1 Niveles narrativos.

En el cuento de circo hay una diégesis,” la vida del nifio Raro, y dos metadiégesis que
se refieren a la vida de dos payasos.

Estas metadiégesis son temdticas’, pues sirven de reforzamiento al significado de la
historia principal. Son la mransmision de las experiencias de dos adultos para la
resolucién de los problemas del nifio. También encontramos aqui una metadiégesis “en
promesa” que hace referencia a los padres del personaje principal: ** La historia de cdmo
Polvora ¥ Algodén de Miel lograron que aquellos salvajes... se impresionaran es tan
larga e interesante Que llenaria un librote que a lo mejor algin dia escribo™ (10).
Decimos que es metadiégesis “en promesa” porque despierta en el nifio un mundo de
ilusion, una historia llena de percances al hablar de misioneros en el Africa. de salvajes
¥ de tribus .

El relato del viaje a la isla lo consideramos una metadiégesis porque aqui también se da
cl problema de la incorrecta pronunciaciéon , y porque las aventuras que corren los nifos
en la metadiégesis, son 1os suefios que en ¢l relato del circo recupera el protagonista.

Es preciso indicar que en los capitulos finales de ambos relatos se enlazan didgesis v
metadiégesis. Al final de la historia del logrado trapecista se dic Pero Raro ni siquiera
pensaba en el trapecio. De repente alli, girando en el aire, habia pensado en las nubes y
de inmediato lo recordo todo: 1a isla, los pelicanos... la lancha y su queridisimo amigo
que no sabia pronunciar la Rr. Alli estaba el recuerdo del primer sueio de su vida.”'(62)
En unas cuantas lineas incluye el desarrollo de Ia metadiégesis. Y en la historia del
suefio , también al final, dice: ** Y chora papi estd investigando ...El dice que de
habérsele ocurrido antes usar... la fuerza del viento..no hubieran vivido tantisimo
tiecmpo perdidos en Africa™. Esta es la sorpresa que promete el cuento, el personaje de
1a diégesis es ¢l personaje héroe de la metadiégesis: dos historias vividas por el mismo
personaje.

Dentro de la cuentistica que se ha senalado, éste ¢s casi el Unico libro que presenta esta
particularidad en los niveles narrativos. La funcién de esta propuesta de lectura es
manejar Ja sorpresa. Hay elementos, en ambas historias, gque se relacionan, y
precisamente ahi estaria la busqueda del niilo. No es una historia dentro de otra ¥ otra,
que también se da, y que resulta mas sencillo para ¢l lector, sino es la posibilidad de leer
alternativamente ¥ es la alternancia una constante en la generalidad de las historias,
como veremos en los puntos que se analizan en el discurso.

> Helena Beristain, Analisis estructural ded relato literario. 2* edicion. UNANMS, Meéxico, 1984, pp 27-
28
* Enfoque Discursivo 4 Taller de tectura ¥ redaccion IV, CCH.UNAM, Meéxico, 1993. pp. §9-90



4.1.2 Secuencias.

Siguiendo el relato del circo vemos que en ¢l hay un tnico microrrelato o secuencia

que tiene las funciones de inauguracién, realizacién y clausura. Aqui se realiza un

proceso de cambio que va de la degradacién al mejoramiento. La secuencia del cuento
*

que nos presenta la historia del circo es la siguiente:”

Unico microrrelato:
-Descripcion de sus defectos

¥ deseos.
Inauguracion - Obligado trabajo en el circo. Insatisfaccion.
-Atrevimiento como trapecista.
-Acercamiento al payaso
Diptotriptongo (Rr).
- Avances en la correcta
pronunciacion.
Realizacién -Ejercitacion intensa en el Busqueda de soluciones.
trapecio.
-Acercamiento al payvaso Gulliver
{suefios).
-Realizacion del cuidruple salto
mortal.
Clausura -Recuerdo total de sus suenios. Exito.

La historia del nifio en el circo tiene razén de ser por jla inmensa aspiracion que abriga
de convertirse en un admirado trapecista, como no lo es, y ademis lo recubren sus
defectos, parte de un estado de degradacién. El nifio sabe que solo actuando
deshumbrantemente cn el trapecio se podra escapar de las payasadas a que lo obligan a
participar. La secuencia que va de la insatisfaccion al logro nos muestra como iinico
beneficiario de la mejoria a Raro, ¢l ha cumplido varias tareas, y sc ha ejercitado
fundamentalmente en dos de cllas. La tercera, la relacionada con los suefios, con todo el
aspecto fantdstico que introduce en el cuento, sélo tiene solucién en otros momentos de

mayor plenitud dentro de la historia.

? Claude Bremond.. La 16gica de los posibles narratarios™ en Anilisis estructural del relato. 8 cd.

Premia, Mexico, 1991, pp. 99-121.
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4.1.3 Categorias actanciales.

En lo que respecia a las categorias actanciales a través de los tres ejes propuestos por
Greimas:® El eje del deseo, que relaciona al actante sujeto con el actante objeto: el eje de
la comunicacién. el del actante destinatario y ¢l actante destinador: y el eje de la
participacion o del poder, que es el del actante adyuvante con ¢l actante oponente, cste
cuento tendria 1a siguiente matriz actancial:

Desti ) Objeto. estinatario

El nifio raro. Ser excelente trapecista. El nifno Raro.
Pronunciar bien la Rr.
Recordar sus suefios.

Adyuvante pSujetog Oponente

El payaso Diptotriptongo. Raro con sus defectos y Los mismos payasos.
El payaso Gulliver. gran deseo de ser Su actuacién comno
El propio Raro. trapecista. payaso.

Sus miedos.
La inseguridad de
sus padres.

En este cuento Raro acurmnula varias categorias actanciales. Es el destinador quc logra su
objeto en plenitud. es decir, es su propio destinatario y a la vez su adyuvante. Es capaz
de advertir que las cosas que realmente se quicren se logran con gran esfuerzo:
“*gencralmente varios millones de esfuerzos y otros tantos sacrificios para conseguirlos™.

4.1.4 La temporalidad del discurso.

Velocidad.

Entre el momento en que se inicia una historia v ¢l momento en que finaliza, se dan las
acciones que 1a componen. Entre estos dos momentos transcurre su duracién, Por otro
lado, entre el momento en que se inicia ¥ el momento en que se acaba el relato de Ia
historia, transcurre la duraciéon del discurso. La relacidn entre estas instancias no e€s
paralela, las duraciones de ambas no siempre van a ser exactas ni constantes; la mayoria
de las veces existiran desfasamientos en esta  relacién. Esta parte del discurso

® Helena Beristain, Op. Cit.. pp. 69-73
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corresponde a la velocidad narrativa que concretamente se referird a la marcha del
relato, estrictamente las lineas que se utilizan para contamos la historia v el desarrollo
con los hechos.

Estas fallas de correspondencia las denomina Gérad Genette anisocronias, 3 las ordena

de la siguiente manera:
~La igualdad (convencional) que priva en la “escena™ .
~La compresion del tiempo de la historia dentro del tiempo del discurso en el “resumen™
(sumario).

-La extension del tiempo del discurso en la “puausa” ( gue puede ser o no ser

" del tiempo de la historia (**dos dias después lleg;

descriptiva):
-La supresion o “elipsi °). que es
inferible ¥ queda implicito. ’

También la correspondencia entre ambas instancias temporales se relaciona con el

orden. Muchas veces no existe coincidencia. El discurso puede no ofrecer los hechos de
la historia en un supuesto orden cronoldgico. El narrador puede presentar los
acontecimientos comenzando por el final o por en medio, e intercalando tanto

anticipaciones (prolepsis) como retrospecciones ( analepsis).
A continuacion presentaremos los aspectos de velocidad y orden que se dan en el cuento

analizado.
En cuanto a la duracion de la historia » ¢6mo nos la presenta el discurso, podemeos
indicar que hay una anisocronia, porque se comprime el tiempo de Ia historia: éste se
desarrolla en el relato en un tiempo mucho mais breve del que comresponderia a la
Nos encontramos ante la historia de un nifo con un gran deseo de

realidad imaginaria.

ser trapecisia ¥ con dos problemas, dentro de su mundo infantil, por resolver.

El deseo de ser trapecista, ejercitarse v conseguirlo, dentro de la historia abarca un
tiempo mis amplio, que el discurso lo indica a través de sumarios. “Asi que con los
meses, ...empezod a ser capaz de algunas hermeoesisimas piruetas.” (14) ...cerca de un aijjo

se dedicé a ensayar algunos increibles saltos™ (21)

Dentro del relato hay una altermancia en sus acciones, se dedica a ¢jercitarse y a resolver
sus problemas paralelamente. Esto esta indicado con un adverbio de tiempo:

o “Mientras tanto se dedicaba también a preguntarse....si no habria perdido en algin
suefio ya olvidado la facultad de pronunciar claramente la Ele de lata, la mama del

1awén,” (21)
«...decidié investigar algunas cosas mientras practicaba para ser un trapecista

deslumbrante.” (26)
*... siguidé entrenando con mucha mayor decision. Y_mientras. sc puso a investigar

I

I

qué es lo que pasaba con sus sueflos.” (38).

7 Ibid., p. 99.
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La ejercitacion personal, como vemos, le da a esta parte del cuento un ritmo acelerado
que marca la urgencia del protagonista por conseguir sus aspiraciones.

Encontramos también, muy al principio, una escena en e] capitulo “C™; es el didlogo
mas interesante en el cuento. Aqui se da la presentacién de los cinco payasos v la
situacion real del nino. Pareceria, dentro del ambiente circense, un nimero ensayado,
pero no. aqui se aprovecha el defecto del nifo para presentario ¥ hacer mofa de él.

Las historias que cuentan los payasos detienen un tanto el ritmo de actividad que se ha
dado desde el principio y abarcan gran parte de! discurso. En oposicion a su amplitud,
al momento de introducir estas metadiégesis advertimos dos elipsis. El capitulo * E™
termina: ** Las primeras de estas cosas que decidié investigar fueron las oscuras
razones... Que le impedian pronunciar la Rr™ (26), ¢ inmediatamente en el hilo de la
historia del Circo. unicamente cambiando de capitulo dice:  Diptotriptongo recibid a
raro en la puerta de su casa portatil™ (29). Asi, de la misima manera, al final del capitulo
“H", Raro *...se puso a investigar qué es lo que pasaba con sus suefios.” (38), y
nuevamente al siguiente capitulo se menciona: “Gulliver recibié a Raro enfundado en un
elegantisimo mameluco (41). E! lector se encuentra sin mas preimbulos ante la
presencia de los personajes ( los payasos) que apoyaron al nifio. Estas elipsis tienen la
funcion de introducir en el cuento un c¢lemento minimo de misterio, que para el nifno
lector es importante, pues el salto del deseo de Raro al hecho, puede esconder muchos
detalles que despertaran en ¢l emocion y expectacion.

Otro aspecto importante dentro de la velocidad del cuento lo vemos en la segunda
metadiégesis. La historia del payaso de 90 aitos. Aqui la velocidad esta narrada con un
equilibrio entre sumarios y elipsis, que precisamente cumplen la funciéon de reducirla,
omitiendo gran parte de la historia, o narrandela en pecas lineas. Desde luego sera la
partc de la historia que ¢l payaso toma para cjemplificar con su problema, y asi apoyar
a Raro.

Sumario: “Durante meses vivio sin ver la Juz del dia™.

Elipsis: “Pero antes dec que pasara un ano, los suefios de Gulliver...Se habian vuclto
poco hermosos.”

Elipsis: “...decidieron impedir que Gulliver siguiera creciendo y asi ...con el tiempo,
llegé a ser un enano. pero también sus suefos se redujeron de tamano.™

Elipsis: ** Algunos aflos después, Gulliver regresé a casa.... Pero....se encontraron con
que €l va no era capaz de soflar.™

Sumario: *...en poco tiempo Gulliver llegd a contar los mas hermosos recuerdos de
suefios...”

Sumario: ** ...en algunos meses acabd con todos ¢llos y empezo a repetirlos.™

Sumario: Y asi siguié por aigun tiempo.™

Elipsis: “...hasta que una mailana se metio en estos recuerdos uno muy extrafio...”
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Para tenminar con el aspecto de la velocidad en este cuento, mencionaremos dos pausas
que se encuecntran al final ya de la historia. Estas son muy significativas, pues muestran
casi saboreando los resultados obtenidos del pequefio trapecista, y la recuperacién de sus
suefios, que es a la vez la inclusién. en unas cuantas lineas, de la metadiégesis.

4.1.5 Orden.

El orden de los acontecimientos en esta historia no prescnta grandes alteraciones. Al
principio sélo encontramos una analepsis que nos informa de los padres del personaje
Raro. Es una analepsis exterma®. Temporalmente no coincide con el relato primero. Nos
habla de como se accidentaron en un avién los padres de Raro y de como sobrevivieron
dentro de una tribu en Africa. Su alcance ¢s amplio. se situa antes del nacimiento del
nifto para después ubicarlo en el circo: ... huyeron hacia la civilizacién y después
consiguieron trabajo en un circo.” (10) Es aqui donde se inicia la historia de Raro.

Consideramos esta analepsis muy oportuna para todo el relato posterior, sobre todo en
algunos indicios: ** Raro... nunca comprendié por qué sus padres Ic tenian miedo a las
alturas.”(13) Y al de la metadiégesis, ¢l personaje nino dice: ... papa estd investigando
coémo funciona el artefacto que nos trajo de regreso. Dice que de habérsele ocurrido
antes usar, como nosotros. la fuerza del viento...no hubieran vivido tantisimo tiempo

perdidos en Africa.” (60)

Esta historia del circo abarca mis de un afto v es lineal su transcurrir: inclusive en el
momento en que el nifio recurre a la consulta con los payvasos. Aqui encontramos. como
ya se menciono, dos metadiégesis presentadas por el mismo namrador, pero éstas se
ubican en la misma linea temporal de 1a diégesis.

El orden en el discurso va mancjando el progreso de la vida de Raro hasta llegar a su
éxito. Lo presenta ante el lector transparentemente en su desarrollo, su aspiracion y en la
urgencia por resolver sus problemas. Se observa su completa dedicacion a la ejercitacion
v a la consulta. E! lector vera en este aspecto al personaje en una linea continua de

actividad.

4.1.6 Focalizacion.

Dentro del anilisis de la focalizacién podemos mencionar que el narrador es un narrador
marcado o explicito.® Cuando presenta al protagonista dice: “Comencemos por
mencionar estos defectos™ v siguiendo la tenacidad del nifo simplemente reafirma sus
observaciones: “Quiero decir que durante un &iio se dedicé a ensayary " Como ya dije,
Raro no era un nifio que sc diera facilmente por vencido.”™

* Discours Du Recit. Essai de méthode. Tomado de Genette, Gérard. Figures ITI, Paris, Seuil, 1972, pp
25

65-271. Traduccién ¥ resumen del Dr. José Bazdn L
® Renato Prada Qropezs. “El narrador vy ¢l narratario

en La nurratologia hoy . pp 361- 362




Es un narrador extradiegético; no participa en la diégesis y es heterodiegético porque
cuenta la historia del protagonista. Nos trasmite todo el conocimiento y la informacién

que tiene sobre ¢l en la diégesis, y sobre otro de los personajes en la metadidgesis, la del
payaso Gulliver.'®

Existe una focalizacidn interna puesto que penctra directamente en ¢l alma de ambos
personajes. Es un narrador omnisciente, sabe todo respecto a Raro: a €l...le encantaba

el circo...le gustaba la gente que trabajaba en él v admiraba
trapecistas.” (13)"'

muchisimo a los

Nos presenta a Raro en el panorama amplio de sus deseos. sufrimientos, pensamientos y

decisiones. Se ha enfocado gran parte del relato en los deseos » necesidades del nino
para acercarlo mas a su narratario.

En cuanto a Gulliver, en la metadiégesis. también enfoca en la vida de pesares. tristezas
y fracasos de este personaje tan propio del mundo infantil. El narrador ¢n un momento
relaciona las infancias de ambos personajes a través de los sueilos. pero en sentido
opuesto. Menciona la extrafna debilidad de Gulliver: * ...podia caer dormido en cualquier
momento y en cualquier sitio.” *_..podia sentirse en verdad orgullosisimo de sus suefios.
Se ponia feliz cuando recordaba uno v de inmediato queria contarlo a todo el mundo.™
(41). En cambio Raro nunca recordaba sus sucios.

El personaje Gulliver, dentro de la metadiégesis. también sufre una transformacién: va
de un estado satisfactorio a un deterioro. Del nifio feliz que cuanta suefos, es convertido
en un enano que olvida todo, v llega nucvamente a un estado de satisfaccién cuando
vuelve a recuperar sus suefos. Esta parte de su vida la toma como punto de referencia
para poder ejemplificar ¥ transmitir su enschanza.

Esta focalizacion restringida de una manera mas amplia hacia estos dos personajes tiene
su razon de ser. Primero, por presentar al protagonista nifto de la literatura infantil y
luego, por hacer mencidn de un  personaje  del mundo infantil. Pareciera que los
payasos deberian tener la misma impornancia en estc momento como personajes de
apoyo. Pero la misma historia nos marca que el defecto de pronunciacion es mas facil de
recuperar, como un aspecto exterior { por eso la matadiégesis de Diptotnptongo es
menos extensa) . mientras que el mundo intermno de los suefios requiere de
profundizacion. y por ese motivo ¢l narrador enfoca su narracion en la infancia de
Gulliver, con todo su penoso ranscurrir, COmo ya se menciono.

4.1.7 Funciones dcl narrador.

El discurso del narrador. ademas de la narracion misma, puede asumir otras funciones.
segiin los diversos aspectos del relato a que se refiere. La Dra. Beristdin dice: “..en
cada tipo de discurso considerado globalmente. como un todo, prevalece en general uno

' Enfoque Discursivo 3 Taller de lectura y redaceion fil. CCH. UNAM, 1992 p. 285
" Ibid., pp.279-280.
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de los factores de la comunicacién sobre los demas...y ello determina que domine una de
las funciones sobre lus otras™.'? Considerado el texto que analizamos, texto de literatura
infantil, advertimos, sobre todo, la funcién emotiva en cuanto el acercamiento amoroso
que hace el narrador de su personaje, ¥ la funcion apelativa, donde fundamentalmente el
narrador se dirige a su narratario, su lector infantil.

El cuento se inicia diciendo: “En realidad se llamaba Raro (9). ©* A ¢l en realidad le
encantaba el circo...”™ (13). ** Raro nunca sontaba. En serio. El nunca despertaba en la
maiana con la sensaciéon de que habia visitado algin asombroso lugar...” (13). ** De
modo que, coma ¢l de veras queria ser capaz de conseguir...”™ (25) En la metadiégesis
insiste “En realidad esto ya lo habian intentado...” (53). Pareciera quec con estas
expresiones el narrador quicre conseguir en su narratario una afirmacién de verdad,
aunque sabemos que no es la verdad lo que se intenta presentar en una obra literaria.
Todorov, refiriéndose a la relacion entra la literatura v la realidad, dice que no consiste
en una relacién de verdad. puesto que el propdsito no es reproducir la realidad con
veracidad sino que se logre que la obra sea considerada como verosimil.'? Con esta
expresion (“En realidad™) el narrador pretende ubicar a su lector en un terreno de
posibilidad, sobre todo en este momento del relato, donde, antes que la aventura
,prevalece la fuerza de voluntad.

Esto también lo vemos reafirmado en la funcién apelativa que ejerce ¢l narrador cuando
con las expresiones “Esti demads decir” trata de ubicar a su narratario en lo que
desagrada al proiagonista, pero que todos hacen burla de ello. “Estd demas decir que
aquelio mataba de risa a todos™ (18), pero a partir de aqui el “Estd demsiis decir™ los
ubicara en el camino que Raro trata de recorrer en su superacion. El narrador, como ya
se ha repetido, estd muy presente en la lucha que va librando el nito v dice: “..este
milagroso salvamento lo ayudo a descubrir...que las cosas que uno ama...la mayoria de
Jas veces. cuando estas cosas son en verdad importantes, se necesita mas de un esfuerzo
generalmente varios millones de esfuerzos y otros tantos sacrificios para conseguirlas™,
(25) ¥ luego en boca del payaso Diptotriptongo expresa: *° Tu caso es diferente: sélo
depende de ti. Y si realmente lo quieres algin dia lo podras conseguir. Recuérdalo: sélo
se trata de que lo quieras en serio y no puedas vivir sin tenerlo™ (33-34), El “Esta demuiis
se une al *“ya dije™ para remarcar ante su narratario la entereza del protagonisia,

decir
que no se da facilmente por vencido.

La funcidn apelativa estd mas clara cuando se trata de prevenir al lector. Uno de los
payasos en su infancia luchd contra Jos cachorros de tigre, el narrador advierte * Algo
muy peligroso. por cierto. Nada recomendable, es mas.™ (29)

2 Beritdin. Op. cit. p 15.
3 Ibid... p.25.



4.1.8 Estrategias de presentacién del discurso.

La Dra. Beristdin, refiriéndose a este punto, menciona que “Uneo de los momentos en
que el narrador en mayor medida se identifica con el autor... es quiza cuando determina
la ‘forma discursiva® en que nos ofrecera la historia, esto es, ¢] modo como combinara
la narracién que corre por su propia cuenta, con la que estara a cargo de los personajes
bajo la forma de parlamentos (narracién o didlogo).”'* Serdan las estrategias mediante
las cuales planifica como va a presentar las descripciones, 1o didlogos y narraciones,
como va a utilizar las figuras retoricas, y los aspectos de conotacidon para producir un
efecto estético en el lector.

En este cuento sélo  hemos seleccionado algunos puntos, que analizaremos mas
detenidamente. para remarcan la funcion que tiene el texto como cuento infantil.

Estos seran:
-La forma de presentacion de los personajes, las formas de presentacion de las palabras
de los personajes y el vocabulario infantil dentro del cuento del circo.

-Las isotopias ¥ figuras retdricas que se advierten en el cuento de la isla.
4.1.9 Presentacion de los personajes.

Encontramos en la figura del personaje Raro una presentacién ¢émica'®. El narrador nos
describe al nifio con sus defectos y cualidades junto con la figura de los padres llena de
termnores. La personalidad del nifio circense, en ¢l torrente de dificultades con que se
inicia la historia. sera para ¢l narratario un amplio nicleo de atraccion.

Otro grupo de personajes dentro de esta historia lo forman Jos payasos. Este punto esta
incluido dentro de una escena en el capitulo “*C”. Son cinco los personajes dentro del
didlogo. Aqui podemos indicar que se da una presentacion ética. -De manera muy
general! , los payasos no son personajes desconocidos para el mundo infantil. El nifio los
conoce en sus actuaciones dentro de la incoherencia en el vestir y el proceder-. Ya en el
momento de la ubicacion de este cuento se da Ia presentacion émica. El narrador nos
presenta a cinco personajes con sus analogias, comparaciones y referencias. Este dialogo
(niimero del circo), e€s pequeiio pero da todo el panorama descriptivo de estos
personajes.

Tomatin™, el payaso con cuerpo de bola. Hace referencia a la redondez, quizi
disfrazada del personaje.

" bid., P.124,
'* Enfoyue Discursivo 4. Op. Cit. p. 96



Tomatin™, ¢l payaso con cuerpo de bola. Hace referencia a la redondez, quiza
disfrazada del personage.

“Anexidgoras™, ¢l payaso cuvo mayor desco era ser tan perfecto como las tablas de
multiplicar™. La analogia sc¢ da con ¢! filosofo gricgo  Anaxagoras, pero a la vez esia of
clemento ladico de anexas con ¢l significado de relacion con otros lugares. Nos
preguntamos hasta que punto ¢l nito lector entiende lo de Anaxagoras, en relacion al
aspecto matematico, o si simplemente sc queda con ¢l érmino de anexas que se mancja
de una mancra mas familiar en el transporte “a tal fugar v anexas

"(-ullncr un payasito de noventa anos que compraba ropa a su medida en las
tiendas nifo clegante”™ Una doble fL..lLl'\.ﬂ&l.L Ia presencia del aduito cnano que
viste de frac ¥ que tiene que estar sujeto al mundo de los pequedios. La relacion con
Gulliver, personaje de la novela "lLos siajes de Gulliver™ de Johnatan Switt te libro
no ¢s precisamente una lectura para NRos, SN0 ¢como sabemos  “os una amarga satira
sobre la sociedad. la politica. las costumbres v las insutuciones que inventan los
rres detestabies que tan pronto fe parecen enanos o gigantes o caballos
que hablan libro “es de una construccion imaginaria en ta que los niftos se sienten
comodos... son muchas las vivencias intantiles acerca de la dimension propia en ¢l
mundo como para que | extraite ¢ hecho de que un personaje sea sucesivamente
gigante en fa ticera de los cnanos v diminuto en ¢t pais de {os hombres gigantescos,. ™"

Y oes esta reterencia de ser gigante v enano a la vez  la que manegja Eloy Pineda en su
cuento intantil. Gulliser. personaje del crrcol en un principio es un nifio aonnal que por
bajas ambiciones es transformado en enano. pero ¢n su mundo intemo, ¢l de 1os suciios
motor de pran parte Jde la historia, se conviernte en gigante: “los suefios de Gulliver
sufricron un gran cambio. Sc¢ habian vuclto poco hermosos, ¢l protagonista de todos
clios stempre era un gigante’” (49) En esta reterencia tambien ol autor critica las
ambiciones de los tacinerosos que raptaron a Gulliver y lo convirticron ¢n enano. La
escapatoria que perscguia Gulhiver, al transformarse en gigante en sus suciios, no la
consigue, pero sus sccuestradoeres tampoco logran su ambicion.

“Diptotriptongo™. Su significacion aqui ¢s precisamente tener un nombre diticil de
pronunciar para ¢l mundo infantil > va ainsistic en la correcta pronunciacion v un
¢jemplo de cello es <) nombre del payvaso Diptotriptongo. Nombre que sc une a la
dificultad de pronunciar un trabalengua

“Estrasburgo™. Estc vs ¢l nombre de una ciudad trancesa. La relacion esta en ol
aspecto fonico det principio de fa palabra. Lstras v estraza. = . ¢l s el pavaso que hacia
sus trajes con papel de estraza.”

Como vemnos, los nombres » las caracteristicas generales de los cinco payvasos, cubren
aqui la funcion ludica del cuento. Pero es muy signiticativo este dialogo con los cinco
payasos porque aqui ¢l nifio lector, por la tuncidon que cjerce ¢l narrador. advierie los

' frida Schhults de Mantovani Op cit pp 12
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4.1.10. Formas de presentacién de las palabras de los personajes.

Eloy Pineda nos presenta las historias de este texto mediante el estilo indirecto,

mediante la narracion, pero este estilo en varios momentos abarca el estilo indirecto
libre, o discurso referido o reportado.'” Y asi . una vez mais, sefialando el capitulo “C™,
el narrador describe a los personajes dandonos sus caracteristicas, y deja que éstos
hablen. Las palabras de los personajes estan en el presente verbal remarcadas por el
deictico ( adverbio de tiempo) ahora:

* - Dime . nifo, ¢ cémo te llama!
-Me llamo Lalo...
-... Tudebes de Hamarte Eduardo...
-No, no Edualdo no..

-Me llamo lalo
~Dices Ele. A, Ele. O no es verdad? Ahora dinos Ele de qué.  Ele de libro?

-Ele de liblo no. Ele de linocelonte. (17-18)

La funcién de este discurso referido es basica porque remarca, a través del didlogo, 1a
defectuosa pronunciacion del nific como elemento de primer plano, pero,
independientemente de la gracia que pueda provocar en su narratario, estd todo el
edimento de pesadumbre que carga ¢l protagonista y que se palpa claramente en este
discurso, discurso que también se repite en la pldtica con el payaso Diptotriptongo
refiriéndose nucvamente al asunto de la pronunciacion.

4.1.11 Vocabulario infantil.

El cuento como texto infantil maneja varias expresiones esparcidas a lo largo del texto,
estas expresiones también cubren la funcién ludica.

El nifo jucga con sonidos:

“Se hallaban en pleno vuelo cuando sin mas ni mas aquel avidn empez0O a sonar como
matraca™

Con exageraciones:

“ Lo vistieron con un treje a cuadras... ¥ unos zapatos que muy bien podia usar de
lanchas™,

«...llegd una mujer que pesaba lo mismeo gue una montania mas tres ratones...”.

Con comparaciones:

*...fue un milagro que hubicra ido a dar a la tina de los payvasos en vez de hacerse purd
contra el piso.™

“Tomatin, e! payaso con cuerpo de bola.”

Con repercusiones graciosas:
* Conté cuatro vueltas ... abrié los ojos sélo para ver como caia de narices en una tina

llena de agua...”

7 Gérard Genette. Op. Cit. (traduccidn del Dr. José Bazan Levy pp 65-271)



*“...de no haber existido afortunadamente aquel piso acolchado, sc hubiera roto cuando
menos el espinazo en dos.™

El autor, en todas las expresiones mencionadas, maneja la presuposicion de parte del
nifo lector, sabe su edad ¥y ¢l grado de su conocimiento. Esto también 1o vemos en la
referencia que hace al texto de Pinocho. a refranes, ¥ en especial a un trabalenguas muy
popular intensificado en el defecto de la mala pronunciacién del protagonista,

42 EL CUENTO DE LA ISLA.

4.2.1 Secuencias.

En esta historia encontramos dos secuencias o microrrelatos. En el primero sc da un
proceso que va del mejoramiento a la degradacidn. ¥ el segundo. como consecuencia del

anterior. se parte de un estado de degradacion que concluye en un estado de
mejoramicnto.

Las secuencias quedarian asi:

Primera estancia en la isly

Los nifos se descubren
: como amigos.
Inauguracién Decision de iralaisla.
Feliz descubrimiento de sus
capacidades.

Descubrimiento.

Exploracion en la isla,
Realizacién Serie de haliazgos

Sorpresa.
: desagradables.

Decisiéon de regresar.
Frustracion del retorno
; a casa.

§ Clausura Fracaso.
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Estancia obligada en la isla.

Inauguracion Necesidad de regresar a su casa. Desco.

Observacidn de los elementos
de la naturaleza.
Construcciéon de medios para
el retorno.
Realizacién Malogro constante de estos Adversidad.
medios.

El ultimo inventoe por segunda vez
funciona.
Claasura Llegada a casa. Logro final
Reconocimiento de parte de fos
padres.

La degradacién se inicia inmediatamente cuando los personajes empiczan a descubrir la
isla y se encuentran ante una serie de sorpresas desagradables. “En verdad lo que
atravesamos fue una isia sin nubes”. Su estado de insatisfaccién llega a un grado
extremo. En este momento se inicia el segundo microrrelato. Ellos tienen la necesidad
de regresar a casa, estan desilusionados y cansados pero intentan el retomo. Y es la
observacion de la naturaleza, pero ahora con otros ojos. €l motor fundamental que los
conducira paulatinamente a un esitado mas satisfactorio. Como en el microrrelato
anterior fueron apareciendo poco a poco las sorpresas, en éste se irin rcalizando poco a
poco los intentos por regresar para llegar, nucvamente, al mismo estado satisfactorio en
que se encontraban al principio.

En los dos microrrelatos las funciones de inauguracion. realizacién y clausura se
agrupan de manera simple. En el primeso son sus miedos y los obstaculos los que los
conducen a ese estado de degradacién, y en el segundo, es el cumplimiento de tareas por
parte de los nifios, lo que conduce a mejorar su situacion.



4.2.2 Categorias actanciales.

Destinador Objeto, HPestinatario
Los nifios. Ir a la isla de las nubes Los niflos.
¥y conocerla.
Regresar a casa.

Adyuvante ;Schm__ Oponente

El conocimiento de sus Los nifios. Sus propios miedos.
capacidades. Las mismas fuerzas
L.a observacion a fenémenos de la nawuraleza.

fisicos de la naturaleza.

Los nifios en realidad no llegan a conocer la isla: la van descubriendo en su contenido
natural junto con la confusién de sus miedos.

4. 2.3 La velocidad.

El aspecto de la velocidad narrativa de este cuento la vamos a analizar en relacion
estrecha a los dos microrrelatos que se han mencionado en las secuencias. En el primer
microrrelato que va de un estado de satisfaccidn a otro de degradacion (El
descubrimiento, la sorpresa y el fracaso), encontramos al principio una pausa; es la
descripcidn del nuevo arnigo. las sorpresas que tiene respecto a su personalidad, las
dudas en cuanto a su edad y manera de caminar, y la contemplacion ya de ambos de la
fascinante isla que sale de las nubes. Después el personaje dice: “De modo que algun
dia no pude resistirme mas ¥ decidi llegar a aquella isla junto con las nubes™ (15).De la
primera vez que ve la isia hasta ¢l momento que va hacia eila hay una clipsis, que
abarcaria un lapso de contemplacién ante ¢l elemento natural v la asimilaciéon y
comprension del nucvo amigo.

Como hemos dicho esta primera parte del suefio se inicia en un estado de mejoramiento.
Hay felicidad por el logro de estar ya en la isla. pero inmediatamente se va en camino de
la degradacion ante los descubrimientos asombrosos en la isla. Encontramos una serie
de acciones muy rapidas como respuesta a las sorpresas de los elementos naturales. Este
aspecto de las acciones menudas marca un ritmo muy acelerado cn el cuento, en
contraste con ¢l segundo microrrelato.



ACCIONES DE LOS NIROS

llegamos contentisimos a una playa
muy blanca™

“*Metimos Ja canoa tierra adentro,...”
*...nos dispusimos a explorar fa isia.”

*...vimos ... un grupo de aves negras...”

mi amigo solo alcanzé a gritar.™
**... se echd de cabeza al interior de
una cueva.™

“Alli nos ocultamos....”

*...decidimos salir a la blancura de Ia
isla.”

* ...encontrameos una blancura cada vez
mads rara.”

**...nos pusimos en marcha.™

*...seguimos caminando entre 1a humedad,”

*...tropecé con una piedra.”
**...no logré dar un solo paso.™
*...me hundia en el suelo.™

**... me fui hundiendo en aquella sustancia

espesa,...”

*... mi amigo empezo a dar de gritos v a
sefalar detrias de mi.™

... easi me muero de espanto.”

*...el mismo miedo me obligd a mover
los pies.”™

**...mi amigo recibié una sacudida tan
fenomenal...”
“...mi amigo empezo a retroceder.”

ELEMENTOS DE LA NATURALEZA

**...cuando una sombra interminable
empezé a caer sobre nosotros™

*...blanquisimas nubes, que poco a poco
nos fueron ocultando el sol.”

*una...cascada de ruidos nos helé la
sangre...

“Una espesa blancura lo cubrié 1odo.™

*...uno de aquellos pajaros

cruzé por
la entrada de la cueva..

**...esta sombra oscura volted a vernos™

*...un giganlec y amenazador Cuerpo se
me iba acercando.”™

aquel cuerpo extrafio se acercé donde
yo me hallaba,™
*...encima llegé la lluvia™
*...frente a él se despertd un par de ojos
amarillos....””
*... aquellos ojos decidieron acercarsele™



*...mi amigo no resistic y sceché a
correr”

*...cuando tropezé con algo.”

*Todavia nos la tuvimos que ver con un
pequeio arbol™

“...corrrimos a buscar un refugio.”

*...caminibamos de regreso...”

“En verdad lo que atravesamos fue una
isla sin nubes.”

“*Subimos a nuestra lancha,...”

“mi amigo...penso que solo era cosa de
cortarla.™

*Laded a la izquierda...™

*“Laded a la derecha.

*...de golpe atacamos aquellas aguas.”
*...avanzamos lentamente.”

“*Miramos alrededor sintiéndonos
tristisimos.”
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* ...a aquellos ojos les salié un pico*

*Le¢ salieron alas a estos 0jos con pico™

“Y estas alas y estos ojos volaron encima
de mi amigo v después se alejaron™

**...nos salid al encuentro una multitud
de pelicanos™

.. nos salié al encuentro ¢l mar™

.un insoélito resplandar iluminé

todo, ¥ cayo enfrentito de nosotros™

**...1as nubes decidieron levantarse y
bhuir de ahi...™”

*...aquella corriente nos impidié de
pronto avanzar....”

“Las aguas parecieron estancarse y
de subito nos aventaron de regreso
alaisla.”

“Luego nos echamos a caminar tierra adentro...”

En ¢l segundo microrrelato el autor llena de emocién el cuento. Introduce el elemento de
transformacién., llena de obstaculos el camino a seguir. La naturaleza ya no sera la gran
oponente. ahora funcionard como el motor de trabajo y lucha para la solucién de sus

problemas.
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Aqui la velocidad cambia de ritmo, ¢s mas lento el relato, se veri en el desarrollo un
modo esquemitico y repetitivo que cjemplifica la lucha y tenacidad ante la adversidad.
En los diferentes intentos que realizan los nifios se repite el mismo procedimiento:

Ohservacion (Se contemplan aspectos de la naturaleza).
Planteamiento (Las idcas de los nifos).

Ejccucion (Construccion de nidos, ganchos, alas, paracaidas etc.).
Comproebacién La puesta en practica y fracaso).

Desilusién ( Los niflos se resignan a permanecer en la isla) .
Comentario (Remate).

cUnbhw -

Como va mencionamos. el procedimiento es repetitivo; se dan cinco veces los mismos
pasos . Del primero al! segundo encontramos una pequefia elipsis que estd enunciada
con las palabras ininteligibles del amigo ¥ que tiene la funcién de crear expectacién en
el lector. La idea se queda oculta en la mente de los protagonistas y de inmediato se pasa
a su ejecucion. Al final de cada paso o intento, en lo que mencionamos como
comentario, hay una pausa también pequefia que funciona como una especie de
consuelo a sus frustrados intentos.

A continuacién ejemplificamos tres de estos intentoes:

*habiamos dormido en una cueva que rellenamos con hierba seca™
*...mi amigo se quedd viendo una flor llena de rocio, luego mird
al cielo y me dijo

1. Observacion
-Estilinda ala asa.”

Elipsis

2. Planteamiento “De inmediato supe que aquella era una idea excelente™

3. Ejecucion “...pasamos la tarde recogiendo flores y la noche uniendo ramas
de arboles, hasta que terminamos nuestro invento. Se trataba
de una especie de nido...”



no

*‘...nos acomodamos dentro del nido...esperamos a que saliera el sol™.

* 4. Comprobacién Y salié. Pero fue lo unico que pasé...”
“... el rocio que habia bafiado nuestra alfombra de flores subié al

cielo.™
*...se fue formando un arcoiris...”

5. Desilusién **...con aquel arcoiris se esfurnaron nuestras primeras esperanzas de
regresar a casa™

““...cuando veo un arcoiris pienso que al final de él no hay una
olla de plata, como cree la gente, sino dos nifios en apuros.™
(43-44)

6. Comentario

Segundo intento.

los mismos cuervos de siempre anunciaron que las nubes

1. Observacién
empezaban a caer sobre la isla.™

Elipsis

2. Planteamiento ** Entonces la idea de manera repentina me llegd de quien sabe
doénde.”

“El resto del tiempo lo ocupamos en construir una millonaria

3. Ejecucidn
cantidad de ganchos y pinzas para nubes™.

“Cuando sc¢ desato la tormenta de rayos y centellas que

4. Comprobacién anunciaban la partida de las nubes, nosotros la
aguantamos...metidos en nuestro nido™.

*...Ias nubes empezaron a irse...agitaron un poco los
ganchos y pinzas... se libraron de ellos ¥ subieron y
subieron...”

5. Desilusién * jQue tristes nos quedamos!™
“...s6lo colgamos de esos ganchos y pinzas una buena cantidad

de hojas de palmera y terminamos por hacer el primer nido con
techo de que se tenga memoria™.

6. Comentario



Nuevo intento:

1. Observacién *Estibamos pescando...cuando un blanquisimo pelicano se

hundié en el mar v salio con el buche inflamadisimo. Tan
lleno de peces que parecia un gigantesco buche con alas
enormes™.

2. Planteamiento ‘..se nos ocwrié que podiamos llegar a casa
a bordo de un nido de alas™.

Jogramos construir un artefacto hecho con ramas que
batian seis veces estas alas por cada movimiento de
nosotros™.

3. Ejecucién

4. Comprobacién *“Nos sentamos en nuestro nido ¥ empezamos a batir
con todas nuestras fuerzas...”
“Las alas se baticron, cl nido recibia un buen impulso,
cl aire se arremolinaba alrededor™. “*Pero no nos
separamos un centimetro del suelo™.

5. Desilusién “Poco después, mientras caminabamos despacio
¥ tristisimos por la isla...”

Pausa

6. Comentario “Vimos un pelicano que habia muerto tiempo antes,...™
*me detuve a recoger uno de sus huesos™ ** ...y al
instante supe por qué nosotros nunca podriamos servimos
de esas alas para volar...Aqucllos huesos pesaban
poquisimo....”
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4.2.4 Orden.

En lo que corresponde al orden, los acontecimientos de esta historia se encadenan entre
si en un orden que podemos calificar de natural; no hay ning(n trastocamiento en Ja
linca de los hechos. Los nifios llegan contentisimos a una playa muy blanca: “*Debian de
ser mas o mengs las diez de la_mahana™ (19) después de mucha
después se dan cuenta de que han atravesado una isla sin nubes.

s sorpresas. dos horas

Ante el fracaso de no poder regresar continiian su estancia en la isla. “La primera idea
para salir de ahi se nos ocurrié al otro dia ,  muy de mafiana” (43). Y después siguen los
intentos por regresar Y aunque €sta debio ser la primera idea de todas. no se¢ nos
ocurrid sino hasta el tercer d (51). Y asi sc¢ continua entre el intento y» la
desesperacion: “En total llevamos a cabo dieciocho intentos, a un promedio de dos
diarios, lo que daba exactamente la cantidad de ny

(55).

ivir en aquella isla,.

El narrador da cuenta de cstos hechos tiempo después, v recordando la angustia ¥ el
dolor al despedirse de su amigo dice: -un mes después ¢l nudo que se me hizo
entonces en la garganta va parccia del tamano del nudo de la corbata de mi papa.™ (60)

La funcidén que cumple este aspecto del discurso ¢s mostrar al nifio lector la aventura
continua sin alteraciones cronolagicas. El tiempo real de los acontecimientos ios da el
protagonista con marcas muy claras v hasta valoradas en un resumen final. son tantos
dias con tantos intentos. Asi, muestra la desesperacién y la lucha por regresar a casa.

4.2.5 Focalizacion,

En este cuento narrador produce ¢l proceso discursivoe y, a ta vez, es el protagonista de
los hechos rclatados. Es un narrador metadiegético y autodiegético. En un principio se
narran los hechos en primera persona del singular: “La primera vez que o vi sentado a
mi lado... senti una inmensa simpatia hacia é1., *... la primera vez que lo escuché
hablar senti muchisima ternura v también grandes ganas de ayudario a caminar.” El
protagonista a partir de sospechas v descubrimicentos sobre este acompaiante, inicia la
historia de la tsla y entonces encontramos a un ** nosotros” en el transcurrir del cuento.

Se percibe aqui. dentro de sus dudas y vacilaciones, que seria su propio yo quien lo
acompaia, porque el otro nifto muestra un defecto en el hablar que podria aparejarse con
la situacion que padece Raro en la diégesis del circo. El niflo va a enfrentarse a un
ambicnte desconocido, por €so es oportuno comparntirlo entre dos; esto podria ser un
desdoblamiento del nifio, por un lado sus temores y por otro sus capacidades.



E) narrador en este cuento también enumera. como en ¢l circo , ( los defectos de Raro)
las inquictudes por conocer la isla que en gran medida guiaran el relato:

1. ¢ Qué extraordinarias cosas debian existir alli como para atraer a las mismisimas
nubes?”

2.* ¢ Por qué cada tarde, ... estas habitantes del cielo se iban asi como asi?

13)

Cuando se inicia la travesia por la isla la presencia del narrador protagonista tiene una
funcion muy clara ¢n los comentarios que hace cada vez que les sucede algo. Los
acontecimientos se muestran extraordinarios dentro del mundo infantil, pero el
protagonista, nuevamente en un acercamiento a su narratario, }Hega a una explicacién
para calmar sus temores.

Se encuentran un terreno lleno de humedad: ** Un pantano pens
No puede caminar por ¢l : “arenas movedizas pensé)
Un tronco de arbol: *“Un cocodrilo pensé™ (27)

Ante esto el narrador explica: ... fui comprendiendo algunos hechos que me hicieron
sonreir™ (28) ¥ *° no saltd nada, porgque un pesado tronco de drbol no puede saltar del
lodo hacia ticrra firme.” Y también * pues como todo mundo sabe sobre el lecho de un
rio es ficil caminar(28)

E} narrador va bajando la tension con estos comentarios, asi todo los sustos se
simplifican a elementos naturales. muy explicados ¥ comunes.

Ya en el segundo microrrelato, el narrador. dentro de todas las peripecias que atraviesa,
también se¢ acerca a su narratario para mostrar los altibajos de la simacion. Hay
momentos de arranque con disposicidon y animo: “En realidad no necesitibamos gran
cosa para llevarla a cabo.” = No fue dificil construirlas™, refiriéndose a todo los
instrumentos gue tuvieron que elaborar para salir de 1a isla.

La estructura del cuento por capitulos es muy similar, como ya se menciond, y es
precisamente en el tltimo parrafe de algunos de estos capitulos donde encontramos los
comentarios ¥ reflexiones del narrador, 3 en uno de ellos hasta un narrador actual. “*Asi
atn ahora, muchos afos después, cuando veo un arcoiris pienso que al final de él no hay
una olla de plata. como cree la gente, sino dos nifios en apuros.”™ (44)

Para finalizar este aspecto, ¢n la parte final del cuento, es importante indicar la presencia
del narrador y su particular acompanante, cada uno con su expresion. las palabras
inimeligibles que caracterizaron al nifio amigo: - Estiba ane sono cando conos. estile
sonto abe anald ese.” y que el narradoor traduce a su narratario asi: * Claro que las
nubes son lindas, pero alli sdlo existe 1a lluvia, el trueno.™ ( 59-60).

En lo tocante a la isla hay un momento donde el narradar protagonista, ante la magnitud
de los cventos, se dirige a su narratario expreso o marcado Al poco rato, como podrin
imaginarse, estibamos hechos sopa™ (31) y de igual manera el narrador prosigue su
historia apoydndose en lo mencionado, en lo va conocido por e! lector, que quizi en esc
momento también hace una pausa para traer al nuevo instante de lectura lo que ya sabe:
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“En primer lugar porque mi amigo, como ya he dicho, sabia guiar superbien nuestra
lancha...” (19) y “Pero en fin. tal como lo contaba, la primera vez que lo escuché
hablar senti muchisima ternura...P. ba que... debia tener en realidad un afo...como mi
hermano...” Esta es la tmnica referencia que se hace a otro personaje, el hermano. que
resulta oportuno para hacer la inclusién y comparacién de edades de este protagonista
ante toda la problematica de su mundo interno.

Por ultimo, la funcion emotiva del narrador estd presente en la expresion final de
capitulo, que en la mayoria de las veces sirve de comentario y reflexion. *jUf! De tanto
que sudamos pareciamos sopas en el fondo del mar™ (32), que muestra la dificultad pero
a la vez esta tomada con sentido del humor.

4.2.6 Isotopias y figuras retoricas.

Hay un momento en el cuento de la isla, lo que hemos sefalado como primer
microrrelato. (capitulos del 3 al 7). que tiene un interés muy especial por ¢l empleo de
ciertas isotopias.'® Hay aqui un conjunto de elementos que indican ¢l estado de
confusién, angustia v miedo que experimentan los protagonistas. Estos se encuentran
ante elementos naturales, las nubes, el agua, los arboles, las aves, que como tales
parecerian elementos muy claros y acompaiantes de los niitos, pero el autor emplea en
ellos una adjetivacion exaltada que marca, en esta parte del texto, el dramatismo en que
viven los niftos, ¥ quizd también con el que se puede identificar su lector, ante un
momento de arribo a lo desconocido.

Los caminantes en la isla se encuentran ante: Sombras oscuras e interminables que
caen sobre ellos. ante caédticos grupos de aves de graznidos espectaculares,
ensordecedores, amenazantes v horripilantes, asi como también de gigantes »
amenazadores cuerpos.

Toda esta confusion ilimitada v de magnificencia dentro de las tinieblas, la adversidad y
el peligro. tienen como funcion marcar el estado de mayor tensién en el cuento.

En el aspecto retdrico advertimos una serie de prosopopeyas. Todos los elementos de la
naturaleza entran en accion directa  con los visitantes de la isla, van a ser sus
acompaiiantes, las sombras los persiguen . les sale al encuentro el mar, las nubes huyen
¥ las aguas los conducen y a la vez les impiden el retormo.

El manejo del ambiente es intenso. estd indicado con la figura de la gradacion en tres
momentos muy claros. La blancura de la isla va en ascenso hasta llegar a las tinieblas.
Esta gradacién de la blancura se da dentro de una armoniosa repeticion. *... después de
unos minutos hasta mi mano sc veia blapea, una perfecta sombra blanca de mano
blanca, blanquisima. Igual eran los arboles: sombras blanquisimas.™

'* Beritain. Op cit. pp 138-140



Hay otra prosopopcya que también se presenta dentro de una gradacion. Esta marca
ascendentemente la angustia que padecen los nifios. pero en la misma figura se maneja

el descenso, que conduce a la tranquilidad.

El protagonista dice:
-Mi amigo recibio una sacudida tan fenomenal que en un diezmilésimo de segundo

-
para otro se quedd seco... frente a él se despernté un par de ojos amarillos. que lo
veian con un curioso brillo.

-Aquellos ojos decidieron acercarsele.
-Aquellos gjotes se le acercaron con la segura intencion de comérselo

-A aquellos ojos les salié entonces un pico
-Les salieron alas a estos ajos con pico.”

El descenso. que también es una contragradacion. se da inmediatamente *y cstas alas y
ojos volaron encima de mi amigo y después se alejaron. Asi pudimos ver que sélo se
trataba de un pdjaro blanco escondido entre unas nubes de su mismo color™. Esta figura
en descenso corresponde a lo que en otros momentos hemos indicado como una
reflexion. Aqui tiene la funcion de diminuir la tension que padecen los nifos.

De igual manera una nueva gradacién en la percepeién de los nifios se encuentra en la
humedad hasta llegar al grado extremo. “El suelo ¢ra en verdad humedo. como humedo
parecia todo: el pasto, la hierba, los drboles, ¢l aire...todo era casi agua... un pantano.

Para finalizar el analisis de este cucnto, en los puntos que se sefialaron anteriormente,
queremos indicar la importancia que tiene en ¢l texto el empleo del superlative. En la
primera parte, en ¢l relato del circo, vemos que tiene un significado especial porque éste
va a acrecentar ¢l estado de dnimo del protagonista en momentos cumbres: El admiraba

mo ¢l ambiente en que vivia, pero contestaba enojadisimo cuando actuaba por
los consaejos que

muchi
obligacion en el circo y ante esto se dispuso a escuchar atentisimo

podrian auxiliarle.

En lo relacionado al elemento de los suenos, entre la belleza de éstos ¥ la desilusion de
n Jo remarca con el empleo de esta forma. Desde el sentirse

perderlos, el autor tambi
orgullosisimo de poseer hermosisimos sueiios, que relataban hermosisimas historias y

que podian sentirse tristisimos de haberlas perdido, pero a la vez poder recuperar
nuevos ¥ hermosisimos recuerdos.

E! superlativo haciendo una extension de las cualidades de personas v cosas. también se
emplea de manera muy notoria en el fragmento de mayor tension en la metadiégesis.
Fragmento que ya hemos mencionado repetidamente como un gran cumulo de
elementos valiosos del discurso. Aqui. otra vez, remarca ¢l estado de dnimo de los
protagonistas. que va de la alegria a la tristeza: Les cuesta poquisimo trabajo arribar a Ia
isla y llegan contentisimos. Pero en la descripcion de elementos naturales, como
cualidades estables en la isla. su empleo se nota otra vez E! sol es una pelota
hermosisima en medio de blanquisimas nubes, dentro de una sustancia espesa v
humedisima, dondec hay arboles y hojas verdisimas en medio de un cielo azulisimo.
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A continuacién presentamos un cuadro con aspectos de la historia y del discurso para
mostrar la situacién de los actantes. En el primer microrrelato, los actantes pasan
ripidamente de un estado de mejoramicnto a uno de degradacion. Esta situacion el
autor la maneja con un ritmo acelerado que vemos en el aspecto discursivo de la
velocidad y el orden. Aqui observamos una caracteristica de la literatura infantil: la
accidén continua, accién progresiva que se da en los hechos de los ninos. Esta actividad

le agrada al lector infantil, quien también viviri. junto con los protagonistas, las
peripecias del viaje.

Es muy significativo, en el relato de la isla, ¢l recurso del viaje. Un viaje casi siempre
serd una busqueda a algo nuevo. En este cuento sera una busqueda hacia las cualidades o
posibilidades del protagonista. Se viajara hacia su mundo interior, se enfrentard a su
‘yo® y lo ird conociendo.En un principio vemos un panorama lleno de temores y
angustias, pero en cuanto se superan obsticulos, se da la transformacion y, desde luego,
¢l descubrimiento de sus capacidades.

Se ha comentado que el nifio necesita de ogros, dragones y monstruos fantasticos para
su crecimiento. L.a ficcidn literaria ie ayudard a desdramatizar los monstruos demasiado
reajes que hay en €1 ¥y a su alrededor. En este cuento vemos que la vision del mundo que
nos presenta ¢l autor esti manifiesta en los momentos de desarrollo del nifo. Son
momentos de resolver problemas profundos de preadolescencia, Aqui la literatura
infantil ha sido un recurso para la solucion de esta problematica. Ha enfrentado al
protagonista al desafio del crecimiento, del cambio ¥ de la maduracién.



Secuenciay Aclantes Velocidad Orden
-Los uiftos se descubren como amipos | Mejoramiento
Inauguracion | -Decision de ir a la ista Pausa
~Feliz descubrimicnto de sus capacidades { Deslizamienta ante los [as clipsis nos marcan un,
hechos  que se tiempo indcfinido
presertan Hay cash
i ifcenseiencia
Hipsis
Realizacién | -Fxploracion de fa isly Paorama de ha isla Un dia, diez de la mafiana
nehulnso,  negre
hilmedo
-Seie de hatlazgns desagracables Namaciin  répida de  acciones | Dos horas después
menudas  como YL‘\'FUL'SH a
fendmenos de 1a naturaleza
Clasura_ $-Decision de represar Degradacion
-Frustrado setomo a casa
Seruencias
Tnzugtracian | -Necesidad de rearesar a casa Degradacion Tarde y noche del primer dia
“Observacién de clementos de Wfluacha constarte, se
naturalera achi conscientemienle
Realizacidn {-Construceién de medios para of relomo Panerama de b dsta{ Primera idea inido) clipsis . — g { Sepunido dia
dindmico v alentador pausa
~Maagro constante de estos medios Segunda idea (ganchios) elipsis —p | Tercer dia
iU
lercera iiea falas) pausa
-Ef dlimoe insenta por sepunds ver Dicciocho intentos frustrados { Novena dia
funcinna Sumario clipsis
Chusura  [-Ldepadaacasa W intento {1z idea de los|Noveno dia
pelicanas)
Pausa
~Reconocimienta por parte de los padies | Mejoramienta 2rintento (paracaidas) elipsis
20" invento que fanciona
Un mes después
Fl cuento de laista

1
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CAPITULO V

ANALISIS DEL CUENTO CORAZON DE MANZANA

5.1 LA HISTORIA QUE SE CUENTA

Vamos a realizar el analisis estructural del cuento infantil  Corazén de Aanzana de

Guillermo Samperio’ siguiendo la metodologia propuesta por la Dra. Helena Beristdin
A P " h

en su libro andlisis estructural del relato literario. *

Se ha dividido el analisis en dos partes. La primera se referird a la historia que se
cuenta. donde se hablara de las funciones o unidades de sentido, de las funciones y
secuencias, del nivel de las acciones o matriz actancial » finalmente de Ia
representacion del espacio ¥ el ticmpo de la historia en el discurso.

5.1.1 Funciones o unidades de sentido.

Las funciones o unidades de sentido se dectinen como las unidades sintdcticas mads
pequeias del relato. Roland Barthes las clasifica en dos niveles:

a) Las unidades distribucionales. que son los motivos de cardcter dindmico. Estas
unidades las componen los nudos y las catalisis presentes en el relato.

b) Las unidades integrativas, o sea los motivos de tipo estatico. Estas unidades estan
compuestas por los indicios y las informaciones.’

Podemos decir que las unidades distribucionales son los encadenamientos que
constituyen “el hilo narrativo" y se relacionan unos con otros. La naturaleza de estas
unidades es de orden sintagmatico

Los nudos "son de! orden de la accion de hacer™; pertenecen al hacer de los personajes.
Cada uno inaugura, manticne o cierra una posibilidad de continuacion de la historia. El
conjunto de los nudos constituye el resumen del desarrolio de la accion. Tal como

! Samperio. Guillerma. Carazée de Manzany. Hustr. Rafacl Mendoeza de Gyves. Cideli, México, 1988
{Col. La Catarina}y

‘ Helena Beristdin. Andlisis estructural del relato litcrario, UNAM, México, 1984

* Roland Barthes.”Introduccién al analisis estructural del relato™ en : Andlisis estructural del relato.
Roland Barthes et al. Premia, México. 1991, pp. 12-17
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aparccen ordenados en el cuento, conforman la estructura del relato; constituyen, pues,
un resumen de la historia al que denominamos intriga o trama.

Las catilisis "aparecen como extensiones descriptivas” que se efectiian en el desarrollo
de los nudos, de los cuales no pueden independizarse. Estas unidades aceleran, retardan,
resumen Yy, en ocasiones. anticipan el discurso o son una vuelta al pasado (prolepsis y
analepsis). Su naturaleza consiste en complementar los nudos reuniéndose en tomo a
cllos y Hlenando ¢l espacio narrativo que dejan entre si.

Las unidades integrativas, a diferencia de las distribucionales. son de naturaleza
paradigmatica. Su sentido no se encuentra en el nivel de la contigilidad, sino que se
encuentra disperso. ¥ por lo tanto, remite a significados de la historia.

Los indicios son unidades seminticas que remiten 2 una funcionalidad del ser.
Describen personajes y objetos. permiten identificar las caracteristicas fisicas y
psicologicas de los protagonistas. Son elementos que crean una atmésfera psicologica
(por cjemplo: temor, alegria. sospecha. nosialgia, etc.). Los indicios pueden ser
explicitados por el discurso o se puede inferir de las acciones.

Generalmente los indicios son numerosos v variados. c¢llos nos permiten caracterizar

individualmente a cada personaje vy definir la naturaleza de sus relaciones con los
demads.

Las informaciones son clementos que sirven para identificar ¥ situar los objetos y los

seres en ¢l tiempo 3 en el espacio. Sirven para cnraizar la ficcion en lo real. Son datos
que se refieren a lugares, objetos v gestos.

Los lugares ¥ los objetos cumplen una funcion cultural y social especifica. afaden una

significacion al relato. Las informmaciones invisten al escenario de un caracter que
N I N . N

repercute en los demas elementos ¥ en el significado de las acciones mismas.

La lista de funciones que o continuacion se¢ presenta sefiala cada una su identidad dentro
del conjunto. Aparecen mencionadas por medio de nimeros.

La intriga del cuento Corazdrn de Manzana se encuentra constituida por las siguientes
funciones o unidades de sentido:

1. Nudo, catilisis, indicio, ¢ informaciones. En la penumbra una figura dgil descendid
de la cama de arriba.

2. Nudo e indicio. Un jovencito buscd algo abajo de la litera,

3. Nudo, catalisis ¢ indicio. Con cuidado destapé una caja.

4. Catalisis e indicio. Detalles de los tenis.

5. Nudoeo ¢ indicio. Con agilidad se visti¢ y se ¢alzo los tenis nuevos.

6. Nudo, indicio e informacién. Salié de su casa rapida y sigilosamente.

7. Nudo, catdlisis. Sintio ¢l fresco de la madrugada.

* Helena Benstain. Op. Cit. pp. 29-473
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8. Nudo, catilisis, indicio e informacién. Comenzo a realizar sus ejercicios de
calentamiento, Era dia de su cumpleaiios.

9. Nudo ¢ indicio. La noche anterior su madre le dio un regalo.

10. Nudo. L.e costo trabajo dormir.

11. Nudo. Se introdujo en un extrafo sueifio.

12. Nudo, catilisis. Se vio andando en una especie de selva.

13. Nudo e indicio. En ese ambiente vegetariano busca a Elena.

14 Nudo, catilisis. Corre y trota oyendo al viento.

15. Nudo, catilisis. Se mir6 convertido en jaguar.

16. Nudo. Despierta y se acuerda de su cumpleafos.

17. Nudo, catilisis e informacién. Termina sus ejercicios de calentamiento, son las seis
¥ cinco.

18. Nudo, catalisis ¢ informacién. Sc lanza a trotar ¥ mientras corre su pensamiento se
vuelve optimista v agil.

19. Nudo, catalisis ¢ informacién. Aan temprano Dany se incorporé al circuito de
corredores.

20. Nudo ¢ indicio. Hacia la tercera vuelta vio a un seitor gordo y se acordo de si
mismo.

21. Nude. Dos anos atrds Dany era el nifilo mas gordo de la cuadra,

22. Nudo, catdlisis. indicio e informacién. Se habia ganado una cadena larga de
buenos y malos apodos.

23. Nudo. Todos sus familiares le pedian que no comicra tanto.

24. Nudo e indicio. Dany seguia comiendo de todo.

25. Nudo. Le gustaba ver como jugaban los demas mientras ¢l comia.

26. Nudo. Tenia amigos gordos.

27. Nudo. Por la vergiienza enorme que llego a sentir le dio por usar mascaras.

28. Nudo. Empezaron a decirle La Tonina Jackson.

29. Nudo. Se sentia marginado ¢ incomprendido.

30. Nudo. Entre mas lo criticaban, Dany comia mas y mas.

31. Nudo. Sc¢ fue poniendo cada vez mads triste y disgustado con el mundo; quizo
morirse,

32. Nudo, ind}
Tonina Jackson.
33. Nudo, indicio. Dany se acerca a su madre en busca de ayuda.

34. Nudo, catilisis, indicio. Platica con su madre quien lo comprende y lo alienta a
cambiar.

io. Supo que a quien tenia que matar era a Santa Claus Chiquito o a la

35. Nudo, indicio. El recordar 1a pasada historia y compararse con el antiguo Dany era
una forma de hacerse un regalo.

36. Nudo, catdlisis. Se habia propuesto correr una hora ¥ media, habia entrenado para
€so.

37. Nudo, cat:ilisis, informacién. A las siete y veinticinco Dany cmpezo a sentir el
avance exacto. ligero de sus zancadas.

38. Nudo, catdlisis. A través del intenso ejercicio, la fuerza y la belleza del cuerpo del
Jjaguar brotaban en su piel.

39. Nudo. Se dio cuenta que pronto un nuevo récord en su carrera seria suyo.
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40. Nudo, indicio e informsacién. Regresa trotando con lentitud a su cuadra a las sicte
treintaiséis,

41. Nudo, indicio e informacién. A las 7:37 acaba la carrera.

42. Nudo, indicio e informacién. L.e habla a Elena y le dice que quiere compartir con
ella su corazon de manzana.

Como se¢ observa, la historia de Corazdn de Manzana presenta los tltimos ade¢lantos en
el entrenamiento de un jovencito que se ha propuesto vencer su gordura. La historia
comienza in medias res cuando el problema ya se ha resuelto, de ahi la narracién nos
conduce a un pasado inmediato ». por medio de 10s recucrdos del protagonista, a un
pasado remoto. Ello nos lleva a determinar que la intriga, tal como se encuentra
estructurada, no corresponde a la fabula o argumento.

Quisimos analizar estos puntos de la historia para enfatizar el comienzo del cuento in
medias res. El lector al cual va dirigido, un lector preadolescente , puede advertir que el
cuento ha ermpezado en una situacion de suspenso y asi buscard una serie de elementos
en ¢l transcurso de la historia para conocer de una manera mas amplia y mas cercana al
personaje.

A continuacidn sintetizamos fibula e intriga contrastando ambos ordenes:



FABULA
Dany cra un nijdo muy gordo
Tenia muchos apodos.

INTRIGA

Le pedian que 1o comicra tanto

Seguia comiendo mucho

w. a mientras otros jugaban

Tenia amigos gordos

Por verguenza uso masearas

Lc decian “1.a tonima Jackson™

Se sentia incomprendido

PY04 00T

T~ |

Entre mas fo criticaban conua mas

Quiso morirse

Supo que temia que acabar con su gordura

Se acerco a su madre

La madre lo entiende v lo alienta a

Una noche su madre e regala unos tems

Se va a dormur nervioso

Tiene un sucho extrado

Se ve en una especie de selva

Busca a Elena en esa selva

Corre ¥ trota vyendo al viento

Se miro convertido en jaguar

Despicrta

Descendio de fa literas

Busco su regalo

Destapo la caja

Se vistio y calzo los tems

Qnmn «l fresco de fa madrugada

Empero sus gjercicios de calenamiento

Termino sus ejercicios
Se lanso a trotar

:c incorpore al circuito de corredores

& un sefor gordo y s acordo de si mismo

\

L-l compararse con el antiguo Dany 1o satisfizo Y

Se propone correr hora v media o

A las siete y treinta v cinco estd a punto de terminar bl

Se siente convertido en jaguar el

Pronto aicanziarda un nuevo record ol
Llega a su cuadra a lax sicte v treintaiseis -
A las sicte treinta y sicte rompe cf record -
Le habla a Elena bl
Atendiendo zhora a la descripcion de las umdades distribucionales ¢ integrativas
podemos hacer una caracterizacion de Ia historia:

Los nudos que cnunciamos cncicrran basicamente una pequeda historia. la que
corresponde a las vicisitudes del pequefio Dany.
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En la lista de funciones vemos que los nudos, que nos ubican en el pasado reciente, son
en namero casi semejante a los que hacen referencia al pasado remoto del joven. es
decir, es tan importante el logro actual como también fue dramitico su pasado
tormentoso. Son dos momentos, primero, en la nifiez, con la inseguridad, insatisfaccién,
burlas, complejos, complicidad ¢ incomprension.

"'se habia ganado una larga cadena de buenos y malos
encorajinaban v entristecian.” 30

" empezaron a decirle La Tonina Jackson, lo cual resulté mis catastréfico para
Paniel,..."" 33

“Lo fastidinban mucho, se sentia marginado ¢ incomprendido'33

""Precisamente una de las noches en que planeaba morirse, abrumado de pena »

melancolia. Daniel supo que a quien tenia que matar cra al Santa Claus Chiquito o
a La Tonina Jackson.” 34

apodos que lo

Y ahora en la preadolescencia. al despertar 2 un mundo de competencia, presuncion y
enamoramiento que Daniel sabri conquistar por medio de trabajo prolongado ¥
manifiesta fuerza de voluntad.
“E} recorrido de ias primeras cuadras sicmpre le costaba trabajo; era necesario
controlar el ritmo de la respiracion en consonancia coo ¢l trote.”” 26

""Con pleno dominio de su respiracion, Daniel se incorporé al circuito' 27
"...dieciocho Kkilémetros, el mejor tiempo y la mejor distancia gque podia lograr
hasta esc momento.” 39

Y...para conseguir ¢l ré¢cord de esa matiana, se habia preparado con sistematizacion
los ultimos tres meses,..."" 39

Los nudos que inician la intriga. asi como también aquellos que nos sitian en un pasado
reciente, tienen un ritmo pausado que denotan el disfrute del logro. casi el triunfo de
Dany. No asi los nudos del pasado remoto que paradéjicamente, siendo una etapa de
pesadez tienen un ritmo mas rapido. que se interpreta como ¢l deseo de olvidar la
angustia vivida en ¢sos anos.

Los nudos en esta historia son abundantes; todos estan centrados en el niho como
personaje principal. Esto podria corresponder a una de las caracteristicas de la literatura
infantil, donde el nifio o joven necesita accién, accidon constante del protagonista. No le
gusta detenerse en descripciones prolongadas que 1o desvien del hilo de la historia.

Las catilis

is o clementos expansivos que aparecen en la historia son pocas ¥ se utilizan:

- Para describir ¢l amanecer, tanto del cuarto del protagonista como del panorama
exterior que acompailard a Daniel en su carrera.

. descubrié un resplandor enorme que se habria paso hacia ¢l oriente de la
ciudad. L.a humedad matutina se alargaba sobre la avenida.” 13



**Aspiré con profundidad el ligero y noble aire de la mafiana.” 13

s -Para cnfatizar en las caracteristicas de su ropa y sobre todo de sus tenis. Daniel
admira sus tenis asi como también todas las personas quec se cruzan con el
muchacho.

"... 2 los lados tenian unos rayos amarillos que parecian estar encendidos lo mismo
que las agujetas, también amarillas y luminosas
"No falté quien dijera que parecian de fuego. o el que pensara que habian
inventado unos tenis magicos, o el niiio gue aseguré que eran dos pequeiias naves
espaciales para pies.' 27

e -Para introducir el recado de la madre, la voz del viento. ¢l comentario del narrador
y los comentarios del propio Daniel respecto a sus tenis.

* -Para mostrar 1a admiracién que siente Daniel ante corredores de juegos olimpicos y
panamericanos.

e -Para dar cuenta del ambiente selvitico en que se desarrolla el sueiio del nifio.
* -Para subrayar el momento del climax (Danicl rompe su propio récord).

e -Para describir la paulatina transformacién del corredor.
e -Para hacer sentir la placidez de Danicl en su carrera.

Como observamos. las catilisis que aparecen en la historia no son abundantes pero si
significativas. Estas se palpan principalmente en dos momentos. Primero en cl suefio;
ahi todo aparece transformado, gigantesco. es una selva de verduras, calabazas,
lechugas, coliflores, ctc. Daniel estd a punto de despertar ¢ iniciar la carrera que rompera
su récord. Probablemente es un joven que ya ha cambiado de dieta, que ya ha
conseguido también la transformacién en ese aspecto. El suefio manifiesta, con todo esc
mundo de verduras ¥ legumbres. un cambio de alimentacion.

Este suefio seria la consecucidén de un desco, el desco idealizado que estaria en
contrapartida con la alimentacién anterior; ahora seria comida de buena calidad.

Y luego en los momentos de la carrera donde se hace mucho énfasis en la agilidad, la
velocidad, la flexibilidad y fortaleza de los musculos, €l dominio de la respiracion, la
consonancia del 1rote, ¥y sobre todo ¢l placer de poder correr dominando los
movimientos y la respiracion porque se ha entrenado previamente para transformarse en
plenitud.
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**La sensacién de soledad, intima, egoista, libre,...reconfortaba a Daniel y lo hacia

sentirse feliz. un felino ansioso por divertirse en desplazamientos y zancadas entre
drboles v viento cilido.” 14

"Una vez dominado esto,

lograba concentrarse y
movimientos.” 26

empezar el goce de los
“Daniel dijo jaguar, su cuerpo dijo jaguar, su mente repitié jaguar y en Ia
siguiente zancada se miré convertido en jaguar. La flexibilidad de sus misculos, Ia
furia contenida ¢n el vientre, Ia fortalezn en las patas, felino, un verdadero felino."
21

..la fuerza y la belleza del cuerpo de un jaguar brotaban de su piei”. &

-

En este caso. las catal

is no suspenden ¢l desarrollo de 1a historia, simplemente le dan
otro ritmo, la desaceleran. Son catalisis con verbos de accién que siguen el avance
impecable. la intensidad de las pisadas y la disminucion del ritmo hasta llegar a romper
el récord.””7:37 ni mas ni menos. ;Qué tal, eh? 46

Si dijimos de las unidades distribucionales que eran mas abundantes los nudos que las

catalisis, en las unidades integrativas podemos observar que ¢s mayor ¢l niunero de los
indicios al de las informaciones.

Los indicios nos presentan las caracteristicas fisicas y las emociones del nifo, asi como
tambieén toda la atmosfera de pesadez y melancolia que priva en esta etapa de su vida.

Daniel a los diez afos ¢s un niflo no como muchos otros: es gordo, extremadamente
gordo. Este mal lo atormenta y» le ocasiona una serie de apodos que lo enojan y
entristecen. "Bemy., Toby, Santa Claus Chiquito, El Oso Perezoso, Bodoque y El
Vitaminas, entre otros.” 30. El mundo a su alrededor se burla, 1o margina, lo atormenta.

“Desde luego que esta presiéon moral que cjercieron amigos y familiares sobre él,
en ocasiones resulté exageradamente ¢ injusta.™ 33

Los indicios, en este momento, nos ayudan también a conocer los deseos de Daniel por
Transformar su mundo.

"Deseé jugar futbol o volibol, o basket: tener una novia como Elena..asistir
temprano a la escucla, hacer amigos que no fucran gordos ni tragones.” 34

Y precisamente el autor asiste a la transformacion de este personaje, de ello nos dan
cuenta todos los indicios que se ubican al principio en el pasado reciente. Estos indicios

estan dados tanto por la descripcion del narrador como por las acciones mismas del
protagonista.

El antiguo Dany es una leyenda de si mismo. El corredor actual es agil, delgado,
flexible. Disfruta su actividad, la domina hasta el grado de conocer, a su edad, 1os altos
niveles de un competidor. El nifio goza en la carrera, imagina, planea y sc transforma
todavia mas en ave voladora y felino veloz. Precisamente estos dos animales que
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representan, por un lado la ligereza y por el otro la velocidad y la fuerza., son las
cualidades que ha conseguido Daniel en este camino de transformacién. Transformaciéon
que no sélo ha sido fisica, sino también mental. El narrador, a través de sus acciones,
nos presenta a un joven respetuoso, ordenado, madrugador, sensible ¢ imaginativo.

Los indicios también nos permiten observar el cariacter de la madre del nifio. "La joven
detuvo el run-run de la maquinita, miré al gordito enmascarado, y semcjando una
VOZ cavernosa expresé:

- Dime, oh terrible luchador venido de los infiernos 3 exterminar a los enemigos del
mal.” 35

Esta mujer (que quiza en otros momentos, ¢l de compartir los juegos con sus hijos seria
del todo positivo) aqui también participa de la presion moral que todo ¢l mundo ejercié
sobre Daniel. Y es el nifio el que se acerca a clia, reclama su ayuda porque sufre. Asi el
narrador nos la presenta como una madre comprensiva y carifiosa que alienta a su hijjo.

También a través de los indicios otra mujer es caracterizada. Elena, la muchacha que le
gusta mucho ¥ que vive en la esquina de la cuadra. En esta ctapa del primer
enamoramiento en la adolescencia ella "le hace ojitos”, le manda recados y le gusta
mucho Daniel.

En conclusion, los indicios describen al protagonista en sus dos etapas y lo ubican en un
nucleo familiar con ciertas caracteristicas. Pertenece a la clase media de escasos
recursos (Daniel en toda la ctapa de entrenamiento y preparacion sélo usa sus antiguos y
queridisimos tenis blancos, grises en realidad). En este nucleo familiar hay dos
ausencias palpables: la de la madre durante ¢l tiempo en que crecié la gordura del nifio,
vy sobre todo, la del padre. de €]l no se sabe nada. El narrador. con cierto matiz de burla,
1a substituye al mencionar a los abuelos, los bisabuelos y hasta los tatarabuelos.

L.as informaciones aportan datos que hacen inverosimil el relato, pues producen una
ilusidn de realidad cotidiana. En este cuento las informaciones hacen imaginar al lector
un paisaje comun dentro de la ciudad. Primero, y escasamente, el aspecto de un cuarto

en penumbra después, las primeras horas del amanecer, cuando sc inician las actividades
de cualquier dia de trabajo.

5.1.2 Secuencias.

Se entiende como consecuencia a la sucesion logica de los nudos vinculados entre si por
una relacién de solidaridad o de doble implicacién. En este cuento, atendiendo al hilo de
la fibula, vemos que hay un ilnico microrrelato o secuencia que tiene tres funciones:
inauguracién, realizacién y clausura. La primera funcién abre la posibilidad de que se
realice un proceso de cambio-mejoramiento o degradacidén en la conducta de los
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personajes. La segunda funcién presenta la posibilidad convertida en acto ¥ la tercera
funcién cierra el proceso, es decir, presenta el resultado final del proceso de cambio.®

Desglosamos a continuacion la secuencia del microrrelato:

-Problemas de gordura.
Inauguracién -Presion moral. Ninez atormentada.
-Alcjamiento del mundo.

Unico
Microrrelato Realizacién ~Apoyo matemo.
Transformacion -Ejercitacién de Dany . Voluntad y disciplina.

-Exito como corredor.

Clausura -Dany vence su
propio récord . Adolescencia
-Le ofrece su corazdn alentadora.
a Elena.

La historia de Daniel comienza con un estado de degradacion. El cuento nos plantea un
proceso de mejoramiento que se inicia cuando el nifio confiesa a su madre que sufre por
su gordura. Daniel en su nifiez obscura y solitaria sélo encontré refugio en la comida.
Vivié atormentado, imposibilitado de disfrutar, como otros muchos. de juegos y
carreras. La madre lo alienta a cambiar, pero el cambio que se debio dar con ejercitacion
continua, desde luego, ¥ con modificaciéon de habitos y actitudes, no nos lo presenta la
historia. Los lectores sabemos de esa transformacién a través de los resultados, (dos
aftlos después) cuando vemos a Daniel como un corredor experimentado, delgado, agil ¥
a punto de tener novia. Sus descos se¢ han cumplido integramente, ahora puede ser
inclusive un deportista admirado. El proceso de mejoramiento se dio de la inmovilidad a
la agilidad. de la gordura a la delgadez.

Sabemos que los grupos de funciones son susceptibles de diversas distribuciones. es una
libertad de combinacién que puede hacer el autor a través de sucesién continua, de
¢nclave o de enlace de las funciones. Sin embargo, observamos que en nucstro cuento
analizado las funciones de inauguracion, realizacién y clausura se agrupan de manera
simple, no se da una combinatoria entre ellas. De un proceso posible de mejoramiento sc
pasa a Ja realizacion sin obstiaculos para llegar a un resultado satisfactorio. En cuanto a
la perspectiva o punto de vista, el cuento nos presenta unicamente la perspectiva de
Daniel. El es el beneficiario de la mejoria por el cumplimiento de una tarea. El nifo se
opone a un munde agresivo (el de la gordura. las burlas. los malos habitos) que queda

* Claude Bremond. “La I6gica de Jos posibles narraarios™ en Anélisis estructaral del relato. 8° ed.

Premia, México, 1991, pp. 99-121
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transformando, pero no en un mejoramiento puesto que es el punto mismo de
degradacion del que parte Daniel para su transformacion.®

5.1.3 Nivel de las acciones o matriz actancial.

En el nivel de las acciones, las funciones estin vistas desde la perspectiva de los actores
y los actantes. Las acciones son las manifestaciones del actante. Los actantes se definen
en el relato por el papel gue representan segun la esfera de accion en que participan.

A continuacion presentamos los tres pares de categorias actanciales gque conforman la
Hamada "Matriz Actancial"., propuesta por A.). Greimas: El sistema consta de seis
actantes o clases de actores (también llamados dramatis personae o “papeles
representados’). que se agrupan en parejas.
El primer par de las categorias es el que relaciona al actante sujeto con ¢l actante objeto.
articulado por el eje del deseo . El segundo par relaciona el actante destinador con el
actante destinatario, pareja que se articula sobre el eje de comunicacion. El destinador se
entiende como el actante que posibilita la busqueda dei objeto por parte del sujeto, y el
destinatario como ¢l actante hacia quien va dirigido el objeto. es decir. el beneficiario.
El tercer par relaciona el actante ayudante con el actante oponente, articulados sobre el
eje de la participacion o el poder.

A partir de la pareja sujeto objeto podemos determinar las restantes. pues ¢sla se
constituye en central.

"Los actantes se definen en el relato a partir de su tipo de intervencion, es decir, de los

rasgos mas generalizables de su actuacién: no por lo que son. sino por 1o que realizan
. Py w7

dentro de una determinada esfera de accion, por €l papel que representan™.

“Cada actante o clase de actor puede ser cubierto por distintos personajes. Cada
personaje puede estar investido por mas de una categoria actancial, ya sea
sucesivamente, cn distintos momentos del desarrollo de la accion: ya sea
gimull:’:nca.mcnlc' en un momento dado ¥ a través de diversas perspectivas®.

A continuacién presentamos la Matriz Actancial del cuento “Corazén de Manzana™.

® Helena Beristain. Op. Cit. pp. 43-44
7 Ibid.. p. 69-74
* Loc. Cit,




Destinador. Objeto, pestinatario
Daniel. Estar delgado. " Daniel.

Ser deportista.

Tener novia.

Adyuvante pSujetog Oponenete
1.a madre. Daniel. el Habitos negativos.
nifio gordo. La flojera, 1a gula,
la apatia.

Mundo agresivo.

El objeto a alcanzar por Daniel. ¢l actante sujeto en ¢l cuento, es todo lo contrario a lo
que carecio en sus momentos de sufrimiento. El pequeio busca una transformacion, la
desea intensamente: no scr gordo, ser deportista, tener novia ¥ no juntarse con amigos
gordos y tragones.

En Daniel se acumulan casi todas las categorias actanciales, ¢l mismo es el destinador
que decide y propicia su cambio. A través de voluntad, dedicacion y disciplina. Y al
mismo tiempo es ¢l destinatario que recibe el beneficio, pues vemos al final del cuento a
un Daniel con todos los éxitos en conjunto.

La historia nos presenta a un nifio solo. desamparado. Unicamente vemos como actante
adyuvante a su madre. Quien por medio de consejos ¥ limitado apoyo técnico alienta al
nifio. ", Cudl es el problema? tenis, pants y sudadera tienes; lo que pasa ¢s que no
tos has querido usar™.38

Aqui precisamente sc inicia la tucha de Daniel. Su actante oponente no cs ¢l Danicl
gordo sino toda una forma de vida que hay que cambiar. Un cambio ripido en este
aspecto, sobre todo en la alimentacion y ejercitacion. no se da siempre facilmente, hay
que luchar, tener decision y voluntad para avanzar en esa linea.

Como ya mencionamos antes, esta lucha no la vemos en la historia. sabemos por los
resultados que la hubo v ferozmente, que Daniel combatio su gordura casi solo al grado
de ver al mismo nifio como un actante adyuvante dentro de Ia historia.

5.1.4 La representacion del espacio y del tiempo dentro de 1a historia.

En el relato que analizamos, las informaciones dan cuenta del espacio (lugares, objetos,
gestos) y del tiempo en que suceden los hechos que constituyen la historia. Los datos
que se refieren al tiempo, son significativos porque van dando cuenta, primordialmente.
del transcurrir de 1a actividad (la carrera), que plenamente concentra toda la accién del
protagonista.”

* Ibid., pp.77-79



La hxs(ona nos da cuenta desde el momento en que todavia no amanece "en la

bra,... dié Ia lampara® (p.72) "Atravcsé el pasillo y luego el
comedor, que estaban pricticamente a oscuras® (p.12). El transcurrir del tiempo,
desde que el niflo sale de su casa se va marcando con precision: "Sintié el fresco que
habia viajado desde la madrugada,..”" (p.12) ... miré hacia el amanccer", "Aspird
con profundidad e] ligero y noble aire de la madana’ (p.13) A las 7:05 el nifio
inicia su recorrido que terminari a las 7:35. El lector conoce los tiempos de los
ultimos momentos de la carrera. (Debemos indicar que en el cuento hay dos
desfasamientos de tiempo, quec posteriormente serdan analizados en la temporalidad del
discurso).

Después de tres meses de entrenamiento Daniel inicia esta carrera que sigmifica la
culminacién de sus logros. El lector ve con exactitud, como para comprobar ¥ ser testigo
a la vez del tiempo que el nifio ha conseguido como competidor de si mismo.

Como ya mencionamos, sigue el transcurrir del tiempo. Daniel inicia cuando el cielo
habia clareado por completo, ...y "a las siete ¥ veinticinco Dany empezé a sentir el
avance exacto..."” ... Con ficil vuelo cruzé las sicte ¥ venticinco de Ia madana®, "'le
faltaban dos cuadras y en su reloj ya daban las siete treintaiséis: fue bajando de
ritmo'', "paso de largo frente al edificio donde vivia y se detuvo en la esquina: 7:37
ni mas ni menos.”

El cuento narra estos momentos del triunfo de Danicl en las principales horas de la
manana que pucden ser aliento, esperanza vy continuidad con el dia. en contraste con la
noche cuando el niflo atormentado acude a su madre “platicaron largamente hastn
después de las doce de Ja noche’’, donde la angustia esta unida con la oscuridad.

Sin embargo. podemos advertir que este momento nocturno, como también otro, la
noche en que la madre le da el regalo al nifo, significan esperanza, dnimo ¢ ilusion
hacia el cambio. “-Andele-agregé la sefiora, -viyase a acostar, que maGana €s otro
dia- le dio una nalgada carifiosa de buenas noches™. (p.38) "-Te lo doy ahora para
que lo puedas disfrutar maiana en la maiana,.."” 16

El tiempo relativo a la nifez de Daniel ¢s indefinido. simplemente estd ubicado dos afios
antes, ¢s borroso y contrasta con la precision del momento de la carrera.

En resumen. los datos que nos permiten ubicar temporalmente la accidn serian: el
amanecer ya fresco de fines de octubre y el dinamismo creciente en ¢l lapso gue dura la
carrera. Daniel sale de su casa aproximadamente a las cinco cuarenta y cinco y lo vemos
finalizar la actividad a las siete cuarenta. El lector ha sido espectador de todas las
acciones del protagonista en ¢l lapso de dos horas.

El espacio en este cuento también tiene un gran significado. El primer espacio del
cuenta es ¢f cuarto de la casa del niilo, que como espacio cerrado contrasta con la calle,
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espacio abierto. Este tltimo asi se constituye ¢en un amplio panorama de libertad v
posibilidades.

Danicl vive en un edificio cerca de una avenida. junto a un camellén que le conduce
también a un parque cercano. Por la actividad del nino el espacio es fundamental, sin
embargo. en el cuento no es el espacio como terreno lo que importa. sino la figura del
nifio que abarca todo el espacio, que abarca todo cl ambiente.

De una vista panoramica, ¢l circuito de corredores. pasamos a un acercamiento del
personaje principal: acercamiento que va a ser constante durante el tiempo que dura la
carrera.

Hay una gradacion del manejo de los movimientos de Daniel que subrayan los ritmos de
1a carrera, hasta llegar al climax del cuento.

“Daniel levanté los brazos v los sostuvo abiertos, como si ¢l mismo fuera a volar de
pronto,... (13)"

. empezé a sentir ¢l avance exacto, ligero, caliente de sus zancadas,... (40)* los
demss movimientos del cuerpo respondian al armoénico martilleo de las piernas”™
(40)
... se encontraba flotando, volitil pluma en el espacio.’(-42)

“"En su avance impecable, se intensificé la percepcion de los miusculos de sus
piernas ¥ brazos;... ""(42)

... la flexibilidad, Ja fuerza ¥ la belleza del cuerpo de un jaguar brotaban de su
piel.” (42)

... fue bajando el ritmo, su cuerpo regresaba poco a poco a la normalidad. el dolor
cedia totalmente.''(43)

“Llegé trotundo con lentitud a su cuadra.'(43)

"“Para bajar la sensacién de entumecimiento en las piernas., hizo sentadillas
combinadas con abdominales y respiraciones.’(46)

Como observamos es la figura de Daniel Ia que llena el espacio total del cuento y como
tal, hay un objeto que lo acompana. le viste y le es indispensable en su actividad: los
tenis. Existe un contraste entre la deseripcion del objeto y su funcién. Los viejos tenis -
horribles pero queridisimos, por lo mismo- fucron el sostén. el clemento indispensable
(materialmente) en ¢l inicio en que se abrid In actividad del nifio corredor. Ahora los
admirados tenis nuevos, significan un doble regalo para Daniel. Son magicos, parecen
de fuego. figuran dos pequeilas naves para pies de nifio con los cuales Daniel cierra et
ciclo en su actividad de corredor. Lo acompafan sin duda y cubren fantdsticamente todo
un espacio del ambiente.



5.2. EL DISCURSO QUE CUENTA LA HISTORIA.

Plano de la expresion llamado también plano del discurso, o proceso de enunciacién. se
entiende como ¢l modo de exposicién de la historia, cdmo se nos narra la anécdota. Al
iniciar el anilisis de este nivel. investigamos los modos que adopta la expresion de la
historia en el relato. por ejemplo:

"= Qué formulas sc utilizan para iniciarlo, proseguirlo y clausurarlo.

- Qué recursos para proporcionarle visos de verosimilitud o ilusion de reajidad.

- Como sc combinan el uso del estilo directo con el del estilo indirecto.

- Conforme a qué procedimientos participan el autor y el narrador.

- Cémo se manejan las perspectivas que va adoptando el narrador.

- Cémo se manifiestan y se interrelacionan las distintas temporalidades: la de los
personajes en la historia, la del proceso de la enunciacién™!?

Vemos, de esta manera. que tanto la historia como el discurso se entrecruzan, se
implican, por lo tantc es conveniente determinar las principales razones de
correspondencia que en su confrontacion ofrecen la historia y el discurso. Y éstas se dan
en cuanto a:

1. Espacialidad.

2. Temporalidad.

3. Perspectivas del narrador,

4, Estrategias de presentacion de! discurso.
5. Isotopias: Analisis semantico.

6. Elemento retéricos.

.2.1. Marco cspacial.

El espacio representado en ¢l cuento sélo puede ser analizado dentro de los limites del
discurso. Es el discurso con sus medios (como la aproximacién mayor o menor del
narrador) el que nos da los alejamientos o acercamientos respecto al personaje principal.
Asi tenemaos en el inicio el acercamiento detallado de Daniel en un ambiente cerrado, y a
partir de este momento habra alejamientos hacia la vista general del amanecer, en un
ambiente abicrto, para volver nuevamente a los acercamientos del protagonista muy
enfocados al terreno que pisa vy al ambiente que invade.

Son los recursos de que dispone ¢l discurso los que nos proporcionan la dimension
espacial de la historia ¥ sus significado en el conjunto, y asi ¢s el fresco, la escarcha, el
amanecer, la himeda avenida, las primeras calles, el parque, ¢l camellon. los elementos

' Ibid.. pp 85-87
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que subrayan el ambiente de libertad, tranquilidad y de soledad inclusive, que
propiciaran la carrera.

Las proposiciones del discurso logran efectos que remarcan las acciones del personaje
principal. El discurso va manejando cicrtos efectos mediante una gradacion ascendente y
paulatina conforme aumenta la tension de la carrera, y desde luego, la del relato hasta
hacerlo desembocar en el climax. Daniel en el amanecer se reconforta con sentirse un
felino feliz, que después serd el jaguar que grufe y avanza hasta confundirse con el
cuerpo del nifo con toda su flexibilidad, fuerza y belleza.

La repeticiones constantes de los movimientos de Daniel suman toda una invasién a un
espacio atmosférico v volitil. Es el espacio que Daniel atrapa en toda su cjercitacién, no
€s el piso que toca sino el espacio que invade. "Levantd los brazos y los sostuve
abiertos™, ... Subia y bajaba el cuerpo’, "los brazos extendidos', "'subié dieciséis
veces cada pie”, “"hizo algunos estiramientos de piernas”™, "aflojé las piernas una y
otra vez'', ""'se encontraba flotando", ete.

Esta serie de repecticiones culminan en ¢l climax porque en el relato la relacion espacio
tiempo, como aspectos concurrentes en una carrera. estian muy unidos. Y es en el
momento del climax donde estid dada la frase medular de la actividad del nifio y desde
luego del cuento: " Con ficil vuelo cruzé las sicte y veinticinco de la manana®.

También podemos observar que la disposicion espacial de los clementos del discurso
logra un efecto de anticipacion, como es el caso del descubrimiento de los tenis, que
muy tempranamente s¢ mencionan, ¥ que junto con las repeticiones hacia los mismos
remarcan su funcién dentro del discurso.

Por altimo, podemos mencionar en este aspecto que en el relato hallamos una
constitucion por parrafos separados cada uno por punto ¥ aparte ¥ que coincide con la
separacion de otro tipo de unidades de nawuraleza semantica, como se verd mas tarde en
otro capitulo.

5.2.2 La temporalidad de la historia en relacion al discurso.
El punto planteado en estec aspecto es ver como se corresponden la temporalidad de la
historia y la del discurso en lo referente a la duracion. al orden y a la frecuencia.

Para Genente existen "cuatro tipos de relacién temporal entre la duracién de las acciones
del enunciado y la extensién del texto en su correspondiente enunciacion’

1. La Igualdad ("escena”, didlogo).
2. La Comprension del Tiempo ("reswmen”, escuetas acciones importantes).
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3. La Extensién ("pausa”, descripcion o dilacién en acciones menudas).

4. La Supresion (“elipsis”, omision de acciones cuya ocurrencia es inferible a partir del
contexto)."!

En este cuento, por lo que toca a la duracion, ¢l tiempo del discurso presenta una
anisocronia porque comprime al de la historia ya que ¢sta se desarrolla en el relato
durante un tiempo mucho mis breve que el que corresponderia a la realidad imaginaria.

Aqui 1a historia se presenta en tiempo pretérito con dos desfases hacia otros pasados. Es
en estos momentos donde encontramos las clipsis temporales: se han suprimido una

serie de hechos proporcionando solamente al lector el resultado final que se deduce de 1a
necesidad de que hayan ocurrido los mismeos.

"Cuando la luz iba apoderandose del cielo™.
*“*comenzo a realizar los primeros ejercicios
de calentamiento™ (14)

Primera Elipsis

Retrospeccion a un pasado reciente
Temporal

**Ahora cuando ¢l cielo habia clareado por
completo, Daniel estaba haciendo una

unas abdominales de piso, lo cual queria decir
que ya mero terminaba su calentamiento (23)

“En Ia tercera vuelta vio que en sentido contrario
venia un seiior gordo que jadeaba a cada paso,

y no pudo evitar acordarse de si mismo™ (27)
Segunda Elipsis

Temporal Retrospeccioén a un pasado remoto

“Entonces con facil vuelo cruzd las siete
veinticinco de ia mafiana ¥ se dio cuenta de que

pronto un nucvo récord en su carrera seria suyo™’
(43)

Aun podemos ver otros desajustes entre Ia temporalidad de la historia y la del discurso,
por ejemplo en la pausa. cuando se suspende e) tiempo de la historia para que sc
expanda cataliticamente ¢l tiempo que corresponde al discurso. Esto se da en el
transcurrir de la carrera de Daniel, donde se marcan con mayor lentitud los

movimientos, los ritmos. las respiraciones, ctc. para transmitir al lector el goce del
ejercicio por parte del protagonista,

En lo quc respecta a los didlogos (escenas) podemos decir que coinciden fugazmente
ambas temporalidades. Sobre todo cs significativo el didlogo ¢on que termina la historia

U bid., pp. 96-100
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porque esta exacta ifusién de coincidencia temporal remarca el triunfo del joven., Ahora
ya casi en el momenio actual, es alguien muy diferente al nifio gordo y atormentado de
antes.

Por lo que corresponde al orden "cronolégico”, el relato empieza in medias res, ¢l lector
desde el primer momento experimenta una cierta tension. ya que desde el inicio hay un
acercamiento a los tenis de Daniel, y sélo a través de la primera retrospeccion el lector
se explica la actividad del nifio e¢n la madrugada para entender después la imagen del
corredor.

Como ya mencionamos, el relato fluctia entre varios pretéritos cuyo eje es el pretérito
mas reciente que informa de la actividad del protagonista. Dentro de este pretérito hay
dos rupturas hacia el pasado que informan de hechos necesarios para que el lector siga el
hilo del relato. En primer lugar, el suefio nos informa de las aspiraciones de Dany, y en
segundo. conocemos una historia necesaria para remarcar el pretérito reciente del
corredor.

En cuanto a la "frecuencia”, e} discurso narra una sola vez lo que ocurre una sola vez en
la historia. por lo tanto podemos afirmar que se trata de un relato singulativo. Esto, por
lo demais, menciona la Dra. Beristiain es caracteristico del cuento y se halla en relacién
con sus dimensiones y con su grado de intensidad.'”

5.2.3 El narrador.

El narrador es el sujeto de la enunciacion del discurso que comunica acontecimicntos
pretéritos. Es el encargado de presentarnos a los lectores a los personajes y sus acciones
en determinado tiempo y espacio. Es un personaje mas del universo presentado y en esa
medida no se confunde con el autor. difiere de éste. Dice la Dra. Beristdin: "... el
narrador es un personaje mas. pero un personaje sui generis que se mueve en un plano
distinto al de los demas protagonistas, y que puede permanecer implicito, al margen.
como una fuerza externa que se implica a estructurar ¢l relato, o puede participar en
alguna medida, mostrando o disfrazando su voz, o diferentes voces, dentro de su

. N B nl3
creacion: el discurso narrativo

En ¢l cuento de Samperio ¢l namrador cuenta la historia en tercera persona. es
extradiegético (pues no participa en la diégesis) y se presenta como omnisciente y
ommnipresente puesto que tiene una vision por detras de la escena, desde una perspectiva
maias amplia.

El conocimiento que tienc el narrador a cerca de todo lo que ocurre esa mafiana lo
vemos a través de un juego de acercamientos y alejamientos, hacia la del personaje
principal. Primero estd muy cerca de €l en su cuarto; el narrador conoce lo que paso la
noche anterior y lo que ocurrird dos horas después. Desde ese momento, nos

'? Ibid., p. 105
2 jbid., p. 109
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proporciona sutiles indicios respecto a los movimientos del joven, que van a contrastar
con la figura obesa que el narrador ya conoce y que nos presentara después. Dice: "... la
figura brumosa era agil, delgada, joven. " (p.7), "La sombra agil se transformé en un
* (p.8), "... al agacharse con flexibilidad y girar en cuclillas... extrajo...” (p.9).

Desde luego que en este juego de acercamientos y distanciamientos predominan los
primeros. El panorama de las calles y de las personas, esta mencionado con una mirada
rapida, casi indispensable, para no distracrse de la figura central. El narrador
omnisciente se introduce con ¢l joven en su sucfio y nos habla de sus pretensiones v
deseos. Pero lo que miis le interesa es estar cerca de la carrera de Daniel desde donde
sabe de sus dolores, pensamientos, inquietudes y desde luego. de su optimismo,
tranquilidad y goce en el ejercicio. Por lo que conoce del joven nos anticipa el tiempo
que se correra en esa mafnana, maitana especial de cumpleanos. El narrador testigo tiene
con precision datos de la vida de Daniel. conoce su pasado desde dos afios atras; sabe
que tiene doce aflos ¥ nos informa de su eiercitacion en los altimos tres meses.

jovencito

En este dia especial hay un momento en que ¢l narrador invade el campo de su
personaje. No sélo lo conoce bien sino que se siente satisfecho de €l Este orgullo del
narrador Je da al relato, en este momento, una atmésfera de optimismo y seguridad. Sabe
todo lo que ha logrado el joven y lo enfatiza; el narrador lo remarca en los momentos
proximos al climax. La vieja historia le resulta lejana, "Ademsas se habia propuesto
correr una hora y media gue equivalia a unos dieciocho kilémetros, ..."" (39)
*"Estaba enterado de que todavia le faltaban varios meses de entrenamiento para
A 39) . se huabia preparado con

alcanzar niveles de¢ competidor, ...
sistematizacién los tltimos tres meses: ..."" (39).

Esta presencia del narrador resumiendo toda la labor del nifto, insistimos, llenan de
aliento ¥ entusiasmo el relato, y claramente opacan los sucesos dramadticos de {a leyenda

anterior.

Como vemos la omnisciencia del narrador se efectia sobre un sélo personaje por lo cual
sabemos muy poco del ambiente familiar que rode6 al nifio en su pasado. Respecto a los
personajes femeninos su conocimiento también es reducido, unicamente los sitta en dos
puntos externos de la preadolecencia de Daniel. Al principio estid la madre que lo apoya
vy alienta al cambio. y al final, Elena como la meta alcanzable por parte del joven.

5.2.4 Estrategias de la representacion del discurso.

El narrador nos presenta la historia siempre mediante el estilo indirecto, mediante la
narracion. En los momentos de estilo directo que corresponden a la evocacion de la
escena y del didlogo, también hay narracion. Es decir, ¢l estilo directo mantiene una
relacion de inclusion y dependencia con el indirecto, porgue ¢l didlogo corresponde a un
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pasado concluido.'* Nosotros, como lectores, no 1o imaginamos en tiempo presente y de
manera directa, sino siempre en pasado y filtrado por el narrador. Los parlamentos de
didlogos quc se citan en el relato son tres, dos de ellos se dan en relacién con la madre y
manifiestan el impulso de ésta hacia la actividad del nido. En especial el segundo
didlogo es muy significativo. pues es el arranque, ya con el apoyo materno, hacia la

transformacion.

- "Mama...

-~ Dime...

- Mama, quiero tener un corazon de manzana.

E! narrador nos informa de una platica muy amplia: donde posiblemente pudo haber una
revision total de comportamientos entre madre e hijo. para ser coherente con ¢l cambio
tan radical que sufre el nifio. Sin embargo. el mismo didlogo simplifica ¢l problema. la
madre escuetamente dice:

" = ¢ Cuail es ¢l problema ? Tenis, pants ¥ sudadera tienes; lo que pasa es que no Jos
has querido usar,

Daniel sonrié en silencio.

- Andele - agregé Ia seiiora -, vayase a acostar, ...”" (38)

El didlogo que cierra el cuento en su primera parte €s presentado por el narrador pero ya
en la segunda parte, cuando los dos jovenes hablan no hay intervenciones esto, a pesar
de ser un pasado concluido, como ya mencionamos. da la impresiéon de estar en el
presente muy proximo al del lector que observa ampliamente todos los éxitos del
corredor, aunque sabemos es una mera ilusion.

Corresponde también a las estrategias de presentacion del discurso ¢l manejo de los
verbos. Aqui observamos como se emplean con el objeto de pasar de las acciones
narrativas expresadas por los nudos, a las acciones gramaticales que pertenecen al
discurso. Por ejemplo de la actividad de Daniel desde el inicio de su egjercitacion, el
autor a través de todo el relato va a hacer hincapié en cl progreso ¥ avance de la carrera.
Al poner especial énfasis en la movilidad sobresale el aspecto catalitico, se privilegia la
progresién de la actividad que normalmente debe llevar a una conclusién, que aqui no es
simplemente un término comun, sino la conduccién a la transformacion y el triunto.

Para enfatizar la movilidad en el relato las catilisis estan expresadas con verbos de
accidn. Y es precisamente el empleo del copretérito, que abunda en ¢l cuento, €l que da
la sensacién de continuidad en los hechos. No hay una conclusion de los mismos como
seria con el empleo del pretérito: la ejercitacion es continua por estar en una gradacion

ascendente en todo el relato.

Siguiendo la linea verbal, podemos decir, que en €] pasado remoto de¢ Daniel, cuando
recibe el peso de las burlas e indicaciones con respecto a su gordura, el narrador
organiza los verbos en modo imperativo para marcar la fuerza que deberian tener las
observaciones hechas, y presenta la respuesta. por parte del nifio. con una actividad
contraria para resaltar también la magnitud del problema:

'* Ibid., pp. 124-127
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.

“Dany, no comas tanto.

Pero Dany comia churros, tacos de chicharrén,
sopes, tamales, etc.

*Dany, ponte a hacer deporte, ..." Pero a Dany le gustaba ver como jugaban
los demas mientras ¢l comia helado, chupaba
una paleta, etc.

"Dany, no seas flojo, ... " Pero Dany siempre llegaba tarde a la escuela.

“Dany, quitate esa miscara.*’ ** Pero Dany usaba mascara por la vergilenza
enorme que llegd a sentir™

Hay otras observaciones dentro de las estrategias que podemos mencionar, por ejemplo,
ciertos parlamentos del personaje principal.

quc constituye la expresion de sus
pensamientos. no los asume éste como tal

sino el narrador y sc presentan aqui
entrecomillados.:™... sacé sus tenis nuevos y se los calzé... cuando se los amarré, a

las agujetas les hizo doble nudo, "no fuera a ser el diablo™" (11-12) v "Mejor
regalo ni podia haberme dado mi mam:i, pensé*'(14)

También vemos dentro de la narracion la inclusion de recados y voces internas. que

siempre estaran cn el sentido de alentar al joven en la consecucién de sus deseos, asi e}
mensaje de la madre:

"Dany, sé quc te van a lievar
a través de muchos caminos.
Felicidades; te quiere: tu mama™(8)

Para terminar, descubrimos que en el cuento no hay descripciones de personajes ni de
lugares de una manera cxtensa, los escasos ejemplos los introduce el autor a través de
figuras retoricas. de las cuales hablaremos en otro capitulo.

5.3.ANALISIS SEMANTICO.

Para aplicar ¢l analisis semadntico en nuestro cuento lo hemos dividido en diccinueve
fragmentos, cada uno contiene uno o dos parrafos y en algunos casos pueden incluir
didlogos. Se siguid este criterio para delimitar cada distinto contexto isdtopo que
contiene diseminados los semas recurrentes en que se apoya la coherencia de esa parte
del texto. La repeticidon de Jos semas en los sememas identificados en cada division y
presentados en negritas que 10s agrupa, se suma a la de otros fragmentos y refuerza una
u otra de las dos isotopias localizadas en el andlisis. Para mayor precision, las
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expresiones parafrasticas que reunen el efecto de los semas de un contexto isétopo,
aparecen en negritas )y Jos sememas que contienen dichos semas figuran

entrecomillados.!®

1.- El titulo establece ya una isotopia. Dentro de Ia muy probable persecucién que a
Daniel le han hecho por sus malos hibitos de alimentacién, la manzana representa un
valor, el saber alimentarse y elegir lo benéfico. Es tan poderosa la imagen del corazén
de manzana que el deseo mueve a voluntad. Se lo expresa ¢n su dolor a la madre y se lo
ofrece en su logro a Elena, al final del cuento.

La manzana como fruto perfecto. apetecible, ideal. simbolo de deseos terrestres
desencadena en el nifo una lucha por aumentar su autoestima, por irradiarse hacia el
exterior. por transformarse, por compartir su mundo. La manzana, fruta idealizada »
esférica que significa totalidad, motiva en Daniel esa transformaciéon también en su
totalidad. El mundo intermo » externo del nifio se vera cambiado.

En el primer fragmento encontramos que se¢ inicia la transformucion en ¢l ambiente del
cuarto: de la “sombra”, "semipenumbra™, "tenue luz"”, "hora ¢n que todavia no amanece”,
se pasa a "tinel de luz”, "¢l cuarto se alumbré un poco”. Se va dando un cambio en ese
territorio cerrado que guarda un misterio ¥ que el joven ya transformado en figura "agil”
¥y "delgada”, que representa la movilidad descubre y se cubre ante el lector como et
resultado de una transformacion radical.

Las isotopias o lineas de significacion que se dan a lo largo de todo el relato son
precisamente la transformacién que siempre se da en una gradacién ripida, v la
movilidad en oposicion a la inmovilidad v sufrimiento de cierto periodo de la vida del
joven.

En ¢] segundo fragmiento se observan las caracteristicas del nifio cuidadoso, ordenado
"se sentd con cuidado a la orilla del colchon”, "se puso con delicadeza la caja sobre las
piemas”, "la desatd lentamente”. Este joven realiza ahora todas sus actividades con
agilidad ¥ rapidez, sin dificultad en sus movimientos, "se quité rapidamente la pijama®,
“al agacharse con flexibilidad y girar en cuclillas”, "De inmediato volvié”. Este aspecto
sigue seilalando la metamorfosis en la figura central que como joven también sabe ahora
disfrutar de su vestimenta luminosa y llena de color. "extrajo unos shorts azul marino
brillositos” y "una sudadera color oro con una ave lila ¥ negra”: los tenis que lo
acompafian son de "gamuza ¥ tela sintética fosforescentes, color azul rey britlante” con
"unos rayos amariilos que parecian estar encendidos lo mismo que las agujetas, también
amarillas y luminosas™.

En el tercer fragmento, en cuanto a la linea de significacion. vemos que es el trinsito
necesario para pasar de la penumbra a la luminosidad, el joven "salié del cuarto”,
“Atraveso el pasillo ¥ luego el comedor, que estaban pricticamente a obscuras”, "bajo
un piso”, “abandond con rapidez el edificio”. que sciiala también el movimiento
constante del personaje que lo lleva al ambiente abierto siempre propicio y agradable

* Ibid., pp. 138-141.
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de su actividad: "el fresco de la madrugada”, "el resplandor del oriente™,” 1a humedad
matutina” y "el césped que guardaba un poco de escarcha™. Ya vemos en este cuarto
fragmento el cambio en los terrenos que pisa el corredor de esa manana.

Y es precisamente en ¢l quinto fragmento donde la movilidad que propicié la
transformacion, sc manifiesta en forma de rutina en los ejercicios previos "levanté los
brazos y los sostuvo abiertos","flexiond las rodillas”,"subia y bajaba el cuerpo”."los
brazos extendidos" 3 "desplazamientos y zancadas’.

En el fragmento numero seis, que se indica con la primera retrospeccién hacia el sueiio,
hay ansiedad en e) acercamicnto del nifio a la madre: "prométeme”, "intenso deseo”™.
"mismisimo momento”, "nunca imaginé”, "la ansiedad del dia siguiente”. Esta
intranquilidad que también esti manifestada en otros momentos del relato, reafirma el
deseo del nifio por modificar su situacion v demostrarse a si mismo que es capaz de
transformar su mundo.

En el séptimo fragmento Daniel va esta soflando, la linea de significacion de movilidad
se observa en: "se vio abandonade en una especie de selva”, resolvié ponerse a correr”,
"se sintié trotando en un extenso campo”. El caminar, trotar, correr, lo conduce al
cambio que en este caso seria hacia la alimentacién. Aqui hay una linea isotdpica en
forma hiperbalica que indica la importancia de este tipo de comida saludable: "los
arboles eran Jechugas ¥ coliflores gigantescas”. "pinos con forma de calabacitas tiernas",
"los pétalos de la flor de calabaza...sibanas pegajosas "las coliflores drboles...las

alcachofas magueyes’ "las hojas de las cnormmes  zanahorias..hacian grandes
matorrales”.

En este ambiente de irrealidad se da la busqueda del personaje femenino descado. El
ambiente selvitico es positivo en cuanto a la modalidad de ia alimentacion. pero Daniel
se da cuenta que su busqueda debe ser mas real. Y justamente, como sabemos, el joven
1a realiza en su transformacion diaria.

En el octavo fragmento estd manifestado ¢l tercer desco del nifio. que también es
anticipado en el suefo: La figura de Daniel, su cuerpo en percepcion del cambio. Esa
transformacion sec siente en los "pies”, “piemas”. “espalda”, "estémago”, “"brazos",
"rostro”. Es el cuerpo entero que percibe €l cambio gradual de pies a cabeza. “Sc mird
convertido en jaguar”, "fortaleza en las patadas”, "flexibilidad de sus musculos”, “la
sensacion de animalidad”. “dentro y fuera del feline”, "jera maravilloso verse v sentirse
Jaguar!”.

En el noveno fragmento vemos el movimiento nuevamente: el ejercicio adecuado.
Daniel esta listo para lanzarse a una mas de sus aventuras diarias que en suma
coneretaron a un corredor experimentado: "abdominales de piso”, "subio dieciséis veces
cada pie”, "estiramiento de piemas”. "aflojé lus piemas una y otra vez”, "se lanzd a
trotar”. El cambio en Daniel es precipitado. Tres meses ¢s poco para una transformacion
asi. El esfuerzo e¢sta expresado en su gran voluntad por ser otro, por mirarse aceptado:
por ir ascendiendo hacia un Daniel diferente que puede ser alegre ¥ mirar hacia el
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futuro: "el esfuerzo de las primeras cuadras siempre le costaba trabajo”, "era necesario
controlar el ritmo™, "lograba concentrarse”, "su pensamiento se volvia optimista”, “se
hallaba respuesta a algunos problemas", "planeaba actividades", "imaginaba el futuro™.

En el siguiente apartado. que seria el once. volvemos a un elemento cuya presencia es
repetitiva en el relato: los tenis. Estos tienen un aspecto midgico. no solamente como los
ven y los admiran: "parecian de fuego”, "miraba sus tenis con un poco de envidia”, "eran
dos naves espaciales”, sino en verdad, como ya hicimos alusién, el cambio de Danicl es
vertiginoso v por consiguiente no muy real. Y es aqui donde ¢l autor de literatura
infantil descarga en este elemento la magia de transformacién, el soporte en el cambio
v la movilidad.

El pasado de Daniel lo hemos dividido en cuatro apartados que comprenden del doce al
quince. Aqui la linea de significacion es la inmaovilidad que provoca la burla, rodeada de
pesadumbre ¥ sufrimiento. Primero esti el mundo circundante que lo agobia con
apodos: "Bamey”, "Toby", "Santa Claus Chiquito”. "E! Oso Perezoso”, "Bodoques” y
"El Vitaminas”. Los apodos, resultado del ingenio popular, y» desde luego de Ia
chamacada. Jo "encoraginaban *le molestaba "no sabia por qué¢ e! disgusto”. Todo
manifiesta incomprensioén a su alrededor.

En el aspecto de la alimentacion observamos una isotopia que choca con el deseo de
alimentacion manifiesto en el suefio. Es una comida tipica mexicana, no propiamente la
comida "chatarra” que¢ no alimenta, sino comida que engorda. que da grasa, que
propicia el aumento de kilos. En forma abundante v eliptica nos es presentada para
expresar la ansiecdad en el comer ¥y la glotoneria del nifio. Comia: “tortas",
"quesadillas”, “sopes”, "flautas”, "gorditas”, "tamales”, "churros”. "tacos de chicharrén',
“pan de dulce “sopa de pasta”.

Desde luego que el niffio come bastante ante la clara falta de atencioén de los padres.
Come para llenar una necesidad de tipo afectivo que no logra cubrir ¥ que lo aisla del
mundo. Y es exactamente la mascara la que propicia ese aislamiento que lo Heva desde
luego a padecer (tiene diez afios ¥ no hay quien le preste atencién) "por la vergiienza
enorme que llegéd a sentir”, “llegd a querer morirse”, "estaba jodido”, y "sc¢ sentia
marginado”, "incomprendido®, "se puso trisic ¥ disgustado con el mundo”, "abrumado
por la pena y la melancolia”, “planeaba morirse” .El mundo que lo circunda propicia el
padecimiento: "la presion moral...resulté exagerada e injusta”, “Lo fastidiaban mucho".
"lo criticaban”, "se burlaban de é1".

En la historia la decisién al cambio la toma Daniel, que precisamente "abrumado de
pena y melancolia”. "plancaba morirse”. Pero aqui estd ¢l punto medular de esta
transformacién "supo que a quien tenia que matar era a Santa Claus Chiquito o a la
Tonina Jackson”, y exactamente esas figuras voluminosas, sobre todo las de luchadores,
que generalimente provocan risa y son objeto de burlas, representan el peso, mis que
fisico, moral. que carga Daniel en su niftez.
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Daniel en su seflalamiento por jugar "futbol”, “"volibol" o "basket”, que no es otra cosa
que su admiracién por el movimiento en el deporte, grita su ansiedad por ser aceptado
tanto por su figura como por su disciplina,

El acercamiento del nifio a la madre lo hace con resoluciéon pero con bastante delor:
"sus ojos lloraban”, “con ¢l llanto ahogandole la garganta”, la madre sabia “que su hijo
estaba sufriendo a causa de su gordura”. Como el relato nos muestra movimiento
constante hacia frecuentes modificaciones, en este instante se refuerza con comprensi
el despegue basico hacia la transformaciéon. La madre "lo sentd en sus rodillas™,
"ofrecio frases carifiosas”, "le acaricid el pelo”, "le limpid al nifio las lagrimas". "le dio
una nalgada carifiosa de buenas noches". A través del didlogo que sostienen madre e hijo
vemos ¢l apovo a la necesidad del nifio, pero nuevamente, y repetimos, se deja al nifio
solo cn esta gigantesca transformacion.

Ya en la parte ultima del cuento encontramos cuatro divisiones para el analisis. Ahi
recordando "la vieja historia™, la “historia lejana™. "la leyenda de si mismo” se presenta
en resumen el logro alcanzado a través de la ejercitacion metédica y constante: “se
habia propuesto correr una hora y media”, "equivalia a unos dieciocho kiléometros”, "el
mejor tiecmpo y la mejor distancia que podia lograr hasta es¢ momento™ habia habido
"meses de entrenamiento”, para conseguir ¢l récord “"se habia preparado con
sistematizacion”, ‘'cinco veces por semana" y corria entre cuarenta ¥y cincuenta

minutos”.

Esta transformacién, linea de significado que abarca todo el cuento. rebasa los limites
reales, pues no se queda en Daniel delgado, agil, flexibie, sino que se ve ave voladora o
jaguar veloz. Aqui se confirma el aspecto magico en Que se sento todo el cambio del
nifio. "la sensacién de ligereza®, el pajaro de la sudadera realizaba sus descos™. Y ese
avance de sus zancadas, y ¢l arménico martilleco de sus picrnas lo impulsan mais y mus a
esa metamorfosis en jaguar y a un reforzamiento mayor de su va firme fuerza de
voluntad que grita en su interior: “un gruitido se abria paso en su interior”, "una voz por
dentro de su existencia”, "seguia alentindolo la voz", "jaguar avanza..."” "avanza

Jaguar..."

Ya en e! descenso de la carrera ¥ a la vez en el descenso del climax del relato la
ejercitacién disminuye pero sigue el cuerpo en movimiento: “fue bajado el ritmo”, "su
cuerpo regresaba poco a poco a la normalidad”, "llegd trotando con lentitud”, "bajar la
sensacion de entumecimiento™, "ya con la respiracion controlada®.

El aspecto externo se inciuye en este momento al final del cuento para ubicar al joven en
el terremo que pisa, desciende del vuelo ripidamente al "parque”, "la casa”, "el
edificio™, "la papeleria”, "la cuadra". "la esquina” y sefalar asi con la llamada telefénica,
el ofrecimiento de toda su lograda transformacién.
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.4 FIGURAS RETORICAS.

Las figuras que aparecen en este relato pertenecen tanto al nivel morfosintictico como al
nivel 1éxico-semantico. Para representarlas nos hemos basado en su aparicién dentro del
texto, va que observamos sus existencia de mancra préxima en fragmentos cortos y
cercanos. Esto no excluye que algunas estén diseminadas a lo largo del texto. o que hayva
fragmentos donde se reinan varias.

a) La prosopopeya. Abundante en el texio, aparcce. en la mayvoria de los casos,
describiendo a los seres inanimados en accion. No es sélo el movimiento del personaje
principal sino también lo que le rodea. Desde que Daniel desciende de la litera su
contorno entra en accién: un tinel de luz dio contra el suclo; un minimo mundo de
pelusas se alboroté..El cuario se alumbré un poco mas y el sonide lejano,
misterioso, nostalgico del pito de una locomotora entrd por la ventana, dio vucltas

en ¢l aire del cuarto y se apagsé* 7

Daniel todavia en un ambiente cerrado descubre el regalo: "salié una caja de zapatos
amarrada en cruz' ¥ "'aparccieron unos tenis de gamuza..."8. En su transito hacia el
exterior el nifio ve que "los muehles, cuadros y los muros también dormian a pierna
suelta’12. Una vez en la calle sabemos de la madrugada en accidn. No es la descripcion
estitica de ese momento del dia; el amanecer avanza en concordancia con la movilidad
actual del personaje: “el fresco que habia viajado desde la madrugada
resplandor enorme que se¢ abria paso bacia el oriente..."”", '""La humedad matutina
se alargaba sobre la avenida’’, "'cuyo césped guardaba un poco de escarcha’. "El
pijaro de ia sudadera quiso sulir en compaitia de los que acababan de pasar,...” »
“"cuando la huz iba apoderindosc del cielo,. 12-13.

En el movimiento esta el viento que es su clemento en la carrera, su acompafiante
propicio o negativo. Este le habla, le acaricia, le dice: ""no Ia encontrarias agui....",
*vas por buen camino' El viento ya no decia nada, pero le acariciaba el cuerpo a
manera de lengua transparente’21. La luz y ¢l sonido son elementos que en el cuento
se vuelven corpdrcos para estar en armonia con ¢l joven corredor.

b) La compara n. Sabemos que la comparacién resulta ser un  elemento
imprescindible para la descripcion. En este cuento, es Danicl en su comportamiento y
sus tenis, como elemento basico de corredor, los que aparecen equiparados con términos
anilogos. En el cuento hay comparaciones de términos denotativos. no hay cambio de
sentido, simplemente éstas expresan una analogia en la actividad del joven: “...Dany
movié las piernas como si caminara de prisa..."" 12, "Danicl levanté los brazos y los
sostuvo abiertos, como si él mismo fuera a volar de pronto”13, "Ia caja...la desaté
lentamente como si estuviera abriendo cl arcén de las sandalias maravillosas..."8

En relacion con los tenis hay dos comparaciones que muestran caracteristicas
elementales. "Caray, si no pesan nada, como si fueran de hule espuma.’”12 Sin
embargo la otra comparacion de los tenis rebasa un tanto el sentido denotativo. Es una
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comparacién donde uno de sus términos es una metafora: *'Sus pies desnudos sintieron
Ia plantilla acolchonada y suave como si estuviera hecha de nube;...”9. Es Ia
blancura de las nubes, lo etéreo, lo volatil lo que dan esa cualidad de suavidad.

También observamos que Daniel es comparado con una ave cuya imagen estd impresa
en su sudadera. El es ¢l ave que al inicio de su ejercitacion desea emprender el vuelo
con las que cruzan el firmamento. En términos reales sabemos que es necesaria toda una
ejercitacion gradual, que lo Heve a conseguir la ligereza y placidez para sentirse:
**volatil pluma en el espacio”. Y es precisamente en el climax de la carrera cuando
Daniel lo consigue, y asi ¢l narrador nos dice: "Por fin el pajaro de la sudadera (que
es Daniel mismo) realizaba sus deseos, surgidos cuando aqucllas tres aves color

sepia cruzaron el amanecer™ (42)

c) La hipérbole. En el relato no abundan los fragmentos descriptivos, sélo hay uno. el
que se refiere al ambiente selvatico que estd presentado en forma hiperbdlica y
comparativa : *...los irboles eran lechugas y coliflores gigantescas.”™, “...Ios pétalos
de la flor de calabazas sibanas pegajosas.”™, *“..Ias coliflores...irboles y las
alcachofas, magueyes.” (17) Rodillos de cancla enormes troncos y las hojas de
zanahoria grandes matorrales. El aspecto hiperbélico on esta descripcion va en relacién
a la imponancia de la alimentacién, y precisamente la presenta en el suefio para poder
trascender lo verosimil. Otro elemento hiperbdlico, en el relato, es la figura
desmesuradamente gorda del niflo, presentada a través de los apodos que lo ejemplifican

y ponderan hasta rebasar lo increible.

d) Las repeticiones.'(‘ Estas figuras dan a este relato vivacidad y su efecto estilistico
es melédico y enfatico. Existe en su empleo una variedad de colocacién, por ¢jemplo, la
simple reduplicacion: . “poco a poco la naturaleza iba volviendo a su tamafo y forma

" (20). En owro momento la reduplicacién recibe mas fuerza y enfatiza la

originales...”
presion tan grande cjercida sobre el nifo: Y el asunto resultaba al contrario: “entre mis
¥ muas lo criticaban y se burlaban de éI, Dany comia mis y mis, y mds y mas se

volvia flojo™. ( 33)
la congatenacion la encontramos en tres momentos del

En esta linea de las repeticiones,
relato que son muy proximos unos de otros.

El viento decia: ** No la encontraris aqui;
aqui no la encontraras.™
* Vas por buen camino;
por buen camino vas.” (20)
El viento vuelve a expresarse: “En el cerro de las naranjas; en las naranjas del

cerro.” (23)

'® Juan Rey .Preceptiva Literaria.. Editorial Sal Terrae, Espaita, 1977.. pp 30- 31
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Como observamos, en los e¢jemplos anteriores, no hay concatenacidén progresiva,
solamente se concatenan en dos expresiones que marcan una alegre musicalidad en el
relato.

Para ejemplificar este aspecto sefalaremos una repeticion mas donde se combina la
anafora y la epifora, es decir, se da la complexién. Esto sucede en los momentos previos
al climax del relato donde ya se¢ ha dado la transformacién ¥ una voz interna exclama:
“jaguar, avanza, jaguar”, v la voz alienta todavia mis: ** Avanza, jaguar,avanza”
(42)

Esta fuerza interna, que marca la dimension de la voluntad del joven, sc manifiesta en
otra repeticidon por _conversion, Donde: “Daniel dijo jaguar, su cuerpo dijo jaguar,
su mente repitié jaguar. ¥ en la siguiente zancada se miré convertido en jaguar,”
(21). Pero el cambio en ¢l niiio se fue dando gradualmente a través de todo su cuerpo en
la percepcion de la metamorfosis en alguien con una fuerza incontrolable: “Un calor...le
entré por los pies, subié por las piernas, caliente, por la espalda y estémago,
caliente, ¥ los brazos, hasta llegar a su rostro caliente;™ (21)

Como vemos en las repeticiones se usan los mismos tonos. es una voz interma la que
alienta y exclama, esto vigoriza la imagen transtormada de Daniel, indicando el alto
valor de 1a superacién deseada.

e) La elipsis. Esta figura, empleada entre momentos muy proximos, le dan al reiato la
rapidez necesaria para el trazo del personaje. Se emplea cuando se sefiala un momento
de la vida del nifio que es conveniente olvidar. Esta es una imagen necesaria para
resaltar la figura opuesta: * todo ¢l mundo le decia ese sobrenombre. Santa Claus
Chiquito para arriba ¥y para abajo, Santa Claus Chiquito sus amigos y las
muchachas. Santa Claus Chiquito en Ia calle, en 1a escuela y hasta en el mercado y
Ia tortilleria™ (30).

Se encadena aqui inmediatamente otra elipsis. los mismos que apodan aparentan ayudar.
no hay respiracién, ahora recomiendan: * Dany no comas tanto; Dany ponte hacer
deporte...Dany no seas flojo, Dany quitate la miscara™ (30) Esta orden tiene
respuesta pronta y negativa ¥y encadena otra clipsis: * pero Dany comia quesadilias,
sopes. flautas, gorditas, tamales, churros, tacos chicharrén. .

Con la enumeracién de los apodos y» la comida se acentia la intencién de abundar en los
elementos necesarios de oposicion que hay que trazar rapidamente para olvidar.

) La gradacidén. Esia figura la encontramos durante ¢l gjercicio del joven. Hay una
progresién ascendente de lo ficil a lo dificil en su ¢jercitacién . En un momento se da la
gradacién en el dolor fisico. (Percepcionecs muy naturales del dolor simple al dolor
intenso en un corredor experimentado) “El tiempo mais large que habia alcanzade
era una hora y veinte minutos, con ciertos dolores en la rodilla izquierda y en el
tobillo de la pierna derecha después del esfuerzo resultaban dolores controlados,
como en ese instante en que al aumentar el nimero de vueltas ¥ el transcurrir del
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tiempo, el dolor se intensificaba™ (40). En el aspecto del dolor fisico, en general,
también se da el empleo de la gradacién de manera descendente ( La Dra. Beristain lo
llama contragradacidon) Y no es otra cosa sino €l ritmo ascendente y descendente de una
carrera. ** ..una voz por dentro de su existencia le dijo “Jaguar. avanza, jaguar” en
contra del dolor de la rodilla que le exigia disminuir el ritmo™ (42) Después cuando:

*%...su cuerpo regresaba poco a poco a la normalidad, el dolor cedia totalmente.™

43)

Hay otro fragmento donde ademas de prosopopeya, repeticion y elipsis, nuevamente
encontramos la gradacién en consonancia con el ritmo del c¢jercicio: *Un calor
agradable se iba apoderando de su cuerpo; l¢ entré por los pies, subié por las
piernas, caliente, por la espalda y estémago, caliente, y los brazos, hasta lHegur a su
" (20-21)

rostro, caliente

En el relato el emplco de las repeticiones y gradaciones en relaciéon con el cjercicio, lo
hace atractivo para el lector infantil que en un momento se puede sentir atrapado ante

esta figura de tanto impacto para €l.

g) La Reticencia. Esta figura que irrumpe de pronto la frase ¥ deja en suspenso el hilo
del razonamiento, la encontramos basicamente en ¢l didlogo final de nuestro cuento. En
éste hay trece suspensiones. Al principio podriamos decir que son las propias de una
Hamada telefénica, pero es en la pliatica de los jovenes donde encontramos la omision
de expresiones que producen Ja ruptura del discurso y se interpretan los puntos
suspensivos como sorpresa, pena, e indecision de parte de ellos.

“-;Terminaste de correr?

-Si, por eso te queria hablar...

bueno, no por eso..

-Dime...

-Bueno, mira... he pensado...

no...mira: es un secreto. En el pecho

tengo un corazon de manzana y me gustaria

compartir la mitad contigo...

LAceptarias? (47)

También a través de Ia reticencia se recalca la importancia del personaje principal, es
una manera de eliminar a otros personajes, entre ellos a los mismos personajes
femeninos, para mostrar Gnicamente la concrecién del éxito del joven.

h) L= adjetivaciéon. Es un elemento sumamente importante en este relato. No hay un
numero excesivo de ellos. pero los empleados, a pesar de poseer simplemente un valor
denotativo, le dan al cuento un gran lirismo y lo llenan de animacién; hacen que el lector
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de este tipo de literatura se introduzca en el ambiente y en el personaje de manera
agradable y bella.

Observamos que el empleo de adjetivos en este cuento sc da en tres grados. La simple
adjetivacion que prevalece en el ambiente junto con la figura que lo domina: ** sombra
agil”, “resplandor enorme™, “felino ansioso™, “noble aire*, “viento cailido™,
“humedad matutina’™, *“respiraciones ritmicas™, *“intenso desco" “paisaje
vegetariano™, “furia contenida™, “verdadero felino™, “*delicado martilleo™, *avance
impecable™™.

En otro momento la adjetivaciéon se duplica al sedalar la vestimenta del joven. Ya
mencionamos anteriormente que Danicl representa ¢l gusto de la juventud por los
colores llamativos: ™ gamuza y tela sintética fosforescente™, *“color azul rey
brillante™.

Pero donde basicamente podemos afirmar que esti resaltado el empleo del adjetivo es
en las trindas. Aqui hay cuatro que nos presentan a Daniel en su aspecto total, le dan
belleza al cuento y al lector lo entusiasman hacia la figura completa: La figura **agil,
delgada, joven™ que solo disfruta de su actividad “La sensaciéon de soledad, intima,
egoista, libre...reconfortaba a Daniel™, cuyo * pensamiento se volvia optimista, agil
claro™ durante * ... ¢l avance exacto, ligero, caliente de sus zancadas™.

En conciusion podzmos afirmar que como el relato se inicia in medias res. en el
momento en que Daniel da el salto hacia la manifestacidn de su lograda seguridad, de su
alegria y optimismo porque la vida es de otra manera, pues ¢l la ha cambiado y ia ha
transformado en una vida aceptable para €l ¥ para los demas. La intensidad de esa vida
se¢ manifiesta en la primera parte (conforma a la intriga por el empleo abundante de los
adjetivos, las prosopopeyas » las comparaciones. Intensidad que no es tan regular en
otros momentos del relato.

E3

El producto de cada uno de los diferentes pasos de anali de este texto ha sido un
instrumento de trabajo valioso que nos ha permitido una comprension de los elementos
estructurales identificados e interrelacionados en él.

Para concluir, veremos la relacion del texto con su contexto. La doctora Beristain
menciona: “La estructura sistematica del texto remite, 2 partir de sus diversos planos ...
v de sus diversos niveles. a diferentes conjuntos estructurales que son su contexto y que
constituyen un marco de produccion que delimita ciertas caracteristicas de la obra. Tales
conjuntos estructurales vecinos son *‘la serie literaria™, “la serie cultural™ ¥ la “serie
histérica™, La relacion del texto con la serie histérica consiste en que el escritor
encuentra una tradicién ¥ unas tendencias institucionalizadas en unos ciertos modelos de
naturaleza lingilistica. retérica. temitica genérica, etc. '’

Para confirmar la pertenencia del cuento “*Corazon de manzana™ a la literatura infantil,
mencionaremos las siguientes conclusiones a aspectos ya examinados:

'" Helena Beristain . Diccionario de retérica y poética. Pornia, México, 1985, pp. 443-345
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El autor ubica su obra en una etapa lectora que corresponde a la fase fantistico realista
que va entre los 9 ¥ los 12 afios. Inicia su cuento i medias res para manejar el suspenso
en su joven lector e introduce elementos de atraccidn, como el aspecto de los tenis con
toda una descripcion fantaistica, y centra toda su atencion en el protagonista en constante

accién durante todo ¢l texto.

La riqueza de este cuento estara. en primer lugar, en la figura del narrador. Tal vez el
joven lector no perciba esta figura como tal, pero la manera como él puede identificarse
con la problematica de un preadolescente (desde Juego que pueden ser otros problemas
de adolescencia). esta precisamente en que el autor ha tenido en mente a su narratario al
presentarle a un joven que aparcce con un gran problema y es capaz de resolverlo.
Otros aspecto también muy importante cn el acercamiento al narratario esta en el
empleo de las figuras retoricas. El cuento es muy rico en este lenguaje, que abunda
siempre sobre Ia figura del protagonista. La significacion del cuento, presente en una
transformacion realizada por el personaje central. también aumenta la figura de Daniel,
que para el lector queda como alguien con fuerza de voluntad y con capacidad de
decision.

La visiéon del mundo que nos muestra el autor desde luego estd cercana a las vivencias
del receptor. Las condiciones de produccion y recepciéon son copresentes. El autor
maneja costumbres que el lector fiicilmente puede identificar en el tipo de comida de
una clase media en México, en la vestimenta juvenil, en la mencion de los deportes, en
los nombres de los luchadores, y en las burlas y apodos que acostumbran los jovenes.

Algo muy importante que nos presenta el cuento es la  relacién madre-hijo en la
problematica de la alimentacidn. Si se analiza detenidamente el problema de la obesidad
de un niflo, veremos que no es simplemente que existan unos kilos de mas. el problema

es mucho mas complejo, ¥ asi lo parece manejar el cuento.

El nifto estd muy solo. atrapado. Ser un nifio obeso se inscribe dentro de una dinamica
familiar muy especial donde la comida tienc un gran valor, ya sea porque sc carece de
todo un ritual en tomo a ios alimentos , o porque ¢sta se ha sobrevalorado y la vida
familiar gira en torno al hecho de comer. o también porque con el exceso de
alimentacidn se tratan de satisfacer o compensar otras necesidades. En este punto el
autor muestra  su vision del! mundo en el vinculo madre-hijo, que estd inmerso en un

complejo mundo de emociones.

En el cuento llama !a atencion la ausencia del padre. Desconocemos si estd vivo o no, si
trabaja lejos o no, si mantienc a la familia o no; el simple hecho de su ausencia amplia el
universo de la presencia de la madre. Una madre sola en la crianza de los hijos esta mas
expuesta al apremio de satisfacer necesidades que tradicionalmente satisface el padre, en
tal situacion. ella pusde orientarse a la tolerancia. a los mimos o a la abundancia de

comida.
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El sobrepeso en los nifios ¢s muy complejo y la extensa red que lo sostiene y lo refuerza
es de dificil transformacién. Esta es una problemaitica que conoce el autor y la
manificsta en su visiéon del mundo, pero en este cuento la resuelve recurriendo a la
magia de la fucrza de voluntad. El cuento ha sido un aliado para sugerir o susurrar
soluciones. Si bicn, Dany ha estado atrapado en un problema en ¢l que parecia existir
una gran impotencia, s¢ le estd ofreciendo una alternativa que €l debera construir y
sostener con su voluntad. Aqui la literatura infantil cumple una funcidn reparadora e
indiscutiblemente valiosa.




CONCLUSIONES

Aun hoy dia existen polémicas sobre la literatura infantil como tal, sobre los cuentos de
hadas y el realismo, ¥ sobre las relaciones de la pedagogia v la obra de arte. Subemos
también que hacen falta mas estudios sobre los factores internos del texto infantil y que
debe intensificarse 1a critica literaria sobre este género. Sin embargo. el panorama actual
de literatura infantil y juvenil (en diarios. revistas, tratados y ensayos). acepta la
existencia de esta literatura, que ya no es tenida por un subgdénero literario o
subliteratura, sino considerada asi. sencillamente como literatura.

En Meéxico. en los ultimos 16 anos. se ha hecho bastante labor sobre la literatura
infantil, en comparacién con la produccion de décadas anteriores. Sc ha observado un
trabajo ininterrumpido. tanto en la creacion del texto como en la promocién de su
lectura. Aunque estamos conscientes, que por mucho que se haga. en un pais donde 30
millones de su poblaciéon lo conforman los nifos, cualquier esfuerzo y labor parecen
insignificantes. Es urgente el apoyo de todas las instituciones educativas para respaldar
los proyectos que surgen sobre este rubro.

También sabemos que la calidad o falta de calidad de un libro no es ¢l unico factor
determinante para que éste sea interesante y atrayente, o provoque ¢l rechazo de los
jovenes lectores. Hay factores -preparacion cultural del lector. ambiente familiar,
ambiente social ¥ entorno cultural- que en determinadas circunstancias son decisivos en

la buena o mala acogida de un libro.

Ha sido muy significativo el surgimiento de editoriales privadas destinadas
exclusivamente a la produccién de literatura infantil. Y por fortuna. en vista de los altos
costos en el extranjero (los bucnos libros, en este lerreno, eran importados), el editor
mexicano decidid confiar en 1os escritores » en los jlustradores mexicanos.

Creo que en México hay buenos libros para ofrecer a los nifos. Libros en contra de esa
influencia nefasta del dibujo comercial tipo Walt Disney (desgraciadamente este
material es ¢l mas difundido en los estantes de las tiendas comerciales). Ahora en
Meéxico hay autores con calidad, existe un material muy novedoso; o que falta es
mayor difusién.

En la produccion de estos autores hay obras de calidad, pero todavia se podria avanzar
en la busqueda de nuevos contenidos y en el empleo enriquecedor del lenguaje.
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En nuestro pais hace falta critica de literatura infantil. La creacion de mads concursos y

premios serian medios alentadores para avanzar en una producciéon mas rica en este
sentido.

En lo que respecta a la literatura juvenil, siento que este campo ha estado un tanto
abandonado. Hay carencia en México de escritores para jévenes. Actualmente se estan

promoviendo concursos y el CNCA atiende este sector editando libros para jovenes en
colecciones muy interesantes.
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