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INTRODUCCION

El tema de las culturas prehispinicas en Mesoameérica e interesd desde un curso que
obtuve en mis primeros estudios en la Licenciatura de Historia en la Facultad de Filosofia y
Letras. Por tal motivo decidi realizar una investigaciéon que se enfocara especificamente a los
olmecas arqueologicos de la region de los Tuxtla y la influencia que tuvieron sobre otras
grandes culturas como las epi-olmecas y los totonacas que florecieron en lugares aledafos a la

zona de estudio.

Enfocandome basicamente en la cultura:olmeca. por ser esta mi principal tema.,
determiné que ha sido cuestionada porque:ise creia 'qﬁc las construcciones arquitectonicas,
fragmentos monumentales. cabezas colosalcs.'cmre ‘otros. Fueron crcados por los olmecas del
siglo XVI: pero a partir del afo de 1942 los investigadores tomaron la determinacion de dar a
conocer los diferentes datos que se tenia en ese momento de dicha civilizacion.Y diferenciarlos
por sus caracteristicas.sin embargo siguieron llamandolus. “elmecas™ por ser esta designacion

que ya habia tomado importancia.

Para despejar dicha confusion consideré propicio aclarar en cste escrito que los olmecas
llamados arqueologicos. que datan aproximadamente del 3200 a.C.. fueron los creadores del

arte monumental y no los olmecas histdoricos localizados cronoldgicamente en el siglo XVI.

A través de datos recopilados es sabido que los olmecas arqueoldgicos tuvieron su
maiximo esplendor en Tres Zapotes ¥ San Lorenzo en el estado de Veracruz, y La Venta en el
estado de Tabasco.De cada uno de estos sitios mencionare los  datos mads sobresalientes tanto

de su arquitectura .cscultura,como de otros aspectos.

Dentro de las grandes culturas analizadas sc¢ encuentra la epi-olmeca. posterior a la
-



época de apogeo de los olmecas. mencionando cuatro de las piczas arqueolégicas consideradas
de suma importancia que son: la estatuilla de Los tuxtlas (encontrada cn San Andrés en 1902),
el Luchador (puerto de Veracruz).la estela C ( encontrada en Tres Zapotes en 1939 la primera
parte y en 1969 la scgunda parte).y la Estela de La Mojarra(Alvarado 1986). Siendo importante
tres de ellas por tener consigo una inscripcidn jeroglifica y por su iconografia, y la cuarta pieza

por sus razgos humanos y su belleza estética: siendo esculturas unicas en el desarrollo histérico

y arqucologico de esta cultura.

El motivo de incluir a los totonacas desarrollados en el Centro del estado de Veracruz
en este estudio fue por la vinculacidon que existio en la influencia de los olmecas sobre estos y
por estar cercanos al area de Los Tuxtlas. ¥y por ¢l desarrollo que tuvieron en este

estado.Dando una cranica breve de esta cultura ¥ una semblanza de su arquitéctura y escultura.

Al continuar con las investigaciones tomé en cuenta no solo el periodo Preclisico, sino

también el Posiclasico por ser relevante y donde se dicron cambios significativos en la region

de Los Tuxtlas.

Para comprender mas ampliamente la importancia de la escultura en la region de Los
Tuxtlas se anexd un catdlogo de dos muscos que son: el de la ciudad de Santiago Tuxtla Museo
Regional Tuxteco ¥y ¢l Museo de Sitio de Tres Zapotes donde se analizaron cada una de las

piezas (aproximadamente cien). tomando en cuenta la procedencia. localizacion. medidas,

materia prima. adornos. tocados. vestidos. asi como al periodo que pertenecid. con todo esto se

trato de formar un corpus de dichas piezas.
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GENERALIDADES DEL AREA DE ESTUDIO DE LOS TUXTLAS

En el estado de Veracruz al sureste se localiza Santiago, San Andrés y Catemaco. A estos tres
municipios se les conoce con el nombre de Los Tuxtias. Forman parte de una de las siete
regiones que conforman el estado de Veracruz. (ver Fig. 1)

De los tres municipios el que se fundd primero fue Santiago Tuxtla, se ubica entre las
coordenadas extremas del meridiano 95° 14° al 95° 35° de longitud oeste y del paralelo 18° 19°
al 18° 33° de latitud norte. Su altitud promedio es de 210 metros sobre el nivel del mar.

Tiene una superficie de “621.84 kilometros cuadrados, que representan el 0.8 por ciento del
total del estado™.!

Colinda al norte con el municipio de Angel R. Cabada, al sur con Isla y Hueyapan de Ocampo y
al este con San Andrés lLuxtla y al oeste con llacotalpan.

Cuenta con 122 localidades, entre las que destacan Arroyo, Boca del Monte., Bodega de Otapa
y Ojo de Agua, entre otras.

San Andrés fue el segundo de los municipios de esta region que se cred, se encuentra localizada
entre las coordenadas extremas del meridiano 95° 00° al 95° 35° de longitud oeste y del paralelo
18° 14° al 18° 44° de latitud norte. Su altitud promedio es de 323 metros sobre el nivel del
mar.(ver Fig.2)

Tiene una extencion de “918.77 kilometros cuadrados lo cual representa el 1.26 por ciento del
total del estado™.?

Limita al norte con el Golfo de México, al sur con el municipio de Hueyapan de Ocampo. al
este con Catemaco y al oeste con Angel R. Cabada y Santiago Tuxtla,

El municipio de San Andrés, estd formado por 171 localidades, cntre la mas sobresalientes
Alvadero, Ahucapan. Salto de Eyipantla. Tilapan, Caleria, entre otras.

Y por altimo Catemaco. fue el tercero de los municipios que se formo cn la region del Los
tuxtlas, se encuentra situado en las coordenadas 18° 24° 49°° de latitud norte y a los 4° 2° 8°° de

longitud este de México. se ubica a “350 metros sobre cl nivel del mar y posee una extension
territorial de 710.67 kilometros™.>

! Encuesta para ¢l dingnéstico municipal de Catemaco, 1990:p. 18.
2 tbidem: p. 23
3 Ibidem: p. 30



Catemaco estd conformado por 123 localidades, entre las congregaciones mads importantes

tenemos las siguientes: La Palma, Sontecomoapan, Dos Amates, Las Margaritas. La Victoria,

Zapoapan de Cabailas.entre otros. (ver Fig.3)

HIDROGRAFIA

Debido al origen montafioso de la region, se cuentan con numeros atluentes que son

importantes para e¢sta zona. Hay que destacar el papel del sistema hidrografico que se da en la
Sierra de Los Tuxtlas. Para el municipio de Santiago Tuxtla. entre los rios mas relevantes que
tiene son: Pixixiapan (Conocido también como Tuxtla) y San Juan Evangelista. cstos dos rios
tienen su origen en la Sierra de Los Tuxtlas.

“Desciendaen de las montanas rumbo al mar y desembocan tormando barras. que son un rasgo
caracteristico de casi todos los sistemas fluviales de la entidad™.*

Estos afluentes son de gran ayuda para aquellas tierras que circundan el lugar. y asi obtener
tierras mas fértiles.

También San Andrés Tuxtla cuenta con rios y arroyos principales.que son los siguientes:San
Juan Evangelista. arroyos; Sthuapan. Matosapa, Tajalate y Pipisole.

Del arroyo Sihuapan se forman distintas cascadas, pero la midis importante e¢s ¢l Salto de
Eyipantla, que significa en nahuatl caida de tres aguas. sus medidas son: **50 metros de alto y
40 de ancho. sus aguas desembocan en el mar de Coatzacoalcos™.*

En mi opinidén esta cascada embellece el paisaje de la region y a su vez es un atractivo turistico.
También es importante porque su cauce lo emplea la Comision Federal de Electricidad para

generar energia eléctrica. el la planta Hidroceléctrica conocida con ¢l nombre de Chilapan.

Catemaco es ¢l que tiene mayor numero de afluentes, se debe a su particular ubicacion
cncuentra al principio de la parte montafiosa que forma la Sicrra de Los

geografica. ya que se

Tuxtlas.

4 Monografia estatal de Veracruz, 1991: p. 18,
< n
Ibidem: p. 20.
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En relacion con su hidrografia la mayoria de los rios y arroyos de este
municipio nacen sus aguas en la Sicrra de Los Tuxtlas, de abundanres vasos
acuiferos y aumenra su caudal en el desarrollo interior de sus cauces corren

rapidamente _formando rios. arroyos, lagunas, Saltos y un Lago.®

De los rios mads caudalosos que tiene Catemaco, menciono los siguicntes: Coxcuapan,
Cuetzalapan, Guazinapan y Yugualtajapan. que son tavorecidos por corrientes que descienden
de la Sierra y de los menos caudalosos son: Cailas y Margaritas.

Uno de los principales arroyos que existen en este municipio es Arroyo Agrio que actualmente

es explotado comercialmente., ya que con esta agua se elaboran refrescos de sabores y sec

embotella agua mineral natural.
Sin duda las distintas lagunas que tiene Catemaco son un valioso recurso natural. Algunas son

importantes para la pesca, transporte y otras sirven para riego.

De las mas importantes son: Sontecomoapan. Axmolapan, Nixtamalapan. Chalchoapan. :

Apompal. De estas lagunas, solamente la de Sontecomoapan tiene salida al mar y se sitia entre

lIa Cuenca que forma el volcan San Martin y la Sierra de Santa Martha. Es una laguna Costera

del Golfo de México. ubicada al norte del LLago de Catemaco y que desemboca en el Golfo de

Meéxico formandose entonces la Barra de Sonteccomoapan.

Esta Laguna riene wna forma irregular con 12 kilometros de longitud

(aproximadamente) por 1.3 kilémetros de ancho. La maxima profundidad de
esta Laguna es de 3.5 metros ., 3 se localiza en el canal mencionado, con una
profundidad promedio de 2 metros. El fondo de las orillus estd cubicrro en
s mayoria por Ruppic maritima. manglares. principalmente: mangle rojo,
negro y blanco, que-tienen largas raices que emergen del suelo y en donde

habitan gran cantidad de cangrejos y moluscos. La zona adyacenre a la del
manglar, esta ocupada por lo Hamados “ceibadales ™, que constituyen {

¢ Marchal Jean, Yues y Palma, Graves Rafael. Andlisis grifico de un espacio regional Veracruz (1984: p. 64
12



manchones de vegetacion sumergida que llega

a quedar parcialmente
descubierta en algunos sitios, en la baja mar.”

Desembocan en esta laguna, numerosos rios y arroyos:

Chuniapan. Coxcuapan, Sdbalo.
Yuhualtajapan. La Palma, Arroyo de Basura y Sumidero.

Otro de los afluentes que comprende al municipio de Catemaco es el Lago de Catemaco. es el
mads grande de la region y de cste sitio. Tiene una extension de 280 kilometros cuadrados. este
bellisimo lago, enclavado en una formacidn volcanica a trecientos treinta y ocho metros sobre el
nivel del mar y que forma parte del Macizo de Los Tuxtlas. y ¢l que es posible descubrir a

simple vista por encontrarse cubierta por espesos bosques... jespléndidos por la variedad de su
flora y fauna silvestre tropicall.
El lago cuenta con algunas islas de exuberante vegetacion como son: Agaltepec, Tanaxpi,

Tanaxpio, Totogochio y la de las Garzas. “Segun Carlos Hernindez ¢l Lago posee diciseis
kildmetros de margenes, mis los contornos de las islas citadas.

profundidad miaxima del lago es de cincuenta y ocho metro

Desembocan en el lago cinco rios:

También dice que la

~s B
s .

Cuetzalapan. Aguacapan, Margarita, Pozolapan y el
Victoria. ademis de muchos arroyos de temporal y rios subterrancos.

Como un espejo que brilla con los primeros rayos del sol unido con el amanecer y la
tranquilidad de la montaiia ¢l Lago de Catemaco refleja la grandeza que tienen las aguas,

aunque no sea un azul profundo la belleza de la naturaleza se encuentra en la textura ondulante
de sus aguas.

El LLago de Catemaco también sirve como una fuente alimenticia para los pobladores del lugar.
Ya que tiene una gran varicdad de especies, que son la base de la riquisima gama gastronémica
de la zona. El lago cuenta con mojarras. tortugas blancas. anguilas. topotes, juiles, guatopotes y
caracoles conocidos como ategogolo.

Posiblemente esta riqueza natural les ayudd a los olmecas que se establ

ccieron en las riveras del
lago. para poder alimentar a su pucblo.

7 Resendez Medina, Arturo.Uidrologia e fetiofauna de la Laguna de Soatecomoapan, 1983:p.23
* Hernindez, Carlos. Investigacion tfisicoquimica del Lago de Cate

maco, Veracruz, 1989:p.43,



OROGRAFIA

La Sierra de Los Tuxtlas es una cadena montaiiosa en el sureste del estado de Veracruz y
forma parte del eje Volcanico Transversal, que incluye también al Pico de Orizaba y al Cofre de
Perote. Abarca un drea aproximadamente de cuarenta kildmetros de largo por diez y ocho de
ancho, a lo largo de la linea costera del Golfo de México.

“La region tiene una topografia positiva en la planicie costera del Golfo de México, motivada
por una gran actividad volcanica que se inicié en el Terciario y prosiguié durante el plio-
pleistoceno™.®

Como ya mencione toda esta sierra es producto de la actividad volcanica, y los suelos que por
aqui encontramos son de color pardo, derivados de basaltos y ceniza volcanica.

De manera general, la region estd casi “totalmente cubierta por depésitos piroclasicos y
derrame de lava balsamica en los cuales aparecen ‘“ventanas” esporadicas de sedimentos
marinos del terciario™.'?

Las elevaciones mis importantes originadas de las emisiones volcanicas son el volcin de San
Martin Tuxtla con mil setecientos ochenta metros de altura se ubica entre los poblados de
Santiago y San andrés Tuxtla. Segun cuentan algunas crénicas que este volcan tuvo dos

erupciones una fue en 1664 y 1773.

La sierra de Santa Martha con mil seis ciento ciencuenta metros de altura,
¢l volcan de San Martin Pajapan con mil ciento cuarenta y cinco metros de
altura ., ¢l Campanario con mil ciento ochenta metros de altura, el Vigia de
Santiago Tuxtla con ocho cientos metros de daltura, el Cintepec con scis
cientos serenta metros y el Cerro del Vigia dentro de la Estacion de Biologia
Tropical de la Universidad Autonoma de AMéxico con quinientos treinta

1
metros de altura.

i

? Rios Garcia. Carlos. Estudio ueoecolégico de 1a regién de Los Tuxtlas, 1952:p.66

0 Ibidem:p84.

' Gomez Pompa, Arturo, Investigaciones sobre regeneracion de la sclva alta perennifolia en Veracruz, 1976:
p.56.




Hacia el litora]l predominan las playas bajas con cordones de donas interrumpidos por los
acantilados rocosos del macizo.

También son frecuentes las lagunas crateres. que se encuentran en la margen norte del Lago de
Catemaco.

Posiblemente de los tres municipios que conforman esta regiéon Catemaco sea el que tienc
mayor nimero de elevaciones. Tal vez esto se deba a que se encuentra ubicado al principio de
la parte montafiosa que forma el Macizo de Los Tuxtlas.

Mencionando especificamente a Catemaco sus principales elevaciones son de norte a sur, Mono

Blanco. Animas. Coutepec. Ejega, Monigote, Totomoxitepec. Candelaria. Mata Cancela.

Sintepec y Cacahuateno.

Entre estas elevaciones figuran volcanes que en tiempos muy remotos hicicron erupcién, como
¢l Mono Blanco y el Anima, “esto s¢ deduce por el criter que presentan, con la cavidad o
hucllas dcjadas™.'?

Pudicra ser que el vulcanismo apaciguado desde hacia mucho tiempo dejé en diversos lugares
de la regidén de Los Tuxtlas escurrimientos de lava y vetas de basalto. que la erosion ha puesto
en relieve. Dada su peculiar orografia de esta region pareciera que Santiago. San Andrés y
Catemaco estan incrustados en esa gran planicie costera del Golfo de México.

CONDICIONES CLIMATOLOGICAS DE LA REGION

s clima de ja re
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todos los subtipos del clima tipo A (cdlido de képen).
“La gran variacion tan interesante que se da climaticamente hablando va de humedo a sub-
humedo y de calido (la mayor extensién) a semicalido en los picachos™."?

La lluvia que se da en la -ona cs de tipo orogrdfico, provocada por los

vientos alisos hitmedos del Golfo de México, los cuales tienen una direccion-

norte- sur debido a que estos ticnen inicialmente una direccion norestre-

sureste, pero que al legar a las laderas orientales del Altiplano de México

1

2 tbidem: p.84.
* Garcia. Antonio, “Modificaciones al sistema climitico de Képen™, 1964: p.71



La lluvia que se da en la zona es de tipo orogrdfico, provocada por los
vientos alisos humedos del Golfo de México, los cuales tienen una direccion-
norte- sur debido a que estos tienmen inicialmente una direccion noreste-
sureste, pero que al llegar a las laderas orientales del Altiplano de México
no son capaces de elevarse sobre ellas y recurvan hacia el sur a través del

Itsmo de Tehuantepec, donde se convierten en vientos fuertes del norte.””
TEMPERATURA

En la region la temperatura media anual varia de un maximo de (25.9°C) en Tres Zapotes que
pertenece a Santiago, y (24.7°C) en San Andrés, a un minimo de (23.4°C) en Coyame que
pertenece al municipio de Catemaco.

Para las partes de mayor elevecion, mds de cuatro cientos metros sobre el

nivel del mar, no existen registros climdticos precisos, pero las variaciones

de altitudes y el viento montaiiosos producen variantes climdticos extremas,

por ejemplo: en la zona del volcdn San Martin se han registrado

temperaturas de hasta tres grados centigrados y en la Sierra de Santa

Martha la temperatura que se tiene registrada es de cinco grados

centigrados con cien por ciento de humedad relativa.'”

Generalimente se considela ar as ue wmye Coanu ©l INds o ces o olitisiets grados
centigrados y al de enero como el mas frio con diecinueve grados centigrados. Estas

temperaturas varian en relacion con el relieve de la sierra.

PLUVIOMETRIA

Las partes mas humedas que tienen precipitaciones anuales de hasta cinco mil milimetros, se

encuentran en la vertiente del Golfo de México bajo la influencia de los vientos alisios y los del

'* lbidem: p.84.

'3 Villalpando, Oscar, Consideraciones sobre el clima y el tiempo metereolégico en la sierra de Los Tuxtlas,
1972: p.35.
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norte, por cjemplo: la Estacion de¢ Biologia Tropical de Los Tuxtlas en Catemaco tienc la
mayor precipitacion en el afio.

Los meses mas lluviosos en la region de Los Tuxtlas son: junio. julio, agosto,
septicmbre. octiibre. noviembre. Los meses de escasas lluvias, 6 también llamada “‘epoca de

sccas™, sc¢ dan entre diciembre y mayo.
FLORA

La importancia del estudio de la vegetacién que encuentra en la zona radica en la variedad v
singularidad de su flora existente. debido a su clima que es exuberante en la parte de Ja

montafa. Esta region cuenta con nueve tipos de vegetacion que son:

1.~ Selva Alta perennifolia (siempre verde)
2.- Selva baja Perennifolia.

3.- Selva Mediana Subcaducifolia.
J.-Manglar y vegetacion de esteros.

3.- Bosque caducifolio.

6.- Sabanas.

7.- Encinares.

Gum 4 drsarco.

9.- Vegetacion Costera (dunas costeras).’®

La Sclva Alta Perennifolia se localiza en las cimas de los volcanes de San Martin y Santa
Martha de mil setecientos ochenta metros y mil quinientos ciencuenta metros respectivemente.
bajo clima semicalido. asi como también bosques de musgos y helechos.

Bosque de encinal. de pinares ¥ caducifolios se localizan por arriba de los seiscientos metros de
altitud.

En la planicie costera se localizan arcas pantanosas, sabanas y restos de selva alta, asi como

vegetacion de esteros. apompales y manglares.

'* Sousa. Mario. Ecologia de las lepuminosas de Los Tuxtlas, Veracruz. 1968:p123.
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Parte importante del paisaje actual. lo constituyen diversas especics sembradas alrededor de los
potreros.
La vegetacion carecteristica de la zona del litoral o costera sc encuentra cjemplificada en la

Laguna de Sontecomoapan, principalmente aqui una rica zona de manglares de distintas
cspecies como:

AMangle rojo de largas de anclaje sobre el sustrato, ocupa la linea de la
costa, detrds de la zona advacente a la zona de manglares, estdn los
lHamados ceibadales, que constituven manchones de vegetacion sumergida

que llega a quedar parcialmente descubicrta cuando la mar buju."

Dentro de las dreas selvdticas. en cuanto a los aspectos floristicos, a la fecha se han
inventariado. entre especies lefiosas y arboles mias de mil especies, dentro de las mismas existen
muchos de gran valor econdmico. que son las maderas preciosas tales como: suchil, cedro rojo.
caoba. sabino, cedro nogal, gatcado, laurel, roble, balsa. chagane. primavera, jonote curcho y
eucalipto entre las mads apreciadas.

También hay un incontable niimero de especies de plantas medicinales. de las cuales hasta ahora
solo se reportan doscientos setenta y tres especies medicinales y ciento ciencuenta y tres
comestibles.

Do Usilas pianes cun prupicuaued Lvuivaains que s¢ dans it ia selva, s pusiadores 1ccunion o
ellas en casos necesarios cuando conocen ¢l uso de las variadas especies.

Esta variedad de plantas. esta intimamente ligada a las curaciones de enfermedades y que con

un supuesto toque de magia desde épocas remotas. A continuacion mencionare algunas de las
plantas medicinales mas conocidas como son:

azafrdan, altamisa, cana agria o hierba del pollo, chancarro, cocolmeca.

comrayerba, hoja santa, palo mularo, sauco, arnica, cocouite, cola de zorra,

7 Menéndez. Fernando. Los manglares de la laguna de Sontecomoapan Los Tuxtlas, 1976: p.13,



Jor de muerto, girasol, guayvaba, manzanilla, naranjo, palo de agua, —
pericon. ® ,
—
A mi forma de ver la flora_que se encuentra en Los Tuxtlas cumple de manera importantisima

con el equilibrio ecoldgico de los ecosistemas en los que cohabita.
FAUNA - AVES ;

El nimero que sc tiene registrada para la regiéon es de quinientos setenta y secis especies segin

el bidlogo Alejandro Estrada. El dato anterior es de singular importancia si consideramos lo

pequeiio de la region.

El arca de la Estacion de Biologia Tropical de LLos Tuxtlas, ubicada en el Cerro del Vigia en ¢l

municipio de Catemaco, han sido observadas y listadas trescientas quince especies de aves.

representando a cuarenta y cuatro familias. De este nimero. el cincuenta y ocho por ciento de .
las cspecies han sido clasificadas como residentes: estas son las que se reproducen y

permanecen todo el afio en la zona, por ejemplo: el tucan o pico de canoa y el gavilan blanco.

El treinta y cuatro por ciento son aves emigrantes de Norteamérica, de éstas
el once por ciento son transitorias, que se reproducen en Nortcamdrica y
pasan el mvierno en ia region. Arriban entre agosto y noviembre, y salen
entre marzo 3 mayo. Algunas de estas aves migrarorias pasan hasta diez
meses en la zona. La mayoria de estas aves provienen de Canade y Estados
Unidos de Norteamérica. Como ¢jemplo de estas aves tenemos a mirlillo de

la selva y el verdinde capucha. i

En mi opinidn la importancia que tienen las aves en la regiéon de LLos Tuxtlas. es la de participar
en la conservacion integral de la selva. y son parte de la cadena alimenticia. pero también

ayudan a la vegetacion al comerse a los insectos que dafian las plantas.

'® Martinez. Martha. Plantas medicinales de México. 1959:p.14.
' Coates, Rosamond,y Estrada. Alejandro. Lista de las aves de la estacién_de biologia Los Tuxtlas. 1985:p.11.
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“Desdec el punto de vista de una interaccion las aves juegan un papel critico en las comunidades

ncotropicales, ya que participan en el fenomeno de polinizaciéon y en la dispersion de semillas de

muchas plantas™.?°

MAMIFEROS

La fauna de mamiferos en ¢l area de Los Tuxtlas, esta compuesta por unas noventa especics,
para cuatrocientas cincuenta especies que se tienen registradas para México. Los mamiferos
netamente arboricolas representan el ocho por ciento de las especies. El setenta por ciento de
las especies tienen habitos nocturnos (voladores) los cuales emiten sonidos. ultrasonidos.
receptores para la ecolocacion y el olfato, que le sirven para localizar los alimentos, ejemplo de

estos son los murciélagos.

Los no voladores nocturnos tienen olfato y adaprtaciones especiales del
sistema visual que les permite ver de noche, tienen hdbitos solitarios y muy
territoriales y dependen de la comunicacién quimica para marcar su

territorio y atracer el sexo opuesto.z'

Los mamiferos arboricolas de la Selva de Los Tuxltas poseen como caracteristica notoria una

cola Prensiio scuspaciioue « voee v a0n0 arafis

habitos alimenticios se puede decir que ambos primates desempeilan papeles ecoldgicos
necesarios tanto en el ciclo de nutrientes, por medio del consumo de hojas y frutos. como en ¢l
proceso natural de regeneracion de la selva a través de la dispersiéon de semillas de varias
especies de plantas. Ambos ejemplares estan en grave peligro de extincion.

La region cuenta con armadillos, congjos, tejones, nutrias, ardillas, ocelotes, coyotes. etc...pero

sin embargo cn el drea se han extinguido especies como el tapir, jaguar y ¢l manati entre otros.

REPTILES, ANFIiBIOS E INSECTOS.

2° Ibidem: p.16.

2! Coates, Rosamond,y Estrada, Alejandro, Manual de identificacién de Campo de los mamiferos de la estacién
de biologia Los Tuxtlas, 1986: p.96.
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La fauna dc anfibios y reptiles de la zona esta representada por géncros neotropicales. Debido a—
su diversidad de especies., adquicre un lugar relevante esta regién de Los Tuxtlas.

Hasta la fecha se tienen registradas cuarenta y tres especies de anfibios, y ciento sicte especiecs
de reptiles. Entre los anfibios esta la salamandra y de los reptiles, la naucaﬁ. coralillo, sorda
cntre otras.

Los insectos representan un grupo muy diverso de especies. esta diversidad es tan alia que aun
no ha sido catalogada no nccesaria para tener un panorama mas objetivo de los mismos.Por lo
tanto la informacion que pude obtener ¢s parte de algunos ejemplares que han sido estudiados
cntre estos tencmos a las mariposas diurnas y nocturnas. los escarabajos, las libélulas. hormigas
arricras (muy comun en ¢sta zona).

En general este tipo de animales ayudan mucho para que la Sierra de Los Tuxtlas mantenga una
cierta continuidad ccoldgica y bioldgica con la selva que se ticne para conservar el ecosistema.

Actualmente csta region esta considerada como una reserva ccologica.

LOCALIZACION DEL ESTADO DE
VERACRUZ. Figural.
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CAPITULO 11



ANTECEDENTES HISTORIOGRAFICOS DI LA CIVILIZACION Ol MECA
En este capitulo haré mencion someramentce sobre una postura que causdé un gran interés. y
desencadend grandes polémicas en ¢l transcurso del tiempo. McTeficro especificamente a los
olmecas como la cultura civilizadora que se manifesto en Mesoamérica.

La historia del pueblo olmeca esta resumida en numerosas publicaciones sobre arqueologia e
historia mexicana como extranjera. sin embargo es necesario repctir brevemente cstos datos y
complementarlos con la informacion proporcionada por nuevos trabajos hasta nuestros dias.
para formarnos una idea clara de lo que se conoce en la actulidad sobre esta cultura.

En los albores del siglo XVI, cuando los espafoles arribaran al territorio que ahora
conocemos como Meéxico. se toparon con una serie de pueblos como mexicas. tarascos,
mixtecos, centre otros. todos eran, de un modo u otro. beneficiarios de un legado cultural
acumulado durante varios milenios.

Uno dc lo pucblos que les antecedicron, tal vez el que marcé las diferencias mas
reconocibles ya que fueron portadores de un estilo artistico tnico en Mesoamérica. Y no sc
admite confusiones alguna para poderlos identificar son los olmecas.

Civilizacién que tuvo su explendor aproximadamente hace 1300 a.C. en las selvas de
Varacruz v Tahaneen dande se eoree aue firera el ares mereanalitana n Hamadn también como el
"corazén" de dicha civilizacién.

Pero mas alla de este llamado (corazon) del territorio olmeca. su presencia llegaria tan Iegjos
como Chiapas, Oaxaca, Puebla, Morelos., Guerrero, en el Altiplano, ¥ en Centroamérica.

Y aqui cabe mencionar que no se debe confundirse a esos olmecas con los designados con el
mismo nombre seglin las fuentes historicas del siglo XVI como fueron los codices y crénicas .
Aunque también procedian de Ia Costa del Golfo de México.

La primera informacién que tenecmos sobrc un objeto olmeca. aunque entonces no se
vinculaba con esta civilizacion. se debe a José Maria Melgar y Serrano. Explorador mexicano y
aficionado a las antigliedades. Quien escribid un articulo con el titulo "Notable escultura
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antigua" en donde describe que:
Estaba en 1862 avecindado en San Andrés Tuxtla, poblacion del VE'.‘S'IC'ld(i)’ de
Veracruz, en México: y en algunas excursiones que hice, supe de una cabeza
colosal "que se habiu desenterrado pocos aiios antes... en una de las
excursiones que. hice buscando antigiiedades, legué a la expresada
hacienda, y supliqué al dueiio que me llevase a verla; fuinmos, y quedé
sorprendido: como obra de arte, es sin exageracion una magnifica
escultura... pero lo que mds me impresioné fue el tipo etiopico que
representa; reflexioné que indudablemente habia habido negros en este paris,
¥ esto habia sido de los primeros tiempos del mundo en general, pues ponia

2

en evidencia un hecho cwyas consecuencias lo eran’”

Melgar quedo tan asombrado por estos rasgos negroides que tenia esta cabeza, que dos
afios despuds se editd un articulo en el Boletin de la Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica con el titulo "Estudio sobre la antigiiedad y el origen de la Cabeza Colosal de Tipo
Etliopico™. Este autor consideraba que esta cabeza colosal era indudablemente una buena
vrucba para corroborar que antes de la llegada de los curopeos.”la raza negra o ctiope estaba
presente en esic pais™.*?

Posteriormente uno de los pioneros de la arqueologia mexicana Alfredo Chavero
menciond la cabeza gigantesca de Hueyapan y escribié un articulo en la "Obra enciclopédica

México a través de los siglos”. Y describe asi:

La cabeza es de granito, de dos varas de altura y con las proporciones

correspondientes. Su tipo es cluramente ctiopico, y lHaman la atencion su

22 Melgar Serrano. José Maria, “E] articulo publicado en el Boletin de 1a Sociedad Mexicana de Geografia y
Estadistica” y la ilustracion, y un dibujo de la Cabeza Colosal, son reproducciones del Semanario llustrado, de
octubre de 1868 segun informa una nota de Ia redaccion del citado boletin, 1869:p.292.

2! Melgar Serrano, José Maria. "Estudio sobre la antigiiedad ¥ ¢l origen de la Cabeza Colosal de tipo Etiépico”
1871:p.104.
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tocado especial 'y la incision cunciforme que tiene en la frente v que
recuerda algiin signo sagrado del Asia.*?
Chavero refuerza la teoria de Melgar sobre la raza negra en América antes que los Europeos y
también relacioné la cabeza de Hueyapan con otro allazgo. que es una (hacha votiva) que en -
la partc superior del hacha es una cabeza de hombre parecida a la de Hueyapan. El afio de
1890 George K Kunz publicéd un libro Dedicado a las piedras preciosas de América_del norte.
describio una hacha de jadeita, que la relaciond con la de Chavero y con otra que encuentra en

¢l Musco Britanico. Esta hacha es conocida actualmente como (hacha Kunz) y quien escribio

sobre esta fue Marshall H. Saville en ¢l afio de 1900, ;

reprodujo  esta  ‘hacha Kunz' y fué el primero que hizo notar que

representaba una mdscara de jaguar y que los tres objetos mostraban un

TS . . 2.
estilo artistico desconocido y diferente.”

En el afio de 1905 Eduard y Cecilia Seler viajaron por la zona costera del Golfo, de este
recorrido que realizaron se publicd un articulo en 1906 en donde se mencionaron monumentos

en la zona de Tuxpan en Veracruz. Esto lo informd Eduard Celer. su esposa en 1922 dié a

conocer:

alguno de los momentos de Tres Zapates y de la region de Los Tuxtlas,
mencionua la Cabeza Colosal descubierta por Melgar; dos cajas de piedra,
una de las cuales es el monumento C de Tres Zapotes y otra que procede de
Matacanela cerca del Lago de Catemuaco; alude también a una extraiia
Jigura de (hombre sapo) que no he podido localizar. Es digno de anotar que

a pesar de la erudicion de los Seler en materia prehispdnica. no hayan

24 Chavero. Alfredo, "Historia antigua y de la conquista™, 1853:p.63.
?* Saville, Marshall H., "Votive axe of jadeite from México”, 1900:p.139.
Traduccion de Beatriz de la Fuente.



hecho referencia a la gran cantidad de monticilos que se encuentran en

Tres Zapotes (entcnces llamado Hueyaparn) y en sus cercanias, ni havan

" i . 2
pretendido atribuir estos monumentos a las culturas conocidas:por ellos.”®

Justamente con William Holmes publicé en 1907 un articulo relacionado con una pieza

prehispéanica localizada en el Musco Nacional de Washington, conocida como la "On a nephrite

statuette from San Andrés Tuxtla Veracruz".

Esta figura representa a un personaje gordo, calvo, jovial que lleva puesros
wun par de alas y una rara mdscara en la boca que se parece al pico de un
pato. En sus cuarro costados presenta columnas de grifos, que rodavia no

han sido desifrados, excepro la fecha 162 d.C., escrita también con barras y

27
pruntos.”

Con dicha escultura se han sucitado muchas controversias dada a la inscripcion jeroglifica

que presenta,

en ella se registra la fecha, en ¢l Sistema de Cuenta Larga de los Aayas, de
8.6.2.4.17. 8 Caban, equivalente, segiin la Correlacion Goodman-Martinez-
Thompson, al ario 162 d.C. Por la region de donde procede, y por ¢l fino

acabado de la jadeita en que _fue tallada, se le ha llamdo Olmeca.”®

Creo conveniente mencionar ahora a dos investigadores que organizaron una expedicién
apoyados por la Universidad de Tulane de Nueva Orlecans, para explorar el sureste de México.

Estos fueron Frans Blom y Oliver La Farge. los cuales nos aportaron informacién de un buen

2¢ De la Fuente, Beatriz, Los_ hombres de piedra .1977:p.20.
27 Covarrubias, Miguel. El sur de México .1980:p.120.
2% Covarrubias, Miguel. Arte indigena de México vy Centroamérica .1961:p.56.
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numero de esculturas que fueron encontrando durante su trayectoria desde la region de Los
Tuxtlas hasta la zona de La Venta en Tabasco. De todos estos monumentos que se fueron

hallando el que miais les sorprendié fue:

Una enorme roca en forma de campana. Al principio nos sentimos muy
intrigados, pero después de excavar el suelo, vimos con asombro quc
teniamos ante nosotros la parte superior de una Cabeza Colosal,

profundamente hundida en el suelo blando.”’

El resultado de la expedicién de estos dos investigadores se publicé en 1926 con el titulo
Tribes and Temples. A record of the Expedition to Middle America.

A partir de esta publicacién llama la atencién del (arquedlogo aleman) Herman Beyer el cual
realizé una "Nota bibliografica” Sobre Tribes and Temples y por primera vez, la palabra
(Olmeca) sc habia aplicado a dos piezas similares. Se trata del tocado del (Idolo De San Martin
Pajapan) y de una pequeifia hacha de piedra verde que ilustra bajo el nombre de *“Idolo
olmeca™.>*‘Los cuales presentan los mismos ojos inclinados , nariz ancha, boca mounstrosa Yoo
una hendidura en la frente™.>' Por lo tanto la palabra olmeca se habia aplicado por primera vez
con Beyer. Sin embargo, en 1929, Marshail H11. Saville “derinic como olmecas a una serie de
caracteristicas comunes a varias figurillas dec piedra y de jadeita™.??

Pese a la falta de informacién concernientes al origen de estas culturas, Saville afirmé que
podian atribuirce:

a la antigua cultura olmeca la cual tuvo aparentemente, su centro en el
drea de Sdn Andrés Tuxitla, alrededor del Lago de Catemaco y se extendio

hacia la Costa del Golfo de México en la parte sur del estado de Veracruz.”?

29 Blom, Frans y Oliver La Farge, Tribus v Templos ,1986:p.83.
3% Beyer. Herman, "Nota bibliografica sobre Tribes and Temples”, 1927:p.306.
3! Jbidem:p.307.

32 Saville, Marshall H.. op.cit., 1900:p.266.
*3 1bidem:p.308.
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Entonces podemos decir que la palabra olmeca comenzoé a configurarse a partir de 1929 con
Saville.

Con el gentilicio quc‘:c le habia otorgado a esta civilizacion, se generaron publicaciones
importantces las cuales contribuian al conocimiento de dicha cultura.

En cl ano de 1932 George C. Vaillant ¥ Albert Weyerstall publicaron dos articulos
interesanties. ¢l primero aporié datos sobre una escultura de jade conocida como el (Tigre de
Necaxa). Y el otro dié informacioén respecto algunas culturas olmecas en la zona de Tres
Zapotes que habia descubicrto en el afio de 1927,

Posteriormente a estos escritos. se¢ descubrié en 1934 un sitio que reporto Eulalia Guzman
respecto a unos relicves en las rocas del Cerro de la Cantera, conocido actualmente como
Chalcatzingo. en Morelos.

En 1938 Minlhcw Stirling

visito la region de Los Tuxtlas, notando desde esos momentos la importancia
argqueolégica de la zona. De regreso en Washington, organizé una
expedicion patrocinada por la National Geographic Societ y la Smithsonian
Institution: de esa manera, desde 1938 hasta 1946, se realizé un amplio
PP ORIUIIIG WUC IHIVEDHINUC AL, LI CALUVL IS wr qucuidgicua (v Uo.‘a'u.u.i, Cre
la frontera oeste del area maya, o sea en lo que con el tiempo habria de

. . 3+
reconocerse como area rnetropohlana olmeca.

El primer sitio que Matthew Stirling. junto con su esposa Marion, y la asistencia de Clarence
Weiant investigaron fue Tres Zapotes., ahi realizaron un estudio realmente diagndstico
de la zona. También sc logré poner al descubierto numerosos monumentos que cstaban
cnterrados. como la Cabeza Colosal. dada a conocer por José Maria Mclgar. una caja labrada

conocida actualmente como ¢l monumento C: pero el hallazgo mas significativo fue el haber

* Pérez Suarez, Tomis. "Breve crénica de la arqueologia olmeca®. 1994:p.24.
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sacado a la luz una estela rota, que tiene por un lado una inscripcion numérica en barras v

puntos, por ¢l otro una mascara de jaguar estilizada.

A csta estela se le conoce como Estela C. se encontrd fracturada de la parte inferior. Ia

descubrio Stirling. y Ia otra parte fue descubierta afios despuds.

En los aiios de 1939 y 1940 Siirling continudé sus trabajos en Tres Zapotes,
ahora con la asistencia de Phillip Drucker, quien realizo excavaciones para
enrender la estravigrafia y no sélo para rescatar nmionumentos; éste, en 1943,

L. . . . .. 35
publico la secuencia cerdamica de dicho sitio.

Durante Ja temporada de 1940, Stirling siguio los pasos de Blom y La Farge, y trabajo en la
Venta. Y lo acompaiié Phillip Drucker.

Estando Stirling en la Venta localizé veinte esculturas incluyendo las que Blom descubri6.
Es ahi donde descubrié tres Cabezas Colosales. Altares de los cuales el que llamé mas Ia

atencion fue el Altar cinco, conocido como el de los (quintuples).

Estd cubierto de bajorrelieves que representan a cinco "bebes”, humanos y
Jelinos a la vez, were-jaguar babies. gesticulando en brazos de cinco
personajes adultos tocados con mitras o sombreros rigidos basrantes
parecidos a "sombreros hongos': uno de esos personajes, con el "bebe"” en

. . . 36
brazos, surge del hueco de un nicho en la cara anterior del monolito.

Durante el mismo afio Stirling visité el sitio de Cerro de las Mesas. y alli trabajé
conjuntamente con Drucker. Donde descubrié doce estelas y otros monumentos pero sin duda

lo mas espectacular fuc "la ofrenda que se encontré en un escondite con 782 piezas de jade

3 Jdem.
** Soustelle, Jacques. Los olmecas, 1984:p.26.
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olmeca”.

En 1942 Stirling vuclve a La Venta a explorar con Drucker. Alli descubrieron un entierro
dentro de una camara construida de columnas basalticas naturales, un sarcofago de piedra-en
forma de baiiera con una mascara de jaguar grabada cn el frente: tanto la tumba como el
sarcéfago contcnian artefactos de jade. Durante esta temporada Drucker obtuvo cjemplares
estratigraficos de la ceramica y examind.

En ese¢ mismo afio se convoco a una mesa redonda en Tuxtla Gutiérrez Chiapas. con el titulo
de mayas y olmecas.

En la cual asistieron eminencias como. Alfonso Caso, Miguel Covarrubias. Wigberto
Jiménez Moreno. Paul Kirchhoff, Eduardo Noguecra. Eric Thompson. Matthew Stirling. entre
otros,

Durante esta asamblea se trataron temas importantes como: origen y desarrollo de los
olmecas. estilo artistico de dicha cultura, relacion con otras culturas, definicién y extension del
complejo olmeca. También se discutié la temporalidad de la cual iban tomando fuerza dos
corrientes de pensamiento. Los arquedlogos estadounidenses sostenjan que la cultura olmeca
debia situarse dentro del periodo Clasico (300 a 900 d.C.), mientras que los mexicanos, sobre

todo Miguel Covarrubias y Alfonso Caso sostenian que era anterior.
Segun Caso la cultura olmeca es...... de una gran finura, que implica siglos
de preparacion o formacion y que influye esencialmente en las culruras
. 35
posteriores.

Para Paul KirchhofY dice:

Parece qgue la cultura de los olmecas de Veracruz y Tabasco pudo
P

37 Palacios. Mario Luis. La_cultura olmeca. 1965:p.26.
8 Caso. Alfonso "Definicién y extensién del complejo olmeca”. 1942:p.43.
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conservar, hasta ¢l momento™de la llegada de los espaiioles, su cardceter

esencialmente ‘costeiio’. Estos rasgos 'co. ;i_cﬁé:s: : sii‘lo;'répvr‘eisetnlun. en la
historia de=los olmecas, una capcil'o'c:'ap niguas que los elementas
adquiridos por una parte de ellos i\dur'amc testancia ién la Alliplunicic. sino
que parece ser en gc;neral de grdn antigiléd'a'z'i..; Por el hecho de que algunos
de ellos se encuentran ya en los restos ar'zjueolégicos mds antiguos de la

. . - 14
tierra del hde (como narigueras, tatuajes, barbas.).’

Esta asamblea logrd entre otras cosas una clara definicion del estilo artistico olmeca y de sus
caracteristicas. A los olmecas arqueoldgicos se le denomind con ¢l nombre de Cultura de La
Venta. porque este sitio ocupd un lugar preponderante en las investigaciones arqueologicas;
por parte de Jiménez Moreno propuso nombres como palco-olmeca. pre-olmeca, proto-
olmeca.Pero ninguna dc esas designaciones fue aceptada ya que el termino “olmeca habia
cchado sus raices y hoy se sipue Hamando "olmeca"” (entre comillas) a esa cultura o también
olmecas arqueolégicos a los creadores de ella™. *°
En este mismo afio Jiménez Moreno publico un articulo lamado "El enigma de los olmecas”. y
es ahi donde menciond sobre la problematica del termino olmeca. Para 1943 Stirling regresd a
La Venta. asistido esta vez por el arqueologo Waldo Wedel. estando en este sitio descubrio dos
pisos de mosaico representando mascaras de jaguar estilizadas, cubiertos con capas de tierras
dc distintos colores: y un patio ceremonial rodeado de columnas basalticas. En 1943 Drucker
dié a conocer su articulo titulado "Ceramic sequence at Tres Zapotes Veracruz México™.

En 1944 Miguel Covarrubias publicé su articulo titulado "La Venta: cabezas colosales y
dioses Jaguares”. donde describe las caracteristicas de las esculturas colosales. Para 1946 este

mismo autor dié a conocer su publicaciéon llamado "El arte olmeca o de La Venta”. donde

20

describio perfectamente todo lo relacionado con el problema olmeca. Y menciond lo sipuiente:

Kirchhoff. Paul.” Distribucion geografica de clementos culturales atribuidos a 1os olmecas de las
tradiciones™.1942:p.26

* pifia Chan.Roman.L.os olmecas antipuos.1982:p.93
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Las conclusiones a que llegamos en este breve y pl‘ec 1711(::10 e.sludm de Ia

por ejemplo las épocas de QOaxaca Ilamaa'as Alonlr.' Alban Iy 11 Ia q)vca

Chicanel de la zona maya, y sobre todo a las cullm‘as' de Ia costa del Golfo:

Tres Zapotes, Cerro de las Mesas 3 el Tajin.”’

Drucker en 1947 escribio sobre "Some implications of the ceramic complex at La Venta" y
en 1952 publicé "La Venta Tabasco: a study of olmec ceramics and art.”

Durante los afios cincuenta, sesenta y setenta, se aporté un mayor nimcro de articulos y
publicaciones., que acrecentaron los conocimientos referente a esta Civilizacion.
En 1950 Stanley Bogs publicé "Olmec pictographs in the Las Victorias group Chalchuapa
archacological zone El Salvador”. Para 1951 Roman Pifia Chan habra de publicar su articulo
sobre "Una interpretacion de los danzantes de Monte Alban". En 1952 Garcia Payén describe
"LLa Venta. Tabasco: un estudio de ceramica y arte olmeca”. El gran interés por LLa Venta hizo
que en 1955 se realizara un proyecto donde participaron Phillip Drucker, Robert Heizer.
Robert Squier, los cuales aportaron datos relevantes sobre la temporalidad de este sitio. En ese
mismo afio Pifla Chan publicé un articulo llamado "Nueva lapida olmecoide de Izapa". Para
Finalizar los aflos cincuenta Robert Heizer en 1959 escribié sobre "Specific and generic
characteristics of olmec culture™.

A principio de la década de los sesenta Alfonso Medellin Zenil dié a conocer su escrito
titulado "Los monolitos inéditos olmecas". Alfonso Caso en el afo de 1964 publico

"Posibilidades de un imperio olmeca”. en ¢se mismo afo Pifia Chan y Luis Covarrubias

publicaron El pueblo del Jaguar y hacen mencion de lo siguiente:

#! Covarrubias. Miguel, “E! arte olmeca o de La Venta",1946:p.177.
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Explicada asi la evolucion La Venta, es po.vfble seiialar tres periodos
principales de desarrotlo en la cultura olmeca arqueoliogica en ese lugar. La
Venta I corresponde al Precldsico Inferior y Medio, o Formativo Aldeano de
1500 a 800 a.C. La verta 11 al Precldasico Superior o Formativo Urbano, de
800 a 200 a.C. y La Venta 11l a un Protocldsico o Cldsico Temprano, o sea

de 200 a.C. a 300d.C.*"°

Michael D Coe en 1965 publica The Jaguar's Children: Preclassic Central México, a este
investigador sc le considera como el iniciador de una nueva generacion de arquedlogos. Este
mismo aiio se publicd su articulo titulado "The olmec style and its distribution", con su vasta
experiencia mancjé las excavaciones controladas en San Lorenzo. En 1968 sc publicé la obra
titulada El_mundo_olmeca por Ignacio Bernal, este menciondé en la conferencia sobre los

olmecas en Dumbarton Oaks. lo siguiente:

La antigiiedad de la cultura olmeca no es mds sujeto de controversia.
Estamnos de acuerdo en que fue anterior a cualquier otra que conozcamos en

o s . euss se 43
Mesoamdrica, y con un nivel de civilizacién.

P;\ra 1973 Beatriz de la Fuente publicé su obra sobre Escultura monumental olmeca Catidlogo.
en 1975 esta misma autora publica Las cabezas colosales olmecas, y en 1977 dié a conocer Los
hombres de piedra;: escultura olmeca.

Casi finalizando los setenta un frances llamado Jacques Soustelle, escribié un libro titulado

Les olmeques en 1979. Y los describe como:

Una alta civilizacion de estilo inimitable, cuyas raices no se encuentran en

*? pifa Chan, Roman, y Covarrubias, Luis. El Pueblo del Jaguar, 1964:p.24.
43 Bernal, Ignacio. “Conferencia sobre los olmecas en Dumbarton Oaks™. 1968: p. 135.
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ninguna parte, que pasa conmo un mereoro por el horizonte Precldadsico- pero,
ése la puede calificar de preclasica”, micntras que sus obras son tan

remaradas, 1an refinadas como-fas de las grandes civilizaciones del primer

- . 44
milenio.
Los ochentas se inaguraron con la aparicion de ensayos en memoria de Matthew Striling. En

1981 Robert Sharer y David Grove organizaron un reunién sobre Regional perspectives on the
olmec, cuyas ponencias posteriormente fucron publicadas en el afio de 1989. También en 1982
Pifia Chan publicé L.os olmecas antiguos. para finalizar toda esta secuencia que sc ha tratado de
seguir respecto a autores que han aportado algo al conocimiento de los olmecas. Actualmente
el libro mas reciente del que se tiene conocimiento de esta civilizacion es por la coordinacion de

John E. Clark. que recopild una serie de informacion y la publicé con el titulo Los olmecas en

Mecsoamérica en ¢l afio de 1994. Estc autor dice que:

nuestro proposiro en este libro es presentar datos recientes de  las
investigaciones que se estdn llevando a cabo en los principales sitios
olmecas. asi como nuevas sintesis del rrabajo anterior. Estdn expuestas en él
las diferentes perspectivas teéricas v metrodologicas de investigacion v de

ninguna manera intentan presentar un parnorama unificado de los olmecas

. . a5
en el tiempo y el espacio.

Pero como sabemos la historia de los olmecas no ha quedado al descubierto en su
totalidad. es por e¢so que se siguen realizando en la actualidad estudios para proporcionar

mayor informacion de dicha cultura.

ASPECTOS GENERALES DE TRES ZAPOTES. SAN LORENZO Y LA VENTA

** Soustelle. Jacques, op. cit.. 1984:p.14.
** Clark. John E. "Los olmecas pueblo del primer sol”. 1994:p.17-18.
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Los olmecas arqucologicos dejaron a su paso sitios como Tres Zapotes, San Lorenzo. y l.a
Venta. Dc cada uno de estos mencionaré brevemente su historiografin.LLa primera noticia que
tenemos respecto a Tres Zapotes, anteriormente conocido como Hueyapan. Fue cuando sc did
a conocer la primera Cabeza Colosal o monumento A cn el estado de Veracruz. por ¢l
explorador y viajero José Maria Melgar quc en el afio de 1862 Ic ensciiaron dicha picza.

Con el articulo publicado de esta escultura, este sitio atrajo la atenciéon de otros

investigadores que lcs interesaba conocer mas sobre ese pueblo que habia creado csa obra de
arte.

Francisco del Paso ¥y Troncoso (1892) tendra el honor de realizar exploraciones en la region
de Los Tuxtlas. donde obtuvo algunas figurillas que fueron exhibidas en Madrid con motivo del
Cuarto Centenario del Descubrimiento de América.

Posteriormente Eduard Seler y Cecilia Seler visitaron Tres Zapotes el aiio de 1905, pero fue
hasta 1922 cuando publicé un articulo donde di6é a conocer la Cabeza de Hucyapan y algunos
monumentos de este sitio.

Por los afios de 1925 a 1927 Albert Weyerstall aficionado a la exploracion y arqueoldgia,
descubrié tres monumentos que actualmente se identifican como monumentos C, F. y G,
también localizé la Estela B. Una de la expediciones que dejo resultados fructiferos en cuanto
al descubrimiento de esculturas, fue la que realizaron Frans Blom y Oliver La Farge organizada
por la Universidad de Tulane. Estos pasaron por este lugar en donde estubieron investigando

acerca de este pueblo.
En 1927 Herman Beyer también describe el sitio tomando en cuenta la informaciéon que dié

Frans Blom y Oliver en su publicacién Tribes and Temples a record.

Creo necesario comentar que en 1932 se publicé lo que Albert Wayerstall habia descubierto

en 1927.
Otro de los investigadores que le llamé la atencién Tres Zapotes fue Matthew Stirling

guiado por las publicaciones que anteriormente se habian escrito, por parte de Eduard Seler y

su esposa. pero también causd un gran interés los datos que proporcioné Weyerstall.
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Es asi como fue directamernte a Tres Zapotes, en dornde desenterrd la va
Jamosa Cabeza Colosal, repr)rlada primeramente por Meclgar; la caja
labrada-Monumento C; vy tuvo la fortuna de realizar un descubrimiento=
sensacional: La Estela C, que lleva en uno de sus lados un estilizado rostro

de Jaguar y en el otro una fecha con numerales en punto » barras a la

~6
manera mayda.

Pero la Estcla C no se descubrid completa solamente se halld. la que tenia grabados una
inscripcion jeroglifica con base en puntos y barras. que describian una fecha que equivale a 31

a.C. esta pieza causé gran controversia, pues faltaba el nimero del ciclo calendarico que era el

baktan que corresponde aproximadamente a 400 afios.

Posteriormente en 1969 se encontré el faltante de la pieza y con esta sc corroboré la lectura

propuesta por Stirling.
Matthew Stirling también trabajoé este sitio conjuntamente con Clarence Weiant el cual re

alizé un estudio completo enfocado tanto a la ceramica como a los materiales liticos que

descubrieron en Tres Zapotes en los afios (1939 y 1940).
En estos mismos afios que Stirling seguia en este sitio ahora lo acompaiiaba Phillio Drucker

“quien realizé6 ecxcavaciones para entender la estratigrafia y no sélo para rescatar

. 47
monumentos™ .

Independientemente de Stirling, Weiant, y Drucker que investigaron el sitio de Tres Zapotes.
otros continuaron las exploraciones, excavaciones, y estudios en distintos aflos. Que fueron:

Antonio Caso. Ignacio Marquina, Ignacio Bernal. Romiin Pifia Chan. Michael D Coe. Beatriz

de La Fuente. Ponciano Ortiz... entre otros.
Cada uno de estos especialistas. aportaron datos de mucha importancia que contribuyeron a

enriquecer la informacion de dicho sitio.

‘¢ De La Fuente, Beatriz, op._cit.. 1977:p.25.
47 Pérez Suirez, Tomds. op. cit., 1994:p.24.
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Actualmente se estan realizando estudios en Tres Zapotes por parte del arqucok:)-go
Christopher A. Pool de la Universidad de Pittsburgh.

La cronologia de Tres Zapotes fue discutida por los investigadores pers conforme se avanzéo
Yy se¢ obtuvo ;lfom'lacién valiosa, la cual le sirvio a Ignacio Bernal para que después realizara

una cronologia del lugar; fue entonces cuando el menciond que habia cuatro fases para Tres

Zapotes, y son las siguientes:

Una fase muy antigua (1500 - 1200 a.C.), una fase intermedia (1200 - 600)
contemporcnea de La Venta y de San Lorenzo, una fuse Tres Zapotes
Superior I ( de 600 - 100 a.C.) contempordnea, parte, de La Venta y dec la
Jase Palangana de San Lorenzo. y por ultimo el Tres Zapote Superior 11

después de 100 a.C. y quizas hasta el siglo Il de nuestra era.”®

De acuerdo a la cronologia que propone Ignacio Bernal Tres Zapotes estuvo ocupado
durante varios periodos. Posiblemente la importancia que tiene este sitio, es que fue aqui donde
por primera vez se descubri®6 una pieza prehispanica de una cultura que era totalmente
descononcida para esa época. Pero también poraue “aqui fue el primer sitio exnlorado. con
excavaciones arqueolégicas controladas. fue el de Tres Zapotes™.*”

Sin olvidar que signific6 una ciudad probablemente importante en donde la cultura olmeca se
desarrolld, dejando a su paso vestigios arqueoldgicos de suma relevancia historica en el estudio
de las culturas antiguas.

Uno de los investipadores que describié este sitio fue Matthew Stirling en su articulo

llamado "An initial series from Tres Zapotes Veracruz México”. En donde menciond lo

siguiente:

*% Bernal, Ignacio. E1 mundo olmeca, 1969:p.107.
4% peréz Suirez. Tomas, op. cit.. 1994:p.24.
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La zona arqueoligica de Tres Zapores incluye aproximadamente cincuenta
monticulos de tierra a lo largo de la orilla de el Arroyo Hueyapan,
Justamente a una distancia de 2 millas. Algunos de los monticulos estdn
sobre el cimiento de  tierra adyacenre a el Arroyo, y el r:'.\‘lo wun ranto
sobre terraza erosionada. Los monticulos estan separados asi mismo dentro
de cuarro grupos, cada uno de los que tienen mds o menos una plaza
recrangular como rasgo central. Mcas hacia el este de estos agrupaminetos
de reliquias del pasado fueron designados C. El monriculo principal de este
grupo, C I, es el segundo mdas grande de la serie total. Esto esta situado
sobre el punto mdas elevado de una rerraza y da un paisaje dominanie y

30
cubre la zona entera.

que realizé Ignacio Marquina referente a la arquitectura de este sitio es Ia siguiente:

Los grupos no presentan un arreglo geoméitrico. apenas en algunos casos
parecen limitar un especie de patio, sin que aofrescan una orientacion
especial, sin embargo, el arreglo mds usual consiste en un monticulo
relativamente alto, de plama circular y en algunos casos cuadrada
adyacente a oo largo y estrecho: pequerio monticulos a veces en pares

Sueron construidos a los lados para completar el grupo.”’

*° Stirling, Matthew. "An initial serics from Tres Zapotes Veracruz”, 1940:p.1.
Traduccidén de Hajasya Maraay Romero Escobar.
3! Marquina. lgnacio, Arquitectura prehispanica, 1950:p.392.

A pesar dc la cantidad de monticulos que presenta Tres Zapotes, solamente tres de los
grupos principales nos ofrecen una orientacion general, esto se debe a que no estan ubicados en

un plano geométrico. ya que estos tiimulos sc localizan en distancias desiguales. La observacion

A mi entender posiblemente la arquitectura descubierta en Tres Zapotes no es tan

majestuosa como la de La Venta y San Lorenzo. Esto se debié a las distintas modificaciones
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que sufirié ¢l sitio durante el transcurso de diferentes ctapas. que alcanzaron un apogeo
importante e¢n dicho lugar.

Actualmente se realizaron investigaciones arqueologicas, para obtener datos que nos aporten
informacion respecto a la arquitectura en Tres Zapotes.

Tal vez ¢l haber construido a la orilla del Arroyo Hueyapan ayudé a sus habitantes
'prchisp:'micos para obtener acceso a una variedad de recursos acudticos, también utilizaron ¢l
Arroyo para aprovechar el transporte de agua hacia otros lugares, ademais tuvieron ticrras
fértiles que les proporciond productos agricolas para su alimentacion.

La mayoria de los monumentos descubiertos en Tres Zapotes estan finamente tallados en

basalto gue existe en la regién. Beatriz de La Fuente menciond que

Son treinta y tres las esculturas de piedra que completas o fragmentadas se
han encontrado en Tres Zapotes y en sus inmediaciones: dos cabezas
colosales: cinco estelas; dos cajas de piedra, una lisa y la otra con relieves;
dos figuras que terminan en espigas, tres fragmentos de figuras sentadas;
una representacion de lechuza, wuna (épidu con inscripcion numdérica 'y

diecisiete fragmentos mds.”?

De todas estas piezas me voy acupar tan solo de seis que posiblemente sean unas de las mas
interesantes, como son las dos cabezas colosales, tres estelas, y una caja de piedra que lleva
consigo relieves.

Con el descubrimiento de las dos Cabezas Colosales conocidas actualmente como

_ monumento A y monumento Q. el artista prehispanico plasmé en estas esculturas retratos. Con
un estilo realista y sensible no es hallado en ningtin otro pueblo y, una vez visto, nunca sera
olvidado o confundido con ningtin otro pueblo.

Tal vez la representacion humana para los pueblos antiguos representé la grandeza que tiene

52 De La Fucnte, Beatriz. op. ¢it.. 1977:p.284.
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1

el hombre dentro del universo. Para Beatriz de La Fucnte cstas cabezas colosales representan lo

siguiente:

En ellas se congregan el simbolo del poder terrenal y el poder di\-il_m: en .
ellay se funden, dicotomia inevitable, lo universal y lo particular, lo divino y
lo mundano. el espiritu y la materia. El cambio revela también un distinto
concepto del transcurrir del tiempo - en (érminos de trabajo humano - y una
renovada aspiracion a la eternidad - por la ralla en un material destinado a

3.
rermancecer. o

La descripcion que realizé la misma autora referente a estas esculturas. se manificsta a

continuacion en esta cita:

Su elaboracion es en basalto, su peso difiere por el tamario de la roca,
llevan consigo un casco con orcjas, sus ojos forma de almendra que son

. . 3
convergentes se miran en su estrabismo, profundamente concentrados.”

Los rasgos de la nariz es ancha. los labjios son exageradamente gruesos y los pomulos
salientes. y los parpados son abultados.

Otra dec las esculturas que llamé la atencién a los investigadores es una caja de piedra con
relieves que representan figuras humanas, mascaras y volutas. se le conoce como ¢l monumento
C.

Esta picza arqueolégica Matthew Stirling mencioné los clementos decorativos que leva

consigo, pero dijo que

a Fuente. Beatriz, "Arte monumental olmeca™, 1994:p.218.
a Fuente, Beatriz, l.as cabezas colosales ,1975:p.61.

e ]
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Este cofre constituye -un rh(:g:71_'/ic‘r) objeto de arre. Sus ca_nuzquas motivos
estdan admirablemente ezjx:ilibra}lo.\' ». aungue muy imbricados unos en otros,
Sueron ejecutados con gusto refinado=La posicion de los personajes es
Jacil y graciosa. La composicion indica mucha imaginacién v pensamiento
simbdolico. Como obra de arte, este cofre es sumamente refinado y

representa el trabajo de un artista consumado.™

De las tres Estelas descubiertas en Tres Zapotes la que tiene mayor tamafio, es a la que sc le
denomind como Estela A. el material que se utilizdé en esta pieza es piedra volcanica que es

muy distinto del material que tiecnen las otras esculturas en Tres Zapotes.

Es wna gran losa monolitica, de poco espesor y con la cara anterior
aplanada. Debe haber estado erecta, ya que tiene un resalte horizcomal en lu
parte inferior. Su forma general se aproxima a la de una elipse. Tuvo

relieves en la cara frontal y las laterales.”®

Los rasgos de esta obra es que posiblemente lleva en 1a narte superior una mascara v en la
parte inferior representada por tres figuras humanas con elementos decorativos.
Otra de las Estelas representativa de este grupo es la Estela D, la cual representa un escena
dentro de las fauces que se encuentran abijertas de un jaguar. Es una escultura recalizada en
basalto de 145 cm. de alto, y 99 cm. de ancho. las cualidades que presenta este monumento
simboliza a un jaguar muy bien delinecado con las fauces abicrtas del animal. dentro de las
fauces estan representados tres personajes en diferentes posiciones con atuendos distintos, y
en la parte superior de estas figuras se encuentra otro individuo

que tiene una posicion
horizontal.

3% Stirling, Matthew, "Stone monument’s of southern México". 1943:p.20.
Traduccién de Juan José Utrilla

*¢ De 1a Fuente, Beatriz, Escultura monumental olmeca .1973:p.280.
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Por altimo se descubrié la Estela C la cual estaba dividida en dos partes. el fragmenio
inferior fue ¢l que Stirling descubrio el 16 de cnero de 1939, y el otro fragmento sc cncomrd
apenas en 1969 por un cjidatario.

Este monumento es de basalto y llamé la atencién a los inGcsligadorcs porque de un lado
ticne una inscripcion nimerica en barras y puntos y por ¢l otro una mascara olmeca de jaguar
estilizando ¢n lincas rectas; pero segin la lectura de Stirling “fue 7.16.6.16.18. 6 Eznab 1 Uo.
pucsto que solamente para facilitar la lectura de un baktan de 7 puede ser requisito satisfactorio
el signo dc el dia 6™.%7

Que de acuerdo con la correlacion mds aceptada por los arqueologos,

corresponde al ario 31 a.C. ( se trara de la correlacion Goodman Martinez-

Thompson 6 correlacion B).*

Pero esta fecha estaba incompleta ya que no tenia el nimero que correspondia al baktan,
“ciclo de cerca de 400 afios™.*® El fragmento superior que decubrié treinta afios depués
mostrando que la lectura propuesta por Stirling era correcta.

Las esculturas que tiene Tres Zapotes nos revelan la maestria de los escultores, los cuales

posiblemente nos reflejan expresionces y sentimientos con un estilo unico.

Hay que seiialar que tal vez fue un centro significativo para el desarrollo de la civilizacién

olmeca, como lo fue tambié¢n San Lorenzo v La Venta entre otros.

SAN LORENZO Y SU DESARROLLO HISTORICO
El otro de los sitios ha describir es San Lorenzo. su asentamiento se encuentra localizado en las

tierras bajas decl rio Coatzacoalcos. al suroeste de La Venta en el estado de Veracruz. Su

37 Stirling. Matthew, _op. cit., 1940: p. 4.

3% De la Fuente, Beatriz, op. cit.. 1977: p. 125.
* 1dem.
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ubicacion geografica les ayudo ya que los rios fucron una parte fundamental en ¢l desarrollo de
este sitio. las redes fluviales les sirvieron como vias de transporte y comuniczcion hacia otros
lugares que se encontraban distantes. El clima de esta zona es calido himedo, no es frecuente
quc su temperatura pase de los 37° C en verano. ni que baje de los 12° C en invierno.
El primer investigador quc visité por primera vez el sitio de San Lorenzo fue Matthew

Stirling en ¢l afio de 1945,

no fue hasta 1946 cuando en compaiiia de Drucker, habrd de realizar en

San Lorenzo una temporada de exploraciones que produyjo, ademds de

prucbas sobre la existencia de un sistema de acueducto, cinco nucevas

cabezas colosales, altares y gran cantidad de otros tipos de monumentos de

este sitio.””
Después de la temporada de excavaciones dc estos investigadores, quien retomd dichos
estudios fue Michael D. Coe, 1964 - 1968 quicn estuvo en el sitio, con lo cual dio a conocer
monumentos admirables de sus excavaciones, en compaiiia de Richard Dichl. quienes dieron
posteriormente a conocer una publicacion con el nombre de_ In the land _of the olmec.
Brevemente en los setenta Alfonso Medellin realizd exploraciones. seguido por Roman Pifia

Chan y Luis Aveleyra. en estos mismos afios Francisco Beverido presenta su tesis San_lorenzo

Tenochtitlan v la civilizacion olmeca. Después de las década de los setenta hasta finales de los
ochenta. Reiniciaron las investigaciones en San Lorenzo. nucvas exploraciones se dieron en

este sitio de 1990 - 1992 por Ann Cyphers Guillén, y actualmente se siguen realizando estudios

en esta arca.

*® Peréz Sudrez.Tomas.op.cit..1993:p.26.
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Con los estudios realizados por el radiocarbono 14 s¢ obtuvieron datos
valiosos del fechamiento d San Lorenzo Tenochtitlan cubre un lapso que va

desde el 1500 a.C. con la fase Qjochi hasta el 100 a.C. con la fase —
Remplis.®!
Con estos datos se determino la temporalidad de este sitio que fue anterior a La Vema.
La arquitectura de San Lorenzo esia edificada sobre una enorme mesceta o
plataforma artificial, de wunos 50 metros de altura, sobresaliendo de las
sabanas que la rodean, pero la plataforma no tiene una forma regular, pues
salvo el oriente, los otros tres lados muestran una serie de barrancas .que le
imprimen un contorno sinuoso. En el centro ceremonial hay \'ario:s‘ srupos
de estructuras que parecen no obedecer a ninguna plancacion, hay wun
conjunto principal, el grupo A, que tienc estructuras simdétricamente
colocadas lo cual permite contar con espacios como plazas, hay restos de
monticulos de casas colocadas en grupos de tres unidades alrededor de un
natin neavaio 62
Como anteriormente mencioné los centros ceremoniales en su edificaciéon tuvieron una
significativa arquitectura relevante ya quc es ahi donde construyeré un sistema de canales
subterrancos a base de un esfuerzo sobrchumano ya que esas estructuras demostraron cl avance
técnico y brillante que tuvieron en el manejo de los materiales que se utilizaron:
*la incorporacion de roca volcanica en la construccion de importantes estructuras domeésticas

constituye otra innovacién significativa en la arquitectura empleada en San Lorenzo”.®* Las

": Coec. Michael,Diehl, Richard.ln_the land of the olmec.1980:p.26.Traducciéon de Roman Pifia Chan.
©* Pifta Chan. Roman, op. cit.. 1982:p.164.

¢ Cyphers Guillén. Ann, “San Lorenzo Tenochtitlan™, 19943: p.49,
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columnas de basalto_también fueron utilizadas para el soporte de techo y para los pisos sc¢
colocaron losas de piedra. en si el esplendor de esta cultura se reflejé en la capacidad que tuvo
para desarrollar un plan de procedimiento bicn pensado en colaboraciéon con un grupo de
especialistas en arquitectura. En San Lorenzo sec ve reflejada la ideologia de la cosmovisién en
los espacios diseiiados, se puede deducir que el hombre olmeca sin su poderosa fé en la alianza
divina seria un hombre débil a pesar de la cvidente fortaleza fisica que expresan sus esculturas y
lo monumental de su arquitectura, pues su impresionante escenario selvatico podria haberlo
aniquilado; pero al considerarse como el descendiente directo de la divinidad, adquiere un
extraordinario poder que lo hace sobrevivir a pesar de su medio adverso. tanto las pequeiias
como las grandes esculturas y sus obras arquitecténicas estdn impregnadas de significados
midgicos - religiosos.

Para la civilizacion olmeca el construir ecsos centros ceremoniales constituyeron un
arduo trabajo especializado y dedicado, pero lo esencial fue la fortaleza humana que se utilizé
conjuntamente con los sélidos conocimientos en ingenieria. Estas obras representan huellas
araueoléeicas incalculables en Mesoamérica.

El arte cscultérico en San Lorenzo tiene un sello muy particular, sus principales
esculturas se fundamentan en el arte politico y religioso, esto se ve plasmado por la gran
cantidad de cabezas colosales ahi descubiertas y por monumentos que llevan simbolos que
reflejan la religiosidad del lugar. De cualquicr otro sitio olmeca que tenga cabezas colosales.
San Lorenzo ocupa el primer lugar porque fue ahi donde se rescataron 10 cabezas colosales,

cada una de é&stas piezas tiene distintos elementos decorativos y diferentes rasgos fisicos
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también. “Los mas relevantes monumentos olmecas son las cabezas_colosales de basalio las
cuales pueden tener 3 mctros de alto y algunas veces mis de 10 tonclada iy

Por otra parte. cstas esculturas ticnen clementos comuncs, pucden ser los tocados de
banda. ¢l casquete. las orcjeras y principalmente la mirada es igual en todas las cabczas.
También su estructura geométrica y su proporcion armonica tiene que ver mucho en estas
csculturas, ya que todas estan claboradas sobre un bloque de basalto 1o cual le brinda al artista
olmeca un mayor mérito. porque trabajoé la picza con un estilo unico. lo cual demostré tener
una maestria en el mancjo del cincelado. Yo me inclino por pensar que efectivamente los
olmeccas representaron su tipo fisico en combinacién con elementos simbolicos que nacen de su
rcaccion ante las fuerzas naturales. a las que no pucden dar una explicacion fisicorracional.
supliéndola por interpretaciones migico - religiosas. A través del mito y del simbolo el hombre
olmeca se pone en contacto con las fuerzas cdsmicas.

Otras esculturas monumentales interesames son las que formaron una

escena mitica en la que dos gemelos se enfrentan a dos felinos. Teniendo

como referencia mitos mavas posteriores. es nosible gue esta sea una

manifestacion temprana de los Héroes Gemelos que durd tres milenios.®
Las caracteristicas dc estas obras de arte son los ojos hendidos, las bocas con las comisuras
hacia abajo. y un decorado en la cabeza como en la zona de la frente: en si hay una variedad de
piczas en este sitio quc nos demuestran un arte muy local, sus esculturas monumentales nos
hacen pensar quc cstos hombres no se pusicron limites al rcalizar sus obras escultoricas.

Simplemente cl trasladar esos bloques de basalto de regiones distantes hacia el lugar que cllos

** Coc. Michacl. “The olmec style and its distribution™, 1965:p.741.
Traduccion Hajasya Maraay Romero Escobar
&% Cyphers Guilién. Ann._op. cit.. 1994:p.51.
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habitaban. requeria de un gran esfucrzo humano conjumtamente con técnicas avanzadas y
conocimicntos excelentes de las wias fluviales. que al mismo tiempo les sirvicron como cnlace
para ¢l intercambio de productos locales hacia otros sitios.

Scguramente los rituales de los olmecas son—sicmprc algo que supcra a la humana
comprension, su propdsito es trascender ¢l plano ordinario de nuestra existencia y establecer
comunicacion con lo divino. Por e¢so se crearon obras escultdricas para darle mayor significado
a sus creencias. A San Lorenzo se le considera como una de las mas antiguas metropolis de la
civilizacion olmeca.

Gracias a este sitio y a otros mas que nos dejaron sus vestigios arqueologicos que nos
han servido como un hilo conductor para recuperar ciertos datos valiosos de esta cultura. que
dejé en Mesoamérica un auténtico ¢ irremplazable arte escultdérico tanto monumental como
pequeiios objetos de distintos materiales. enriquecidos de una simbologia majestuosa. Lo
relevante de este sitio

desde el punto de vista arqueologico. observamos una clara diferenciacion
entre las culturas Preolmecas tales como la Mokava v la Zonorece de
Chiapas y Oaxaca, y los olmecas tempranos de San Lorenzo. Las diferencias
mudis evidentes son la presencia de esculturas monoliticas de San Lorenzo y
su ausencia en socicdades Preolmecas ademds de la creacion de la escultura
de bulro, encontramos en San Lorenzo una variedad de innovaciones que
indican un avance cualitativo en la organizacion social, politica 3

- . 66
economica.

*® Clarck. John. y Pérez Suirez. Témas. “*Los olmecas y el pl:imer milenio de mesoamérica™, 1994: p.262.
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San Lorenzo c¢s otro de los sitios mds relevantes de' los olmecas. con esto no quicro
decir que son los Gnicos. porque se sabe que hay otros asentamientos d= dicha civilizacion. —
Evidentemente San lLorenzo. Tres Zapotes y La Venta cx;éaroﬁ un arte impresionante, pero la
distribucion de sus esculturas monumentales dificren de un sitio a otro. esto sc refleja en los
hallazgos dc *‘tronos™ y “hombres sentados™ que solamente se han localizado en San Lorenzo y
La Venta. pero no e¢n Tres Zapotes.

Posiblemente esto se deba a que tanto San Lorenzo y La Venta ocuparon una jerarquia
suprema dc poder. gue dejaron plasmada a través de esos grandes monumentos, y fuc ahi
donde el arte olmeca desarrollé su maximo esplendor escultérico y arquitectonico. lo que hace
suponer cntonces que Tres Zapotes probablemente fue la altima ciudad olmeca. y es cn este
sitio donde tal vez el tallado monumental empezo a tener una decadencia.

En conclusion, lo relevante de la cultura olimeca fueron sus invenciones originales que
dejaron una huella imborrable. muchos de los elementos de este pucblo llegaron a ser parte
primordial dc otras civilizaciones en Mesoamérica. tales como el tallado del jade:altares
monumentales: estelas: construcciones de centros ceremoniales teniendo una orientaciéon norte-
sur, el simbolismo religioso. representado en los dioses jaguares que después se transformaron
en dragones miticos. la figura humana. vasijas de piedra y espejos concavos.

Probablemente también crearon instituciones de poder manejadas por ciertos gobernantes
divinos. destacando ademas en las observaciones astronémicas. Sin embargo otras
caracteristicas desaparccieron con cllos como las cabezas colosales. los acueductos y las

tumbas. En si. ¢l arte olmeca significé un legado trascendental en Mesoamérica.

LA VENTA Y SU RELEVANCIA EN LA ARQUEOLOGIA

O1ro de los sitios de la cultura olmeca fue La Venta ubicado en el extremo noroeste del
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estado de Tabasco. Este lugar es considerado por Matthew Stirling. Phillip Drucker. Alfonso
Caso, Miguel Covarrubias. Wigberto Jiménes Moreno. Romian Pifia Chan entre otros. como la
metropolis de mayor importancia de la cultura olmeca. Esto se debid a que es esta ctudad
donde se retine el mayor ntmero de esculturas olmecas de distintos tamafios.
No es mera coincidencia que en los arnos cuarenta, en la primera reunion
donde sc traté de definir lo gue ahora conocemos como olmeca, se
propucicra que se le Hlamara a dicha  civilizacion cultura de La Venta.®”
La venta esta situada sobre una pequefa isla de ticrra sélida rodcada de pantanos. a una
corta distancia de la afluencia de los rios Tonala y Blasillo. La isla esta cercana a la costa. y el

terreno ces en general tan bajo que los mares del Golfo inundan los rios y lodazales al rededor de

la isla.

Cabe destacar. con respecto a la isla de La Venta que se trata de. un cerro
tesrigo o remancnte de erosion del terreno con dimenciones promedio de
cinco por tres kilomerros de largo y ancho, respectivamerte con su ¢je
mayor orientado en direccion casi norte y wubicado a escasos quince
kilomerros de la acrual Iinca de costas. Estc constituido principalmente de
rocas del Mioceno y alcarniza los 35 metros de altura sobre el nivel medio de
sus alrededores, pero ajusta en promedio los 20 metros. No sc tienen
evidencias suficientes para asegurar que hace 300 o 33500 akos, dicho
remanente de erosion constituyera una isla, si entendemos como tal a una
porcion terrestre rodeada complera y permancntemente por agua. Mds bican,
se considera que era una elevacion del terreno rodeada de llanuras de
inundacicon esteros, arroyos y rios, que circulaban en su entorno v cuyva

profundidad dependia de las variaciones de los factores meterolégicos y

%7 Gonzilez Lauck, Rebeca. "La antigua ciudad olmeca en La Venia Tabasco®”. 1994:p.93.
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oceanogrdficos de la localidad.®®

Por su localizacién geogréfica
La venra lejos de ser un lugar inhabitable e inhospita fue wun ambiente que

seguramenic desempeiiéo un papel importante en el gran descnvalvimiento
que alean=zo esta civdad olmeca.®” i

Las primeras noticias que se tuvieron de este sitio fueron por Frans Blom y Oliver La Farge
quiencs realizaron una expedicion patrocinada por la Universidad de Tulane en el afio dc 1925.
Los cuales descubrieron un sitio en la selva de Tabasco donde vieron diferentes monumentos
escultdéricos de distintos tamafios que les llamé la atencion esas extrafias csculturas que por
primera vez miraban ellos. Para esos afios en que Blom y La Farge estuvieron en esa regién no
se les di6 una definicion concreta a dichas esculturas descubiertas ahi. Blom atribuyd esas
piczas a la cultura maya. Esto de debio tal vez a que

El interés que suscitaba la cultura maya, y el afan, un ranto injustificado.
por considerarla la mds antigua y la mdads evolucionada. influyo, sin duda. en
el juicio de los exploradores de la citada Universidad.™

Posteriormente Matthew Stirling visito el sitio descrito por Blom y La Farge que le parecio
interesante, pero fue hasta 1942 cuando Stirling junto con Phillip Drucker “exploraron ecsta
zona que les pareci6 el verdadero hogar de la civilizacién olmeca™.”!

Pasaron "10 afios para que se iniciaran nuevas investigaciones llevadas acabo por Drucker y
Heizer en La Venta™.” El auge de los estudios arqueolégicos en La Venta se detuvieron en los
afios cincuenta a causa dei fenémeno del petrdleo, se afectd el sitio destruyendo parte del
recinto ceremonial, como otros monumentos.

En 1958 dos investigadores realizaron e¢xcavaciones en este sitio con el fin de rescatar

©® Jiménez Salas. Oscar. "Geomorfologia de la region de La Venta Tabasco, un sistema fluvio-lagunar costero
del cuaternario”, 1990:p.7-12.

“?Gonzalez Lauck. Rebeca, op. cit.. 1994: p. 96.

7% De 1a Fuente, Beatriz. op. cit., 1977: p. 22.

7! Soustelle. Jacques op. cit., 1984: p. 125.

72 Diehl, Richard A. "Olmec archaelogy what we know and what we wish we knew”, 19089:p.22.

Traduccion de Hajasya Maraay Romero Escobar.
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esculturas, fueron Roman Pifia Chan y Roberto Gallegos. En loa arfios setenta Heizer con su
equipo dec la Universidad de California en Berkeley continué con los estudios en La Venta. a
partir de esos afios este sitio quedd abandonado de investigaciones arqueolégicas por ser
considerado como un sitio donde ya no habia rescate de piezas ollmecas. Partiendo de c¢sa idea
que se tenia del lugar, fue hasta en los afios ochentas cuando nuevos estudios se enfocaron a La
Venta como un sitio primordial en la civilizacion olmeca.

Actualmente se¢ siguen realizando investigaciones que nos llevan a obtener datos relevantes a
través del arte escultérico que se desarrollé en Mesoamérica.

De las distintas investigaciones que se han recalizado en La Venta. los investigadores
Drucker. Berger. Graham y Heizer llegaron a una conclusién. apoyandose en fechas obtenidas

en dos ocasiones con muestra del radiécarbono 14,

que el cenmtro ceremonial de La Venta fue construido cerca del 1000 a.C. y
abandonado cerca del 600 a.C. Este fechamiento ajustado mueve hacia
airdas en el tiempo el florecer del sitio dos siglos. y lo hace aparentemente de

la fase tardia del gran sitio de Sarn Lorenzo. i

El desarrolio historico que tuvo La Venta se ha dividido en tres fases: "la primera es Olmeca
I que abarca del aiio 1000 a.C. - 800 a.C:, Olmeca 11 800 a.C. - 400 a.C. correspondec al
apogeo de La Venta y Olmeca II1 400 a.C. - 200 a.C™.”* Probablemente es en este periodo

cuando empicza su decadencia.

Desde las primeras exploraciones realizadas a La Venta. hasta las actuales siemipre se le
ha visto como un sitio relevante en la trascendencia de la civilizacion olmeca. Asi uno de tantos

atributos que tuvieron fue el paso de las aldeas rurales, a los centros ceremoniales los cuales

7> Heizer. Robert F. Graham. John A y Napton, Lewis K,"The 1968 investigaciones at La Venta™, 1968:p.14.
Traduccion de Francisco Pereau Beverido.
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trajeron consigo un sin fin de aportaciones diferentes tanto en lo religioso, como en lo politico.
econdémico y social. Al parecer, sc sabe que los olmecas fueron los primeros en desarrollar una
arquitectura en Mesoamérica utilizando simplemente la ticrra. ¢l barro. la arena, la arcilla, la
madera y en minima proporcion el basalio ya que este material sc trasladaba de ol-ros sitios que
sc hallaban distantes a La Venta. El planeamicnto arquitectonico que tuvo cste sitio fue sobre
un ¢je que va de norte a sur formando alicnaciones de plataformas que presentan distintos
tamaifios con formas rectangulares. de las cuales se van formando ciertos patios o tal vez plazas
prolongadas con cierta semejanza cntre si.

La estructura central de La Venta es un enorme monticulo piramidal de

rierra, erigido sobre una base rectangular. La pirdmide tiene unas medidas

de 126 merros de largo en una direccion uproximada norte-sur, y 72 metros

en una direccion Este-Oeste. Tenia una altura de casi 31 metros desde la

superficie mds alta construida en el patio ceremonial.”™
““Al norte de la piramide se encuentra el patio ceremonial que consiste en un espacio rectangular
de 67 por 45 metros con una extension adicional de 9 meatrac de anchn en direccion de la
piramide™.’® Lo anterior. demuestra que los olmecas tenian un conocimiento matematico que
les permitié construir conjuntos o complejos que es como se les conoce ya que hubo una
cuidadosa medicion de las superficies antes de colocar los pisos como también en las
estructuras que limitaban los patios, utilizaron la simetria al colocar las columnas de basalto.
todo esto nos hace suponer que los constructores del sitio poseian un plan arquitecténicamente

bien estructurado. con excelentes conocimientos del manejo de material, como la capacidad y el

74 Bernal,lgnacio, "La civilizacién olmeca”, 1974:p.275.
Drucker, Phillip, Heizer, Robert y Squier. Robert. “*Excavation at La Venta, Tabasco™. 1959: p. 11.
Traduccion de Francisco Percau Beverido.
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ingenio que se tuvo para realizar esta obra arquitectonica. Solamente la fuerza humana de una
grain civilizacion, pudo construir en medio dc la selva un centro ceremonial tan bicn edificado v
con una orientaciéon bien definida. Lo interesante de La Venta quc sus estructuras.
nlonumen—;os. ofrendas. entrc otros aspcestos.Estan orientados sobre un c¢je central. con
direccién norte-sur. cualquiera que haya sido la razon especifica que obligd a los constructores
de La Venta a orientar la linea central con una desviacion del norte. es significativa. “pues la
mayoria de los sitios Mesoaméricanos posteriores estan orientados sobre direcciones norte-sur.
y los olmecas de La Venta fueron participes tempranos cn esta costumbre™.””

El sitio de la La Venta significé el corazoén dec la cultura olmeca y fue ahi donde la
escultura alcanzé su maximo explendor anistico. donde los artistas crearon una cantidad
increible de monumentos escultoricos de distintos tamafios. materiales. representaciones y
simbolismos religiosos. A través de estas piczas descubiertas se pudo enriquecer el acervo
cultural del arte en Mesoamérica.

Las primeras noticias que se dieron respecto a distintos monumentos esculpidos ¢n La
Venta fueron nor Blom v 1.a Farge auienes eseribieron lo aue ellos habian descubierto en cse
sitio.

Alli se¢ ofrecio a sus miradas un bloque de piedra de 2.25 metros de alto v
86 centimetros de ancho, esculpido en relieve, que representaba un
personaje de pie, vestido con una especie de fulda y tocado con un bonete.
Era la Estela numero 1 de La Vema, tendida y semioculta en la espesa

se TS
vegeracion.

Z" Stirling.Matthew.™ Great stone faces of the Mexican Jungle™, 1930: p. 324, Traduccion de Bernal Ignacio.
*? Drucker, Phillip. Heizer. Robert y Squier. Robert._op. cit.. 1959: p. 12,
7® Soustelle.Jacques._op.cit..1984: p. 19
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“También halluron cuatro monolitos esculpidos, a los que lNlamaron altares. uno dc¢ csos
monumentos. cl altar 4. contienc un nicho donde se destaca un personaje en cuclillas. lo que
recuerda las estelas de nichos mayas de Piedras Negras™.”® Otro de los descubrimicntos
interesantes fue la segunda cabeza Colosul. muy parecida a la de Hucyapan;.postcriormcmc se
encontraron otras tres Cabezas Colosales y lo que llama la atencion de estas esculturas es su
semejanzas pero al mismo tiempo su individualidad.

Se hallaron varios altares con representaciones de personajes, animales. de humanos
felinos o bebes - felinos. Es aqui. donde este tipo de simbolismos adquirié un desarrollo
maximo. esto se ve reflejado en el “Alltar 5. en donde se encuentran representados cinco nifios
pequeiios.uno de cllos extendido en los brazos del principal. y otros cuatro parecen debatirse en
los brazos de cuatro adultos en las superficies laterales™.*” No solamente el altar 5 tiene relacion
con los bebés. también el altar 2. la figura central. lleva consigo un bebé en los brazos. Con los
altares los escultores olmecas materializaron sus ideas religiosas y ceremoniales al culio de
deidades totémicas como el jaguar que simbolizaba el espiritu de la naturaleza y se le asociaba
al poder. al agua. a la tierra. a la fertilidad. entre otros aspectos. El culto al jaguar fue uno de
los clementos decorativos quc realizaron tanto los olmecas como otros pueblos. Con estos
monumentos. nos damos cuenta como las representaciones artisticas del jaguar se
antropomorfizaron y adquiricron caracteristicas relevantes. También se descubrieron en La
Venta cinco estelas con elementos narrativos. pero son muy distintas unas de otras: la figura
principal de la Estela 2 es un personaje con un espléndido ataviado y un majestuoso tocado

sobre su cabeza. sus caracteristicas fisicas son resentativas de arte olmeca. ojos en forma de

almendra. nariz ancha. pomulos salidos y boca ancha. Alrededor de este personaje se

1dem.
56



encuentran seis figuras humanas de pequeiias medidas en bajo relicve. La Estela 3-describe dos
personajes centrales que muestran una cierta comunicacion entre ecllos. rodecando a los
personajes sc encuentran seis figuras mas pequenas. Estas esculturas nos manifiestan el ideal
estético humano de estos grandes artistas que a través de su arte natural y expresivo dicron a
conocer un estilo diferente. en ¢l dominio de las Técnicas en el tallado de la piedra. Para los
olmecas el esculpir cada monumento representd una manera de transmitir sus propios
pensamientos y al mismo tiempo crear un arte imaginativo expresivo. y a la vez abstracto.
Aparte de las esculturas monumentales como fueron las estelas. ““Altares™ o “Tronos™ y las
Cabezas Colosales, se hallaron ofrendas masivas. como

la numero 3 ubicada en el sector norte del patio del complejo A. Esra

ofrenda fue depositada a wuna profundidad de cerca de 4 metros en un

espacio de aproximadamente 20 metros cuadrados. donde se depositaron

seis hileras sobrepuestas de bloques de serpentina, que fueron cubiertos por

wuna mezcla de arena y arcillas y donde se encontro la fumosa ofrenda + de

Lo Vprrs 57

Dicha ofrenda consiste en un grupo de 16 figurillas masculinas y seis
hachas. Quince de ellas (dos de jade y el resto de serpentinag) estaban
dispuestas en un semicirculo mirando hacia la figurilla central (de
arenisca), la cual daba la espalda a las seis hachas. todus de jude, erigidas
igual que las figurillas v que probablemente fueron represenraciones de

estelas. Este conjunio es unico. ya que presenian una escend, seguranente

8%1bidem :p.45.
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de tan gran envergadura que consideraron necesario labrarlo en piedra

para la posteridad.™
La cantidad de objctos pequefios hechos de diferentes materiales tienen diversas
representaciones artisticas lo que demuestra. la riqueza de sus _crecncias a través de su
simbologia. aretes. hachas. piezas de collar. figuras. cntre otras piezas. Fucron depositados en
su recinto sagrado posiblemente como un tributo que se le pagaba a la madre ticrra.

Las esculturas que se encontraron en La Venta tanto. monumentales como pequeiias,
representaron una civilizacién con manifestaciones complejas que ocuparon una trayectoria cn
el arte mesoaméricano. En si. las esculturas de este sitio llevan consigo el sello de una maestria
unica en ¢l manejo de las formas vigorosas. realistas. estéticas. simbdlicas. penetrantes,
creativas. indudablemente con un toque religioso en cada uno de esos monumentos.

La importancia cultural histérica y arqueologica de La Venta, radica primordialmente en
que fue ¢l sitio mds representativo de la cultura olmeca. como lo demuestran las investigaciones
de las esculturas, grandes y pequecfias, como también por sus grandes avances arquitectonicos
aue sirvieron para construir centros ceremoniales can una estructura muv bien definida. Se
puede decir que al surgir estos recintos sagrados, la poblacién fue adquiriendo nuevas ideas,
sus creencias religiosas se fueron enriqueciendo con base en las representaciones simbdlicas, tal
vez en estos centros aparece la clase sacerdotal, que represent6 el inicio de una sociedad de
pensamientos distintos, los cuales desplazaron a los chamanes o hechiceros. Con la casta
sacerdotal en los templos, quizds surgio la transformacién de sociedades simples en sociedades

estratificadas complejas, origen del proceso del desarrollo de las sociedades dirigidas hacia la

vida urbana.

#! Gonzilez Lauck.Rebeca. op. cit., 1994: p. 104.
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De ahi que en los cenrros olmecas hubiera grupos de sacerdotes residentes,
wunos dedicados al gobicrno. a la administracion y organizacion de las
actividades productivas. Uno de los sacerdotes estaba a la cabeza y era ¢l
quien asumia el papel de jefe. otros encargados de los cultos y ritos
dedicados a las deidades, ademds de vigilar que hubieran albaiiiles y gente
que hiciera adobes y construyeran chozas: lapidarios y talladores de piedras
semipreciosas, tejedores y gente que hacia petates, cestos v sombreros,
carpinreros o talladores de la madera, asi como de la concha del hueso,
escultores, organizadores de trucques Jjordneos, sirvienres de la casra
gobernantes y de los templos, artistas alfarcros, pelereros y: desde luego una
p:;rh.’ de campesinos que realizaban otras facnas para el cenrro, como
acarreo de tierra y barro para los edificios 3y construcciones. extraccion y

acarreo de picdra, transporte por los rios. apertura de canales. crc. hd
En otras palabras. los sacerdotes ocuparon una posicion privilegiada dentro de la sociedad. y no
solamente en el aspecto religioso sino también eicrcieron nn nader en la eccondémico v en o
politico. A través de las creencias y de los rituales religiosos que realizaron los olmecas
teocraticos dieron a conocer numerosas ofrendas y esculturas monumentales que enriquecieron
la simbologia de esta civilizaciéon. Probablemente podemos decir que durante el apogeo de los
centros ceremoniales surgieron ideologias y conceptos religiosos nuevos. En si. los olmecas
representaron en su arte la cosmovision del hombre con el universo: la busqueda por alcanzar lo
divino esta relacionado con las distintas ceremonias, cada uno de esos rituales llevaba un

mensaje para poner en contacto el mundo material con lo sobrenatural. ““Los fenémenos
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naturales tracn cierta mistica que ellos consideraban atributos de sus dioses, con lo que

demuestra que la matriz ideolégica chamadnica fuc una condiciéon preexistente en toda
__. Mesoamérica™.*

En sintesis. lo que diferencia a los olmecas de los grupos anteriores no es su forma de

obtener alimentos (formas semejantes de la caza. pesca. recoleccion y produccion agricola

existian desde las ctapas mas antiguas). sino la optimizacion de algunas de estas tareas

apoyadas por ¢l notable desarrollo de técnicas artesanales, ceramica. esculturales. entre otros

aspectos.

52 pifia Chan. Roman, op cit. .1982: p. 180.
¥4 Reilly F, Kent, “Cosmologia soberanismo ¥ espacio ritual en la mesoamérica del formativo™. 1994: p.259.
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CAPITULO III



CULTURAS TRANSISTMICAS O EPI -OLMECA
El objeto de este es describir brevemente cuatro de las obras artisticas mas interesantes. que
pertenecieron a la época conocida como epi-olmeca o Preclasico_Tardio que abarco del (400
a.C. -300 d.C.).

A que le llamamos como esculturas epi-olmeca. probablemente son aquellos monumentos
que no presentan un conjunto de rasgos iconograficos que caracterizaron el estilo artistico de la
civilizacion olmeca. Por ejemplo: La deformacion de la cabeza como si fuera una pera alargada
¥y hacia arriba, la hendidura en forma de V al frente de la cabeza. el entrecejo abultado. las cejas
de tipo flama, los parpados voluminosos, ojos en forma de almendra. nariz amplia y chata,
labios gruesos con las comisuras hacia abajo. pémulos abotargados. mentén prominente. y el
septum perforado. entre otros elementos que derivan de esta cultura. A continuacién menciono

la primera pieza considerada por los investigadores como un obra del periodo epi-olmeca esta

fue la estatuilla de Los Tuxtlas.

LA ESTATUILLA DE LOS TUXTLAS Y SU IMPORTANCIA EN LA ARQUEOLOGIA

Es uno de los hallazgos arqueoldgicos que despertd un gran interés por su escritura

Jjeroglifica, fue la estatuilla de Los Tuxtlas, que fue hallada por un campesino en el afio de 1902

a unos 60 kilométros al este de San Andrés Tuxtla. poblacién del estado de Veracruz,

) finalmente dicha pieza fue a parar al Museo Nacional de Jos Estados Unidos en Washington, y

fue alli en donde la vié William Holmes quien publicé en 1907 un articulo "On a nephrite
stattuette from San Andrés Tuxtla, Veracruz".

Es probable que:
representa a wun personaje gordo, calvo. jovial, que leva puestos un par de
alas y una rara mdascara en la boca que se parece al pico de wn pato. En sus

cauwrro costados presenta columnas de glifos, que rodavia no han sido

descifrados, execpto /la fecha, 162 d.C.. escrira rambién con barras y



i

Posteriormente en 1926 Frans Blom y Oliver La Farge publicaron su libro Tribes _and
Temples en donde mencionaron que la estatuilla de L.os Tuxtlas tenia cierto parecido con otros
objetos que habian descubierto en Piedra Labrada Veracruz, en 1940 Matthew Stirling en su
articulo "An initial series from Tres Zapotes”. realizé una comparaciéon de esta ;icm con la
estela C de Tres Zapotes. En 1946 Alfonso Caso en su obra Calendario v escritura_de las
antipuas culiuras de Monte Alban. relaciond la estatuilla de Los Tuxtlas con unas vasijas del
periodo mas antiguo de Monte Alban en donde la figura del pato con la representaciéon humana
fue retomada en dichas piezas. En la década de los cincuenta Ignacio Marquina a través de su
estudio Arquitectura prehispanica mencioné que el hallazgo de la estatuilla de Los Tuxtlas.
despertd el interés por conocer la antigiiedad de esa fipura. Hacia 1962 Michael Coe publicé su
articulo " The olmec civilization” "en donde considerd esta estatuilla como Epi-olmeca, es
decir. tardia y posterior a la época de apogeo de la cultura”.®®

En 1972 Paul Westheim en su obra ldeas y fundamentos del arte prehispanico en México.

menciond la correlacidn que tuvo la estatuilla de Los Tuxtlas con la estela C de Tres Zapotes
por su inscripcion jeroglifica.

Romadn Pifia Chan en 1977 publicé Quetzalcoatl serpiente emplumada donde dié a conocer
aue las nuevas sociedades se enriquecieron a través de <imhalne iernolificns como en el caso
de la estatuilla de Los Tuxtlas.

En 1979 Robert L. Hall en su obra "The calendarics of the Tuxtla statuette long count date
and the cosmology of its authors"” cl objetivo de esta informacion fue dar a conocer los
aspectos mas relevantes y significativos de la estatuilla de Los Tuxtlas, como pudieron ser los
aspectos astrénomicos e historicos de dicha pieza. En ese mismo afio Jacques Soustelle publico
Les olmeques en donde describié que la estatuilla de Los Tuxtlas pudo ser postolmeca.

En 1980 sc publicé El sur de México de Miguel Covarrubias en donde describié que:

La mds famosa de estas ultimas es una esratuilla de ocho pulgadas, de jade,

8¢ Coe. Michacl. "The olmec civilization” 1962:p.94.
Traduccién de Mario Luis Palacios
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que fuc descubierta hace aproximadamente cuarenta arios en Los Tuxtla. La
Estatuilla de Tuxila, unos de los tesoros del Musco Nacional de los Estados

Unidos en Washingron (ver Fig. 4). 87 —

Posteriormente en 1987 Robert L. Hall mencioné en su articulo "The evolutions of the long
count and maya era base from the perspective of The Tuxtla statuette" sobre la importancia que
se tenia en el manejo del tiempo con el fin de conocer los eventos astronomicos. en este mismo
afio Sylvia Méluzin escribié "The Tuxtla statuette: an internal of its writing system”. Pero fue
hasta 1983 cuando Maricela Ayala Falcon en su articulo " El origen de la escritura jeroglifica
maya", homenaje a Frans Blom. describié que esta pieza

contiene ademds una fecha escrita con numerales de punto y» barra, sin
glifos para marcar los periodos, que se lee (8.6.2.4.17 8 caban 15 kan kin

162 d.C.). El signo - dia estd muy erosionado y tampoco lleva signo para el

mes .as

También esta misma autora opiné que:

La estatuilla de Tuxtla muestra, aparentemente, la combinacion de
columnas simples y dobles. En el primer grupo se incluirian las lineas A.C,
EHel? y dobles serian E y F pero. por las combinaciones glificas que se
darian caso de leerse de dos en dos es posible que estas ultimas rtambién

deban leerse primero una y después la otra.*”

Posteriormente en 1990 Alfonso Arellano Henandez escribié su articulo "Reseiias

bibliograficas Winfield Capitaine, Fernando, la estela 1 de La Mojarra”, en donde describio que:

87 _ Covarrubias, Miguel. op. cit.. 1980:p.120.

8% Ayala Falcén, Maricela, "El origen de la escritura jeroglifica maya”, Homenaje a Frans Blom, 1983:p.196.
® Ibidem:p.197
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Las correlaciones en la Estaruilla de Los Tuxtlas se reficre a las semejarnzas
glificas con la Estela 1 de¢e La Mojarra. El auwtor aduce la préximidad
geogrdfica y temporal de ambas piezas y considera que tienen minimas
variantes caligrdficas.”® -
En 1991 Robert L. Hall publicé un articulo sobre "Algunas consecuencias de las
asociaciones astronomicas dc las fechas de cuenta larga de la estela 1 de La Mojarra y dc Ia
estatuilla de Tuxtla". sefialé que a pesar de la temporalidad de cada una de estas piezas
posiblemente hay una semejanza en su escritura que pudieran ser tanto astrondmica como
histérica. Para 1993 Justeson y Kauffman publicaron su articulo " A decipherment of epi-olmec
hieroglyphic writing". Tal vez los resultados de dicha investigacién permitieron esclarecer los

datos acerca de la escritura de la estatuilla.

En 1994 Tomais Pérez Sudarez escribioé su Articulo "Breve crénica de la arqueologia olmeca”,

. donde mencioné que :

Esta pequeria escultura de piedra verde, marcan el inicio del reconocimiento
de un sistema de escritura que , aunque mds tardio que lo olmeca en
cuestion, ha determinado cambios en nuestra apreciacion en cuanto al

origen de la prdctica de esculpir registros de fechas con el sistema de series

T s . ‘s 17
iniciales 1an caracteristicos del periodo cldsico entre los mayas.

En mi opinion probablemente la estatuilla de l.os Tuxtlas fue creada por una cultura local

que en un momento determinado lograron obtener un perfeccionamiento en la escultura

jeroglifica acorde a sus propias necesidades. Pero posiblemente tuvo un vinculo con la

region de los mayas. sin embargo hay investigadores que la consideran de origen maya.

®° Arellano Henandez. Alfonso "Reseiia bibliografica Winficld Capitaine, Fernando. la estela 1 de La Moajarra™.
1990:p.508.

®} peréz Sudrez, Tomas, op. cit., 1994:p.22.
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La estatuilla de Los Tuxtlas. Tomada de Romin Piiia Chan, 1985 Figura .4
EL LUCHADOR Y SU TIEMPO

Encontrado por un campesino en 1933 en Santa Maria Uxpanapan. conocida actualmente como
Antonio Plaza. Veracruz. La famosa figura humana sédente conocida como el “Luchador™,
causo un gran interés por sus caracteristicas iconograficas. revelando que su procedencia esta
vinculada hacia aquellas socicdades que se desarrollaron posteriormente a la civilizacion
olmeca. Varios autores han estudiado dicha pieza Miguel Covarrubias en su libro Arte
indigena de México v Centroamérica mencioné las caracteristicas de esta figura. también en
1962 Corona describié la importancia del **Luchador olmeca™ en el “Boletin del Instituto
Nacional de Antropologia ¢ Historia™. En 1965 Michael Coe en su articulo “The olmec style
and its distribution’ dice:

Finalmente pudimos mencionar de que jfueron hechas las esculturas

pequerias. en piedra, las que posteriormente fueron transporiables . Uno de

los muds finos ejemplos del arte olmeca es el “Luchador’ de la coleccion

Conroneag ver Fio 5), o2
En 1968 Ignacio Bernal publicé El mundo olmeca. en donde hizo referencia a dicha figura.
Para 1973 Beatriz de la Fuente dio a conocer su Catdlogo de la escuela monumental olmeca en
donde escribid ampliamente los aspectos iconograficos del Luchador y la ubico
cronologicamente como una pieza no atribuida a la cultura olmeca. En 1977 Beatriz de la
Fuente escribio l.os hombres de piedra con lo cual brindo resultados relevantes respecto a esta

picza. y menciond que:

92

_Coe.Michael. op. cit., 1965: p. 1746.
TFraduccion de Hajasya Maraay Romero Escobar.
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Diferente a rodas las csculturas aqui estudiadas, el “Luchador™ revela en sus

Jormas tensas y en sus pretensiones dindmicas una semsibilidad ciertamente

distinta. No encuentro en su estructura, en sus soluciones formales o incluso en

sus rasgos fisicos algo que me permira ubicarlo plenamente demrro del conjuntro
”

de la escultura olmeca monumental. En su realidad escultGrica se siente, sin

embargo, lejanas directrices olmecas, aquellas que dieron el patréon para la

autentica conformacion de la escultura. El luchador no es olmeca ni en aspecto

. s . : . 9,
ni contenido: muestra un estilo local que no tiene correspondencia en ese arte.”?

Jacques Soustelle en 1978 publicé Les olmeques. posteriormente en 1994 Beatriz de La
Fuente didé a conocer un articulo con el titulo de " Arte monumental olmeca”. Esta autora cree

que ¢l luchador no es olmeca porque no tiene los razgos de esta civilizacion.

Es una figura humana sedente de basalto tiene 66 cm. de alto, tiene el rorso
mctinado hacia el frente. Esta sentado con la pierna derecha flexionada
Srente al cuerpo, la planta del pic toca la rodilla izquierda. La otra pierna se
recoge debajo dcl cuerpo. Ambos brazos estan flexionados adelante del

pecho.”

Se¢ puede observar que carece de pelo, sus ojos estan labrados en forma de almendras, con
parpados abultados. su nariz es recta y sus labios son finos: también usa barba y bigote, en sus

orejas tiene perforaciones en el lébulo. En la parte de la cabeza no lleva tocado. la vestimenta

%3 De la Fuente, Beatriz, op. cit.. 1977:p.319.
%% De la Fuente, Beatriz, Catilogo de la escuela monumental olmeca.1973:p.121.
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que sc representd en esta escultura es un taparrabo.

Quizis la posicion que tienen sus brazos es que estan flexionados formando un angulo
agudo, con sus manos aceptian la fuerza que ejercen sus brazos y antebrazos, los puiios los
tiene cerrados como simbolo . por medio del cual se manifiesta la fueza del personaje. La parte
posterior de la figura es natural de manera que la simetria bilateral de la espalda esta bien
lograda. y la posicion tan natural de sus piernas resalté la capacidad que tenian estos escultores
de reproducir la anatomia humana. “Se encuentra sentado con la picrna derecha flexionada
frente al cuerpo. la planta del pie toca la rodilla izquicrda: Ja otra pierna se recoge debajo del
cuerpo™.®*

Tal vez el hombre siempre se ha esculpido debido a que el ser humano conoce a la
perfeccion su complexion y este le aporta diferentes formas. tamaiios. posiciones y expresiones.
Esto me recuerda que muchas obras artisticas han tomado el cuerpo humano como un medio
donde puede verse reflejado, tal y como €l se ve.

En mi opinidn: Beatriz De la Fuente consideré que dicha pieza fue tallada posterior a la
cultura olmeca pero difiero de la idea. probablemente el luchador si es olmeca por lo que
respecta a sus cualidades formales y de estilo. se encuentra mas cercano a algunas culturas de
La Venta. Por ejemplo la Estela 2 donde el personaje lleva quizas un barba postiza y la
complexién de su cuerpo es grueso, con los brazos posiblemente musculosos, y lleva consigo
una especie de taparrabo. Otra de las Estelas que tienen elementos que posiblemente se pueden
asociar al Luchador es la Estela 3 de LLa Venta. donde un personaje tiene las piernas gruesas, y
a lo mejor lleva una barba postiza y una especie de taparrabo. Y por ultimo €l monumento 11
de La Venta se relaciond por la posiciéon que tiene sus piernas que fueron cuidadosamente
sefialadas.

Desde el punto de vista estilistico el Luchador es una obra de una calidad unica y natural.

°% De la Fuente, Beatriz. op. cit.. 1977:p.313.
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MONUMENTO 1 DE ANTONIO PLAZA VERACRUZ, El Luchador.Tomada del
catialogo escultura monumental olmeca por Beatriz de Ia Fuente, 1973, UNAM.Figura S.
ASPECTOS RELEVANTES DE LA ESTELA C DE TRES ZAPOTES
Otro de los monumentos relevantes que se descubrieron y que sc: le ha considerado como una
escultura del periodo epi-olmeca fue la parte inferior de la estela C de Tres Zapotes, elaborada
en Basalto, la cual fue hallada en el poblado de Tres Zapotes por el arquedlogo Matthew
Stirling en el afio de 1939. La zona arquecoldgica de Tres Zapotes se ubica en una vercda en el
Arroyo de Hueyapan, entre la volcanica Sierra de Los Tuxtlas y en el extremo oeste de la
cuenca baja del Rio Papaloapan y sus afluentes. Al este de este sitio se divisa el antiguo volcan
conocido como el Cerro del Vigia. El sitio consiste en varios monticulos aislados o agrupados,
también se encontraron tres grupos mayores de monticulos, distribuidos a distancias desiguales
aproximadamente en una area de dos kilémetros cuadrados.El hallazgo de la parte inferior de la

estela C causé gran interés a Matthew Stirling.

porque en uno de sus lados llevaba una mdscara de Jaguar estilizada, y por

el otro una inscripcion numéricn Ia niedro tuvn aue ser auebrada a través

de la parte inferior de el glifo terminal y justamente encima de el coeficiente

de el Karun y también, que ¢l coeficiente baktin y el glifo introductorio no

se encontraron. Los numeros estdn ordenados en columnas verticales con la

barras y puntos colocadas horizontalmente(ver Fig.6). o
Pero segun la lectura propuesta por Stirling la fecha representada corresponde al afio 31 a.C.,
(correlacion Goodman-Martinez-Thompson), Pero, sin embargo, se tuvo que esperar treinta

aflos hasta que en 1969 aparecié el fragmento faltante para confirmar la interpretacion realizada

% Stirling, Matthew, op.cit., 1940: p. 1.Traduccién de Hajasya Maraay Romero Escobar.
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afios antes por Stirling. a partir dc este descubrimicnto otros investigadores sc interesaron por
conocer mais sobre esta obra escultdrica, en 1942 se realizé la Segunda Mesa RedonAda en la
ciudad de Tuxtlas Guti¢rrez, Chiapas, dondc distintos espccialistas mencionaron datos
relevantes sobre la estela C como fueron Alfonso Caso, Miguel Covarrubias, Eduardo
Nogucera, entre otros. En 1946 Miguel Covarrubias publica “El arte olmeca o de la Venta™,
para 1957 Michael Coc dio a conocer su articulo “Cyle 7 monuments in Middle American™ en
donde describié que: “La fecha en la Cuenta Larga en una barra y puntos numéricos sobre la
Estela C, Tres Zapotes pucsto que seguramente es considerada en el ciclo 77, °7

Hacia 1965 Michacl Coc publicé su articulo “The olmec style and its distribution™
describié que “la figura de la Estela C es asociada con una madscara del Jaguar, la cual esta
dentro de un estilo Epi-Olmeca y probablemente mis tarde que este estilo olmeca™. °® En este
mismo afio Matthew Stirling dio a conocer su articulo “Monuments sculpture of southern
Veracruz and Tabasco ”, en 1968 Ignacio Bernal escribié sobre El mundo_olmeca, para 1971
Francisco Beverido menciond su reporte respecto a la Estela “Covarrubias™ que es la parte
superior de la Estela C. En 1973 Beatriz de la Fuente publicé su Catalogo de la escuela
monumental olmeca en donde describi6 las caracteristicas de 1a estela C y la ubica como una
picza dudosa, no atribuible a la cultura olmeca, esta misma autora en 1977 dio a conocer Los
hombres de piedra en donde define que la “Estela C* es muy posterior a la cultura olmeca.En
1979 Jacques Soustelle escribié_Les olmeques en dicha obra dice:

La estela C de Tres Zapotes lleva una inscripcion mucho menos compleja
pero de cinco cifras que se puede transcribir asi: 7.16.6.16.18, o sea 31 a.C.

segun el computuo Maya. Los numeros anotados por medio de puntos o

®7 Coe, Michael . > Cyle 7 monuments in Middle American™.1957: p. 599.



pequeiios discos para cada unidad, y de barras para las cifras cinco, no van

acompaiiados de ningin glifo ¢z periodo. esta inscripcion se asemeja por

este detalle, a la que esta grabada en la Estatuilla de Tuxtla: 8.6.2.4.17 162 )

de nuestra era (ver Fig.7). B

Para 1980 se¢ publico El sur de México obra de Miguel Covarrubias, en 1982_Los
olmecas antiguos por Roman Pina Chan. hacia 1994 sc dio a conocer Los olmecas en
Mesoamérica por la coordinaciéon de John E.Clark.

Quicro hacer breve referencia a las caracteristicas que tiene la "Estela C" como ya
mencione anteriormente, se descubrié esta pieza fracturada en dos partes: El fragmento inferior
fue el que Stirling hallé el 16 de encro de 1939, y se encuentra actualmente en el Museo
Nacional de Antropologia e¢ Historia, ¢l fragmento superior fue encontrado en 1969 por un
ejidatario Esteban Santo. Esta picza se encuentra actualmente en el Museo de Sitio de Tres
Zapotes, el material con que fue realizada es basalto, mide 160 cm. de alto por 200 cm. de
ancho y 56 cm. de espesor,

En anverso lleva esculpido un rostro humano felino. tiene a los lados dos
bandas verticales, en donde estan contenidas las orejeras;: las cejas en
Jorma de flama parte del nacimiento de la nariz se separan hacia arriba y
hacia los lados; los ojos, alargados en sentido horizontal y con las
comisuras internas hacia abajo tienen escalonado el contorno inferior; la
nariz es ancha y plana; sobre cada mejilla lleva tres barras diagonales con
discos en los extremos la boca tiene el labio superior con una gruesa banda

en forma de E invertida, y flanqueada por abrazaderas verticales; el labio

?* Coe. Michael ,_op. cit.. 1965: p. 756.
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inferior es arqueado, esta abicerto y deja ver los colmillos en forma de
- ganchos abiertos hacia afuera y _que salen de la parte baja de otrus dos
ganchos menores; bajo el labio superior s¢ aprecia una franja curva con
ranuras del centro de la franja se desprende hacia abajo un elemenro en
Jorma de lengua bifida; a los lados de este, hay barras diagonales y discos,

¥ junto a los colmillos en la parte exterior hay dos discos y dos formas

- 100
triangulares. Todu la boca esta encerrada en wun marco.

También lleva consigo un tocado de formas geométricas. en el reverso se localiza una
inscripcién llamada de cuenta larga la cual fue utilizada por los mayas cldsicos probablementc la
primordial de este sistema cronolégico. es que se basé en una numeraciéon de puntos y barras,
por medio de un sistema posicional con un valor determinado; la unidad mas pequeriia, es decir:
el uno era el dia Kin, el Uinal equivalia a veinte dias, el Tun a 360 dias, el Katun a 7200 dias, y
el Baktun 144000 dias, este metodo de contar y los principios algebraicos fueron los elementos
que quizas utilizaron la cultura epi-olmeca. La inscripciéon calendarica que lleva es 7.16.6.18.6
eznab I Uo que equivale al afio 31 a.C. (correlacion Goodman - Martinez - Thompson o

ecorrelacion RY

Desde un principio, el fragmento conocido de la Estela C fue motivo de
desconcierto, lleva en uno de sus lados un fecha en el sistema maya de
cuenta larga, mientra que en el otro riene figurado un rostro, o mdscara, de
razgos olmecas. La fecha resulta muy tardia para ser olmeca y demasido

o
temprana para ser maya.'®’

%® Soustelle, Jacques . op. cit.,1984: p. 24.
1°°ye la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 283.
19! De 1a Fuente, Beatriz, op. cit.. 1977: p. 26.
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A mi parecer dicha pieza si fue elaborada por una cultura posterior a la olmeca sin embargo
retomaron algun aspecto de la cultura oimeca como la mascara estilizada que prescnta la
estela.“En ningiin caso tenemos algo que pueda ser denominado un texto, se trata de
inscripciones de caracter simbolico, sin referencias lingiiistica reales que simplemente serian

Ieidas como sibolos™. '%?

ESTELA C (Vista de frente).Tomada de James Bruce Porter Universidad of California

1983.Figura 6.

e - ——— ettt m e n e vnaeete Sreae e em,

. —tatr

102 Coe, Michael, op.cit.. 1965: p. 756. Traduccién Maricela Ayala Falcon
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Estela C (vista posterior), Tomada de James Bruce Porter - University of California, 1983

Figura 7.
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CARACTERISTICAS IMPORTANTES DE LA ESTELA 1 DE LA MOJARRA
Otro de los hallazgos que causd un gran interés fue la estela 1 de La Mojarra en el mes de
noviembre de 1986 se rescaté del Rio Acula aproximadamente a dos metros de profundidad
por algunos pescadores, que pertenecen al pueblo conocido hoy en dia con el nombre La
Mojarra del Municipio de Alvarado al sureste del estado de Veracruz.(ver Fig.8)

Con el surgimiento de esta picza arqueologica resalto la importancia de la epigrafia de
aquellas sociedades conocidas como epi-olmeca. las cuales dejaron testimonios valiosos para la
historia prehispanica.

En 1987 en el mes de enero se iniciaron los trabajos de salinaciéon en esta escultura, por
parte del pasante de arqueologia Amador Argiielles Avila de la Universidad de Xalapa. Quien
estuvo acargo del proyecto durante mas de un afio para obtener datos relevantes de la estela de
La Mojarra. En 1988 este arquedlogo comento al periddico politica de Xalapa que:

Hasta el momento no se han obtenido todos los estudios de la piedra, esto
no quiere decir que va ha descifrar todos los interrogantes de un sistema
complejo de escritura como seria el maya. Lo que si puedo serialar de esta

piedra es que probablemente hubo orro sistema complejo de escritura aparte

del maya ( ver Fig.9).'%

Tal vez este arquedlogo su interes por dicha escultura lo llevd a obtener una serie de
estudios referentes a la pieza arqueolégica, porque al realizar en ella los trabajos pertinentes
para su conservacion le resulté el tema adecuado para hacer su tesis profesional, inquietud que
no solo queda ahi, sino qué va mas alla de la tesis, porque es motivo de mayor investigaciéon.
Por otra parte para asegurar que la estela de Acula es de origen maya, es necesario otras
investigaciones que nos aporten los datos que nos den la certeza de que pertenecié a esta

civilizacién o que relacién tuvo con esta cultura.

193 Entrevista al pasante de Arqueologia Amador Argielles Avila de la Univesidad de Xalapa. relaciogado con

el estudio de la esteta 1 de la Mojarra, por 1a periodista Martha Elvia Villegas, del diario Politica de 1a ciudad de
Xalapa. El 16 de abgil de 1988.p.12.
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En 1988 Fernando Winfield publicé "la estela 1 de La Mojarra Veracruz. México”, en 1989
Brian Stross dié a conccer su articulo "Method for decipherments of La Mojarra Estela 1", y en
ese mismo afio este autor-publicé "The languaje of La Mojarra 1: Firsh and maize”. En 1990
Alfonso Arellano Hernandez dio a conocer su articulo "Reseilas bibliograficas Winfield
Capitaine. Fernando, la estela 1 de La Maojarra”, en donde descubrié que:

La Estela 1 de La Mojarra es unica en su genero en su _funcion de sus
dimenciones. extenso registro glifico e iconografia. No cabe duda que el
esfuerzo realizado en su andlisis fue intenso y abundantemente ilustrado.
Este trabajo es pionero en México, por lo que quizd debe ser considerado

con benevolencia (ver Figl10).%’

Hacia 1991 Robert L Hall publicé un articule titulado "Algunas consecuencias de las
asociaciones astronomicas de las fechas de cuenta larga de la estela 1 de La Mojarra y de la
estatuilla de Tuxtla".

También en 1991 Fernando Winfield escribié un articulo sobre "la estela 1 de La Mojarra y
otros monumentos”, otro autor que escribié en 1991 fue Hugo H. Prestynare y su articulo se
titul® "La regla de la medida de La Moiarra”. también en 1991 Thomas S. Bartel y Hasso Von
‘Winning escribieron "Algunas observaciones sobre la estela 1 de La Mojarra Veracruz”, para
1993 John S. Justeson y Kauffman Terrence publicaron su articulo "A decipherment of epi-
olmec hieroglyphic writing”. En 1995 Richard Diehl y Sergio Vazquez dieron a conocer un
informe sobre "La importancia de la estela 1 de La Mojarra”, actualmente se siguen realizando
estudios interesantes sobre este monumento.

Afortunadamente el hallazgo de esta pieza di6é pauta a que los investigadores realizan una

tarea ardua acerca del desciframiento de su texto y de la iconografia de dicho objeto.

1% Arellano Henandez, Alfonso, "Resefias bibliogrificas Winfield Capitaine, Fernando, la estela 1 de La

Mojarra”, 1990:p.511.
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La Estela es un basalto con la superficie picada, de forma trapezoidal, con
una altura de 2.23 cm. por el lado izquierdo y 2.10 cm. por el lado derecho. -
En cuanto al grueso irregular., va de 54 cm. de izquierda a 15 cm. por la
derecha. El lado izquierdo es tosco, sin formar dngulo es decir, no se trata
de formas regulares, solamente esta grabada wuna cara. En ella se advierte,
por el lado izquierdo, un personaje de pie mirando hacia la derecha hacia
una superficie cubierta totalmente por rnueve columnas de glifos. También
en la parte superior de este se advierten doce columnas de glifos diferentes.
Lo interesante es observar que forman dos sectores, dos secciones opuesitas,
es decir, los glifos por encima del personaje miran hacia la derecha y los de
la izquieruva vem  hacia él, parecieran dos interlocutores: wuno

representadopor el personaje y otro masivo (ver Fig. 11). e

También la estela contiene dos fechas que son: "143 d.C y 156 también d.C. del 23 de mayo
y 24 de junio, respectivamente”.'® Al estar investigando acerca de este monumento tal vez
tiene un lenguaje lleno de elementos simbolicos que constituyen tanto al personaje como a su

vestimenta.

La enumeracion de adornos y ropajes es detallada pero ocurren confusiones
iconologicas al tratar de reconocerlos. En tal sentido, es notorio el uso y
abuso de muchas y muy diferentes representaciones prehispdnicas
correspondietes a varias culturas y periodos sin un criterio definido en el

cyas - 0
andlisis comparativo. !

Es de suponer que cada uno de los elementos iconogrificos que tienc la estela, trae consigo

'9* Winfield Capitaine, Fernando, "La estgla 1 de La Mojarra Veracruz", 1988:p.46
1% Argielles Avila, Amador, "La estelage Acula”, 1988:p.5.

1°7 Arellano Hernandez, Alfonso, op. cit., 1990:p.506
ESTA TESIS NO DEBE 7
SALIR BE LA BIBLIGTECA



un mensaje interpretativo, con caracteristicas muy peculiares, a través de este vestigio se trato
de reconstruir la importancia que tuvo la epigrafia en las esculturas prehispanicas y quienes
elaboraron este monumento. ——

En relacion a la epigrafia de esta obra escultdérica Winfield menciona algunos de los textos
glificos mis antiguos, como la estela C de Tres Zapotes y la 2 de Chiapas de Corzo, y también
incluye cédices, siempre con el objetivo de establecer nexos con la estela . Pero se omitieron
referencia para localizar los glifos. de manera que la comparacién entre monumentos se
dificulta para el lector. Pese a ello, y de acuerdo con el autor, la estela es

un nuevo (en el sentido de no conocido anteriormente) sistema de escritura
que luego dejo de utilizarse (p.77), si bien sugiere que la escritura maya fue
su heredera, asunto que trata de demostrar con abundantes ejemplos

tomados de la inscripciones del periodo cldsico (ver Fig.12).'%¢

En mi opinién estoy de acuerdo con la postura que tiene Alfonso Arellano relacionado con
la informacion acerca de la estela 1 de La Mojarra que describié Winfield, el cual ofrecié datos
probablemente confusos los cuales en lugar de aclarar la iconografia y la epigrafia, hace que se
pierda el sentido de los fundamentos. Quizdis todavia el origen de esta pieza no se precisa aun y
tal vez, no se llegue a ello de modo ficil: por ahora, parece necesario ajustar diferencias de
ubicacién temporal ya que este “autor afirmé que la escultura de La Mojarra fue la primera con

escritura en Mesoameérica™.'?®

En general, estos planteamientos me parecen dificiles de comprender y no
encuentro una base que los sustente, en particular cuando la mayoria de los

especialistas acepran las Estelas 12 y 13 de Monte Albdn (Fase I. Precldsico

198 Ihidem:p.508.
199 Ibidem:p.511.
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En general, estos planteamientos me par-ecen dificiles de comprender y no

encuentro una base que los sustente, en particular cuando la mayoria de los —
especialistas aceptan las Estelas 12 y 13 de Monte Albdan (Fase I, Precldsico

Tardio) como primera manifestacion de la escritura y del calendario ( ver

Fig.13)."°

El monumento de La Mojarra adquiere quizas su mayor importancia porque arroja luz sobre el

desarrollo y extension de la escritura en Mesoamérica.
Localizacion Geografica de la estela 1 de la Mojarra. (ver Figura.8)
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Tomada Winfield, Aspectos Generales de la estela 1 de La Mojarra, UN.A.M. 1991

Figura 9.
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Figura 11.
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Iconografia relevante de Ia estela 1 de La Mojarra. Tomada de Winfield, UN.A.M. 1991

Figura 12.
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Columnas de glifos de la estela 1 de La Mojarra. Tomada de Winfield, U.N.A.M. 1991

Figura 13.
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CAPITULO IV
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BREVE CRONICA DE LA ARQUEOLOGIA TOTONACA DEL CENTRO DE
VERACRUZ
Los que se establecieron en el area central de la Costa del Golfo de México, fueron otomies,
mazahuas, huastecos, popolucas, destacindose los totonacas cuyos asentamicmtos se
localizaron desde el Rio Cazones en el norte hasta el Rio Papaluapan por ¢l sur ocupando
ademis la parte oriental del estado de Puebla.

Fue en esta regioén donde totonacas crearon un arte representativo, con una originalidad
unica que a través de sus obras escultdricas se ve plasmado ¢l alto nivel técnico artistico, que
hizo ver a este pueblo como una civilizacién creadora de un realismo excepcional en
Mesoamérica.

A pesar de las distintas influencias que sufrieron los totonacas por parte de los
olmecas, teotihuacanos, toltecas, huastecos, mayas, entre otros; este pucblo creé un estilo
artistico original y propio que los hizo distinguirse de otras civilizaciones.

Las primeras noticias que sec tuvieron respecto a los totonacas fueron por los cronistas
franciscanos y dominicos del siglo XVI como Fray Bemardino de Sahagun, y Fray Diego
Duran, quienes recogieron y transmitieron informaciones sobre ¢l pueblo que se localizaba en
el Centro de Veracruz conocido como totonaca o totonaco.Esta denominacién ha tenido varias
definiciones, “nos inclinamos por las siguientes: Toto: tres y naca: corazon, Tres corazones;
Toto: tres y nacé: panal, tres panales™.''! Es importante mencionar que cuando llegaron los
espaiioles a tierras de lo que actualmente es México, una de las culturas con quiencs se
encontraron fue con los totonacas. Desde el punto de vista arqueolégico e histérico esta

civilizacién llamé la atencién a distintos investigadores de diferentes nacionalidades que

"' Melgarejo Vivanco. José Luis, Totonacapan, 1943: p. 49.
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realizaron estudios relevantes respecto a los totonacas, pueblo que dejé una huclla imborrable

en el transcurrir del tiempo.

Posteriormente, a las informaciones del siglo XVI acgrca de los totonacas, fue hasta

1887 cuando el arquedlogo mexicano Alfredo Chavero publico su obra México a través de los

siglos en donde menciona, como

al penetrar los mexica hasta la Costa, iban imponiendo nombre a las

localidades que ocupaban, y esos nombres son los que encontramos en sus

Jeroglificos y en los relatos de los cronistas, y siempre buscaban alguna

razon para determinar el nombre de cada lugar ya hemos explicado por qué
lamaron Pantldn al Centro de la Regidon de la Costa. A la inmediata le

pusicron Totonacapan, que significa lugar de alimentos, por sus grandes

productos agricolas que a veces sirvieron para sustentar a los mexicas en

sus calamidades.''”
En 1928 Hermann Beyer arquedlogo y erudito, publico “A deit common to teotihuacan and
totonac cultures”, en esta obra dio a conocer las relaciones que tuvo la cultura Teotihuacan
con el Altiplano Central y el Area Central de la Costa del Golfo. En el mismo afio Ignacio
Marquina realizé el Estudié_arquitecténico comparativo de monumentos arqueolégicos. Para
1933 Helen Spinden “The place of tajin in totonac archaeology™ es en este articulo donde hizo
mencion sobre el ritual del juego de pelota y el significado que traia consigo. En 1933 también

Walter Krickeberg escribié¢ un articulo sobre “Los totonacas™; en 1939 José Garcia Paydn

realizé unos “Informes sobre El Tajin”; en 1940 ¢l arquedlogo Enrique Juan Palacios escribié

“Cultura totonaca™, y “El totonacapan y sus Culturas Precolombinas™, en donde menciona la

12 Chavero, Alfredo,op. cit., 1853: p. 219.
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relacion que tuvo el drea totonaca con las demas culturas y que desarrollo tuvo este pueblo.

También en 1940-60 el gran investigador y arguedlogo mexicanista aleman Eduardo Seler

escribidé un articulo sobre

“La escultura mexicana de totonacapan™ donde describe algunas piczas del area totonaca. En
1943 José Luis Melgarejo publico_Totonacapan en donde dio a conocer los resultados de una

investigacion sumamente relevante para la historia de esta civilizacion;

siete arios hace que nos preocupa el totonacapan, nos hemos formado ya

una idea general que hoy exponemos, deseosos de contribuir a la

divulgacion de temas para nosotros muy queridos, por mds que muchos tan
panordmicamente vistos, forman verdadera incitacion al estudis.'’’

En el mismo afio José Garcia Payon publicé “Interpretacion cultural de la zona arqueoldgica
del Tajin"

. Para 1945 Wilfrido Du Solier publica *“La ceramica arqueoldgica del Tajin™. y

describe lo sensible, lo artistico y creativo que es el arte totonaca. José Garcia Payon en 1947,
“Exploraciones arqueologicas en el totonacapan meridional”, en donde hizo una excelente

descripcion del area. vy menciondé datos interesantes nara el estudio de esta civilizacion.

posteriormente en 1951 este mismo autor publica “Ciudad arqueoldgica del Tajin™, escrito que
brind6 resultados fructiferos en cuanto a las descripcién de la pirdamide de los nichos, y en

1952 edita*Totonacos y olmecas”. Un ensayo de correlacién historico arqueologica™, y
finalmente en 1952-53 saca a la luz “;Que es lo totonaco?, en huastecos, totonacos y sus
vecinos”. Para 1954 Tatiana Proskouriakoff escribe“Varieties of classic central Veracruz

sculpture™, en este trabajo, dicha autora da a conocer varias esculturas importantes ¢n el area

totonaca pero lo que mis destaca son sus acertados comentarios respecto a la definicién de los

13 Melgarejo Vivanco.José Luis, op. cit., 1943: p. 9.
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rasgos, que habran de caracterizar al estilo artistico de la antigua “Cultura totonaca™ o mejor
conocido como “Clisico central de Veracruz o estilo Tajin”. En 1958 Jos¢ Garcia Payon
publicé “Evolucion histérica del totonacapan™ donde mencioné que,
basdndose en la extension en la que en las primeras décadas de la
conquista espaniola se hablaba el rotonaca, la mayoria de los escritores a
considerado gque el Totonacapan ocupaba una importante porcion del actual
territorio de Veracruz, comprendido entre los Rios Cazones al norte y el de
la Antigua o Huitzilapan al sur, y unos grandes tramos de los contrafuertes
de la Sierra Madre Oriental, con una extension por las regiones que se

designa como la Sierra de Puebla.'’’

El arquedlogo Alfonso Medellin Zenil en 1960 public6 Ceramicas del totonacapan,

exploraciones arqueolégicas en el Centro de Veracruz. Con esta se pudo obtener un

conocimiento mas amplio del drea totonaca del estado de Veracruz

a través de unos 10 arios han sido registrados aproximadamente una 500

zonas arqueolodgicas que se localizan entre la Cuenca del Rio Cazones por €l

norte y del Papaluaparn por el sur, y de la Costa a la zona frigoserrana. 1"
También en 1960 Alfonso Medellin Zenil dio a conocer “Nopiloa un sitio Clasico del Veracruz
central™ lo relevante de esta zona arqueoldgica radica en que la gran mayoria de estas piezas
son juguctes de barro cocido de distintos tamarfios.

Alfonso Medellin Zenil y Octavio Paz realizaron un escrito en 1960, que se

lamoé““Magia de la risa” en donde hacen ver que la risa es un elemento esencial de la naturaleza

"4 Garcia Payoén, José, * Evolucién histérica del totonacapan™. 1958: p. 443,

115Medellin Zenil,Alfonso, Ceramicas del totonacapan, 1960: p. 1.
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humana y se vc plasmado especificamente en las famosas Caritas Sonrientes, pecro lo que mas

cautiva en ellas
es el rostro de frente ancha y plana, de ojos elipticos rasgados; rostros de

...criaturas danzantes que parecen celebrar al sol y a la vegetacion naciente
embriagadas por una dicha que se expresa en rodas las gamas del jubilo
José Garcia Payon 1961-62 escribe “;Quiénes construyeron el Tajin?” resultados de las dltimas

exploraciones en la temporada. De 1969-1970, Elizabecth S. Wing publica ‘ldentificaciéon de

En1970 Doris Heydén, escribio “A new

huesos animales de la excavaciéon el Tajin™.
interpretation of the smiling figures”; Paul Gendrop, también en 1970 escribié su libro Ancient

México en donde dio a conocer aspectos interesantes de las distintas civilizaciones que crearon
esculturas; ‘y la admiracién sincera a veces un tanto ingenua ante la riqueza de templos y

palacios, la hermosura de Joyas de Oro y Jade.''” En 1972 se da a conocer la obra de Paul

Westheim aumentada y corregida, Ideas fundamentales del arte_prehispanico_en_Meéxico. En

1972 Roman Pifia Chan publicé su obra, Historia_arqucolégica y arte prehispanico, la cual nos

aporté datos interesantes relacionados a la historia de las culturas que sc¢ desarrollaron en

Mesoamérica. “De esas culturas debemos mencionar la del Centro de Veracruz caracterizada

por otro vigoroso estilo artistico que influyé sobre las demas™.''®

También Roman Pifia Chan en 1982 en su obra Los olmecas antiguos menciono que los

totonacas su cultura,
como puede verse desde los tiempos de el Tajinel centro ceremonial se

distinguio por una arquitectura decorada con nichos; por su juego de pelora

"oMedellin Zenil. Alfonso v Paz, Octavio, Magia de Ia risa, 1960: p. 13,

7Gendrop, Paul, Ancient México, 1970: p. 10.
'"pifia Chan, Roman, Historia arqueolégica y arte prehispsnico, 1972: p. 20.
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- con paneles en bajo relieve y presentacion relacionadas con el Dios Nacxit

Quetzalcoarl v el sacrificio asociado al juego de pelota .''®
En el mes de Julio de 1988 se realizdé un simposio en la universidad de Long Island organizado
por Marilyn M. Goldstein, siendo el tema central. Ceremonial sculpture of ancient Veracruz.
Distintas ponencias se presentaron ahi.en donde se dieron datos relevantes de la escultura
totonaca,

sus icomnografias fueron frecuentemente jformadas mientras sus estilos y

tecnologias variaron; por ejemplos dos figurines llevando corazas anudadas

una de Remojadas y una de Nopiloa son iconogrdficamente muy similares

pero sus estilos y tecnologias varian grandemente.’*®
Lorenzo Ochoa realizé una excelente recopilacién de datos relacionados a la cultura totonaca y
fueron publicados en 1989 con el propdsito de dar a conocer mas ampliamente los procesos
histéricos-culturales de aquellas culturas que habitaron en las Costas del Golfo de México. En
la década de los noventa se siguen realizando investigaciones en distintas zonas arqueolégicas
del totonacapan que permiten comprender el desenvolvimiento que tuvo esta cultura en

Mesoameérica.

LOS TOTONACAS Y SU ARQUITECTURA
A través de los vestigios encontrados en diferentes zonas arqueolégicas del centro de Veracruz
se pudo determinar aproximadamente que los totonacas tuvieron una continuidad cultural en

las Costas del Golfo de México.

19 1bidem: p. 24
12¢ Goldstein M. Marilyn, “Veracruz sculpture and the development of classic mesoamerican civilization™,1988:
p. 40.
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Durante la Epoca Preclasica media (1200a 100 a.C.) tiene {ugar la
Jormacion de aldeas. La economia descansa en el cultive de las planias, la
recoleccion de frutas, la caceria y la pesca. En la etapa cldsica (100 a 900
d.C.), adquiere importancia el sacerdocio en la vida social;, aparecen los
centros wurbanos. En lo Postclasico (900 a 1519 d.C.) surgen migraciones de
otras culturas a la zona central.’”’

L.os totonacas desarrollaron una arquitectura de un estilo inconfundible, ya desde siglos atrés,
existia la costumbre de construir acrépolis, pero las edificaciones que realizaron los arquitectos
totonacas en el area central, se manifestaron como una cultura con caracteristicas propias capaz
de crear un arte ecn Mesoamérica distinto a los demas.

Sc sabe por los vestigios arqueolégicos que se descubrieron de esta cultura es que tal
vez fueron excelentes arquitectos demostrando tener una gran capacidad en el manejo de los

distintos materiales que se ocuparon en la de sus edificios.

Los totonacos dejaron en el transcurrir del tiempo ciudades con estilo propios y

originales, que demostraron tener esa tendencia artistica hacia el perfeccionamiento en la

realizacién de cada una de sus estructuras arquitecténicas.

Sus ciudades mds importantes son: Zempoala, el Zapotal, las Higueras, Misantla, entre
otras. Pero sin duda la ciudad mas estudiada por sus trazos arquitectdnicos fue el Tajin.Esta
zona arqueoldgica se encuentra ubicada a ocho kilémetros suroeste de la ciudad de Papantla y
también a pocos kilometros de la orilla del mar; es de clima cédlido - hamedo con abundantes
Este sitio permanecié oculto por la exuberante vegetacién, pero en 1785 fue

Huvias.
descubierto por el investigador Diego Ruiz quien mencioné la descripecién de la zona. Fue hasta

2'winfield Capitaine, Fernando, Las culturas del Golfo ,1989: p.23.
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1934 cuando sc realizaron las exploraciones y en 1935 las excavaciones por partc del Ing.
Agustin Garcia Vega; en 1939 continud 'os trabajos en este sitio el arquedlogo José Garcia
Payon,y actualmente sc siguen realizando estudios en este lugar.

El Tajin fue la ciudad sagrada de los totonacas estaba dedicada al Dios de
los truenos y de la lluvia. iniciada quizd desde tiempos precldsicos, la
construccion de esta metropoli alcanza su esplendor hacia finales del
periodo cldsico (600-900 d.c) y se prolonga aun mds alld, escapando a la
cadena de desastres que provocaron la ruina de casi todas las dreas
culturales mesoaméricanas.'??
La traza de este sitio es irregular, se compone de mas de 200 edificios, los principales se
dividen en dos grupos: el Tajin construido dentro de una cafiada, y un segundo grupo llamado
el Tajin chico ubicado fuera de la cafiada en una elevacion natural, el cual tiene una serie
construcciones que se les designo como grupos A, B, C, D, K, Q, y al oeste del Tajin chico se
encuentra el edificio de las columnas.
posiblemente la arquitectura del Tajin es artistica ya que elaboraron perfectamente las
superficies en donde colocaron en sucesion las distintas plataformas que serian las bases para
que posteriormente se colocan los mismos basamentos de las piramides que a su vez son
realzados por la estructura de los propios tableros perforados con profundos nichos, y por
encima de este una cornisa o también adornados con distintas figuras geométricas.
Cada una de las estructuras en el Tajin lleva consigo la elevacién artistica del

totonacapan ya que a través de sus propias manifestaciones proyectaron un arte genuino como

diria Octavio Paz:

122 Gendrop, Paul,_op. cit.,1970: p. 66.
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El arte totonaca rehusa lo monumental por que sabe que la verdadera
- grandeza es el equilibrio. pero es un equilibrio en movimiento, una forma

recorrida por un soplo vital. como se en la sucesion de lineas y

)

ondulaciones q a la piramide del Tajin una animacion que. no esta
refida con la solemnidad. Esas piedras estdn vivas y danzan.'?
Los elementos decorativos del Tajin son un sello esencial que los hace distinguirse de otras
culturas: como es ¢l uso de Nicho, Tableros, Cornisas voladas, adornos con Grandes Grecas,
Talud. Con cada una de estas caracteristicas se pudo crear una arquitectura rica en una
variedad de formas y de lineas que los licvo a una ornamentacion perfecta y definida.
Uno de los edificios mas relevante y mas estudiado es la piramide de los Nichos; consta de sicte
cuerpos los cuales disminuyen de tamaiio a medida que se van superponiendo uno de otro.
Tienen al frentc una amplia escalera adornada con grecas y tiene un total de trescientos
sesenta y cuatro nichos distribuidos en toda la piramide, de los cuales trescientos cuarenta y
seis ocupan sus tres lados y dieciocho en la escalinata. La funcién dec tales nichos se ha
explicado de varias maneras:
una servian para contener idolos; otra eran bovedas funerarias o bien, la
teoria que ha sido favorecida es que representaban los dias del afio. Pero la
explicacion mds verosimil, segun Garcia Payon, arquedlogo que ha
explorado detenidamente en csa localidad, es que simplemente tenian fines
decorativos, debidos a los efectos de la luz y de la sombra.'**
Con la Piramide de los nichos;los totonacas demostraron tener una sensibilidad plena de las

habilidades arquitectonicas que dieron a conocer la grandeza y la perfeccion que tuvo esta

123 Medellin Zenil, Alfonso, y Paz ,Octavio,_op cit., 1960: p. 12.
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cultura. A pesar de lo que se ha dicho acerca de ésta piramide tal vez si tenia una correlacion
con los aspectos astronémicos, ya que cada elemento que decoraba a esta estructura estaba
muy bien definido, como se sabe tenia sicte niveles esto podia simbolizar un numero cabalistico
que representa la fuerza espiritual de su propio pueblo, por que segin la leyenda ellos habian
salido del legendario Chicomoztoc que simboliza (sicte cuevas), también los dieciocho nichos
localizados en la escalinata pudieron simbolizar los dieciocho meses del afio solar, y los
trescientos sesenta y cuatro nichos corresponderian al afio solar. De cualquier manera, esto nos
demuestra quc conocieron y desarrollaron un calendario y manejaron un modelo de
Cosmovision. A través de su arquitectura la cultura totonaca nos dejé sus conceptos magicos -
religiosos esto se ve claramente en la estructura que tiene el juego de pelota. En el Tajin se han
descubierto seis juegos de pelota, algunos con excelentes relieves cuyos temas sc refieren a los
sacrificios y a la muerte.

usualmente construida en forma de 1, la cancha se subdividia en un patio

central donde debia desarrollarse el juego dos patios cabezales que se

usaban quizd para el acceso y descanso de los jugadores. A ambos lados del

patio central, se hallaban unas banquetas mas o menos inclinadas, donde la

gruesa pelota de hule bruto tenia que rebotar hasta golpear uno de los

marcadores (o atravesar uno de los grandes anillos) empotrados en el muro

superior.’?’

Para los totonacas el juego de pelota simboliza un culto dirigido a los dioses,

posiblemente, se jugaban cuando habian una necesidad de ponerse en contacto con sus propias

deidades y a través del ritual de esta competencia se llegaba a obtener un bienestar para el

124 Noguera, Eduardo, Arqueologia de mesoamérica, 1975: p. 175.
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propio pucblo. ;Segun algunos autores quien perdia e¢n el juego lo sacrificaban, para otros,
quien ganaba lo ejecutaban en mi opiniéon, quizds al que sacrificaban era al ganador por que
para el pueblo prehispanico el sacrificio era el hilo conductor para llegar al paraiso. ya que la
muerte se veia como una forma regeneradora de la vida.?
Es importante mencionar que la arquitectura del Tajin chico tiene edificios distintos del

Tajin, aqui sc encontraron con palacios, algunos de ellos con camaras y patios decorados tanto
con grecas como con motivos geométricos.

En el Tajin como en otras ciudades totonacas la estratificacién social era

estable; en el nivel superior los nobles y los sacerdotes de mayor jerarquia.

En el medio, el grupo menor de sefiores, artesanos y comerciantes. en el

inferior campesinos cargadores, sirvientes, soldados y esclavos e

LA IMPORTANCIA DE SU ESCULTURA DEL TOTONACA EN EL CENTRO DE
VERACRUZ.
La escultura de los totonacas tenia una vitalidad y un realismo Gnico, cada una de sus obras
escultoricas, dejaron entrever una cultura original con un estilo artistico sin precedente
alguno. Los artista de esta cultura fueron creativos, ya que sus esculturas disponian de inmensa

variedad de posibilidades expresivas que van desde un movimicnto articulado hasta

gesticulacion facial.

La region del totonacapan comprende distintas zonas arqueoldgicas exploradas como:

Alvarado. Los Cerros, Nopiloa, Dicha Tuerta, Isla de Sacrificio, Remojadas, Viején, entre

123 Gendrop. Paul,_op. cit.,1970: p. 24.
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otras; en donde se produjo una rica gama de ceramica relevante, en varios periodos cadg uno
de estos sitios sus pobladores demostraron tener aptitudes artisticas, ya que rcalizaron tanto
figuras como otros objetos, que llamaron la atencién porque llevaban un sello particular de los
escultores totonacos, ¢l propésito puro— de realizar belleza y el deseo también de expresar las
manifestaciones de un arte imaginativo y decorativo.

Lo intercsantc de esta cultura es que cada uno de estos lugares representd estilos y
tecnologias totalmente variados en la realizacidon de sus esculturas.A lo mejor las esculturas
quc mids llamaron la atencién por la gran capacidad que se tenia para modelar el barro y
decorarlo; fueron las Caritas sonrientes que por su expresion de alegria espontanca y graciosa
nos refleja un pueblo creativo, sencillo y feliz.

El antecedente histérico de las figuritas sonrientes data del “Clasico Temprano o Remojadas
Superior I que abarca del 100 a 500 a.C.. Los primeros hallazgos de estas figuritas se hicieron
en Remojadas en el aiio 1950: sc descubrieron pequeiias figuras sonrientes - silbatos, que son
el antecedente tipolégico del grupo mads importante sobre el cual se haran disertaciones mas

amplias.

Este tipo de figura se descubrié también en loma de los Carmona y en las capas mas profundas

de Los Cerros y Dicha Tuerta.

Hay una gran diversidad de formas pero obedientes a un patron que les da
cierta unidad; hay figuras masculinas y femeninas, planas moldeadas
completamente huecas, y otros cuerpo hueco y miembros macizos. Los

tocados de algunas figuras ya tienen algunos de los motivos que después

126 Winfield Capitaine, Femando, op. cit., 1989: p. 24.

99



habrdn de desarrollarse; la embocadura del silbato va generalmente en la
- parte media supe=ior de la cabeza.'*’
sus ojos son simplemente unas rasgaduras rectas o curvas, muy aplanadas de la frente, los
tocados son sencillos y la sonrisa se ve marcada como un simple gesto. Posteriormente a estas
piczas, en ¢l periodo Remojados Superior II que va del 500- 900 d.C. Las figuras adquirieron
nucvas formas con adornos distintos y reflejaron una elaboracién mas estilizada.

Las principales caracteristicas de estas nuevas Caritas Sonrientes, catalogadas como
“chatas lisas” son las siguientes: “rasgos faciales muy préximos uno de otros y en una
superficie casi plana, ojos ovalados y caras anchas, su expresién, mis que sonrisa es un gesto
grotesco”™.'**También hay otro tipo de figuritas con adornos entrecejo en donde se ve una risa
marcada en toda su plenitud. Los tocados quec llevan estas esculturas son sumamente
enriquecedores, por las distintas figuras tanto de animales, como de caras humanas y de otros
tipos; con el realismo las formas demostraron tener el dominio de las técnicas escultéricas.

Uno de los materiales que utilizaron para darles mayor realce a las pupilas de las
figuritas fuc la utilizacion del chapopote. Sobre ¢l significado de estas estatuillas sonrientes. se
les asociaba a servidores de las deidades de la musica, danza y la alegria; también se les asocidé
con la fertilidad, ya que a través de los signos que adormaban sus tocados y vestimentas
estaban marcados con colas de monos entrelazadas que simbolizaba la alegria o el movimiento.

Otro grupo de esculturas que llamaron la atencién por su esplendor singular, fueron inspiradas
en su fauna y asi surgieron numerosos instrumentos musicales como flautas, silbatos,
cascabeles, que reproducian fielmente los sonidos; sus principales elementos decorativos

también fueron tomados de su fauna como: el coyote, el perro, el jaguar, el mono, etc. Estos

127 Medellin Zenil, Alfonso, op. cit., 1960: p. 79.
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instrumentos jugaron un papel importante cn la vida religiosa de este pueblo. Estas esculturas

son portadoras de un gran realismo v simbolismo, las cuales reflcjan las necesidades que

tuvieron los totonacas de transmitir sus emociones y_sentimientos a través de la musica y de la
propia danza.

Sin duda otras obras maestras que realizd esta civilizacion fueron los famosos yugos,
hachas, palmas y candados. Estas csculturas fueron finamente talladas en Jadeita, y basalto y

cada uno de estos objetos tienen caracteristicas representativas del arte del totonacapan. Los
Yugos son piezas en forma dc herradura

pero los hay también cerrados; pertenccen al
horizonte clasico

estan decorados con relieves,

es casi obligada la representaciéon del

monstruo de la tierra; que es un ser fantdstico hibrido de tigre y rana entre

cuyas fauces aparece comunmente una cara humana que seguramente alude

al individuo ya entregado a la tierra.'*
Se cree que este tipo de escultura era para uso funerario y lleva consigo una exquisita belleza
en eclementos expresivos con disefios caracteristicos de esta cultura. Las “Hachas Votivas™

conocidas también como “Caras Planas™ pertenecieron al periodo clasico, su finalidad fue de
tipo ceremonial.

El trabajo que realizé el escultor era esculpir un relieve en cada una de las

dos superficies de una misma forma y un mismo tamario que ofrece la piedra

aguzada en forma de cuna. Los relieves presentan casi exclusivamente

128 1bidem: p. 80.
12° tbhidem: p. 103.
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cabezas humanas, o mecjor dicho, contornos de cabezas humanas, que

Jorman una especie de marco alrededor de signos mdgicos y ornamentos.'*°

Con estas hachas el artista demostré tener fuerza de expresién creativa que supo aprovechar
con un sentido excepcional—y vigoroso los espacios tan reducidos de que disponia, ademads supo
crear disefios simbolicos llenos de un realismo natural y con una elegancia tinica. En cuanto a
las esculturas llamadas las Palmas, se rescataron una gran variedad de ellas con distintas
formas y tamafios; pertenecieron al Clasico Tardio, su base es gruesa y delgada, son estrechas
en su parte inferior y se van ensanchando hacia la parte superior, varian sus decoraciones que
son ricas y llevan consigo disefios geométricos que revelaron lo complejo del arte totonaca,
estan asociadas a rituales del juego de pelota y del sacrificio humano. Por ultimo, Jos Candados
son esculturas enigmiticas de formas variadas son casi circulares. o también ticnen la
estructura de una D, pertenecieron al Clasico Tardio, se cree que se utilizaron para usos
funerarios, y representaron un significado profundo de las ideas religiosas.

Los Sellos también representan otro tipo de objetos escultéricos; se hacian en barro,
tenian la forma cilindrica y a veces plana sus disefios son variados que van desde figuras

geométricas hasta animales. Se utilizaron para estampar tanto la ceramica como las distintas

pieles, estas piezas estan revestidas de un gran simbolismo religioso, pero también contenian
ideas relacionadas a los principios de un sistema de imprenta en Mesoamérica.
Otro conjunto de escultura que enriquecio al arte totonaca fueron los distintos relicves que se

esculpieron en los edificios del Tajin, colocados en tableros con motivos geométricos de

combinacién de ganchos y elementos simbélicos que ¢, representaron escenas tanto de las vida

mitica como religiosa?. Los relieves mis representativos representan el juego de pelota y su

13° Westheim,Paul,_ldeas fundamentales del arte prehispanico en México, 1972: p. 290.
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relacién con el sacrificio humano. Este culto se expresé perfectamente en uno de los tableros
del juego de pelota,
e en donde los dos personajes principales llevan cinturones o yugos y palmas
al frente; uno, lleva un cuchillo o navajon para el sacrificio, el otro, deja
ver una cabeza cortada por detrds del cinturon, la cual tiene una nariguera
de barra tipo huasteca. En la franja de arriba hay simbolos venusinos. El
estilo escultérico es tipico del centro de Veracruz 500-900 d.C.**!

Otros de los tableros también se relacioné con el sacrificio humano por la posiciéon que tiene el
personaje ya que esta atado y posiblemente va ha ser sacrificado, lleva consigo la presentacion
del Dios Venusino Naxcitl Quetzacéalt.

En si, estas esculturas en relieve nos dieron a conocer la gran capacidad que tenian estos
escultores para producir una ornamentacion excepcional que tuviera un simbolismo majestuoso,
¥ que a su vez representara la ideologia del pueblo totonaca.

Quizas la escultura de esta civilizacion demostré tener una gran sensibilidad para
expresar elementos decorativos que se combinaron de distintas formas para crear un arte
impresionista del cual las lincas geométricas alcanzaron una peculiaridad quc fue crear
movimiento a través de las volutas entrelazadas, o de las grecas escalonadas, o simplemente
crear lincas onduladas para darle mayor realismo a sus obras artisticas. las cuales demostraron
tener una personalidad distinta a otras culturas del Centro de Veracruz.

La importancia de este pueblo radicé esencialmente en su originalidad creativa y en el
desarrollo de sus técnicas tanto artesanales como en su propia arquitectura, pero también se

les conocié como una sociedad que contribuydé con evidencias culturales trascendentales en

3! _pifia Chan,Roman,_ op. cit. ,1972:p. 202.
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Mcsoan¥rica. Es por eso que el estilo artistico de los totonacas influyé sobre la Costa del
Pacifico en Guatemala y de otras culturas del Altiplano Central como la de Teotihuacan,
Xochicalco y Cholula.

‘A través de los diversos vestigios arqueologicos encontrados de dicha cultura, lo que no
se puede negar, es que alcanzaron un verdadero apogeo cultural en la arquitectura, escultura,
pintura, religion, entre otros aspectos,y fueron ademads portadores de la tradicion escultérica

mias representativa del Clasico Central Veracruzano.
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CAPITULO V



ASPECTOS RELEVAN_TES DEL POSTCLASICO EN EL AREA DE LOS TUXTLAS
La region esta constituida por tres municipios que son: Santiago, San Aundrés y Catemaco a
estos tres sitios se les denomina Los Tuxtlas y forman parte de una de las sicte regiones que
conforman ¢l estado de Veracruz.

En Mesoamérica el periodo conocido como postclisico comienza cuando se dio la
decadencia de los grandes centro del Clasico,y abarco de los afios 900 a 1200 Temprano.
Durante esta €época se presentaron cambios significativos, tanto en la sociedad, politica y
religion.

Realmente esta region ha sido uno de los sitios que poco se ha estudiado en relacién al periodo
Postclasico.Se ticne la noticia del lugar porque se le consider6 como un area que permitio el
asentamiento de la antigua cultura olmeca. Quizas una de las investigacione; que abridé nuevas
perspectivas fue al que realizaron en 1925 Frans Blom y Oliver La Farge en donde describieron
una gran cantidad de monumentos y estando en la isla de Tenaspi, en el Lago de Catemaco
encontraron un idolo de piedra. Dicha informacién se publicé con el titulo de Tribes and
Temples pero fue hasta 1929 cuando Marshall H. Saville publicé Votive axes from_ Ancient
México en donde menciona que las piezas podian atribuirse a unos “olmecas™ que habian tenido
su centro en San Andrés Tuxtlas y Catemaco.

Sin embargo no es sino hasta el aiio de 1937 cuando Juan Valenzuela y Karl

Ruppert realizan las primeras escavaciones. De ellas las mds importantes

Jueron las de Barrio de Campeche. Matacapan, Isla Agaliepec, Catemaco y

La Mechula.'*?

132 Ceballos.Ponciano, La ceramica de Los Tuxtlas, 1972: pp. 5-6.
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Posteriormente en 1970 Francisco Beverido en su tesis -mencioné la importancia del
- Postclasico.Hacia 1979 se publicé la obra de Miguel Covarrubias Arte prehispanico, enl981 se

edité_Meéxico_prehispanico: Origen y fogr_\gsion de las clases sociales por Enrique Nalda. En

1989 Robert S. Stanley, Phillip J. Arnold III y Chrystopher A. Pool publicaron “Ceramic
production resource procurement and exchange at Matacapan Veracruz, México”.No se¢ puede
decir que en la regién de Los Tuxtlas se dié una cultura unica durante este periodo sino que
tuvo una correlacion con otras culturas del area de Mesoamérica. Esto se debié a los grandes

movimientos migratorios que se manifestaron durante el Postclisico. Las distintas influencias

que penetraron en este sitio fueron las siguientes: ;

1.- Existe una fuerte influencia de cultura Maya que corresponde a varias

épocas. 2.- Es notable una marcadisima influencia Teotihuacana; y los

tiestos de esta cultura se encuentran desde los niveles mds profundos hasta

los superiores, asociados a cerdmica roja sobre anaranjado, de la época II

de Monte Albdn.'?’

También tuvo influencias Toltecas, totonacas pero puede ser el mayor contacto cultural

que se dio fue con la Civilizacién maya.

En mi opinién,posiblemente la region de Los Tuxtlas durante la época Postclisica fue
; como un puente donde entraron y salieron diferentes culturas, las cuales dejaron ciertos

testimonios arqueologicos valiosos para el estudio de las civilizaciones antiguas.

Naturalmente las migraciones imprimieron un sello caracteristico de Periodo Postclasico
y a través de éstas se produjeron cambios importantes para la sociedad, ya que cuando cierto

numero de gente sale de un lugar a otro trae consigo las ideologias de su propia cultura, la

33 valenzuela,Juan, “Las exploraciones efectuadas en Los Tuxtlas, Veracruz™, 1945: p. 107.

107



cuale esparciendo en los distintos puntos por donde pasaron, buscando sicmpre mejores

condiciones de vida.

La sociedad del Postclasico presentaba una marcada estratificacion en dos grandes

grupos:
Los pipiltin a qui por comodidad I, dos nobles, y los macehualtin, a
quis se de ina gente del pueblo. Los primeros constituian el grupo
dominanrnte, administradores en cuyas manos estaba el gobierno. Ocupaban

ide social. Era un grupo cuyo sitio privilegiado fue

la cuspide de la pird.
siempre evidente por las prendas y adornos que portaban sus miembros.'>*
El tipo de organizacién politica que aparece en esta época, es donde el poder absoluto lo tenia
un soberano el cual estaba intimamente relacionado con lo divino. Este personaje podia tomar
decisiones dec tipo: Social, econémico, politico y religiosos. En si se le consider6 como un
poder central absoluto.

Es importante mencionar que durante el Postcldsico el militarismo aparecié como un
instrwmento para conquistar otros lugares y obtener mayores riquezas con las cuales acrecentar
el poderio del gobermnante.

Otro de los rasgos que caracterizaron el Postclasico fue el comercio organizado a lugares

distantes ‘“‘que permite la divulgacién de ideas, estilos artisticos, objetos manufacturados,

materias primas exéticas o de lujo, entre otras cosas™.'?*

El comercio fue una de las actividades que se extendié por toda Mesoamdrica y sirvié

para que distintas zonas adquirieran productos de otras religiones por medio del intercambio.

34 Romero Galvin,Jjosé Rubén, “El mundo postcldsico mesoaméricano,” 1993: p. 119.
133pifla Chan,Roman, op. cit. 1977: p. 43.
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Los mercaderes llegaron a tener un nivel social relevante dentro de la sociedad prehispanica.

La religion Mesoamericana durante el Postclasico se caracterizé por un proceso
mayormente simbolico de los elementos religiosos. Quizas hay una mayor complejidad en su
panteén, un ritual muy desarrollado con orie-;tacién hacia los sacrificios humanos, los que.,
seg\n indicios, en esta época aumentaron de manera importante.

Durante este periodo las guerras rituales adquirieron suma importancia porque a través
de éstas se manifestaron los propdsitos para obtener el dominio de otros sitios y al mismo
tiempo capturar prisioneros para después ofrecerlos a los dioses en sacrificio, posiblemente la
Isla de Aéallepcc que se localiza en el Lago de Catemaco fue utilizada para fines de sacrificios
humanos.

Tal vez esta region en el Postclasico constituyé un asentamiento en donde fue posible
comercializar la gran variedad de recursos acuditicos y agricolas que proporcionaba cl lugar.
También supieron los pobladores de este sitio aprovechar al transporte de agua para la

distribucién de sus productos hacia largas distancias, esto trajo consigo una correlacién

ideolégica de una cultura a otra.
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CAPITULO VI




ANTECEDENTES DE LOS DOS MUSEOS CREADOS PARA CONTRARRESTAR EL
SAQUEO ARQUEOLOGICO. EL MUSEO REGIONAL TUXTECO, Y E~L. MUSEO DE
SITIO DE TRES ZAPOTES
Su coleccién que a continuacién presento en este ca-télogo es producto de labores de
exploracion, rescate y entrega de piezas por prte de investigadores, campesinos, y particulares.

El nombre tuxteco para

Paso y Troncoso piensa no es exacta la etimologia de Tuztla o Toztla viene

de Toztli, nombre de un hermoso papagayo amarillo, propio de la Region

como se comprueba en el cédice llamado Mendozino...donde aparece, como

determinativo geogrdfico del pueblo, ese mismo papagayo amarillo.'*®
Los dos museos estan localizados en la cabeza municipal de Santiago Tuxtla, Veracruz. Estos
museos nacieron por una necesidad primordial de que las piczas que se habian descubicrto en
ésta region no fueran sacadas y ni trasladadas a otros museos, sino que permanecieran en la
regiéon, con esto hay un sentimiento de propiedad e identidad de la gentc hacia sus raices
prehispanicas. La primera etapa del museo no hubiera sido posible sin la colaboracion de los
lugareiios que aportaron las piezas que tenian en su poder por motivos ornamentales.En 1961
fue fundada esta primera parte cuando lo visité el Presidente de la Repiblica Lic. Adolfo Lépez
Mateos, pero fue hasta 1975 cuando se le dié un desarrollo mas amplio por parte del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia y la Comisién del Papaloapan. Pero el arquedlogo que le
vino a dar una estructura formal al museo “fue Romian Pifia Chan que clasificé algunas de las

piezas que se habian descubierto en los afios anteriores™. 37 En ese mismo aflodel1975, se creé

13¢ paso y Troncoso, F._Catilogo de los objetos que presenta la Repiiblica de México en 1a exposicién Historia
Americana de Madrid, 1892: p.126
137 Bustamante Rabago, Fernando, Director del Museo Tuxteco. Comunicacién Personal ,1996.
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el museo de sitio de Tres Zapotes en donde se localizan piezas de gran relevancia histérica de la
~ultura olmeca y post-olmeca.En su acervo se destaca la- primera escultura monumental que se
dié a conocer por el explorador y viajero José Maria Melgar el cual-menciond sobre una cabeza
colosaT de tipo etiope; también se encuentra el fragmento superior de la famosa estela C la cual
lleva grabada una inscripcién del afto 31 a.C. Muchas de las piezas de estc musco fueron
descubiertas por el arquedlogo Matthew Stirling y por Albert Weyerstall también arqueélogo.
En el museo de Tres Zapotes;las piezas estan en una galeria “la comunidad de Tres Zapotes,
antes Hueyapa, toma su nombre de una voz sandhi en la cual los habitantes que se alimentaban
de los arboles del zapote daban aviso de ir a cortar este fruto tipico de la regién. “Voy atrae
zapotes fue dando el nombre a ésta comunidad”.'*® Estos dos museos contienen un acervo
cultural de esta regién del sur tan importante, por ser aqui donde la cultura olmeca dejé sus
vestigios arqueolégicos que han maravillado al mundo pero también tienen piezas de otras

culturas relacionadas con el area de la regién de Los Tuxtlas en el estado de Veracruz.

13% Informe del Instituto Nacional de Antropologia e Historia, 1996: p. 1.
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FIGURA ANTROPOMORFA

PROCEDENCIA: Desconocida -
LOCALIZACION ACTUAL : El Museo
de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 17 cm. de alto; 10 cm. de
ancho.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta
completa pero tiene cierta erosiéon.
DESCRIPCION: La posicién  del
personaje es de pié, su cabeza es
voluminosa en proporciéon con el resto

del cuerpo y carece de pelo, ticne los ojos

en forma de una almendra. ligeramente
oblicuos; la nariz es larga y abultada, su boca se encuentra abierta, €]l mentén es corto, ancho y
voluminosos. Los pémulos son salientes, los brazos se encuentran flexionados y unidos por sus
manos, pero no se aprecian muy bien los dedos ni tampoco los de sus pies.
INTERPRETACION: Por sus razgos iconograficos este tipo de esculturas *casi siempre

muestran una obesidad de tipo anormal que le da el aspecto de eunucos™,'”® y probablemente

“esto es producido por deficiencia tiroidea que produce una talla baja™.'*® Pareciera que se

3% Covarrubias, Miguel, op.cti. , 1946: p.165.
1 pina Chan, Roman, op. cit., 1982: p. 176.
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estuviera riendo, quizds esta escultura representa a un jorobado.

FIGURA ZOOMORFA CON INCRUSTACIONES EN OBSIDIANA.

PROCEDENCIA: Comoapan, Ver.

LOCALIZACION ACTUAL : Museo de Santiago Tuxtla,

Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 20cm. de alto; 15cm. de diametro; 7 cm. de

fondo.
MATERIA PRIMA: Basalto y Obsidiana.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta figura se encuentra

incompleta le falta un fragmento en la parte superior del
tocado, y en la parte inferior izquierda de la base del hacha. Pero esta bien conservada.
DESCRIPCION: Vista de frente representa una figura animal cuya cara tiene una forma mis o
menos ovalada, el marco de la cara esta delinecado, sus ojos son depresiones y los iris estan
representados por dos incrustaciones de obsidina. Su nariz es ancha y voluminosa, se ven
marcados lo horificios en forma circular, el hocico es prominente y forma una curva hacia
abajo, dejando entre ver dos huecos ovalados, sus orejas son en formas circulares. En la parte
de la cabeza lleva un tipo de tocado con ciertas incisiones.
INTERPRETACION:. Esta escultura representa a lo que se le conoce como hacha votiva, “es

casi seguro que el hacha fue esculpida expresamente para ofrenda de un guerrero
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distinguido™.'*' En “el hacha ceremonial como ya lo insinuamos el problema del escultor
consistia en esculpir un relieve en cada una de las dos superficies - de una misma forma y un
mismo tamaiio - que ofrece la piedra aguzada en forma de cufia™.'*> ka figura que tal vez

representa es la de un mono y “se decubrié dentro de una urna funeraria con el nombre de’

apaxtli”. 143

PROCEDENCIA: Angel R.

Cabada, Ver.

* LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: CLASICO

TEMPRANO.

MEDIDAS: 38 cm. de largo; 33

cm. de diametro.
MATERTA PRTMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta completo y en buenas condiciones.

DESCRIPCION: Visto de frente tiene la forma de una herradura, lleva consigo una decoracién

plastica de lineas geometricas .

41 Medellin Zenil, Alfonso,op.cit. 1960: p. 113,
142 Westheim, Paul, op.cit., 1972: p. 290.
43 Bustamante Ribago, Fernando, Director del Museo Tuxteco, Comunicacién Personal, 1996.

117



Los estrechos planos de los yugos muestran relieves que representan
ornamentos abstractos entrelazados con imdgenes de figuras, sobre todo
figuras de animales: Buhos, ranas, serpientes, y otros.’*”
" INTERPRETACION: Se le han dado distintas interpretaciones relaci;nadas a estas escultutras
por cjemplo:

Chavero pensé que los yugos servian para asfixiar a los sacrificados y el

mismo Paso y Troncoso creyo que no era mds que piedras penitenciales que

parecian servir sélo de respaldo a los penitentes.'”
Pero también se creyé que estos yugos “se han interpretado como posibles reproducciones en
piedra de los gruesos cinturones que formaban la principal proteccién de los jugadores de
pelota™’”® Sin embargo hay otros que mencionaron que dichas esculturas “sirvieron para
proteger la cabeza del muerto enterrado por separado contra toda clase de demonio™.'*? Tal
vez estas esculturas sirvieron para usos funerarios, pero hay que mencionar la capacidad que
tuvieron los escultores para realizar estas obras de arte, donde la dureza de la piedra y la forma

gue tenia el yugo. supo adaptar la decoracion v el simbolismo a estas piezas.

144 Westheim, Paul, op. cit., 1972: p. 252.
45 Melgarejo Vivanco, Jos€é Luis, op.cit.,1943: p. 145,
14* Gendroup, Paul, Arte prehispanico en mesoamérica, 1982: p. 149,
147 Westheim, Paul, op. cit.. 1972: p. 250.
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FIGURA ANTROPOMORFA REPRESENTA UNA CABEZA Y UN PERSONAJE ENCIMA DE
R L4 CABEZA.

PROCEDENCIA: Tres Zapotes

LOCALIZACION ACTUAL: Museo  de

Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 17 cm. de ancho; y 23.5 cm. de alto.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta muy

erosionada.

DESCRIPCION: Es una cabeza con un personaje

sentado en la misma, la cabeza vista de frente tiene

una forma ovalada, los ojos estan hundidos; no se
aprecia el iris y los parpados son abultados. El ojo izquierdo se encuentra deteriorado, la nariz
es ancha y chata. La boca la tiene abierta. el tocado que lleva consigo es un personaje que se
encuentra sentado en la cabeza, sus caracteristicas de dicha figura es quc ticne deformada la
cabeza y carece de pelo, sus ojos son dos pequefios orificios no profundos, la nariz es plana, la
boca la tiene cerrada. Parte del cuello lo tiene alargado, sus brazos estdn flexionados y dirijidos
a lo que es el pecho, pero tiene los puiios cerrados, sus piernas son voluminosas y estdn
colgadas a los lados. sostenidas por la cara.

INTERPRETACION: Posiblemente este tipo de esculturas sirvieron como ofrendas.
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DOS MANOPLAS R -

PPROCEDENCIA: Tres Zapotes descubierta por un campesino -
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver. -
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: a 14 cm. de alto; 14 cm. de espésor; b 12 ecm. de alto; 13.3 cm. de espesor.
MATERIA PRIMA: Basalto Gris.
ESTADO DE CONSERVACION: Estin completas pero erosionadas.
DESCRIPCION: Su apariencia es semi circular y tiene una depresion en la parte posterior.
INTERPRETACION: Eran utilizadas para colocarse en las manos, Beatriz de la Fuente las
define como
Son unas medias rodelas planas que cubren parte de la mano, la mufieca y
algo del brazo, deja libre parte del dorso de la mano y de los dedos hasta
donde se doblan para sostenerlas; tiene un realce curvo precisamente en el
sitio que limita la mano.”*®
Este tiro de piezas se relacionaron con la simbologia de la religién. v
es claro que este instrumento responde a una funcion doble: proteger la
mano del jugador contra el choque sumamente violento de la pelora, y
permirir al jugador arrojarse al suelo para interceprar la pelota con la
cadera, conforme a las reglas.'”’

Posiblemente estas dos picsas si representaron a las manoplas que se utilizaron en las manos

pero casi no hay de estos objetos.

'* De la Fuente, Beatriz, op. cit.,, 1973: p. 191.
4% Soustelle, Jacques, op. cit. ,1984: p. 138.
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PROCEDENCIA: Angel
R. Cabada, Ver.
LUCALIZACION
ACTUAL: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: CLASICO

TEMPRANO.

MEDIDAS: 25.5 cm. de

largo; 8 cm. de ancho.

MATERIA PRIMA: Barro.



g e

ESTADO DE CONSERVACION: Sc ecncontré notablemente fracturado tanto del lado derecho
donde sc localiza la figura de un perro, como del lado izquierdo donde esta la serpiente, pero
csta bien conservado.
DESCRIPCION: Tiene la forma de un cuchillo cer;mom'al, tres personajes. La figura central se
encuentra incado con el brazo derecho flexionado en angulo agudo y el izquicrdo esta
flexionado hacia adelante, donde se localiza la representacion de una serpiente y en la parte de
atras del personaje se encuentra un perro que esti echado. Como la figura principal esta de
perfil solamente se aprecia un ojo en forma de una almendra, con una nariz tosca y grande, la
boca de labios gruesos, el rostro dec la serpicnte y del perro se representaron de perfil, el ojo de
esos dos animales es oblicuo, las fauces tanto de la serpiente como del perro dan la impresion
de que estan abiertas. El tocado es grande y prolongado, la vestimenta que lleva es un
taparrabo, lleva adomos tanto en los antebrazos como en las muifiecas y en los pies, el perro
lleva consigo un tipo de collar. Este individuo tienc en su mano derecha una especie de cuchillo
que lo dirije hacia la parte de la cabeza de la serpiente y se lo clava.
INTERPRETACION: 1.a ficura del nerra es representado como “xolotl como perro. rayo o
fucgo celeste, gemelo precioso, movimiento; sacrificio de Quetzalcoatl”.!*® La simbologia de la
serpiente fue relacionada con
wuna de las contribuciones mds importantes del grupo de pueblos del cual

son parte los olmecas fue la de haber servido como suelo cultural el cual se

Jormo el grandioso movimiento renovacion religioso cuya personificacion o

lider fue Quetzalcovalr o Querzalcoarl, generalmente representado como la

serpiente emplumada. El movimiento encabezado por Querzalcoatl, quien

'3 pifia Chan, Roman, Quetzalcoatl serpiente emplumada, 1977: p. 43.
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introdujo un nuevo tipo de sacerdocio caracterizado por la abstencion

sexual y, en general una vida buena extendio en for.na importantisima el

e

radio de influencia de la cultura, cuyo foco parece haber sido del pais del

hule.’®!

Probablemente este tipo de sacrificios era asociados para cl bienestar del pueblo, como oftrenda

al Dios Quetzalcoatl, también este personajc quizis simbolizaba a un sacerdote el cual por

medio del sacrificio se vinculaba con este Dios.
CABEZA QUE REPRESENTA A UN “BABY FACE”
PROCEDENCIA: Desconocida

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla,
Ver.

PERIODO: PRECLASICO MEDIO.

MEDIDAS: 9.7 cm. de ancho; 9.2 cm. de alto.

MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION- Feata

incfamnleta

solamente se tiene la cabeza y un fragmento de su cuello, pero esta bién conservada.

DESCRIPCION: La forma que tiene su cabeza es deformada y “como pera o deformada hacia
arriba”.'*? Sus ojos son en forma de almendra y los iris son dos pequeiias incisiones circulares,
la nariz es ancha y voluminosa pero se encuentra fracturada donde termina la nariz, la boca con
labios gruesos con las comisuras hacia abajo. Su cara es redonda con los pémulos abultados, su

mentén protuberante, el cuello es abultado, las orejas marcadas y alargadas. En

13! Krichhoff, Paul, op.cti., 1942: p. 27.
32 pina Chan, Roman, op. cit.. 1982: p. 172.

123



la parte izquierda lleva un tipo de tubo que le toca la cabeza y le llega hasta el cuecllo. s
INTERPRETACION: Este tipo de esculturas son conocidas como “baby face™ o cara de nifio
lleva consigo una hendidura en forma de V “que sc.supone es la indicacién de la fontanela

bregmatica de los recién nacidos”.'*’ Probablemente este tipo de esculturas sirvieron como

ofrendas funerarias.

CABEZA QUE REPRESENTA4 UN “BABY FACE”.
PROCEDENCIA: Desconocida
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO MEDIO.
MEDIDAS: 6.8 cm. de ancho; 9.5 cm. de
alto.

MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta
incompleta. solamente se tiene la parte de su
cabeza, y esta erosionada.

DESCRIPCION: La cabeza es alargada y

deformada, los ojos son oblicuos, la nariz es ancha, parece haber sido chata. Esta enmarcada
por labios gruesos y con las comisuras fuertemente contraidas hacia abajo, las orejas son
alargadas, la oreja de la izquierda lleva consigo dos orificios circulares. El tocado que lleva es

como una banda circular.

%3 1dem.
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INTERPRETACION:Estas esculturas “tienc un caracter demasiado simbélico y mitico para

que sc les pucde considerar afectivas de un tipo étnico”.'* Pero “estos “bebés”, mis o menos
v 155

humanos o mis o menos felinos motivo casi obsesionantes del arte religioso olmeca

FIGURA ANTROPOMORFA DE BULTO.
PROCEDENCIA: Desconocida
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO MEDIO.
MEDIDAS: 4.5 cm. de ancho; 10.3 cm. de
alto.

MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta
incompleta solamente se tiene la cabeza y parte
del cuello. Esta muy deteriorada.
DESCRIPCION: Vista de frente tiene su

Hlg S, . I : . i
wiex araEe - : . cabeza en forma de una pera. sus ojos estan en

forma de almendra con los iris resaltados. la

nariz corta y chata. LLa boca esta entre abierta con lo labios abultado, la barbilla prominente, las

»,!% v en las

s

orejas son largas y voluminosas.El tocado que lleva es “un mechén colgando

orgjas lleva cosigo orejeras circulares.

134 gQoustelle, Jacques, op. cit., 1984: p.33.

%5 idem.
'*¢ Winfield Capitaine, Fernando, op. cit,, 1989: p. 18.
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INTERPRETACION: Es posible que este tipo de esculturas sean hombres ya que ** se rapaban

totalmente o sélo se dejaban algunos mechones™.'*?

o~ FIGURA ANTROPOMORFA DE BULTO.

PROCEDENCI]A: Desconocida
LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO:PRECLASICO

MEDIO.

MEDIDAS: 3.5cm ancho; 7.2cm
alto.

~ MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADODE CONSERVACION:
Esta incompleto solamente sec
tiene la parte de la cabeza, esta
b muv eracinnada

DESCRIPCION: Representa una

cabeza la cual tiene una

deformacion o prolongacion hacia
arriba como si fuera una pera, sus “ojos son mongoloides con sus parpados abotagados™,'*® y
sus iris son dos incisiones no muy profundas, la nariz es ancha y parece que fue muy grande,

ticne la boca abierta, los labios son protuberantes, sus poémulos estan resaltados. Tiene un

137 Ochoa, Lorenzo, **los olmecas™, 1988: p. 65.
1% Covarrubias. Miguel, op. cit.. 1964: p. 159.
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tocado como si fuera un casco que le cubre la cabeza y parte de_la frente, y en las orejas Heva

‘oreje-as circulares.
INTERPRETACION: Quizis el casco que Hewa esta escultura es muy similar al que utilizan las

cabezas colosales.

CINCO FIGURILLAS ZOOMORFAS.

PROCEDENCIA: Tres Zapotes.
LOCALIZACION ACTUAL:

Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO:PRECLASICO
TARDIO.

MEDIDAS:Oscilan entre 7 cm. de

largo: 5 cm. de ancho.

MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Estan destruidas, solamente quedan generalidades de estas

figuritas.
DESCRIPCION: Las cinco figuritas estan de pie, sus ojos son incisiones circulares, las trompas

son alargadas, los cuerpos son voluminosos, sus patas ¥y sus manos son abultadas.

Dos de cllos tiene colocadas sus manos en su trompa, los otros dos la tienen en la cabeza y el

ultimo a un lado de su cuerpo.
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INTERPRETACION. Pero lo interesante de estas p:ezas es que todos son silbatos, en la parte
inferior lleva un orificio,* la diferencia de sonido parece haber sido precisamente.el objetivo
deseado, para obtcner un efecto mas fuerte y mas mordaz, ha no ser que se trate de juguetes
musicales o de instrumentos”.'®
Para Westheim en éste tipo de escultura “lo que representa no es el objeto mismo, sino el
concepto de un objeto™.'*°

FIGURA ANTROPOMORFA FEMENINA PARADA.
PROCEDENCIA: Desconocida.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla,
Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 6 cm. de ancho; 15cm. de alto.
MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta bien conservada

aunque tiene cierta erosion.

DESCRIPCION: Representa una figura que esta de pie,

tiene los ojos en forma de almendra ligeramente oblicuos, -
la nariz larga, ancha y abultada, la boca esta abierta, tiene los labios gruesos y arqueados. La
barba es redondeada; los pomulos marcados. La forma de su cuerpo es mas o menos
cuadrangular, la posicién de sus brazos estan pegados al cuerpo y flexionados formando un

angulo, sus manos se estdn apoyando cerca del vientre. Los dedos estan marcados por

159 Marti, Samuel, Instrumentos musicales Pre-Cortesianos, 1968: p. 136
140 Westheim, Paul, op. cit., 1972: p. 200.
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incisiones, tiene dos orificios en el torso, también lleva cosigo orejeras circulares perforadas en
€l I6bulo y un tocado en ‘orma de arco que se une con las orejas. -
INTERPRETACION. Se le considera a esta figura como un tipo * de sonajas™,'®' es importante
mencionar que -

el cardcter isotérico y en muchos casos sagrado que la sonaja tiene en la

mente del indigena. Cada timbre, calidad y sonoridad responde a

determinado proposito y esta ideado segun el cardcter de la ceremonia o

danza en que se pl Es evidente que { diferencias no son

accidentales, ya que el terial empleado para hacer la sonaja, su tamarvio,

su dureza y el numero de piedrecillas o semillas introducidad dentro de la

sonaja estdn calculados para producir determinados efectos.’®?
Tal vez estc tipo de sonajas son asociadas a lo supernatural y estan realizadas con \ma
sensibilidad natural para producir distintos sonidos para las ceremonias. Probablemente

representa una figura fermmenina.

161 Pool, Christopher,Ar Slogo de la universidad de Loyola en Chicago, Comunicacién personal, 1996,

2 Marti, Samuel, op. cit.. 1968: p. 51.
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FIGURA ZOOMOR¥A REPRESENfA A UN BUHO.

_PROCEDENCIA: Angel R. Cabada, Ver.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago
Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 12cm. de alto; 6cm. de ancho.
MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Se encuentra en

buen estado.

DESCRIPCION: La figura esta de pie, sus ojos son
dos circulos poco profundos con los iris abultados, ¢l pico es ancho y grande y esta entre
- abierto.El cuerpo tiene una forma mas o menos ovalada prominente, en el centro tiene un
orificio, y en la parte posterior ticne dos mas, sus patas son abultadas y cortas.Sus orejas estdn
en forma de una V invertida y son abultadas.
INTERPRETACION: Segun Stirling éste tipo de esculturas pertenccieron al “periodo post-
olmeca,'®® también esta

Jigura tiene una embocadura de silbato que al soplarse produce un sonido

grave y misterioso imitando el canto del buho pero si se cierra la entrada de
aire de la embocadura y si se sopla con mdas jfuerza el sonido grave

desaparece.'®’

163 Stirling, Matthew, op. cit., 1975: p. 722.
- %4 Marti, Samuel. op. cit., 1968: p. 129.
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Quizis esta figura representé un buho, este tipo de animales eran los que se aproximaron a la
fauna circundante de su naturaleza y participaron en mayor grado en la vida cotidinna de estos  _
pueblos. Se cree que es un silbato por los orificios que tiene.

FIGURA DE RASGOS ZOOMORFOS.
PROCEDENCIA: Angel R. Cabada.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 6 cm. de ancho; 15cm. de
alto.
MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta
incompleta y muy deteriorada.

DESCRIPCION: Es una cara que tiene

los ojos en forma de almendra, y sus iris
son unas incisiones poco profundas. La
nariz ha desaparecido totalmente, la boca parece haber sido grande, ¢l mentén abultado. El
tocado que lleva es semicircular y le cubre toda la cabeza y tiene orejeras circulares. Tiene ocho

perforaciones cinco en el cuerpo y tres cerca del rostro.
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INTERPRETACION: Este tipo de objctos “bosiblementc sirvié como un juguetc o un tipo de
flauta™.'®> A este tipo de piczas se le conoce como una flauta octéfona y sirvieron mas que de
= juguete como instrumento ;:éi:emonial.
FIGURA DE RAZGOS ANTROPOMORFOS.
PROCEDENCIA: Desconocida.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 10cm. de largo; 7cm. de ancho.
MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Est4 incompleto y muy deteriorado.
DESCRIPCION: Escultura de forma alargada en sentido horizontal, la cabeza es grande, sus
ojos se ven aplanados, la nariz grande y aguileiia, la boca abierta y esta sostenida por un tocado
que lieva en forma circular, cubriendo toda la cabeza.
INTERPRETACION: Por las caracteristicas de dicha pieza se cree que es una flauta “tal vez
este tino de flautas era para juguetes™.'®® Este tipo de flautas
al igual que los tambores y los raspadores de huesos, tiene connotaciones

Jdlicas y estdn asociadas a los ritos de fecundidad en todas las culturas por

esta razon se suelen encontrar en entierros arqueologicos y se les liga con el

amor y la muerte.'®”
Es probable que dependiendo de los orificios de la flauta se producen los distintos sonido

necesarios para las ceremonias.

163 Jhidem: p. 130.
16 Marti, Samuel, op. cit., 1968:p.136.
%7 1dem.
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PROCEDENCIA: Tres Zapotes
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO. PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: Oscilan entre 3cm. de
ancho; 6.5cm de alto.

MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta

bien conservada.

DESCRIPCION: Representan dos caritas que estan unidas por la misma base. los rasgos
faciales estan bien definidos. los ojos al parecer de forma ovalada, la nariz es ancha y grande.
La boca es de labios muy gruesos; el superior arqueado y el inferior recto: el mentén abuliado.,

los pomulos son salientes ¥ van subrayados por lineas inclinadas que se prolongan hasta la
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nariz. El tocado quc llevan parece ser un tipo de casco que les cubre la cabeza, sus orgjas son
largas con orgjeras circulares. También ticne una embocadura en la parte supcrior de estas
caritas. o

INTERPRETACIOI\;: A este tipo dc csculturas se le conoce como silbato doble y su finalidad

probablementc es de producir dos distintos sonidos. ademas el funcionamiento de este artefacto

fue necesario tal vez en los rituales que se hacian.

PLACA CON ELEMENTOS DECORATIVOS..
PROCEDENCIA: Tres Zapotes.
LOCALIZACION ACTUAL: Musco dc Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 12cm. de largo; 6¢cm. de ancho.
MATERIA PRIMA: Barro.
TCT AT D CONSERVACION: Fata incompleta, encuentra fracturads de la esquina del lado
inferior derecho y también de la esquina del lado inferior izquierdo.
DESCRIPCION: La figura central es un pesonaje que esta de perfil y sentado, los rasgos que
presenta son ¢l ojo tienc la forma dc una almendra, el iris marcado de color negro, la nariz larga
y aguilefia, la boca esta marcada por una incision, el mentén es abultado., su brazo lo tiene
recargado sobre su picrna. Tienc un tocado geométrico que le cubre la cabeza, en la parte de
atras del personaje se encuentra una figura que parece ser un esqueleto, que solamente se le ve
un tocado compuecsto de lineas geométricas. También de frente a la figura central se encuentra
un posible perro, pero no se distingue bien por la fractura que tiene la pieza.
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. INTERPRETACION: Quizds representé la escena de un soberano hacia el inframundo. El

perro posiblemente simbolizé el guiador de los muertos que los lleva al inframundo.

DISCO CON RELIEVE DE UN ROSTRO DE ASPECTO HUMANO-FELINO Y CON
OBJETOS CEREMONIALES.

PROCEDENCIA: Desconocida.

LOCALIZACION ACTUAL: . Museo

de Santinpro Tuxtla, Ver

PERIODO: PRECLASICO MEDIO.

MEDIDAS: 35cm. de diametro; 14cm.

de espesor maximo.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta

completo y muy bien conservado.
DESCRIPCION: Al centro del disco“esta un rostro de forma cuadrada con las esquinas

redondeadas. Los ojos son casi rectangulares con las comisuras externas ligeramente inclinadas

- 135



hacia arriba;: los iris son desiguales™.'®® El contorno dc las ccjas parcceria quc tuvicra unos
cuadrados alrededor. la nariz no tiene mucho volumen, ¢s ancha, chata y corta, la boca ocupa el
espacio inferior del rostro, sus labios estan arqueados y decjan entre ver dos colmillos curvos
como de un jaguar gruiion. A los extremos de¢ la cara “se e;culpicron dos manos pequciias
sostenicndo objctos ceremoniales, micntras 'que arriba y abajo de la misma hay clementos del
ornamento y el tocado™.'*® Lleva consigo orejeras en forma circulares con un orificio central, en
la partew inferior del rostro cuclgan cuatro elementos ** pueden representar plumas o gotas de
a gua”.”o
INTERPRETACION: Este disco es muy similar al que se encontré en Laguna de los Cerros, se
trata dec una escultura que posiblemente tenga una dualidad, ya que representa en sus
caracteristicas iconograficas la antropomorfizacién del concepto hombre-felino en la parte
central de este disco sec ve claramente el papel que juega el espacio en esta pieza, y la
geomectrizaciéon de los elementos que imprimen a la figura un aspecto aplanado se ve
contrarrestado por el manejo solo de la superficie.
COLLARES. OREJERAS CIRCULARFES. TARULARES. ESFEROIDES, CRISTAL DE ROCA,
JADEITA Y CONCHAS.
PROCEDENCIA: Occidente de México y Altiplano Central.
LOCALIZACION ACTUAL: Musco de Santiago Tuxtla, Ver. “Préstamo del Museo Nacional
*»171

de Antropologia ¢ Historia.

PERIODO: CLASICO TEMPRANO.

De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 258.

Idem.

Cervantes. Maria Antonieta, “Dos clementos de uso ritual en el arte olmeca™, 1969: p. 38.
Registro general de colecciones Museo Regional Tuxteco, 1975.
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MEDIDAS: Oscilan dc los collares 15 cm. de didmetro maximo;

RS

8 cm. de¢ didmetro. Las
orgjeras, circulares y esferoides’ 7.2 a 8.5 cm. de alto.

— MATERIA PRIMA: Cristal dc roca, jadeita y conchas.

ESTADO DE CONSERVACION: Su cstado de conservacién cs bucno. -
DESCRIPCION: Este tipo de objetos tienen formas circulares con una pequedia incision en el
centro csas son las orgjeras, también hay tabulares y esferoides.

INTERPRETACION: Estos articulos fucron utilizados para fines de adorno personal, como
“pucden tener un significado para ritual”,'’? estos objetos también son representados cn las
esculturas monumentales como las cabezas colosales que son los clementos decorativos que

complementaban el atuendo personal y también denotaban ¢l rango social.

TRES VASIJAS.

- '72 palacios. Mario,op.cit..1965: p. 63..
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PROCEDENCIA: Regiéon de los Tuxtlas.

LOCALIZACION ACTU/.L.: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: CLASICO TEMPRANO.

o

MEDIDAS: a 15.4 cm. de alto: 13.8¢cm de diametro a la boca; b 14cm de alto: 24cm de

diametro; y ¢ 6cm de alto; 5 cm de ancho.

MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Estan deterioradas pero se conservan en buenas
condicionges.

DESCRIPCION: La figura a es una vasija olla con una pequefia vertedera tubular en el cuello,
la pieza b es una vasija cajete tripode. con un tipo de asa geométrica, y la ¢ es una vasija
globular en forma de calabaza, con un pequefia vertedera en la parte de enfrente con una asa
esta pintada de blanco.

INTERPRETACION. Por su caracteristicas este tipo de ceramica corresponderia a Tres

Zapotcs “los elementos dec esta fase son: asa zoomorfas verticales, asas vertederas y cucllos de

ollas con caras estammnadas™.'”?

Tal vez este tino de pierzac <~ wutilizaron en ceremonias o
también para fines domésticos.

‘73 QOrtiz Ceballos. Ponciano, op.cit., 1975: pp. 8-9.
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DOS PIEZAS DE CERAMICA.
PROCEDENCIA: Region de Los Tuxtlas

LOCALIZACION ACTUAL: Musco de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: CLASICO TEMPRANO.

MEDIDAS: a 6 cm de alto; 23 cm de diametro de la vasijja; b 4cm. de alto; 17.8cm de
diametro del plato.

MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Estin deteriorados pero se conscrvan en buenas
condiciones.
DESCRIPCION: Esta incompleta la figura a del lado izquierdo tiene fracturado el borde de la

boca y tiene una abertura en el cuerpo, lleva consigo asas geométricas y es tripode. La pieza b

es un plato tiene dibujado alrededor cuadritos pintados de color negro.
INTERPRETACION: Estas piczas de cerdmica representaron lo que se le conoce con el

nombre de vasija cajete y la segunda es un cajete “cronoldgicamente corresponden al clasico
tardio™.'”*

Y74 1bidem: p. 12.
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DOS PIEZAS DE CERAMICA

PROCEDENCIA: Altiplano Central.

LOCALIZACION ACTUAL: Museco de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: CLASICO TARDIO.

MEDIDAS: a 7.2cm de alto; 25.5cm dc ancho de la vasija; b 8.5cm. de alto; 12.6cm de ancho.
MATERIA PRIMA: Arcilla.

ESTADO DE CONSERVACION: Estan en malas condiciones.

DESCRIPCION: La vasija a csta fracturada en el borde de la boca y parte del cuerpo, y tiene
impresiones dc tipo sello en color negro, la escultura b es un banquito estd mejor conservado.

INTERPRETACION: Este tipo de ceriamica corresponden “al periodo post-cldsico tardio™.'”®

7% Phillip, Arnold, Arquedlogo de la universidad de Tampa en Arizona, Comunicacién personal ,1996.
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TRES PIEZAS DE CERAMICA

PROCEDENCIA: Centro de Veracruz.
LOCALIZACION ACTUAL: Museco de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: a 16.2cm de alto; 10cm a la boca; b 8.5cm de alto; 6.7cm de didmetro; ¢ 17cm de
alto; 9cm de diametro.

MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Se conservan en buenas condiciones.

DESCRIPCION: La escultura a es una vasija florero sin ninguna decoracion, la b es una vasija
tripode de color naranja , y la c es un vaso tipo florero con una representacién de un animal.

INTERPRETACION: Posiblemente la representacion iconografica de la vasija ¢ es la de un

jaguar.
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CINCO PIEZAS DE CERAMICA.

PROCEDENCIA: Centro de Veracruz.

LOCALIZACION ACTUAL: Musco de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: CLASICO TEMPRANO.

MEDIDAS: a 4cm de alto; 18.5cm. de diametro; b 4cm de alto; 17.8cm de didmetro; ¢ 9cm de
alto: 9cm de ancho: d 7~ de alto: 12em de diametro: e 7cm de alto; Rem de didmetro.
MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Buen estado de conservacién.

DESCRIPCION: La figura a es un plato que tienc lineas geométricas y en el centro lleva un
tipo de una estrella, esta pintada de color café, 1a b es otro plato que lleva consigo una figura
zoomorfa en el centro. La escultura ¢ es una vasija olla con una vertedera en la parte de atras
de su cuerpo y sus razgos parecen ser de un animal, la pieza d es una vasijas miniatura de color
blanco y tripode, por Gltimo la e es una vasija cajete que se encuentra fracturada en la parte de

la boca, tiene algunas linecas gcométricas en el fondo.
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INTERPRETACION: Quizis estas esculturas sirvieron como ofiendas.

VASIIA OI1.4.
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PROCEDENCIA: Desconocida. Bk
i‘OCALlZACION ACTUAL: Museo dec  Santiago
Tuxtla, Ver.

PERIODO: POST-CLASICO.

MEDIbAS: 16.9cm. de ailto; 14cm. de didametro.
MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta en buenas

DESCRIPCION: Representa una forma mis o menos
ovalada una parte mdis grandec y la otra mas pequefia con un agujero circular en la parte
superior. Se le ubica cronolégicamente en el post-clasico.

INTERPRETACION: A este tipo de vasijas se le conoce como tecomate.

VASIJA CAJETE TRIPODE.,




PROCEDENCIA: Oaxaqueiia “‘descubierta en
la mixteca™.'”®

LOCALIZACION ACTUAL: Museo dec
Santiago Tuxtla, Ver. “Préstamo d:l Museo
Nacional de Antropologia e Historia™.'””
PERIODO: POST-CLASICO.

MEDIDAS: 18.5cm. de alto: 12cm de
! diametro.

MATERIA PRIMA: Arcilla.

ESTADO DE CONSERVACION: Su estado

de concervacion es bueno.

DESCRIPCION: Ticne una figura globular, es tripode zoomorfa representa cabezas de
serpientes, sus ojos estan delincados y grandes , la nariz es pequeiia, la boca esta cerrada y es
alargada.

ITNTERPRETACION: Es importante “las influencias culturales llecadas de 1a mixteca. regién
que limita a los zapotecas al norte y occidente y que seria una de las mas importantes en la

Mesoamérica post-clasica™.'”® Esta pieza es considerada post-cliasica.Posiblemente se utilizéd

como ofrenda

TRES PIEZAS DE CERAMICA.

'7¢ Bernal, Ignacio, “El valle de Oaxaca en el post-clasico™, 1974: p. 103.
'77 Registro general de colecciones Museo Regional Tuxteco, 1975.
'’ Bernal Ignacio, op. cit., 1974: p. 104.
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PROCEDENCIA: La figura a cs dc Tres Zapotces, la b cs dc_Tres Zapotes. la figura ¢ es>dcl

altiplano central y es mexica.

LOCALIZACION ACTUAL: Museco dec Saamtiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: POST- CLASICO TARDIO.
; la b 8.5cm de alto; 6.7cm de

k3

MEDIDAS: a 3.8cm de alto; 11.7cm de diametro del borde
diametro; y la ¢ 11cm. de alto; 20.8cm de ancho.
MATERIA PRIMA: Arcilla cn los tres.

ESTADO DE CONSERVACION: Su estado de conservacion es bueno.

DESCRIPCION: La escultura a es un vaso con lineas geométricas esta pintado de negro, la
b es una vasija que lleva una decoracién de lincas quebradas, por altimo la figura ¢ es un
incensario con dos asas semicirculares.

INTERPRETACION: Las dos vasijas llevan “decorados con motivos lineales paralelos y arcos,
o bien con dccoracién modclada al estilo de Izapan™.'” Corresponden a “Tres Zapotes I que es

el preclasico tardio™.'®® Y el incensario corresponde al post-clasico tardio.Posiblemente fueron

ofrendas.

7% Ibidem: p. 1.
1%0 jdem.
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: PROCEDENCIA: Desconocida
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

> MEDIDAS: 7.3 cm. de ancho; 6.5cm. de alto.

MATERIA PRIMA: Basalto Gris.

ESTADO DE CONSERVACION: Su estado de

conscrvacion cs bucno.

DESCRIPCION: Tiene una forma mas o menos cilindrica, con una perforacién al centro.

INTERPRETACION. Es probable que servia para depositar ofrendas. Posiblemente pertenecio

al Preclasico Tardio.

DOS FIGURILLAS

PROCEDENCIA: Altiplano Central.
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LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver. “Préstamo del Museo Nacional

»s 181

de Antropologia e Historia™.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: a 3.5cm. de ancho; 7.2cm. de alto; la b, 4.5cm de ancho; y 10.3cm de alto .

MATERIA PRIMA: Arcilla.

ESTADO DE CONSERVACION: Estin bien conservadas.

DESCRIPCION: Es incompleta, “se encuentras restauradas estas piezas”.'®® sus rasgos son

ojos en forma alargada, los iris son dos depresiones circulares, nariz aguileiia, boca delineada,
aon ameacaa 3 onchas, ene

——.ve
TIZaC

= mevneme mm A=lendo de 1a parte de 1a cintura hacia arriba, sus pic
brazos son cortos y delgados. El tocado que levan es circular y abultado de la parte superior.
INTERPRETACION: Este estilo de esculturas que son“Dos figurillas de ceramica del estilo

muyjeres bonitas. Este estilo no muestra caracteristicas olmecas y Covarrubias opinaba que

representaban a la gente originaria de la cuenca”.'®® Segun Bernal Ia region del Altiplano central

eran tipos de “colonias™ habitadas por aquellos grupos que emigraban de la Regién

metropolitana olmeca.

'*1 Registro general de colecciones Museo Regional Tuxteco, 1975.
182 Bustamante Ribago, Fernando, Director del Museo Tuxteco, Comunicacién personal, 1996.

'*3 Serra Puche, Maricarmen, “Presencia olmeca en el altiplano”, 1994: p. 177.
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MASCARA ANTROPOMORFA

deteriorada.

PROCEDENCIA: Teotihuacan.
LOCALIZACION: Museo de
Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: CLASICO

TEMPRANO.

N et attn el

LT 5. 188 o Jde anchos
7.5 cm. de alto.

MATERIA PRIMA: Arcilla.
ESTADO DE

CONSERVACION: Esta muy

DESCRIPCION: Una cara cuyos ojos son alargados y grandes, nariz larga, labios delgados en

forma de arco. Es importante mencionar que en la regién de Los Tuxtlas,

es notable una marcadisima influencia Teotihuacana; y los tiestos de esta

cultura se encuentran desde los niveles mads profundos hasta los superiores,

asociados a cerdmica roja sobre anaranjado, de la época II de Monte

albgn.'s?

INTERPRETACION: Posiblemente se utilizaron en ceremonias, o camo ofrendas en los

entierros.

'*¢ Valenzuela, Juan, op. cit., 1945: p. 107.
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CANDELERO
PROCEDENCIA: Teotihuacan.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: CLASICO TEMPRANO.
MEDIDAS: 8 cm. de ancho; 5 cm de alto.
MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Su estado de conservacién es bueno.
DESCRIPCION: Es un soporte de vasija; rectangulo y trapecio a manera de tablero y talud
calada.
INTERPRETACION: Posiblemente “las influencias de Teotihuacan eran sumamente fuerte en

esta zona™. '*°

%3 Phillip, Arnold, Arqueélogo de la universidad de Tampa en Arizona, Comunicacién personal, 1996.
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VASIJA FLORERO
PROCEDENCIA: Tres Zapotes

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago
Tuxtla, Ver.

¢ PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 16 cm. de alto: 10 cm a la boca.
MATERIA PRIMA: Barro.

ESTADO DE CONSERVACION: Esti en buen
estado.

DESCRIPCION: Tiene la forma de un florero, con

restos “de pintura roja en su interior asi como las

incisiones profundas, algunas veces delimitando figuras geométricas™.'®®

INTERPRETACION: Se utilizé para usos ceremoniales.

CUATRO PIEZAS DE PIEDRA
PROCEDENCIA: Regién de Los Tuxtlas
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: a 20cm, de largo; 9cm de ancho; 7cm de alto; b 7.3 cm. de ancho; 6cm de alto,

cada una de las figuras. =

MATERIA PRIMA: Andesita.

%6 Weiant, Clarence, “An introduction to the ceramic of tree Zapotes, Veracruz™, 1943: p. 123.
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ESTADO DE CONSERVACION: Estin erosionadas.

DESCRIPCION: La figura a es un pulidor que tiene una asa transversal, la figura b, ¢, y d
son tres piezas de machacadores.

INTERPRETACION: Estos instrumentos fueron importantes para las labores cotidianas.

Pertenccen al “Periodo Preclasico Tardio™.'®?

MOLCAJETE TRIPODE DE PIEDRA

PROCEDENCIA: Trecs Zapotes

LOCALIZACION ACTUAL: Museco de Santiago Tuxtla, Ver.

!

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

7 Ibidem: p. 124,
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MEDIDAS: 15cm de alto; 21.5 cm de didmetro.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Su estado de conservaciéa es bueno.

DESCRIPCION: Una figura fitomorfa en forma de calabaza, y tripode, lleva E:onsigo una

mano de mortero qQue mide 15.5 cm de .]argo; 8.3 cm de ancho. Pertenecié al *Periodo

Preclasico Tardio™.'®®

INTERPRETACION: Sc utilizé6 probablemente para uso doméstico.

Pool, Christopher, Arquedlogo de 1a universidad de Loyola en Chicago. Comunicacion personal. 1996.
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. CUATRO HACHAS
PROCEDENCIA: Tres Zapotes.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO. B
MEDIDAS: a 10.4 cm. de largo; 7 cm. de éncho; la b8 cm. de largo; 5 ¢cm. de ancho; ¢ 4 cm.
de largo; 5 cm. dec ancho; d 8 cm. de largo; y 4 de ancho.
MATERIA PRIMA: Piedra Verde.
ESTADO DE CONSERVACION: Estan muy erosionadas.

DESCRIPCION: Sirvieron como ofrendas para el culto religioso, Pertenccieron *‘al Precldsico

Tardio™.'%®

INTERPRETACION: Quizas fucron utilizadas para usos domesticos.

%% Pool, Christopher, Arqueélogo de la universidad de Loyola en Chicago, Comunicacién personal, 1996.
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NUCLEOS
PROCEDENZCIA: Desconocida.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: a 4.5 cm. dc alto; 8.2 ecm dc ancho; b 3.5 cm. de alto: 6.5 cm. de ancho.
MATERIA PRIMA: Picdra Verdce.
ESTADO DE CONSERVACION: Estan en bucn estado.
DESCRIPCION: Tiene una forma cilindrica tubular.

INTERPRETACION: Tal vez se utilizaron para realizar utensilios como navajas.
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URNA.

PROCEDENCIA: Comoapan, Ver.

LOCALIZACION ACTUAL: Museco de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 23cm de largo; 89 ecm. de ancho de la vasija; 33cm de alto; 89cm de ancho de la

tapa.

MATERIA PRIMA: Barro.
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ESTADO DE CONSERVACION: Esta en bucn estado, aunque se encuentra fracturada una
parte del bordo de la vasija y una parte de la tapa. .

DESCRIPCION: Tiene unos disefios gcométricos, el color es café con amarillo y puntitos
negros.

INTERPRETACION. Probablemente lienc.la forma de una urna funeraria la cual servia para

“los entierros crematorios dentro de olla™,'’® dentro de esta uma se encontraron un mono en

forma de hacha, con ojos de obsidiana y un yugo.

%% Ortiz Ceballos, Ponciano, op. _cit.. 1975: p. 18.
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HORIZONTE TOTONACA

FIGURA HUMANA SENTADA
PROCEDENCIA: El Zapotal, Ver.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de

.- Santiago Tuxtla, Ver. Préstamo de Ila

. Universidad Veracruzana.
PERIODO: CLASICO.
MEDIDAS: 64 cm. de alto; 40 cm de ancho.
MATERIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta en
buen estado, aunque le falta parte del brazo

izquierdo y mano izquierda, también ha

derecha.

DESCRIPCION: Representa una mujer que esta sentada, sus ojos son elipticos rasgados. la
nariz recta y delgada, se le ven los orificios, la boca entre abierta con los labios delgados, el
labio superior arqueado y el inferior normal, mostrando los dientes. Sus brazos son gruesos y
estan flexionados dirigidos a las rodillas, el torso es ancho, con los pechos descubiertos y
marcados los pezones. Lleva una falda que le cubre el resto del cuerpo. En la parte superior de
la cabeza tiene un tocado muy complejo en forma circular con una figura zoomorfa tallada en el

centro, lleva orejeras circulares, en l1a parte del cuello tiene un collar de cuencas.
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INTERPRETFACION: Estas obras esculturales
recibian el nombre de Cihuateteo (mujeres diosas). Segiun el pensamiento

indigena recopilado por Sahagun, éstas parturientas se convertian en
S

mujeres guerreras que acompariaban al sol desde el Cenit hasta el ocaso, en

un lugar que se le Il Cih atl ipa hacia el oeste, punto cardinal

relacionado con el color blanco.”®’
La expresion de esta figura es muy grotesca parecicra que sc¢ estuviera riendo pero
posiblemente se deba mas que nada a un gesto de muerte.

SEIS CARITAS SONRIENTES

PROCEDENCIA: Dicha Tuerta Nopiloa, y Remojadas.
LOCALIZACION ACTUAL: Musco de Santiago Tuxtla, Ver. Préstamo de la Universidad
Veracruzana.
PERIODO: CLASICO.
MEDIDAS: Oscilan entre los 15cm de alto; y 13cm de ancho.
MMATFRIA PRIMA: Barro.
ESTADO DE CONSERVACION: Se encuentran en buen estado.
DESCRIPCION: Representan caritas las cuales tienen sus ojos elipticos rasgados, la nariz es
delgada, la boca abierta de labios delgados, mentdn prominente, pémulos resaltados, frente
ancha y plana. El tocado que lleva con motivos geométricos como grecas, entrelaces curvos de
lineas, espirales, y representaciones de garzas.
INTERPRETACION: Las caritas se les conoce como sonrientes, “se¢ caracterizan por la

plenitud en 1a expresion plastica de la sonrisa, en el realismo de las formas, sencillez cliasica de

! Winfield Capitaine. Fernando, Guia oficial del Museo de Antropologia de Xalapa, 1992: p. 75.
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las mismas y dominio dc la técnica”.'®® Por los tocados que ‘traian consigo cstas piezas se

“clasificaron atendiendo a su rasgo mas conspicuo, que resulta ser el tocado y su

ornamentacién™.'”? Por sus caracteristiCas generales estas esculturas s¢ “ deben citar su

acentuado progmatismo debido a la fuerte deformacién craneana frontoccipital”.'®* Este tipo de

caritas posiblemente estan asociadas con el culto solar y la fertitlidad, tal vez mids que

simbolizar una sonrisa es un gesto grotesco.

192 Medellin Zenil, Alfonso, op. cit.. 1960: p. 80.
'3 Jbidem: p. 81.
194 1dem.
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DISTRIBUCION DE LA GALERIA DEL
MUSEO DE SANTIAGO TUXTL A\, VER.

! ® 0 0 ® AN
\,
. ® /
N/
® 0 e

1.- Cabeza Olmeca 7.- Monumento F: Cusbezas y brazos al extremo de una
2.- Caja con disefio de concha de mar espiga gruesa

3.- Caja lisa TresiZapotes 8.- Figura de aspecto humano

4.- Rana Chamilpa 9.- Piedra cilindrica con receptaculo interior

5.- Busto en el estremo de una espiga rota 10.- Cabeza de conej

6.- Figura fantastica que tiene las manos pegadas al cuerpo 1. Serpiente enrosc: da

MONUMENTO Q DE TRES ZAPOTES O NESTEPE |

166



PROCEDENCIA: Cerro de Nestepe cerca del pueblo de Tres Zapoté€s, Fue rescatada
accidentalmente cuando se trabajaba cerca decl areca que se le conuce como cerro nestepe al
oeste del arrollo de Hueyapan enterrada en la orilla de diche rio.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO MEDIO.
MEDIDAS: ““147 cm. de alto; 549 cm. de circunferencia; 7.8 ton. de peso”.lgs
MATERIA PRIMA: Basalto Olivo.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta, tiene una mutilacién en su base en la parte
posterior pero esta en buen estado.
DESCRIPCION: La geometria jugé un papel importante en este tipo de esculturas, ya que
como se puede apreciar esta cabeza muestra una simetria en la estructura dc la piedra,
vista de frente es mds bien un prisma irregular redondeado en los vértices;
la base es mds amplia que la parte superior; de perfil, los rasgos faciales,
nariz y boca, rebasan notoriamente la linea de la banda del tocado,
mostrando un rostro prognata, semejante a ellas., pero mds acentuado que
los de las cabezas 1y 4 de la Venta.'*®
Sus caracteristicas fisicas llaman mucho la atencién por medio de¢ lincas que son sobrias y
precisas, en curvas suaves, * los ojos pequefios en forma de almendra, llevan la comisura
externa recta y apuntada, los parpados estdan delineados por un doble contorno y el superior
traslapa al inferior en las comisuras™'®’ La nariz es recta y la redondez de las fosas nasales

hacen suponer que ésta pieza estuvicra respirando, la boca muestra estar cerrada y sus labios

'"3 De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 252.
%% De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1977: p. 281.
'7 De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 252.
167




son contorncados que los hace ver gruesos, el mentén esta remctido, los pémulos estan
realzados “sus orejas sélo se reproducen estilisticamente e hendidura™.'®® Lleva consigo
colocado en la cabeza una banda y casquete, éste tipo de tocado=es muy parccido a los cascos
que s: utilizan actualmente en el fiitbol americano. También la componen grandes orejeras las
cuales tienen la forma de un “cilindro horizontal que traspasa el 16bulo de la orcja y se abre en
forma abocinada hacia la cara”.'®®

INTERPRETACION: El gran realismo de ésta cabeza colosal asi como la expresion del rostro
que es tan natural, ha dado lugar a que se le considere, no como imagenes de dioses, sino como
“retrato de sabios; todos esos rostros monumentales se miran en su estrabismo, profundamente
concentrado™.??® Este tipo de esculturas ticnen un realismo tinico y con una belleza excepcional

que las hacen ver como una obra de arte que trasciende los niveles de la propia sensibilidad de

los artistas prchispanicos.

9% wWolfgang, Haberland, Culturas de la América indigena, 1974: p. 36.
' De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1977: p. 270.
3%¢ PDe la Fuente, Beatriz, op. cit., 1975: p. 61.
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MONUMENTO DOS, FIGURA ZOOMORFA
PROCEDENCIA: Cerro El Vigia, Veracruz.

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 75cm de alto; 130cm de base.
MATERIA PRIMA: Basalto Olivo.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta completa pero tienc cierta erosion.
DESCRIPCION: Se trata de una figura zoomorfa que representa un animal,
el cuerpo esta enrollado en espiral, su forma general es de cono truncado, la
cabeza de la serpiente que se representé en el extremo superior del mismo

estd muy erosionada, es aplanada y circular, el cuerpo esta formado por una

banda en espiral que da cinco vueltas.*®'
INTERPRETACION: Para Beatriz de la Fuente ésta pieza es dudosa atribuircele a la cultura

olmeca. Es posible que sea una serpiente enroscada.Tal vez sea olmeca pero mas tardia.

2°' De la Fuente, Beatriz, op. cit.. 1973: p. 269.
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MONOLITO QUE REPRESENTA UNA CABEZA

PROCEDENCIA: Cerro el Vigia, Ver. Se rescato cerca de una de las laderas de este cerro por
campesinos.

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIN

MEDIDAS: 72 cm. de alto; 4 cm. de didametro.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta muy erosionada

DESCRIPCION: No se puede precisar sus caracteristicas con claridad.

INTERPRETACION: Segun Fernando Bustamante “Representa la cabeza de un conegjo™.2%?

202 Bustamante Rabago, Fernando, Director del Museo Tuxteco, Comunicacién personal, 1996.
170



I

+ ol
o
-,

1]

171

i




MONUMENTO N PIEDRA CILINDRICA CON RECEPTACULO INTERIOR

PROCEDENCIA: Tres Zapotes fue
descubierta en 1938-39 cuando el
arquedlogo Matthew Stirling “‘organizé
una expedicion patrocinada por la

National _Geographic _ Society _v__la

Smithsonian_Institution™.”"* Se rescaté

: en direccién oeste del arrollo Hueyapan
aproximadamente a medio kilometro del
Brupo tres.

LOCALIZACION ACTUAL: Museo
de Santiago Tuxtla. Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 50cm. de diametro;

receptaculo 30cm. de alto; 11cm. diametro.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta completo, esta en bucnas condiciones.

Descripcién: La estructura de esta escultura ‘“fuc un verdadero cilindro con una depresion
circular sobre la cima™.?*® Tiene residuos de pintura blanca en uno de los lados.

INTERPRETACION: Para Stirling este tipo .de esculturas simbolizaban ofrendas cilindricas

donde servian como recipientes.

203 pérez Suarez, Tomas, op. cit,, 1996: p. 24,
204 Stirling, Matthew, op. cit., 1943: p. 10.
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EMONUMENTO TRES FIGURA DE ASPECTO HUMANO? -

Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO
MEDIO.

MEDIDAS: 100cm. de alto; de 35
a 70cm. de ancho; 95cm. de
espesor.

MATERIA PRIMA: Basalto.

)} ESTADO DE CONSERVACION:
Esta incompleto esta mutilado
tanto la base. como la figura del

' personaje, Sse  encuentra  muy

erosionado.
DESCRIPCION: Se trata de una escultura antropomorfa.“La cara frontal es totalmente plana:

la cabeza, un rectangulo sin vestigios de rasgos faciales. El torso también es plano y

rectangular, sélo que de mayor anchura que la cabeza™.?%®

INTERPRETACION: Es posible que lleve “un elemento que se encuentra a la altura de la

v 206

cintura, sobre las piernas; no es posible afirmar si la figura lo sosticne Quizas sea muy

similar a la escultura del sefior de las limas.

295 De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 126
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MONUMENTO F: CABEZA Y BRAZOS AL EXTREMO DE UNA ESPIGA GRUESA.

% ont _ Nubeh i PROCEDENCIA: Tres Zapotes
descubierta por Albert Weyerstall
1925-1926 cn la expedicién que
. realizé en Tres Zapotes. Se
rescato cerca del monticulo M del
grupo dos .

LOCALIZACION ACTUAL:

Museo de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 2.50cm. de largo; 92 c¢cm. de ancho.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta completa y bien conservada.

DESCRIPCION: Representa una escultura antropomorfa sus caracteristicas iconograficas son
que es una cabeza masculina, ancha y tosca, lleva consigo un receptiaculo poco profundo en la
parte superior. Se encuentran sus brazos en una posicion flexionada, pegada y dirigida a la
estructura de una espiga que ocupa el lugar del cuerpo. El marco de su cara es sumamente
tosco sus ojos estdn marcados por una incisiéon y estdn cerrados, los parpados son voluminosos
y abuhtados, las cejas se ven marcadas por unas lineas, el entrecejo fruncido. La nariz es ancha y
chata,“la boca es de labios muy gruesos; el inferior esta ligeramente arqueado, se le ha llamado
labio en forma de moiio. Tiene los pémulos que contrastan con las mejillas hundidas™.2%7 Sus

orejas son representadas de gran tamaflo, tanto los hombros como sus brazos, las manos tienen

206 1dem.
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sus puilos cerrados y marcados claramente los pulgares, el groso de la espiga aumcnta en el
conto-no de la cabeza y disminuye en la extremidad del cuerpo.

INTERPRETACION: Segun Stirling esta escultura tal vez fue utilizada comq.asiento o altar
por el orificio que :icne en la parte supcrior de la cabeza, pero también “es probable que éstas
esculturas pudicran insertarse, por la espiga que las remata, en la superficie de una terraza, en la

parte baja de una escalera”.?%®

FIGURA FANTASTICA

PROCEDENCIA: Cerro de Vigia,
Ver. Se encontrd enterrada en un
nivel superficial de una de las
laderas del cerro del vigia
juntamente, con otras piezas de
menor tamarfio.

LOCALIZACION ACTUAL:

Museo Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 1.10 cm. de largo; 61 cm. de ancho.
MATERIA PRIMA: Piedra.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta erosionada, por tal motivo su forma general es

imprecisa.

2°7 e la Fuente, Beatriz, op, cit., 1973: p. 296.
2°% Soustclle, Jacques, op. cit., 1984: p. 57.
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DESCRIPCION: Sc encuentra en posicién horizontal. Tiene brazos flexionados y pegados al
cuerpo, el rostro de rasgos fantasticos en la parte superior lleva como una cavidad y la cabeza

o levantada.

INTERPRETACION: Posiblemente tiene rasgos de un animal ensefiando sus dientes.

BUSTO EN EL EXTREMO DE UNA ESPIGA ROTA.

PROCEDENCIA: “Chamilpa
poblado de San Juan
200

Evangelista™.

LOCALIZACION ACTUAL:

Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO
TARDIO.

MEDIDAS: 1,10 cm. de largo;

61cm. de ancho; 45cm. de alto.
MATERIA PRIMA: Basalto.
ESTADO DE CONSERVACION:

Esta incompleta, le faltaria la parte

que constituye el cuerpo, su

condicién actual esta muy

erosionada.

2°% Bustamante Rabago, Fernando, Director del Museo Tuxteco, Comunicacién personal, 1996.
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DESCRIPCION: “Sc encucntra en posicién horizontal con la cabeza crguida y perpendicular a
la espiga”.?'® Los rasgos de la cara no se¢ pueden apreciar bien por el dergasic que ticne la
picza, pero se crec que ¢s una figura antraqpomorfa que representa una cabeza humana con un
cuerpo en forma de espiga, muy parecida al monumento F conocido como el negro, y al
monumento G de Tres Zapotes. La posicidon que ticne la cabeza es erguida, con volumen y
ancha, “tienc marcada la linea del pelo que forma una y sobre la frente. Las lineas de las cejas y

las mejillas parecen haber sido pronunciadas™.®!! Tanto la forma de ojos como dc la nariz no

se aprecian claramente, solamente se ve marcado la boca con las comisuras hacia la parte de
abajo, lleva consigo tambié¢n orejeras con los lobulos sefialados. Las extremidades estan en una
posicion flexionada, dirigidas al cuerpo, la mano se encuentra cerrada, las caracteristicas de los
dedos estdn muy bien delineados.

INTERPRETACION: Este tipo de espigas se relacionaron con la espiga que se encontré en la
Venta la cual tiene la cabeza hacia atras y el cuerpo la compone una espiga, tal vez este tipo de
espigas pudieron estar empotradas en una posicion horizontal, sobre la superficie de una terraza
o también en la parte baja de una escalera. Posiblemente este tipo de esculturas fueron creadas
por los propios olmecas y no se lec puede ubicar como post-olmeca si no todo lo contrario

.Tiene restos de pintura blanca en la parte inferior de la figura.

FIGURA ZOOMORFA QUE REPRESENTA UN BATRACIO .

21 e la Fuente, Beatriz, op. cit.. 1973: p. 308.
2 1dem.
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PROCEDENCIA: Angel R.
Cabada, descubierta por un

campesino.

LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Santiago Tuxtla,
" Ver.

PERIODO: PRECLASICO
TARDIO.

MEDIDAS: 86 cm. de largo;

57 cm. diametro.

MATERIA PRIMA: Andesita.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta completa, en buenas condiciones, ticne restos de

pintura blanca.

DESCRIPCION: Tiene forma mas o menos ovalada, con las esquinas terminadas en punta.
Tiene en la parte inferior restos de pintura blanca. La posicion que tienc es acostada mirando de
frente, sus ojos son en forma de circulos pronunciados, la nariz es ancha y plana.

INTERPRETACION: El hocico se muestra alargado y entreabicrto parece que cstuviera

sonriendo. Las piernas estan dobladas y pegadas a la piedra que le sirve de sostén.

CAJA RECTANGULAR
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PROCEDENCIA: Tres Zapotes

LOCALIZACION ACTUAL:

|

Museo de Santiago Tuxtla, Ver.

PERIODO: PRECLASICO

MEDIDAS: “40 cm. de alto; 64

cm. de ancho; 114 cm. de

longitud; 20 cm. de

profundidad™.?'?

MATERIA PRIMA: Basatto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta completa y es bien conservada.

DESCRIPCION: Se trata de una escultura que tienc la forma de una caja rectangular, pero sus
lados no llevan estructurados una simetria demuestran una irregularidad no son del todo rectos,
lleva consigo también un recepticulo que en su forma es regularmente plana.
INTERPRETACION: Posiblemente sirvieron para uso ceremoniales.Es muy parecida a la

estela 1 de La Venta donde un personajec se encuentra en una caja rectangular o nicho.

212 1bidem: p. 309.
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CAJA RECTANGULAR CON RELIEVES QUE REPRESENTAN CONCHAS BIVALVAS.
: PROCEDENCIA: Tres Zapotes,

descubierta en 1938 - 1939 por la
exploraciéon que dirigié Matthew
Stirling.

LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Santiago Tuxtla, Ver.
PERIODO: PRECLASICO

TARDIO.

MEDIDAS: 76 cm. de ancho; 57 cm de alto; 1.20 cm de largo.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esti incompleta solamente queda parte de las dos caras de
csta pieza, se encuentra muy erosionada. Tiene restos de pintura blanca.

DESCRIPCION: Tiene una forma mas o menos cuadrangular, con las esquinas exteriores
terminadas en punta en su interior tiene un recepticulo no muy profundo. “Con discfio de
conchas".z"
INTERPRETACION: Segun Stirling este tipo de “Cajas fueron hechas en la Regién de Los
Tuxtlas alrededor del Lago de Catemaco™.?'*

::: Stirling, Matthew, op. cit:, 1965: p. 737.
Idem, -
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MONUMENTO 1 CABEZA COLOSAL DE COBATA
_PROCEDENCIA: Rancho de Cobata, cerca del Cerro El Vigia, Veracruz. Se rescaté de la
ladera del cerro estaba en una posicién normal y no se encontraba enterrada profundamente
sino que estaba en un nivel superficial. ) .
LOCALIZACION ACTUAL: Adornando la Plaza de Santiago Tuxtla, Veracruz, se descubrié
en 1970.
PERIODO: PRECLASICO MEDIO.
MEDIDAS: “340 cm. de alto; 300 cm. de ancho; 300 cm. de espesor™.?!?
MATERIA PRIMA: Basalto Olivo.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta, tiene mutilacién tanto en la base, como en
la nariz y en una parte dec la banda del tocado.
DESCRIPCION: La estructura que tiene ésta pieza es como un prisma irregular ya que la

plataforma que tiene es ancha y esto la hace verse como un grueso cono truncado.

El! entrecejo es un ligero resalte que se continua a los lados por lineas
angulosas, curvadas e irregulares; la izquierda es sinuosa, mientras que la
derecha describe wun contorno mds regular, que acemtva la cavidad

orbital *'®

21 Dye la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 124,

¢ Ibidem: p. 125.
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Sin duda una de las caracteristicas que ha llamndo—l‘.:: atencion fueron Jos ajos que se encucntran
cerrados, en comparacién con las demis cabezas colosales, que sus ojos estdn abiertos se podia
suponer que ¢sta escultura pareceria que estuviera durmiendo o también pudo representar aun
personaje sin vida. -

También tiene los parpados abultados, la nariz cs ancha y chata, lo cual hace que no se
vea con claridad las fosas nasales, la boca no esta muy bien dclincada simplemente s¢ encuentra
cerrada, sus labios son anchos y planos parcceria que estuviera haciendo un gesto grotesco. No
se aprecian muy bien sus pémulos, estd provista de grandes orejas quc perforan el I6bulo;
también lleva unas tiras anchas que rematan en la partc de las orejas. Los elementos decorativos
que s¢ observan es un casquete aplanado *‘con una ancha banda al frente, que es la quc Ie ha
dado consistencia”.?'?

INTERPRETACION: Se trata de una escultura antropomorfa que representa una cabeza
colosal, a diferencia de la cabeza de Nestepe ésta tienc un mayor volumen y su fisonomia
muestra distintas cualidades. Al estar viendo ésta pieza me doy cuenta de la maestria que
tuvicron los olmecas para esculpir la piedra, y hacer de*“la pesadez de la masa que se advicrte
sélidamente arraigada; las plenas esculturas olmecas revelan la honda voluntad para evitar
ligereza y se anclan al suclo que la sustenta™.?'® Probablemente

Lo relevante de ésta escultura es que el artista dominaba asombrosamente el

material pérreo hasta imponerle la forma que descaba talldndolo con la

misma soltura y realismo con que modelaba el barro.*'*

Quizis lo valioso de esta cabeza colosal es que

217 pifa Chan, Roman, op. cit., 1982: p. 177.
2% De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1994: p. 209.
2% pDe la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 125.
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la perfeccion armonica que en las cab.

se revel indica el perfecto
- conocimiento de un orden que lo mismo habria de aplicarse a los fenémenos

naturales, cosmicos y terrenales, que a los hechos creados por el hombre.”*°

MUSEO DE SITIO DE TRES ZAPOTES

32° e la Fuente, Beatriz, op, cit., 1994: p. 218.
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DISTRIBUCION DE LA GALERIA DEL
. MUSEO DE SITIO DE TRES APOTES.

e U =1

_1.- Monumento a Cabeza Colosal
2- Lechuza
3.-EstelaD
4. Estela Lisa
5.- Escultura monolitica con dos caras
6. EstelaA
7.- Cabeza hecada hacia atras y brazos a extremo de una
espiga

8.- Monument . G

9.- Fragmento .le Torso
10.- Sapo

11.-EstelaC

12.- Cabeza

13.- Fragment: de brazo
14.- Cubierta ¢ : ofrenda



ESTELA LIS4 -

PROCEDENCIA:- Tres Zapotes
descubierta en la temporada de
1938-1939 por la expedicién que
dirigi6 Matthew  Stirling. Sec
rescaté aproximadamente a 20
metros al sureste del monticulo C
3.

LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Sitio de Tres Zapotes,

Ver.
PERIODO: PRECLASICO

TARDIO.

MEDIDAS: 150 cm. de alto; 90 cm. de ancho; 25 cm. de espesor.

MATERIA PRIMA: Basalto color olivo, €l mismo tipo de material con que sc realiz6 la estela

C.

ESTADO DE CONSERVACION: Esti incompleta se encuentra mutilada alrededor de la

estela, se encuentra muy crosionada.
s 221

DESCRIPCION: “El extremo superior esta redondeado y la base ticne forma cuadrangular

INTERPRETACION: Tal vez esta pieza iba a ser como la Estela C.

22! De la Fuente, Beatriz, op. cit., 1973: p. 281.
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MONUMENTO K: BLOQUE AMORFO.

PROCEDENCIA: Tres Zapotes
descubierta en 1938-1939 por la
exploracién que dirigié Matthew
Stirling. Se descubrié al suroeste
de la plaza central.
LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Sitio de Tres Zapotes,

Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 43 cm. de alto; 43 cm. de ancho.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Estéd muv erosionado. no se puede distinguir lo que esta
representado.

DESCRIPCION: Es un bloque que tienc representada en “dos secciones proyectadas
perpendicularmente entre si”.?*?

INTERPRETACION. Stirling cree que “representa la cabeza sin ningan rasgo facial y los

hombros de una figura™.?*

222

== _Ibidem: p. 302.
23 stirling, Matthew, op. cit., 1943: p. 23.
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¢ FRAGMENTOS MONUMENTALES DE BRAZOS ?
PROCEDENCIA: Tres Zapotcs
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Sitio de Tres Zapotes Ver.
PERIODO: PRECL/\SIC—O MEDIO.
MATERIA PRIMA: Basalto Oscuro.

ESTADO DE CONSERVACION: Estan incompletos solamente sc encontraron dos
fragmentos.

DESCRIPCION: Estos brazos ticnen diferente tamafio uno mas grande que el otro y son
£rucsos.

INTERPRETACION: Posiblemente pertenccieron a una escultura monumental.

ESTELA D
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PROCEDENCIA: Tres Zapotes descubicrta por Albert Weyerstall en 1925-1926. Se rescaté

aproximadamente a 30 m. al oeste de la plaza principal formada por el grupo 4 quc sec localiza
al.5 k‘ilomclros del grupo 1 en direccién noroeste. - e
LOCAL]ZAC]ON-ACTUAL: Musco de Sitio de Tres Zapotcs. Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 1.45 cm. de altura: 99 cm. de ancho.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta tanto en la parte extremo inferior, como en
la parte superior que corresponde al lado derecho. Los rasgos fisicos de la figura animal estan
mutilados tanto la nariz como una fraccion de la boca. También ticne ésta pieza erosion.
DESCRIPCION: Es una enorme cabeza de jaguar con las fauces del animal abierta, cn donde

se ve una escena de tres personajes y una figura en oposiciéon horizontal.

la figura ceriral esta de pie con el brazo izquierdo paralelo al cuerpo; el
rnren et destruido: la de la izquierda rambién de pie. tiene n brazo o un
lado del cuerpo y el otro flexionado en dngulo agudo. EI otro personaje estd
arrodillado;: ambos brazos los tienen doblados en dngulo agudo frente al
cuerpo.””’
Es una figura zoomorfa con caracteristicas de un jaguar estilizado que tienc las fauces abiertas,
dec tal mancra que da la impresion de ser un cuadrado rectangular. En donde tres figuras
resaltan, tenicndo como base una superficie plana en los costados de ésta, ticne grabadas

volutas y destaca del lado derecho una especie de mascara, posiblemente de jaguar, en el lado

224 De la Fuente, Beatriz, op. cit.. 1973: p. 285.
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El altimo de los personajes que se identifica en ésta cscena, sc ve en la parte superior de los tres
personajes, se encucntra en posicion horizental y lleva tal vez un tipo de cono con una banda en
la parte dc la basc. -
Los tres personajes llevan atras de sus espaldas unos objetos casi circulares,
rigidos, que probablemente repreis‘enlen capas. El personaje central lleva
una faldilla que le cubre hasta las rodillas, estd sostenida por un cenidor de
extremos colgantes. Los otros dos personajes lHevan ceriidor, taparrabo y
paiio de cadera. El ceriidor de la figura izquierda esta dividido en tres, con
una _franja mds ancha en el centro. **¢
Los clementos que decoran estos personajes son orejeras en formas cuadradas, ¢l personaje
central tiene colocada una banda en la parte de la muiieca, también el personaje de la izquicrda
lleva como una banda de Ja cual se desprende un tipo de pectoral de gran tamaiio, su forma es
cuadrangular, ticne colocado tanto en los brazos como en los tobillos unas bandas. La mascara
que se localiza al costado de la figura central, tienc caracteristicas de Izapa
nresenta el labio supcrior muy desarrollado con un anéndice en su extremo
que se divide en tres partes. La encia estd al descubierto y muestra un
pequeiio gancho y lo que puede ser la lengua representada por un elemento
rectilineo en diagonal. 227
INTERPRETACION: La figura dcl lado izquicrdo lleva consigo en la mano derecha un tipo de

vara larga y delgada que se apoya en el suelo. Pero este elemento decorativo ha sido

37% De la Fuente., Beatriz. op. cit., 1973: p. 287.
227 Ibidem: p. 288.
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interpretado de diferentes mancras, Michael Coe mencioné que fuc “ una lanza™,?*®* para

-

Matthew Stirling pensé que era un “bastén”.??®

MONUMENTO H: CABEZA OLMECA

PROCEDENCIA: Tres Zapotes fuc descubierta en 1938-39 cuando el arqueélogo Matthew
Stirling “‘organizé una expedicion patrocinada por la National Geographic Society y la
Smithsonian Institucién™.?*° Se rescaté cerca de los monticulos que se encuentra al sur del
conjunto llamado monticulos quemados.

LOCALIZACION ACTUAL: Museco de Sitio de Tres Zapotes, Ver.

PERIODO: PRECLASICO MEDIO.

MEDIDAS: 74 cm. de alto: 43 cm. de ancho.

228 Coe, Michael, op. cit., 1965: p. 764.
Traduccion de Beatriz de la Fuente.
Stirling, Matthew, op. cit., 1943:p. 14,
Traduccién de Beatriz de la Fuente.

230 pérez Suarez, Tomas, op. cit.. 1996: p. 24.
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MATERIA PRIMA: Basalto Gris.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta. y mutilada de 1z parte inferior, y casi no sc

pucde apreciar los detalics, porque se encuentra muy deteriorada.
DESCRIPCION: El cucrpo y la parte de la cabeza son dos bloques redondos uno encima de

=~ 231

otro ** un remetimicnto marca Ja unién entre ambos Scgun Stirling lleva consigo lo que
pareceria un pico la estructura de la cara es plana.

INTERPRETACION: Quizis es una escultura zoomorfa que representa a una lechuza recuerda
por su técnica. “Segun Stirling a las figurillas olmecas llamadas baby face de Veracruz. Los ojos
de los personajes cincelados sobre las hachas votiva™.?*? Beatriz de la Fuente también vio una
lechuza como lo afirmé Stirling. pero en cambio el arquedlogo Tomids Pérez Suarez considera
que esta pieza, mas que representar a una lechuza tiene los rasgos de una cabeza olmeca, “La
cual ticne los ojos en forma de una L: la nariz es plana, la boca esta abierta mostrando los

»s 233

colmillos dcl jaguar™. Tal vez la forma que representa esta escultura es la dec una cabeza

olmeca y no la de una lechuza como creyé Stirling.

! pDe la Fuente, Beatriz, op. ¢it., 1973: p. 229.
232 gtirling. Matthew, op. cit., 1943: p. 23.
233 pérez Sudrez, Tomas, Arquedlogo del centro de estudios mayas, Comunicacion personal. 1997.



MONUMENTO A: DE TRES ZAPOTES, UNO O CABEZA COLOSAL DE HUEYAPAN
PROCEDENCIA: Se rescaté cerca del monticulo sur del grupo uno estaba totalmente cubierta
por ticrra y ciertas piedras quc alrededor se formaron, pero no se¢ encontraba profundamente
enterrada sino todo lo contrario estaba sobre un nivel superficial en Tres Zapotes. “Fue
accidentalmente descubierta por un campesino en 1853 y descrita por José Melgar, en 1869,
quién la lamé La Cabeza Colosal de Hueyapan, después de haberla visto cn 1862723
LOCAILIZACION ACTUAL.: Musco de Sitio de Tres Zapotes,Ver.

PERIODO: PRECLASICO MEDIO.

MEDIDAS: “ 147 cm. de alto; 549 cm. de circunferencia, 7.8 toneladas de peso™.?**
MATERIA PRIMA: Basalto olivo oscuro.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta, tiene mutilacién tanto en la estructura de
la nariz y en el labio inferior; con ciertas acanaladuras tanto en la banda como en la parte

posterior. Tiene buen estado de conservacién.

234 De la Fuente, Beatriz, op. cit.. 1973: p. 249.

3 1dem.
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DESCRIPCION: 1.a forma que ticne ésta cabeza cs mis redonda pero con ciertus paries que se
ven nyis aplanadas.

El enmtrecejo aplanado se continua hacia arriba 3 hacia los lados, formando

wuna superficie trapezoidal proyectada hacia adelante, y que constitiye la

Srente: las cejas limitan y aislan esta parte del r(.)slro. 238

L.os ojos son pequeiios: el ojo derccho se ve delincado en forma de almendra. el otro no se
pucdc determinar claramente porque estéd deteriorado, pero supongo que pudo tener la misma
plistica que el otro. los parpados son abultados, sus pémulos estan resaltados. La nariz es corta
y ancha no se pucde apreciar bién las fosas nasales ya que estd fracturada de esa parte. La boca
ticnc los labios gruesos esta cerrada “el labio superior estd arqueado: ¢l de abajo es recto y
tiene un resalte en su parte inferior. Ambos estan rodeados por un reborde™.?*”

El mentdn esta remetido., los pémulos estdn resaltados y van subrayados por un plicguc que se
prolonga dc¢ las alas de la nariz, los carrillos caidos se amplian en la basc. Las orcjas delincadas
son largas; en la parte del 16bulo, “abarcan desde abajo del tocado hasta el nivel del mentén; el
orificio de la orcia estd marcado por un canal horizontal”.?*® Lleva cosigo un tocado formado
por una banda que rodea la cabeza y por un casquete del cual se unen unas tiras alargadas, que
pasan frente a la superficie de las orejas, y terminan cerca del maxilar inferior. Tienen unas
orcjeras que le perforan lo 16bulos con lo cual se destaca una linca vertical que limita la secciéon
mas saliente.

INTERPRETACION: Es interesante ver como a través de esta escultura el estilo escultérico

olmeca sc extendié ain. mas alla de los confines de mesoamérica.

3¢ De la Fuente. Beatriz., op. cit., 1977: p. 294.
237 De la Fuente, Beatriz. op, cit.. 1973: p. 250.
% Idem.
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Se trara sin duda. de retratos no sélo en los. rasgos fisicos que acusan
distinta individualidad sii10 en la carga expresiva gue denota, dentro de la
madurez temprana diferentes estados de a'm'rln'a. 29
Es probable
que el arte monumental olmeca e.;:presa da voluntad definida por encontrar
un orden que de coherencia a sus creenciar rituales, conducta politica y
estructura social. Ello se demuestra en la concrecion de sus formas claras y

definidas, en la perfecta distribucion armonica de las mismas: tales formas,

expresan, siempre de munera conceptual nunca descriptiva, su concepto del

0

hombre como centro de la naturaleza y del cosmos.””

3% de la Fuente, Beatriz, op. cit., 1994; p. 217.
24¢ Ibidem: p. 220.
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i COLUMNAS DE BASALTO.
PROCEDENCIA: Tres Zapotes descubicrto en distintos peoyectos de investigacion
LOCALIZACION ACTUAL: Musco de Sitio de Tres Zapotes, Ver. )
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MATERIA PRIMA: Basalio.
ESTADO DE CONSERVACION: Sc encucntran fracturadas. y con cicrta erosion.

DESCRIPCION: Este tipo de columnas cran utilizadas a veces para realizar tumbas como las

que sc localizaron e¢n La Venta.

INTERPRETACION: Donde dos “pequefios monticulos circundados por las columnas dec

basalto™.”!

! Gonzalez Lauck. Rebecea. op. cit., 1996: p. 103.
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CUBIERTA DE OFRENDA CON AGUJERO CIRCULAR.

Se rescatd cerca del arrollo Hueyapan al suroeste del grupo tres por unos

PROCEDENCIA:
campesinos en Tres Zapotes
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Tres Zapotes, Ver.
PERIODO. PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 2.30 cm. de largo; 1.30 cm. de ancho.

MATERIA PRIMA: Basalto.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta tiene fracturada dos de las esquinas, tiene

cierta erosion.
DESCRIPCION: Tiene la forma de una estructura rectangular, con las esquinas exteriores

redondeadas. En la parte central Heva consigo un agujero circular no muy profundo.
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INTERPRETACION: Tal vez “En donde sc le colocaba un tipo de tapén como el que se
localiza cn la parte superior de =sta pieza™.?*? A lo mcjor con fin de proteger la ofrendan que se

depositaban dentro de este circulo para después colocar la otra picza.

242 Bustamante Rabago, Fernando, Director del Museo Tuxteco. Comunicacién personal, 1996.
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243 De Ia fuente Beatriz,_op. cit., 1973:p. 306.

PROCEDENCIA: Se encontré en una milpa cerca

del grupo tres al oeste de dicha plaza de Tres

Zapotes

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Sitio de

Tres Zapotes, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: “35 cm. de alto; de 50 a 57 cm. de
243

ancho; 52 cm. de espesor™.

MATERIA PRIMA: Basalto.
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ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta solamente se conscerva un. frapmento de
esta pieza.
DESCRIPCION: Solamente se tiene el tronco del cuerpe- y vestigio de los brazos. Una

escultura de la cuil solamente se aprecian las caracteristicas de sus brazos que estan colocados

las manos en posicion del vientre.
INTERPRETACION. Segun Stirling “la interpreta por el vientre protuberante como un enano

obeso™.?** La parte posterior de este fragmento es plano.

¢ CABEZA ZOOMORFA ?

%mﬁ PROCEDENCIA:Encontrada

aproximadamente a 20m. de la estructura C

S

del grupo tres al suroeste de Tres Zapotes por
campesinos. En el afio de 1969 se encontré
esta picza.

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de
Tres Zapotes Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 1.30 cm. de alto: 60 cm. de

ancho.

MATERIA PRIMA: Basalto Oscuro.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta se¢ encuentra muy crosionada por tal

motivo no se ven claramente sus rasgos.

743 Stirling Matthew, op. cit., 1943: p. 24. Traduccién de Beatriz de la Fuente.



DESCRIPCION: Su nariz es ancha, grande. y en forma cuadrada, la boca cs grande. solamente-
sc vo delincada. las orejas estan en forma cuadrada . Su forma ¢s mas o menos ovailada. En la
partc superior tienc como una estructura cuadrangular Jla cual esta mutdada dc una dec las

esquinas. El hocico esta marcado por una acandura, lleva consigo orcjeras de formas circulares.

INTERPRETACION: Parcce scr la cabeza de un puerco.

ESTELA C

PROCEDENCIA: Tres Zapotes descubierta en 1939 por Stirling la parte supcrior, y en 1969
por el ¢jidatario Esteban la parte inferior. En el Musco de Sitio de Tres Zapotes, Veracruz cl
fragmento que corresponde a la parte superior, y el inferior se encuentra en el Musco de
Antropologia ¢ Historia. Ambos fragmentos fueron rescatados cerca del grupo tres localizado
aproximadamente a tres kilometros direccion norocste de Tres Zapotes.

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Sitio de Tres Zapotes, Ver.

PRRIONN: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: Del fr;gmcnto superior: 90cm de alto; 100cm de ancho; 26cm de espesor.
MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleto ya que esta dividido en dos fragmentos que
al juntarlos formuarian la estela, esto quiere decir que aproximadamente cada fragmento equivale
a la mitad dec 1a estela. De los dos fragmentos el que tiene mayor erosion es el inferior, en

cambio el superior estd en mejores condiciones de un sélo lado, pero donde muestra mayor

erosion ¢s donde lleva la inscripcion.



DESCRIPCION: Representa a un rostro humano felino estilizado ubicado en el fragmento
inferior del adverso,-es comp!zjo y geometrizante. Los elementos decorativos que lleva son dos
bandas en posicion verticales,-€n donde resaltan las orcjas; ¢l aspecto de la cejas son en forma
de flama, parten del nacimiento de la nariz y se dividen hacia arriba como hacia los lados; sus
ojos son alargados en posicion horizonlal.y con las comisuras internas con direccién hacia
abajo, la nariz cs ancha y plana; lo que constituyen las mejillas lleva colocado tres barras en
posiciéon diagonal y unos discos cn lo que son los extremos.

La boca tiene el labio superior como una gruesa banda en forma de E

invertida, y flanqueada por abrazaderas verticales; el labio inferior es

arqueado; estd abierto y deja ver los colmillos en forma de ganchos abiertos

hacia afuera, y que salen de la parte baja de otro dos ganchos menores;

bajo el labio superior se aprecia una franja curva con ranuras. del centro

de la franja se desprende hacia abajo un elemento en forma de lengua

bifida: a los lados de éste hay barras diagonales y discos.”"’
El tocado que lleva consigo tienc elementos decorativos complejos. en el centro del personaie
se aprecia una figura gecométrica que es un cuadro rectangular del cual se proyectan de sus
esquinas unas bandas en posicién diagonal; a los costados del marco, también tienen dos aros
que se encuentra incompletos, y en la parte de abajo se localiza un triangulo en posiciéon
invertido; dos anchas bandas inclinadas parten de los lados del simbolo. De la parte superior de
éste simbolo, se encuentra un rostro humano que estd de perfil el cual muestra una nariz
alargada y colgante, el ojo simplementc esta realizado por una incisién, los parpados son

prominentes, la boca esta bien delineada., las orejeras en formas cuadradas con elementos

243> De la Fuente, Beatriz, op. cit, , 1973: p. 283.



decorativos. quce es un disco ubicado en la parte superior. Este personaje lieva consigo un cstilo
gecométrico porque resalta tanto bandas. ganchos. cuadros, lincas curvas, con el fin de darle una
mayor riqueza dc simbolos . -
En ¢l lado posterior de ésta estela tiene esculpida una sc;ic de glifos que representan una fecha,
esta escrita cn ¢l sistema de punto y barras enla transcripcion se lee ésta fecha:
7.16.6.16.18.6 Ez-nab 1Uo. que de acuerdo con la correlacion Goodnrian-
Martinez-Thompson es el ario 31 a. J. C. Arriba de la cabeza de jaguar que
inicia el registro calenddrico, hay una barra vertical a cuyos lados se ven
unos elementos de U invertida y otros tres signos muy borrados. La otra
columna de glifos esta muy erosionada, pero en su extremo inferior hay uno
alargado que tiene en la parte de arriba un rostro de perfil y en la parte de
abajo una barra horizomtal. En ¢l lado izquierdo hay wun elemento en forma
de peine.*'®
INTERPRETACION: A lo mecjor “este sistema increiblemente avanzado sefiala no sélo un
codmputo de tiempo que se remota a casi tres mil afios sino un logro matemiitico posiblemente

extraordinario™.?*” Para Beatriz de la Fuente “la presencia de escritura jeroglifica en la Estela C,

con fecha 31 a.).C., es definitivamente muy posterior a la época olmeca™.?*®

Maricela Ayala Falcén considera que la Estela C es ‘“‘demasiado taria para corresponder a la
sy 249

cultura olmeca y por sus caracteristicas se ha pensado que pucde asociarse a la zona maya™.

Pero cn cambio Jacques Soustelle considerd que

216

Ibidem: p. 284.

Bernal, lgnacio, “El tiempo prehispanico™, 1973:p. 17.

De la Fuente. Beatriz. op. cit.. 1977: p. 287.

Ayala Falcon. Maricela, “El nacimento de la escritura™, 1993: p. 68.
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desde ¢l punto de vista estilistico, el estudio de la Estela C_no se opone a
que se le coloque en una fase en realidad olmeca relativamente reciente. El
rasgo dominante del bajorrelieve, aparle.dé la inscripcion numérica y cierto
niimero de otros glifos muy dafiados. es un rostro humano- felino estilizado,
con un tocado complejo, en el que‘ destaca un rostro humano visto de perfil.
La mdscara de jaguar, aunque un poco abstracta y geométrica, presenta
todos los caracteres de un auténtico felino- olmeca: el dibyjo de los ojos, de
la nariz y de la boca, las cejas en forma de llamas, se inscriben en esta
230

tradicion.

Yo estoy de acuerdo que esta estela es posterior a la cultura olmeca.

230 soustelle, Jacques. op. cit., 1984: pp. 59-60.
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MONUMENTO L: FRAGMENTO DE UNA FIGURA HUMANA.

PROCEDENCIA: Tres Zapotes
descubierta 1938 - 39 por la
exploracion que dirigié Matthew
Stirling.

LOCALIZACION ACTUAL:
Museo de Sitio de Tres Zapotes.
Ver.

PERIODO: PRECLASICO
TARDIO.

MEDIDAS: 66 cm. de alto; 33
cm de ancho en la espalda y 27

cm. de diametro de la cabeza.”**!

MATERIA PRIMA: Basalto

Gris.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta erosionada.

DESCRIPCION: Se conserva solamente un fragmento de esta picza, no se puede determinar
con precision que tipo de escultura iba hacer, porque nada mas tienc un fragmento de lo que
fueron los brazos, ya que estos se encuentran en una posicién flexionados formando un angulo

agudo y ubicados en una sola direcciéon que es abajo del cuerpo, sus brazos son corpulentos y

331 De la Fuente. Beatriz, op. cit.. 1973: p. 302.




lleva consipo un adorno en la parte de la muficca izquierda que representa una doble banda. Y

la parte de la espalda su superficic es plana. -

presenté una figura humana pero solamente se

INTERPRETACION: Quizis esta escultura rej

cncontro csta parte.

FRAGMENTO DE UNA ESCULTURA ZOOMORFA QUE REPRESENTA A UN
BATRACIO.

PROCEDENCIA: Tres Zapotes descubierta por un campesino en los alrededores de la orilla
del arrollo Hucyapan aproximadamente a medio kilometro del grupo tres.
LOCALIZACION ACTUAL: Museo de Sitio de Tres Zapotes. Ver.
PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 10cm de alto; 25c¢m de ancho.
MATERIA PRIMA: Basalto Olivino.
ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleto y se encuentra erosionado.
DESCRIPCION: Esta sumamente destruida sélo quedan la forma general de la figura b
vestigios de lo que podrian ser sus extremidades superiores. Posiblemente las extremidades
estin flexionadas y pegadas cerca del cuerpo.
INTERPRETACION: Por las caracteristicas de ésta escultura parece que tiene la forma de un

sapo. el hocico parcce estar abierto.



MONUMENTO 1: ANIMAL CUYO EXTREMO INFERIOR ES UNA ESPECIE DE ESPIGA.

PROCEDENCIA: Tlapacoya cerca de la montafia de Los Tuxtlas, Veracruz fue encontrada por

un campesino.

LOCALIZACION ACTUAL: Musco de Sitio de Tres zapotes, Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.

MEDIDAS: 45cm de alto; 75cm de ancho de los hombros; 185cm de longitud.

MATERIA PRIMA: Basalto.

ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta se encucntra deteriorada en la espiga y
crosionada.

DESCRIPCION: Una figura zoomorfa. Esta elaborada solamente la parte de la cabeza y los
miembros. La forma que tienc el cuerpo ¢s muy similar tanto al monumento F y G los cuales
terminan en una especic de espiga. Los rasgos que tiene el rostro son: la cabeza, tiene

contornos redondeados, el hocico es grueso y prominente lo que se puede apreciar de los ojos
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— INTERPRETACION:

es que cstdn en_formas circulares, la boca estd cerrada, y las extremidades superior de su

cuecrpo son dos pequefias prominencias.

Para Stirling ésta “figura estuvo enterrada verticalmente en el suclo™.

sy 252
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Stirling, Matthew, op. cit.. 1943: p. 26.

PROCEDENCIA: Tres Zapotes
descubicerta durante 1925-26 por la
exploracion que realizo Albert
Weyerstall en la Region de Tres
Zapotes. Sc rescatd al oeste de la plaza
principal de Tres Zapotes cerca del del
monticulo B de la misma area.

LOCALIZACION ACTUAL: Museo de

Sitio de Tres Zapotes. Ver.
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PERIODO: PRECLASICO TARDIO. —

MEDIDAS: *116cm de alto (cabeza): 42cm de ancho en los hombros: 209cm de lungilud",:“
MATERIA PRIMA: Basalto. — -

ESTADO DE CONSERVACION: Las caracteristicas del rostro no sc ven porquc estan
intencionalmente destruidos, pero también l‘icnc cicrta crosién. Lo que corresponde a la espiga
esta cn bucnas condicioncs.

DESCRIPCION: Una figura antropomorfa posiblemente su rostro cra parccido al monumento
F. la posiciéon cn quc csta colocada la cabeza es hacia atras “formando un angulo agudo cn la
relacion a la espiga. Los brazos estan totalmente doblados con las manos frente al pecho. Una
espiga ocupa cl lugar del cuerpo™.?™ Esta escultura es una cabeza grande. la posicion que tiene
es que se encuentra echada hacia atras y los brazos flexionados y colocados en el cuerpo dela
espiga. La parte dc la espiga es completamente plana, alargada y ancha. solamente lleva dos
acanaladuras que sc encucntran a los extremos donde se une la parte de la cabeza. La posicion
que ticne la cabeza es que se encuentra mirando hacia arriba y ¢l tamafio que ticne es grande y
su rostro cs anchn

“De los rasgos sdlo se conserva algo de los ojos, ticne forma ovalada y una linea doble marca
sus contornos. Detras de las orejas hay unas estrias que probablemente representan el pelo™.?%*
Sus manos cstan pegadas junto al pecho. y los pufios estan cerrados. También tienc elementos
decorativos como sus orgjas. y una banda ancha con un nudo ubicado en la parte del pecho
posiblemente sea un mofio. Tanto en los brazos como en las muiiecas lleva consigo franjas

dobles. en posicion vertical.

** De la Fuente. Beatriz, op, cit,. 1973: p. 298.
334 1dem.
25 1dem.




INTERPRETACION: Este tipo de bandas dobles tanto cn los brazos como cn las muiiccas. cs

muy parccido ¢l fragmento d: la figura humana del monumento R de Tres Zapotes que también

lo lleva consigo en la muiicca izquicrda.

ESTELA A

Bk IR Lk it 4 o il e oA S10 Gt
t

MATERIA PRIMA:

Zapotes™.?*¢

3%¢ 1bidem: p. 280.

PROCEDENCIA: Tres Zapotcs
descubicrta  cn 1938-1939 por la
expedicion que dirigié Matthew Stirling.
S¢ encontré en la base sur del monticulo
L. grupo 2 a sus pics estaban cuatro
cabezas de figurillas de epoca temprana y
una cabeza de zopilote.

LOCALIZACION ACTUAL: Musco dec
Sitio de Tres Zanotes. Ver.

PERIODO: PRECLASICO TARDIO.
MEDIDAS: 530cm de alto: 200cm de

ancho: 45cm de espesor.

“Piedra Volcanica muy distinta de las otras ecsculturas de Tres



ESTADO DE CONSERVACION: Esta incompleta, estd fracturada aproximadamente a la
mitad se encucntra mutilada la zona del lado izquicerdo. casi no sc puedc percibir con claridad
las caracteristicas iconograficas de dicha picza. esto se debe a la erosion que presenta.
DESCRIPCION: Representa tres figuras que se encuentran de pic. El personaje central cslg de
frente y las otras dos figuras se localizan a los lados en pc;sicién de frente y las picrnas de perfil
una dctras de otra.

Es wuna gran losa monolitica, de poco espesor y con la cara anterior

aplanada. Debe de haber estado erecta, va que tiene un resalte horizontal en

la parte inferior. Su forma general se aproxima a la de una elipse. Tuvo

relieves en la cara frontal y en las laterales. Los motivos figurados estdn

divididos en dos secciones, limitadas por unas molduras salientes.”*”
En la parte superior de ésta ecultura lleva consigo una mascara, y en la inferior los tres
personajes. El personaje central pareciera estar decapitado, la figura del lado derecho tal vez
tuvo sosteniendo en la mano izquierda un bastéon corto y delgado, el otro personajc de la
izauierda posiblemente lleva en su mano derecha una cabeza humana como simbolo de trofeo,
que la sostenia por la parte de los cabellos. Los rasgos que lleva la mascara, gigantesca que se
localiza en la parte superior y los elementos decorativos que lleva son una

banda fromtal; los ojos parecen ser depresiones rectangulares: la nariz

tiene, al nivel de las alas una forma redondeada. en cuyo interior se

aprecian cuatro discos en hilera. La boca tiene el labio inferior arqueado y

3



depresiones en las comisuras. A nivel de las mcjillas, cruza orra banda

S 258
horizontal ™

INTEPRETACION: Es una cstela la cual llcva representada en la parte posterior a una figura

zoomorfia sc cree quc cs

la cabeza de un Dios, semejante al descrito al referirnos a la Estela C;
abcajo de Exta mdscara y sobre una faja saliente aparecen tres figuras, la del
2359

centro casi ha desaparecido por la accion de los agentes exteriores.

Tal vez ésta escultura fue claborada por los olmecas pero en un periodo tardio.

3% Jhidem: p. 281.
%% Marquina. Ignacio, op. cit.. 1950: p. 395,
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CONCLUSIONE

Lz region de Los Tuxtlas es de singular importancia para el desarrofio de Ia arqucologis
en Mesoamérica.Fuce cn esta zona donde por primera vez salio a la luz una cabceza
colosal,en Hucyapan, conocida actualmente como Monumento A.a partir de este primer

descubrimicnto did inicio la ardua tarca para los arqueologoshistoriadores,centre
otros;para cncontrar qué pucblo In habia crecado fue asi como surgicron nucvas

perspectivas teoricas y pricticas de investigaciones sobre esta cultura.

Aparte csta zona sirvio como un marco historico para la presencia de obras

escultoricas de gran importancia,quc tal vez fucron el testimonio dec una cultura que dejoé

hucllas trascendentales en en el México Antiguo.
zacion a

Los olmecas se desenvolvicron como los fundadores de la primera civi

través de esos logros artiscos y materiales que realizaron y que atn perviven.Se puede

dcecir entonces que esta cultura poscia los conocimientos necesarios para alcanzar los mas

altos nivceles de 1a cultura indigena.

Es por eso que con los olmecas se aprecia el notable avance en técnicas artesanales

que se ve plasmado actualmente en las grandes esculturas realizadas por este puceblo.Por

Ia diversidad de informacion recopilada y por las interpretaciones de distintos

especialistas en diferentes disciplinas,se sabe quce tres sitios fucron los principales dondce

icos como arquitecténicos.Estos son:Tres

Ia cultura olmeca dejoé testimonios tanto arti:

Zapotes ¥y San Lorenzo en cl estado de Verucruz,y La Venta en Tabasco con c¢stos no

acion olmeca.

quicro decir quc son los Gnicos pero si los mis sobresalientes de la civ

La relevancia de estos sitios es que fue aqui donde alcanzaron una serie de

avances tanto cn el arte,arquitectura,religiéon,economia,sociedad,entre otros aspectos.Sin
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duda estas tres ciudades aportaron datos interesantes referentes a la  presencia
olmeca,con lo cual enriquecieron Ia informacién arqucologica e histéric» de lo que pudo
haber sido este pucblo excepcional.Cabe mencionar que de los asentamicntos con mayor
antigiicdad es San Lorenzo y La Venta por iltimo Tres Zapotes.

El sitio que es considerado por I(.)s arqucdlogos como la metropolis
de esta cultura es La Venta,por la cantidad y la importancia de los monumentos ahi
encontrados ¥y por tener una arquitectura muy bicn trazada a lo largo de un c¢je con
direccion que wva de norte a sur;posteriormente otras culturas también tomaron este
mismo patréon para la planificacion de sus ciudades.

La arquitectura tanto de San Lorenzo y La Venta es mucho
miis compleja que en Tres Zapotes,también hay escultura monumental que solamente se
encontraron en estos dos sitios como son los “tronos” o “altares™ con cubierta
supcrior.Las estructuras que sc les conoce como acueductos solamente se localizaron ¢n
San Lorenzo y La Venta,se sabe que la mayoria de las cabezas colosales se encontraren
en San Lorenzo,seguido de La Venta y en Tres Zapotes.Es interesante saber que de
todas cstas cabezas Ia que es diferente por tener sus ojos cerrados es la de Cobata,

localizada cn la region de Los Tuxtlas.

No hay duda de que fucron los olmecas una civilizacion que alcanzé por primera
vez Ia optimizaciéon desarrollando en la talla de 1a piedra,la arquitectura, la ceramica,la
organizacion sociopolitica,religion entre otros aspectos.

Es probable que los principales avances de la civilizacion olmeca sirvieron como



un aporte cultural para aqucllos puchlos mesoamericanos que posteriormente le
siguicron.

Se¢ les conoce como culturas epi-olmecas aquellas que no tienen las caracteristicas de Ia
cultura olmeca,como son:la estatuilla de Los Tuxtlas;el Luchadoriia estela C de Tres

Zapotes y 1a estela 1 de La Mojarra.tres de estas piezas llevan consigo una inscripcion

jeroglifica con lo cual did inicio al reconocimiento de un logro acerca de un sistema de

escritura,considerado probablemente durante el periodo Precl

A pesar de que la cestatuilla de Los Tuxtlas y la estela C se consideran tardias,
Hevan consigo algunos elementos vinculados con los olmecas como puede scr la miscara
de pato quc lieva la estatuilla que es frecuente en ¢l arte olmeca,como la miscara
cstilizada de jaguar que tiene la estela C.Pucde suponerse cntonces que estos rasgos
olmecas pasaron a formar parte del patréon de los pucblos epi-olmecas,algunos autores
creen que quizds estas dos esculturas fucron influenciadas por la zona maya.

Yo creco que lo importante de la escritura jeroglifica es gque fue un sistema que se
transmitio en toda Mesoamérica y gracias a esto podemos actualmente conocer algunos
aspectos de aquellos pucblos que vivieron en otra época tan distante a la nuestra.

Otra de las esculturas considera como epi-olmeca es ¢l Luchador,en mi opinién
esta figura si ¢s olmeca porque lieva los clementos que caracterizaron a este pucblo,como
Ia cabeza deformada y rapada,los ojos en forma de almendra.los pémulos abultados, c!
mentén protubcrante entre otros aspectos,sin embargo Ia nariz es recta,y los labios
dcelineados,que no son rasgos caracteristicos del arte de este pueblo.Pero lleva consigo

como vestimenta un tipo de taparrabo que sigue ¢l canon de los olmecas.



Por altimo la estela 1 de La Mojarra ¢s considera como una csg_ullur-.n importante
para ¢l estudio de la arquceologis y Ia epigrafia adquiriendo relevancia porque nos
aportd datos relacionados tanto de Ia cscri'tul:g como de las priacticas calendiricas
en Mcesoamérica.

Entre las culturas quc poblaron el estado de Veracruz los totonacas
significaron una cultura importante la cual creé un estilo dnico desde los inicios
del periodo Chlisico y se les considerd como los portadores de una riqueza artistica
como arquitectéonica. También desarrollaron una sociedad compleja tanto en los
aspectos politicos y sociales,como ¢n lo econémico y religioso,cabe mencionar que
el Tajin es un ejemplo dc una ciudad donde la politica y Ia religion se ven
vinculados y posiblemente es aqui donde el juego de pelota adquirié una
importancia que trascendiéo en Mcesoamérica.

Es precisamente a través de las esculturas que los totonacas les dieron un
cstilo muy particular,esto se pucde apreciar claramente con las famosas caritas
sonricntes que por su expresion fresca y espontanea revelan el propésito de hacer
belleza y el deseo también de expresar caracteriscas humanas.Estas csculturas
constituycn un arte cxcepcional dentro del panorama artistico prehisp:anico.

Posiblemente el horizonte Postclisico en la region de Los Tuxtlas sea
reconocido como un estilo artistico influenciado por los grandes movimicntos de
grupos migratorios mcsoamericanos,principalmente mayas,y otros que proveian

de los territorios de CentroAméricasalcanzando un apogeo relevante ¢en el

| comercio esta zona.

tarismo y



El material escultorico con que cucenta ¢l Musco Tuxteco de Santigo Tuxtia
¥ ¢l Musco de Sitio de Tres Zapotes ¢n su mayoria pertenecicron a a civilizacion
olmeca,que abarcé aproximadamente del 1300 y 400 3.J.C. Es  importante
mcn_cionar quc algunas esculturas de estos dos museos para Beatriz de la Fuente
no corresponden a la cultura olmeca,sino posterior,pero a mi forma de ver cabe Ja
posiblidad que estas obras esculturales que no tienen cexactamente las
caracteristicas de los olmecas pueden ser de este pueblo,pero de una fase terminal.

Tal vez solamente la estatuilla de Tuxtla; la estela C y Ia estela de La
Mojarra no corresponderian a la civilizacion olmeca,sino epi-olmeca.Estas obras
dc arte dan pic para suponer que la expresion  artisica o el ideal estético de los
grupos humanos que las produjeron,nos aportaron una scric de rasgos culturales
como son aspectos sociales,religiosos y culturales.

Ciertamente lo verdaderamente maravilloso de las esculturas prehispanicas
ecs su capacidad para despertar ciertas emociones en personas tan distantes de su

época en que fucron realizadas.Cualguicra que vea una cabeza colosal nunca

olvidari la belleza artistica y Ia creatividad de una civilizacion que fue compleja y

avanzada.
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