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INTRODUCCION 

!:.a -prcsct"t~ tP.ai.s ª"' h"". el..aborRdo c.,n 1P 

:f'i.,,~1idad de c-::.noce!"' 1n VPT"dqderA. ai"tu"'ci6n ~~.iríd.:!, 

e~ ~ue l.~ cor-~s~~~dP ~1 ~~duct~r cin~m~torrÁ~ico. 

Lll?I industrit" del. cinoe h'"'! crecid~ d~ !m·•nara. imore­

R~onante a ~nrtir de su cre~ción. 

h~ compl..ejidAd de 1~ mism~ hR ~enerPdo 

1n necesidRd de que 1~R 1eyes e~ ocunen de esta i!! 
duatr1 --..,. n"> scS1o en S>t aspecto er.·~nó!!"i.c-::-. e1 cue.1 

se mene j~ por me: :!io de contra-toa mercRnti1"ª• sino 

aue tambi'5n :3e t-i•.;n~ un es,.,ecto m,.,ra.1. ea decir a 

nuidn l..e corrP.aryonde el derecho de ~utor d~ l..n ~­

b:::-r ci.nc:::l:-.~c'"'!'.,...!°fic".'"., r"uián Ps el. titu1:-1r df'" este 

~c::.recho. 

"ParA conocer l..a resnueata. E''- esta inqui.2., 

tud, ea necP.s~rio r~trocP.der en P.1 tiemno, n~r~ C.2, 

nocer e1 ori~en del cinll!' P.n el. mundo., c6mo se h?.. 

desnrro1.1a.do y cr~cido hP 0t~ e1 mom.,.nto P.n nue J..1!!. 

"fP. a nuestro nAís. P.S:Í como t.P.,,bien e't hecho de 

que 1oFrcS un luf"'"'°-r dP.nTro de1 P.rte .. ~s necesR.rio 

aue tembi~n determinemos qu4 es unR ~e1:ícu1R cine­

m~to~r?fic?• conocer ~ué uerson~s int~rvienP.n en 

J..a ~1eborPeidn de uno ~e1~cu1R• como son los c~P.nd~ 



res de 1P. obrei .• 1oa intdroretes. 1.os técni.cos. co­

nocer 1os rler~ehos ~e ~ua a~n titu1ere~ 1.oa ~P~ti­

ci~f'lntee de 1.R obrR. a"!rf!chos oue T.'lt.teden ser en 

sentirlo estricto o der~c:··cs c·.·n ... .x·-'~ 

ci.~:i. ~ l.n obrn ci.ne~et;-:.-r-'Z!"-.:.c- E.'=: l""lt:c;o.s~ r:!..c: ":'"<:-e--

r!"'er en nuestro ~-'1 ... _,;1:>_- J.-:: -:.-~,---s :!-_00 ·1:- ·;1 ...,OmP.n-

to en ..,u~ P'"'H"rece re,::r-i"' .:od~ <7n e1 ..... 6diP"o r:ivi 1. el. 

der~cho de ~ .. .itor en m-<>i:eri ... de cinem'°'torr02 f:!...,_ h?_!! 

te l.a ª~Prici6n de l.a I~y ~ederAl. de Derechos da 

autor, 11;1 cu 0 1. se fue ~~~i!'ic~ndo -JOCO n naco •. a 

nivel internAci~nRl. ~~ cinemPtOP-r~fíP ha i~n to­

mRndo moyor imn~-tPnci~, y PS~o l.o VP.~os r~~1~j2 

d~ gn 1~s direrPnt~A co~v~ncionPa dP. 1~s ~ue ~4-

xico es uRrte. 

~~int~n difPrent~~ teorí~a en mRteri~ 

de derecho de Autor, i~s ~1~1es nos ~ro~orcionan 

diferP.ntea RrP"t1m~n+oa nRrR ~eterminRr si eL nrodu~ 

tor cinemPtOR:ráfir.n uuf!d'"' s~r ti tu1Pr de 1os dere­

chos de autor de 1P. obra c~nem~topr~ficP. 

Le> nersonR1iril"ld jur:!dica d~1 t>rod,.Jctor 

es muy comT.'11.eja, ~P nue nor 1? ~enera1 ea UnR n~r­

sona mora1, eit1.iRción nor 1r- OU'"' a~ cu~stion~ e1 

hecho de nu"" si. -,.,uede ser ~1.tu1Rr de1. dPrecho de 

autor e pesAr de tener el. carácter de nereonA co-



1ectiva. 

También se definirá nuidn ªª• cuá1 es au 

f'uncións si rea1iza una cre~ción inte1~ctua1. aeí 
como determinar Si es o n".> autor 1iterArio o Artí,!! 

tic?, en bRse q 1o cu~l. ~~dre~os determinar si e1 

productor cin~Pna.to.P-r.P.f"ico e"" '!l. f'itUl.Plr oríP:i.n~rio 

o deriv~do de1 derecho de autor. 



CAPXTULO P R X M 10 "!t O 

OONCBPTOS BASXCOS SOBRE 

LA OBRA CXNBMATOGRAPXCA 

~ste ca~~tu1o tiene como fina1idad detenninar e1 significado 

de a1gu.noa conceptos que VRn A 3er uti1iz~dos en e1 desarro1~o de 

ia presente tesis. menrionPndose en primer tármino l.a historia 

del. cine en e1 mundo as~ como en nuestro nA~s. para 9osterio~en­

te entrar en e1 estudio de 1oe conceptos y 1os derechos de 1os 

participantes de 1a obra cinematop;ráCica. 

l... HXSTORXA DEL CXNB. 

"Bn. "Eu.rona como en Estados Unidos se hab~an hecho antes de 

terminar el. si/:1:.1.o XIX muchos experimentos para captar e1 movimiE!!­

to. Gubern noe dice que " e1 nñ.to de 1a reproducción gráfica. 

del. movimiento - que eso y no otra cose es ei cine- nace• en 1a 
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noche remota de 1os tiempos. en e1 cerebro del.. hombre ~rS..mi.tivo • 

Bato no ea una conjetura sino una constatación". (1). 

Pa.u.1 Va14!ry transf"ormÓ 1a ca.v-"rna de P1at6n en su obra "La. 

Re~úb1ica" y eu~rid además. que •• .... si se lnl.biése reducido l..a 

abertura de1 l..u~ar a un pequefto orificio y revestido 1a nAred que 

l..e servia de panta11a senaib1e. revel..Rndo el.. fondo de 1A caverna. 

P1atón ha.bríf' obtenido una pe1:!.cu1q rit2'11'lntesce .... "'. (2). ~ e1 

campo de l..as ideas prodríe.mos re1acionRr el.. comentario de VRl..,ry 

sobre l..a idea de P1atón con 1a cámara oscura e incl..uso ir más R-

11a, pues su ori~en estn en 1B conformación de1 ojo huma.no, e i,!! 

el.uso pensar en unR sal.a cinemAto~áfica con una PTan proyección. 

En Europa. como en ~atados Unidos se habían hecho. antes de 

terminar el.. eig1o XIX. muchos exuerimentos na.re. captnr el.. movi­

miento; en 1893. Thomas Ediaon inventó una cámRrR con ro11o de n~ 

1ícu1e. y, parR ver tiste, un aparato 11amf'>do "Cinetosco-pio••. al.. 

cual.. se asomaba el.. espectador. 

Louie huniere. el.. orimero. 1oP-To sintetizar 1as investiga­

ciones inicia1es háci~ medio si~1o parA fotol!'raf"i..ar e1 movimien'b:> 

y proyectar1o sobre une nanta11a. P'Ué e1 creador de1 cinemat6~a­

fo. 

París :Cué el.. escenario de 1a ~ri~era :f\J.ncidn cine~RtoRrá~~ 

ca 1a. cuai tuvo l..ugnr e1 28 de diciembre de 1895. en 1a sede de 

1a. sociedad de a.poyo a 1a Industria Nacional.., proyectándose s usa.-
1j.da de 1os obreros de l.a f"ábrica Xllm:lere••. 

(1) Gubern, Reman, Historia del.. cine. Vo1. I, Hditor:La1 Lumen, 
tercera edición. Be.rcel..onA• Bepef'l.a. 1982. p. 15. 

(2) Lo Du.ca, llistoria del.. cine, RditoriR1 Univeraitá.ria de Buenos 
M,.res. Argentina. 1963. p.7. 
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Loa proyectos se perfecci~naron y aparecieron teatros de!!, 

tinados a mostrar pel.ícul.as. Las ~ri.merae eran cortas e ingtfnu.as 

7 se f~1maban a 1a 1uz del. so1 ( no hab~a estudios ) con cámaras 

~ijas. que desnude se hicieron oanorámic~s. Rl. cine se desarro­

l.l.o eimul.taneamente como arte y como industria. Se hicie~n oel.~ 

cuh!.s más l.argas y se introdujeron el.emnntoe dramáticos. En "Pra~ 

cia r,eorgea Mel.iea inventd trucos foto,izráficoa, dispuso artifi­

cia1mente l.es escenas para obtener determinados e~ectos, y ~~s 

pel.~cul.as l.a Cenicienta (1900) y Viaje a l.a 'IllnR(1902) causaron 

aeneaci6n. Bdwin Portar en l.os 3stedos Unidos ~aso de l.a fante­

e:!a a l.a rea1idad con •'B1 E!ran rob~ del. tren•• ( 1903), que marcó 

una nueva era. 

La industria se concentro en Nueva York haciA. l.908, nero 

en 1913 pas6 a Hol.l.ywood, en Cal.irórnia. 

Desde 191.0 se emnezd a l.l.amar "estrel.l.R.s" a l.aa ~rincipa­

].es actrices. Las ~el.:ícul.as de l.ar.e"O metraje anArecieron en ~r2 

pa hacia l.911 y l.aR ''superproducciones" de p:ran l.ujo Y despl.ie­

gue comenzáron con l.a ital.iana "Quo vadis••, de nueve rol..l.os que 

duraba más de dos horas. 

La comprensi6n de l.a evo1ución de1 cine hasta l.a dpoca a~ 

tua1 exige 1a necesB-ia mirada retrospectiva hacia 1as ~otivaci2 

nes básicas 1ejanas de su tranaformaC~6n actua1. Surge como un 

hecho incontrovertibl.e• que l.a expreeidn actua1 de 1a cinemato­

grafía se l.ogra a. través de l.os intentos de unos cuantos hombree 

cuyo genio y cuya vol.untad se canal.iza. hacia l.a di.enificacidn 

del. medio de expreai6n más rico y comp~eto que haya creado el. 

hombre hasta ahora. Le.a motivaciones básicas ~ermina.n Y surgen 

de1 contexto «enera1 de l..a cu1ture., ~ero tambián ae gesta data 

motivación y esta exigencia en considerar a 1a obra cinemato~á-
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fioa como una exnreei6n ~ersona1. e1imentada por una tradición. y 

conrigurada por 1a 4noca. 

Antes de 1a nri.mera Guerra 1"Undia1 se hab~an hecho famosos 

actores y actrices como Ma.x Lindar. ~ary Pickford. Dou~1ae ~air­

banka. Char1ea Chap1in. 

B1 origen de1 cine contem~oráneo esta en e1 neorreP.1ísmo 

ita1iano. Ese peri6do :f\J.á una ánoca de i1usionee sutilmente cu1t:!, 

vedas por todos 1oe medios. y necesariamente a1 través de1 cine. 

Bs justrunente entre 1918 y 1928 cuando se manifiesta con mayor 

f'Uerza 1a profunda origina1idad de áste nuevo medio de exuresión. 

Sur~e deanuds. un ueriddo mas o menos breve de un desconcierto y 

de ba1buceoa, con intentos nara adecuar 1a experiencia de1 mundo 

con 1a innovaci~n t~cnica de1 cine aon6ro. Sin embargo subsiste 

como herenciA de1 casado y es trunbiá~ 1eP-edo pRr~ e1 f'Uturo. e1 

cine de vanguárdia, e1 exnresioníamo, e1 reRLíamo francas y e1 r_Q. 

manticísmo escandinavo. 

B1 fascismo y e1 nazísmo comienzan a aocabar 1as poeibi1i­

dades de que e1 cine reanude• después de áse destanteo. su im~u1-

eo creador. pero estas poaibi1idadee se der:n.unba.n compretamente 

a1 inicia.rae 1a guerra mundia1. Los aftas de 1a p:\l.erra f"Ueron oca­

aidn para que e1 cine se ma..n.ifestára particu1armente como inet~ 

mento de prooaganda de 1as ~stintes naciones. Sus poaibi1idades 

se dirigieron hacia 1a diversión escuetP. BuropB invadida o devf!! 

teda auenas si 1o~a hacer eobreViv-ir su industrie cinemRtográfi-

ca. 

Apenas terminada 1a guerra, 1os ite1ianos toman 1e inicia­

tiva y ocupan 1a vanguardia en e1 renacimiento de1 cine. Con e1 

neorrea1~emo ita1ia.no exhiben 1oe horrores de 1e guerra y esti~ 

1ado uor 1as condioionee da pobreza. consecuencia de 1a guerra. 



V~nieron 1uego 1ae pe1icu1as en co1oree. i1u11li.na.de.a a mano 

pero en 1932 ae ~nventó e1 procedilld..ento ~otográfico de "TearU.c6-

1or". I>e 1950 en ade1ante se ha ex:perimentedo con nuevos sistemas 

de proy•cci6n. co1or y sonido. Los países que hoy producen más ~ 

1{cu1as de 1argo metraje son Japón, India. ~ta1ia, Corea y Beta­

doe Unidos; en ei mundo de nuestra 1engu.a son Bs~afia. Y4xico y ~ 

gentina.. 

L:Je dibujos animados son una e4rie de dibujos fotografié­

doa en au.cesi6n. y 1ue~ eincronizedoe con ei sonido. l!:nd.1e Coh1 

produjo en Pra.ncis 1a ~rimara pe1icu1a de 4ate tipo en 19079 y Bl:, 

guiaron BU e~em~1o en Retados Unidos, Windeor McCay y muchos o-

troe, entre 1os cua1es aobreea1e Wa1t Disney. que ha hecho un.a B.!!, 

ria de pe1~cu.1ae mu.y inr,enioeae y de f:!'TBn má~to art~etico. 

Bn casi todo e1 8.mbito de 1a cinemato,n-a~~a internacionai. 

se observa que e1 director cinemRto,zrá~ico tiene cada vez más• 

decir y hacer ha1ef'mS y conceciones en eárie para e1 uúbLico en 

generai. 

Todos estos e1ementoe e in~cioe apuntan hacia nuevas ex-ol..2 

raciones sobre 1e p1enitud de ias posibi1idades de1 cine como ar­

te. 

Bi cine hab1ado no ee un-perfeccionamiento de1 mudo puea. 

no naci6 por 1a noeibi.1idad de hacer entender 1as pa1abras cuando 

1os ~ersonajes de1 cine mudo ~arec~e.n hab1Rr- Desde 1os puntos de 

Vista a.rt~st~co y técni.co, una pe1~cu1a eoá6ra no puede descom~o­

neree en :f'i1m mudo y banda eon6ra.. ya que 1e. obra ci.nemato.crrá.f'i.a91 

es 1.Ddi.vi.s1.b1e. 

tn. cine b.ab1ad.o no hizo vac1.1ar 1os ~ri.nc~~ios de1 s&~timo 

arte, sino que. más bi4~. tre.nsfonno ioa m4tod.os de creacidn. 
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lm. io sucesivo, 1a creacidn cinemato.eráfi.ca nreciea. por 

una parte, importantes operaciones administrativas y :f'i..n.a.ncieras 

Y. por otra, comp1ejaa operaciones art~sticae y t4cnicaa. B1 ci­

ne hab1ado no hizo va~i1ar 1oe principios de1 s4ptimo e..rte. sino 

que más bien, transformo 1.os métodos de creación. 

2. BL C::CMB W!BXJ:CANO. 

Mdx:Lco, vivió 1.a d1tima dácada de 1a dictadura p0r'f"irieta 

dentro de un ambiente cargado de oscuros nreea~oe. Wo obstante 

1a vida entera de1 pa~e se deeenv~1vía a1. comnáe de un su.ave y 

me1odioso ritmo que repet~a. con ~roporci6n simétrica inve.riab1e 

1a ontimísta divísa de1. rlÍP"imeni -paz, orden y prol!'T'eso. " 'M.Sxico 

crecie, se mu1.ti.p1.icaba, se embel.1.ecía; y nrogreeaba.••. (3). 

"R:n e1. afio de 1894, justamente una dácRdR desnude de que 

Porfirio Dí.az tomabá ~oseai6n de 1.a presidencia de 1R ~enú~l.ica, 

~or se~da vez, Thomas Edis~n, puso a 1a venta su famoso Kinet~ 

cdpio y a1 afio siguiente, e1 28 de diciembre de 1.895, Yuis I.llmi~ 

re ofrecía a1 ~úb1.ico, en 1oe a6tanoa del. Gran Café en bu1evar 

de 1oe capuchinos de Paría, 1.a primera re~resentaci6n de1 cinem~ 

tógrefo que 11eva su nombre. 

Apenas transcurrido un a.i"io de éete aeneaciona1 aconteci­

miento, e1 in~eniero Se1.vador Toscáno ~arre~an importo de Lyon, 

en ei ai'io de 1896, e1 nrimer aparato proyector de 4ete ti~o. y 

fud tembi~n quien inate1o 1a primerA sa1e de exhibición de nues­

tra canita1 con e1 nombre de Cinemató,zTafo t.umiére, en 1ee ce--

11.es de Jesús. Más ta.rae cuando f'ué trae19dado este cine a 1as 

( 3) G6mez Lende ro, Su.mberto, "Origen de1 cine mexicano"• llncic"1o­
pedia cinematográ~ica mexicana, PU.b1icaciones cinematográ~i­
caa. Máxico, D.P., 1955. A. N. D. A. 
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cal..1es de P1.ateros y Bo1-J:ve.r. se convi.rti.6 en e1 fa.moa:!ai.mo"se.1&:1. 

ro~o"• que 11eno con su. nombre a1 igua1 que •1 "Caf& Co16n. toda 

una 'poca. 

?ud.. lJUea e:L 1.nP.9n.:1..ero Sa:Lvador Toscano, •1 prtmer exhíb.:!_ 

dor de 1a Re~~bl..ica. 1"'U.chos 1o consideran. también. co~o e1 pri­

mer di.recto de cine que tuVi.mos. Por 1as deafavorabl..ee ci.rcuns­

tencie.s de 1a á~oca, el.. espectácu1o de1 Cine no podia l..1ege.r há.!! 

ta nuestro pueb1o como en otros ~a~ees. ~or ei camino natural.. de 

1as sal.as de exhibición baratas (en 1oe ~atados Unidos se abrie­

ron a.1 pd.b1ico, desde 1os primeros aftas. cuyo ~recio ~e de cin­

co centavos), sino que tuvo que ser faté1mente • un eepectácu.l..o 

grátie. B1 mexicano de 1as ciases humi1dee no t:JUpo del.. ~rodiEP.o­

eo invento hasta que 1oa señores Pu.gibet y Mou1inid. efectuáron • 

con fines exc1ueivamente pub1icite.rios. l..ae pr:Lmeras f'U.ncionee 

gratuires en 1ae pa.nta11ae 81 aire 1ibre. Vimos entonces, en l..oe 

princi~a].es parques de 1a ciudad y de al..1ZUnae ciudrdes de ~roVig 

cia.. 1a.e apretAdaa "bol.as" que formaban 1as ,zentes del.. DUeb1o 1'.!,!;: 

ra mirar. 1e.e hi 1a.rantes aventuras de "Po1idor''• pero eso sí.. de 

pie y a 1a intemperie. como trRdicional.mente hab:la presenciado 

todos 1oe especté.cu1os .. 

Si por 1as circunstancias de carácter econ6mico• 'D01~tico 

y eocia1 que exiatíAn en ~éxico e fines de1 ei~1o ne.se.do y ~ri~ 

cipios del. presente. era prácticamente impoeib1e 1a exístencia 

de un verdadero comercio de exhibición mucho más dif:lcí1 era aún 

ia organización, sigu1era e1ementai. de una industria de 1a ~re­

ducción .. Sin embargo. ea digno de mencionarse e1 ea.:f"uerZo rea1i­

zado por un entusias~a gru~o. formado en su. me,yoríe ,:>0r foto1tra­

fos. debe coneider4rse1ee como nuestros ~rimeros técnicos, y. en 

cierto modo• te.mbien, como 1oe pr1.meroa nroductoree. 'bñre &atoe 



destacaron don Jorge Stah1 7 Jrmequie1 Carrasco; ei ~rimero. pro­

pietario de 1oe estudios de sen Ange1 Inn; e1 ee.e;undo. u.no de n~ 

estros más e:f"i.cientea y experimentados fotd~afos. 

Rn 1os primeros efioe de 1a ~evo1uci6n ~dxicana -concreta­

mente en e1 decdnio de 1910 a 1920 - 1a nación entere comenzó a 

V1.vir una de sus más vio1entaa y comn1ejes transfomaciones. ~ 

un s61o instante en e1 mindacu1o 1ápeo que ea apánas un aconte-

cer histórico. 1a Vida se tornó inquiéta. dramática. impreVisi­

b1e. 

Durante 1a revo1ución. Toscano Viajó CDnBtantemente reco­

giendo con su cámara todos 1os acontecimientos que se nroducíans 

deaf~1es. ceremón1as. batal1Aa. etc. Mucho de éste materia1 fi1-

mado ftte aprovechado efios más tarde por su hija Carmen para efe.5, 

tuar e1 montaje de1 deocumenta~ titu1~do "Memorias de un mexica­

no••. e 1947). 

Rn esta Vida de constante excitación, 1a 11e~ade de 1as 

primeras pe1~cu1as ftté un incentivo máe cara 1a ima~nacidn de t.2_ 

doss grandes y chicos, ricos y pobres concurrieron en prunos nu­

merosos, por orimerR vez. a nuestros Viejos teatros habi1itados 

como cines, o a 1ee primeras sa1as. muchas de e1Las de modera. 

que fu.eran 1as orecursoras de 1os sa1ae de exhibición de hoy. 

Le. aparición de1 Vitá~ono cambió totR1mente 1a estructura 

de1 cine en e1 munco y di6 a ~ate arte medios y posibi1idades de 

exoresidn incn1cu1ab1es. No obstante. au ApRrición nrodujo entre 

sus cu1tivadores de mAYor ta1ento un~ vio1enta reacción que 1oa 

11evo a condenar. en nombre de persor1e1!sima. considerAci.ones &.,!!. 

táticas, e1 maravi11oso instrumento que es. quizás. 1a qu~nta 

sencia de toda cu1turas 1a pa1Abra. 

pero 1a pa1abra gano su p;re.n bata11a en e1 breve curso de 

J.6 



unas horas. pues desde el. estreno de "B1 cantante de jazz"• e1 6 

de agosto de 1926• no hnbo cine en el. mundo en el. que r..o se e:D1!!; 

udiera e1 m~revi1l.oso invento que comunicaba a 1as im~6enes de 

1~ pantel.l.a un sopl.o de vi~a de impresionante r~a1ismo. 

ºAl. enunciarse el. resonante áxi.to de l.a "lrimera vel.:!cul.a 

habl.ade, l.n mayor:ía de Los exhibidores de anuel.1os tiem~os. ~ue 

hab:!a ve,tZetPdo en 1es miserAbl.es sal.Re de l.a. ce~itPl. y de el.mines 

ciudades de l.a. nrovi.ncia. vieron con es~eranzados ojos. y como 

una ~osibl.e taDl.a de SR1vsci6n. el. nuevo mRravil.l.oso invento; P.!!. 

ro en l.o que nunca creyeron y ~~ que nunca esuerAron. 'f\J..e eee e~ 

f"u.erzo primero de l.a industria, que vivió us horas más i~etas 

en l.os modestos estudios de l.A NRcionAl., l.os d:!as de l.AB prime­

ras pel.ícul.as sonóra.s mexiennas, se convirtieron en unos cuantos 

aflos en el. caudal.oso r:ío humano que un memora.b1e d:!a de oct'ltbre 

de 1936, :f'u.e a desemboc~r en el. barroco y fl.amant:!simo Cine Al.P­

meda, l.a tf'rde de su prt.mera p.TA.n victoria: el. estreno de .. Al.l.a. 

en el. rBncho grande ... (4,. 

Desde el. mes de noviembre del. R~O de 1930• fecha en que, 

según muchos, se comenzó ei r-:>dRje de l.a -pel.i:cu1a. "N"a.s f"Uerte 

que el. deber". l.a -orimera. pe1.i:cu1.a aonórR mexicana, resu.l.tf\ ser 

un frácaao, l.a dirip.e ~aphqel. J. SeviLLa, nor l.o que se suel.e dRr 

l.e nrimac:[a a. 1'3. sivu:1.ente. "SA.nto"' (193L); hf'StA el. 8 de jul.io 

de l.946. en quo empezó a rodnr l.a pel.ícu1P º'Soy un. prof\.J.r-=> 11 del. 

gran Jt'fario ,.,.areno Ca.ntinfl.as. se f"il.ma.ron en V'd'.xico 572 nel.ícn-

1.as. De entonces a l.a fecha, e1 promedio de fi1mación ha sido de 

l.00 pel.:íc~il.aa anual.es. muehns de l.as cual.es han conquists:11do ya 

l.os más ambicionados gal.ardones de l.os certámenes de Venecia y 

(4) Gdmez Landero. Humberto, Op. Cit. P. 33. 



Ce..nnes. La gran fábricP de sueHos hab~a crecido y está ren1ete dB 

obreros :nuevos; ~ero en e11a estaban Rún. actives y firmes todas 

aque11as ~ersonas que contribuyeron en a1mina forma A ~o~er 1os 

cimientos de 1a ahora itrran industria ci.nematovráfica mexicana. 

En e1 afto de 1934 había en 1a Re~úb1iCP 282 cines~ es d~ 

cir. cuan.do ye hab!R transcurrido 1os 35 a~os que tuvo de vi.da 

e1 cine :nudo y 1os nrimer~s 8 años de1 cine hab1ado. ~s~os d1ti­

moe nu :f\1eron viVidos ~or e1 cine mexicA.Zlo sino cuat~. uues 1a 

producción de pe1~cu1es sonorAe comenzó ~n ~éxi~~. ya como diji­

mos en e1 año de 1930. 

con e1 .. indio" 'Pernéndez concurren a 1a consaa'racidn de1 

cine mexicano otros muchos direct!D'es. enti.•c 1os que cita.remos a 

Fernando de Puentes. 

La. industria de1 cine en ~éxico tuvo su 6nnca ~e au~e d~ 

rante 1a se,gunda 'luerra YUndiB1 y 1os nrimeros R.ños de 1a 'DOSRU.!!_ 

rra. ~Hos que BiFmific~rón 1a cnnquistR de Los ~ercnd~~ l1amRdos 

.. na.tura.1esº• es decir. de 1os pa:!ses de America. LRtí.nR. 'I.A. indu!!, 

tri.a. de1 cine se convi.rtio en unr> maq•..iin!ta. infa1íb1e bááada en 

1e croducción de fi1ms de recuperAción inmadiRta y eeP.Ur~, de e~ 

CRSa cR1idnd tácnicR y Artí.eticA. Le ~reducción ~iraba en tdrno 

de una aárie de valores comerciales estab1ecidoe: po~u1aridad de 

a1gunas fi,i;niras, temas y ~éner·s de crobadB erectivi.dnd, cRncio­

nea. etc. Lo bajo de 1os costos. 1os Ristemea de finAnciamiento. 

1.os anticiT>oS de distribución en l.os princina.l.es mercAdos. 1a r.!! 

pidez de 1n fnbricación. ha.cían que 1A mayoría de los productos 

recuperf'ran 1a inversión a1 ser terminados. ~ste sistema se ano­

yaba en un perfecto sistem~ monopolí.sta y una co1~tica sindic~1 

puertPs cerradAs. 

"Le. eituAci6n empezo a cambiRr en los úl.timos años de 1A 



d4cada de 1959-1969. Los mercAdos 1atinoamaricanos considerados 

inamovib1as, Tior div~rsAs razones, dejaron de ser 1a mina ina.Ro­

tab1e y segura". (5). 

En 1a actua1ided, se ~iensR que e1 cine es un arte, que 

como tal.. debe de estar a1 servicio de 1P. be,1eza. Re verdads ne­

ro tambián tenemos que hacen enarte de1 cine ert~stico. e1 cine 

didaético y e1 cine recreativo. 

3. BL Crl'IB COll!O AR'rB. 

Le civ1.1izaci6n de nuestro tiemryo se ha caracterizado y 

ca.l..i~icedo como une. "CiVi1iza.ci6n de 1.mé.,zenes•• y quiza ni~ .2. 

tro medio de exnresión ha11a contribuid~ más a ásta concepción 

que 1a expresión cinematoi'?ráfica. 

Al.. inte~ar 1a obra cinematoFr~fica. no s61o se a~rovechg"l. 

1as e.rtea en una armoirla de anort~ciones 9arci~1ea, sin que, ad,!!_ 

más al.. utiLizarse sus individuA1id~des pen~ric~e, por ~ate mis~o 

acto, se gesta una nueva form~ de exnresión ert~stica• 1a ima~e­

nee en movimiento cinematoP-rRfico uroducen en el.. observAdor una. 

convivencia nunca antes eentidn y al..cRnzada por otra forma de e~ 

presión art~etica y as~ se abren horizontes insoenechados en 1a 

historia y en el.. desarro11o de 1a civi1izaci6n de nuestro tiemuo. 

De atracción esc4nica en 1oe a1bores de vida, 1a cine-

matografía se proyecto a1 arte como un medio de excepciona.1 :f'ue.!: 

za y poder. Quizá como 1a caracter~stica mÁs 9rouia de 1a ciVi.1~ 

zación de1 hombre de1 si~1o XX. 

"E1 deseo. e1 s.nhe1o y 1a es~eranza del.. hombre de re:f'l.e-

(5) Sadou1• Georgeo. Historia de1 ~ine mundial desde sus oríe-e~ea. 
Bditoria1 Sig1o irx:r. d~cimo seaunda edición. México 1991. 
p. 22l.. 
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je.r y reproducir 1os aspectos m~s sup,estivos de 1a nature1eza, 

en todas sus manifestaciones estáticas y dinám~css, parecen ex­

prese.rae en sus inicios en 1a remota a1borede a~aste de1 Cro-~a_e­

nón y tras de recorrer a~~1ísimo trecho de 1e hist6ria, se 

crieta1iZa y se exa1ta en un espectácu1o cáai fantaema.e-drico. 

con 1a anote6sia de1 be11o artif"Íci.o de J..as f'otop-rafiE'a !! 
nimadas, se cierra una etápa de su ~estación y ae abrió otra que 

dio vide a una forma de arte mayor, cuando 1a c~nemato.R"raf~a in~ 

nimada da 1u~~r A J..a contemn1aci6n de1 drámF de 1a vi.dA perf"ectA 

menté imitado, abandonando, ahora s~. e1 teatro de VAriedad y 1a 

fária pare deap1Jot_zaree hacia sa1aa monume11te1ea antes inimarlnA­

b1es y que se construyeron exnreeamentP. cara éste objeto. ~eta 

pro1ificaci6n de ea1as de exhibici.~n cinematopráf'ica. ha.ce e1 mi.-

1~~º de mostrar a1 hombre y a1 universo como nunca ántce se ha­

bia si.quier? soñRdo a trAvéR de aLpi.1nR otra forma de re~resenta­

cidn o eXl'Jresi6n artística o a treváa de a1p·una forma de comuni­

cación t~cnica". (6). 

A1 conc1uirse 1a. histori.R precinemeto~áfica, con 1a con­

quista de1 instrumento Ldee1 nara p1eemar 1e imáp.en de 1a Vi.da, 

principia 1a auténtica hiatoira de 1a cinemato~afía, como pro­

ducto eapectecu1e.r y artístico. No ea que 1a historia de1 cinem~ 

tógr~fo, como instrumento mecánico. haya cesado de p1ásmar sus 

impresiones en su natura1 proceso de ~erfeccionamiento. dado que 

con ei cine sonoro, e1 cine en co~or. e1 cinemaacope y e1 ciner~ 

ma, para no hacer mención sino de unos cuantos de sus princine-

1es adel.antoa tácnicos. escriben pRFinne bril.lantes en un poco 

más de medio sipl.o de exist~ncia deL cinemat6~afo. Durnnte ese 

(6) Heuer, Pederico. La industria cinematoeráf~ca mexicana.Rdit~ 
ri.e.l. Bo1icinema, ~éxico. 1964. p. 259 y 260. 



mismo instante de1 t~empo. 1oe más erandes conw1omeradoe humanos 

ya han sido ~l.enamente conquistados y se sienten atraídos a1 ci­

ne como una manifeetaci6n espectacu1er y como una diversidn 

t:íetica de augerencie.s estáticas y mora1es .. 

Aeí. de recreacidn cient:ífi.ca de :f"ina1es del. sigl.o "1C7X• el. 

cine páaa a diversión art1stica de1 si~1o XX. norque 1a evol.uci<h 

socia1 marchó a1 mismo ritmo que l.a evol.ucidn instrumental. meca­

nica. Tambi'n pare e1 púb1ico. el. n1anteamiento de nueves prob12. 

mas en l.oa dominios de1 arte. de 1a estática y del. espíritu en­

contraron en 1a cinematorraría. con notoria ev1.dancia. l.a mejor 

de sus formas de &X'Dresión. 

~l. público exneriment6 1a má~ia de ésta nueva al.ucinacidn 

tárminando por entre~arse a 1a noved0d cientírica. Ql. Vi.alumbrar 

el. mi1ao1P'"O del arte; su.r~e ASÍ un nuevo hecho aoci~1. que se or.!, 

~ina entre 1oa l.ímités de 1a pantel.1a y e1 ~royector y de date 

mil.agro surge el. se11o inconf\J.ndib1e para todP una dpoca. que 

parte propiamente de1 inicio de ~ate eig1o. Rn a1gunos mil.es de 

metros de pel.ícuie. y en una. dos o tres horas de espectácu1o ci­

nemato~áfico. ee nroduce un nuevo hecho eocia1. en que se a1cR~ 

za 1a má.lrta de abstraer a1 ~:n.tpo hu.mano de 1a monoton~e de1 mun­

do reai. transportándo1o a. toda u.na conste1acidn de mundos ima~ 

narios .. 

Al.l.í. en ia cinematograN:a. encuentran su expresión ioe 

deseos. l.oe a.nh_e1oe y 1as e.spiracíon~e de1 hombre de todas 1a.e ,!!. 
pocAe. En e1 deseo de reCl.ejar en l.e pAnta.11A ástas manifestAci2 

nea de1 hombre se produce e1 por qud f'u.ndAmenta1 de 1R cinemato­

~e.f!a. que arra.neo in1.cia1mEnte de Ln escena pal.eo1ítica. en 

que se trata de adiVinar ioe mieter1oe cósmicos y sobrenatura1ee. 

para entrar deepuds. en is.a nráctica.s 1utúrgi.ce.a y en e:l. jue~o 

<"l. 



de 1as sombras, asimi1endo posteriormente e1 arte 7 a 1a erp1or~ 

cidn y 1a investi~acidn cientí~iCA ~Rra exnreaarse en 1oe nuevos 

procesos p1áeticos. La. dimensión y 1a eeca1a de 1os ~rob1emas 

p1anteados por e1 cine, no ti~ne ~ara1á1o con nin¡R'Ú.n otro me~io 

de expresión de1 esnítitu humano, y es que ei cine no es ed1o un 

nuevo medio de informe.cidn, sino que es un 1enpuaje nuevo y una 

nueva forma de visión de1 mundo, visión que se tranamít~ a todos 

1os hombre y sobre 1oe eua1ee inf1uye de una manera determinante, 

como causa y como conaecu~nci~ de su nr~~ia exnre~i6n. 

Rn 1a ectua1idad a1 cine 1o utilizan y R su vez aprovecha 

todRS las ~ienciP~ y e todas 1as artes como uno de 1oe medios 

más eficaces de comunicRcidn de 1as idees. Por consecuenciR, se 

exa1ta as~ hRcia un ~1ano superior y por ésto e1 cine tiene como 

norma funda.rnente1 1A de convertirse en un vR1or intan~ib1e y en 

un medio imponderable como f\J.ente de conocimiento y de entendi­

miento entre 1oa pueb1os, princip1amente como en 1os momentos ~~ 

tua1e~, en que 1oa más a1toa VR1ores de 1a humanidad se encuen­

tran en crisi~. 

B1 cine no tiene 1imitaciones en cuento a temas. es nerf~ 

tamente capaz de narrar una historia e ilustrar una idáa, a1 o­

frecer un 1enRU.aje intuitivo y viP"Oroeo a 1ae pasiones y A 1os .!! 

neh1oe de1 ho~bre y es tan vásto y rico en ex~resiones cinemato­

gráficas, que es CBpR~ de reflejar ei mundo menta1 y sentimenta1 

do1 hombre. 

Le. evo1uci6n de1 Rrte cinematnRT~fico h~ demostrR.do que 

rea1izar 10 que ha sido ~enaado nor e1 autor, or~anizado nor ~1 

director e interpretádo por e1 actor, no sd1o constituye una OP.!!,. 

ración mecánica, u.na manifestación induetria1, sino toda una ac­

tividad creadora, en que ee manifiesta 1a eeneibi1idad Y 1a con­

cención de 1os prooios creadores de 1R obra. 
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wzi arte no só1o se identifica ccn 1R pintura. de un mura1. 

con 1a be11eza de una poesía o con 1a ejecución de una sinfon~a. 

sino que se identifíca con todo proceso de activ-i.dad inte1igente. 

En ese sentido el arte se distingue y contrasta con la na.tura1e­

za y. así. ea arte toda actividad inteli~ente de1 hombre "DOr m~ 

dio de1 cual ae onone a 1R naturaleza. a fin de reaLize.r y ajee~ 

tar sus persona1ea ~oeibi1id~des intrineecaa". (7). 

Si e1 arte se dirí~e a 1a imar.inación y a1 sentimiento de1 

hombre y tiene por objeto conmover1o nor un conjunto de procedi­

mientos. sino que para conse1n1irlo debe aprovechar nn11ti~1ee e1~ 

mentoa mecánicos y en los que intervienen tFUTibi.~n 1a ciencia. 1a 

física. 1a qu~mica. 1a matemáticA. etcétera. 

Rn e1 caso de1 cine. se trata de un arte que no romoe 1os 

hi1oa que 1o unen a 1as artes tradiciona1es. Bino que constituye 

una nueva forma de expresión CPoaz de operar de manera especia1 

sobre 1a aesibi1id9d,eobre 1a inte1i~encia dtl hombre. 

pero pare 11effRr a ésta invenci6n que ea e1 cinemat6P"T"afo 

y e1 arte que es la cinematop.raf~a. se tienen que trazar entes 

1oe seis caminos de les Prtea c1áaicaa y tambi~n e1 sendero de 

1a recien 11e~ada. e1 cine. A1 tra~arlo. se anrov~ch~ e1 concu~ 

so de todas 1aa bellas artes y se forja e1 Sdntimo Arte. Pero é~ 

te no nace en e1 mundo d~ la nRturPlezR sino Que ap~rece en Pa­

rís, y en áete mundo de 1oe hombres. creRdo a trPvée de loa ai­

g1oe que es 1a cultura. B1 S~ptimo ArtF. nace de 1a cu1turR como 

una diferenciación de todo un proceso eanec~fíco y como etápa f~ 

na1 de 1o que arrancó desde 1o más pro:f'u.ndo de 1os si~1os. 

(7) Heuer. Pederico. O~. Cit. ~- 262. 



E1 cine como arte. como reau1tado y producto de 1a cu.1tu­

ra es una '!JOatrera diferenciación y 'l.a más reciente es.,,,ecifica­

cidn de 1a.s artes. Precisamente nor esto ea un arte definido. un 

arte nuevo. e1 arte nacido de 1e. evo1ución de 1a cu1tura. 

"Arte y evasión s1 mismo tiemno. corno también nuede afir­

marse que es ei creAdor más formidab1e de hi.stóriR. héroes. m'i­

tos. eetre1Las, va1ores y deseos. 1istos para servir a una pob1A 

cidn e.n6nimR y homopénea, ávi.dA nor iP.Ua.1 de a.venturas que de c,g_ 

nocimiantos nuevos. l:mpu1sor. en a:íntesis de 1a ciencia y de1 

arte contemporáneo ... (8). 

Pero e1 arte, en su aspiración suprema. T)Or capter 1a ver­

dad y tra.nsmitir1n, se encuentre en 1a reR1idAd sociaL es deear­

mónica.. oouesta a. 1a be1.1eza en tanto que deformA a.1 hombre Y 1o 

enajena, como nos dice Gomezjara y Se1.ene .. 

E1 1onguo..je ci.nemptográ.fi.co fue mndure.ndo. ~1 arte cinem.!!. 

to~ráfic? capta momentos de vida, indenendientemente que 1.oe pr~ 

sente en forma rea.1ísta, surea.1íata, imoerioníata o exoresion~e­

te., etc~tera. Lo quo imcortA. ef; que utí l.ice 1oa ~1ores eettlti­

coa, cu1tura1es, 1Ra nuevas t~cnicas. cAote 1oa momentos auaren­

temente intrascendentes de 1s vidA cotidiÁ.nR y 1oa cresente a1 

"0Úb1ico mediante su nrooio 1enpu~j~ pAra que áate ae ret"1iáje y 

ten~a 1a posibi1idnd de tomar conc1.encin de su realidad, es de­

cir, e1 cine desde e1 "OUnto de vi.ata. n.rtíatico, es A. 1a vez una 

creación de1 hombre y un medio de re1aci6n y conocim'i.en'bo indi.rl!5, 

to a travás de i.mágenes. de metáforas y 11Rmadoa a 1a emoción ~ 

T?iana. 

''Por 1o tA.nto 1a obra de arte cinewatográ.fica. para su.pe-

(8) Gomezjere., .Francisco A., Se1ene de Di.os. De1ia.. Socio1o~e de 1 
~. Bdi.toria'l. SBP. SetentRs• ~áxi.co 1973. p.12 



rar su con~c:ld'n enajenada y enajenante" debe penetrar a1 p\lb3.:L­

co no mediante 1a :ldent:lficac:Ld'n paa~va sino a traves_de un 11a­

mamiento a 1a razdn que &Yige a s! mismo accidn y dec:Le:ldn". (9). 

Re tambidn 11ameda f'il..m o uti1izada como s:lndn:Lmo de obra 

cinematográf'ica. 

Se.eún ei Consejo de 1a ComunidAd ~con6mica 8uronea,, "Se 

entiende por pe1~cu1a e1 soporte m~teria1 conforme a 1e cdp:la s­

tandard de una obra cinernato~áfica acA.bade., destinada A. 1A nro­

yeccidn pd.bl.ica o pri veda, para e1 que rip:e e1 conjunto de dere­

chos que permiten 1a_uti1izaci6n econdmica se.R"\ln l.as convencio­

nes y otra.a disnosici.ones interna.ciona1 es". (15~octubre-l.963). 

a) 

b) 

e) 

d) 

e) 

Dicho aonorte nuede cl.Rsificarse seP-tlns 

"etraje s 

Tdcn.:Lcas 

Temes 

t;.dnero s 

Cate,i;rori:as 

Largometraje, cortometrpje, noticiPríos; 

Pel.~cul.os en b1Rnco y neP-To, coLor, mudas, sonoras,. 

panorámicas y estereoacdcicAa; 

Obras ori~ina1es y adantacionesi 

DrAma, comedia, tra~ddie. etc.; 

Comercial.es, exoerimental.es. industría1es. pub1:lc~ 

tariaa,, ~rofeeional.ee, amateurs; 

f) Presupuestos Sune~roducciones,, N.l.ms medi~s o norma1ea. sdrie 

B, e"té. 

Batas cl.áaificaciones ~ueden mu1tip1icarae hasta el. extr~ 

mo que se quiera y su val.or ea puramente re1ativo. 

E1 proceso t~cnico y a.rt~atico de real..:f.zac~&n da una pe1~ 

(9) Gomezjera. Prancisco A •• Se1ene de Di.os, Del.ia, Op. Cit. 
p. 167. 



cu1a ee e1 ei~ientet 

A. B1aborac:Lón de1 temas 

a) Idea. argumento; 

b) 'lu:Lón; y 

e) Rea1ize.c:L6n. 

B. Presupuesto .financ:lero. pl.e.n de trPbajo. pub1icidad. 

c. Rea1:t.zac:lón.s 

a) Inventario del. material. de rodaje; hombres. anima­

l.ea. vestuario. decorado.a. transportes. medios t~~ 

ni.coa. etc. 

b) Pre~eración prácticPs LocaLización. RU.i.Ón derinit~ 

vo; el.acción de actores; y 

e) Tema de Vistas interiores y exteriores; Yma~en: C~ 

mara. impresión de l.a pe1:Ccu1a. revel.ndo y positi­

vado. tiraje de copins: Sonidos ~icrófonn. reltl.e­

tro preVio. pl.ay-bAcks. me~cl.as: qel.acionea pdbl.i­

oass Prensa y nub1icidad. etc.; ~ontaje: Se1ección 

de tomas. ~remontAje,, copiR de f-rnba,io,, montaje d~ 

f'"initivo. corte de1 nera.tivo,, e:f"Pctos ea-oocial.ea,, 

mezcl.aa. diá1o~o, música,, P.en6rico y t~tulos,, co­

pia cero,, proyección; Ti~a.je de cooias: Distribu­

ción. contratos de nub1icidad. Bxhibicións contra­

tos, l.anzamiento,, estreno. 

Le. pel.:(cu1a consiste eaencj.a1mente en una bá.se mat'3'rir::t1. 

fl.exibl.e y transoarente recubierta de una capa foto eenai.b1e que 

cumnl.e iae condiciones necesarias narA re~strar una ímáp.en. La 

báae aue1e ser un derivádo dP l.a c~1u2osa pero ahora se trata de 

un compuesto menos infl.amab1e. mientras que 1a capa eeneib1e ea 

norma.J..mente una emu1sión, contribJ.yen a 1as caracter:Cat~caa f'":(a~ 
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cae de comoortam~ento de 1e. pel.i:.cu1e.. 

Bn el.. primer peri6do de deaenvol.vimi.ento del. cine. ce.de. jp. 

ventor eX"perimente.ba con su. dieeHo ~articu.1ar de meca.n~smo de e~ 

mera y ~el.~cul.a• pero en l.889 l.a col.eboraci6n con l.oe Bstadoe U­

nidos entre W. K. L. Di..ckson del. 1aboratorio de Bd1.eon y ~eorge 

Ba.stmen de 1a recién forma.de. "Sastman ttode.lt Compe..ny, produjo une. 

forma. de l>&Ucul.a. que con el. tiempo vino a ser e1 estanda.r llro'f'.!.. 

eional. usado hasta hoy_ 

Bl. tSxito t~cnt:o y comercie.1 del. equi"Oo de cine de Bdieon 

condujo a. l.a e.daptaci6n ~eneral. aceptada un.iversa1mente desde 1oB 

1Jrimeros af'ioe de1 s1.Fl.O XX. "Le. eata.nde.rización de sus dimenei,2_ 

nea :f\l.e inicie.da en l.91.7 por l.a Society o'f' Jllfotion Pi.cturee ~«i­

nee ó~ Amariéa ~a ha sido continuada por l.as or~anize.c1.onee nR­

Ciona.1.ils e internac1.ona.1es de eetá.ndare s correspondientesº. ( l.O ). 

Le. introduccicSn del. sonido al. f':inRl. ~e los años veinte no 

imPl.ico ningun camb1.o en 1as dimensiones básicas de 1.a pel.~cul.a 

virgen. aunque si en ias imá~enea re~iatradas en e11a 9 y 1a ~el.~ 

cu1a sigue siendo o1 material más usado onrA td~a las nresenta­

cionea y producci6nea de cine prof'eci.onal.es de1 espectácu1o. 

Gaxio1a y Le.~ di.ce que ••1a po1:ícu1a cinematográf'ica es l.e 

suceei6n de imágenes impresas sobre una banda de ce1ul.oide, tra!!_ 

parente y sensibl.e Et 1a l.uz. -para fines de proyección sobre una 

pente11a ... (l.1) .. 

(l.O) Bncie1opedia f'ocaJ. de t~cnicns de cine y tel.evisi6n9 Bditor:iBl. 
Omega, S.A., Barce1ona, Rspe.fla 1976. p .. 23. 

(1.1) Gáxiol.a y Lap-o 9 Eduardo, ••1a obra audiovisual y el. derecho de 
autor", Memoria de1 VI Con~reso Internacional. sobre l.R Proteo 
o~6n dé los DirechOe intelectuales (de1 autor, ei artista Y 
eI prodüotor), O .. M.P.:t., s.B.P., P.B.M.B .. S.A.C .. , Ji1éxico D .. P. 
de1 25 al 27 de f"ebrero de l.991 9 Edi toria1 l"ernandez Bdi to~ e 
p. l.93. 
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Las numerosas fotof?Ta:Cí'.ae que se proyectan sobre 1a pant~ 

11a y que recresentan momento distintos tomRdoe con diferencias 

de fracción de seP-Undo de una misma acción o movimiento. de ta1 

modo que se produce 1a i1ueión de contemo1ar e1 mov:i.miento de 1a 

escena captada por e1 aparato f'oto¡rráfico con e1 que se rea1iza. 

1e impresión cronof'otográf'icP. 

5. QUX!!:NBS XNT!!:'llYJ:l!!:Nl!!:N BN LA RLABORACXON DB LA Pl!!:LrCULA CXNBl'!A'rQ 

GRAPl:CA. 

Le. obra cinemato.vráfica es e1 resu1tAdO de 1a asociación 

de conocimientos técnicos nuestos en prác~ica oor etápass e1 pa­

so inicia1 es conocido como 1~ preoaración de1 p~rsona1 tdcnico 

y art~etico que sea idóneo a 1as necesidades de1 filme. Este Pª.!: 

sona1 está inte.vrado de acuerdo a 1as BiP.'t.lientes especia1idadees 

a) Cine-escritores. 

Bntrafla eatA fáse de prepAración. 1a narticinación de1 e­

quipo de cine-escritores para obtener e1 l'!'Uión sobre e1 cua1 se 

ha de basar 1a pe1~cu1a. autores que de acuerdo con 1aa fbrmae 

ortodoxas ha tenido que segu.~r 1os si~ientes pasees 

-Sinopsias Comnendio o resu~en. 

-s~nteeia o tesis. 

-Deearro11o de 1a s~ntes~s o e1 núc1eo de1 cua1 dimánan todas 1ae 

ramificaciones de 1a acción dramática. 

-Reconario s ~xposición de 1as ramifi.caci.ones y c:Lrcu.nstanci.as de 

1os desarro11oe. 

- Adapteci6nt " ~s 1a formR de1 estilo. ya sea neorrea1~sta. ex­

presion~sta. etc~tera. y 1ae cir~1nstanciae au~1etor1,as o de ~ 

ta11e que comp1ementen 1a narración. Tambien por adaptación se 

entiende que es 1a modificac~dn de una obra pre-eXietente me-



dia.nte 1a cua1 1a obre. »asa de ser de un ~dnero a ser de otro e~ 

nero, como en e1 caso de 1e.s ada~tncion~e cinematoPTá~icas, de 

noveiaa u obras musicaiea. Le adaptación nuede constituirse a a1 

misma en una VRriacidn de 1a obra sin que éstp cambie de Rdnero• 

es e1 caso de 1as versiones".(12}. La adap•acidn ~uede constit~ 

irse en una varincidn de 1a obra, además de encontrarse sujetR a 

1a autorización de1 titular de1 derecho de autor sobre su obra. 

-Escenas !l"raccionamiento de ia acción en cuadros, éuiRodios. 

-Continuidad: Pro...-n-eaidn con 1a cuA1 se desarro11an 1ae diveraAs 

escenas re1AcionadAs en ~erfecta armon~e y 1a reunión de 1os tif:!!! 

pos que constituyen ioa enie6dios. 

-Tra~amiento de1 ,P'Uidns Adaptación de 1A Acción a 1as poeibi1ida­

des tácnicas cinematorráfices. 31 iv.uioni&ta realiza 1n Adapta -

ción de1 argumento ni cinematóprafo. Deearro11a 1R einóyaie en.!! 

na extensión de nÁP-inas y da 1a forma rl~finitiva a 1a intri~a 

dramática. qea1iza un o1an de 1R obrA cinemato~rárica donde se 

describen 1As principa1ea escenas que serán fi1mades. 

-Guión Tdcnico: Manuscri~o en e1 cu.a1 son recoiftldos todos 1os ei~ 

mento e que forma.ns 

a. wa p1anos. 

b. Las escenas. 

c. Las secuencias. 

d. ~e enia6dioa. 

e. wa tiempos de1 fi1me. 

se inc1uyen tambiens 

a. ~a ennidos. 

b. La música. 
wa efectos. 

(12) Contreraa y Bepinoea. Pernendo, La nroduccidn. sector nrima­
rio de 1a industrie cinematográfica. Textos da c~ne 4. U.N.4.~. 
México, D.P., 1974. p.91. 



- Reconstruccidn~ Contro1 de1 contenido de1 guión. para efectos 

financiero~. tdcnicoe y art~sticos 7 para eventu~ies correccio­

nes antes de1 12:Uidn t~cnico fina1. 

Estos son en resumen e1 conjunto de pasoe necesarios an­

teriores a1 rodaje. 

b) "'L m 'l!SCTOR. 

Los e1ementos materia1es y hum~nos necesarios para fi:Lmer 

una pe1!cu1a se a~meten a 1e autoridad de1 director que es 1~ p~ 

aona ca~az de transmitir a loe eenecie1istae 1o que esnerR de e-

11os. a travds de 1a ejecución técnica de sus labores - actores• 

escendgref'o, ma.ciuil.1iata, etcdtera -, ya que ea 1e -oersona. semn 

nos dice Pernando Contreraa y Be'Dinosa •• poseedora de 1e. maestria. 

en e1 concepto y en 1a ejecución de 1e técnica cinemato~áfice en 

1a cual va imn1ícito su estilo nersona1. ya nue en d1 a:f"l.oran Loe 

medios exPresivos pronios que son 1os que vienen a establecer la 

diferencia entre él y el resto de directores •• "'. (13). Los co1eb,2 

redores inmediato~ suyos son e1 Psistente y el anotador. 

e) EL ASIST!<NTE. 

01 asistente es quien recíbe 1ae instrucciones del direc­

tor y quien 1os transmite a1 re~to de1 equino de rodaje, a efec­

to de preparar 1oa e1ementos aue ap~recen en 1a escena e fil.m~r: 

ea tambi~n quien sirve de en1Rce entre ei director y e1 productor 

ejecutivo, contribuyendo con e11o a hacer. exneditR 1q 1abor de1 

director e1 a1ejar1e prob1emas que no son ea~ecíficos de 1a dir~ 

ci6n. 

ch) EL ANOTADO'l!. 

tnrante e1 rod~je 9 1ae escenas se f'i.1man, en sucesión di~ 

(13) Contreree y Beninosa, Fernando- Op. Cit. P• 92. 
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rente a como se uresenten en 1a pe.nta~1a, 1o que ~recisa que, a1 

tdrmino de1 rodaje de ceda una de 1P.s secuencias sea im~reecind~ 

b1e registrar 1as nosiciones que FQ.ardan 1os actores, e1 ti~o de 

ropa que portan, 1a uti1eríR emn1eAd~, etcéterA; ~cotaci6n de d~ 

ta11es que imp1ica.n 1a continuidPd de una toma anteri.or o poste­

rior a e11a, io aue hPce ob1i~RdA 1e nresencin de1 anotador en 

e1 1ugar de 1a acción, ya que ea e1 encar~Ado de hacer 1P porm.e~ 

rización de estos deta11ee. 

B1 escenó~rafo ea ei encari't'B.dO de dirip-1.r ei equino de 

construcción ~are hacer y necorar 1os sets, decorado cuyo uro~6-

sito es ei de creRr un á.mbiente uro~ício n1 ~~nero de1 fil..me y ~ 

.gre~Pr1e detAL1es para destacar 1as característic~e indiVi.dua1es 

de1 personaje o personajes aue se presenten, ya que tRmbi~n es 

rontribuyente ia escenoP.TAfía, a veces, pn.rR enfRtizar o conc1u­

ir determinadas siturci?nes nrl!'U~ent?1es, además de que da uarte 

de 1a comnosición ~1~stica de las imá~enea. 

Es e1 cinefotór-rafo encabezando su equi~o de o~eradores ~ 

cámara y de a1umbrRdores. que es quien mAnipu1a Los encuadres y 

1a a.ngu1ac1ón, uti1ize.ndo 1a 1uz como instrumento nara crear 1as 

situaciones runbientR1es emotiVAS pedidas nor e1 director. y darlJ! 

una signif1cación es~ecífica a1 fi1..m~. infl.uyendo en ~an medida 

dste equino humano en 1a ca1idRd foto(Táfica imoresa, tomando en 

consideración ei tino de µeLícuLa nogAtiVR. y e1 eouipo f~tooATRf,!. 

co y de a1umbrar de que dis~on~e o se 1e imnon~A-

f) AC'TUACYON. 

La rea1iz~ci6n de una ~e1~cu1n obedece a un ~1P.n de tra-



bajo ~ráctico cuya fina1idad es e1 aprovecha~iento inteP-ra1 de 

1os e1ementos que intervienen en 1e fi1macidn. Partiendo de este 

p1an se dea~1oea e1 ~idn perR h~cer de~1 un nuevo ordene.miento. 

e1 que tiene como base 1as escenes que tienen que fi1meree en un 

mismo escenario. Debido a e 1 1.o, 1P ~ctuacidn cinematoe-ráfica Ad­

quiere matices diferentes uara e1 ~ctor, a1 tener que ~justPr 1a 

versión de1 personaje que debe int~rnretAr no en un~ ~ormR cont~ 

nua como acnnt6ce en e1 teatro sino en trozos, en oedAzos. en 

frAgmentos y que, en razón de su 0ficio, de su exueri~nciR, tie­

ne que reao1ver, cuesto qu& de éstos deoenderá 1n vaLoracidn de1 

cómo, cuándo y ~or qué de 1os ~estns, 1a mí~ica v 1a UR1abrA. ú­

tiles en e1 rodRjo y su diferenci9 con Loa de 1A vi.dA cotidiána, 

1o q~e 1e servirá oarA estAb1ecer 1~ diferenci~ en~re 1a natura-

1idad artíatic~ y 1a rea1idPd naturl"l1. Viene a ser un intermedi~ 

rio entre e1 Autor de 1P obrp c~nemqtopr~ficn y eL ~úb,ico, ya qu~ 

su fttnci6n es rea1izRr e1 ?ensAmiento ya exnresRdo concreta~ente 

nor e1 Rutor. 

g) BL VE:STUAR~O. 

Le. 1abor que desempeña e1 diseñador de1 vestuario radica 

en que 1R ropa que va R uti11Zarse en e1 rodaje de 1a ne1ícu1a 

concuerde con e1 ambiente nrP.Umenta1 de1 fil.me y que además, es­

tá dentro de 1as ex1genci~s que determinan 1aa escenas aue 1a 

constituyen; e1 sitio. 1a hora de1 rlía, e1 c1ima, etcátera. as~ 

m~smo debe de prever ~ue e1 guPrdRronR tP.nPca e1 estí1o y toa co­

lores adecuados que c~ntribuyan a deriniT 1as carActe~stic~s de 

1os ~ersonejea que van a renresentRr 1os actores. Ademqa. como 

diatinci6nEdiciona1 a1 advenim1ento y uso Rener~1izádo de1 mate­

ria1 foto,e:ráfico en co1or, debe cnnsiderar 1R ~oto~~nia de 1os 

colorea de 1ae te1aa: nercibir de entre 1A inmensa tonP1idAd de 
co1ores, 1aa que encadren emocional.mente en 10 ~e1icu.1a en p8rt_!. 



cul..ar. para. que coadyuven a deata.ca.r l..as ·:f'U.erza.s dremát:Lces en 

pugna.. o en-caso contrlu-io. para,e~f~tf~ar.o -~te~a; 1o~ ras.ROB 

de 1.oe c1.necomediantea; todo ei1~·· deft~ro' d~·. io~ i:!m:1.1; • ., de 1a ª.!: 

mon~a. de 1a estdt:lca. de 1a interde~endenéia de 1os co1ores co­

mo ~dad. 

h) EL MAQUrr,LAJB. 

B1 maqu:l1Laje es unA l..Pbor de equino inte~ado nor e1 ma­

~ui1l..iata y e1. neinador, cuyo tr~bajo consiste en modi.-r"i.ca.r en 

diversa eecal..a e1 as? cto ~~eico de1 actor, con base en 1.a estri~ 

ta obaerva.nciA de 1es re~1es técnicas cinemato,rráfica~ en cuanto 

a l..a anl..icación de nroductos u1ásticoa, de cosmdticos Y de oosti­

zoa, a fin de que áste de1inea~iento de rasPOs sirvan de at:10Y0 al. 

actor para eatAbl..ecer un estado e.rrlmico, una. noeicidn económica., 

el.. carácter, nive1 soci~l.., e1 tioo ñe trRbajo desempeffad~, dete~ 

minar una edad; l..or-rar definidos Ret:1ectos traumáticos: 1l..a.e-as, 

herides, cicatríces, ~rotuberanciae que, 1es son requeridos e e~ 

tos especia1istPs, ae.eú.n sea 1o naturaleza d~1 argumento ~ue se 

f"i1ma. 

i) SONIDO. 

Los ner1amentoa o ruidos nrovenientee de una fi1...~~cidn a1 

ser retlti.strados en 1a cinta me,tl?l.ática., no 11evan una intensidad 

o vo1umen uniforme. ya que 1a. ,:crebacidn de estos sonidos estAn ~ 

pegados a1 enfoque vieua1 en que se rodo 1a toma, ~ato ea, 1a i!! 
tensidad de1 sonido denender4 de 1a coLoc~ción de 1os actores y 

de1 p1ano en que 1!stoa .f'ueron :f'otoRT"a:f'iAdoa. encuadre que uuede 

ser un nrimcr n1ano, un n1ano medio• p1R.no ~enerA1, etedtera; Dor 

1o que partiendo de 1a nroximidad o 1ejania de 1a pnrte emisora 

a1 objetivo receptor, as~ será tembián. ei v!J1umen que se l..e im­

~ri.ma a cada. uno de estos di~1ogoe. i,e:u.Rl..mente deoenderd: de que 
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vari4 esta grabación si 1ae pa1abrae que se van a .erabar ~rov1.e­

nen de un actor :f'u.era de cuadro. 

~ata variación de1 sonido y 1a PUeencia. de rev~rberacidzt. 

aa1vo que sea exprofeao, es 1a 1abor que rea1~za e1 equino inte­

grado por e1 onerador de sonido. e1 recordieta, e1 microfoníete, 

e1 asistente de microfoníeta y e1 uizarrist~: teniendo ~reeente 

~ue estos diá1o~os van a ir mezc1ados a uoateriori con 1P nnSeic~ 

1oe ruidos ambíenta1es, 1os efectos de sonido, etcdtera. 

j) '<L JW'INTA~. 

B1 totA1 de 1aa aecuencine de que consta unR ~e1~cu1e a1 

fina1izar su r~dPje no ti~nen e1 orden en que serfÚl ~royectRdas 

mRs tarde en 1P nanta11a. por 1o cua1 eL trAbajo de1 ~ditor con­

siste en hacer una g1osa de1 materia1 filmAdo. ~e1ecioná.ndo1o en 
tre a~. y dándo1e e1 ritmo adecundo a1 fi1me a trRvés de1 orden 

y de 1a. durRcidn que dfj a cadR. uno de 1os n1a.nos rea.1izados. "l<t1 

cineasta y teórico reo Pudovkin define e1 montaje c~mo 1a orpen~ 

zacidn de toda 1a masa de planos rea1izádos y eu e~ntesia en con 

dicionee de orden y de tiempo életerminA.dos". (14) .. 

k) LA MUSICA. 

A1 desarro11aree 1a tácnica y hncer posíb1e 1a incorpora­

ción de1 sonido a 1A banda de imáPene~, ae intep-ró e1 cine en un 

concepto audiovisuai. en e1 que están incornorndos a éste campo 

auditivo 1os sonidos e.mbienta1es, 1os diá1ogos y 1a múaicA .. 

La. mt1eica como narte de esta. área n.udi.tiva. tiene e1 mismo 

significado o se corresponde con e1 que tiene 1a escenop:raf~n en 

e1 campo vieua1; ombas ayudAn a crear una Atmds~era a.1rededor de 

(14)~Contrerae y Espinosa, lernando, Op. Cit. p .. 96 y 97. 



1a p~1~cu.1a; ea por e11o que 1a música 11a.made de ~ondo Viene a 

deaempeftar una runcidn subjetiva. que es 1a de comn1eter 7 hacer 

reaa1te..r 1a peico1ogía 7 situaciones de 1as escenas de 1a ~e1{c.!!. 

1a. 

1) LA GRABACXON Y qt;>'lqABACXON. 

P'Orman una 4tapR más de1 nroceso de 1a incornoracidn eudi­

ti va a 1a ne1~cu1a. Rste nroceso ~e sonorización en su pri.mera 1,!!; 

ee está integrada nor 1a nieta sonora que ha recogido 1oe diá1o­

goa de 1oe actores. sucedi4ndo1e a ésta urimera parte. 1a .-rraba­

ción en cinta ma~áticP de 1oe números musica1es y. fina1mente. 

integrada data.primera narte de 1a ~abación• esta~1a captacidn. 

ta.mbidn una. nista sonora por senerPdo de ~os ~idos ~mbiente1es e 

incidenta1es; sonidos que coayuVA.n e1 desarro11o y ~nfaeie de 1a 

pe1~cu1a. Le. re.RTabaci6n. consiste en fundir 1~e tres ~istAs en 

una eo1a y poneria a diaposicidn nara ser integre.da a 1a banda 

de im~genea de1 fi1me. 

m) UNXDAD DB RODA.n<. 

Loa miembros que com~onen estas unidades son 1oe uti1eros. 

eiectricietae y tramoyistas. quienes act~an como parte ~jecutora 

de1 ting1ado que precede A1 rodaje de una escena. 

n) T~CNXCOS DE P'fOCESAlX'. 

Batos tdcnicos cuyo cem~o de actiVidades está en 1aa de­

pendencias que forman narte de 1oe eetudiOA• rea1i~an una com­

p1e ja 1abor en 1a inte¡zracidn de1 fi1m. por 1o que describir su 

md1tip1e actividad. eeri:a muy prob1emética y 11ena. de tecnicía­

~os. Tambi4n son copartícipes en 1a cR1idAd ~ acabado de1 fi.1me. 

a partir de11 1) Laboratorios Bstá 1..z:IAle~ado por e1 je~e de 1ab,2. 

ratorio. subjefede 1aboratorio; ayudante co1or y b1anco Y negro 



encargado de 1ucee de co1or; reve1ador y ayudantes de co1or. im­

presores de co1orea. preparadores de negativos co1or. prenarador 

y ayudantes de ba..f'ioa de co1or. reve1ador y ayu.dP-ntes universa1. 

revisedores; imoresorea y ayudantes de b1Anco y ne~ro; imoreeor 

,.1ight test"; prenaradoree y a.yudRntea de negativo. encargado de 

con tro1. 1ectores de gamas. oreoaredores de baffop: b1Bnco y ne1rro. 

jefe de corte sincrónico. cortAdores. aincronizedoree. PyudAntes. 

anrendicea y auxi1iares de corte. 

2) DepRrtemento de sonido% l"i1motecArio. 

3) Departamento de erectos esoecia~esi ~car~Ado de deoartamento 

operRdor de &oticA. ayudente de onerador de cámara. au.xi1iar. 

f'l) POTOS PI.TAS. 

Este e1emento prooorciona e1 prirner materia1 g-r~fico di­

recto onra 1e oub1icidad de 1a ne1~cu1A. ya que su 1abor consite 

en im~rimir 1ea acciones en e1 momento mismo de 1a ~i1~acidn; BE. 

nerRndo con su trabajo e1 contorno que rodea1 e1 sentido art~st~ 

co común de un retrato. a1 captar e incorporf;>r su 1ente. 1os e1!!, 

men~os oue recoeen 1os cArte1ea promocionA1es de1 t"í1me; nublic~ 

dad que dará un en.f'oque hacia 1os Actores. e1 '.!)P.íeajo. e1 vestu.!!. 

rio. etc~tern. aue se dRr~n a conocer ~1 núb1ico en deen1ePR.dos. 

en diárioa y revístAa o en 1oa veatibu1os de las s~1Ra cinemRto­

l?T'á.f'icae. en forma de .f'otomontajP.s. pORters. etcétera. 

o) INSTALACIONBS y ?!:QUI:PO cr~~ATOIJJ¡AP"TCO .. 

La.e insta1aciones cínema~oprÁficas. son eque11Rs parteA 

oue están integrsndo e1 comp1ejo industria1 mejor conocido como 

estudios. e1ementos que p.enernl.mente eons 

l... Poros. 

2. Laboratorios para ~roceear ue1~cul.as en b1enco Y ne~o y en 

co1or. 
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). cuartos de edición y corte 4• ne~ativo. 

4. Sa.1ae de dob1e.je. 

5. Sa1as de proyección. 

6. Tanoue de a~a nRra escenas submarinee. 

7. sets exteriores. 

8. Camerinos. 

9. Cuartos de ne1uqueriR y maqui~1aje. 

10- Bod&IZ.BB. 

~1. "'Bnfermeria. 

12. Subestación e1ectrorrl.ca. 

13. XnvernAdero. 

14. iteetau.rant o ca'feterla. 

15. Bóvedas para nega~~vos-

16. Xmpresora ó~tica. 

17. "Bqui-po de oroyección de fon.do. 

18. Oficinas ~enere1es de 1a ad.ministración cara 1ee compe.nias 

productoras de1 rodaje. 

'P) P'WDUCTO"l:. 

~1 nroductor es e1 que asume 1a.s resoonsabi1idadea de és­

ta org~nizacidn y eaco~e e1 ar.czu.mento. contra.ta a1 rea1izador C!!; 

1ific~do que se muestra dispuesto a n1asm.u- e~ arPUmento en 1a 

~ante.11a. y sucede a veces que e1 ~ronio director 1~ nrondne. ~1 

productor de acuerdo con e1 director es ei que se ocu~a de con­

tratP.r a 1ae actrices. 1oe actores. 1oe c~1aboradores art~eticos 

y tácnicoa. Nombra como adjun~o suyo a un director de ~roducci6n. 

que eatab1ece e1 nresupuesto oorviciona1 y re~ne 1os ca~ita1ee 

necesarios. debe of'recer ~arant~as a 1oe socios ca~ite1ietae y a 

menudo vende en firme e1 1."U.turo fil.me a 1os distribuidores. 

No interviene en todo 1o aue hace referenciP a 1e creación 
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artística de 1.a obra cinematoPT~fica. sino que es el realizador 

e1 que ha de dirigirl..a. ~e ál. quien se hace car¡z;o del.. costo de 

1os decorados rlel. vestuario, compre l..a ne1~cu1a, naga 1os PSe­

toa de dea~1azamiento y de estanca cuando se ruedan exteriores, 

l..o rel.ativo a1 revel.ado ~ a1 tiraje; imou1aa 1a ~ublicidad de l..a 

nueva ne1ícu1a y confía a emnresAs de distribución y de exnortR­

ci6n 1a exol.otacidn de l..a cinta. 

'Bl. productor ha de reunir 1Re cuAl.idPdes de or,z"-rliZe.tior y 

de dip1omático, de autoridPd; tener críterio ae~ro y facul.tRd 

de ~rófeta. Tiene que esforzarse en conci1iAr eus posibil.idades 

pecuniarias con l..ae exip.enciae de 1.oa creadores artísticos y 1.oe 

gastos del. ndb1ico. 

Son muchas 1.aa ~ersonae que intervienen en 1.R el.aboración 

de una pe~ícu1a, aunque 1a mayori~ de é1loa nartici~an de mAnera 

tdcn:t.ca o mRnua1 ain tener una intervención creat~va e inte1ec­

tual., por 1.o aue muchos de 1.os miamos no 1.1e~an a creRr o tener 

derechos de autor. ya eea en sentido eAtricto o conexo. 

6. DBRBCHOS DB AUTOR KN SBNTIDO ~ICTO Y DBRRCHOS OONKXOS D8 

QUB SON T:IT'ULAH:BS LOS PA!n":CCIPANTBS DB: LA OBRA CINBMATOl';RA­

PICA. 

Ado1fo Loredo Hil.1, úbicn 1a obra c~nemRto~ra~icn dentro 

de 1as obras de1 esníritu, como una. obra nor co1aborRción y nos 

dice "La obrR cinemato~áficP no es ni unR obra co1ectiva., ni u­

na obra por encArpo, sino que ~ertenece a 1.a cate~ríA de 1.Bs o­

bras por coJ..aboraci6n". ( J..5). 

(15) Loredo Hi11, Ado1fo, Derecho autora1 mexicano, Rdi.torie1 'Po­
rrúa, s. A., ~áxico 1989. p. 78. 



se dice que una obra uroce~e de una co1Rboraci6n cuando 

eon vari.ae 1as person~a que ha intervenido en 1a creación de 1a 

misma. Siendo as~ india~ensRb1e que todas 1ae uersonas que intel: 

vinieron h&YAn crePdo. 

''Bajo el. nombre de derechos de autor ea desigria. a1 conju!! 

to de orerrogetiv~s qu~ 1~s ~eyea reconocAn y conf'í~ren e 1os 

creadores de 1Ps obras inte1ectual.es externa.dAe mediante l.a. es­

critura. l.a imurenta. l..a '!J&l.Rbre. hab1.a.da.. 1.a nn1eicR• e1; dJ.bu.jo. 

l.a pinttira. l.a escu1ture. e1 F:rabado. 1a f'otoprafí""• l.."". f"oto'?o-·~ 

pia. e1 c±nematd~Pf'o. l..a ra.diodff'\.taid'n. l.a tel..eViei.dn •. ~1. di.seo. 

el. casete. el. videocassete. y oor cual.quier otro medio ~de comun~ 

cacidn". (16). 

Como nademos aurecior l.a ~rotecci6n que brinda el. d~recho 

autore1 ea muy amo1ia y qmuar~ obras ne distinto orden intel..ec­

tual.. como l.o eefl~l.e ~RnP.e1 MedinR. 

Podemos cl.a.sif'icar a l.os darechos de autor en dos: 

A) Derechos de autor en sentido estricto; 

B) Derechos conexos a1 derecho de RUtor. 

Atendiendo a 1as obres creadns cor 1a mente del.. autor y ~ 

tras que no son cread~s oor 1n mente de 1o nersona, no son crea­

ciones inte1ectua1eF'I :µero se orote,p-en como derechos de a•..ttor. 

A) DBqR:CHOS DB AU~O'=t .:!:N SKNTTOO ¡.~s.,..qxcTO. 

"Conjunto de urerroe-ativ~s que 1os 1eyes reconocen y con­

fieren a. l.oa creadores de 1as obrAs intel..ectua.1es". (17). 

(l.6) Range1 MedinR.DB.vid. Derecho ae 1a proniedad industriR1 e in­
te1ectua1. Instituto de Investi~Aciones Jur~dicaa. ü.N.~.~. 
Mdxico 1991. n. 88 

(17) Ran~e1 Yedina.. David. A~untes de su c~tedrn de uatentee, mAr­
cas y derechos de autor. ~~xico 1992. 



La Ley Pederai de Derechos de Autor nos eefte1~ en su art~­

cu1~ 13 1o sigu.iente1 

AM .. 1-:31 "Los derecho e de eutor e. q_ue se refiere este Le.V se "r.!?,. 

conocen reeoecto de 1as obres de 1ae si~ientee rpmas~ 

1. 

::I'.'.[. 

:r:r:r. 
:rv. 
v. 
v:r. 
v:r:r. 
"T'I1. 

:rx. 
x. 
x:i:. 
XYI. 

X::l'.::l'.X. 

XIV. 

L1. ter9ri.a.; 

?l'usica1, con o si~ 1etra: 

Drs:mé.ticR; 

Danza.; 

Pictórica o de dibujo; 

Bscu1t6rica y de c~ráct-er ~1ásti.co: 

CaricAtura e histórieta: 

Araui tectóni.cP: 

Cinematográfica y demáá obras audiovi.tru.á1ee; 

Prop:rpmA~ rle rRdio Y te1eVi.si6n: 

pron:rRmPS de COr.'!'O~.ltO: 

1"otoR"rá t"i.C:'!; 

Obras de arte a~1icBrlo que inc1uyen eL dise~o prÁ~icn o 

texti1, y 

De compi1ación, i.ntep-rRda ~or 1as co1ecciones de obras, 

ta1e~ como 1ns encic1o~edias, 1as anto1n~~~e, y de obrAe 

u otros eie~entos como bases de datos, siemore que dichas 

Co1ecciones, oor SU ae1eccidn O 1a disnosiCi6n de BU con 

tenj,_do o ma~eriss, constituyan una creaci6n i.nte1ectua1. 

Las demás obras que nor n.na1op.~a nueden considerarse o­

bras 1iterpriss o artíeti.cAs se inc1uirÁ.n en 1a rAm~ que 1es eea 

mñs a:f'i.n a su ne.t'..U"A1ez.e."'. { 1...8). 

(18) Ley Pederal de Derechos de Autor, Diário ofi.cia1 de 1...a Pede­

ració.n, 24 de diciembre de 1996. p. 40 y 41. 
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La. obra cinematoerd~ica es une obra art~stice y esta uro~ 

gida por e1 derecho de autor como se sefiena. Les nersonas que ~!! 

tervienen en 1a e1aboración de 1a pe1~cu1a son muchas. pero tam­

bidn ea cierto que no torlRS e11an interVienen inte1ectua1mente 

en 1a e1aboración de ésta: considerando date nu.ndo estudinremoa 

e1 derecho de autor en sentido estricto de qui~nes tienen u.na 

~articinacidn y que son considerados co~o titu1Ares ~e ésta der.!!. 

cho: 

a) "B1 "Droductor. 

b) '31. director. 

cJ E1 .sz:uionista. 

a) B1 ~roductor. 

B1 productor cinemato~rB:f'i.co semín nos dice e1 dicciona­

rio ea .. ~1 que anortP el. CPnita.1 necesario y or,f?'aniza l.a rea'li­

zación de una obra cinemato17rá:f'ic1:t." ( 19). 'SS e1 tJrOductor quien 

sal.va 1.a creación artística de 1.a obra cinematoP.:ráfica eaco,R"S el. 

argumento de 1.a pe1ícu1a. encRrgaridoee adem~s de 1.R ~d~inistra­

ci6n de1 material. que se uti1iza.rá RB~ com~ de 1.e exp1otAción º2 

mercia1 de 1.a pe1~cu1a. 

'g'e el. nroduc~r n:uien junto con e1 director se encRrP-'a 

de contratar a 1os actores y A Jos técnicos así como a ~os col.a­

boradores art~sticos qa ínterven~rAn en 1~ pe1ícu1A. vero el. ~r2 

ductor no interViene en todo 1o que hRCP. referenc~a a 1~ creR­

ci6n art~sticR de 1P. obra cinemAtaPTÁficA• sin embRrFo es é1 

quien se hace car~o de1 costo de loe decorAdos. de1 vestuario. 

a1qui1ar estud1os. n~F-a también 1os ~Petos de 1P est~ncin de1 n~ 

eona1 que interViene en 1a pe1ícu1A cuando se necesita ~i1mar en 

(19) Garc~a-Pe1ayo y Groas. RBJndn. Lerousae i1uetra4o. unddcimR 
ed.1.ción. ediciones La.rousse. ~~xico 1967. p. 841. 
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exteriores antes de que se entre en un estudio9 ei CUB1 tP~bidn 

se tiene que pegar. 

se encarga da reunir 1os ca~ita1es que sean necesario y 

tambi4n es auien se comoromete e n~r todas 1ae deudRs contrai­

d~s en 1RS fechAs daterminad~s. 

~tre 1os diversos Rr.eu.mentos qua invoc~ ioe nroductores 

para ooder adnuirir e1 t~tu1o de autor. se dice que son e11os 

quienes en rea1idad tienen 1a iniciativR nRra Que se cree 1P o­

bra cinomato~ráfica. además de que es á1 quien se hace car~o de 

1.os riesf(os f"ina.ncteros. 

Le. nuevA 1ey nos dice en au Rrt~cu1o 83 ~o ei~uientes 

A~ICUI.O 83.- "Sa1vo pacto en contrflrio. 1a neraona 

física o mora1 que comisione 1a producción de 

una obra o qtie 1a produzca con 1a co1~bora­

··ci6n remunerada de otra.e• P.oze.rá de 1R ti tu1!!_ 

riQad de 1os derechos natrimonin1es sobre 1P. 

misma. y 1e correeoonderfin 1ae f'ac,11. tañes re1.a.. 

tiyqa a 1a divu1gAci6n. int~PTidnd rle 1R obra 

y de co1ecci6n sobre áste tipo de creaciones. 

La oereona que particine en 1a reB1i?.aci6~ 

de 1e obra. en formn remunerPdn. tendr4 e1 d~ 

recho a que se ~e menr.ione exnreaament~ su e~ 

J..idad de a"...ltor. art!stA.. ínt~r..,re1-.e o ejecu­

tante sobre 1a pArte o partes en cuYa crea­

ción haya 'Particip~do". (20) 

se reconoce de esta manera que e1 productor tiene e1 dar~ 

(20) Ley Pedera1 de nerechoa de Autor. 1996. p.48. 
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cho pecuniario sobre 1e obra. as~ como tambi~n a que eea mencio­

nado entre 1oe crdditoe su oarticinecidn en 1a ne1~cu1a. 

Bl. art~cu1o 98 no dices 

ARTrcum 98.- "Bs p~ductor de 1e o'bra audi.ovisua1 1a perag 

na ~~aica o mora1 que tiene 1a inici~tiva. 1a 

coordinacidn y 1a responaabi1idRd en 1a rea1i­

zaci6n de una obra. o que 1a patrocine.". (21). 

Ku1echov nos dice que tambien existe e1 director de nro­

ducci6n y que "··• es quien concibe y realiza financieramente 1a 

pe1~cu1a y contribuye a reunir 1os distintos elementos que comn2 

nen e1 gru~o creador". (22). r,eor?-es Sadou1 nos dice que "es ei 

administrador de 1a ue1ícu1a, e1 encarPqdo de evitnr todos los 

gastos innecesarios". (23). lJs e1 adjunto de1 productor nombrado 

por ~ate y se enc~rpa de est~b1ecer un n~esuuuesto nrovicion~1. 

B1 productor no só1o tiene cua1iñndAR de din1omático y de 

or~anizador, sino que debe de ser t~~bi~n una Autoridad. 

Anteriormente 1a 1ey no estab1PCiR c1arrunente cua1 era 1a 

situación que 1e corresoondia A1 productor, sin ember.vo se 1e r~ 

conocen de a1,eu.na manera ahora dorEchos necuniarios e1 nroductor 

y ae~ se ea~ab1ece actualmente en nuestra ley. 

Entonces salvo 1a creación artística de 1a pe1~cu~a se ª.!! 

carga de 1a ~estión financiera de 1n exn1otecidn comercia1 as~ 

como de 1a administración del materiR1. 

(21) Ley Pederal. de T)erochoa de Autor, 1996. p. 49 
(22) Ku1echov. León, Tratado de 1a ren~izecidn cinemRtoP-r4fice­

Bd.itoriR1 Puturo, S.L.q., 9\.lenoR Aires. Ar~entin.a, 1947. 
(23) Sadou1, neor~es, Les maravi.l1ae de1 cine. Pondo de Cu1tura 

Bcondmicn, Máx-1.co 1981_ 
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b) B1 director. 

B1 director o rea1iZRdor como es conocido en otras 'tlartes 

da1. mundo, tiene 1a. ta.rea de trensf'ormar un manuscrito en :l.ma~­

nes imnri.mi.endo su pronio esti1o a. un ~i.6n o ar.PUmento C!Ue no 

ha sido escrito ~ar 41, sino que unicamente 1e ha hecho observa­

ciones. cr~ticas durante 1.a e1aboraci6n de1 mismo y final..:nente 

dAr su a'DrObP-ci6n. 

B1 di.rector cine~ato~áf'ico es ~uien atraviesa por u.na 

.v:ran cantidad de prob1emae, 1oe cua1ee no s61o eon de orden ar­

t~etico sino que 1o son tambidn de orden técnico, ~1 de manera 

es~eciaL determina. e1 trabajo de ~os actores, y a1 roa~rge 1P "D.!!,. 

1~cu.l..e 1a ma...voria de 1as veces hechA. sin tener un orden crono16-

gico, describiendo a 1oe art~et8s cu~1ea_y c6mo son l..os sentimi­

entos que deben de expresar, tambián debe describir el.. 1uP&r y eJ.. 

ambiente que debe de tener "Cara su actuaci.6n, f'ijAndo sus mov1-

mientoe ea~ como 1as poses y rep:u.1e.r e1 tono de sns diá1oPOs, t,2. 

do esto de acuerdo muy q su est~Lo y concepci.dn nersonaL e1 RU.ión 

que 1e f\J.e presentado. 

Be e]. director quien tiene 1a enorme labor de coordinar 

tod~a 1as ectividedee, tAnto ert~eticAe, mueica1es y 1iterari~a 

que concurren en 1a e1aborAci6n de l..a obra cinematolZT'!fica, sin 

4°1 no "Oodri.a reunirse es-te conjunto '1Ue f"ormP.. o constituye 1Fl 

"Droducci6n de 1A ~Rnta11a. 3L atrevimiento, 1a ima~inecién y e1 

tP1Pnto juer.~n un nrimer n1eno y ~e ahi se determin~ré su CP1idFd 

art~stice y su i2Tandeea como director. Bs el.. creador de 1a imav.en 

oue recibimos e. trAvás de 1a pRnta11a, de todo ese movimiento ~ 

eual... 

Al.8unae oc~eiones e1 m.J.ión eetR "Derf"ecta.mente escrito y no 
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tiene ni~ intervencidn e1 director en 1a e1eboraci6n de éste. 

bPjo este último arRU~ento ae considera que e1 director no tiene 

ninguna 1\u1.ci6n creativa. ya aue se atiene a 1o que ya data es­

crito en &1 EnJ.i6n ein tener á1 una ~articin~cídn inte1ectua1 en 

1a oe1~cu1a, bAjo dste RrRUmento ee considera que e1 director no 

es de ninguna forme Rutor de 1e. obre. c~nematoPY-4f"ica.. 

~isten otrRa 1eP'iS1.F1ci.ones que seña1~n riui.enAs son 1oe 

aue se consideran como autores de 1a obra cinemat.o~á.f"i.ca, en e.!! 

tae 1eVis1eciones se incluye y seña1R co~o Autor de 1n obra cin~ 

ma.t:o.E?ráf"iC'Et a1 director. B1 derecho f"ranctÍs 10 conaider"l como un 

coautor de 1P obrA cint=-mP.toP-ráf'icn. y 1e conf"iere ás'te t:ítu1o y 

estas prerro~ativ~a en base n 1R pArti.cinRci6n de1 tino inte1e~ 

tua1 nue tiene e1 director en 1P e1aboreci6n de1 P'Uión, así como 

1a e1ecció~ de 1os artistas e int~rpretes que particinan en 1aa 

pe1ícu1Ps. LA 1ey en su artículo 9? est~bleces 

A"?TictJJ:O 97.- .. Son autores de 1ns obrA.s audiovisua1ess 

r. ~1 director realizador: 

II. Los RUtOreS de1 9!"",(?"UMBnto. adaptac16n; 

~idn o diá1op.o~ 

III. Los ~utores de 1P.S Comoosicionee muBi-

rv. ~1 fot6Prnfo, y 
V. ro~ nutores ñe 1~s cariaaturas y de 

1os dibujos animRdos. 

Sa1vo pacto en contrario. se co~sidera 

a1 productor como titular de 1os derechos 

lJBtrimoniA1es de 1a. obra en su conjunto ... (24). 

( 24) Ley Jl"edera1 de ne.re cho e de Autor. 1996. "D· 49. 
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Bate art!cu1o de nuestra nueva. 1ey otor~A 1e CA1ided de 

autor en sentido estricto. ya que 1o aeffe1a como autor de 1e o­

bra, ~ero no ee 1e conceden 1oa derechos patrimonia1ee sobre 1ae 

reRa1i~s y bienes f'Uturos oue eenere 1a obre. 

B1 guionista AdeutA e1 arpumento que 1e es nrooueato ~or 

e1 productor o bien 

zaci~n a un uroductor. 

Rea1iza 1a Rdaptecidn de1 Rreu.~ento escribiendo una buene 

continuidAd, ea decir una sucesión de escenas que ti~nen por ob­

jeto situar en e1 espacio y tiemco mú1tip1ee suscesos que conet~ 

tuyen 1A acción dramRtic~, creando Rs! todo e1 armaz6n o e1 es­

ous1eto de1 fi1me o de 1a peLícu1P. 

La f'1.1nci6n nue reRliZArá den'tro de 1R ne1!cu1a. estaré. d!!, 

terminRdR cor un contrPto que ce1ebr~rá con e1 ~reductor, en de­

t~ contrato se estab1~cer~ uerf~ctAmente cu~1 es su f'unción ~re~ 

dora.. 

'R1 art:!cu.1o 97 en su 'f"r"lcci&n seVt..inda, señR1P aue el. R"Ui.2, 

nieta ésta considerado dentro de Los autores de 1a obra cinemRt2 

~rá :Cic-. y aeñe1as 

P.::trrcuro 97 .- "Son r->utoree de 1as obrRs Audiovisue1ess 

II. Loa autores de1 arP-Umento, adaptación. 

IZ:Uidn o dié.l.ogo;... e 25). 

A1 P.Uionista se 1e considera dentro de éste ~ma de titu-

1ares de1 derecho de autor noraue ae ha mencionado que pod~a d1 

tener una narticinacidn aún más directa en 1a ne1~cu1R, an1ican-

(25) Ley Pedera1 de Derechos de Autor, 1q96. n. 49. 
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do de esa manera mayor intervenci6n de tipo inte1ectua1. es decir 

que podr:!a é1 mismo dirigir o en su caso v:lld..1e.r que no se modi­

fique en nada su trabajo obteniendo as~ 41. todR 1a creación de 

1a obrA imnrimiendo en e11a su pronio es~i1o~ 

Pau1-Da.nie1 nerard. nos seHa1A en su obre que 1a Aesocia1:!_ 

on des ~uteurs de Pi1ma, fundada en 1919, conaiderA a1 puión ci­

nemato~P fico como u.na obra que ea indenendiente y nue si ~1e~a 

a 11evarae a 1a panta11a entonc~e estaríamos habiendo de una a­

daptación de 1a miema. y estab1ece 1o eim.ii~ntes 

.. Son considerados como Autores de 'Pe1:!cu1A.a s 

1o. a) 31 autor de 1R obra oriRinR1 (nove1P, narración, 

nieze o ~ión orieina1) de 1a nue se hR hecho 1a 

-pe1ícu1a. 

b) '31 autor de 1a adantRci.6n cinematop-ré.:f"ica. 

e) B1 autor de 1oa diá10P'Os. 

2o. Loe Putorea artísticos, o sea. e1 o 1os rea1izndores 

oue se encRr~an de 1A fi1mación de 1a ada9t~ción dí~' 

1oe:ada. 

3o. Loe autores muaica1es, es decir, e1 o 1oe comnosito­

res ~e 1A ~artitura escrita esueciR1mente pare. 1B ~.!!. 

1ícu1a". (26). 

Por 1o ~enera1 1aa decisiones no s61o i~s toma e1 puioni~ 

ta, ya oue es ent'="r1ces cuando interviene ":a."D.bién e1 adantador 

de1 '!NiÓn, e1 productor. se d1U1 intercambios de diferentes ~untos 

de vista sobre e1 e:u.ión, nero esto no aipnifi~e que éstas o~ini2 

nea sean una creación inte1ectua1. Sin embarHO es poseedor de 

1os derechos de autor en sentido estricto. 

(26) Gera.rd. Pe.U1-Danie1. Loa e.u.~~rea de 1a obrR cinematográfica 
y su.a derechoa 9 B~itorie1 Ari.&1• ~arce1ona Sspe.fta, 1954. p.208. 
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B) DE:t~CHOS CONEXOS AL DR"lP!Cff(l D"?. AUTO~. 

Y.os derechos conexos son "aque11os que 1a 1ey eutoral.. re­

conoce R quien sin ser en ri~or verdaderos autores, sin que reA-

1icen obra inte1..ectua1 producto de 1,,. intE11.2P.ncíR, deo.n R cono-

cer l.a obra que s:! ea creac-i6n inte1ectuf'1 nroninmente dicha.º. ( 27). 

~o1aa VAl.verde consider~. sin embPrPo, ~ue no existen tA-

1ea derechos y nos dices "Tener verdaderR v~cPci6n p~ra defenn~r 

1a obrR més ~ntimR y exce1ente rle1 ser humano, l.a obra del. esní­

ritu, sentirl.a, resnetarl..a y A.mar1n, 1o enten~emos incomnatibl.e 

con e1 admitir 1~ exiatencin de ciertos dere~hos 1LamAdoa cone~oa 

o vecinos, 1os Rtribuid~s n intér~retes y ejecutantes de 1~s ob~ 

emisiones redi~fónicAs, escenoPTRf"Ín tentrr:!1, etc~ter-.., inc1u:v6~ 

dol..oa en :ta nrotección de \ln:"i 1ey de nro..,i.edl'?\d int.e1ectuR1º. (:?8). 

Le actual l.ey de der~chos de ?'tt-:ir qeñ::ol.n rtUif!nes son ti­

tu1Ares ae 1os derecho~ c~nexos ~1 rte~erho rte autor en su c~p~t~ 

1o orimero al. sexto de1 títul.o quinto aue hAb1A de 1.o:s derechos 

conexos. 

ParP nuestro estudio ~n~.l.iZáre-os ~ que per!'tonea '1.entro de 

l.n obra cina~Pto~rÁfica se l.es oueden conceder u otorPRr pr~rro­

gativPS de 1oa derechos conevos, considere~os entonces comn tit!:!_ 

1area de 1o~ derechos conexos es 

P) Loe actores o intár~retea. 

b) Rl. jefe de mont~je o editor. 

c) F.:1 adantAdor. 

(27) qatlP-el. Medina, Thlvid, Op. Cit. (not~e de su cátedra). 

( 28) ,..olas Val.verde, J., Pro ni e da intel.ectuA.1, Sui;ia. ju.rld:i.ca 

ra 1a práctica for~nee, Rdiciones Nauta, Barce1ona ~apa.f'ia, 

1962. p. 159. 
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a) Los actores o interpretes. 

Satanoweky nos dice que 1oe int,rpretes aons 

l... "En l..aa obras teatral.es, l..os actores que interpretan l..os pe~ 

sonajea de l..a obra y aparecen en escena; 

2. En l..aa obrA~ literarias, teatral.ea, musicP1es y cinematográ­

ficas transmitidas ~or radio o tel..eviai6n, 1os ~ctores, eje­

cutantes, cantantes, baíl..arines, decl..ama.doree, oradores, ~r~ 

dicadores que ae escuchan en 1aa primeras y se oyen y ven en 

1as segundes; 

3. ~ 1aa obras cinematoPTáficRs 1oa actores, directores de or­

quostR, rmiaicoe, cantores y recitadores que enArecen en ese~ 

na siendo suf'i.ciente oue aee..n escuchados". (29) 

~1 actor cinemRto~rPf'ico tiene que obedecer al.. director y 

su actiVi.dad en 1a ne1í.cu1A estli reR"ltlJ:'ld"'l '90r un contrAt-> que e~ 

l..ebra con e1 n:roduct~r de 1.A mi.ama, en é'ste cent.rato se i::nie-ie ª..!. 

fta1ar que tiene como ob1i~aci6n nri.""l"Ordial.. 1~ de "somet~rse en 

su actuaci6n o en su hncer, a 1.~s ordenes del.. productor y del.. d~ 

rector, nor su narte el.. nroductor tiene l..a obl..igaci6n del.. pap-o 

de l..as sumas o~ctedAe•. (30). 

~tcnces e1 actor se ie concede el.. derecho conexo o veci­

no. E1 Retor intér~reta un ~ane~ o neraonAje en el.. que no es ne­

cesario que 61 tenH?. una narticinaci6n inte1ectua1, 1o que hace 

es imprimir estil..o nronio a su interuret~ción, esto no hAce 

uoaib1e que se 1e nueda.n otorp.Ar derechos en sentido estricto. 

(29) Sata.nowsky, Isidro, Derecho intel..ectu..,1• tomo IX, Ti~ogr~f'i­
ca editora, Ar~entina, Buenos Aires, 1954. o. 3 Y 4. 

(30) Ol..vera de Luna, 0mar, Contratos mercanti1ee, 3d. Porr1Ía, q.A. 

M~J<ico 1987. p. 45. 
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It>s actores, en es?ecia1 1os ·orinci~a1es de 1a obra cine­

matográfiCA tiene une '!'unción muy imnortPnte ya que son 1os QUe 

den vid~, con sus Reatos y orRcinnea y su prooio te1ento de ex­

presión al. guión de l.a ne1ícu1a. ~1 derecho de1 intdr-orete es, 

nues. distinto al. autor. ~ero simi1Ar y conexo con date y de ca­

rácter inte1ectue1. 

b) Je'f'e de montP.je o edi+.or. 

~1 montaje o 1a ediri6n es e1 ú1t~mo nroceso de 1a crea­

ción cinemeto~á~ica, y consiste en reunir de acuerdocon e1 P"Uión 

1os n1Rnos que acaoan de ser rodados. 9e RdantA e1 tie~~o el. que 

debe de durar 1R ne1ícu1A• e1 editor SP1eccion~rR l.qs escenas a­

decuad~s y colocará ~os diqlopos q~e se ent~b1an entre 1os nersg_ 

nejes ~Rra que RSÍ ~uedp tener una ~ecuenci~ l.dvica. ~e nuedo 

decir que entonces e1 edi~o~ obtiene e1 Tirimer corte dP. 1a ne1~­

cul.a. 

Posteriormente a esto. ~ueñe ser que se Acorten o se rea­

licen modi:f'i.caciones a éstP priTerR ~tape de l.e oel.í.cul.q, esto 

1o ·hace mu.chas veces e1 director. nero cuando éRtae modifi.cAcio­

nes l.as h~ce e1 editor como 1ns de s 

1. qeducir 1ns nartes mu~rtAs de 1as escenP.s. 

2. Ha1lar y sostener eL ritmo buacPdO de 1as i~áp.enes y del. soni­

do. 

3. Cortar escenas innecesarias. 

4. Hacer que 1n nRrrRci~n viBUA1 resu1te tAn c1arr y eficaz co~o 

sea ~os'!bl.e. 

Si mAnifieata todas esta~ re~ormae a 1a ~e1~cuia. entonces 

se estará haciendo una. aportación ta1 que 1e hará acredor a de­

rechos conexos. Genera1mente estRS correcciones 1ne hace de acuer 
do con e1 director. P-unque cadR uno ten~A su ~ro~ia concenoión 
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de1 r~tmo que debe de tener 1a pe1ícu1a. Le.e modificaciones que 

nuede n1antee.r e1 editor. ed1o serán pronueatas. sin tener ~1 en 

n$n~n momento 1a autori.dAd eufic~~nte para dejnr1ae así. 

Rl. art~cu1o ~~ de 1a mieva. 1ey nos dice que ee cueden 

p1icar 1o dispuesto en e1 contrP•o de edición de unp obra 1ite­

raria a 1a nroducci6n PUdioV:lAUa1. reRU.1qdo de1 art~~~1o 42 R1 

art~cu1o 57. Lo cua1 determína que no es necesario que hab1emos 

edio de 1a edición que ae hace en 1oa 1ibros. sin~ que ta.mbien 

existe una edición en 1e cinta cinemRto~ráfica. 

e) ~1 adaptPdor. 

aunque 

siones 

~1 ad~ptador cinematoPTá~ico no si~mnre es e~ P.Uioniatn. 

pueñe ~ar e1 caso de que sea e1 mismo. 3n muchaa ocA­

considera como uno mismo y no es Raí. ya que puede da~ 

se 1a situación de oue se adapte una obra uara 1a uanta11a o un 

guión que uuede ser que estaba escrito narA teatr0 y se realiza 

una adaot~cidn cara cine. 

Si e1 adAptpdor ea una oersona di~tinta de1 eutor de 1a 2 

bra. oriil;l'ina.1-. eatF.!rP subordinP.do a l.oa nrefe .... entes derechos de 

tÍete. 1o cua1 no imoide que el. F.ldic>tntador ten~ un derecho sobre 

1o que 41 ha creP.do. pero ~~to no siPnificR tamnoco oue otros no 

nuedan rea1izar nuevas ndPptRciones sobre 1R mis~P- obra. 

Bl. derecho de adaptación que cede e1 eutor. se refi4re ul"!!. 

ca y exc1uaivamente e.1 cinemato¡cráf"o y por un determi.nA.do nll.mero. 

de afioe. que se concretP.n e1 e1 contr .... to, trRnacu.rridoe estoe se 

puede apLicnr a otrP pe1~cu1a. La. cesión de1 derecho de F.ldnpta­

ción cinematográfica no aignifiCR 1a trana~ieidn de su prouiedad 

que sigue perteneciendo a1 autor y nodrá uti1izarJo en otros ~m­

bitoa a menos que ya ha11a transcurrido e1 tiem~o ob1ip-e.tor1.o ~~ 



re considerar e1 cinematógrafo. 

~1 ada~tedor cinemeto.su-átzico ha aRadido una aportacidn 

~ersona1 a 1oe e1ementos ~roteErt.dos nor un derecho anteri.or. ~or 

1o que 1e corree~onden derechos de autor. 

Le. edeutación nu~de ser una VPrieción de 1a obra. "Pero p~ 

ra rea1ize.ree tiene que nediree 1a utoriz~ción de 1e obra. es d~ 

eir, de1 autor, uuere dRrse e1 cAeo de ~u~ e1 rea1izarse 1a ada~ 

tación de 1a obra cambí~ de ~énero como ~or ejemn1o P1 musicaL o 

inc1ueive a 1a comedia. 

Como en rea1idRd no es é'l. quien crea una obra. sól..o 1.a a­

dapta, -por 1.o tanto no tiene una unrti.ci"Pacíón inteiectuEt.1 to~el. 

ya que está utiLizando unA o~ra preexistente ?arR reR1i7ar su 

trabajo. Por tanto, se dice aue e1 adaptador es quien tiene ~ue 

cuid~r Jos derechos de autor de 1A nersonR con ouien trRbPjP. Y 

como su nda~tación resulta de1 trebBjo ?ntes reP1i7Ado contrae 

con éste unp ot-J1iF-ACiÓn morP.1.. y mR.terin_1. 

~'?'l'l:CUT.O 78.- "Le.s obres derivPdA.s, tnlea como 1os arre2l.os, 

c~muend1os, amnLiqciones, traducciones, adan­

tacion~s, ParáfrP.sis, c0mpi1Aciones, co1eccio­

nea y trRneformaciones de obrns 1iterarias o 

artístices, serán orotePidAS en l.o que ten~n 

de ori~ina1es, pero só1o uodré.n ser expLotadas 

cuando he.wan sido eutorizad~a por e1 titu1nr 

de1 derecho ~etrimonial sohre 1A obra nrim1~enia. 

Cuando 1~s obras der1vr.das senn del dominio 

~Úb1ico, serán nrote~idRe en l.o aue tenR"an de 

orifdna~~s, ~ero ta1 protección n~ comurenderá 

ei derecho AL usn excl.usivo de 1a obre nrimi«e­

nia, ni dnre derecho a imncdir que se ha~ o-
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tras versiones de 1A misma-.(31.). 

Por 1o tanto no oodemos decir qu9 noaeen ~1enemente e1 d.!:!, 

racho de autor sobre 1a ovra. pero e~ sobre l..a adaptación que se 

hizo-de 1a misma. 

7. . LA PB=CULA. COll!O UNl:DAD DXSTXll'rA DB SUS COMPO!fBNTBS. 

La. oe1~cu1a se cerA~teriza por estar constituida ~or una 

e~rie de imá~enea en moVimiento. 1as cu~1es oueden ten~r o no ª.2 

nido. inc1uso contar con una 1tran oroduccidn. como se dá en A1~ 

nos CF'BOS. 

"A 1a obra cinemato.szrá.fic~. ae esimi1an 1ae obras exnres~ 

das nor orocedimientos ff.ná1ó¡coa A 1e cinematoRTa~~R, como son a­

quel.. l.r:-e en 1.aa que no se utili?:a. el. 'f'i1m trEf,l"lsoarente sino una. 

cinta e1ectr6nice. en~re 1~s cua1ea se mencion? ex~res~mente 1os 

VideOfa'"amae que SOn producidos oor UnP cinta f"on6ptica.". ( 32) • 

R1 cine en "1'éxico nos di ce Jo ad J:fevue1 ta.a. "esta en CF'lmi­

no de encontrPr sus f'oF"J"es rea1~stns, pero no creo oue exista. en 

sus directores unA. conciencia de e11o". (33). 

B1 cine no ha sido únicRmente 1A terminación de un 1ar~o 

orocesó de a.vence tecnolóP.ico y de lnveetip-nci6n. sino que ~1 mi1! 

mo ha impulaP.do 1n fonnaci6n de Un.A nueva cien~ia que oretende e.!!. 

tudiar a1 cine desde todos aua Rapectos fíaiolóp-ico~. psíco1ó~i­

cos, sociales y est~ticoa. 

(Jl) Ley PederA1 de Derechos de -utor. 1996. p. 47. 

(32) Pachón P>'Llftoz. ~a.nuel. ~anuRl de Derechos de Autor. ~itorie.1 
T~Is. S.A •• BoP-Oté Colombia 1988, p. 21. 

(33) Revue1tAB• Joed, R1 problema cinematopáf'i.co Y' su.e problemas• 
prólogo de ~:J.lio Ge.rc:{a 's::t:J.vera. P.c'li1:orie1 Sra, Ml!S'xico 1981. 
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A1 cine se 1e sue1e definir como unR f~brica de sueHos; 

~or conai~iente. 1a ~e1íou1R no ee más ~ua e1 medio ~ue ei~ve 

para n1e.smar en 1a reR1idRd• con l..R finAl.idad d., h~cer1a 11e.ver 

a1 es~ectador, 1a rm11ti~1e y v~riRd~ armoní~ de m~tices que int~ 

gran 1a obra de1 cine. cuya ~orme de ~ijecidn rea1 es ~1, ce1u1o~ 
de. 

~ rodaje de 1R pe1ícu1a se rea1í~a de acuerdo con 1a ~ª1:!. 

ta que en cada momento marca e1 director, tiene un pape1 de ~ri­

mara maenitud ñentro de1 proceso de 1a e1aboracidn de 1a ne1ícu-

1a. 

r,ada vez mée· crece 1e imnortancia de1 cine. es ~or esto 

un P.:Tan medio de eXtJreaidn de 1os nensRmiAntos. "I.os es~ectadores 

escuchan y observan 1A nelícu1e como una obra inte.sr-ra1 y defini­

tiva. sin uensar en todo el. trAbpjo y 1a PrduA l.s:t.bor que hubo 

PerA su reA~i7Rcidn. e1 trAb~jo tanto técnico com~ artístico. 

La. pe1ícu1a cinematopráf"i.cA es un arte, es unR ciencia nor 

tod~ 1a actividRd tácni~a ~ue se rea1i~R ?RrR su e1Rboración, ya 

que 1a ne1ícu1a ho evolucionado junto con 1R t~r.no1op:{.n que hR 

ido surgiendo d~a con día, se emp1ean cadA vez mÁe 1Re comµutR­

doras ~arA derie un mayor imnRcto a 1a nro~uccidn. 

54 



CAPXTULO S1'0UWDO 

RVOUJCION DR LA PROTRCCION AD'l'ORAL 

E1 nreaente ca~ítu1o nos ~ermitira c~nocer como se ha re­

.RU1edo e1 cine en nuestro na~s. en bÁse A nuestras ~eyes y a 1oa 

convenios que existen y a 1os que ~~xico se ha adherido. 

Betas normas hRn eid~ creadAs n~ a61o para 1a ~roteccidn 

de 1oe derechos de autor. sino nara 1Q reF-1a.mentación admínistr~ 

tiva y :f"i.nanciera que requiere data industria. 

l.. CODIOO crvrL PARA BL DIST'UTO PBDKRAL DR l.870. 

Bate Código f\.le nub1icad~e1 d~a 20 de ~ebrero de 1871 y 

en su t1:1'u1o octavo denominado "De1. trabajo .. no se B'Drecie. nin-
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gd.n a.rt~cu1o que hab1e de 1e ~rotección que se 1e oodr!:a dar A 

1e obra cinemato~-á:f"ic~. Se hab1a de 1R ~rotecci6n que existe º.!!. 

re. 1aa obras escritas. como 1e. duración de 1a.a misr.!as y 1.oe der!!,_ 

chos aue tendrían sus beneficiárioa en cPs~ de 1A muerte de1 au­

tor. 

Se hab1e tembián de 1~~ renresentR~ionea teatral.ea. de c~ 

mo e1 ~utor tiene ei derecho de intervenir incLuao en 1R formA 

de representación. e1 derecho de CRmbiar 1ee nRrte~ aue 41 crea 

convenientes. pero 1A ~rohibicidn de cambiar su escancia. 

2. COD:IGO Cl:Vl:L PA~A RL Dl:STR:ITO 1"RD8'l:AL DB 1884. 

Para 1884 aún no nodíamos hab1ar de 1a industria cinemat2 

gráfica que existiría a oartir de1 invento de D..tmi~re. nor tanto 

nuestro códip-o a11n no 'QOdín ser nortPdor de tlstA. rell'1Rmentacidn. 

Sin embar~o nademos decir oue ya manejaba más c1aremente 

1a idea de orotección del autor inte1ectua1. 

3- COD:IGO Cl:Vl:L PARA BL Dl:S'l''U'l'O FBDBRAL DB 1928. 

Por nrimerR vez se emnie7.R a to-ar en cuentn 1~ obra cin.!!_ 

matoP-TRficA. yR aue éste códiP-~ ie otór~R 1a menci6n de urotec-

ci6n oe1ícu1a en su títu1o octRvo dP.L l.ibro seRUndo e1 

cua1 se 1e denomi.no ºDe 100 derechos de autor••. 

R1 hecho de menci.onar a1 arPUmento de pe1~cu1RB• a 1oe 

escenarios con una prot~cción ~or 30 aHos es un buen inicio ~are 

1a nrotección de éstas obras. dnndo ~sL inici.o a una evo1uci6n 

l.egi.sl..ativa sobre el. tem!'I.. ~ate códip:o nos dices 

A"'1'TCtJIO 1183.- "Tienen derecho exciu~ivo por 30 aHos. 

fl 1a '0Ub1.icacidn y reprodt.iccicSn. "OOr cua.1. 



qu:Ler procedimiento. de obras ori~inal.ees 

1. Los autores de obrAe de ~ndo1e 1iter.!! 

ria. c~mprendiendose en e11aa 1os escena­

rios y armimentos ~ar-A pel.~cul.as." e 34 >-
Adn as~ en áete art~cul.o no ~odemos Ppreciar 1a protección 

o e1 derecho de autor QUe se 1e ?Udiera conceder al. ~roductor de 

una pe1:Ccu1a. 

4. :rBY PBIIBRAL SOBRB D!'<RBCHOS DH AUTOR DB l.947. 

3n e1 códi~ ciVi.1 de 1928 se dejo de considerar el. ~ere­

cho de autor como parte del. derecho del. trAbajo y co~enzd a te­

ner una peraonP1idad pro9ia. 

En 1947 desa~arecio del. código eiVi1 el. ca~:(tu1o referdn­

te a 1oa derechos de autor, creándose as:( el. 31 de diciembre de 

1947 1a nrimerA Ley ~edera1 de Derechos de ~utor, l.a cual. se ~u­

bl.icd en el. di~ri~ oficial. eL L4 rle ~nero de 1948. LA vi~encia 

de data l.ey f'Ue corta, nero dio 1a nAutR pera que se real.izárRn 

nuevAa formas pare proteger R 1os autores de d1.f"erentea tinos 

de obrAa ctue de a.1P."ttna manero no se hP..b:íen tomado en cuenta com<:'I 

t:Ltu1ares de derechos inté1ecttt~1es. 

Esta 1ey en eu Art~cul.o ~o. • dice que 1~a obras científ~ 

cae, 1iterari3a y a.rt~aticas que nrotepe está inc1uida 1a obra 

cinematográfica, ya que ae tráta de una obra ~rt:íeticA que ea a~ 

ta para ser pub1icada y reproducida. B1 artícu1o 60. • de 1n m~~ 

ma, nos se~a1a que 1aa obres ~u~den ser inc1uso proteR"idRe aun­

que s61o tengen un ad1o det~11e de ori~nR1idRd, y nos dices 

(34) C6digo Civil. pe.re. el. Distrito l"ederai. 26 de marzo de 1928. 
entro en Vi~or e1 10. de ms.r:o de 1932, uubl:lcedo en e1 Di.a­
rio Of"icie1. e1. l.o. de septiembre de 1932. 
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A"ft'YCU'ID 6.- "Le.e traducciones. ada~tPcionea, comp.!, 

1aciones 9 arre~1oa 9 comnendios 9 dramatizo!! 

cionee 9 1AS renroducciones ~onétiCAB de 

ejecutAntes. cAntAntea y deciamRdores. 

1as foto.vraf~cas, cinemPtop-rÁ:f"ic~s y cua-

1esquierA otrPs versiones ~e obrAs cientí­

ficas, 1iterariRB o Art~sticaa que conten­

gan uor sí mismas A1PUna orip-ina1idad 9 se­

rán urote~ides en 1o que ten~~n de ori.ri­

na1os9 uero sólo uodrÁn ser llUb1ic"das 

cuando hayan sido a:.ito=-iZ.PdAB i:ior e1 titu­

lar de1 derecho de ~utor sob~e ~a obrA 

prim- l!'enia"'. ( 35). 

5. LEY P'BDRRAL SOB•t!< Dl<'l!BCHOS DB AIJ'!'OR DB 1956. 

~atA 1ey es 1a b~se de nu~stra actuA~ 1e~is1Ación sobre 

derechos de autor, ya que hn TH:o.rtir de 1~ misma no se había cr"!.!!, 

do o modificad~ comTI1et~mente, ~unque e~ se rea~i?aron reform~e 

a é'sta 1ey. 

Con resn~cto a1 temn que ttatqmos continuó amnarendoee 1a 

protección de 1a obra cinernatoPTáficn. incluso desuu6s de 1R re­

f"orma. de 1963. 

6. RBPORJl!AS A LA LXY PBDBRAL SOBRE D><RBCHOS DB AUTOR DB 1963. 

E1 4 de noviembre de 196~ se didron 1aa re fórma.s e. 1a ley 

y que existen he.etR 1e. fecha, f\.leron publicadas e1 21 de dici.em-

( 35) Ley Federe1 de Derecho e de Autor de 1947 9 D1.ário Ofici.e1.. de 

fecha 14 de enero de 1948. 
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bre de 1963, 1as-modif"i.cac1.onea que se rea~i.?.aron no avecta.ron 

en 1o más ndnimo 1a '!Jl1"0teccidn que anteriormente ya se 1.a hab~A. 

concedj.d.o. 

Sefta1e.ndo entonces nuestra PCtua1 1eP.'ia1~ción en su art~­

cu1o 7 1o sip.uient~t 

ARTXCUIO .7.- "La. protección a 1os derechos de autor 

se confiere con respecto de sua obrns. 

cuyas caracter~stic~e corresnonden e CU,!! 

1esquierR de 1as ramas sip:uientees 

i) 'de fotograf'ía. c1.nematogrefia. audi.o­

visual.es. de radio y te1evi.eión; ". ( 36). 

Aún as~. en l.a 1ey no encontra~os un art~cul.o que nos ee­

flal.e c1a.ramente cuál. ~uede ser l.P nosicidn que mantiene el. ~ro­

ductor cinematográf'ico en nuestro derecho. ya que pare detern-i­

nar su nosición en nu~stra 1e~isl.Aci6n e61o contaba.moa con l.oe 

si,cn.iientee art~cu1oss 

AR'l'ICIJLO 59.- "Las nersonRs f .. !sicas o moral.ea que 

nroduzcA.n una obrA con 1e pArtic1.nAc1.6n o 

col.abor~ción eRpncin1 y remunernda de u.na 

o varias nersonas. #!OZa.rá.n. resoecto de e-

11.aa. de1 derecho de autor. nero debere.n 

mencionar e1 nombre de sus co1Aboradores. 

Cuando 1a col.aboración sea RratuitR. 

e1 derecho de autor sobre 1a. obra corr-:=s­

~onderá a todos l.oa co1nborndores. nor 

partea ip:u.a1ea. Cada col.Rborado~ conserva-

(36) Ley Pedera1 de Derechos de Autor de 1957. reformada e1 4 de 
de noViembre de 1963. publict21da en e1 D.O. JP.21 de dic. 196'\. 
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ARTICULO Jl..-

rá eu derecho de au~or sobre su propio 

trabe.jo. cuando sea nos:!b1e determinar 1a 

parte que 1e corres~onde, y oodrá re~rodu­

cir1a eenarade.mente indicando 1~ obra o 

co1eccidn de donde proceda. nero no pod?"á 

uti1i7ar e1 t:!tu1o de 1a obra". 

"Le.e sociedades mercanti1es o civi1es. 

1os inat~tutos y académias Y. en generai. 

1Ra nersonae mora1ea. a61amente pueden re­

presentar los derechos de autor como cau­

aahebientea de 1ea nersonPa fi:sices de 1oa 

e.utorea. salvo los casos en que estP Ley 

dis~one otra cosA. 

Las obrRs nubJicPdqa nor nrímera vez nor 

ctJal.quier orPJt.nizncidn de necianee en lA:;s: 

que México sea ~~rte. pozar~n de 1a n~otec­

cidn dF eatA 1ey••. (37). 

Los primeros ~érrafos de Ambo~ art~cu1as nodríarnos consi­

derar que aeftal.abán que 1e principA1 ceracte:n.=eticP que tiene un 

productor es el. factor econdmicn, e1 cua1 es inrlispensab1e narA 

que se nuedA reA11:?.ar una nel:!cu1a; e1 artículo 31 nos dec:!a que 

aó1o se 1e reconocerÁn derechos de autor cuanrlo e1 nrorluctor sea 

reoresentPnte de 1os causRhRbientes de 1aa personas f'íeicas es 

decir 1os Rutoros. 

7. LKY PBDBRAL DR DBRRCHOS DE AD!'OR D8 l.996. 

R1 d~a 24 de diciembre de 1996, pub~icó en ei diario ~ 

(37) Ley !"edera1 de Derechos de Autor, de 1956. reformada en 1963 
p. 23 y l.6. 
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ficia1 1a nuevR Ley ~derA1 de Derechos de Autor de 1996. 1a CUR1 

fu~ e1aborada de una manera m~s concré&a resnecto a 1a mater~a e;!_ 

nematográ~ice, ya que aefta1a con un uoco de mRyor c1AridAd cu~1 

ea 1a ettuaci6n nue P.:Uerdan 1.Ps di~~rentes nerson~s que ~~rtici­

~an en 1A e1aboracidn de un~ ne1ími1~. esí como ~1 hecho d~ seff~ 

l.e.r c1aremente un Cs=tll:!tul.o a 1s::1: obr9 cinemA.torrA"f"ic" ... 

_&."qo'{"ICTTW 1o •• - .. LA prP.eente '{. ... y, reP.1~mentAr{a de1 

tícul.o :?R consti.tneinnP.:l., tiPne nor objeto 

1a BP1VAPUArda y nro~oci6n del s=tcervo cu.1-

turel. de ).q Nqci6n; nroteccidn de 1o 0 dP-rechoe 

de ~os autor~s, de los Prt~st~a inter"')r~-

tes o ejecu~qnt~s, es:! co~o de 1os Pditor~s, 

de 1os productorPs y de 1.ns orP"1"niomos a~ ~ 

diodif\.tsión, en rel.~~i6n con sus obrAs 1it~­

r~ril'?s o 2rt:{sti c~s Pn toñ.,e sus mF'lni f'estFt­

ciones, eus i.nternretPciones o ejecuciones, 

!"'US edici.on~s, ffiJ.!3 f'-:-nÓPrArn .... s o vi'iPl).P""Y""R.,,ªB, 

sus emiRi.ones, PR~ c~mo de 1os otros dere­

chos de nroniedad intelectus=t1" .. (38). 

'Dar 1.o <iue se seflp1~ en éste nrimer "'\rtícu1.o• nndt?'!t~B ob­

servn.r ~ue YA nos estP hr--b1Pndo de,_ T.'lrod1_1ctor. AntPri..,rm~nte no 

~e mencionRba ~P nrotPcci6n oPr~ ~ste. y se MPncionA iP.t1Alre~~te 

en el artículo a. que la prot~cci6n se brin~n i.P."t1Al.mente o se o­

torP!"a si se hPn reR.1i.zndo en ~l. e,,.trnnjero y f"'.!U.C BA Amn.,._r.,,,rRn b_!! 

jo este ley y 1os trAtA~os int~rnecionR1ea. 

Aa~ mismo se dice que obr~s ~uAden ~~r objeto de 1e ~rot~c­

ci6n de estR 1ey en su Rrt~culo 4. 

(38) Ley PederA1 de Derechos de Autor de 1qg6, n.o.v. P• 39. 



ft'i'l'ICULO 4.- ••Le.e obra.s objet-o de "Drotección lJUerf.en sert 

A. Se~n su P utors 

1. Conocidos Contienen 1a mención de1 nom­

bre. signo o fi.rma que identif!ca a1 a_!:! 

tor. 

B. Se.snin su comunicRcións 

111. PubliC4dPSS 

~> Le.a ~ue han sido editadBs. cua1quiera 

que aea e1 modo de renrodncción d~ 

1os ejemp1Area. aiemn~e que 1a cantid~d 

de é~tos. puestos A disnoaición del. ~u­

bl.ico, satil!l'fi:?~e rr>zonn.b1emer.te 1.=-s ne­

cesidades de su exnl.ot~ci6n, estimP.dPS 

de acuerdo A 1A nAturAl.ezR dP l.e obrR. 

b) LAs que hAn sido nuest~a a d~snosici6n 

de1 público mediAnte su a1mncenamiento 

~or med1?s el.~ctr6nico~ que ~er"Tní~An A~ 

núbl.ico obtener ejemplares tnn,ribl.es de 

1a ~i~~a, cu~l.quierR que sea l.~ índo1e 

de estos ej~~~1ares; 

c. Seif1:lin su ori~ens 

11. Derivadas~ AnueL1as que resulten de 1a AdP,!! 

tPción. trPducción u otrfl tranRf"errmación de 

una o r-re nrimi.P~niR'; 

D. Se,zún 1os crepdnrP.s que interVienens 

l..1. De co1P..borP.c1.óns LAs que h!l.n sido creA.d~s 

por VArioe autoresr Y 

l..11... Col..ectiVRss Las creBdAs ~or 1a iniciRtiva 

de una perqona :f"Ísica o moral.. que 1aa pu-
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b1ica y diVU1P-B bajo eu di..rección y su nom­

bre y en 1as cua1es 1~ contribu.ci6n TiersonR1 

de 1os diversos aut~res que hRn participado 

en su e1aboraci6n ee f'unde en ei conjunto 

con ViBtPe a1 cual ha sido concebidA, sin 

que sea uosib1e atribuir a CAdP uno de e~~os 

un derecho distinto e indiviso sobre e1 con­

junto ree.1izado ... (39). 

Retos son e.1~os asu~ctos que se eefla11U1 en 1e nuevR 1ey 

y que uodemos consi.derar aue nuP-den encuJl.drFIT"Se en nuest"ro tema 

de estudio. 

/4ctua1mente se def'"íne R1 Putor como "1A nerqone ~ísic"I. C'IUe 

ha creado unn obra 1i~ereriA y artístice", por e1 artículo 12(40). 

Le. actual 1ey nrote~e 1~ obrR cinemator-rÁfic~ y dem&a o-

brea audioVisue1ea en 1a :fracción IX de1 artículo 13, pero tF'mbié n 

en su art~cu1o 97 nos aeña1R quienes son 1oe que ~ue~en aer auto­

res de 1A obra audiovi.a:ua1 y entre estos no encontramos a1 urodt.E, 

tor eó1o como titular rte1 derecho ~etrimonia1. 

Por tanto 10 uodemos conqiderRr dentro de 1as ~ersonRa ~ue 

prote~e ea t-p nueva 1epi...111aci6n. y~ que bri.""!dA unA mavor orotecc1d n 

no aó1o A 1a obrR en s~. sino que tRmbián A ias nersonaa que in­

tervienen en e11a. ya aea e1 proñuctor, f"1 di.rector. e1 1.nt~r-nre­

te, e1 editor, ad~otador, creRdor ~e1 PUidn. creador d~ 1R nn.1aire:, 

a1 :fotdprPf"o, y en determiné.dos CA.sos a. aui.eneA han creA.do ce.ri.­

catur~s o dibujos animPd~s. 

(39) Ley Pedera1 de Derechos de Autor de 1qq6, D.O.P. l>• 39 y 40. 

(40) Ley lll'ederA1 de DerechoR de A•1tor de 1g96, D.O.P. -o. 40. 



Seta 1e~iR1aci6n nos dice iR:U.P]mente que loe n°rtici~en­

·tes de 1a obrFI tí o;.nen derecho P. P-07.!'l'r del. r~conocimient-:> de su 

pArtici~ación en 1A pe1ícu1~. se aeHa1an ipuA1mente 1~s ob1iga­

ciones oue ti~nen así como tq~bidn nue no se hP.P'a r.-q]. '.190 e se 

1esione a1P"Una manern de su reuut~ción. Qu.edP orotel?id~ ~or 4et~ 

1ey tembidn 1os contr~tos n~.ioe r-=-P"ltl An 1R "r@1F.'ci6n de 1os ...,rot'luc­

toree con los particinRntes. P~ 1os cun1ee se ae~P1Rr~n 1~R con­

dic~nnea, n1?~ns y contrP.~r~s•aci~nea que habrán de recibir ~~r 

eu treba;to. 

Podemos comoRrAr P.r.. ~~t~ CPnÍtu1o A 1.:-o ob..-,... ci..noe"T.~to...,.r~f.i. 

CA con 1A obre RUdiovisua1 @n C".1,..nto a su reP""11.Rción c~!DO qe se­

~P1n en e1 Prtícul.o q4 dP 1.C"l 1.Py: 

.A'tTICtTl'.O 94 .- "Se entiende "OOr obrRs aurl.ioVi.suP.1e-a J.pis e~ 

~reandPa medi~nte uru=. R~rie de imáPen~s ,..soci~ 

rlPB• con o sin sonori?~ción incornorP.~P, oue 

SR hAcen uerce~tib1~a, msdi~nte dis~osi~ivoa 

td'cni.coe, nr'">duciPnno 1A aenRRC"i.6n ~P1 -,,'=>y~ -

mianto". ( '1.1) 

"Por 1.o tPnto se puedP.n enuil'1Rrr.tr. YA evo1.nción -'"..le ae h" 

ori~inndo desa~ n~os Anterior~s. H~ nuP.~e observPr ~ trAv~s dA 

1.aa diferentes re~1amentAcionPe tPnto del nóniPO CiV~1 r~mo ne 

1a Ley ~ederR1 de Derechos rl~ Au~or. 

B. LAS CONVl>.NCIONES INT'<'tNACIONALBS. 

ft nive1 internAcionA1 aon Abtndnntea 1os t~xtos 1e~1.es e~ 

bre el. derecho de nutor y en mnteria cinemr.torr~ric~ T.~~bi4n, P 

(41) Ley ~edera1 de Derechos de Autor de 1996. D.O.~. ~· 49. 
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medida de nue se han incre~entado 1PS neceaidRdes de refl!U.1Rrize.r 

1aa diferentes ectiv:i.dpdes y 1os derechos de los ~~rticipa.ntes. 

~n 1a convención de ~erna de 1886. no se P.st~b1eci6 nin~ 

na diepoeici6n sobre 1a obrR cinemetovr4fic~. s61o cuan~o s~ re!!. 

1izd 1a revisión de 1908 en ~er1:!n. se 1e d~Ó un trat~-i~nto ea­

"";>&Ci.a.1 como obra art-!stica q•_1tónomP.,. 

.•=rauro l.4.- "'1. Los autores tie obrPs 1i terriril?'s 

científicas o 8rt:!~ticAs tiene P.1 dPrqcho 

exc1usivo ~e ~utori?.nrs 1~ •• 1R Pdr~tPción 

y 1-o reo!"'"Odl.lCCión ciner.i~tOP"r-9.f"icª dP di­

chas obr~s. y 1a distribución de 1~s obrP~ 

~sí Adl'!"Ot<=>~-=s o re .... ro~HciriP!'I:; ?o., 1~ 

"OrPsent~ción nÚblir,,. de 1,-.s o'brP_s as:! Ade..;5?. 

tnd.,~ o -enr,.,d•1ci.<i"""S. 

::?. c:;in per.i1tiCÍO dP lOS fi&r"!ChOS d"! cn1tor­

de 1P. obr.,. ndEotutPri" o reprod11eiñ"'• 1P ob~ 

cin~mntoPT~fiCP deberá prote~erse como un~ 

obrR oriP"ins:t1 ... (Jt2). 

~ate A.rt:!cu1o -=-n eu seP"'..tndo nárrPf'o ~stRb1~ce e1erqmente 9 

1a protección de 1~ obrR cine~Ato~rÁricP como un~ nbre oriv.inr1. 

e) CONV~YO ni;: T.\·~~A 'Pft~.A T.··· 'D'lf"l~?nr:i:rnN n·~-= 1'.,ftc::' OB~A.,, -r.T .... ~""'?Yl\c; 
•~Tc:o.,.rn ac:; ~''=H.a ~!'." "1:)~ ~rc:o. ~r. 24 n·~ .. n1LrO T>"'"' 19...,1. 

~:eta convención sei'IP1P en su seP"l1nt'!o Prt:l'.c•11-~. en -Pl. nr'i..me-r 
uárrafo. nue 1-Ps obrqs einP~~topy-df"icns• P 1~s cu~1. 0 s se R~imi1~n 

(42) cgnvenci..ón de ';\f!rnP n""~ ].-. nroto:-ceicSn dP obrP~ 1.i ter"'.riR9 y 
Art~eticaa. de 1886• l)'Ub1iCP~~ en e1 n.o.?. e1 20 de dieieMbre 
de 1968• Le,vie1Rc~6n sobre derechos de Autor. ~~~tor1.R1 ~e1"1.n­
R"9• Máxi.co 19q3. 'U. 1.~7 y 1..28. 
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1es obras eXpresAdas ~or procedimiento an~1ogo a 1P cinemato~a­

f~a. aued..,n com~rendido:s b~jo 1os t4r-inos de obrPe 1iterariPa y 

ert~eticAs. 

~s en este convenio don~e s~ so:~a.J..:i 1r- 9rotección nue se. 

1~ ~az-á a 1~ obra cinemeto~áfica ei tJror..uctor ti-;.n-: su r"?S:'.-

A~:rcuro J..4 bis.- · 111. c;in perjuicio de 1os rler,,,chos del. 

Autor de 1...,:s ..,br ... ':=!' ("Ue hny .... n norlido "'~r P­

d?tJtRd~R o renroduciri~s, 1e obrq cinemPto­

PrÁf"i.~A <:;"" oro+ e.pe c..,mn nhr.., a"!""i.Mnt=i1. :.'":'1 

ti+.u1nr de1 der~cho ~e Putor sobre 1P obra 

cinem~t'-oPr?f"icg .P'O"'"nr& de 1os mi:s...,o:s r1~r4-

chos C1Ue e1 Putor cif? •.lnn obr..., oril"'"in~1 

comprendiño!"f 1o!': tiert':-choa a 1.os n~t":' se ref'ie­

rf! e l. P..-rt-!cu l.o 1'?nterinr. 

2. a) LA. det~rminqci6n de 1os titu1ares 

de1 derecho r:l.e ~uto,.... ~obre 1P ob?""" cine1T1c.­

t0Pr~~ic~ qu~aq ~eserv~da A l.?. 1e~ia1...,ción 

del_ nf'!:ÍS en n•1o:;.> 1.~ nT"otacción se rec1¡qme: 

b) c:;fn emb?.rp-o, en 1.o:s tJA:Í~es d'! l_-. tTni..Sn 

en n11I".! 1a l.eP-isJ ~ci~n r.,,.conocP en+ re estos ti­

tuJ.:""'r~s a 1os t:tuto!"""~s ñ~ 1. ... s cont,....ibuci..,nes 

etJortnd~s A 1~ rPAli-Pr.idn de 1~ obr~ cine-

mntorrlif'"icn, ~s'f';os. unP vez qu"'" se h~n com­

prometido A Jl.T.>Ortnr t;r>l Ps c~ntribucion~s no 

podrÁn, s?1vo eeti...,u1....,r.i6n en contr"'rio o 

partic~t1Pr, on...,nerRP A 1A rPnroduccir5n. dis­

tribucidn. re~resent~ci6n y ejecución publi­

ca, tr~nsmiei&n ~or hi1o e1 público, rrdio-

di fUsidn, comunicación ~i público. su.btitU1R~o 
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y dob1aje de ].os textos 9 de 1a obre- -cine­

matográfica••. (43). 

Nos dice básicprnente que el. titUl.Ar de ~os derechos de u­

na nel.1ou1e nodría considerqrse o ser el. ~ro~uotor. ya que se 1e 

estan r9conocienao derechos nor 

ma. 

b) t:ONV311-:?ION UNTVRJfSAL <;(Hl-?~ B"L 'Y'.J~~'1~0 DF.: AlJTOll' rt~TTSAD~ 1"ll!N P.!, 

~rs BL 24 DB JULTO D"! l.971. 

~ata convenci6n se enc~r~ de reiterAr que 1ae enort~cio­

nea que ee rea1icen en ~ata materi~ l.eP'i.sl.atiVA sobre l..oa dere-

chos de autor. se cumnl.an debidRmen~e. Rato ~o seHa1a su ~ri-

mar ertícul.o que dices 

f1.i:t"rTCTTID 1o.- "Cada uno de 1os ~atados contratentea 

se cnmpromete a adontPr todas l.P~ dis~~a~ 

cioneR neceaAriaa a fin de ~BeP'\,lrar una 

nrotecci6n eu~iciente y ef'ec+iva de l.oa 

derechos de 1..oa Autores, o de cuf'l.e~nuie­

ra otros titu1ares de e~toA derechos. so­

bre l.a~ obr"~ i~+e-~ri~s. ~ientíficAs v 

a.rt~aticaa t~l..es como l.os escr~toa, l.as 

obras musicA1ea. drqm4.tie~s y cincmE'toar!!, 

fices y l.~s ñe ~inturo pr~hedo y escul.tu­

raº. (44). 

(43) Convenio de Bernn narR ~~ nrot~ccidn de 1AB obrAe 1iterPriAs 
y artiaticPs• París 1971. D.O.F. 24 de enero de 1975• 'LeR"1.s-
1ación sobre derechos de autor. ~ditoria1 Re~inl?"e. México n.v. 
l.99 3. p. l.64 • 

(44) Convenci6n un.1.veraal. sobre e1 derecho de autor. Pe..ri:s jul.io 
de l.971. p. 202. 
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Bn generp1 nos hab1~ de 1es distintas fonna1id~des que d~ 

be de reunir una obra oera queder debidamente reftietrAdA v ~PrP 

nue a en vez -oued,.. ser bien T>ro tie~da. 

c) CO!'o...,r~fJ~T.""N IN'P3=t-•ngqycA~a c;o~~ n~ci~:,,"i<">s ~ fl11'T'Qq n~ o~~ac; 

L'IT~A'1liACJ• C"I'to!l'Tf'I11:IC.a.~ 'V A~'I~'If'!Ac:;., 

~stP. convención nuevPmente ee~Al.~ 1.A o-rntección que brin­

da e 1oe e.utoree de obres ci.neTT11"lto~ fi.e-s. nos señio.l.R '3i fer~n­

tes f"ecul.tedea que tiene el. ti tul.Pr del. rlerecho de autor. 

At:t'rl:CUro I'l:.- ""gl. derech~ de ~u.•or. ""!e,JZÚn "l..A. nresen-

te convencidn. comorende "l..n fRcu1.t"d ex­

cl.usiva ~u.e tiene el. autor de unR obra l..!,. 

terar~a. cien~!ficA y art~sticA des USRr 

y autorizar el. uso ñe el.1.a, en todo o en 

narte: disconer de eee d~recho de cual.quier 

ti tnl.l'l, to tA1. o on.rciRl.m~r.te, y trA_nsmi-

ti rl.o oor cnusR ~e muerte. IA util.iza-

ci6n de 1.n obra nodr~ h~cerse. seP-\in BU 

natur,,,.l.e?-R, 'Por cuR.l.quiera ,,e "1.os medios 

siP"'.11. entFte o C1ue P.n 1o su e e si. vo se conozcAns 

c) ~onroducir1R, ~d8ntArLn o renresentAr-

1a. nor medio ñe l.A ci.nP.mP1toPT"R.fÍP1;• 1 {ll5.:) 

"Por 1o que s61o e1 titul.ar -oodrR di.snaner si Jl.C-:J-otr o no 

ceder oarte o 1a inte~id~d de una ne1ícu1n a otra oeraonR aue 

desee. pero cump1iendo con 1AB condicione~ ~ue marc~ ei ~onvenic. 

(45) Convención 'Inter-A.l'"'l~ri.cAnP- sobre 1.os der.;chos de a•.ttor de o­
bras 1iterRriRs, Rrtíeticas y cientificRs, n.o.F. 24 de oct~ 
bre de 1947, Lei'""i.e1nción 90bre derechos do PUtor 9 ?.ditoria1 
i:ef"in~e, J'fáxico D.?., 1993. -o. 64. 



"81. tercer artí.cu1o rea.fi.rm.a que l..as obras ci.nematop.rá.ficas 

serán protefti.dps ~or 1a convenci.ón, as~ como todo ti.~o de obra 

Ya sea de uno u otro giénero que aeR apta de re"Orodn.ci.rse Y' pUb'1~ 

cprse .. 

ch) 'r"'lA~AlX) SOBq~ ~L ~~y~~'q'O T~~~nN~CTONAL ~3 n~qa~ ~~DYOVYqUA­

L~q BB nTN~~RA n~ 1989. 

La creación de un re~istro ir.ternqcionP1 pare lAS obras e_,!!; 

diovisua1es brinda 1e o~ortunid9d de tener un mnyor contro~ so­

bre 1oa titule.res de 1.os derechos de autor de di.chAa obras. 

Los requi.sitoA que marca ~era que se ree.Lize e1 reP-1.Atro 

son mu.y c1Aros, y~ ~u~ nd~más de cum~lir con Les soiici.tudes, ~ 

memp1Rrea de dichas obres, los drtos como1etos de 1~ nersona o 

~ersonas que nretenden inscribir 1A obre, se tiene ~ue aefta1er e1 

interee oue ten~An r.Ara repi.str,,r1a., es decir, si se hac.-e con 1e 

finel.idAd de e.xn1oter dicha ohrR, de reA+.r1.nrir pr_re sí. TDiamo o 

parA otros 1~ exu1o+.nci.6n. 

~odemos considerar dentro de 1RB obr~e rudiovieuaiee a 1a 

obra cinematogréficP, ya oue ésta corree"Oonde a 1~ descri"Oci6n 

que 1a m1.sma convenci6n hace en ei sip.uiente artí.cu1os 

"-~'IGllW 2.- "A 1os f'ines iie1 nrenent~ tra'f"ado, 

entendera por ºobra i=.u<'iiovisuR1" torla ohrA 

que consista en una serie de imá~enes fij~ 

das re1acionadAS entre sí, acompañadas o no 

de aon1.dos, suscentib1~ de hncerse visib1~ 

y, si va acomvañada de sonidos, susceptib1e 

de hacerse audib1es••. (46). 

(46) Tratado sobre e1 registro internacional de obras eudi.ovisua-
1es de gi.nebre de 1989, Lt!l,0.e1ac:16n sobre derechos de autor. 
Bditori.a1 Bef::lnge, ~áxico 1993. ~- 211. 
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A1gunoe autores hab1A.n sobre un derecho cinematoPTáfico 

ya que. 1P.B 1e~is1acionee han ido sur~Pndo en diferentes pa~­

ees. y se han incrementado 9oco a uoco. 

La 1eFis1eci6n cinemPto~~fiCA es~á forme~a nor e1 conjU!! 

to de normas jurídiCAS que revu.1nn 1ea ooc .. ivi.~.e.,es de 1.BS emTire­

sas de distribución, ~roduccí6n y exhibici6~, así, se considere 

no sólo co~o un~ obrA cre~d~ artístic~ e ir-~e~ectuai~ente, sino 

que ta.mbien como unR mercP.nciP que ti.f!ne 1.\'!'l "~1..or de uso y de 

cambio. 

En diferentes neises Tiode~os ver como a.nnreci.o el. :f"i1m, 

recht, en ,.1.emP..nin; e1 Dirit.to r.inemei.totTr..;fico en 'Ita1iR, a1 tie.!!! 

~o en ~rpncia se hace mRs un~nime ei críterio nPra considerar 

un Droit du cinemR. 

LA. i!!'!>OrtnnciF\_ que hA R1cAn7.edo ~stP in..:i•.tstri.A hR nrovoc.!!. 

do 1e necesidEid de uroteP.'er 1a obre cin"!mat.oPTPf"i.cA• a.1 titu.1Rr 

de 1.os derechoA, de cuRLciuiPr situnci6n nue t:-•..1-'.ti~rn nerjudir.J\.r a 

1ns mismo~. TrátAn tambi~n de e~tPb1ecer si e61.o a une ~ersona 

ya eea e~ta física o morP1, ouade ser titular del. derecho de au­

tor '1' a1runoa coneirler:"!n co'Tlo tiTnl.nr n1 roT"Oductor. Sin embRr~ 

ningu.nn RC1P.ri:t e1 TlOr qud nuede ser ~l. '1Ui.en tenpn e e te ñerec~o, 

e1 ~nico Rrpumento es que sin su anort~ci6~ ~conómicR no existí~ 

rín 1a obre cinematovráricR. 
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CAPl:'rULO 'rBRCBRO 

NATURALEZA JURJ:DICA D~L DBRBCHO D" AIJTO't 

SOB.... LAS PBLJ:Cl7LAS 

D.1.rante e1 nreaente can:ít.u10. hA.remoa un recorrido por 1ae 

diferentes teorías que ~ueden o no atribuir1e a1 productor de 1es 

pe1ícu1as 1a cuP.1idad de titu1ar de deredho de autor. Se€"'in 1os 

diferentes pÜntoa de vistr como se crea una controversiR nor SA­

ber Si 1e correaoonaen a d1 o a1 di~ector de 1R misma. 

Veremos cnmo se AdAptR nue~tro sistema e R1P'\ll'la de dstPS• 

así como también. vere~os si se ~uerlP- consider~r o conceder date 

derecho a una nersona mora1 o si de ie conceden aó1o y unice.mente 

derechos conexos a1 ~roductor de 1a pe1ícu~a. 

Loa estudios son vistos deede muy difer~ntes nu.ntoe de Vi.~ 
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ta de 1os diferentes autores., al.RUDOS coinciden junto con su l.e­

gisl.ación y otros nO están de~aau.erdo., se encuentran incl.uao l.oa 

tipos de--Corri.entes~-~~~ e.xi.aten como son l.a. ElnP.'1osa.i6na y l.a l.a­

t:ínn. 

l.. 'f'RORIAS QtJE A'l'IUBUYBN LA PATBRNIDAD AL DIRBCTOJt DR LA PRLIC!! 

:LA. 

La obra cinemato~~fi.ce es una obr~ artística oue es rea­

l.izada en co1aboraci6n., 'ata se encuentrP prot~P.°!'dR oor e~ dere­

cho de autor. 

Las f"Acul.tadea o derechos <tue se otor.e"an A 1es oeraonas 

que '!JA?"ticinPn en l.P el.1=tbors:tcidn de unA oe1íc111A son di"f"erentes., 

puede decirse que. a unos l.es corresoonden 1os der&chos de cará~ 

ter moral. y R otros. el derecho de cPráct~r necuniPrio. 

~l. derecho m~ra1 que se concede• consiste básicAmente en 

oponerse a todo tino ñe deformación y a todo tino de '"'1llti1Ación 

que se intente h~cer a una oe1~cula. Los derechos necuniArios de 

que se habl.a consisten bqaicPmente en el. hecho de que se ouede d~ 

cidir e]. modo de exnl.otnr y de usar l.P obra. se ouede ir ~et~rmi­

nando aep:ún el. nrooósito de lu~ro que ten~R. 

Se ha trAtAdo de deter~inRr qui~n es e1 titulP.r ~e1 dere­

cho de Autor. teniendo que tomPr en cuentA si es el. ~utor intel.e,g_ 

tual. de l.a obrP. ei hubo o no oarticipAci6n de tino artístico nor 

parte de al.f.;'Ún ~arr.ici~~nte de 1A obra. tenemo~ así que existen 

corri~ntee en 1as que se 1e otor.P'a e1 derecho dll3 a.utor a1 oroduc­

tor cinematoR:ráfico- y en otros paises se 1e otor~B Al. director 

de l.a pe1ícu1a.. 

Por 1o que oor s:thora nos re~erir~moa ~ l.a teoría oue aelil\.fn 



naxio1a y Le~o sip.ue nuestra trAdicidn 1at~na y que es: 

"Se reconoce co~o autor de 1R obra 

cinemato~á~iCR a 1aa uersonas ~íeicas t~ 

1es como e1 director-realizador. 1os aut.2. 

rea de1 ~r~mento, 1os Adaptadores, 1oa 

R.utores del. p.ui6n o di4.1-oPo y 1.os Pl.ttores 

de 1as co~nosicionea musicq1ea con o sin 

1etras creadas esoeciR.1mente nara est?_ 2. 

bra. A1 pr~1uctor se 1e reconoce u.nic9men 

te 1os derechos oatrimonia1es en virtud 

de una cesiQn nre~1ntA o 1e~~1 de estos 

derechos". (47). 

Pero en ~enera1 oode!!10B decir. que se 1e nieP!'~n ae.antn es­

te corriente cualquier tino ~e derecho R.utorR.1 a1 oroductor. ya 

oue 1a descripci6n que se hace de 1as uerson~s R ~uiene~ se 1es 

conceden e~tos derecho·~. 'f"i~nen una Rcti.vid""d creadora e inte1e_s. 

tua.1. R.ctividR.des ou~ e1 T'l~-:>du.ctor no real.iZP, ya -:JU'? SP. enf"oCP 

a 1A ACtividPd admini~trativR.. 

2. TBORrAS QUB CONCBDBN LA Tr"TULARrDAD DRL DlABCHO mr Al:l'l'OR. 

Para hab1Pr de 1a ti tu1~rirlnd de1 derecho de e•_Jtor o•.te 1e 

corree~onde e1 nroductor, oo3emós decir que se h~b~a tqmbi~n rle 

1e tradición Rn~l.oaejdne oue es 1e oue ~e concerle este derecho. 

"~1 titu1a.r orild.norio de 1a obra cin~ 

mato..,-é~icp es e1 nroductor que aún no a.!_ 

ende art!sta ni creador ea e1 prov~edor de 

medios materia1ea y coordinador de 1~a es-

(47) Gexio1a y Lavo, ~du9rdo. On. Cit. p. 195. 
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ftierzos de1 director rea1izador. de 1oe 

Putores ~@l. RrP!"JJDento y d~ 1os de1 PUi-Sn o 

diá1o~os y 1oa autores de 1as comnosiciones 

music~1es ngrA 1.op-rar 1e mat~riP.1.i~aci6n de 

1e obrA'". (48). 

,,..ouchet. nos dice que 1a 1ey ita1i~nA rle 1941 tJOS'!!'á s:o1.u­

ciones que permiten que e1 qanecto Rrt~stico y e1 t~cnico de unP 

obre. se nueden cor:.ci1iar .. Dichf! 1ey atribuye a1 nroductor 1-=>s d.!, 

rechos mPs i~nortant~s sobre 1a uti1ización de 1a tJe1ícuia. es 

decir. 1os ~spectoa econ6~ic~s v ae ey~1ntaci~n. 

Piola CAse11.i nos dice qu~ a1 nrodnctor P1 q'.ie 

han c~ncedi~o ~erechos in~~1ectun~es y se la cnncerlen unica ve~ 

elusiva.mente e1 derecho q1 Fozo econó~ico de 1.a obrR, y nos dice 

cp.J.e t 

''~At"" f<=0cu].t.r-r1 de1 n!"'oducf':or surP'e C.2, 

mo resu1tgdo de un~ c*'tsión. C'!Ue es 1o CO!! 

secuencip nssturA1 y 1Ó~ic~ de 1as rel.nci.2. 

nea de 1ocPción de obra entre e1 produc­

tor y 1oe coautores". (49) .. 

Por 1o oue se trPtA de exn1icPr e1 nroductor no tiene ni~ 

QU.na ectividPd inte1ectu~1, só1o administretivR. 

Podemos heb1nr tambídn de que 1.n obra cinemato~Á:f"icA fo~ 

madA por e1. arte. 1a técnica y 1R industria R1 estnr conpenetra­

das forman un todo, el. cunl. se vue1ve insen~rPbl.e narA. qu.e és'f;:a 

eyista. CapitPni nos dice que 1~ obre ~inematoeráficA si no tiene 

(48) qa.xio1~ y Lapo. ~duardo, On. Cit. n. 196. 
(49) ~ouchet, c~rl.oa. y qadee11i. Si~frido A ... :ros derechos de1 

escri.tor y de1 art:!at,,., ~dicionee Cul.t1~a Hisnánic,..,. cuader­
nos de monoP.Tef:!:-.s. 11.•Adrid. 1.953 .. n .. '03 .. 

74 



ni uno ni varios MU.tares. tiene un ~roductor y une aeri~ de co1,!!; 

boredoree. y dice •a ~1.euno de 1oa cuP1es por su re1evPnte nAr­

tici~acidn. es justo ~ TI&r~inente reéonocer e1 mdrito de sus re~ 

pectivae co1abor~cionee. más que atribuyendo a 1os mie~~a una 

cua1idad abstracta c?ntrRrio a 1a rea1idPd de 1~s cosas. con una 

adecuada. concrete v eficéz tute1a de sus ~ntereses m~r~1es y ma­

teriR~es". (50). 

'Por 1o tanto TJOdeT!".os considerA.r que e1 nrodtactor siemnre 

ea una. narte muy imnortante dentro de1 derecho. 

Loe ~roductores ereu~enta.n tR~bi~n ei hecho de que son e-

11oa quienes tienen 1a in1ciativa rea1 y genara1 para 1~ e1abor~ 

cidn de 1e ~el~cu1~ cine~Rto~r~ficR. son e11oa nuienes e11.Pen a~ 

toree. t~cnicos. vivi1~n y coordina1 a1 mismo tiem~o e1 trAbPjo 

de ~atos. son auienea ~ronorcionAn todos 1oe e1emen~~s MRteriB-

1es y de ..,romocidr. -i'°' 1.,,. TJe1.ícu1a, nor 1o que pued"!n '1ecir aue 

e11oa a~ tienen un~ ectiVid~d inteLectuAL y nue son ~erticinAn­

tes de 1A ACtivi~r~ crep~ora. y ~or lo t~nto. nueden tener e1 t~ 

tuio de autor. 

Otro ae~ecto ea eL que e1 nroductor e~ quien diriPe 1A ~r~ 

ducción de 1a ne1.ícu1Et y aue nor 'lo tA.nto es e1 editor de 1A ere!:. 

cidn así como e1 dueHo de 1.a obrR. Se nuede dec1r aue se tr~tA de 

una obrF.1. nor encRrPO en 1a cuA1 todos se encne"!-tren , i'"'-'dr:>a 'l)Or 

un contrato 

3. SrSTBMA MBxrCANO. 

Podemoa considerar aue dá.rítro deJ..~.'der&-chn internqeiona1 

xiaten VA.rias tesis. 1as cua1.e~ ~9~;;_~.~~~e;{.~---~a.P8:~ífiC~~e?ite :-,.. 1a 

(50) Mouchet, CAr1os. y itadael.:ii· !=;~e:fi..~d~"··A~~· ~-~· ~it ... ~. °'Q4 y 305 
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obra cinemato.er~ficR y oue como dice ~sYto1e y LPr.o inc1uye ade­

mas R 1es obr~• audiovisueles. 

"1) Le. ou-:. atribuye lA condición de autor 

de 1P obra P 1P ue rsona del uro.;uct'>r 

c~enera1~ent~ ner~on~ juríñicQ): 

2) T..e oue recon".lc~ Rl. uroductor como un 

COAUtor; 

3) La oue reservA 1~ R.utorÍP de 1..As obres 

eudiovis1.lA1P.s r 1..~s uersonl"t.s :f":ísic~s 

oue 1e crean a.drr.iti.endo en todo caso 

el. -nrodttctor '!"'lttedA tener ':!] CArÁct.er 

de ti~u1Ar deriVPdo o de cesionArio 

de 10S derechos UAtrimoniA18~ nero nun 
ca 1n cP1.idP.d de "'utor••- (51). 

Nos dice oue en el ~mbito de1. derech~ R~eric~n~, existen 

varia.a O"Ociones en CUPnto A nuien sA uuede conslderPr como e1. t.!. 
tutl.a..r de 1..e obrA ~inemRtovrRfic~. ~ ~rFentin~ se 1.e con~iderR 

a1 Tlroductor como un coautor de 1A. nPl.ícul..,.._, sin embar470 no ea 

así en otrPs 1.~r.~a1Rcion~s. nor ejemul..o en Perú, don~e no~ enco~ 

trRmos con 1n esueciricacidn de que só1o se 1..e reconoce como e1 

ti.tul.ar de los derechos necuniários que ryued~n o se~n P"enerRdos 

no:- 1R obrP. 

Podemos hAb1ar ahorR de nuestro aiatemP. Nuestra Anterior 

1eeis1F.tción dec{Pt sobre 1P- titul..n.ritif'rt de 1.oe derecho ñe A.1.lt~r 

era ~ue nue 1e corresnondíA. al uroductor tPnto ñe cine como de 2_ 

br~s pudioviauP..l.es, y así 1,..., sP.i'iP1PbA en su. Artíl"u1o 59 que de­

cías: 

(51) ~axio1a y LA.e-o, ~duArdo, On. Cit. "- 196. 
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AR'l'YCULO 59.- nLes ~ersonas -n:eicas o mora1es ~ue 

tJrod•.lZcon ttns=t obrA con 1a oRrtir.ineción 

o co1Pboración eaoeciA1 y re?!'!'UrleradA de 

una o VPrins oer~onea. P.~zerÁn res~ec~o 

de e11aa de1 derecho de autor. oero de­

ber..\n mencion~r el nombre de sus co~P­

borPdorea .. • ( 52) • 

'Podemos n1Pntepr 1os ñiferentes ountos do Vista de diver­

sos autores sobre el hecho de que &R necesArio 4StAb1.ecer. qui&n 

ea e1 titu1~r de 1.?s derecho de Autor de 1P obrA cinem?toP.TP~ice 

y si es RCreedor dé este derecho el oroductor. Jt'uchos PUtores 

consideran que e1 Autor debe de ser en replid~d quien sea e, cr~ 

dor artístic~. no s61o 1.a nereonR que se encPrP"a de AdministrP-

1A produc~ión de 1.e oe1ícu1.P.. 

?Jl'ertín~z l:fu.iz nos rlice que ••e1 oroductor ti@ne der4cho nue 

se 1e h~ cedido sobre e1 fi~m. ~1 so~o decide 1P re~roducci6n y 

1e exhibiciónº. (53). 

Por tal. motivo es muy di~icil. deterr-iinAr nuien hubierP u2 

dido ser 01. tit111.~r y ~uien arA en rPn1 ided e1 l)T"Oductor. '?ero A_!! 

tua1mente en 1a nuevA 1eHiS1Rción 9odemos est~b1ecer y determinRr 

quien 9osee e1 derecho morA1 de 1a producción cinemsto~áfi.c9 co­

'TlO se aef'ia1P en e1 s:trtíc~-11'"> 97: 

"Son Atttorea de 1~s obrAs P~.ldiovisu.E'1~s 1 

Y. ~1 director rea1i7.Rd~r: 

(52) Ley ?edere1 de Derer.hos de Autor, de 1º56, ref. Pn 1963,n.25. 
(53) lJ'a..rt:Ínez "rtuiz, Wis "'ernpndo, Loa derec'tl"'le de autor eobre e1 

fil..m cinematográfico, ~eviatp de derecho merca.nti1 Vo1. "'l(L1Y 
No. 105-106, ~Rdrid Bspa.flA, 1967. p. 17~. 
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TI. Los autores del BrRUmento. AdPntPcidn 

o puión o diÁ1o~; 

YTY. X.Os autores ~e 1as com~osicionee :nusi­

ca.1es; 

:IV. 'R1 f"oto.crref'o. y 

V. Lo5 J:1tutores de lAs c""ricaturas y de 1os 

dibujos animPdoe". (54). 

~StA 1']rimerP ~Prte de1 art~culo nos dice ~ue se considera 

P1 director y demás en rea1iñ""rl como e1 titu1er de1 derecho de 

autor de 1n obrR cinemptop-r~:f'icP. ya q•1e aon 1.oe f1U9 'tienen nne 

verdader"" ~ctividnd creA~ora. 

"Por 1o tRnto norle~oe obe~rV'!"lr que el nroductor estP con~~ 

derRdo cQmo 91 titu1Ar de los derechos pAtrim~nin1es de 1P ne1~­

c•.t1P. 

A"<TrcnLO 98.- .. ~e e1 1']roductor ne 'la obr~ audiov:l.sua1 1P 

persona físicA. o morA1 qt.l€! tiene 1R inicie.tivP. 

1n coordin~ci6n y 1A resnonsnbiljd~d en 1R 

Por 1o tanto ood~mos conRlderPr que nuestrA Ley y en bRS~ 

a 1n misma nue~t'>-0 derecho ~exic.,.no si~~e 1R corri 0 r.te ñe ~~nsi­

derar P1 productor como ti•.i 1nr de Loa dPrechos 'P''H~1.lrliRrios T'!<:!ro 

de ninm1n3 menerA como cre-<l~r de 1- obrR inte1ec·u~1~~nte h~­

bl.ando -oor 1.o que nos dice en suR Art~culoa Q7 y 98. 

4. 'rl!IO>UAS QUE NrB<>•N A LAS PBRSCYNAS MORALBS LA coNDrcroN ug 

A~R. 

~ miestro derecho. q1 hPbLAr de uerRon11s di.sti'!"lP"ltiml'>A a 

(54) TAY ?ederA1 de Derechos de Autor.1996, D.0.~ •• p. 49. 

(55) ~derel. de Derechos de ~utor.1996. D.n.P •• ~- 49 
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1a ~ereone f~eica. oue ~odri..emos tambien 11emer ners1na jur1:dicA 

indiVidua1. y a 1as personas morR1e~ que -aueden ser 11a.mades ue!: 

eonae j~dicae co1ectives. Por tanto e1 hombT<e constituye a une 

persona fi'.'.eica, y a 1os entes cre~dos ~or e1 derecho son 1RB ~ª.!: 

eones jur~dicae ?o1ectivRs o ~erson~s ~orR1~s. La ~ersone mora1 

se constituye asociand~se con ~tras ~~rR un f"i.n 1~cito, con suj~ 

cicSn a ~erecho. 

TPmbián ea to.:!a unid .. d orP".,.nicA resn1tqnte 1'e una co1ecti­

vidRd or.izanizada o de un conjunto de bienes '9 00 ra. el. 'l.OFPr'> de un 

f"in social., d11rRb1.e v ':')ermanente y oue e1 estRdo 1.e reconoce ce­

pacidPd nerA tener darechoe y obl.iP-"Hcionee de RC\.terd~ A'l. derecho. 

LA.s ~ersone~ morples se hnn 01. .. s~ri~Rd~ trP~~c1on~1.m~nte 

necesarias y vo1,tntAriea, 'l.AB -ari."!1erRs son i~s qu.e se c-:>nsti­

tuyen -aora 1r r~aLizQci6~ de1 fi.n de1 ho~bre y 'l.Rs eenun~ns ~Prp 

eatis~ecer 1a necesidPd ~ eup1ir 1a d&~iciencia de escasos medios 

y obtener un mejor fin. 

I~acio !';e1.indo r;á.rf"iae nos dice que"1a "Oeraona moral ti.,!. 

ne 1oa mismos derechos de cua'l.ouier nersona :rísica T)ero con exce1! 

ci6n de1 estPdo ciVil. o f"A'"'1i.l.it"r". (56). 

Podemos conei~erAr que ]P ~erAon~ morA1 existe, es cre~da 

~or a1 derecho, des~e date punto de vi..stA ~nc~ntrAmos en e1 der~ 

cho f"re.nces dif'erentes teori.ea q1.1e 1e ni.f!FSn 1A con.,icidn de l!U­

tor al. nroductor eine"TlAtOPTÁf°ico. 

Patai11e. es uno de 1oe autores que niA~ q una ~ersona 

(56) na1indo Ga~~ias, YlnlBCio. T>erecho civi.'l.,~clitoriq1 Porrúa s.~. 
M4xico 1987. !>• 340. 
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morA1 e1 derecho de Autor. besado nrincipaL~ente en e1 ounto de 

vista de 1e duración de1 mono?o1io. Y dice: 

"o::;e da cuentP que si e1 estodo ha de 

ser consi~erAr\o c~mo eL autor directo ~e 

1ge obres ~.._te lf1 h? encPrjlZ'ado y- qu.e hA.ce 

e jec1JtPr bp jr:- su di reC"ci6n, serR .P":)r?oec 

ed"""!i tir Ol.te ~·.1 der~r.i...,o es -:>ernetuo comn 

~1 mismo. ~o aue se c~ntr~dice con 1~ 1~-

mit."'lci6!'l ñe d•.1rAc:i6!1• '"lUf!I es urinci..,io 

f'ttn'1-'T1entC'!.1 ri"- nuestr~ 1.eP"i.s1Rc-i.6n ( f'r~ 

ce SR). 

~L e~taC~ ~ebe ~er r~r.•e~n,P~o co~~ un 

mero edit~r o un cesinnPrin ~e 1.os verdo­

deros f'"..l.to.res o de l.os herederos de 1.os 

mi"lmos ... (57). 

Por 1o nu~ nos dice ~ue só1o un 1e~is1Ador TIOdriP conceder 

a1. a~tP.~~ su cP1ir\~d de a._:tor directo y -oersonA1 sobre 11"1s obrRe 

que ha diri~ido. nA~Pdo o inspirado. 

l-fuard nos dice nue se tendrii:o que tomar en cuentP.. ].q ,.,er­

sonA1id~d que tie.ne e1 RUtor. ya que nuncA. se raR:1amento es,,ec:(­

fica.mente c•.tendo e'l creador de una obrR Rea unR ner!:"one. ...,ora1.. yq 

que UnA nersona mora1 nuede tener e1 derecho de 1a obrA oero éste 

derecho no !>roviene de su nroniA crePci6n artística. n~tnc .. tF!ndr~ 

as~ una condición de autor. 

Desbois nos dice oue uor su mis~a nPtura'leza y cPtiaPd que 

tiene de nersonas ~orA1es no nueden ser investidos con e1 titulo 

(57) r.erard. Peu1-DAni.&1• On. Cit. p. 70 y 71. 
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y 1aa nrerrógativas de autor. 

"Adn admitiendo 1R rea1idAd de 1as ve~ 

sonas mora1es y 1a autonomía de su ~etri.­

monio. es necesario convenir que 1P rert~ 

xión. 1e decisi6n y 1a acci6n, no son he­

chos person!".l.es de l.as mi.enu"s• pues viven 

una Vida de ~restRdo. y se 1Ps trátR como 

si ~ens~r~n, quisieran y obrPre.n por s~ 

mismas ... (58). 

~ato es con re~erencie de que 1oe derechos de autor só1o 

se derivan de 1a creación inte1ectn.1. de 1a obrA• siendo qui! unfll 

sociedad o asocipción no nuede creAr una obr~ si no es que 1n ~ 

Ya a crear uno o VArios de sus representAntes. ea decir, quP. 1R 

obra será creade de 1R ~isma manera por sus intePTantes, perso­

nas :f'ÍeicPs. no serP cree-ci6n de 1a nersona. moral.. 

LAs personAa ~oreJe~ nor tRnto, no nuerlen s~r creqdoras 

de obras que son de1 espíritu. s61o que en 1~ 1evis1~ci6n exis­

tiera una. figurA ficticia. de tal. mRnera que se nudiera st..t~oner 

que una ~ersonp morP1 pu.diere crePr unR obre del. esn~ri.tu. 

Por l.o que !JUede concluir que l.t"s 1JereonA.s morPl.es n" TJU!!, 

den considererse sino co~o ~eraonAs oue son c~nceeion~rias de 

1oe verdaderos creadores de 1e obra cinemotOPT~~icA. 

Otro jurieccnsul.to Lerebous-'Pi.geonniere. a~~ite que 1es 

personas more1es pueden tener 1e cate~o~a de autor. ~ero nara 

que se de, deb~n de cu.m~1iree a1RUnoa requisitos. ~ero sobre t2 

do 1a aip:uiente hipoteaiss 

(58) Gerárd• Pau1-Danie1., Op. Cit. ~- 72~ 
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"Una sociedad rle producción uni.ca~ente 

'9odrie 'Dresumirse q_ue reunen 1..P ca11.ded de 

autor en 1a hin6tesis en que 1..os cread~res 

de 1A obrA ~ermRne~ier~n vo~untQrirme~te i~ 

norPdoA• de mqnera que ~stA se nubl..icPra e~ 

c1usivamente bl'ljo el. noribre de1 uroductor 

sin hecer 1.e indicación en 1P nub1icidqd e~ 

rRcteríaticA de 1n edición de 1~s no~bres 

de1 1ZU.ioniatR. de1 diR1o,euístA o de1 comuo­

ci tor de 1e 'TlÚsica.". (59). 

~or 1..o tanto ~odemo~ considerar que cuA1quier escritor o 

A.utor de una. obra cir..em~torwr~ !'"icn puerle desurPnderse de sus der~ 

chos ~ecuniP-rios. ~ero 1..e aerA muy dificil.. que sól..o. renuncie 

sus derechos ..,nrP1.es sobre a'!.1 ryro"".tiR obrP. que renuncie a SP.r e1 

verdt"':!ero AHto.,.. de ést~. 

A•1noue uue.de d"'r~e P.1 cnao rle qne iie l'T'PnerA vol..untarie él 

miarr>o ha.va ~ecidido nermAnecer en el.. t=tn6nimc.to. "9ero estP aitnP~­

ción nuedo cambiP.r con e1 s61.o hecho de que e1 Autor cambi.e de .2. 

~inión y dar.id~ Pntoncea rec1~m~r el.. dP.r~~ho aue tiene sobre su 

obrn oor 1o rp1P. •1n~ ~ersnne mor~l. q11e hAv~ rap'i_st-ado 1f:'I obrR C.2, 

mo suya o sólo con su nombre. uuede ueriier l..P. condición de autor 

en e1 mo,,ento que e1 verdRdero creador de 1.p ne1:!cu.1..a decidP re­

c1nmar y revelar oue ái es el cre~rlor. 

OtrR teoría es 1a que mRnejR ~inert. ~ue nos dice aue 1as 

person~s mor~1es cnrecen de sentímiento~ afectivos. que en re~1~ 

dRd no son ~eraonee que uuedan sentir al..PUD do,or o eu:f"ri.miento 

(59) G~rerd. Pau1-Deniel.. •• Oo. Cit. n. 73. 
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en su. a1.m.a., ya que ce.recen fisicamente de un cuer-oo que 1ea nue$ 

dar eata seneeci6n. 

Por 1o que t!ebemos de tom"u- ~n cuentR l.e. si tuaci6n nue T>r.!. 

va1ece en e1 sentido de que son 10e nersonea "f"ísicaa 1As que ~u~ 

den ex~eri~entar emociones. sut'rimientos., es decir. 1ae únices 

que son capaces de tener una m..;nta1.irled tP.1 que sean c9-pqcee de 

crear u.na obra inte1~ctu~1. La ners~nn morA1 en e~t9 ceso no no­

dria rea1izar una obre de1 esníritu., s61o nodrÁ tener derechos ~ 

trimonia1es. 

5. 'r'.BOR:IAS QUB S:I RBCONOCBl< KSB DRRBCHO. LOS DBRBCF«)S CIONBXOS. 

Diferentes 9Utor9s nas h~b1Rn de aue nodriP- r.onsiderll'l.rse 

a un.e. persona mora1 como titu1Pr de éste derecho. ~demos ver 

nor ejemn1o a ner~or.e.s COTO Poui~1et. qenne. qenouerd. MPi11Ard., 

Copner., a~e nos dicen aue bÁaic~mente. esto se nodrÍR dar si se 

determinnra c1Ar~mente si 1A nersonA ~oral. t~n~ri~ unq ~ur~ción 

determinadR 1a. 1ey nos ñeberín BE'ñR1Ar c1RrA.mente si eet~ deter­

minada 1a dur~cidn de una sociedAd y ee tomnrA P.n cu~ntR que s~ 

ria titu1ar de1 derecho uor cincuP.ntA Años. incluso en ~1 ePS~ 

de que sea nermflnente. en otro c~so nu.ede ser que- nerdure 1os rl!!_ 

rechos., inc1uso cincuentR años desuues de 1.~ 'TT\.lerte de1 ú1timo 

de 1os socios nue havnn tP.nido 1ue-Pr en e l. mom~nto de 1.a mtb1.j C.!!_ 

cidn de 1a obra. 

"1"ai11ard noe dice que a1 no existir una. uereonP. f"ísicfl Que 

nueda ser titu1Pr de 1os derechos ~or cincuent~ a~os y que aus h~ 

rederos te?Ul!en ei derecho dur~nte otro pel"'"i.ódo iP.Ua1., nara 1a.s 

personas more1es sd1o debera de tomArse en cuenta e1 Primer peri~ 

do., que COIDlll'lZar~a a tomarse en cuenta desde 1R nub~ic9cidn de 

1a obra.. 
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Loe derechos conexos considerPn a 1~s ~ersonRs que sin 

ser verdP-deros autores. sin que reR~icen en verdnd unR ectividRd 

inte1ectuai. son 1os que den a conocer 1a obrA que en verdAd es 

una creaci6n inte1ectua1. Rntre éet~s ~o~emos inc1uir a1 uroduc­

tor cineme.tográf"ico. ye. que ee.llS1 'lUien 11e~ a cabo toda 11" CA!!! 

pafia para d~r a conocer 1e oe1~cu1a. reA1iza toda la uub1icided. 

1e cuR1 nueae ser neriddica o nRrcia1. 

~ara 1os nroductores de 1a ue1~cu1~ cinematonr4f'::l.ca su f'u_!! 

ctón es de Vit~~ imnortPnciA• YR ~ue node~os c~nsiderar que ee ~1 

ouien reQuiere de disnon~r de P-Tendes invPrsi~nes, 1as cu~1es se 

tienen oue resp~1dPr con un~ mu.y imnortAnte or~RnizRci6n ~ara que 

nuedA ~1evqrse a cPbo la obrA cinemAto?rárica. e1 anoyo t~cnico 

oue tienen es muy imnortAnte a1 ~~~?, nue l~e~~n R eer imnresci!! 

dib1ee en CUR1quier nrod•1cci6n. 

~a por esto que los nrod•.tctorea S'J.ri'Z'en dentro tie nuestro 

derecho, tratRndo de obtener oarR s~. 1es nrerroPRtiVPs v dArG­

chos de autor, sin embRrP-o se hA 1uchado nor que se establ..PzcA 

aue 1oe productores tienen 1os derechos conexos. y as~ 1o consi­

dera. 1P. 1ey. 

La RCtiVidPd de1 'QrOdT..tctor M'.lChRB veces lJUede ser confun­

dida con unR RctividAd unicA y exc1usiVPmente AdministrAtive e 

~ncLuso técn~cR. nero ~odemos obcervar e1 hecho que. nos hACP. dR.J: 

nos cuenta de que el. nroductor es quien se encPr¡P"a de partir de 

un~ idea ori~in~l o sohre rletermtnAdo temP 1.it.er~rio. seleccionR 

A1 director que pueda 11e~~r a cRbo LR obrq como ~1 1e ha imPP"i­

n0do, sel.accione. a quienes inter-oretA.rán su pe1~cu1a.. a 1..os mu­

sicaliZadores, s1 ~''UionistA. pPre f"ina1.mente tener un nroducto de 

un tema que 41 mismo el.i~io. ea une ~n 1abor. nor 1o que se ha­

bla de que se tiene un derecho conexo res~ecto de 1a pe1~cu1..R. 
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CAPXTULO CUARTO 

ll:L ~DOCTO'< COMO 'l'XT'ULAR DRL DRRBCHO 1B 

AUTOR DB :t.A OBRA CX~ATOGRA?ICA. 

~ara rea1izer éste eAtudio que es 1~ bRSP de nuestrP te­

sis tendre~oe en cuentR los direrPntes Rsnectos nue desc~ibirRn 

a1 productor cinemPtorr4~ic"=", RSÍ como tP.IT'bien e1 hecho ~e a_ue se 

1e conaidererÁ como titu1ar dP. un derecho. e1 cua1 se ene1i?.RrR 

ai 1e corres~onde o no e1 derecho de autor o si 1e corres~onde e1 

derecho conexo A1 derecho de autor-

Nuestra 1eP1e1ecidn nos describe actue1mente quien será 

ei titu1ar de1 derecho de autor de 1a obra cinematográ~ica• se 

ana1iza.ra ~aso a ~aso ~a t'Uncidn que ree1iza e1 director y e1 nr2 

ductor cinematográfic~. 
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Trataremos de AnP1i~Rr l.a 9Cti'V'i.~ad intel.ectUA1 y art~at,!. 

ca que ree1iZe el. ~rodt.t.ctor ci.nemPtorrRf"ico. 

Los uroductores hRn •1ti 1.i?:Ado V'P'!""iOs arPUmentos ~ara no­

der conae1ZUir 1es nrerrop.Ptivea y e1 t'!:tulo de derecho de tr1tor. 

~n orim~r l.u~Ar to~PreT.OS en c~entA 1a activided que reA­

l.iza en l.~ el.eboreci6n de 1a pel.~~~1a. ya ~ue un ~roductor 1o ur~ 

mero que hace es e1e~ir un tem~, e1 cual. daseR reAl.i~Ar l.o ~Re ~ 

~egedo a su idea. pare noder 10PAr esto ea necesArio oue e1 nro­

ductor cuen~e con Loa medi~s neces~ri~~ econ6-icAnen~e hRblRna~. 

ya r:tne unn ne"t:!cu1A. rec"!'tiere r1e una j_nversi6n muy f'11erte. y n., 

s61o esto, sino que necesite tRmbien tener un ~~n R'DOYO a n~vsl. 

tácn~co y una enor-1e orr~~iZPción. 

~l. conf'1icto que se crer ~PrP T"Oder obi:ener e1 titt.t1.o de 

autor surPe ~enera1m~~nt<:! e~tre e1 a·..1tor de l'!tPnerA. cre8tiva y el. 

productor, ye nue 41 ArP-1menta que e1 hP.cho ~e e1e~ir a un dire~ 

tor con el. aue ~ueda ponerse de Acuerdo ~arA que se uuedR obte­

ner e1 resul.tedo que dese~ de l.~ obre ~ue h~ e1e~ido, c~ntrRtar 

~ 1os PrtístAs, a Los t~cnicos. correr 1os riee~os fin9.l'l.cieroa. 

mRterie1es y comercin1es, imoLic.,.. dP!?TJLeHar unn o-r~n 0ctivirlRit 

inte1ectu~1, l.a cual nretende utiliznr como arPUmento de que tA~ 

bien 41 rea1iza una RctiVi.dad ínte1ectua1 y persona1, nara que ~ 

sí oueda ser titul.ar de1 derecho de au~or. 

'Sl. nroductor pu.ede ser tRnto un~ persona. f':íeicR com'=' una 

neraon~ moral., ~or 10 ~enera1 podríamos hnb1Pr de DersonR~ morA-

1ee. yP aue 1ae inverAion~A son muy PTAndee, por tanto ee ~1Bnte~ 

e1 conf'l.icto en e1 hecho de que si un~ nersona morAl. nuede ser o 
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o no t:l.tu1ar de1 derecho de ~utor. 

Si 1a sutoria se 1e otor.R'"f'I s:l.emnre P. 1os cre~dorea de 1.a 

obra quienes ~or 1o penera1 son eiemnre ~erson~s ~LeicRS, ~:Lene 

1R titu1P.ridRd de 1a obra ori~nR1~ente, ~rincipR1~e~te hablamos 

de 1oa derecho a mora1ea, ya q·.ie nor 1o eener,:,.1. ce 1ebr,:,.n un con­

tr~to con e1 "Oroduct.or cinemato~Áf"ico 1"1- cuA1 1e ceclen 1Re re­

gal.iets que ~enera.1mente ~enera S'.J obrR, id'l en CRmbio recibe U!': 

~AHO o retr:l.buci6n en dinero ?~ nue e1 obj~to ~irecto del. ~Qntr!! 

to ea un dRr o hacer. 

As~ mismo, el ~roduc+or contrAta con l.oa Rrtístas ~ 1nt~~ 

!=)retes, l.oe t~cn:l.coa que comnrenden i 1u~inP.:c:l.ón, e"I_ 'Orr:>ceso 'ie 

l.a el.aborec:l.ón de 1R !Jel.:{cn1.n, 1PborPtnrio de revel.Ado. edición. 

dobl.aje en a1p:unoa casos. as~ comn lRB ~erA~nas que se enc~rpqn 

del vestuario, ne:l.nP.1dos v mpqui 1.1~je, se hPn sometid..., ~l. cel.qbrPr 

un contrat~ con e1 nroauctor a e~tqr b~jo suR ordenes. ~l D~duc­

tor se comnromete a c~mbio e dar el nR~~ ~e 1~s sumas nact~~RS 

en e1 1.UgPr y f"echAs sef'ia1ados. 

B1. productor tambign tiene que realizar di~erentes ne.vos 

para poder distribuir, exhibir. l.a renta de sa1as cinem~toP.T~fi­

cae ya sefU1 1os del. 1uP'flr y 1os de1 territorio en e1 extrP.njero. 

l.os dob1ajea par~ e1 CPSn neceaR1'"'i.o, y obedacer los horarios au­

torizados nor 1os de~endenciPS corresno~~ientes. 

'Por l.o tanto, e1 prod•.Jctor neceeítA real..:t.?.ar vPrios con'f;r!!: 

tos. el. de nroducción, exhibición, distribución, l.a exn!otación 

comercía1 es que ~enerR bene~icios econó~icos, con 1.os cu~les se 

obtiene 1.a recunerac16n de l.A inv~rsión ~ e1 nRP""l de las Tierao­

nae que interVinieron en 1R producción v ~osterio'nllente se obten 

dran l.Rs rep.a1iae que ~enera 1a ne~~cu1R. 
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-i:tor todas estas respons~bil..id~des que adqtiiere e1 ~rod~ 

tor ~retende que se 1.e considera como RUtor de 1e obra eine~a­

toer~~icP.• ~or 1o QUe ea neceeRrio aci~rar y definir ei á1 ur.2. 

ductor tigne o no rea1.mente una activ-:i.dRd in~P.1ectua1 verd~de­

re ~~re l..P creeci6n de ~ste derecho. si e1 TI~oductor de e1P.'1.l.nR 

m~nerP es n"rte de 1a crePri.dn prt~stic?, ya que ~or l~ ~eneri=U 

é1 es oui..en P.dt'1Ui'!!re 1os der"3chos .... ~dignte •tnR eesi-Sn roue se h,!! 

~e ~n s~ rpvor nor nPrte de1. crA""d~~ ~~ 1e ob~A, e61.o ou~ l.oe 

de:rechoA a. 1os ou·3 oor 1o «enerA1 renuncia e1 Ft•.itor de le oel...!. 

cuJ.a. es "' recibir 1-"s r"trAl.Íqs ve ..,,_¡.., R1 dnr 1.oa der~c"ios ~"?' 

RU o'br~ n".."'de~oei consirier"'r nue reci..,io un us:it.P'Os e1 c·t~1. -enerl"!._! 

mente ea únic,.,. -nor 1.o nue Al. dereC'h? de ~xn1o't""rl..n y f:O'Yhil:>i.rl."' 

~a de1 ~~oductor. 

!\T'.t.l'!1=1tr~ J_evi..slPridn habl.P. Act·.Jn1..,..'!:"?"'!te de mt'\.?1f!rA ro1P"'.'"P de 

1a situación que tiene e1 productor gn nu~stro deracho. no oc~ 

rre 1o mi.amo con l.os convenios int~rnpcionn.1es. 1.os c•_¡e1.~a -nor 

1.o generq1 conceden A1 nr~duct~r de 1a n~lÍC'.t.1e 1e titu1.P.r~dnd 

sobre ástA. ~ero no aciara bajo que caracter. si como titu1Rr 

de 1.oa derechos ñ:e nutor o s61.o como e1 re-or&!'!lentante de 1....,~ 

particinantee de 1P ne1ícu1.a.. o COMO e1. titu1er de 1os derechos 

oecuniprioa de 1A miemA. 

~or tel. situnci6n es necesario definir si tiene o no 1.os 

derechos y prerrogJ:t.tiVPS rle1 eutor. o edl.o si es e1 ti tul.ar .~e­

cuniorio de 1A obr~ cinemAtor.r4~icA. 

J.tr-ty all"'.tnos autores '1ue men'!j"n 1.r:ii si.tuaci6n de QUI'! -oue­

de ser titu1er de derechos conexos A.1 derP.cho de auto~. ·:y~-_que' 

dRn a conocer 1.e. obra a 1os demÁs. se enceirFan de .dif'undir1a .P.!, 

Et"Unos veces inc1.uso a niVe1 internaciona1. 
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B1 ~roductor. ¿Qu.idn es?. ¿Qu~ hece?. ¿Cu.á1ea son sus 

derechos?. ¿CUá1es son sus ob1ipaciones?. son l.as pra~ntae a 

1aa que trAtAremos de d~r respuesta. 

La base para ooder rea1izar una pe1~cu1e des~ues de 1a 2. 

bra ea e1 productor. de ah~ 1a im"Oortancia de date '00r& que '0\1~ 

da hablarse de una obra cinemetoPráfi.cA. ~ratare~os entonces de 

definir a.1 productor así: como ta.mbien cuti1 es l.a :f'unci6n aue re.!! 

1ize. 

a) DBPTNICION. 

Como 1o habíamos m~ncionado anterio'nn~nte en nu~etro pr~ 

mar cap~tu1o~ e1 9roductor es quien Rsume total.ment~ 1a resnon­

sabi1id0d de 1e organizaci6n que se re~uerirP ~arA elaborar una 

pe1~cu1a. es '1 nuien a uartir da uno idea ori,ltina1 imeVina un 

producto viSUR1. e1i"e al. director. quien se encar'8rá de que 

ea rea1.i.ze eu idea ori~ina.1. 1a cua1 ha sido 'Or&Viamen+e escrt te 

por un autor. el. cue1 a1gunae vacas participa en 1~ el.aborecidn 

del. A"Ui6n situación que no ea ~enere1, tambi~n es e1 ~reductor 

quien se encPr~a de contratar B 1os inté~retes de 1a m~sma. de 

contratar e1 ~ersonn1 t~cnico que 1ab~rqrá. 

R~v R1RU.na~ ~eraonae qu~ 1o ~enominan e~~~esPrio, ~ero 

sa..:eanowaky nos dice que es pre~erib~e rererirnos a ~1 como pro­

ductor, ya que e1 e!!!oresario aunque su funci6n eea semejante se 

maneja más esta denominación en e1 mundo de1 teatro.en ~oe mue,!. 

ca1es. (60). 

(60) Satanowky, Zaidro, Op. C:1.t. P• 2. 

89 



R1 ~roductor de 1a obra cinematoFré"f'ica, ~uede ser, t~n­

to una ~ersona r~sicA como unP ~ersone ~nrRL. Se nuede decir 

que penera1mente son ~ersonae ~orctl.ee, ~a que 1as inversiones 

que se hac~n son ~Y Rrandes. 

Ob6n León nos dice que es: 

"Que e1 productor ea nuien "PRtrocine. 

1n obra, auien auorta 1os e1ementos de 

producci6n nara que ~atR sea ~oeib1e. 

~ ~artici~Pcidn muchas veces no se con~ 

triñe P 1os asn~ctos nurRmente económi­

cos, sino que muchPs oc~eiones ea quien 

orgarrl.~e y contratA 1oe e1ementoe crea­

T.ivos, artísticos y t4cnico~. c:>urnendo 
Aqui e1 n1an+eAmiento de qu~ si e1 ad­

~uirir 1oe derechos de 1os creativos 1o 

convierten o no en autor de 1a obra".(61). 

La. l.eP."ie1Etción ecuµ, to ria.ns:.. de fine a.1 nroductor como ,.LR. 

persona n.A.tura1 o jurídicR que ~inencía y contretA e todas L~s 

pergones y e1ementos oue intervienen en Lp rea1i~Rci6n de LA ~­

bra cineme.tov.ráfica. Nuestra 1eltle1eci6n dice que es La ~~rsone 

física o morR.1, con inir.iativR. y reanonsebi 1 iñf.'d en 1n rf'!al..iz.,._ 

ci6n de una obre. 

b) l'<JNr.:roN. 

La f\J..nci6n báeicA que tiene e1 ~reductor es l.a de finan-

' 61> ~~aro~~&if-; :=:g~1a"mt~c~g~~=s~ºIn~~;.g¡~ro~:11:0%i?¡ª 
1a ~rotecci6n de l..oe derechos ~nte~actual.ee (de1 actor, e1 
art~eta y e1 nroductor),O.M.P.I •• Op. Cit •• ~· 212. 
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ciero y editor. estas :f'uncion~e. no jua+.ifioAn su intertie de ser 

e1 titu1ar de ~os derechos de qu~or. va que ea neceaArio qug 41 

recurr~ a 1aa p~raon~s f"!aicRs nP-ra, que coL~boren con e11~s con 

su oreaci6n inte1ectua~. ~en~endo que obt~ner a~emÁs e1 consen­

timiento de 1os Autores orip-ina.1ea de 1~s obras "Para que "'>1.l.edpr 

11evar1PB a1 cine. 

A1 realizar 1a ~e1~cu1~, se encBr~A de 1R Administrecidn 

materi.a1, 1s gestidn fins.nciéra y ñe 1a ex~1otacidn comercia.1. 

?os ~1 nuien tiene ~ue tratar de reunir 1oa canite1es ne­

cesarios. ofreciendo l"arant~as a loa socios cPoitA1{st~s ~ue 

realicen sus contribuciones nara 1a ne1ícu1P, ~ero tAmbidn se 

encRrea de rea1i.Zpr 1Pe n~~ociAcioneg necesAriAS con 1os ~iatr:!., 

buidores, a1.IZ'U.fte.s veces inc1uao se reAl.iza una vent::o A. futuro. 

Tiene que saber conci.11.Ar e1 misto de1 ~úb1ico ~~~ 91 ~i:. 

por de ne1~cu1e que nretende r~A1iz~r, ~d~más, c~ntroLa, Vi~ile 

y cr~tioR e1 RUi6n, 1e músice. vestu~rio, etc6~erA. ~ ~~nci~n 

dip1omáticR f'!Uª. realiee será de ~an i?nportancia para 1a B'MnO­

n~a que se rerp.1iere entre 1oe n~rticipRntea n~rR e1 deea-rol.1.o 

de 1a fi1mación de 1a ne1ícu1n. 

Al. e1egir ei tema de1 ~reductor tiene que tomar en cuen­

te ei nresunuesto y 1a. rentebi1idPd que en determinado "!'omento 

pueda tener 1a ~e1~ou1a. así co~o 1os prob1emas econó~icos que 

puedPn nreeentaree. 

fl'l'ouchet nos dice que Ft1m.que no se 1e_ conce-ien .. de"?"'ech..,s 

inte1ectun1es e1 productorr 

"Tiene e1 ejercicio excl.ueivo de1 'de­

recho a1 disfrute económico de 1.a- obra. 
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B1 productor no ea. ,enere1mente. más 

que un can:l. ta1ietA que aportR. "loe f"O!!, 

dos Y que asume todP 1~ nl'lrte ~Rteria1 

de 1e nre~aracidn de 1a oeiíeu1a. Pero 

todos estos elementos. por im~ortnntea 

nue sean, no ~ueden hacer que e1 nro­

duc tor ten~ª 1e ca1idPd de autor• R 

menos ~ue cor sí mie~o hRya tenido una 

~Arte (eun~ue minimA) en "la creecidn 

inte1ectua1 de 1e ne1:!cu1a"- (62). 

Por 1o que ~ode~os ~et~rminRr que bÁsicamente 1~ 1\Jn~idn 

que rea.li2E'I e1 nroduct:or es de cnrtfrt;er Ad~inistrl'ltivo y de or­

p:anización. 

Como 1o habirunos comentado con Rnter±orided, ~tando e1 

productor decide realizs:tr unr;> pe1:Ccu.1a. debe de contar con "l1-

~ien ~ue sea canez de p1asmar en 1a nAnt~11a una forma c1Rra ~ 

yreciaa de 1o que á1 deseA. obtener. LA ttnicR nersonP.. oue nuede 

11evar1P ~ cabo, ya qu~ ti~ne 1os conncimientos, 1a ex~erienci-. 

1a CAnecidrd creativa es e1 director ~inematc~ráf'-ico. 

~1 director co~o su~rema PUtoridqd cread~rA v res~on9a­

b1e de 1R. '!='e1:ícu1.A,. inc1•..Js~ en AlrrunRs ocPsi"1nes es 1!1 qu.:l.en 1e 

proT.Jone R1 director e1. erm.1m"!nto, e1 director co1.abdre con e'l.. 

m.tión '!='A.rA que se ..,uedP -ietermi.nPr 1os P.snRcios riue ocup!'"rA 

ra que se nuedn det'!'r.?"inPr 1.os eaptar.:1.os que oCU'PArFi ~Rra 1a 9s-
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ceno~a~:ra. el. Pmbiente y atm6a~era que debe de reinar. los ti­

pos de 1ucea. etc. 

La re1ación que existe en~re e1 productor y e1 director. 

ea Vita1 oara que se ouedn dRr 1a oe1:(cu1~. ~1 nroductor es d1 

que se enCRrRará de contratar a1 ~ereona1 tanto art:[etico como 

tdcnico. ~aro será el director quien d~termine quienes son 1oa 

que necesitará nera 1R ~i1mRci6n. 1oe que ~1 conaiddre más Ade­

cuados de acuerdo 2'1 oeraon~je. é'ste es un tino ~'=" re1.pl""'i6n oue 

guardPn el. director y e1 l)roductor. ya que Elm:bos <'!ecidirÁn ou:l.!!, 

nea f"ormarén el. e1enco Prt:(stico de l.a ne1.:[cu1.Ei. 

Así mismo. a~bos son 1.os que tomar~n ñeciai~n~s en cuan­

to R 1os escenarios que se requerir~n. Y""' que e1 urod•..ictor tie:­

ne que decidir ai cuen'ta con el. eufir:lente presun•1esto t:iarA -=tl.­

~uil.arl.o o en su de:f"ecto el.Pborarlo. 

Natura1m~nte 1os e1ementos creát:[vos y artísticos del di­

rector combinados con 1.t? td'cnicP • nronorcionan al. ':liro:ct':"r su. 

autoridad a trav4~ de 1a trens~ormacidn de 1a pA1~bra eacri.tR en 

imágenes. 

M\.lchoa autores conaider,,,.n Al director como P1 tlnico ere~ 

dor de 1n obra cinema.toR"rá'f'ic11. Ya t"fue. es dl. ou.ien seB""11i'. 1.Ra 

di:rectricee. ~6rmu1a 1Rs naut~s en todo momento y encRua~ 1e.s 

di ferentea acti. Vidades riue ae reA1ízan pRr~ l.a el.abor""Cidn ds lE' 

pelicul.a. 'r'odo ~eto el. director no podria 11evar1o a. cnbo sin flll 

apoyo de un productor. e1 cuA1 nronorcioner~ todos l.~e m~dtos n~ 

ceaari.oa económicos v publ.icitarioe ~ara el. éxito de l.a misma. 

~ara nuestro derecho 1~ re1Rción que se da entre el. dire~ 

tor y el. productor. se rePU.l.a.rá f?-:8Dera1mente por med.i.o de un co.!! 
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trato e1 cuP1 se denominerá corno un contrato de co1a'='oración. ya 

que 4ete ea ei que se ce1~bra entre e1 nroductor y 1as nersonas 

aue !>Brti.ciuan en 1a TJt:!1Ícu1Ft ei.nfl3~a.to~~fica. La caracter:{sti­

ca ur1.ncioa1 que se dFi en eqte contrRto .. ea dar ., un hA.cer. eo 

cambio de una retr:ih-,.H"i.ón -3e diner~··. (53). 

~1 prote~erse 1a obr~ cinP~~toFrá~icP. como unP obrP ori­

Pina1. difer~ntea 1~:""iS1Arion~s 1Rtino~mer~c~n~s em~~?Rr:>n a ~~.!! 

cederl.e un trP t~-i.ent~ A".ltÓ:""~"l-::i,, no a61....., ª""qfi.e ,.el. .-,'t.m't:> ~fl! vis­

ta tid"cnico sino tPrr.biPn del. de s1J creaciónº. (64). Por 10 ,.,ue 

l:tOde."":"oa ver el. dirP.ctor es uno de estns creJ'll~ores de 1.., obre YP 

Que. ~1 tiene 1.a ins"'lirAci6n s•.tficiente narn -ooder hricer que UT"0. 

obra ~e conviert~ en re~~~~~d,, ~n un~ obre cin~matoPTd'!"irA y ne 

e.rte. 

'Dar tant0,, 1n rel.~ción entre embo9 debe de e~tab~ecerae 

básicament~ nor ~~dio de un contrato,, e1 cuá1 aer4, e1 aue det~;: 

!!!°'-nr.ré si se conRervará o no s11 rlerecho rle Autor y e'l. hecho de 

oue ~ued~ recibir t~mbién por 1a ex~1otRcidn de 1~ nelí~ai~ 1.As 

ret;rR1i.,.s, nero l:>Or l.o ,2'enera1, aa1vo R1p-1..tnFts exce-:tcion~"3 se l:>R_!! 

ta un solo Pt"l?O. 

R1 t)roductor ea quien rec1.ute. R los col.abara.dore-a, l..os Í.!!! 

TlUl.aa, aai: como tambid'n. C"."'o-dini:;o e1 esf\te~o acre hi:tcen todos. 

(63) 01verR de Luna. Omar.,, Ot:t. Cit., p. 46. 

(64) Za.pata Lónez, '?ernando,, "Ambito de nroteccídn de1 derecho 
de autors La obra n1Ástica .. ,, Yamoria de1 VY '"?onPT~so Tnter­
naciona.1 sobre 1a nro~cción de 1oe derechos in~e1ectua1es 
(de autor, da art~eta y e1 productor), O.M.P.I.,, On. ~it. 
P• l.Ol.. 
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su~ere y contro1a 1Rs activi.dades de 'stos. miede hacer al.gu.nes 

cr~ticAB a1 ~idn. a 1a música• a 1os decorados. a1 veetuar:i.o• 

~ero ésto no imn1ica que tenp-a una ectiVi.d~d creá~ora. no imp1i 

ca que su ectividQd en ~~te sentido seA de carácter ert~stico o 

1iterar.i:o. 

B1 ~reductor rea1iza nrinci~a1mente sus actividades int~ 

1ectua1es en 1a adm1.nistra.ci6n de 1R ne1:[C"!'lt1a. en 1e. fonnR en 

que 1a dará a conocer e1 ~db1ico. ea decir e1 manejo de 1a 

b1icidAd que se hará en torno R la ~e1:[cu1a. como rea1izará l.as 

di~erentes negociaciones nara l.a vent~ ~e su obra. 

Por tanto ~odemos conc1uir que ei ~roductor no rea~i~~ 

nj.nguna. e.ctivid~d i.nte1ectu.a1. r@>f'er·-nte a 1R cre~ci.ón de 1A T)e-

1:[cu1a sd1o en 1o que ee refiére a au or~Rnización. ~ero 4sto 

no se encuentr~ comnrendido ~entro d~ nue~tro derech~ de putor. 

s61o se toma en cuentA como tif"t.t1Rr de 1os dere~hoe Decunierios 

nue P.enere 1e ue1:[cu1r. 

Aunque también. tendríomoa que c~nsiderAr el. cA.rd:cter o 

l.a manera que tiene de 1m~u1sRr a 1oe creadores oriR'i.na1es de Je 

obra. a motivar1os aAra que ~ued~n reaLizer 1A ne1{cu1a. a1v.unoe 

autores considerpn que ésto si~if'ica e1 CRrÁcter inte1ectua1 

que ~odriamoe considerar que tiene e1 ~roductor cine~atov.rdfic~. 

Esto 1es da 1a pauta para considerar 1a cues~i6n sobre a~ 

se nuede o no oensn.r que-el. oroductor tiene o no ~os el.ementoa 

neceearioe oarP coneiderRrse como un verdRdero crendo~ de carB~ 

ter inte1ectuaL. 
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piación, 1o que 1a 1ey ~rote~e ~rimordieünente ea una creación 

peraona.1. 

'Podemos decir que un escritor o a1.1tor de una obra "OOdrR 

acreditPr su ori2ina1idad cuando e1i~e l..~s ~ue ~ueden sur~ir de 

su pro~ia ima~inación o 1Ae que "OUeden obtener de otras obr~s 

nue se encuentren en e1 do~inio 'l'ldbLic~, éL ~ue~e trAtAr de re~ 

nirl.as, formRr un conjunto con eLLaa y ~~rl.e un tqoue oriP"in~1, 

el. cual.. debe de aer de cArácter ~ersone1. Otros veces e61o reu­

ne 1os diferentes idPas y 1AB ~e~pTU~A ~~ m~nerP ta1 que RUnoue 

seAn de una o -:le VE'ríAs obres anteriores A Le suyA, nue~P. ~ate 

dar1f! un tocn1e de su uereonAl.idRd y t;a oriPi.n""1idr:ot'l. '1:1Qr 1o ('lue 

nuedt? decirf'e que su oriP'inP1.i.df'lr\ rát'lic? en 1'0'" -f"ormP ~n 

l.e he dAdo ele nuevo, en su nueVA f'orrna de reRsrru,,ación. 

JA activid~d del.. nroductor R1 resn~cto P.e m~v diferente, 

~l.. parR 'l'loder decir que es e1 autor 1iterr>ri.o nos dice '1ues 

1- B1 es ~uien tiene 1a iniciRtiVR de 1a creación de La ~el.~cu­

l.R. 

~ato no im91icRria nunca aue él. ea eL autor 1~ 

terRrio ya aue de ser así, tendria que rea1iZAr 

una obre. orip:ina1, A.ún con e1 hecho de n'i.e ~StA 

se base en u~ idee anterior o de1 dominio ~ú­
b1ico, ya que e1 hecho de n-r-o~oner, tener 1a i-

ni.cía.ti ve. sipni~icA que á1 haya creado u.na o-

bra, esto no 1~ dA su toque orip.'i.nn1 y oeraona1. 

2- 81 productor el.i~e el. arpumento. 

cuando un e.r~ento 11ege. a manos ~el.. ~roduotor 

~enerR1mente es de ~orma ñi~erente, e1mJnae ve-
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ces sd1o es u.na. sinopsis. ~or 1o que toma 1n 

deeici6n 1J0r e1gu.na d~ e11as y puede entonces 

adauirir 1os derechos de 1a obra para adaptP.!: 

1a a1 cine. ~ero narA que á1 ~uedp hacgr esto 

ee necesario que recurra a 1oe esoecia1ietae 

para ~ue sean e11os 1os que 1a adepten. Por 

tRnto no podemos decir que tenFa una ~~rtici~~ 
oicSn 1. i terRri..a .. 

3- A1gunas veces e1 oroductor se 1imite a aprobe~ e1 Rr.rro.mento 

que 1e oropone ei PU.ionist~ o un director. 

Por tanto. d1 ~uede decidir si rea1iza o no 1R 

pe1~cu1R que se 1e pronone. cuando aceptR, eL 

mismo puede inc1uso contrAter a1 persona.1 0"'.1S 

1aborerá en 1a ~e1~cu1R ~o~emoa 1nc1uir en este 

persona1 e 1?s dia1~guist"ª• a loe coepoaitores 

de 1a máaic~. e 1os nctores; ~ero tA1 ~ctividPd 

no :1.mp1ica. que e1 ¡::>roductor tenP"a. una activi.d""d 

creadora aunque eAto implique que eL productor 

sea in~e1i~ente• tenp.-a. P.;Usto. aenti~~ ert~sti­

co. uero AiP">en sin ser actos de 1a creRción l~ 

ternria. 

4- B1 es quien ima#l'in~ y exuresR 1ne Dri~ere i~e~s de1 ~royecto. 

Oererd nos dice que "est" ectividfld Siendo de ª.!!. 

te ti~o. s61o ~uede ser 1~evade A CRbo uor una 

persone fisica. y. por tanto e.pe.rece como nec~ 

se.ria una primera cond.1.ci&nt ~ preciso que e1 

productor sea un individuo y no una persona m2 

ra1". (65) 
(65) nerard .. Pe.u1-Dnnie1. Op. Cit •• p. 96 
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R1 ~roductor cinematográ.f"ico. ~uede ser una persona oue 

tengr inc1ueo muchos deseos de formar parte de 1a creación 1it.!!_ 

raria oue imp1icq una ~e1~cu1a. pero e1 hecho de que 41 tenRa 

1a idea. 1e inici~tiva. sabre todo de 1es ~ri~eras ideas. no es 

tS'1 quien 1.ea dA 'f'ortT1e. ~iem"Ore acude a otras 't'.tereonAs T)B~ aue 

deaarrol.1en 1a idee que tuvo o que 1e uresentAron como un nl.an 

a. deserrol.1.,.r. 

e) ~L P~t:XJCTO'rf NO ~ t<t'L AU'!'Ort' Atn'IS"'ICO. 

La idee art~etica Rl. i,.:rual. que 1.P i~ea 1iter~~A, no es 

ausce~tib1e de una Anropiaci6n exc1usivn. Será como oronorcio­

nRr 1os documentos que otrn neraonR uti1i?arP, aconsejar, crit~ 

c~r, sugerir o in~uirRr, etc~terR; no bpetqn para pronorrionar 

e1 titu1o de eutor. PodriR~?s decir ~ue 1a nersonP nue hPce un 

encP.r;co e cineastP y decide anticinad~men~e 1os el.ement~s ~ue 

requiere, no es un crendor intel.ectu~1. 

't;,:"l Autor artístico n? s,.Sl.R'tlente nuede dFtr1e unR d.etP.rmi­

nnda orientación a 1a obra. ea decir, no sd~o se nuede confonner 

con esto, e1. autor ti.ene QUC ef'ectuP:t- un ne•-:- p4=rson~1.. en eetA. 

idee de autor Artístico no bAstR e1 hecho de oue seq o no oriPi 

nn.1es, debe reAl.iz~r 1os dif'erE'ntf!s Actos n"!r~onel.est 

~sco~er. 

~na1i7.Rr. 

Comparer. 

~cude a 1os recursos de su iRUsto, de su inte1i~encia o de 
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su sensibi1idad. 

~1 ~roductor arP-Ument~ que ~1 ~scoF.e los er~entoa. Ad~ 

más de esto ~1 escove tAmbien y c~ordina los e1ementos art~ati­

doe así como 1os t~cnicos. uero esto no e~ ~reciso 1o ~As imno:: 

tante es ejecutar1os n~r~onA~ente. Podemos dPcir que e1 ~rodu~ 

tor no:> es un ren1izAdor. n11nc-a es 91.1 f'unción. 

A pesar de est':' e1 nroductor A.1P.PR que eu. direccicSn es 

creadorR AUn~ue ést~ Pste de1e~~d~ en otra ners~n~. ~u~ tiene 

una actividad definida en e1 nroceso de e1aborR~ión de 1a ~e1~ 

cuia. 

Al.Pi1nnei rie lns ect1.vi.ñ~rles de1 -productor al. r"'u.nir ""' sus 

co1aboredores. coordinar e1 es'"'Uer?.o ouA realizan. node~os de­

cir que á1 si su~iere. vivi1e. criticR. ~ontro1e in~Luso e1 di~ 

1ogo. 1a realización, 1a rnu~ic~~i~P~i6n. los ~ecorRdos. P.1. ve~­

tUArio y otrRa cosPs m~s. sí inf ... luye en L~ reR,i~eción. nero no 

por ásto nademos decir que ti"'."ne derecho n1 títuLo de autor. 

~Ó1o nodri~ considerRrS~ n1 prnductor cornn titu1Pr si y 

e6Lo ei. e1abora o ~retende de hecho rAa1i?.ar 1n 1Rbor de1 P.Ui~ 

nieta. de1 adAntador 1iter~rio. ~eL rlir~ctor rle 1~ múaic~, de1 

director, de1 decor~dor. etc~terA. Si se di~r~ estR situación 

e1. ~roductor estaria re.-.1izRndo ~rioa t"fit111os d .... Fl 1ltor; ~ero 

si este supueatn se 11eP-Pr8 R rtRr e1 nroductor deb~ria d~ com­

~robpr su verdedero derecho a e~e titu1o. 

~1 titu1er oriP'inario en el derecho de PUtor 1o ~odemoa 

de finir como 1 
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"Se entiende -oor autor 1a "tJerson?. qne- co!! 

cibe y rea1ize unR obra de nRturA1eza 1ite~ 

riA cient~~icq o Rrt~stica. 'LA cre~ción su~2 

ne un e"Rfuerzo d<?1. tPJer,to só"'!o A.tribuib1e R. 

une -oersonP. f"íeic~. ~o- ser é~t~ ~u~O?n tiene 

cRpPciMAd ~Pr~ cr.,~r. qPntir, R-oreci~r o in­

vesti~ar .. ne donde se inf"iér"? nue só1o el "l:!, 

tor '!l~1ede ser <!'!1. titul"lr oriPir-..,rio de un d~ 

recho sob'!'""e 1c. -:i~rA del. inp-enio .. ~1 s•.tj<?t<:> .2. 

ri~inPrio d~l. derecho de Autor so1o e~, nor 

con~i~ient~, el. crendor de 1P obrr::i: i.::'lte1ec-

tupl.." ( 66). 

'T"ornando en cuen't.ft 1ns ectividAdes que real.iza el. "Oroduc­

t.,r .,odenos vP.r r.p.te f!e ninl"·1na m.-.nerq es 41 el. creed"r de 1R o­

bre, no es el. tit~_.11.Pr oriP"innrio .. 

La bA.se (!ti.e:- ten~mos nt=ora noder A firmar que e1 "D1"'"0d'-tctor 

no es titu11=1.r orip-inr;:irio es el. hecho de nue el. 'Pror•.ictor no ti.!!, 

ne una ActividAd cre~-iort:::1, es decir, d'1 sól.o ~eMe s11.verir un 

tema u~ro nuncR des~rro11A 1~ ideA, aiemnr~ tiene que recurr~r 

a 1os ArP.:Umenti~t~s, que en dete~inPdo c~ao ou~den des~rro~1Pr 

la ideP, a1 nroductor no cree un~ obrA y la 11evP ~ 1A "DRnt~11e, 

eenernl.mente buscn unn idea, unn obra, o ~uade incl.uso com~rqr 

loa derechos de esta obra, pero e1 hAcer1o nunca 1o ~adra con­

verti.r en titu1n.r ori!""innrio de 1os derechos de autor ~e 1R o­

brr-1 .. 

(66) Ranp:e1 Medina, David, Derecho de 1a ~ro~iedad industrial 
e inte1ectua1 , Op. r,it. ,,_ 97. 
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g) ~L P'tOlXJCTO"l COP"O ""l:~ULAR DR'lIVADO. 

Sólo existe un titu1.er oriP'i..nArio. que es quien crea en 

verdad 1a obra .. 

"Loa ti tul.ares derivados - nos dice O bon León - son aou.!?. 

11os que adquieren 1os derechos de exp1otRci6n de l.~ misma sea 

cua1 fuere 1a f'i~re contrRctuPl. con 1.o cuA1 los haya ~dq'ttiri­

do". (67). 

y dice f 

"Se· considera como sujeto derivAdo deL der~ 

cho de autor a auien ~n luP~r de crear unP. obrp 

inicial.. uti1.iza un~ YR real.i7ad~. cambiand~1a 

en "ll.P"'...tnos ~~n~ctoa, o 'TIAner,,., en ~O~A +:""'1. ,...:.;> 

e l.a obrA "!.nterior se l.e ap:repR un.."".! creP>cicSn n~ 

vedosaº - ( 58). 

SeP-ú.n estP.s defini e iones noñemo~ deter-rinAr n1..te el. nro­

ductor cinemeto.vráfico se apePP ~ est.Pa, detPY"!nin~ndo ~sí 

ea un titul.~r deriVPdo del derecho ñe autor. 

tln fP.ctor imnortente es el. hecho ne r¡ue e1 n'!"'"o:i-!·..1.--tor e~ 

una 1J&rsona. morP1. ~r ~1-n ..... "':'erson"3 co1ective es i.nc,,.uaz ~e nenaar. 

de ~oder creer una o~~P del esníritu, ~or Lo t~nto j~n~s ~odria 

tener 1a capPcid?d necesqria n~ra creBr unA obr~. 

Y.os fttnd~~e~~~s básicos Los encontrP.mos en nuest~e pro~iR 

(67) Ob6n Ledn. J. ~amán. Op. Cit. P• 2LJ. 
(68) Ra.np:e1 l'Jl'edina. !lPvid. Derecho de la urou:i.edad industr1.e1 e 

inte1ectu31• Oo. C~t. p. q7 y 98. 
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Ley !"ederA.1 de Derechos de Autor. en "los "'-rtícu1oa 1.o. y en el. 

31. ya oue en el. artícu1.o nrimero nos dice ~ue se ~rote~e~o e 

to':i~ obra in"';e1.ectuq,1 o e.rtístieP 9 su "Qrinci'OP.1. objl!tiv::> f!B 1.o 

!'rotección del. derechn de E'l'..ltor. 

"t.::1 F1rtícu10 31. nos di.ce que 1Ps Tlersones morP..1..o:s só1.o T.t.2, 

drEtn ser consi 4erqdns c-:--:7) re..,resen +s=>.ntPs de 1.os aerechos de a~ 

tor, como CAusohabientas .,e 1.Rs T>ersr-nas f'íaiCFIB de l..os Autores. 
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CONCLUSl:ON"BS. 

1.. Pe.rR nodar r1'e"te~i..n,..r ('\Uiti$n es e1 tit,1"1.""'r d-?1 

derecho de Ptttor es nec""'""'""'rio r:-onoc~r ""\.1!"1 orl1Ten-::s,. °'"'"Í 

como conocer también 'Oerf'~ct.A.rnt=-nt-.e cu,ll. es 1.,. 1.A.bor ... ue 

deeemneñJ't.n en l.P P.1..,borPción de l.t" 'Pel.í'cul.c todos sus 

~artici.-pPntes. ya. oue- todos son indispEnsPb'l.ee 'tJRrP. ·:n.1."' 

ásta se real.ice. neterminPr el. hecho de ~ue P.1 di~~~~or 

y el. F:Uionieta son titul.ar""'B del. ñerecho en sentido es­

tricto es muy imn~rtente, yR ~ue son v~rdPdProe cre~~o­

rea o 1"Utores d~ "..ln~ obra de1. esnírítu, deserrol.1.e>?'l~O .!! 

e!: eL hecho de .,,Je en vc.rd""'d son nersonna físicps y ..,ue 

-pued~n orip-in~r y recr~""'r 10~ obrPa ~~ 1~ mPnte. 

2. DP.tnrmin~r lR exist ... ncia ñe l.on dPrechos con~~os 

unp_ reel.1.dAd, yp. ("l_U"' no i::todemos considerPr Al. in1:4'r­

nrete como un ~utor en sen~i~o es~ricto. yn qu@ ~1 9~1o 

dA A conocer 1P obrA ,.,u.,, otros esc-ribieron 'Y' B\I !J'""rtic.!, 

~ación es ~nicamente in~er-oretRr. aunnue es vá1id~ que 

se proteja su trabRjo ~or nuestrR 1ey. 

).. Nu.estrA. 1erls1ecidn anteriormente no se ocu.~abe. 

de1 director y del. -productor el.Ara.mente en cunnto P.. l.a 

actividad nue r~A1iz~~. P~ ~roductor 1o conaider~b? ú­

ni.camente como e1 representante de 1oa dem~s inte?r~n­

tes. ~or 1o CTUe f\.te necesario nue se reai~~aran 1~s d,!. 
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ferentes modificaciones que se hRn hecho a nuestrR 1.~Y. 

determinando c1~rament~ qui~n o qui~nee son 1.os titul.~ 

rea del. derecho. ya ".!Ue .s61o nos bEH'IR"'.!OS en el. su...,ues­

to de que el. producto~ es el. oue nosee 1~ titu1P-r""id~d 

sobre 1a obrA. Le.s convenciones internacionales ñe~e!: 

minan nue se 1.e confi.ere 1.a tit•~tl.Ari.d~d del. derecho :s:ol. 

productor de 1.e ne1i:c•.i1.a. tJero no se l.e toma como el. 

autor creador de 1.Q obr"'• sino ou~ hAce ref"er"!nci(> 

1.os derechos 'Pecuniarios nue ~stA P-enf!r:s:o .. 

4. Por l.o tAnto norleT!'OS c'le1>Prmint"'r o_ue e1 verdede-

titu1.ar del. derecho rie :s:o·,1tor en 1.n obrA. rinern""!+ovr.é, 

CicR es el. director, YR ~ue ea ~l. qui~n ei~more 11.ev~­

r& una !lRrtici!JPCión in~el.ectuf'.'1. en 1.a el.Rbr:-r~ción de 

l.a obra, siendo una neraone r!eica puede crear al. nen­

sAr en 1as i:te1!cul.ns nor sí ~tsm.s. ya o_ue esto es imn.2. 

sibl.e nPr~ unn oersnnP mor~l. o col.activa. V.l. director 

interviene en todA Pctividnd creAdora. intervi.ni~ndo i~ 

c~uso muchas veces en 1.a e1nborPeidn de1 P.Uidn. ~1 di-

rector cree- en S!.1 mente el P"..Jion. a1 A.rPUmento. inel.u­

eo en 1.a escenop-ra f"-!A.. 

s. ~odemos deterninRr iP"tal.mente que l.~~ ~ersonqs 

moral.ea no l;JUeden tener derechos rle autor. ya que ea 

imoosib1.e que e1 R"rltno de nereonna nu~ ,_a inte.vrFtn 'r.tU,!. 

dRn tener 1n misma ida~ creqdo~a de una obra. 1AB obras 

ao1o nueden surgir de 1a idea de una ao1a ~erennq ~a~ 
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ca. so1amente as~ se ~uede desarro11Br una obra. 

6. Podemos def"i.nir entonces ~1 productor co~o unA 

persona f~sicR o more1 que no puede adauirir el. titu1o 

de derecho de autor siendo que es unA nersonP. que narA 

reA1izar 1.lna oe1ícu1a tiene que Rcud:i.r a 1a.e pereonE1s 

que tienen 1a cappcidPd de desArro1.1Rr 1A idea oriP."inaJ.. 

que ouede ser unR obrP ~reexist~nte. 

"'t. Las actividAdP~ funds::>mentA1.es de1 nroductor son 

1as de contratar 1os eervi.cios de tod~ un equino tanto 

tdcnico como Prtíetico, r.oordinAr. vi.FilAr. sus Rcti~ 

darles, proporcionRr 1os medios necesPriOe Pconomicame!!. 

te hab1P.ndo 1 ~ara que se ~uedA re~,iz~r 1a pe1ícu1A; 

también es auien se encArFA de dif\.indir1e, comerci~1i­

zar1a y obtener 1os benef"icioa econó~icos a11e ?enera. 

8. D~f"initivamente e1 ~reductor- no ee un P.Utor 1.i­

terRrio ni Artístico. Aunque nretendn s-er1-o, 1os arPU­

mentoa oue util.i7A ti.e ser v~1idos, c•.J~1quier otro ti.po 

de em~resa.rio podr:ín ser considerRdo c::'lr.1<:1 Rntor. "I.e 1!!_ 

bor que rea~i~a nrincipA1m~nt~ ~s LP ~~ coordinar y a~ 

mini!O'trPr, ucro en ninr-1n mo~P.nto ~ef'~T""T"011 A. una ideR 

que ~ueda ser considerAdP como oriPinP1, consider~r cg_ 

mo idee e1 hecho de t-.ener la iniC"iotiVR de reR1i:Z:RT"' un;. 

-pe1:ícu1a, ea un error. nuestrA RC"tu,.,.1. 1ey en su ertíc:!:!_ 

1o 14 determina que no se ~uede eonsiderRr como objeto 
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de 1a nroteccidn de1 derecho de autor dicha iniciAtiva 

de creer una obra cinemato¡cr~f'icA YA ~ue no nuede deci~ 

oue ée:tP sea unA. crenci.6n dP tino inte1ectuA1 o ,,nA 
obrP de1 espíritu yq que só1o se trRte. de unR idea de 

hacer .q1p-o. 

9. Por 1o tanto. e1 nroduntor cinemAto~6fico. só1o 

deberá de se .... consirtr-ri:tdo dentro ri"' l.os ti ~._tl.P.r"'e dPr.:!., 

VRdoe, nor e1 hecho de ~u~ ¿1 eo1t:1me~te ex~~ot~ 1n o­

bra. obtiene los beneficios que éstR h~ venerRdo, ya 

que 1a obra ou~ se e1iHio existÍR de RntPmPno. 

10. Por d1timo, CAbe señr-1Pr riue hi:i hrobid"'.' un PT"An 

avpnce en 1~ e1Pborn~i6n de Lr nuevR Ley de1 24 de di­

ciembre de 1º96, y~ rue en ést~ s~ h~ estRb1P~irl~ n1e­

nRJnente que e1 "OT'"Oductor ci.ner.iPtoP-rñfico es el. titu1Rr 

de 1os derechos T')ec•1ni""'rioe. e1. directo-. e1 P"Uinnista, 

son titi.11~:res d.,.l. derPcha rnor..,.1, t:1sí cn--o estroib1ecer 

ou~ e1 Prtnr ti~ne los ~erPchns con~xos como se ~sta-
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