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30 AFORISMOS PARA UN PROPOSITO DE TESIS

1- Del aforismo se espera que diga verdades: que profetice, que vaticine 1o que scra.

2. St hay algo de verdad en la arquitccuira, s que parcciera alérgica al aforisrmao: se produce
como tal y ya, solo se describe.

3 Hablar aqui de aforismos e¢s instalar una analogia entre la retorica y la arquitectura. Se supo
ne asi resuelto ¢l problema pero no; ¢l problema de la analogia no se reduce al de 1a retori
ca. sino a todo el espacio de cste documento que €S la apcertura al proyecto de tesis.

4. Un problema. como ¢l sujeto de discusion o el tema de mi busqueda, lo disena todo sobre
las lineas de una construccion real. ESO que se anticipa o s¢ propong, €l objetivo que se
planta frente a mi. €s lo Que esta delante y detras del problicma.

5. LQuUé €S un proyecto en general? LQué s un proyecto habitacional en arquitectura? LCOmo
interpretar su gencalogia. su autoridad. la filosofia de 1a obra? Si en todos los textos de ar-
quitectura reunidos en cada volumen se trataran las mismas preguntas y se demandara
un significado para cada proyecto, s¢ sabria tanto €l prop6sito como la filosofia de cada
objeto arquitecténico.

G- Un texto quce se presenta como un sinnimero de propositos, una scrie discontinua o un
archipi¢lago de aforismos, parcce algo intolerable. un monstruo de retérica arquitectural.
LSera asi? yalo veremos.

7. Proyecto en arquitectura: dibujo ilegible del futuro, escucta todavia desconocida, estilo por

definir. espacio vacio. intencion de¢ nuevos paradigmas.

8- La arquitectura no tolera aforismos. 2COmMo teer la arquitectiura, ¢l espacio. sino solamente

con la condicién de que haya una analogia entre ¢l discurso y el espacio?

9. No obstante, la arquitectura tradicional constituye las expericncias: la presencia de un edifi-

cio que repite, evoca, significa, convoca. reproduce y cita. Es una referencia.

10 Sl escribiera un prefacio, entre otros preliminares comprenderia el proyecto imaginario —
que definiera principios y fundamentos—. ¢l por qué de la forma de las casas terrminadas,
en fin. modos de acceso. la entrada. la puerta, el espacio vestibular, etc.

11 Un prefacio que describa y justifique ¢l documento o 1esis, el por qué y el cémo fue que va
a ser la construccion. Pero este €s un prefacio al revés porque se desarrolla en medio de
Jotos y negativos posteriores a la terminacion de la obra. Con el andlisis ya esta hecho.

12.- Demandar un prefacio ahora es confiarse a la arquitectura; ¢s como lallave frente a la puer
ta que nos da el derecho de¢ entrar a las presentaciones, a los titulos, es 1a apceriura al edifi-
cio. El prefacio es el aforismo.

13.- La arquitectura y 1a filosofia han cohabitado en todos los tiempos. Decir que la arquitectu-
ra debe satisfacer los fines para los que fue asignada. nos referimos pPor supucsto a la
habitacion, no es proscribir las construccionges inhabitables o deficientes, sino interesar-
se por la gencalogia de un contrato sin cdad entre la arquitcctura v la habitacion. Heidegger
se pregunta, des posible hacer una casa sin imaginar una manera de habitarla?

14 L.a arquitectura de una casa, por ¢jemplo. No €s ni su esencia. ni su atributo. ni su prople-
dad, ni su accidente. ni su substancia, ni su fendémeno, Ni su exXICrior, ni su interior. Lo que
sigue o lo que falta, eso que es nada, eso que le da relevancia a la consecuencia filosofica.
Sin eso la arquitcclura entonces no existiria. (Jaques Derridaun avantpropos).

15 Entecndamos, el dar lugar a busquedas v ¢l saber hacer obra sin disociar la constante 1¢c6-
rica, produce un acontecimiento llamado creacion o cComposicion. Construccion no €s su-
ficiente, basta decir que la arquitectura €s uno de los mejores paradigmas. La palabra y el
concepto ‘paradigma’ ticne un valor ejemplarmente arquitectural.




16.- Todo quchacer conlleva una filosofia. Ello nos obliga a denunciar tanto el empirisimo comao
¢l aventurerisimao. Asi. puede haber una arquiteciura sin proyecto. que al no tener nada pre-
Vvisto, s¢ basc en lainicion mas inventiva y mas propicia.

17.- El provecto no es la esencia de la arquitectura: sera quiza su historia o, en todo caso. la
historia de su orden.

18- Pcnsar la casa vnicamentic como artefacto o mercancia, equivale a cormenzar a pensar

clla a partir solo de la tecniciv de ese punto donde la casa permanece inhabitable.

19- Para resumir esta nueva tendencia arquitectural. que descubre un cambio de estatutos o
de posiciones ante la arquitectura y la cultura, parece que mas que pertenecer al ambito
de la razoén esta gobernada por la poesia (tesis de Batteaux): la vieja oposicion entre ra-
zOn y sentimicento.

20.- En nuestros dias, lo cientifico de la busqueda arquitectonica se mide con herramientas
muy fragiles. En este divorcio entre: cultura cientifica y hurmanista, la arquitectura dificimen
te encuentra lugar en el crecicnte urverso de requisitos y reglamentaciones que escapa
a toda voluntad de consenso.

2 1. Se dice también que la metafora, tan a menudo usada con justicia en la retorica y la podéti
ca, No provoca sino reflexiones contradictorias en la apreciacion de la arquitectura, ¢l arte
o la naturaleza: a pesar todo, la obra de Batteaux define la arquitectura como el arte de lo
imitacion de la naturaleza (les beaux arts reduils a unimeme principe).

Con todo y la mencionada doctrina mimdGtica. basada en que la arquitectura pucde libe-
rarse de las cadenas que la encierran para convertirse en arte, la arquitectura no puede
pertenecer al reino de la libertad, porque responde alatécenica y a la utilidad. Retomando
las palabras de Heidegger, la arquitectura es el acto de construir. de producir, que €s a su
vez un conocimmicnto ligado original ¢ intimamente a la tecnologia. no pucde ser como
dice la definicion estéticu, fundada en la pura ahstraccion de un sujcto: normaltivo atépico.
atemporal "desinteresado” Asi que hay un conflicto profundo y radical.

Pero segun Lukacs. la arquitectura debe traducir una forma objetiva, un espacio
antropomoérfico referido sicmpre al hombre enrespuesta a una necesidad concreta, pero
tambicén y al mismo tiecrmpo, evocadora de un ‘mundo”

- Enla edad moderna pucden definirse ires movimientos: el primero ¢s la fijacion de pro-
porciones absolutas, ¢l ajuste de medidas. Un esfuerzo de racionalizacion. el imperio de
1a razdn se extiende universalmente. £l segundo corresponde a una exasperacion del
sentirmiento. Limitar, suspender ese placer sin fin que se da en la arquitectura. Ya que ¢sa
libertad pone en peligro su integridad, e¢s exponerla. Complices de la violencia de su ima
ginacion, se abandonan a la fobia que les engendra lo desmesurado. Y el tercer movi
miento esta caracterizado por la reconquista de la redida en conjuncidn con ¢l sentirmien:
to v lo desmesurado: siermpre bajo el imperio del sentimiento. las manifestaciones de o
pintoresco surgen con el apoyo de la tradicion.

23 El campo de la arquitectura crece considerablemente: las cabanas rurales sc convierien
en casas de campo. Urgente necesidad por cevitar la contaminacion v la rutina en busca
de aire fresco. sol. areas verdes v tranquilidad.

24 Enlas casas sc¢ scparan adulios de ninos; segun sexos. cdades o rangos (sirvientes. tra-
bajadorcs y propictarios). S¢ separan los usos: cada recamara con su bano vy vestidor;
sala de lectura vy de musica: sala de estar formal: comedor formal v desavunador. Todo
separado.

25.- Latesis contene dos partes: la pritnera es la teorica, articulacion entre filosofia v arquitec:
tura; Marco Teorico, asunto ian anciano como las afinnaciones de Vitruvio (la arquitectura
€S una ciencia sicimpre acompanada de gran diversidad de estudios y conocimientos:




porque debe sertil, bella y resistente). La segunda es el estudio de 35 modelos de casas
unifamiliares, construidos en los ultimos 10 anos. Todas viviendas residenciales de fami-
llas acomodadas de clase media alta (David L. Loundon).

26- Como se busca conocer ¢! modo de habitar v las circunstancias que definieron los pro
yectos, como lo que mas conozco es el medio en e cual trabajo, ¥y ya que puedo entrar,
salir. tomar fotografias y hacer precguntas cn las casas donde hoy viven mis clientes y
amigos, pense en comenzar asi. Pero al ir avanzando. es necesario incluir, si no interio-
res. por lo menos fachadas y detallies de otras casas construidas por ¢l barrio enlos mis-
mMos tiecmpos.

27- Sl se pudicra seguir la historia. si se tomara la razon como fondo (I essernce de la chose
pensée. Jusqu'an principe de laraizon de Leibniz) para comprender mejor qué necesi
dad o qu¢ desco pudo producir ¢l arte de filosofar y la filosofia que pudo asi representar-
se como arquitectura. Se explicaria asi co6mo ¢l pensamiento y la cultura son insepara
bles de las definiciones y producciones del arte y la arquitectura.

28.- Eso que distingue al peor arquitecto de la abeja mas experta, ¢s que ¢l ha construido la
célula en su cabeza antes de construirla en el sitio: el resultado del trabajo preexistio ideat
mente en su imaginacion. En el Capital (Ill. 7), Marx revela como la arquitectura ilustra so-
bre la concepciéon del trabajo. en la produccion en general. El caracter arquitectonico de
la casa producida. resulta entonces de la sintesis de dos principios: el material y el formal.

29. Escribe Derrida en Habitarse a sf mismo, “habitar la casa ¢s ser parte de ella, estar en sus
trazos; ¢l signo debe esperar a ser escrito para habitarse en si mismo; ¢l entrar inmediata
mente diferenciandote de ti mismo haciendo con la espacialidad y la temporalidad un jue
go, sera cl efecto de un ataque., o de un partido.”

Habitarse a sf mismo. €s una extrana expresion: el lenguaje metafisico no podra pronun:
ciarlo sin esfuerzo, sin distinguir al habitante de la habitaciéon. a la morada del morador,
nunca sin oponer una interioridad.

La idea clasica de habitacion, jamas separada de interioridad y de la presencia de si. es
envoltura vivienie de la exterioridad inorganica. un caparazon. Esa interioridad o alma que
siempre esta dentro del cuerpo, espacio sin lugar. Un problema de ubicacion del espiritu.
Pienso, por ejemplo, el motivo del recogimiento espiritual en una catedral. Término que
modifica la idea de arquiteciura como simple recinto: La arquitectura trans forma lo inor-
ganico al introducir una alma.

30. Terminemos con una pregunta, (se podrda pensar la interioridad antes de toda construc-
cién: esa edificacion que se hace antes de cualquier trazo en el espacio, antes de marcar
los limites que engendran los lugares. sus destinos y sus referencias: los afueras o
adentros? (Podremos pensar la vida sin acontecimientos. la vida privada o en comunidad.
antes de que tenga lugar? Asi se encontrara ¢l orden que subordina la finalidad, que da
forma a la necesidad y arquitectura (vida) a suenos v descos: a la vida espiritual.
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INTRODUCCION

“Es el ahora que puede llegar algruna vez fuera de todea hora,

agujero en la red del tiempo ™.
Julio Cortazar

antranscurridoya2safosdesdequelavida. esagranaventura. meobscquiara con

laoportunidad de csmuudiararquitecturaformalmentey. enadelante, pudicra dedicar-

me a la placentera tarea de imaginar: irmaginar y construir la habitacion parala
gente. Todavia las verdades scncillas v tradicionales son mi guia como arquitecta.
La edificacidon verndacula me ha sido de gran ayuda para comprender la honestidad
de la estructura, la geometria basica de la forma. los elementos repetitivos y, 1o mas
importante, la honorabilidad del espacio definido para vivir. trabajar y distraerse.
Quiero que quicn lea este documento, sienta la alegria quec proporciona cldescubri-
miento y la experiencia personales, qQue hayva una comprension y estimacion mas
sensible de nuestras culturas.

LPero como escribir rapido, scguido y en pocas palabras sobre cltema de la espa-
cialidad y su poc¢tica? cCoOmo explicar a la vez que hay una gran diferencia entre los ar-
quitectos orientados alnegocioy las modasimportadas vios preocupados porreflexio-
nar sobre nuestra cultura. NUESIro HeMmpo Y NUCSIros simbolos: que pensamos sonlos
elementos gque cn nuestra imasginacion dan forma a un proyecto, proyecto que Nno es
arquitectura hasta que sc construye v sc transita la senda del habitar. Es por eso que
los textos que comprenden la primera parte de este docurmento: Los Caminos de la
Imaginacion —los caminos dc la gente, del tiempo y de los signos naturales— se
entrecruzan. No obstante sus diferentes problemidticas, enunlugar teorico oideal que
se pudierallamar la arquitecturacomo saber. Larcunionde estos camino s sugiere una
especie de primer tipo de articulacion con nuestra filosofia de la vida.

Elcentro de un sistema cultural esta constituido por patrones de conductareflejo de
normas que c¢n cada individuo responden a un conjunto de valores. l.a cohesion, la ar-
monia y ¢l consenso social son posibles gracias a los valores que sc comparten. L.a
identidad y la integracion del ego individual y de grupo encucniran en cllos su explica-
cion. La expresion de una arquitectura internacional: “Somosiquales’. solo expresauna
miopia o niega el caractler de la diferencia cnire nuestras formas de expresion cultural
yiasde otros. Por eso scinsiste en lo cultural y enlo diferenic.

Enla arquitectura vistadesde clinterior (o elinterior como larazon de la arquiteciura:
la espacialidad y su poctica) lametacs ambiciosa.buscoundesplazamicnto.unre-equi-
librio enlos criterios de apreciacion de una arquitectura. Buscorecordar que de Patladio
aMiguel Angel de Barronini a Bernini. de Gabiriel a Labruste. de wright a e Corbusier.
de Aalto a Kahn, la arquitectura jamas sc ha detenido en el quicio de una puerta.

Sila arquitectura esta definida por los espacios interiore s, s insta a una cierta selec-
cion, se llama a una respuesta, a un dialogo con ¢l lugar. Aqui el objetivvo no es tanto
interesarse por ¢l mobiliario. sino Mmostrar que la arquitectura por su definicion interna
califica la espacialidad de la vida cotidiana. Sc busca atraveés delos cjicmplos demos:
trarlarelacion dela casa con sus CSpacios, ACCioNes y comunicaciones: no solamente
el espacioobjctivo, sino clde las sensaciones y emociones ligadas alinstante. aa la luz.
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ala sorpresa. al descubrimicnto de un detalle revelador de sensaciones escondidas,
pensadas o sonadas. Tratarcmos de reforzar esto mediante encucstas formuladas
para que el usuario las conteste a fin de identificar silas decisiones tomadas al cons-
truir su vivienda fucron o no las acertadas.

Asilos caminos delaimagimmaciony la scnda del habitar constituyenlos dos compo-
nentes basicos de la arquitectura habitacional

Primero porque los carninoes dela innaginacion aglutinan costumbres, colore s, prefe-
rencias, modos de habitar, suenos, creencias, tabus, enfin, saberes basicos que sumar-
dos ala accidn de habitar, o senda del habitar logran esa espacialidad podtica. Espa-
cialidad poctica o ermotiva querecuerda anlos arquitectos de las catedrale s gotlicas que
manecjaban las rcacciones sensibles de los ficles conlos efectos que los espacios al-
t0s Yy angostos cjercian sobire ellos, haci¢éndolos sentir como hormigas ante el poder
celestial.

LO mcjor que un arquitecto pucde ofrecer. adermmas de sus buenas intenciones, son
SuSs CoONOCIMICNTOs Yy expericncias. con el fin de desarrollar una comprension respe-
wosa de los mecanismos culiurales de una socicdad y una estrategia afectuosa para
que ¢l desarrollo de la arquitectura responda a las necesidades reales vy al modo de
vidade la gente. Esta seria una actlitud socialmente responsable.

Algo que caracteriza las casas que he construido es, porun lado. el haber tenido li-
bertadrespecto alas soluciones del proyecto. independientemente de las tendencias
delusuario, por cl otro, el no haber tenido limmites dentro declos aspectos ecconarmicos
paralograrlos.

Elprocesoque va desde el proyecto y laconstruccion hasta clmantenimiento de las
casas.todas construidas contabiquerojorecocido utilizado de diversas mancras. esta
basado en propucstas bicn eswudiadas. Esta fuente natural de! suelo y sistema tradi-
cionalmarca, pordefinicion, la diferencia alavez conceptualy matcerial: tierra cocida es
lo esencial, que induce a una scric de economias y bencficios. Todos nuestros albani-
les saben pegar tabique —material noble, hermoso y barato—. que perimite mantener
nuestra autonomia cultural, ccondmica y' tecnoldglica en el acto de construir, ya sea in-
dividual, comunitario o a la escala de una naciéon. Utllizando la ticrra para construir se
reduce la diferencia econdomica e indusirial. Lautilizacion deltabique y ¢l ladrillo propo-
ne una alternativa que permite,. segun el caso, evitar la alianza con las multinacionales.
Es un medio de abaitir costos entre el 5 y el 50%. Este recurso, como medio de autono-
miatecnoldgicafrente alos sistemas impuestos porlos paises ricos que tienden anor-
malizar ¢l mundo entero sobre las bases de sus conceptos, ¢s. para un pais como el
nuestro.una via para rcconquistarialibertad cultural dela creacion arquitecténica: y esto
almargen del estilo internacional.

Este documento s como un manificsto enfavor delas arquitecturas hechas contie-
rra cocida. Unadoble estrategia scimpone, primero. redescubrir y comprender lostes-
timonios multiple s del extraordinario patrimaonio historico, a veces injustamenite olvi-
dadoy menospreciado. scgundo. scguir conclianimportante y caracteristico fenéme-
no de los anos 80's: ¢l renacimicnto y la actuatlizacion de tecnologias antiguas o tradi-
cionales quc sc creian supceradas. Este fenomeno se manifiesta desde mualiiples
facetas: la actualizacion de botes o barcos de vela construidos en Francia y Japon. el
renacimiento de los transpories por medio de dirigibles o globos, la reinstalacion de
redes de tranvias, ctc. Quicro contribuir con algo y hacerunacita con el futuro para sus-
citaruna nuevacnergiade ecnire los fermentos dela cconomia, la culturay latecnologia
para hacer levantar la ticrra sobre la tierra.




Ciclo de 1la Vivencia Proyectual

El encuentro con la realidad,
los proyectos se convierten en casas habitadas.

’ ELABORACION DEL PROGRAM

: (Los CAMINOS DE LA IMAGINACION) ' )

ELABORACION DE INFORMACION | . ELABORACION DEL
SOBRE LA HABITABILIDAD } . PROYECTO Y SU CONS-
INMUEBLE (LA SENDA DEL HABITAR) | - TRUCCION (LA LLEGADA) |

La marca del oficio estad dada por la posibilidad que tiene un arquitecto de sobre-
vivir a sus obras, de volvera aprender de sus errores y aciertos. No es pragmatismo
sino la vivencia de la uniénde la espacialidad construida y la interpretaciéon de ésta
por sus habitantes, siempre nueva e impredecible.







Los Caminos
ae la Imagirndcion

“Lo que ha stdo comprendido va no existe.
El payaro se ha confundido con el viento,
el crelo con su verdad. .
el hombre con su realidad .
Paul Eluard




1-1LLOS CAMINOS DE LA IMAGINACION

ENTRE ARQUITECTURA Y FILOSOFIA

LA ARQUITECTURA COMO CONOCIMIENTO

Una primera articulacion entre filosofia v arquitectura consiste en la comparacion for-
mal, s decir. en la busqueda doeidentidades o analogias. Elandlisis de los lugares. ¢s-
peculactones. referencins storicns, expoericncias, ete.

EnN concreto, como la arquitectura debe de aestar acompanada de una gran diversi
dad deestudios y conocimicntos, la cnmarcarermaos en las caracteristicas particulares
de nuestra epocay de NuUestro pais.

Al seleccionar los modealos, se analizara i adecuacion alusuarno y al lugar, y sus si
militudes y diferencias,

La arquitectura modderna. (que rompe con la historia en nombre de ta vverdad y de fa
pureza arguircc:onica. parcce hoy sobrepasada: cualesaes: C sCcAan las epocas y
las circunstancias, y aunque sc argumente la no onginalidad”™, si raducitmos Archi-
Tectural como constructor dde arcos —afirmacion que ahora parcce vacia, arcaica—,
podemos deducir quelo que pareciaverdadero v puro, yanolo es.

En cada ctapa de lahistoria ¢l conocimiento o teoria de la arquitectura re descubre.
reinterpreta los saberes pasados: y en cadauna de sus Crisis pasa como conlos tem:
blores de ticrra, entramos ¢n Crisis solo para llegar al orden, para no sumirnos en la
subjetividad. de la cual son estigos los avatlares modernos y las generalizaciones de
la estética. Esa terquedad que altera, deforma y amenaza con encubrir la asimnilacion.

LCudles ladimension de laarquitectura de hoy? LCOmo saberlo sinreferirnos allen:
suaje cultural y alos elenentos de una formacion iniclectual? La respuesta s dificil y
plural. Parece que 1a especificidad de la arquitectura viene, a pesar de todo. atraves de
una cierta nocion que no cesacdetenerrelacion conlaestética; alli reside surecab sorcion
en seriecs que rellecjan. dibujando en su horizontabilidad. la configuraciéon del mundo.

Hay otra dificultad interna. Digo otra porque la principal es la arquitcciura comao cono-
cimiento. la otra ¢s la singularidad. Podemostambicén pensarque eltipo de articulacion
entre filosofiay arquitectura (ue intentamaos aqui. es aproximarse alaarquiteciura como
saber, a partirde unareflexion sobre la singularidad. sobrela obra singular. La singula-
riddad. no obstanie las apariencias. no ¢s una cueston facil: va de la cosa, de cada caso
particular, decunaley generalala individualidad. L.aobra singular no es ilustracion prac
tica de una doctrina universal. No ¢s MIs que una autopPosicionN que encuentra en clla
misma. en clla sola. losrecursos de sulegitimidad, de su especificidad, de su propio
ser. Pero no ¢s precisamente esa doble irreductibilidad la que se intenta pensar. iEn ar-
quitectura no sc pucde afrontar al mismo tiempo jaidea de una empresa fundada en
ella misma —su razon y consecuencias— con la dimension de una experiencia o de
una prueba-—elia. la casa.recorrio todas las modalidades scgun las contingencias has-
ta serun habitat terminado. En suma, la mirada filosofica que podemos posar hoy en
estaobra arquitectonica:encellanoresian sinotrazos que pretendendescubrir la “tierra

firme” en la que los fundamento s o esencia de la arquitectura basa sus rasgos simboli-
COS Yy encucnira su principio y su fin.

Los CAMINOS DE LA IMAGINACION

Iniciaremos egsta primaera parte desde tres caminos: eldela gente, el del tiempo y el
de sus signos naturales. Miintencion es ransitar cada uno mediante un discurso:

donde la palabra misma. que significa “laaccion de ir yuenir’, marcara la pauta a se-
guir en mirecorrido.




Zn la scegunda parte, obscervarcmos los espacios y sus particulares. Desde donde
pudo surgir su fucrza, suaportacion o sus contradicciones.

Entre el aqui vy cl alla, enuna andanza entre figuras de lenguaje. Si sc quicre., un ensa-
YO Scria cntre otras Cosas UnN raetrito propucsto sobre lo que quercmos,

Asiplanteo la espacialidad como lo fundamental. lLa palabrarctomaconceptos y de
estc modo adquicre susentido, quealmomento de verscreflejada enlugares captalo
estruciural o descsiructurado en sus esduemas v irata de encontrar signos.

Es unir y venir entre dos imaginarios, ¢l del usuario v ¢l de sus espacios
arquitectonicos

LPorqué la cleccian de los carninos?

Octavio Paz sitdia a la critica entre una tradduccion y un ver; mencionado su papel de
guia Nnos anuncia una “critica/caminos” que entendida desde 1a visidn de Maya Sharer
nos cdarda un conceplo Mmuy interesante. Que en Mmicaso retomao comao guia de analisis,
formulando la siguiente argumentacion de lo que scria un camino:

2 Elcamino “concilia’ la interioridad y la exterioridad

2 El camino se recorre ¥ “se deja atra.

> El camino nunca se aparta de 'la nerra’

2 El camino senala el desco de aperiura a lo otro, ast como ese “'ir hacia...”

D Elcamino se suspende en el momento de la “llegada . El camino llega a resolverse en el “encuentro”,
en una imagende “liberacion” y “quictud ", revelandose por fin como figura de la “contemplacion™

D El camino es una “guia’, "una peregrinacion’: es "un modelo” de lo que alguna vez sera “'otra
peregrinacion”’, otro “espacio poético”

El haber salido sinun aparcnte rumbo fijo v cl seguirtres caminos. mellevé aloquea
fin de cuentas puede scr una hipotesis: ELL USUARIO QUE SOLICITA SE LE DISENE
UNA CASA DE TIPO RESIDENCIAL., TENDERA A GENERAR UN PROGRAMA
*PROTOTIPICO" DE NECESIDADIESDEBRBIDO A SU PATRON CULTURAL.

w3

5. La Casa Abierta, Ba

rrio de Sars Juamito. Yautepec.
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Los Carnirnoes
ae la Gente

CLa vivienda os oriernalrienze of lenvicie ded presernte,
un succedaneo Jdeld vienire matertio, pronera mordcda cuva

NOSIAlSG quisc

crsintad ert posolros, dorde estabarnos

LeIpE AQCUTIEPYIN W 2ION MR IINON Liard o1 QUsio

Sigminond Frewd

Flmalestar en la cultura




1.1 LOS CAMINOSDE LAGENTE

EL IMPERIO DE LA CULTURA
VARIABILIDAD CULTURAL

Toda actividad y todo bien utiizable por ¢l hombre para su proteccidn contra los ele-
mentos v fuerzas naturales hostiles, adermais de 1o que ¢l ser humano desarrolla para
suexpansion psiquica. es loque denominamos cultura. Es elreino de la plena justifica:
ciony la contencion, s¢ justifica en la supervivencia de costumbres ancestrales o deri-
va prohibiciones entabds yvieyes.

Lacultura generaun sinnamero de necesidades, muchas de ellas legitimas; no con-
quista por dominio, sino simplecmente por la asirmitlacion cutiural de amplios seciores
sociales. Estc mundo de relaciones dispone la esfera cultural de lospueblos v sus cla-
ses sociales: y ¢s a partir dde ello que los arquitectos podemos percibir y explicar las
neccsidades de las diferentes clases sociales y suinfluencia o dominio sobre otras.

Las costumbres sc modifican. sc transformari desaparecen: el porfiriano concepto
de el senorde la casa™ cambid a “laama de casa™ de nuestros dias. Cambian las rela-
ciones sociales y asi, por cjemplo, aparccennuevos conceptos espaciales que desig:
nan clermentos como “la recimara principal™ o el estudio™ varian tambicén las prohibi-
cionecs encluso deciertos espacios y continuan subsisticndoritos ancestrales de tran-
sicion como "la ficsia de quince anos™

Laculturase aprende. se vive, crecemos enclla, nos crece dentro.

Sela puede pensar como analoga ala musica. siotra persona no ha escuchado una
picza musical €¢s imposible describirsela, a menos que se le d¢ la partitura escrita y la
sepaleer. Es decir, para trasmmitirla se requicrec un lenguaje. sin ermbargo esimposible
ensenar cultura cddel mismo modo que sc ensena unlenguaje. Sc pucde aprender per-
feciamenite japondés, mas nunca llegar a comprender deltodo el comportarmmiento de
los japonescs.

La cultura nos salva de cicrias incertidumbres: surge de la represion del instinto de
agresividad y destruccion, alque scoponec un principio o instinto creador.

Elordenamiento inhibitorio es, cn principio. 1o que no se permite:tabua. ley de una tri-
buyluego dec un recino o repablica; ley que al volverse creadora civiliza, es la posibili-
dad esencial que vinculara alhombre con lavida de otros hombres.

Cultura significa forma cle vida de un pueblo.la suma de sus actilude s y las transfor-
maciones de sus cosas maicriales.

LoS conceptos enlas proporciones de la arquitectura nos han dado losllamados “6r-
denes™ y los estilos. Aunque tambicén lo escencial de la cultura arquitectonica se expre-
sacnlas disposiciones dcelotipico, y en minusculos gestos alusivos. reelaboraciones
e innovacionecs, que denotan la cultura de donde surge.

Laarquilectura denotalaculturade suhacecdor como espacio. viade sus habitantes
encluso que ellos hacen de ese espacio.

VINCULACION CULTURAL

Latarea plantcadapor el IZros y sulucha contraelinstinto de muerte. Tanathos, es siem-
preurgida por necesidades exieriores reales y lleva, de maneras simples o comple-
Jjas.ala unificacion de individuos aislados con una comunidad vinculada.

Lo organico —de base biologica—, las actividades vitales.los ritos. el lenguaje habla-
doovisualalcombinarse, producenlaculturay se vinculanadiversos niveles. La cultur
ra controla nuestra vida diaria, ¢s ¢l patron con €l que estamos cortados, a veces de
forma insospcchada: y a los que formamos parte de clla nos esconde mas de lo que
nosrevela la mayorde las veces por sitnple v cotidiano.
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Sienun paistodos saludaninclinando la cabeza. esemocdo enraizado de saludo no
r.

es evidente: y la sorpresa seria el extranjero que no la inclina para saluds

Se consideran sistemas demensajes culturale s primarios los siguiente
asociacion. subsistencia, territorialidad, aproendizaje, juego, defensa bisexualidad (sis-
tema masculinofermenino de reproduccion), cluso de matceriales o su explotaciony la
tecmporalidad. Yiodos sc enirelazan o combinan de diferenies rmodos.

Esas actividades humanas son relativarmente autonomas eimplican en el fondo la
primera. puestodo quehacer delhombpre es interaccion con algo. Asi. clespacio es una
formacspecialde interacciGn que implica para el disenador, en suproceso de diseno,
el partirde sucombinacion coNnoros Mensajes primarios.

La claboracion maitcerial de lacultura, una de las complejidades de esas interacciones.
es lacasa. Quecotorgaalhombrela posibilidad de la calrma (protege delmedio ambien-
te). la emocion (garantiza un espacio para la reproduccion bioldgica) y 1a inteligencia.
Ccomoobjeto cultural. lacasa viene siendo una absiraccion natural, analogia del vientre
materno, una caverna, después cubierta v sostén.

Perotambiénlas casas sc vinculiin con otras casas o tipos de construccion y con el
contexto social. Aunque en ocasiones no vinculan®™ sino que, alcontrario. desvinculan,
contradicen. rompen. chocan, Cic. CON S$u entorno y $uU CcoONtexto.

interaccion.

EL RELOj DE tA CULTURA

Elinfierno de pante ticne nuecve circulos. Sclo pucde trazar cnunimapa o plano y cons-
truirse, es un territorio extran o, distante, y a la vez recconocible.

Y es que Dantelograhacerunvaciado dela Edad Mediay unavisiondel Renacimien-
to. Vé hacia ambos lados, como el cucllo de un reloj de arena cuyos sentidos pueden
invertirse. En toda actividad de su arquitectura. incluso ¢l castigo divino. el susurro de
esaarenaes encada grano —mineral animail o vegetal—un intercamisio constante de
informacion. Surge desde la emocion. laimaginacion creadora y la filosofiadec una ¢po-
ca. Creaun sisterma, como sc diria ahora. y lec otorga un orden alinficrno.

Ahora. situdandonos cn los inicios del modernismo. el estado de animo de esa ¢po-
capuededefinirsc conlaconfesiondel Hyperionde Holderlin: “no somos nada™ Lo que
buscamos cs todo. Lahumanidad lucho denodadamente por nuevas condiciones de
vida. mas puras. Historiabien conocida como lade las grandes revoluciones sociales.
Caracteristica lucha detodo romanticisino. pues asidebicra llamarse a la apasionada
inquietud de finales d el siglo XVl y no soloalascniimental evvasion delmundo de prin-
cipios del XIX.

Todolene unsentido en la cultura, pero tambicn un principio de indeterminacion. El
hombrees plural, mualtiple y asison sus culturas. No hay un sololenguaje. sino varios. Y
quizala Torre de Babecel, donde segun el mito et hombre hablaba una sélalengua y fue
castigado con hablar enmuchas. enrealidad represente otra cosa:

La salvacion del congelamiento, de un lenguaje frio y tuinico, y la polarizacicn
de la cultura en varias Vv cdlidas palabras de diferentes lenguas.

Las culturas abarcan ¢pocas.y tambic¢n elinstante del saludo.

La escala temporal de toda civilizacion ¢s su cadencia. suritmo. Eldisenador de la
arquitectura debe analizar 1o adquirido de su propia cultura, ganar las pautas del usua-
rio para darles causa, canalizar lo utilizable para esc objcto llamado casa.

Grano a grano. detalle a detalle; usando cl lenguaje visual y' espacial. normas técni-
cas. leyes y materiales disponibles. ¢l arquitecto debe aplicar aquel principio de
Heraclito: "Nada se pierde, nada sc¢ crea. todo se transfonnan,

Lacultura, cuando creceen lafilosofia olapoesia, ¢jerce el efecto de hacer extrano lo
familiar o encontrar deniro 1o que viene de fuera. Es una creacion.




Despuds, el avance cultural decide ‘dar al cuerpolo que esde! cuerpo” la prirmerarct
vindicaciGn axiomaatica de 1a autonomia de los deteites sensuales: declaracion dein
cdependencia filosofich en favor de losinstintos iniciada por Kant la nutonomia moral.

Lameta mas sigraficativa de la época era que eldesarrollo no se detiene porcaucla
construccion doeviviendns se ' mecanice” (lacasa cs maquinade habitan . iZnelaburgue-
samicnto dela vivienda (ConNstirucciones eminentiermente pracicas), ya no sonvigentes
los preceptos v valores doecorativos. Serechaza la “sterile dignite o’un grancd saléon”

Las artes. clane. laarquuectura, miesiros gestos cotidianos. nuestramanerade sen-
tarnos, vestirnos y de saludar no escapanal sentido calturalni ail efecto propicio de sus
identificaciones muliples.

Laarquuecturay lasbellas antes vancasisicrmpre doetras def arte popualar: 1o popular,
esa aterradora fucnte doe energdia. Pero eso es vVicjo, ya Becthoven vilos 13eclles escan-
dalizaron con sus temas basados encanciones populares.

Elorden es unimpulso hamano natural. lo llevaala cienciay al arte. I2s una exigencia
culturalque clorden de!lmundo se trastoque para experimentar et placer dercordenarlo.

6 Sanbago, San Jerommo Lidice.
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Los Caaminos
del Ticmpo

“Confieso que no creo en el tiempo.
Afe gusta plegar mi alfombra magica,
después de usarla, de modo que superponga
una parte del dibujo a la otra™

1 ladimr Navokow




1.2 LOS CAMINOS DEL TIEMPPO

EL ESPACIO HABLA

Un instante nccesita de un lugar para scr sorpresa y no desvanccerse del todo: esc lur
gares “lacasa” Leibnitz decia que clespacio es "algo” cliertacosa. pero.es como el ticm-
po:ambos sonunorden general de cosas. Elespacio es elorden de las coexistencias,
clticmpo ¢s cl orden de las existencias succesivas,

En el movimicnio mocdcerno, uno delos primeros en marcar la importanciade 1o sen-
sible y lo pintoresco fue Luis Barragdn, cuyaarquitectura conlleva una cargaimportan:
tisima dc arquitectura verndcula mexicana: Nos muesira la desnudez de 1los muros v
1a simplicidad de las formas. recrea latipologia de los pueblos y claustros mexicanos.,
creay recrea una arquitectura llena de bellcza que, él diria, ticne una importancia extre-
ma pucs “..lavida privada de bellezano merece lamarse humana®™; belleza fisica y espi-
ritual que han hecho alhombre tan consciente de sus principios basicos, traduciéendo-
los en espacios como ¢l silencio. la soledad, 1a alegria y la muerte, entre otros.

t.os valores tanaltamente humanos manciados por Barragan, haran también de la
arquitectura un importante trabajo de equipo. como lo describiria su colaborador
fFerrera que trabajo con ¢l 16 anos. Comentaban ampliamente sus proyectos en una
atmosfera de camaraderia con amigos intiimos (Chucho Reyes, Justino Fernandcez,
o'Gorman, etc.). Quienes fueron un Manantial inagotable de idecas; que como conoce
dores dc las tradiciones sicmpre aportaban sugerencias importantes.

Barragan sc dedico totalmentce a la arquitcctura, fue “un gran trabajador” que, como
Ferrera dijerade si mismo. “tiene que extracr elorode la inspiracién con los esfuerzos
deunminero”; es decir, que gencrar eltipode arquitectura que Barraganlogrd plasmar
en sus obras no seria posible mas que conun gran esfuerzo. dedicacion y amor attra-
bajo. Citando de nuevo a fFerrera. que al describir la capilla de Tlalpanopina sobre los
resultados arquitectonicos, nos dice: “los elementos han llegado a un momento podéti-
co de equilibrio ytension, aquf se equilibran y resueluen varios contrarios: et lujo yla po-
breza estdn reunidos sin excluirse .. Los ideales de simplicidad y pobreza estan expre-
sados enlaideologia de su diseno’. una vez mas recibimos una leccion al ver cémo la
arquiteciura de Barragan conserva la tradicién para tornaria contemporanea. La arqui-
tectura de Barragdan ¢s tan humana y llena de valores que prevalecera en cltiempo.

EL TiemrO HABLA

En clerto modo. el tiempo habla mas claro que las palabras. y el mensaje que trasmite
se manifiesta deuna manera transparente.

Es una palpitacién que cargamos todoslos scres vivos en el corazon.

La percepcion del mundo. la experiencia del yo. de los otros y la organizacidn de la
vida social. seinsertan cn nuestra mancrade entender eltiempo v deusario. Desde el
caminar del solpor el cieclo hasta cireloj digital.

El tiempo es un flujo, un impulso dc convergencias y divergencias. Hay un termpo
mitico que conocenlos dioses:circular y ciclico: hay un riempo histérico donde los hom-
bres convergen y van escribicndo horizomntalmente su civilizacion y sus vidas: el en-
frentamiento o acuerdo de ambos cies ha generado rituales. mitos, visiones de lo sa-
grado.lo profano y nuestros conceptos de duracion. sucesion y acontecertemporal.

En el tiempo mitico el hombre suena., en el histérico construye. De ahi que el arquitec-
to secacreadoren suimaginariay construcior cniarcalidad. Se permiten utopias.perode-
pendedelas habiles manos delalbanilpara construiry hacerpresentes obras y casas.

Eltiempo e¢s una cualidad, aungque sc mida cn cantidad: en la arquitectura scusaen
construccion para la escala de acciones, actividades v periodos de un proceso arqui-
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ICCIONICO, pero esta vision del ticimpo sc rompe cuando
cllinealeimpositivo relojse concentra en i Constiruccion
terminada. Se establecen costumbres ¢ idcologias de
sonte comun o cotidinna en sus actividades. pero anicas
on sus particularidades.

Una casn sera habitada por cltiempo de sus habitan:
tes. entonces eltiempo adquicre la cualidad decontener
vida, sin abandonar su cualidad de sucesion. Es recucer
do. memoria, pasado. que articulado del mismo modo
porelpresente, es elejehacia elfuturo. Porasidecirlo. las
dimensiones fisicas de i casa crecen en proporcion a
los suecnos de quienes ns habitan.

2l ¢je honizontal del ticimpo. qQue permite las acciones.,
s eleva en la verticalidad del tiempo mitico: Ia casa ad-
quicre laopolodia de un Cosmaos.

.o construccion de toda casa se inicia con la coloca-
ciondelaprimera piedra de un cimicnto: colocacion que
deberiaser ceremonial. pararceccordarnos quectodo espa-
cio cn suorigen es sagrado.

2N su base metddica, Vitruvio dice: “L.a arquitecrura
es el fruto de tla practica y la teorfa”™ L.a practica inicia
desdela concepacion misma. v serealiza en el "acto de
dar a la materia destinada a una obra cualquiera la for-
mMa que presenta un dibigjo. La teoria. por el contrario.
consiste en demostrar vy explicar la exactitud y conve-
niencia de las proporciones..”

Este pasajc obligatorio entre un tiempo individual de
reflexion, de tiempo tedrico. y un tiempo colectivo de di-
scno y construccion, s¢ complementan. Su entrecruza-
micnto ¢s una doble dimension temporal. Tiempo de la
conciencia creativa y tiempo real.

LLa arquitectura sc hace en cltiempo. le pertecnece y lo
configuraal serrealizada. y ensus formas conllevaecsen-
cialinente ticmpo.

El ticrmpo ¢s contenido por cl disenador de una casa
para que el usuario pucda estar en un “aqui y ahora™ que
le recuerden su pasado vy posibiliten su futuro. Un ejem-
plo deun serconsccuente con sutiempo seria. sin lugar
a dudas. cl maestro Eladio Dicste.

s Eladio Dieste otro pilar en elrescate de las tradicio-
nes v la cultura de su pais, y un gjemplo para el nuestro
tambi¢én: nos muestra como se llega a realizar una arqui-
teciura con sensibilidad y racionalidad. llena de calidad,
scncillez. armonia. desafio y creatividad:; un correlato con
los contenidos » el aprovechamiento de 1os recursos
que posibilitalatccnologia tradicional deltabique y la pie-
dra. Nos dice Dieste. "Una arquitectura sana no puede pro-
ducirse sin eluso racional y econdmico de los materiales
e construccion. Flablaincluso a su nivel! mas clevado. En
este udtirno analisis no hay diferencia esenciatentre loeco-
namico ylomaoral. s moral lo que leva al logro final del




hombre y para este logro es indispensable la wtilizacion raclonal yrespetuosa de los re-
cursos de la naturaleza... " Dicste pone ante todo celrespceto por la socicdada laque inter-
preta contoda profunclidad. Coneluso que hacede su ceramicaarnnada”™ que pariede
larelacién del ladrillo y ¢l concreto armado, llegda @ crear sistenmas Constructivos acor-
des a supropia cultura: pero esta aportacion tecnold gica, va acompanadatambiéndet
rescate de los valores humanos. Sobrepone ante todo elreconocimiento de laidenti-
dady los valores de una cultura, asinos senala, "Lagerite sencillahadado histéricame n-
remdsimportanciaalabellezaaqgue alas primeras cormaodidade s que obsesionan almun-
domoderno.. El pucblo es sensible al arte” . ime parcce relevante que esteingenicrono s
concientice. antes que nada, de que nuestro trabajo es colectivo, pues pertenece a la
sociedad que ha hecho las cosas del pasado y es por ella qQue sec hacen las cosas en
este Mmomeno y scra la que determine lo que sc realizard en ¢l futuro; como tambicén
menciona: "parcce obvio™ pero a veces sc nos olvida.

SIGNIFICACION ESPACIAL ¥ TEMPORAL

El espacio de una casa y cltiempo que conticne. son un lenguaje silencioso que dice
su verdad mas alla de las palabras, y ¢s que lo que hace la gente a menudo es mas
importante que lo que dice. La arquitectura es donde 1a gente lleva a cabo sus activida-
des vitales. donde sc hace lo quc se ¢s.

como obra espacial y visual, conticne la naturaleza esencial del hombre, donde se
puedenlecr susrelaciones, datos Glicos, sociales y econdédmicos. Pero igualmente sus
ilusiones y sus suenos. sus necesidades y tambicn el oclo. el jucgo y eltirabajo.

Las soluciones técnicas v 1os valores formales significan, es decir signan. dan sig-
nos de vida contcnida en la arquitcctura, que también se muestradoécil atradiciones. al
espiritude colectividad o auna determinada clase social. Lo s elementos culturales for-
man pauas eneltiempo. y suinterrclacion entranaun modo de vida. Ese modode vida
es elritmo de una civilizacién, que en nuestro cas o tiende a la aceleracion neurdtica.

Hay unaidentificacion iniimaccntre cl espacio que se habita y cltiempo en que se vive
ese espacio;ambos producenun significado que hablacnlos hogares que disefflamos,
y de lo que contienen.

Sivolvemos a la idea de vida acelerada, enienderemos el gusto por elementos que
nos tranquiilizan y Nos recuerdan otra ¢poca que NO vivimo S, pero que a distancia nos
parece mas equilibrada y menos exigente.

Entrar a una casa es entrar a una extension de significantes y a los paradigmas de
una comunidad determinada. Desde el proceso de diseno se enira en dimensiones
de ese espacio imaginario del que saldra una hipotesis laimada proyecto. Despues la
confrontacion de proyectos y planos, perspectivas y maquetas, con el solicitanie: v su
mandolas posibilidades eccondmicasreales, scencontraran elementos y significantes
para sudefinicion.

uninstante necesita deunlugar para scr sorpresay nodesvanecersc deltodo.y ese
lugar “esla casa”.

Los significantes a veces son contradictorios, el hombre es pluraly cambiante: la ar-
quitectura no puede scr de otra manera. A veces la carga de un recuerdo, un mueble
obligado delusuario. deben ser admitidos por elarquitecto como una eleccién. un par
tido que condiciona su diseno. Es estavuchaalpasado generacional oinmediaiodelo
que hablamos. O por el contrario la busquedade lo nuevo. contoda laambiguedad del
término puede ser lo que impulse la creatividad.

Mientras mas selogre acortarladistancia entre et espacio imaginado y surealizacion,
tendra un mayor equilibrio la cadencia de impulsos que configuran una espacialidad.
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EL OLVIDO DEL TIEMPO COMO PREOCUPACION PRACTICA

Ningun arqQuitecto ni constructor parccen escapar, a primera vista, al binomio espacio-
temporal. El término proyecto instaura una dimension termporal; hace un juego menal
de secucncias entanto acervo de expcericncias pasadas, archivadas, presentes como
referencias. Asijucga cl tiempo pasado,. sc empapa de las cosas y las citas segdn las
recuerda. Grandes cantidades de “textos” sonrequeridos, scan de papct o piedra.

En tanto el proyecto esta en circulacion interna o cn la mente. tormada la distancia:
esta distancia es la misma medida por cl ticmpo pasado enrecorrer los espacios. Se-
mejante a cuerpos en movimicnto dentro del proycclo, simulando sus desplazamicn-
tos, velocidad o lentitud, posiciéon probable prevista.

En tanto. la duracion de la obra puedc o no desafiar la erosion temporal e instalarse
en la supuesta memoria eterna. o jugar con la obligada dimension del desarrollo. Aqui
los contrarios se hacen presentes: la duracion del proyecto en si, ecn larealizaciony el
seguirniento de un calendario establecido como compromiso.

Todoestoindicalaprescncia de una preocupacion practicacn lo concerniente altiem-
po. Elticmpo se manifiesta bajo la forma de una preocupacion: la de Cromos, dios de
la erosion, deladevoracion, de la secuencia delos trabajos y de los dias.

ErL Espacio ofL Tiemro

Como la preocupacion del ticmpo en arquitectura No afecta mas que a uno de los as-
pectos del tiempo, el que posibilita la secuencia y término de algo. si decimos que la
arquitectura esta sometida a su tiempo,a supropia ‘esencia’, yano trabaja eneltiempo
mas que como figura espacial.

Enlaparejaespaciotiempo. el espacio dalaimportancia. Eltiempo esta en segundo
térrmino, auxiliar o enemigo. A diferencia del espacio que aparece concreto, el tiempo
es dificll e inconstante. Estar en el ticmpo seria como un suefo que no se pucde asir.
Abierto, comouna paginablanca, ilusidn de larealidad “objetiva” doénde se puede dibu
jar a placer.

Asl, olvidarsedel tiempo es la condicidn en el ejercicio dela arquitectura en la me-
dida en que elmaterial espacial es promovido alrango de necesidad, a la vez que el
tiempo se ha convertido en figura accesoria y contraria.

Entonces sc usa la memoria de lo que fue, que ya No se cncuentra espacializado.
sobre elmodelodeunacoleccidnde acontecimicntos, ella.lamente, lamemorialo sabe
todo, y asi se considera el olvido como una falta que reparar.

iQue paradojal Trabajar con la oreja pendiente de escuchar el tiempo. su sonido. Es-
cucharlos susurros. agudizar el oido. Eso dice de cosas olvidadas, deltiempo que se
preocupa poco de la cronologia. Porque 10s habitantes habitan antes del lenguaje. ha-

bitan antes del tiempo.
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Los Caminos
Y sis Signos

“En este gigantesco cmulo de signos.,
de esencra puramente geologica,
el hombre no tuvo nada que ver”

Jean Baudrillard
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1.3 LOS CAMINOSY SUS SIGNOS

ESTRUCTURA DEL AMBIENTE

El hombre. entre ¢l ciclo abierto y azul o 1a gris contaminacién. en la tierra con sus pai-
sajes y cntornos urbhanos, esta expuesto a impulsos fisicos y psiquicos por efecio del
medio ambicente. Desde las capas de laatmosferaque son, digamos, como unasuce-
sién de cajas chinas. Asies la psiqué delhombre, como dijo Freud y también Jung.

Todoentorno —eclespacio ciudadano, lo externo—, soncatalizadores colectivos que
llevana otro cniorno. que pucde lamarsc interno. Elespacio esta ahi; pero sin relacion
no hay espacio, pucs cl espacio no existe sino abicrto. suscitado, ritmado y ampliado
pPorunarelacion con objcios naturales: Arbol, rio, montana.

Lo externo y lo interno scinfluyen constantemente, y se pucde hablar, como lohace
Bachelard. de un espacio interno. Pero tambidén existen objetos creados por elhom-
bre: menhir, piramide o casa, que alteran ¢l espacio natural o que lo pucden encerrar,
que lo vuelven interno. Es decir ponenlimite. hacen referencia, en una dialécticade lo
abicrto y lo cerrado. que enfatizala naturaleza y aveces la enfrenta.

Lasrelaciones naturalezasociedad han pasado por una serie de transforrmaciones
en lahistoria. La naturaleza pucede sermodificada porlaaccion delhombre en relacion
a sus necesidades sociales o ccondrmicas. es decir. enrelacion a su patrén culiural.

Elambicnte se hace funcional suespacio es. dealgunmodo. lalibertad del objcto: su
limitc es una esiructura abicria que permite Mmovernos enuna exterioridad sin sus peli-
gros.Esa es lafunciondeljardin. dela planta y delo que buscamos conlas arcas verdes.

Pero suinstinto naturallo lleva ala contemplaciony disfrutede arboledas. lagosy mon-
tanas.Alhombrele es siecmpredeseablecunarelacion conesas zonas, lo halimitado bru
talmente la ciudad actual. Antes nos apodcerabamos visualmente de montanas y valles.

Desplazarnos, circular. ir a un lugar, buscar sitio: el instinto geomeétricodelhombre lo
lleva a moldear su entorno. Si ¢l primer techo fue la béveda celeste, ya no todos lee
mos las estrellas.

Paisaje y construccion se hayan interrelacionados. Son el eslabon viviente en rela-
cionfisicay psiquica con quicnes habitan sus espacios. externos e internos, enun equi
librio deseable y no sicmpre facil de conscguir en zonas urbanas. De ahila busqueda
de lacasa de campo para elfinde semana.

El ambiente es un modelo que influye en la plasticidad. Nos permite, a veces. tras-
plantar la propia morada a la naturaleza en terrazas o ventanales, o tomar sus valores
haciacl interior: nos darigor, organizacion, obliga a técnicas de luz y temperatura.

Elrequerimiento ha llevado auna espccializacion enjardineria y su mantenimiento.
Laventajadel ambicente es no permitirdemasiadas contradicciones. ano ser extrava-
gancias como un igla en cl desierto. Elambiente obliga. es un atributo derivvado de la
luz, la gravedad, la fertilidad de la tierra, la altura sobre el nivel del mar y las estaciones.

Es parametro, condiciéon y estructura natural; ¢s €l canto de un pajaro que quiza guid
alhombrealamuasica, pero sus diferencias soncvidentes. Soncomplementariospara
el serhumano y su placer auditivo. pero fucrzas antagonicas en su origen.

Elcanto dcl pajaro nace, esta ahi. El piano, el violin o la guitarra eléctrica son creacio-
nes del hombre. agregados ala naturaleza.

CONOCER EL. AMBIENTE

Tenerdireccion, estar orientado y conocerlas diversas calidades ambientales, nos da
una directriz. El hombre es un serde relaciones naturales y sociales. Le es imperativo
saberdelarbolo delarido desierto, de suhermano y de sutio.

Conocer nos dice adoénde pertenecemos.
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Este rcconocimiento del ambiente le da finalldad: vincula su cuerpo ala naturaleza.
es un campo libre que almismo ticmpole proclama sulimite. “No puedes respirar bajo
el agua™le dice. y tambiénle proclama sunaturalidad. “"Bébeme™dice el rio. como el fras-
co de Alicia en el pais de las maravillas.

Esc saber lleva a un énfasis o a una exclusion, stempre va a ser una cleccion para
proteger.acercar o separarnos delambiente. Asique conocer el ambientcquecrodeaa
unterreno, es unaresponsabilidad del ser humano sobre su propia naturaleza.

Elhombre cs parte de esc ambiente al que pondra un agregado, pues ¢stal en su na-
turaleza el hacerlo; Ginica y diferente alzara una construccion, semejante quiza a otras
pero unica para simisma: estara en ese sitio y no en otro, junto o a mil metros de una
refercncia natural, y lo ocupara. Seratransformacion e integracion. Podra ver la monta-
Na desde un ventanal, o tendra bamduaes en su vestibulo. El cjemplo por excelencia
seriala casade lacascada.

Ese reconocimiento analdgico entre el hombre y elambiente, 1o provee en la arqui-
tectura de unafinalidad: clreconocimicento delser en unaforma. Forma que es testirmo-
nio, simple en surealidad, quce refleja la naturaleza creadora delhombre y serelaciona
al mismo tiecmpo con la naturaleza que existe sin su intervencion.

La casa.esaformacnlaque sercconoce. y surclacién es conelarbolque se conser-
va o que plantay sc deja crecer en su patio particular. Si,elambiente obliga. mientras el
hombrenoloanule ylorevicriacn sucontra contalas odesecaciones.Dara lasombra
auna casa, mientras scle otorguc unapresencia.

Quiero también mencionar al arquitecto Mijares, quien nos ha ensenado arescatar
los valores naturales y paisajisticos dela constiruccion tradicional en torno a aquellas
condiciones a las que la modernidad no pucde obligarnos arenunciar. Genera una ar-
quitectura novedosa sustentada en un gran sentido histérico; tan antigua como los
materiales naturales mismos,yala veztan nueva que logra cubrirlas necesidades fisi-
cas y estéticas de estos momentos.

El arquitecto Mijares se ha preocupado por una producciéon instrumentalmente
artesanaldirigidaalarecuperacidon devalores humanostrascendcecntalesreincorporan-
dolos de modo impornante enlos lenguajes de la arquitectura contemporanea. El mis-
mo refiere que usa un material modesto: ‘el tabique”. con €l ha hecho arcos, bdvedas,
crucerias. trompas y lucernarios que se resisten al devenir de una civilizacion tecnold-
gicaque no siempre hatraidoclprogreso. Esteimportante rescate s€e nos muesira con
un sabio sentido plastico y constructivo, reforzalos lazos de identidad nacional.

EVALUAR EL AMBIENTE

Lacapacidad decimagendelaciudaddependia. segun Linchy recientemente Bohigas,
del reforzamiento de la identidad de los distintos distritos o barrios. El desmesurado
crecimicnto urbano hace cadavez mas dificilesa identidad.

Aceptar lo tradicional sin negar lo nuevo. integirar las claves que nos rodean en cual
quier construccion por pcquena que sca. Olvidarse de llevar a una ciudad atener una
imagen memorable.inequivocay ademas legibie. v en sulugar preferiruna ciudad que
serevele poco a poco en sus peculiaridades, sin temor a la complejidad mientras no
sea confusion, es en gran medida posible sise buscahacer una arquitecturaregional.

La independencia de una construccion en una apartada regién o en un lugar en el
campo aislado, tampoco pucde escapar de los sutiles matices que dan un modo de
vida: el clima. las montanas circundantes. los matceriales y la historia de la region. Lo
cualrige el desarrollo del proyecto.

Tal vez la casa seaun gjercicio minimalista frente auna gran extensién, un potencial

de interacciones hacia su interior y su exterior. Pero un aislado reducto. el mas impor-
tante para cada persona quclo habita.
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Soly sombra, frio y calor, sonido y silencio, muro y vano.vVer porlaventana, y ver cual
es la calidad de lo que veo por clla.

La casa cs un hatk(, cse pequeno pocma cn tres frascs ante una montana que lleva-
ria miles de frases describir, sumorfologia no quecda ahogada enuna supcer manzana
residencial. Es ununiverso domeéstico relacionado con el exterior que a veces clige in-
timarconlanaturaleza en grandes ventanales. introducidacn jardines o expulsada para
vivir ¢! paraiso delos matcriales clegidos.

La potencialidadde toda construccion es suprimir clhorizonte y crearuno nuevo ante
la escala humana. Es una transformacion del entorno, pucs la presencia de la naturale-
za esrebasada portoda construccion, sinimportar sus dimensiones. al ser analogia o
agregado a la naturaleza, piramide que semcja montana o torre que la contradice; es
un modelo cultural. como ya dijimos, pero también una integraciéon. £l orden “natural”
del arbol y el orden “ariificial” de la torre se corresponden en la mirada humana; esta
escala humana ha crecido en nuestro momento gracias a la dedicaciéon y aportacion
que han tenido para la arquitectura personas como Gaudi, Barragin, Mijares. Dieste y
muchos mas. Cada uno creador de formas bellas con principios arquitectonicos y filo-
s6ficos que coinciden. Gaudi. con sus fantasias ¥ a la vez, sobre todo, con sus capri-
cnos, sin perder nunca de vistia €. sentido practico de ‘a arquitectura, .ogro reaizaruna
mezcladesconcertante de formas anisticas que. porotra parte, despiertan laimpresion
deuna pureza estilistica. En €}, el “juego” cobra vida entodos sus sentidos:atravésdel
color.de laluz, delatradicion. delos matcriales. deltiecmpo; es capaz de jugar contodo
y crear un universo simbadlico. Sus obras, recuperan los valores humanos trascenden-
tales para incorporarlos al lenguaje espacial de la arquitectura contemporanea.

Gaudi. como todo gran artista, fue un gran trabajador que murid, como todos sabe-
mos.dejando alaposteridad la obligacion de continuar suobra. Porcllo meresulta muy
tmportante la manera en cue se convirtio cn fervicnie defensor del trabajo de grupo.
llegod a decir que ‘el trabajo es el producto de la cooperacion y ésta solo es posible sise
basaen elamor™;s6lo conresaltar citalento de sustrabajadores nos explicamos quela
técnica de aplicacion de la ceramica que utilizd. hubicse alcanzado esos limites de ex-
presiéon tan exuberantes y artisticos. El juego del que hablé. continuado en sus estruc-
turas, produce un cfecto etéreo con sus columnas que parecieran no soporiar ninguna
carga, y en cambio se nos muestran como perdurables. No puedo dejar de admirar el
Jjuego de ese clima surrealista que rmuestra en sus detalles. Pero. cqueé es el surrealis-
mo finalmente sino. en su caso. la suma de nuestras dos rcalidades? Lo racional que
muestra en su arquitectura por unlado. por el otro la creacién de formas vivientes que
semejan rostros. huesos, miuasculos, flores. hojas, cavernas, estrellas, nubes, etc.
LCOMO evitar jugar con nuestra realidad? Este jucgo 1o llevo, segan creo, a estar tan
cercadelo que admiraba, como élmismo dice: “lalinearectaeslalineade los hombres,
ylacurvua. lalinea de Dios™: 1a piedra.la madera. cltabique, elhierro forjado y la ceramica.
materiales que dotd de movimicento y voz, es decir. de pocesia.

EL INICIO DEL LENGUAJE Y DEL SIGNO ARQUITECTONICO

Modelo deretorica, y en consecuencia teorizada por la estructura establecida. la arqui-
tectura hace intervenir el vocabulario o arie de hablar como herramienta para suinter-
pretacion. Sinduda es dificil de entender. pero esta arquitectura hablantina marca el fin
de la autonomia de una disciplina como practica teorica, produccidon y creacion.

F. Blondel dice "El lugar de la arquitectura en la cultura y en el hecho de su elabora-
ciénporlos arquitectos dela época de la decadencia de modelos, no sera cuestion de
la arquitectura sino de como habla™. Pero qué cosa tan grave solo por querer salirde lo
que se repite eternamente; buscamos otra direccion y ¢s la que preocupa en el siglo
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12. Coconoc

XV hablando del lenguaje. que pretende dar los medios para comprendecer la expre-
sién en arquitectura sin hablar de signos.

Esc balance. esta expresion construida y expresion hablada o escrita. produce una
dificultad; dado quec el término expresion es en simismo demasiado pobire al conver-
tirse enindicador de signos arquitectéonicos inexistentes.

Primcera cita: J. L. de Condemoy caracteriza la relacidén de una repeticion aburrida
como pleonasmo o algo que cuesta a veces sumas inmensas de dinero y no ayuda a
la belleza del edificio (cdlobles comisas. dobles escalones. cencfas, €tc.), aqui aparece
laretdrica como sistema de interpretacion de la arquitectura. Un pleconasmo se justifica
sies para que la arquitectura hable mas inteligenicmente.

Pero sitomamos literalmente ¢l lenguaje. la repeticiéon es una figura de la retérica
usada precisamente paraentender mejor o enfatizar algo.

Segunda cita: Laarquitectura bajo ladependenciadce las palabras (German Boffrand.
1745). Sc sabe de!l primer trabajo completo. que fuec hecho a traveés de la poética de
Horacio. Quien va a comprendecr la arquitectura, v tambi¢én a relacionar los ordenes
empleados. en las obras de gricgos y romanos, para los diferentes géneros de edifi-
cios, asicomo usa los diferentes géncros de pocsia segan los diferentes sujetos a tra-
tar.Una cita singular si sclacompara con Bernard LLamy:scdebcde haceruna especie
de esiilo con las cualidades propias del sujcto en cueston, Vitrubio., ¢sc excelente v
Jjuicioso arquitecto en ¢l periodo de Augusio. dice que enla estruciura de los templos
se seguia el orden que brotaba del cardcter de la divinidad: dodrico, jonico o corintio.
como definicion delestilo. Segun lLamy, los génceros de poesia como definicionde los
ordenes. Explica Boffrand que al aplicar el arte del hablar a la arquitectura, €ste va a
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enriqueceria ) a sublimarla. Parecia un descubrimicnto. cuando toda la tcoria litcraria
habfa ya dejado cstablecida esa comparacion hacia mas de 100 anos. Pero cn senti-
do inverso. Lo de Boffrand ¢s tdéntico. salvo sulncapacidad para ver quc la arquitectu-
ra siempre ha sido considerada como clorigen o modelo del méas bello lenguaje y no
al contrario, la arquitcctura no sc elabora como parte dcellenguaje.

Es asicomo laarquitectura fue cambiando porlanccesidad queticnenlos hombres
de comunicarse sus pensamicntos y sus sentimiento s y asi se vuclven oradores o his-
toriadores. desde que schace uso cie la palabra. La experiencia. cliiecmpo y' los gustos
agregan a sus discursos Cosas nuevas y mas perfecias. Asi se forma el arte lamado
elocucncia y que se cncucntra al nivel de la pocesia.

Tanto la arquiteciura como la elocuerncia heredan la condicion de "todo es y debe
parecer fruto de lanecesidad™ Es asique no scticnhcaccesoalaficcion, que es lacarac:
teristica de 1a poesia. Es alli donde ¢l lobo personifica al hombre injusto y la oveja al
inocente oprimido. £l arte construtdo sobre el cimicnto dela verdad: arquitectura y elo-
cucncia sontomados y tratados en paralclo. LLos limites de la arquitectura son rmarca-
dos; esta determinacion se hace evidente en la arquitectura contemporanca de Aldo
Rosia Peter EiIkenman que se constituy' e Comao arquitectura ficcion.

Todahabitacidndebe hacerse aimageny semcjanza de quiénla habita,. de sudigni-
dad. de sufortuna. de sus gustos. Es laregla.

Enfin. se dice que el desfallecimicnto de la funcidn expresiva crea la crisis en arqui-
tectura pero. al contrario, €s la funcidén expresiva reinterpretacda por cllenguaje lo que 1a
destruve.

Para resumir, hay que recordar que la Enciclopedia atestigua un cambio de estatus.
de posicién de la arquitectura en la cultura. Ella no pertenece mas a la razon, sino que
esta gobernada porla pocsia: csa es latesis de Battecaux.

Laperspectivadelaarquitectura parece seguir clmismo curso deltiempo queundia
la construy 6 y de alli en adelante la destruye: no como la biologia, la geologia, la fisica.
Ella se destruye entanto que ¢s disciplina.

Enuniversos distinto s, por cjemplo Einsteindicecnunmomentode duda, “Es como
si el piso se hundiera bajo mis pies hasta el punto de no pisar fondo sdélido sobre el
cual poder construir'. Tomando la arquitectura cormo modelo y marca la posicion de la
misma en el arte de hablar y a suvez dentro de la filosofia. Para la filosofiarepresenta
un universo razonado ¥y una especializacion del pensamiento, un croquis. La filosofia
se define como contenedor que engloba, nada se le puede escapar.

Allado de las posiciones ideoldgicas (en ¢l sentido Marxista. t 969), M. Tafuri se pre-
ocupadel desarrollo de la teoria y elurbanismo. ambas en constante transformacion.
En 1o pintoresco, ¢l busca la renuncia a la creaciéon de objctos reemplazados por una

técnica de materiales preformados.
LY qué hizo L.e Corbusier sino intentar meterse en terrenos de la creacion de profe-

cias., segin palabras de P. Francastel?

Aquila informacion anterior significa el intento de rescatar la preocupacion preexis-
tente sobre el cémo describir la arquitectura. Por 1o que ¢l andlisis de los espacios se
hara ordenadamente seguin se entray sc avanzadentro de la casa.
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La Llcgada

“kEn cualquier tipo de tarca creadora,
la persona que crea se une con su material.
que representa el mundo exterior a 617

E Fromm

15 Disesio: Syhvia Decamni




2. LA LLEGADA

ENTRE EL PROYECTO Y LA ARQUITECTURA

Nada mas contradictorio que la nocidn de proyecto en arquitectura. Todas las ambit
guedades alli sereencuentran. Se sittia en clcruce de numerosas posibilidades. Unos
buscanlos fundamentosde la disciplinacnunaespecie dec cconomia sccreta delacon-
cepcidn. Otros insisten en ¢l éxilo inverntivo que excede siempre la sedimentacion de
modelos e influencias. LLos historiadores se interesan precisamente en esta sedimen-
tacion, la anica capaz de fundir los puntos de partida. de autorizar rcagrupamientos y
clasificaciones. Elproyectorepresentaclcolmodelaracionalidad. racionalidad del pro-
ceso de concepcién: pero también aatestigua las diferencias. LLa nocidn de proyecto no
ha sido siempre ¢l centro de la definicion de la arquitectura. fue implantado despueés
del Renacimiento. Es relativamente facilencontrar las diferentes ctapas de este proce-
so. articularlas. para descmbocaraunacspecicde gencecalogiadel status del proyecto.
Me hublera gustado profundizarmas. pero eso seria otratesis: asique sélo voy aesbo-
zar las etapas cruciales, a mi juicio.

Al mirar a la historia por alli de fines del siglo XVIIL, en los anos que precedieron la
Revolucion, vemos quc la herencia clasica comicnza a desfallecer. Jaques F. Blondel,
célebre profesor de arquitectura muertoen 1774, a través de uno de sus alumnos de
clara: “Creo que hay un cambio en los gustos de la gente dentro del ambito arquitectoni-
coen Francia™ Esc camblo correspondcecaunreforzamiento de las tendencias que con:
duciran a la arquitectura revolucionaria de Boullée y Ledoux y después al neocla:
sicismo, de la que Durand hara una codificacidén mas rigurosa.

Eneclplande estilo. esc cambio se traduce enuna voluntad deregreso alo antiguo, al
empleo deformas de gecometriapuras abase de circulos y cuadrados, es la emergen-
cia de algo simbdlico que conduce a la arquitcctura parlante de los anos 1790-1800.
Después de los trabajos del pionecro Emil Kaufmann surge el primer reto:la nocion de
programacion que ya habia tenido su germen con Colbert. quicn reproché a Bernini su
ausencia del proyecto del LOUVRE. Esta exigencia €s ya derigor en el siglo XV, so-
bre todo enla construccion de edificios publicos.

Esta exigencia programatica estimula la imaginacion y asi surge la tentacién de re-
conciliar necesidad y libertad connormas de invencion.

El deslizamiento de estas pradcticas constituye el segundo reto o sintoma. Por man-
dato de la academia de arquitectura a fines del siglo XV, el arquitecto Pierre Boullée
estudio lasreglas para la construccion de edificios. y a partir de sus obscrvaciones en
Ia "ARCHITECTURE PRATIQUE" se divulgan los métodos empleados por los exper
tos albaniles y carpinteros. La obra de Boullée tiene gran éxito tanto entre propietarios
como enire albaniles y carpinteros, y es reeditada.

Laevolucion delas doctrinas constructivas impone lanocion de solidezligada al cla-
sicismo. Lasreglas dedimencionamicnto dadas porlostratados anteriores sepresen:
tan como recetas empiricas fundadas sobre la solidez constatada anteriormente.

Gracias ala construcciondel proyecto de Santa Genouveva de Soufflot. donde los gran-
des puentes de PERRONET se salen deliberadamente de los modelos en vigor, se da
latransgresion que hace que setenga unareflexion sobre las leyes de comportamien-
to de la materia, misma que conduce a multiplicar las experiencias en cuanto a la trac
cion delfierro. Una nueva ciencia: el calculo nace.

Programar. medir los espacios, determinar clavance y la cantidad de maneras de
hacerlas cosas. urgen a la prevision de los acontecimicnios. Esto sin entrar enla inter-
pretacion social. politica y ccondmica del fenémeno. ligado al nacimiento de la racio-
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nalidad burguesa moderna y ala afirmacion del rol del estado, quien mantiene domi-
nio sobre el plantedrico. con sus reglamentos.

En la doctrina clasica. el caracter de un tal o cual edificio se determinaba en funcion
de sufidelidad a los principios delabelleza. Estafidelidad semediaentérminos delas
proporciones y de los dctalles candnigos: el largo de una escala con respecto absolu-
to delasreglas.

Sepregunta Ledoux. ccomodefinir laarquitectura? Obviamente nocomo Vitrubio. que
toma el efecto porla causa. Falta concebir para efectuar. Lo primero bienreconocidoes
el proyecto. dimension especifica de la arquitcctura, produccion del espiritu, creacion.

La sola creacion ticne un montén de dificultades que conciernen a la necesidaddel
proyecto, inscrito dentro de una éptica utilitaria. ¢cn un universo contratado en su pro-
duccidon constructiva desdce elbrotar de la concepcidon. Desde ese punto de vista, pare-
ceriaque el proyccto debicraresultar de unaespecic de ciencia del construir, que seria
a la vez social. ccondmica y constructiva. que excluyecra en su rigor toda creatividad.
libertad. necesidad e invenciéon.

He aqui el dilema que Boullée y LLedoux intentaron resolver diciendo que la naturale-
zaesalavezclorigendetodaesenciay el lugar de todas las libertades. sitio donde se
mezclan, interpenetran y confunden necesidad ¢ invencion. Parccia asitodo resuelto.
Perono contaban conlainfluencia de Rousscauy sus ideas sobre la practica socialdel
arquitecto. Ahora esta oposicion Sc presenta ecn el antagonismo entre naturalezay so-
ciedad. Porun lado la expresion directa de las primeras necesidades, y por el otrouna
nociéon de progreso en la que participan la evolucion de los proyectos y los perfeccio-
namientos de la técnica.

Asipasanlosarquitectosatenerlamisionderestaurarel orden naturalen el senode
la sociedad. Scdeterminair en buscade los origenes, asi el Abate Laugier buscaenla
cabana primitiva la l6gica depurada.

He aquiunaregla detres simple:la arquitecturacs ala albanileriacomolapoesiaes a
las bellas artes, escribe Ledoux. Asicontrastando con la afirmacion delmuro ciego. 1a
decoracion oye el preludio de una desaparicion definitiva.

Este nuevoordenresponde en gran parte al signo. sobrelo cualDestuttde Tracy dara
sus teorias en "Elemens D'ldeologie” El signo es a la vez que arbitrario en su configura-
cion, siempre singular y esencial en la medida en que permite circunscribir las ideas.
autorizando su combinacion.

Elefectodelos disenosde Boullée con suteoria sobrelos cuerpos simples. destiina-
dos aarticular geometriay scnsacion:donde elproyecto sc convierte enuna combina-
ciénde signos. y el saber arquitectonico en unacspecie de gramatica dela sensacion.
anterior al lenguaje de las palabras, al movimicnto del cuerpo. a las sensaciones de
impenetrabilidad y de resistencia. sin duda primeros.

Surgen los estudios sobre las sensaciones en los analisis de Condillac y de Locke,
sensacion y calculo matematico. .

Lahistoriadelartetiene la pretension de proponerun analisis arquitectéonico directa-
mente a partirde la naturaleza para extracr desde alliel conocimiento atemporal.

Asi la arquitectura ya ¢s la composicion: una combinacidn de signos autoreferen-
ciales sometidos porunautilidad. Contindan lastensionesrepresentadas por naturale-
za y pProyecto: proyecto e historia; arquitectura y racionalidad técnica: ahora con dife-
rentes nombres.

“L.a arquitectura hace las veces de un astro benéfico que alumbra al mundo. Ellareci
be los golpes de los elementos en sumovimiento; suluz se filtra a través del espesor
delas nubes y victoriosa sale de las tinieblas, y resplandece mas brillante yy masbella.
Estarodeada de satélites que reflecjan suesplendory se sostienen con ella en elseno
de la inmensidad, por suimponente equilibrio” (Hubert Dmish).
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2.1 LACASAENTRE MORADA Y MERCANCIA

En laactualidad se sollcita laremodelacidndeuna casa no porque ya no funcione, sino
porque el momento delos simbolos y signos querepresenta ha pasado.

Consumimos con admirable avidez simbolos e informaciéon, la apariencia de los
objetos se crea a partirde signos que no poseen un significado en particular pero que
crean las atmosferas en las que vivimos: “El piano que nunca se toca”, “las armas que
nuncase disparan©, “lasilla enla que nadie sepuede sentar” o “Ellibroque nunca selee™.

Braudillar ha buscado el término directo de “ruerte a la economia’. y hallamado “si-
mulacros™alo que hadicho es una simbiosis de cordura y locura.

Tendemrmos a llenar nuestros vacios interiores llenando los espacios fisicos de ele-
mentos simbolicos.

Cuando logramos generar una espacialidad se pucde por ella iransitar, comerciar;
Se construye, se amontona, s¢ acumula. sepiensa. semedita, se imagina, se suena, se
contempla, sec nace y sc mucere cnclia.

Laviviendaes dondelarceclacionpersonaly socialse convierte enrcalidadineludible.

Pero a finde cuentas la vivienda es una mercancia, asi que trataré de haceruna adap-
tacion del comportamiento del consumidor (usuario) a la arquitectura segun los con-
ceptos y aplicaciones de David L. Loudon y Albert J. Della Bitta, mismas que estan ba-
sadas en las normas segun los grupos culturales.

Adaptacidndel "Comportamiento del Consumidor’, pasos que daun arquitecto alcon-
tactar a su cliente:

1.-Capta laimportancia de entendcr alusuario (el proceso de planear)

2. Lafijacidnde precios y responsabilidades (descuento, forma de pago. etc.)

3-Promociony distribucidn de ideas (andlisis de la oportunidad. tamano, forma, carac
teristicas)

4 ldentificacion de descos y necesidades del usuario

5-Estudio delas iendencias gencerales como el estilo de vida. nivel de ingresos, etc.

6~ Serequicre que las ideas del arquitecto y sus esfuerzos de marketing estén estre-
chamente coordinados y scan compatibles conlos planes delusuario

7-Laidentificacion del grupo especifico deusuario o consumidor, con deseos y nece-
sidades espaciales (programa)

8- Oferta disenada para el usuario (anteproyecto)

1. El Proceso de Planear:

Sievaluamos larelacionde la clase socialy elingreso, conlos patrones de estilo de
vida e intereses del consumidor (usuario), tendremos en base a la experiencia re-
suelto elcamino a seguir.

2. Precios (gastos):

una familia de clase media alta encabezada quizds por un profesionista o gerente
deempresa.tiende ainvertiruna proporcidn considerable de suingresoenunacasa
situada ecn una zona de prestigio con muebles caros, en comprar ropa en tiendas
elegantes, en actividades culturales o en adquirirmembresias de clubes.
3. Promoxcién:

Enestos grupos de clase media la eleccidon y eluso hacen la diferencia cuando exa-
minamos no solo las categorias genéricas, sino los tipos y marcas particulares. Es
decir, clasifican los bienes.

Sibien nuestro conocimiento y valoracionde las diferencias y scmejanzas enlaelec-
cion vy usode las casas ¢s limitado, con 30 modelos analizados creo estar en condi-
cilones deemitiralgunas afirmaciones. Por ejemplo. la promocion es dada por el pro-
pio producto: la casa. Los clientes lleganporquce ya vieron y analizaron otras casas.
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4.

Identificacion de Deseos y Necesidades (segon David L. Loudon):

Este grupo, clase media alta, adqguicre muchos mas productos que el resto de las
clases sociales. Al ser personas exitosas, en sus decisiones de compra se reflejan
fuertes tendencias sociales. En suconsumo quieren proyectar una imasgen de pros-
peridad y logro. Sus compras cmulan estratos mas altos y constituyen a veces su
éxito en la vida. A menudo seles da elnombre de "mercado de calidad” porque ad-
quiercn productos de mayor calidad.

El alto nivel escolar de este grupo influye profundamente en la clase de gastos que
realiza. Su patronidealde consumo sc centra fundamentalmente en la experiencia,
es decir. eninvertir en aquello que nos dejarccucrdos, Mas que cnobjetos tangibles.
Tendencias Generales como estilo de vida:

ta aceptabilidad social ¢s un criterio decisivo en la actividad de consumo de este
HSrupo. A sus miembros les interesa mas la aceptacion social dada por un producto
que sulujo o funcionalidad. LLos productos. ecn especial casas y muebles, se adquie-
ren por scr hermosos y elegantes, porque corresponden a la imagen. Las elecclo-
nes serealizan aplicando criterios scguros y conscrvadores.no a parirde ideas de
originalidad o crcatividad. Elhacer unacasade 3reccamaras prevé el crecimiento de
sus necesidades. para no tiener que adosar habitaciones aquiy alléa.

Pues las casas, de por si, jJamas son terminadas. sufren modificaciones casi siem-
pre coincidentes conlos mantenimicentos: cambios de color, cambios de instalacio-
nes,de ventanas. de fachadas, enfin, gencralmente paramantenerscvigentes o para
acentuar su caracter iradicional

Eltipo de casa que parece preferir este grupo tendrd, sobre otros tipos archi-moder-
nos. la vventaja de que al conservar clementos tradicionales enraizados en nuestra
cultura no requicra de remodelaciones en mucho ticmpo. Un cjemplo es la casa de
SanJeronimo 483, cuya edad es de 35 anos y se vendiod como si fuecra casa nueva.
Ideas Marketing:

Es un error suponer que todos los posibles clientes pudieran preferir acudir alos ar-
quitectos de alto status, atin cuando los honorarios fucran los mismos. Porel contra-
rio, el cliente es realista al elegirlo que corresponde a sus expectativas y valores, evi-
tando acudir a donde se siente fucra de sitio.

Elresultado es que si pucde construir una casa con caracteristicas semejantes con
muchos otros arquitectos. Por eso el detalle consiste en permitir al cliente identificar
al arquitecto, quizas a partir de la clase social. y de hecho lo hace conbase enlas ca
racteristicas fisicas de! inmueble visitado o muestra. Cuanto mas alta sea la clase
social a la que pertenece el cliente, mas importante juzgara comprar rapidamente.

También esta genteticnde mas a consultar con amigos O parientes uotros arquitec-
tos como fuente de informacion.

Programa:

Las personas de este grupo son muy ordenadas y eficientes, saben lo que quieren,
son selectivas y diversificadas. Lecn folletos., revistas y estan al tanto de todos los
adelantos delatecnologia.

Este grupo muestra mucho interés cn ¢l ambiente de lo que va a adquirir. Sera lim-
pio.ordenado y sobretodoreflejar “bucn gusto™. Aunque dice Salvador Dalique al es-
grimir el mal gusto como instrumeoento Mmatriz se esta blandiendo una arma contirael
que precisamente establece criterios y normas de lo que debe ser un *buen gusto”™
“Elmal gusto cs lo mas creador que existe” Fijese en Gaudi. en élno hay cuestion de
gusto sino poder creador. Dice Dali, “iPobreza cle un periodo que sustituye el divino
lujode laarquitectura, lamas alta cristalizacion de lalibertad material de lainteligencia.
por laingenieria, el mas degradante producto de la necesidad!”
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Pobreza de un periodo que reemplazdé la libertad de 1a fe por las tiranias de las uto-
pias monetarias.
Mads aan. debe contarse con trabajadores que conozcanbien sulinea, pero que ade-
mas conozcan el status delos usuarios. Quieren atencidén personal y existe rechazo
enclirato con subalternos. Estas personas trabajan mas cuando se planea y cons:
truyec una casa. pucs manifiecstan mayor intensidad al dar mucha importancia al va-
lory procuran sacarle clmayor provecho a sudinero.
El programa arquitccionico sc daalo largo delanalisis de esta tesis.

8. El Anteproyecto:
Este viene siendo como cl boleto de entrada al teatro, si es quetodo lo anterior se
cumplié debidamente.
Tanto los planos como las fotografias de las casas son anexados a estc documen-
to, pero me gustaria anadir algunos comentarios. Por lo regular, un arquitecto busca
que el anteproyecto tenga una prescntacion atractiva. Este grupod e gente se siente
atraida por mdétodos de represcntacion diferentes, individuales, ingeniosos,
sofisticados, elegantes, que se centrencn ¢l buen juicioy en el gusto discriminador.
Tienden a ser mas criticos, desconfian de los mensajes cmocionales y ponen en
tela de juicio sus afirmaciones. Pcro es la estructura social la que dicta qué clase de
comportamiento ¢s aceptable y porlotanto lo que de élsc espera.

2.2 LAENCUESTA

Encuesta con el fin de identificar si fueron acertadas
las decisiones tomadas al construir tu casa.

Octubre de 1996

Sigo trabajando en tu casa. no me olvido. y si algo sc mc paso avisame.

Cuando estudiamos en la Universidad, nos marcaron cinco etapas para la elabora-
cién del objeto arquitcctonico: Investigacion bibliograficay de campo (analisis de mo-
delos). elaboracion del programa arquitectonico, anteproyecto. proy ecto ejecutivo y
construccion. Para completar el circulo. sin duda falia una sexta ctapa cada vez mas
revalorizada: la ¢valuacion del objeto construido. La opinion de los usuarios nos per-
mitird mejorar o evolucionar en la practica nuestro trabajo, después de que la casa se
construy o y se vivio.

El trabajo que estoy intentando realizar es soélo ¢l inicio de la sccuencia que., estoy
segura.debe seguirel ciclo del proyecto arquitectonico. Mcenfocodesdelos caminos
de laimaginacion, ctapa endonde se comicnzanaconocerlos desco s, necesidades.,
lusiones y suenos del cliente; clapa que retroalimentara constantcmente este ciclo.

La senda del habitar trata de recolectar las experiencias, los resultados reales, de
€sS10S Proyeclos en uso. Para conscguirlo me baso ecn encuestas. visitas, proyecios vy
fotosde las casas.

Agradeceré infinitamente me cnvien sus respucstas a ¢sta encuesta via fax al so8-
7234 0. en su defecto, se me avise telefonicamente a los NaMeros G151414/1354/
1 862 paramandar arecoger los datos.

Con mis mejores recuerdos y deseos de servir.,
ATENTAMENTE
Arq. Sylvia Dccanini Terdan
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EeNeoCoUsEeSeTeA

1 - LDesde hace cuanto ticmpo habitas esta casay cuanto tiempo mas planeas hacerlo?

2-¢Has pensado en hacer modificaciones a plazo inmediato o alargo plazo? ¢De qué
tipo y por qué?

3-LCOmoidentificarias tu casa enrclacion a las que te rodean?

4 - LEXiste diferencia entre la casa que imaginastc y surealizacion?

5. LCOMO describirias la relacion que ticnes con tu vivienda en el interior y sus espa-
clos exteriores (terrazas, jardines. patios. ctc.)?

6 Tuvivienda es un potencial deinteracciones en su interior y suexterior. describe las
Mas sobresalientes con surespectiva valoracion (sol. sombra, frio, calor. silencio,
ruido. la calidad de o que veo por una ventana, la sensacién que me produce la altu
ra. el color. la textura de los materiales clegidos).

7. LQué espacio de tu casa consideras que tiene una carga simbaolica? ¢Por qué?

8.-LQué espaciodetuvivienda consideras mas claborado en cuanto aproyectoy cons-
truccion? LPor queé?

9. De todos los materiales usados. tanto en el interior como el exterior de tu vivienda.
cuales sonlos que han sido de tumayor agirado LPor qué?

10.-LTe parece bella tucasa. cudles larnzon?

11.-LQué espacio es elque consideras mas logrado? LPor qué?

12.-LQué espacio es elque masiec desagrada? LPor queé?

13.-LEn qué medida consideras que tuvivienda es a tuimagen y semejanza?

14 LENn qué medida consideras que tu vivienda atestigua cierto estatus, cultura, gus-
tos, posicion, etc.?

15.-cLla filosofia de tuvida va acorde con la de s vivienda?

16.-De cudntos Metros ¢s tuieIreno v iu construccion, Lson suficientes?

1 7.Consideras necesarioreglamentar ias caracteristicas proyectuales delas construc-
ciones en tu colonia o barrio. LPor que?

18-COHMo describirias, simbolicamente, los espacios Que hacentucasa (seguros,ama-
bles, alegres, acogedores, formales, scrios. eleganies. afables, etc.) LPorqueé?

19 EXiste una reordenacion en tu vivicnda en donde se marquen territorios especifi-
cos, Lcudles y de qué manera se delimitan?

20.- Tendrias alguna referencia arquitectonica que resultara analoga con el esquema
proyectual de tu vivienda (claustro. museo,. hotel, hacienda. etc.) cCudal seria?

21.-LQué importanciaticne parati el uso de elementos naturales en el interior de tu vi-
vienda (macetas, jardineras, domos. etc.)?

22 LQuéimportanciatiene parati el uso de elementos decorativos, intelectuales y sim-
bodlicos enelinteriorde ucasa (cuadros. fotografias. libros, esculturas. adornos, etc.)?

23.-LQué frecuencia de uso presentan los espacios de tu vivienda y cuadles sonlos lo-
cales que usas Mmas y cuales no?

24 .-Situs necesidades iniciales han cambiado. Lqué quitarias oagregarias atu casa? Y
sSiyalo has resuelto, ccomo lo solucionaste?

25.-Crees que seria buena idea Que se te ofreciera hacer el mantenimiento de tucasa
avisandote cuando toca volver a pintar, barnizar. revisar mecanismaos hidraulicas,
fumigar, lavar el inaco y la cisterna. etc. O de 1o contrario, Lprefieres ser tu el que
solicite dichas revisiones cuando lo consideres necesario?

26.-LCudntas personas habitanla casa? cCudntas sonde lafamiliay cuantas delperso-
nalde servicio?
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ReEeoSeUelLsTeAeD*O DoE LeA EoNeCeUcEsSeTeA

Voy a intentar englobar las respuestas a las encuestas para simplificar los resultados:

1-Elliempo que tienen de construidas y de habitadas las viviendas en cuestion
variaentre 1 y 10anos,y entodosloscasos se manifiesta eldeseo de perdu-
rar en ellas.

2- Enlamayoria delas viviecndas si se ha pensado en realizar modificaciones.
Si se tuvieran los recursos necesarios se solicitarian de inmediato: si no, se
piensa enun mediano plazo, ya que {os espacios a modificar estan identifi-
cados claramentc y son:losvestidores y gimnasios. Porque en elmomento
de la construccion las dimensiones eran adecuadas. pero no se tomo en
cuenta que al pasar deltiempo la gentc iba a acumular en lugar de renovar.

3.-No se maneja un punto de comparacion en relacion a las casas que rodean
las viviendas de que hablamos, pues al considerar las suyas como apropia-
das dejan de tener imporiancia las otras. ya que ésta fue hecha ala medida.

4.-No es sino hasta que estan los ecspacios construidos que el usuario empieza
aasombrarse dela diferencia entre lo qque imagind ylo qque habitara. En este
caso preciso siempre ha sido positiva la reaccion, ya que en toda casa se
superalo esperado.

S. Larelacion exteriorinterior entodas las casas ¢s encontrada placentera.

6.- La interaccion visual ¢s la mas apreciada, pues generallmente se enfatiza
desdeeldiseno. Entodoslosaspectos. larclacioncon elmedio ambiente se
valora como equiilibrada.

7-Elespacio que scconsideracon mayor carga simbolica es el vestibulo: debi-
do. quiza. a que es ellugar querecibe y el espacio mas caracteristico que da
personalidad alacasa.

8.-Encuanto al proyeccto, también siempre los espaciosmas elaborados y pen-
sados son el vestibulo y las escalceras. ya que de suubicacion dependen el
desarrollo y la organizacién de toda vivienda.

9.- Todos los materiales de acabados, colores, tratamientos y colocacion de
mueblesy accesorios. fueronconsultados conlos usuarios, poreso elresul-
tado es de satisfaccion y agrado.

10-Entodosloscasoslacasasiempreles parecid bellaporque eslaadecuada.

1 1-LOosSespacios que se consideran mas logrados son las dareas de estar, pien-

SO que por la integracion e intercomunicacion enire ellas y los exteriores.
12-En general. ninguno de los espacios es calificado como desagradable.

1 3-Lacasaesvividapornuestrosusuarios como hechaasuimasgenysemejanza.

14-Se piensa que la vivienda es la imagen del éxito y el reflejo de la posicion

social y cultural delusuario. ’

15 La filosofia de vida del usuario va totalmente acorde a la de suvivienda.

16-Los metros cuadrados de terreno varian entre 400 y 1000, y son suficien-
tes. En cuanto a la construccion. los metros cuadrados varian entre 340 y
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900. Y NO son suficicntes: sc piensa siempre en ampliar espacios o en in-
ventar alguno nucvo.

17- Se cree necesario reglamentar y hacer respetar el reglamento con las ca-
racteristicas nceccesarias: anchos de banqueta, drcas sin construir, etc., para
provocarunorden y evitar modelos exdticos que rompan la armonia visual.

18- Principalmeniclosusuarios sicnten quelas casas son acogedoras, alegres,
amables y nunca sombrias. Dicha scnsaciéon se logra gracias a las entra-
das de luz, colores vivos o blancos y texturas agradables.

19- Hay una definicién de territorios: desde la zonificacion por usos hasta la di-
vision por sexos. edades y jerarquias.

20- Elusuario no marca ninguna referencia analégica a su vivienda.

21.-Eluso de materiales naturales, plantas y dCmas recursos expresivos en el
interior de las viviendas es primordial, pues simboliza la vida, la alegria y la
armonia en la casa: es cl espcjo dec usos y costumbres.

22 Lautilizacion de libros. cuadros y elcmentos decorativos en general, es lo
que marca la personalidad y ¢l caracter de la vivienda. Lc da su poética.

23-Entre los espacios usados con mas frecuencia se encuentran larecamara
principal. subano ylacocina:y enirclos menos usados estan elcomedory
la sala, sdio usados en fiestas y rcuniones.

24 En gencral. las necesidades iniciales van cambiando. Nunca se piensa en
quitar espacios sino cn aumentarlos, ya scapor la acumulacion de objetos
O POr un NUCVO UsSo. Antes cllugar de la Senora cra la cocina, ahora se re-
quicre de otro espacio para clia sola.
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2.3 PLANOS CROQUISY FOTOGIRRAFIAS
No sOlo es nnposible "planincar hasta el tnas miinano deialle’”, simo (que es indesoed
sionimprovisadas debhen po
rCesidades minunas quee

ble. Las necesidades nesperadas, ol cambio v e xproes
der tener lugar. La Cuestion es, tnas baen, cuales son las nc
deben plancarse. disSenarse v preverse para (uice algo ocurra

Arg Svlvia Drecann




Casa Habitacién

Propictario Lic Solange Le Lorier
Montafias Rocallosas No 316
Lomas de Chapultepec

Planta Alts
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Planta terraza y perspectiva, Casa Rocallosas 316
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Misma vista pero tomada de lado, Casa Rocallosas 316
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Otra alternativa de disefio de piso. Casa Rocallosas 316
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Casa Habitacion
Propietanio’ lng. Earique Fermandez

Hacienda de las Palmas No. 5.
Huixquilucan Edo de Mex.

Flanta de Techos

Flanta Alta

Calle
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Propictana Arq Silvia Decanini

Jose Alfredo Jimenes
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Flanta Atea

" Planta 3a;a

Casa de Campo

Propictario: Dra. Mu. de los Angeles Fernandez-
Dr. Eulo Lupi

Callc 24 de Febrero s'n Lztamatitlin, Yautepec. Mor.
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Casa Habitacion.

Propietario Lic. Teresa Bravo.
Jardin No. 90

San Angel

Escala 1 230
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23 Fachada Jardin 90, San Angel
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Casa Habitacion -
Antiguo Propietario. Lic Federizo Lucio
Av. San Jeronimo No 83

San Jeronimo Lidice
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4 Casas en Condominio

Propietario: Lic. Luis Echeverria
Magnohua No. 91

.San Jeronimo Lidice

65

Calle

Plants Bajs




Planta Alta

4 Casas en Condominio
Propietario: Lic. Luis Echeverria
Magnolia No. 91

San Jeronimo Lidice
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Vestibulo, Magnolia 91,
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26 Fachada trasera
AMagnolia V1,
Noast Jeromene Lidice
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Planta Alta
Casa Habitacion
Propictaria. Dr Enrique Cucvas
Calle de Sabino esq. De Ganado
Yautepec Morelos
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Calle- Planta Raja
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Apunte de fachada posterior, Serrania 62, Pedregal



ST Fachaday Serrarng 620 Pedregal
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38 Collage de 3 puntos de vista de fachadas. Serrania 62, Pedregal,
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Casa Habitacion

Propictaria: Arq. Silvia Decanini
Monte Libano No 305.

Lomas de Chapultepec
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Casa Habitacion

Propietario’ Dr. César Decanini.
Alpes No 1185

Lomas de Chapultepec
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Casa Habitacion

Propietario Dr Cesar Decanini
Alpes No 118s

Lomas de Chapultepec
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Planus de Conjunto

Condominio de 4 Casas
Via Vieja No. 150.
Yautepec. Mor
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Fachada

Casa Habitacion
Propietario Lic Obregon
La Pascuala

Yautepec Mor




Casa Hatitacion
Propietano Lic. Marcelo Wohlniuth
Parque Cadiz No. 64

Parques de la Herradura.

Plants Alts

Planta Baja




Escala 1 259

Casa Habitacion

Propietano Derusse de Dehesa
Parque de Valencia No IZ
Parques de la Herradura

Plant Haje

Planu Alta
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Planta 2¢ Techus

100



Planta Alta
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Sotano

Catle

Casa Habitacion

Propietaria Sra.
Rinconada de Sta. Teresa

Insurgentes Cuicuilco

Ma. Isabel Magana
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Casa Habitacion

Propietaria: Esther A. Decanini De Quijan.
Sierra Leona No. 775

LLomas de Chapultepec
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Yostibulo exterior, Sierra Leona 775, Lowas de Chapuhepec.
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55 Sicrra Leona 775 Lomas de Chapultepec.
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Planta de Techos

Nivel 2

Niveb t Escala 1.250 -

Calle

Casa Habitacion

Propictario Lic Agustin César.
Explanada de la Fuentes No. 32.
Tecamachalco. Edo de Mex
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Vista trasera, Explanada de las Fuentes, Tecamachalco.
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Casa Habitacién

Propietario: C.P. Alma de Pavia.
Fray Juan de Zumarraga No 39,
Loma Suave Cd. Satelite

Plants de Techos
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Planta Al
Escala 1 250
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Detalle planta de desplante en
Terraza Techada de Limoneros
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o d ¢ uaset sde Hans Holmgren, Plaza T
Farnda lequesquitenge. Mor.

65, Casa de Hans Holmgren. Plaza
Linda., Tequesquitenge. Aor
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1. Hidalge Noo 5. San Angel
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76. Vista posterior, Casa en Serrania No. 62
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La Senda
del Habilar

“Se podria decir con alQuna exageracion,
que la persona es lo que uno realmente no ey,

sino 1o que ella v la otra gente opinan gque ella es.

CCO Sung




3. LA SENDA DIEL HABITAR

ENTRE EL INTERIOR Y EL EXTERIOR

UNA TESIS DE ARQUITECTURA COMO CRITICA IMPLICITA

Partircmos dclos problemas cotidinnos v actunles para interrogarno s, durante cltema.,
sobrelaevaluacidndelos conceplos arquitectonicos. Pero tambi¢én harermos evolucio-
nar la naturaleza mismadceciatesis sobreeltemadeuna arquitecturavista desde elinte:
rior o ‘elinterior como razdn de laarquitcectura™ Duplica quizaun desplazamicntooun re-
cquiilibrio dclos critcrios de apreciacion de una arquitectura. Tiende arccordarque de
Palladio a Migucl.Aange!l. de Borromini a Bernini. de Gabriel o l.abrousie. de wrighta l.e
Corbusicr, de Aalto an Kohn. la arquitecturajamiis se detendra en el quicio deuna pucerta.

Eltema de los "modos del habitar”™ v del “interior”. es interrogativo v poldémico. Una
constatacion scimpone dado que muchos arquitectos se consagran escncialimente a
la fachada. aa la apariencia externa, y desaticnden o descuidan la definicion del interior,
muchas veces vanalizindolo. (¢Scra esin actitud culturalmente explicable? Hoy se po-
dria creer que. tras las fachadas uniformes » de grandes conjuntos de habitacion, sc
albergantodos los modos de vida posibles. todas las estéticas permiticdas. Sila arqui-
tectura esta definida porlos espacio s interno s ticne que proponer un amucblamiento
posible: incita a una cierta cleccion, llama auna respuesta, aun dialogo con el lugar. La
metao clfin no esinteresarsce enla colocacion de cada objeto, sino en mostrar que una
arquitectura. por definicion interna, calificn elespacio de la vida cotidiana. Esc aspecto.
segunyo.csesencial paralacomprensionde laimportancia delas decisiones que las
personas hacen cuando construyen sucasa.

Se trata, entonces, de mostrar la multiplicidad mas que la complejidad ahi donde se
ubica la arquitectura. en un lugar creado para cella. Falta precisar la mirada, multiplicar
los puntos focales, invertir los angulos de vision, guardar en la memoria aquello que
esta en elespacio precedente. establecer mentalmente la progresion de los espacios
recorridos. Todo enrclacidon con el barrio, el vvecindario v el paisaje. donde en primera
instancia se percibe el exterior. Elinterior no ¢s algo opuesto alaimagen arquitectonica
exterior. Es un monton de clementos recunidos. una lectura profuncla enire lineas, una
exploracionde cavidades. demuros infranqueables, de vueltas, de caminos arecorrer.
L.a naturalcza dc los documentos (casas construidas, visitables) hace posible que a
través de esos cjemplos se comprenda la relacion, se entre a la casa: que sea vistaa
través de la comunicacion y no solo de los espacios objetivos, sino de las sensacio-
nes.delas emociones ligadas alinstante, alaluz.ala sorpresa. alavista exterior. aldes-
cubrimiento de un detalle revelador de efectos escondidos.

Siel exterior sc presta a una sucesion de vistas del contexto, mas o mecnos reporta-
das. se prestatambién a scr plantcado en planos o perspectivas, pero asielinterior se
hace menos evidente. Una simple compilacion de fotografias. cuya lectura esta basa-
da en vistas paralclas. Las diferencias y similitudes a traveés de las miradas hacen na-
cer otra visidn de la arquitcctura, la que ¢l habitante cstablecio y que a traveés cle vistas
particulares ayudan a continuar una sccucncia enticmpo real. ecn tiempo actual. De alli
surge implicita la critica constituida por la interpretacion comparativa. asociativa y
deductivade cada lugar: se trata de un nuevo lecr entre linecas”™

DeL Usuario

Yoy hacer una breve descripcidn de las caracieristicas mas sobresalientes que he
encontrado en clusuario delque analizaré posteriormente su vivienda. Inicio destacan-
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do que enlamavonade los casos e he encontradao con tanlins consobdadigs Jton
tmalmente, cuva composicton fanubiar constutdel padre lvrmadre 1naxin o ddos binos v
cventualimaoente.alaanotro tanthartabuclo vy sobrino, ote) Tarmben existen puircias oue
sohcitan cldiscno de suvinvienda por estara punto de casarse. Ssmermbarao racn oon
Sigo unag vision que les pernate voercon clandad lo que demandaran o futiaro corno ta
mithi estableonda

Aprnmicrasvisttodas estas tanubasresuaiin serbrendisunis, pero eneSe ot et st
Sucnlos nusrnos hines st lhucbodo comnoresultando  despues de oo snaicmon, un
ProQramaaquntectonico cuie se podttia llimar "protouproo” aue doesoridnre mns ocdedon
te Enprinmapiodapraneravopnzastnos pnontarnrdermanda deunasvavienidia este b
davencubrn suscauridad venen o vivaeticla Clsio (e los NAara Sennrse Tsoeworos’ 1y

hogarscecontomplacomounlusarde protecadnante liviolenca socil es deair corno

e vmea
DN} NI

SO Iglessa Cd Hidalgo, Arg Muyares

un espaciodgue bhrinda "seguanecdad” Se pretende iener el lugaradecundo endonde man
nifestar.ordenar viransmnig sus Vvalornes due onentaran suexistienciy para todda o sada,
L.a arcquitectura de oy sevescescab bnanan, se clevica i altura de nuestros dias, ol
hombreyianomvocaal clo v Las prersprec tivas desapareocen poraue "y o sc pucede
verelhornzonte” sunurnada secontenta conladimeoensionaanmeediata de sogardinimdise
cdualy elespacio confortable de sus habitaciones

lLos demandantes nenenunag concrenci caltaral de grapo que los identifnica con su
cstiloparticutarde hacervverlas cosas Se establecenenihgares donde aparcnemen-
e scticnelamisimaposiciOn exastencial losmnsino s gustos, olinisio nivet educativo,
los misrmaos vitlores, las nusmas necesdade s, enuna palabrac las mismas aspiracio-
nes de calidad de vida
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Es clara su posicionrespecto alo familiar: “la buiscueda de su sceguricliact yconsolicda
cion” Pero iambicén resulta clara ia posiciona nivel comunitano, de ahi que las colonias
enlas que sc demande mitrabaio scan tan pocas Lonins de Chapultepec. lLomas de
Barrilaco. Lomas de Virreyves, Latlerradura, Tecamachialco, PParques de la tlerradura
Bosques de las LLomas; en et sur: Jardmes del roedreganl. San Aangel v Jardines de ia
Montana. Estas colonins, ya saturadas, conticnen pocos 1errenos vy cirsi porlo general
Se reciclan las casns vIgjas. Pero existen colonias nuevas comao tacienda de tas i?al
mas, lLomas de Sia. ey Cuanjimalpa. en donde setienen s11as nismas caracteriste
cas; esto en la ciudad de M co. Zn ¢l estado de Morelos las poblaciones preferidas
SOoN: CUCIMAVACH, YAaucpHoed, Cocoyol. Hzamatitlin, Tlayacapan y Tepozilan,

Al esiablecer el usuario conscicntemente una jerarquia de valores —principio s estie:
ticos. morales. relistiosos, politicos, cconamicos, cic—, define su conducta culnaral y
estilodevida. quea pesarde estar enconstante transformacion en efticrmpo. se cimenta
bajo principios muy solidos.

La satisfaccion de esta manera particular de vivir va a requerir de unas caractleristi
cas determinadas en el meoedio ambicnie artificial. es decir. se va a buscar untipo de te-
rreno en donde existauna scrie de condicionantes que el usuario ticne ya contempla-
dasde antemano. Elterreno debera contarconunaampliared de comunicaciones.l.as
vialidades sc deberan encontrar enbuen estado. Debera existir una baia densidad de
trafico y de preferencia que ¢l transporte publico sea muy limitado. Que las construc:
cioncs aledanas cuenten conuna buena calidad de construccion. Que independiente-
mente de la Epocn ecn que SC construyn s respcete unatipologia enla calidad det dise-
NO. Que NO existan zonas vecinas en deterioro, de preferencia. Que la vivienda sca
unifamiliar y Maximo de dos niveles y sonno para que exista una densidad baja de
poblacion. Que cuente con toda la infraestructura de servicios, que 1a dimension del
terreno tenga de un Mminimo de 400m?; en MEXIcCo, que exista el menor grado de conta-
minacion posible enla atmosfera, en clagua. en el suelo, enclruido. enlo visual. enlo
ambiental y en la seguridad. ¥ por Gltimo que existan nonmas y reglamentos que, so-
bretodo, serespetenenlas caracteristicas proyeciuale s de las construcciones (Zedeco).

Por tanto. las caracicristicas de calidad de vida a cubrir que sc plantean los usuarios
ensusrespectivas viviendas han sido semecjantes. asicomao la estructura de lademan-
da a satisfacer. es1o ¢s.10s programas arquitectonicos resultan prototipicos

Sientendemos los plantcamientos basicos de este tipo de usuario, Nno sera dificil lle-
garalacomprensiondelademandaparacstablecer el programaaraquitectonico y sera,
porlomismo, relativamente ficil iniciar el proceso creativvo del proycecto a satisfacer. Si
bienlos espacios enobra negra nos resultaran muy semejantes, al comenzar los aca-
bados se cubren de intenciones de los usuarios en sus gustos, en sus recuerdos, en
sus preferencias, ensus colores y en sus esperanzas. t2s cuandolos espacios se trans-
forman en diferentes y humanos, ¢s decir. adquicren las caracteristicas de sus habi-
tantes: serios, solemnes, alegres. formales, acogedores, humildes. soberbios. etc.

Alolargodelas descripciones encontrarcimos espacios que fisicamente pueden co-
incidiren forma. proporciones, matcerinles. ctc. Sinembargo, los vamos a percibircomo
muy diferentes debido a que este andlisis estid basado en viviendas habiadas.

Las construccionces alas queme reficro sc ubican enterrcnos (que oscilan enre 400
a 1200 m:2en la ciudad de México., y estan normados por los zedec (junta de vecinos)
que, entre otras cosas. No permiten que la construccion esté pegada a la colindancia y
marcan 6 metros alfrentec como restriccion y 3.5 metros alos lados. estovaadar como
consccucncia que casi todas nuestras casas sc encucentren rodeadas de jardin con
cuatro fachadas. ¥ de ires a cuatro cajones de estacionamicnto como minimao.

El programa “"prototipo”™ al que Nos refehinos se va a caracterizar por la demanda de
los siguientes espacios. En planta baja: acceso peatonal y acceso vvehicular, vestibulo,
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3.1 EL ACCESO
“Afi casa es tu casa”.
(dicha popular}

Parece clemental, pero para entrar debe tenerse por dénde acce-der.. elegi tniciar ¢l
acercamicnto a csta arquitectura por su entrada.

No hay duda. alguien vive ahi. Existe un nuarnero; a veces una placacon cinombre de
la casa ode sumorador.

LOs materiales clel piso se continian de la cochera o el vestfbulo hasta la banqueta.
Es peatonal pero sc pisaunaalfombra asfaltica. un dominio, que sabemos es compar-
tido con clir y venir de la gente por sus calles. No por esto sc descuida ni se escatima
en sudiseno, se piensa en maitcriales antiderrapantes. se proponen las pendicntes o
escalonamicntos adccuados para que el agua no se estanque. se dota de una buena
iluminacion, se csta al pendicente de su limpieza y de su mantenimiento. Han existido
ocasiones en que los usuarios, autorizados por sus vecinos, sufragan los gastos quc
genera eltener que redisenar ¢l 0o los accesos que SC encuentran junto a su Construc:
cién para dar uniformicdad.

Viniendo desde fucra hacia adentro, las casas apcnas asoman sus techumbres o
una lejana ventana por encima de las bardas. Bardas con vocacién cde estuche,
envolventes que sc vuelven fronteras ante Ia violencia existente que auxiliadas por un
sistema de alarma ¢ intercomunicacion esconden a quien esta ahidetras.. sélounos
cuantos lo saben y ademas no ticnen por qué saberlo en una socicdad de nameros
privados para nuestra propia scsguridad.

Aunque no sonaccesos de brazos abicertos, pues screscervaciderecho de admision,
sec hatratado de disernar una entrada afable yamorosa. Se proponc una vestibulacion
en ¢l acceso pcatonal, con un techo que permita resguardar de los elementos natura-
les. nichos con macetones y una buena iluminacioén. Las puertas y portones. el name-
ro o el letrero familiar, son hechos sobre discho: se ha pensado en cuidar todos los
detalles y seguir siecndo consccuentes con esta frasctanusada porlos mexicanos “mi
casaes tucasa

Sehatratado de conciliar entre la paranoia generadaecn estaépoca detantainseguri-
dad y una entrada amable, segura y clegante alavez. L.a relacion tan desecada del inte-
rior de las viviendas con su exterior, ha desaparccido en nombre del pudor de los mu-
ros altos. pudor que no sabce ni cuando entra ¢l vecino acaso para un saludo distante.

La seguridad nos esta provocando cegucra. NO me VEN Pero yo tampoco los veo.
Perovecino es una palabra que cldiccionarioidcoldgico de Julio Casares definecomo
“semejante o parccido’. Para cso ¢stalatecnologia del circuito cerrado, delvideo, la visi-
ta como un improvisado actorde t.v.y el vendedor como despistada victima de cama-
ra escondida. El mundo después de los anos cincuentas €s uno de imagenes
televisivas que nos ayuda. de alguna manera, a tratar de resolver la inseguridad en un
medio urbano despiadado. Monsivais escribe quela ciudad de México sera muy pron-
10 porun costado Guadalajara y por clotro Oaxaca. Asi que sicmpre vaa pasarun des-
conocido porla banqueta. La clectrificacion cdie la barda se hace necesaria y la frase ‘el
hombre en su castillo” sc hace literal.

Ante las bardas de piedra y tabique aparenic o derepellados a color, no falta elverde
natural de un piracanto, array anes y hasta ¢l color de una bugambilia; cstos elementos
naturales cumpilen doble funcion, por un lado ayudan a componer ¢l aspecto de los
accesosy. porelotro, sirven como una protecccion gquenos retira de labarda. Seguimien-
to de modelos eideal estético:éirea verde que sc combina con la prolongacion al exte-
rior de!l matcrialinterior. desde el marmol gravinado hasta cldibujo sobre ¢l cemento.
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3.2 ENTRADAS. VESTIBULOSY DISTRIBUCIONIES

“Arquitecturas instantaneas sobre una pausa suspendidas
Octavia Pasx

ENTRADAS ¥ PISOs

En la ciudad la casa recibe hacia suinterior y
de alguna mancra sc olvida del exterior. i2n ¢l
campo sc logra ¢l recibimiento en una vista
abierta al jardin, con sus scnderos, una vez
que se cruza la barda al interior del terreno.
Estamos dentro. nos dicen esos exteriores en
su ordenada jardineria. Aquitermina elrecha
zO al extrano ¢ inicia la bicnvemida al farmitiar,
al vecino o al nmigo.

Los matcriales del piso,. enambos casos,

sc convicricnalinteriordelascasas enla sce T 53 Tarmoneros. Coermiaveace
guridad delterreno que pertenece al usuario.
Lograda con la continuidad de 1a alformbra asfaltica. o a veces desde 1a banqueta
siguicndo por ctrecibidor. hecha de loseta de Saltillo, barro compiactado o concre:
1o condibujos. Delrecibidor, el piso logracn
los vestibulos una calidad que podemos lla-
mar de alformbra i2stos materiales, cuidado-
samente clegidos vy combinados, dibujan
una bienvenida en sus delimmitaciones tona-
les vy cenefas ritmicas.

Enlacasaurbanaelcontrastc conelexterior
scderivadelaenvolvente barda. No hay nada
que ver enla calle. mas alla de otras bardas; y
la casa sc viuelve sobre simisma para genc
rarsc en ¢l vestibulo v su continuidad.

g 1Zn el recibidor encontramos nichos que

84. Limonerns. Cuernavaca. contienen algun objeto valorizado, y junto cua-

dros. jarrones y esculturas, a veces importadas. que anuncian cierto uso de galeria

como muestra de logro y alcance social por parte del usuario. Una claridad continua
nos indica que deniro hay ya paso franco al vestibulo.

VEsTiBULOS

L.os dos modelos de distribucion entre el ex-
terior y el interior que difecrencinn a la casa ur-
bana o campestre de la casa situada al fondo
con sus dreas verdes comaoinvitacion a lo pin-
toresco, no lo estanto en susinteriores, quec en
su disefo son semejantcs por un concepto
espacialde centralidad.

La sorpresa de un espacio que sc abre y
nos recibe tiene mucho de claustro... interior
prototipico de un orden que pociria llamarsc
patriarcal. No olvidemos que enla ccélula social
el padre ¢s cljefe de familia por excelencia: ¢l
encargado de quectodo funcione como cdebe.

S5 l:mmnmlun Aorelos.
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Dreitalle sobre vestibulo interior.
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Lo patriarcal. segun Baudrillard, sc expresariaenun csquema que omite la sorpresa
cn el uso de los espacios. Pero siln obsesion de clerta clase socinl es lo funcional.
LccoOmMo hablar de sorpresa y de inmediato de sucontradiccion?

Entorno al vestibulo sc distribuyen Ins habitaciones y su sentido estricto: salas co-
medor. cocina y cstudio en planta baja; dormitorios, banos, ctc., en planta alta, cada
espacio sc corresponde en las diversas funciones de la célula familiar. Un esquema
que aceptla ¢l concepto de persona como conjunto de diversas facultades. Y ia distri-
bucion deriva de un orden y una clasifichcion: cada cosa en su lugar y todo en su sitio.

Hasta aqui No hay sorpresa: es una ordenacion alrededor de un cje que ascgura la
cronologiaregular de las conductas y 10s termtornios. Lo cual ennuestira socicdad sc da
en elcolegio. la fabrica o 1a oficina. vy no debe sorprendermos.

Succde que el vestibulo, al ser un ambito de paso o reparticion para ¢l usuario. sc
convierte. en el disenador. enun corazon por donde van a pasar las arnerias alos dife-
rentcs espacios de la casa. Su palpitacion es abierta, en cuanto recibe.

Y es que es ahi donde el arquitecto pucde ampliar sus propuestas. menos condicio-
nadas por clesquema patriarcal. Eluso delvestibulo como palpitacion que nos da paso.
Eseecs clhallazgo.

Elusuario lo valora socialmente enlarcunion, la fiesta o la congregacion defamilia e
invitados. Pero clarquitccto lo valora descde el proyecto, desde los planos. Este esque-
ma manejado como un espacio central que sc va extendiendo mas vy mas hastallegar
alosjardines, permitc alusuario disfrutarde toda laplanta baja enuna sdlaunidad. esto
resulta muy convenicnte en las recuniones soclales.

Entonces. podemos ver al vestibulo como centro —en el senticlo de sitio—de inicio
parala casa. Aquiestamos cn su corazon, cosa que ¢s de algun modo teatralizada en
ese espacio cuando sc sabe habitado. Privilegiado, el vestibulo es entonces el punto
focal. En el las fotografias de cada micmbro de la familia son colocadas sobre una
mesa, una comoda o en un MUro, en marcos diferentes. En una puesta en escena o
reparto. Un espacio que antes de llevarnos a otros espacios. Nnos anuncia alusuario.

Estaresonancia. muscografica o de galeria, scrompe enlos elementos de diseno.
En la doble altura de los vestibulos que da una amplitud. que si bien es herencia del
pasado como forma arquitcctonica y referencia al Claustro. al utilizarse en el nuevo di-

seno se convicrte enrecuperacion de un clemento tradicional. El cual ticne una total
vigencia en este momento.

LO ARTESANAL

El uso de matcriales dec larga duracién y la valorizacion
dcltrabajo artecsanalenlos detalles, pucden hablardeun
futurologrado.

Lo artesanal €s un rescate y una relacion, un trabajo
que no puede scr industrializado. es cada vez mas raro
de encontrar y dificil de elaborar, esirrepetible. En estas
casas ¢s una constante en sus acabados y detalles. Es
unreencuentro valioso: s coloca insistentemente junto
alanaturaleza. entendida como mundo natural. entre ma-
cetas y macctones, y a menudo con un arbol que apare-
ce como remate banado porlaluz. Esunmodelo aresca-
tar pucs ya no pucde scer alcanzado directamente en el
exterior, cada vez mas contaminado visualmente.

- Este modo artesanal de construir es, precisamente, lo
87. San Juanito, Yautepec. que le da a lavivienda mexicana su sabor eidentidad. y-
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92. Likano, Lomas usnndo sus 93. San Juamio, Yautepec

manos como herramicnta, construyen cubiertas detabique convarindos dibhuios. 2sos
detalles sobrelos grandes domos de porgolas, vigas o filtros de morilla o varas: vitrales
que sC cncucnNtiran como rematces, con sus emplomados y usos contrastantes del co-
lor y que derivan de la arquitectura religgiosa.

- = . BOVEDAS
Crco que ¢s una fortuna vivir el momento actual, doncle
- . la arquitcciura da paso a formas vivas al expresarlo va-
TR : . riaclo. lo dinamico. Las bovedas solo pueden desarro-
*. . llarscdindamicamentc dentro de sus propios limites ma-
teriales, poraue es en la curva fluyente de su aboveda-
micnto donde sc hace mas visible su nawuraleza espa-
cial. No es menesterrecordar como toda curva. solo por
scrlo. s expresion de movimiento lento o acelerado.
scgun suratanmicnto. Es atreversc al sentimicnio via fan-
tasia en lugar de permancecer impasible. es sentirsce do-
minado porun scnlircosMmico. lLos bovederos tejen las
cubicrias de tabique conrapidez » destreza. cual si fue-
ran cestos de mimbre; haciendo resallar no solo las ca-
94. Cadiz. La Herradura. raciceristicas expresivas de su composicion. sino tam-
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95. Collage: Bevederos
i CUBIERTAS ¥ LUz

I2s oenla altura donde el espacio del vestibulo se aligera.
Siencel espacio urbanno no hav mucho que ver a nuestro
rededor, esta entonces la alternativa de un espacio inte-
riorcon clementos querccobranlaidea de exterioridad.
Escenclaparcrnte vacio de esos vestibulosiluminados
principalmentce desde arniba, donde ellos adquicren su
sentido. Es casi una plantalibre que clusuario acomoada.
subdivide v llena. Una expectacion, un hucco que inte-
riorizado genera su individualidad, donde el usuario se
identifica. rPara ¢l disenador ¢s un logro. que en su pro-
puestaofrece alusuiarioun espacio que le permita aproxi-
MArse a su propia resceryva de imagenes. Lo deja asien
libertad de sus bucnos o malos gustos, de sus motivacio-
L nesyde supropio discurso. Nile impide nile imponeer-
Minos aparentes, pucs yalo hizo ecspaciallmentc.
Lailuminacion ecn bateria sobre ricles «ue corren alo largo del ciclo raso esun detwa-
lle significativo. Que ilumina desde eltecho al circudo familiar con divversicdad vy multiplici-
dad:cs signo deintimidad prrivilegiada. Pero daunvalor singular aias cosas, alos obje-
10S. crea sombras, inventa prescncias. Y comparte conlimiluminacion nawral la investi-

96. Via vieja a )T(;;;I"per.
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dura simbolica que pone la mirada en el espacio. en sus
IMUTOS M CN SUS Vanos,

Por investidura sitmbolica. debemos entender que el
usuano pucde agregar su individualidad. Se agrega a
cste espacio ylo vaelve privilegindamente suyo.

APERTURAS

Alresolversce conpiso quelo sustenta visualmente y una
aberiura superior hacia la luz, al permitir ser habitado por
objcetos (donde pucde surgir un enorme caballo
artesar una sirena, un enrejado. Mmacctones, plantas y
flores), nregaat usuario un espacio que puede trans-
formar. Quiza similar a orros en planta, pero con su cali
dad envolvente de posible atesoramiento... de recuer
dos, viajes y valores. Cuadros, esculiuras, alfombras: lo
notorio. y ¢l goce del rincon (que cucnia NUestros viajes
porclhmundo,. que puecden ponerse ahienclvestibulo de
nuestra casa.
Elmundodclo |
unico. Objetos |
que pintan an- |
te nuIeCsiros !
i
i
|

i e

ojosloslimites
decesaconfigdur
racion sinboh
ca:la morada.

Arquitectura
que muestra
detalles con el
desco de con 799 Rocallosas, Lomas
f - | vencer. Con
L D SR, ¢ | vorunarco o un remate sobre una pucria, se sabe como

98. Villa Internacional, Cuernavaca viven y siecnten los usuarios. En la conjuncion de
condicionantes. trabajo artesanaly unconceptocomo cldce corazon gencracior de otros
espacios, las varianties pliasticas permiten clamplio uso de imiagences.

Dosartes cencierranalhombre enclhombre.lo envuciven enpicdraoaire:famuasicay
la arquitectura. La dltima en ¢l movimicento que llcna nuestro conocer y Nuestro espacio
dec objetos artificiales y objctos esencial-
mente humanos. segunlacsiéticade valéry..

Espacios constantes de tipologia y cohe-
renciaformal. que expresan en sus detalles
la presencia perpectuamentce simbolizada
de lafamiliaante simisma. ensufotoyvenel
HCIMPO (UE CONLICTIC COMO recuerdo y pro-
mesade futuro ecnelquela observa. Lo cual
no podralograrse asi. sinla propucsta arqui-
tectonica; propucsta sensible a ecsas ncce-
sidades psiquicas e idcoldgicas. L.os deta:
lles pueden ser mudos, pucden hablar o a

; veces cantar, como en cl caso particular de
100. Libano, Lomas. laescalera. que a continuacion exXponemos.

[
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103, AIr)nl Libano, Lomas.

104. Monte Libano, Lomas.

3.3 1LAIESCALERA

Nadichabraignoracdo que con frecuencia el suelo se plie:
widemaneratal que una parte sube en angulo recto con
ol plano del suclo v lucgo 1a siguicente parte sc coloca pa-
rildetiaaese Mmismo plano, paradar paso aunanucva per
pendicular, conducta que se repliec en espiral o en lineca
quicbhrada hasta alturas sumamente variables. Agachan
doscy pnmondo lamanoizquicrda enuna dceclas parics

i syviaderechaen lahorizontal correspondicnte,
estaen posesionmomentanea deun peldano o escar
lén Cadauno de estos peldanos, formados comao sc ve
por dos ¢clemenos, sc sitdian un tanto Mas arriba y ade-
lante que del anterior: este principio da sentido ala esca-
lera, ya Que cualquier otra combinacion producira formas
Aquizd Mmas bellas o pintorescas, pero incapaces de tras-
ladar de una planta baja a un primer piso.

Las escaleras se subende frente. puces de espaldao
de costado resultan particularmente incoémodas. La ac-
titudd natural consiste en Mmantencrse de pic con los bra-
zos colgando sinesfuerzo y la cabeza erguida sin que
los 0ojos pncrd nios peldanos inmediatamente superio-
res. respirando lenta v regularmente. Para subiruna es-
calera sc comienza por levantar esa parte del cuerpo
situada aladerechaabajo, ecnvuclta casisiempre en cue-
ro o gamuza, ¥y que con sus excepciones cabe exacta-
mente en el escaldn. Puesta dicha parte, el pie. sobre el
prirmmer peldano, serecoge la parte izquierda equivalen-
e (tambien lamada pie, pero que no debe confundirse
con ¢! pie) llevandola a la altura del pie y se 1la hacce se-
guir hasta colocarla en el secgundo peldano donde des-
cansara. y en el primero descansara ef pie. (Los prime-
ros peldanos son siempre los mas dificiles hasta adqui-
rir la coordinacion necesaria. La coincidencia de nom-
bre entre ¢l picy ¢l pie hace dificil 1a explicacion. Cufde-
se cspecialmente deno levantar al mismo tiempo el pie
y elpie). Licgando asial segundo peldano. bastarepetir
altecrnamente los movimientos hasta encontrarseconel
final de la escalera. Se sale de clla facilmente. con un li-
gero golpe de talon que la fija en su sitio. del que no se
movera hasta elmomento deldescenso (Cortazar).

En relacion a las casas, la escalera se encuentra en el
vestibulo y relaciona sus dos plantas. Por sudisposicion
constituyc un clemento compositivo que goza de singu-
laridad pucs. como dice Antonio Ubach, “No sélo es un
instriomenio al scruicio de cierta necesidad. sino que
cleviene protagonista de su propia situacion™

Aparte de sufunciondeascenso.no quedanalmargen
sus cualidades objetuales. Es decirn. se convierte en un
objcto o elemento arquitectonico por simisma. Esunver-
daderoreto atdominio deldibujantey el proycectista. ante

153




quien. sobre el plano. se vuelve inestable, escurridiza ¢
incomModa. Scresisteca scr mera expresion grafica. sure:
solucion y desarrollo son compilecjos. va construida. sc
compromete con la CsIrucCtura ArquiteCtonica Y SUIMisIma
elaboraciondentro dela casa enla que sc halla.

Como objecto historico, la escalera fue en principio cle-
vacionpiramidal. Pucde hablarscde construcciones que
sonprincipalimentc cscalera. Nilainvenciondel elevador,
con sus cualidades esenainles para edificios, la excluy o.
Esunclecmento adaptable n ¢pocas y varantes tecnicas.

Ademas de articular espacios, su vigor 1a hace deve:
nir en escultura, en clemento auonomo. Sus peldanos
unenaluras, Niveles. descanso s, lugares;Cso0s espacios
de permancrncia” scgan Aristoteles.

Laescalecrascdcefinccomoimportantc cn estas casas.
Y Nnos ocuparcmaos dealgunas variantes:

En la solucion de una de las escaleras se tiene un tra-
mo para descmbocar bajo un arco frente a un vitral que
luego se abre, a ambos lados, hacia dos desarrollos si-
métricos que rematan cn pasillos supcriores con baran-
dal. Precisamente en ese remaite del descanso hacia la
luz. se da una singularidad. Construida de hierro con pa-
samanos de madera, ese primer iramo de peldanos la
aligera. la cleva enun primer plano y la articula hacia am-
bos costados. El domo que ilumina la doble altura don-
de inicia su desarrollo, contribuye a esa ligereza visual
que de otro modo se volveria pesada porlos dos arcos
de tabique aparente en sus flancos.

Una escalera que parte hacia elcolor y la luz, pero no
muestira sudesarrollodoble.y pareceterminareneldes-
canso. Alauscentar los escalones que restan, participa a
quienlasubirade suaparenie facily cortaaltura (ver foto).

Otro caso es una escalera metdlica en espiral que re-
mata conundragonlampara estiloArtNoveau,. y sedesa-
rrolla alrededorde un haz de varillas de hierro forjadoque
la sosticnen y envuelven. Su centro no es pesado. pues
no es tubo macizo. y elbarandal con su csbeha estruciur
ralahacedesarrollarseenlamismalevedad. Alno situar:
se en el centro detl vestibulo. se destaca contra un muro
lateral iluminado pormediode domos. Estostienenlaluz
tamizada por gruesostroncos y varales cn ritmica suce-
sién. Asi el espacio que conticne esta escalera s lumi-
noso y amplia el efecto de los peldanos de madera,
como un material natural. Suespiral sc acentttaconelre-
mate en forma de dragon: simbolo de fucgo v aire.

Esta escalera, enmarcada desde el arco dcel acceso
con sus huellas sostenidas por forjas curvadas. da una
pauta ritmica y visual que clarifica su arranque y despla-
zamiento hasta cl remate. Logra asila promesa de movi
miento y elevaciodn en su invitadora y aparente inmovili-
dad (ver foto).

105, Iztamatithin, Morelos

107. lztamatitlin, \AMorelos.
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un cjemplo claro del trivntfo del disenador, es 1a escalern de caracolb identificada ge-
neralmentic comao maodeio de servicio aparasubirinins azoteas en cnsnas peaquc
nas, suutilizacion oboedece muchasveoce la necesidad de ahorrar espacio. i2n canmy
Lio, enlas casas que o usan se amplin, crece. se vuelve escultura Yy no unn forma de
ocultarse. A pesar de certa renuencinnicial deltusaano, una vez lograda suincorpora-
CidnN y v construndi, le gust lo cual es un claro ejemplo de como eldiscenador pucde
conducir auncncucniro conclemeaentos desprestngindos v revalonzarios,

Encontramos dos casos parnculares doe escaleras en las que 1a nvencion del
disenador es agudizar i sensacion de ligereza encontraste conlahgravedad de ia ele:
vacion. t2nuna cs el efecto visual Bldesarrollo entorno alo gque podria sceruna gruesa
columna hucca que enreahidad envaelve aun bhano con iy puertacerca del embate. Al
llegar al siguicnte piso, se encuacnira el remate vedeml directameente sobre el techo cir
cular. Ligereza porauscenclin. a escalera parece no estar e
un MuUro pPintado sy otro de tabiqgue (ver foto)

Enlaotrasciratnde escalones ransparentesilununados desde elinternior: escalern
luMminosa Mmontada en una estructura de mmdilosa. sa diseno original fuce sin barandal,

colocado despuds a peticion del usuario. No ¢s 1o nmasinio subir que volirn O no es tan
facil someterse a lo inusuan.

i
i
|

\

allhde suarranqgue entre

" 111. Rocallosas. Lomas

112, Magmaolia, San Jeromimo Lidice.
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3.4 AREAS DEIESTAR
“Gira la casa v navega hacia las horas altas
Jaime Sabines

EsTANCIA

Laidea de fortalecer y unir o la familia por medio de una
casacs identificada con la casa misma:ia sensacion de
albergue v de espacio scguro. Un alojamicnto, un espa
cio-simbolo cultural. ¥ en su forma la promesa inmplicia
de futuro.

Elmundo personal y elmundo socialenun centro daon:
de sus matericles represenian SUpennancenacin, Y suanrr
plituduna muesirade nivel socio cultural. i21 “estar clernro”
O ‘estar ¢n casa’ se dadespucs del vestibulo y su disin
bucidn de ejes y simetrias ¢en las estancias: sala. come:
dor. sala de musica, biblioteca. sala de jucso. Marcos de
vida familiar perotambicen social. Plenos de objeto s que
contribuycn acrearunambicnte. Zonas controladas con
separaciones virtuale s, fisicas o visuales que vuelven a
mostrar lo patriarcal.

Espacios destinados a mostrar una forma de vida, su
escala y sus apreciaciones sobre el mundo. Derivados
de patrones heredados y moldes preexisientes, surgen
también de costumbres, cultura, cducacion y experien:
cias personalces quec buscan afirmmarse enun hogar.

Ningunmodo de vida es enrcalidad estatico. fijo. todos
son procesos dinamicos cuyo contenido y direccién no
son determinados por el diseno., sino por tradiciones
verndaculas o poridecologias de progreso economico.

Segun Jung, cn las colecciones de figuritas de anima-
les como ideal de ser diferente se devela incluso cierto
fetichismo. Un mundo de costumbres donde coleccio-
nares signo de control sobre la diferencia. alli el habito si
hace al monje y el modo de vida impera sobre ¢l estilo
del diseno.

LSonlas formas, entonces. las que clusuario pide o las
que elarquitecto logra imponer sobre cse cstilo de vida.
quecamenudo es similaralsuyo? Y sies asi, dno seramas
facilcomprenderlas?

LLas arcas de cstar son una red intercomunicada por
marcos o arcos, generalmentcuna inierpeneotracion que
en reuniones sociales No delimita, sc abre, sc ofrece al
visitanie. Esa intercomunicacion de espacios no provo:
ca. sin embargo. pérdida cn la sensacion de intimidad.
Las separaciones virtuales, rejillas. macciones y obyjetos
decorativos, ayudan a contencr ¢l espacio en la cscala
de la casa.

Los pisos siguen cl criterio de dibujo y combinacion
de materiales que lecdan calidad de alformmbra. Encima sc
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ponentapctes que se combinan o sc comple:
tanmarcando las zonas de circulaciéon o ircas
de uso determinado, como escritorios.
Todos los objelivos condensan la accion
del espacio arquitcctonico sobre cllos clegi
do:muebles, objclos. libros, estiin expucstos
entodo momento. l.as costumbres cambian,
paralos ninos el libro no es objeto de culto, a
lo sumodcecuidado..es masrapidala compy
tadora. Suordenamicnto y costo indican pres-
tigio social dan idca de las necesidades del
usuario. de su ticrmpo libre. i.a mesa de billar

frente alestante de ibros, por cjemplo.
Es enlas estancias donde 1a casa sc define principalmentce cormo espacio interior.

117 Morte Libarno, Lomas.

[— —_ Donde las separaciones y los muros operan
= . . como condensadores de Ia distancia. Cierre

visual, definicion de su alredecdor. L.a posibili-
dad de tenerlos abiertos con filtros visuales
en las reuniones permite al usuario mostrar
sus creencias y valores. El gran comedor es
de uso minimo en comparacion con el desa:
yunador, surazondeser es social:cenao ban-
quete. Incluso la funcidn cotidianade cenarcs
excluida de la planta baja que. en ocasiones.
desde la cocina es enviada por ¢l servicio en
un montacargas o llevada en charolas ala
planta alta. CExtravagancia, capricho? Para el

118. Rocallosas, Lomas.
dischnador es una necesidad a solucionar.i.a genic no come en casa. no tiene tiempo.
Solo desayuna diariamente cn el desayunador, y sicenacn casa lo hace casi siempre

enlarecamara, pues llegan cansados decun largo dia.
Por supucsto, en planta baja son independientes el desayunador y la cocina. Y las

estancias dan a terrazas o jardines que ilumi-
nan el interior por medio de grandes ventana:
les:de piso atecho. Loscuales rematancncu
biertas inclinadas con grandes vigas.

La madera, cl parquet y los muebles rasti
COs se usan, mas alla del tipo de vida, como
elementos estéticos prestigiados. Elementos
macizos que dan la impresion de durar para
siempre. un ropero antiguo ¢n la sala, diga-
mos. simboliza esta intencion. O un enorme
mueble de madera conmaolduras cuyas pucr-
tas ocultan la television y la video. La haciern-
da como nostalgia de lavida moderna. Abun-

dancia de plantas ¢s nostalgia de la naturale-
za.y también recncuentro; la chimenea de color azul colonial o detabique aparente. las

lamparas de plata repujada o hicrro forjado y pantallas de cristal. ¢l sofa de cuero. las
sillas y bancos, todo en esiilo rastico, demuestran un claro codigo delo permanentce.

LLa casa es sulimite. Lo que la constituy e ¢s el ndcleo ramiliar y su andamiaje social.
Es ahidonde lainstitucion familiar ticnce su scde. Y uno de sus meritos ¢s conservar y

1 9. Iztamatitiin. MMorelos.

transmitir las tradiciones.
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Vida cotidiana, vida social. IZn las estancias sc complementan y convocan las catce-
gorias estéticas que definen esas moradas. Y son convocacdas por quicn las diseno.
En ese sentido las formas van respondicndo, desde el proyecto. a los datos sigini
ficantes.

Es intercsantc senalar aqui que la arquiteciura no va mas alla de dénde sc le senala.
Mis esfucrzos renovadores sc dan cn la buasqueda de clementos del pasado que se
adaptan a las exigencias de una vida en ¢l presente, obviamentce sintetizandolos o
abstrayéndolos, y combindndolos con las iccnologias mas modernas,

NoO son espacios complejos. Las estancias sonla comprobaciéon de estar convencl
day tracr consigo los restos de unos valores establecidos desde antano. Los lugares
dercunidnde la familia. donde sc uncny aprictanlos lazos familiares.

LAS CHIMENEAS

COHmMo evitar el hablar de las chimeneas. que no pucden faltar en toda casa amablc y
expresiva.

Las chimenecas nos hacen vivirununiverso aparentemente exotico. pletérico de his-
toria; sonla supervivencia de formas milenarias de antiguas tradiciones, de viejas civi-
lizaciones. Qué fuerza de sugestion, cargada de sentido, lleva consigo imaginar una
chimenea y recmemorar los estadios primitivos de las sociedades humanas con los
gestos sobrevivientes de antiguos poderes magicos. La chimenca es un puente entre
el mundo espiritual. que evocamos al sentarnos aver el movimiento del fuego que hip-
notiza y nos hace sonar. y nucstra vida cotidiana que nos despierta a larealidad.

Lachimenea es mas paraverse. componcer y adornar que parausarse confines prac-
ticos. Aunque en algunas ocasiones como en eltiempo de frio o de navidad se encien-
da. suconceptualizacion obedece. en clfondo. ala idea de generar ‘el calor del hogar”.
Cultura significa conceder un sentido, una significaciéon a las cosas. “Cargarlas con un
simbolo™ diria Cassicrer.

El drama humano mezcla leyenda popular y tradicién expresando y provocando
sentimicntos y pasiones que permiten. aun en esta época moderna y tecnoécrata, un
lugar para las chimenecas como signos convencionales. Ante el mundo insobornable
de lo cientifico y a pesar de todos los elementos racionales del universo. surgen for-
mas romanticas que se confrontan con las fuerzas de la cibernética y con los moder-
nos sistemas de calefaccion, que si bien dan calor fisico. les falta dotar al hombre de
‘calor humano”.

3.5 AREAS DE SERVICIO

iAY! San Pascual Baildn,
que por ollas vy cazuelas brincas.
bailas v casi vuelas.
dale a mi pipian sazon.

San Pascual bendito, haz caso a mi devocidn,
Yo te brindo mi oracién y el corazén se me vuela.
ponle amor a mi cazuela.

Refran popular
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Varisbles para un diseflo de chimenca.
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COCINAS

ara cmpezar un guiso se va al mandado y de preferern-
ciaaprovechar el dia de tinnguis, e iral que quede cerca.

Lo cocinnde lacasa senorialy delas haciendas fue de
cnormes dimensiones. algunas tenian horno de poan,
muros tapizados de cazucelas de barro de todos tama-
NoOs v alacenas cubiertas con mosaicos de talavera. En
la casaindigenalacocina ¢s untecuil. en el que sc calien:
1y un gran comal. dondce no falta el cantaro de agua fres-
ca nila olla para el nixtamal vy alli la masa de maiz que sc
vucive tortillas entre manos tibias. A sulado apiladas las
ollas moleras, arroceras, frijoleras, atoleras. Las parecdes
llenas de jarritos, ollas, cazuclas, sartenes, cucharas de
palo vy mucho amor. Como ingrediente principal de los
SsSuisos no pucde faltar el anafre para los tamales, el
chileatole vios frijoles refritos con epazote y nopales.

De ahi.delacasaindigena yun poco dela dela hacien:
da, surgclacocinade hoy que quicre compartirel calory
el sabor de la tradicion con la tecnologia moderna: hor-
nos cléctricos. de gas o de microondas., parrillas con
comalintegrado.repisas conluzinfrarrojaparamantener
calientes las charolas de los alimentos.

Cuando sc come en ¢l comedor, el pasar alamesacs
todo un rito:una cercmonia familiar foro de comentarios y’
criticas:es clreino decunamadre o abuclaoriginaly creativa
que condimenta, contrasta. revucelve y adorna sutiles ingre-
dientes, colores y sabores. La arquitectura ¢s cocina de
ladrillo. picdra, azulejo. escayvola y hierro forjado: un
caleidoscopio de sensaciones a la vista, tacto y olfato.

Hace poco todavia.la gente se puso acomprar cocinas
integrales de las que sc venden ya hechas, aa veces inyv
-y portadas de l1alia o Alemania. Pero la devaluacion del

122. Hegel. Polanco. peso mexicano Nos devolvio por un lado 1a tradicion, y
por el otro el gusto por rescatar lo nuestro; nos ha hecho revalorar las cocinas hechas
in situ; con azulejos de Puebla o de Guanajuato. Disenar una cocina de cste tipo nos
obliga en cierta forma a dotarla de un espacio ;,cncroso pero cldeleite delos unsns

hechos en casa “bienlo vale™ % "w Faaaik 2
Hoy las cocinas sc disenanpara guisarcn  §* '#qf’%.
- ¥
- 3 Tl

ellas "placentcramentc™; cada vez vemos
mas lejanalaidca deuna cocinaintegral que
nos recucrde con su asepsia a los hospita-
les, y también cada vez son menos los pe-
didos de Domino's Pizzas a domicilio.

EL CUARTO DE SERVICIO

Elaccesoalas cocinasy. portanto.ala zona
de servicio en las casas urbanas cs inde-
pendiente einterrelaciona sus otros compo-
nentes: cuarto de lavado, de servicio y bode-
ga.Enlacasade campolos servicios vanal frente. benceficisiindosc delenorme terreno.

Servicio. Los Nardos, Yautepec.

162



124, Cuarto de Servicio. Iztamatitlin, Morelos,
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Elcuarto de servicio ensuversionurbiana,
resuclto regularmente en planta bajn en fa
ZzOonNna que en planta alta correspondaoe alos
vestidores. crece en relacion al enormme
guardado de ropa de los usuarios, Su area
cs generosay cucnta contodacomodidad.

Enclcampo es pracicamentc una poedue:
Na vivienda. pucs la familia del vigilante s
va integrando o las necesidades del servi
cio:jardinecria .

Laideade servicio es laconfrontacion de
dosmundos distintos, pero bienintenacon:

125 Cuarto de Semacio Los Nardos, Yautepec.
dos. en supunto de reuridon: la arquitectura
e estas casas, necesitadas por sutamano
de tales servicios.

Untrabajo mualtiple con sus zonas perfec-
tamente delimitadas por cllilamado “‘quecha-
cer’.quce comao dice Poniatowska "sdloes to-
macio en cuenta cuandao no se hace”™ Fuente
de irabajo. el servicio domestico incluye a
cadauna decinco mujeres que irabajan en
MENICO. ES comun que esias trabajadoras
tengan origen campesino. l.as residencias
scconvierten, paradojicamente. cn lugares
de trabajo mas dignos y mecjor remunecra-
dos que en sus comunidades. Ser la sirvienta "De..."es milvece s mejor que la condena
alahambruna. incluso es una gestacionde dignidad. aunque para clusuario nuncadeje
de serunarelacion clasista.

La equivalencia se da espacialimente: en los banos el mismo tipo de accesorios: la
amplitud en la habitacion, que deja atras al cuarno de nzoten: acabados limpios y agra-
dables:relacion de ventanas con alguna te-
rraza o drea verde si es posible. No somos
igualesperotetralo comoigual. aunque sca
paraque no dejeseltrabajo. Ladelimitacion
es ¢lotro extremao. La ropa sucia se lavacn
casay lazonade lavado y planchado ¢s ¢
chada. para que incluso cl tendido sca bajo
un techo que evite 1a vision delusuario.

Pisos de loscta de ceramica repellados
conpintura. tiecndcen a haceruniformes csas
zonas. Sc¢ delimitan y de algun mocdio sc
tecnifican, afirmando en su otro lado la uni-
dad familiar ce las estancias.

Por su uso. los calentadores y aparatos
hidroncumaticos sc resuelven es esa zona, sin importar la cantidad de tuberia que se
use para llcgar alinterior de la zona familiar o a las albercas.

Encldiseno scintegran bodegas paralos adornos de navidad. las sillas extras o en-
vaseg4lc refresco, en espera de una temporada O un evento social.

AEYWNOS de intercomunicacion permiten la comunicacion rapida y directa entre toda
e f?ﬂc la casay lc?s cuartos de scervicio. “Alejaclas del murnclanal ruicio™ de nuevo

g

127. Cuarto de Servicio. San Juanito, Yautepec.

ey
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PoniatowsKka. y escondidas del exterior iras
€SS0S AltoSs MUros y alarmas antirrobo. sus res-
puestas abarcan un cnorme uso de diminute
vos: asihablan en sus pueblos:enmurmudlo. e
I6Nndefondo ecnlabucenamarchadelacasay nor
malmentc sumotorverdaderocniavidacotdine
na.Desdcahicruza salas. comedores, reciarmar
ras, contesta eltelefono.tira la basura, plancha.
lava. cocina: si es posible hacerlio en silencio ¢ ine
advenidamente mecjor.Organizando lo domes-
tico y ganandosc lavida. elelogio y eldomingo.
La vida cotidiana no seidentifica con esa vidla, L— . ——
. 128 Cuarto de Servicio. Los Nardos, Yautepec.

es absorbida en clla. Atraidda porelespacio que
la contienc, sca casaurbana o finca. muchacha”™ y “vigiilante® son signos de status

3.6 JARDINES

“El jardin v la casa deben me=clarse intimamente entre st
Aichel Tournier

JARDINES

Desde la antigtiedad el hombre se ha maravi-
llado conlos dones dela naturaleza, se ha va-
lido de clla para hablar de la belleza y desta-
car sus atributos. Paralso deriva de la forma
griega paracieison, nacida a su vez del voca-
blo persa paraidaczaque significa “lugarcrea-
do” Y estos lugares creados en Persia. eran
recinios con inmensas rescervas vegetales y
animales rodecadas de muros.
o m;’"wum Mircea Eiade dice que la pala_bra sumeria
g - edénsignifica ‘estepa™ los hebraistasasuvez
nos dicen que no se pucde disociar granedende laraiz e'den que es dulzura, delicia.
Centrodcelmundo. clparaisoterrecnalesuntodoyloestodo. Encierto modo.cadajar-
dincreadoporelhombre seraespecjodcaquél. Deaquilanecesidad detencrunjardin,
yasecanaturalo almenosrecemplazario dentrode una alfombra. tapiz. cuadro o mural.
Cuandouna persona cnira a unjardin, cqueé hace sino pcrcibir esaimagende lanatu
raleza reordenada por ¢l hombre, algan inﬂujo de la armonla universal. cuya concien-

cia ha perdido porla vidaurbana?
Sinduda. eljardin nacio de una nostalgia.fis
refugio para el ensuecno. Sélo la naturalezanos
ofrece el ‘ocio”enunmarco embeliccido. Unjar-
din es un lugar tranquilizador concebido para
el reposo. para sentirnos hechizados por las
delicias ofrecidas a la visia. al olfato y al tacto.
LNO sentimos nostalgia de ese mundo oni
rico al que hemos tentdo que renunciar? &No
habremos buscado tanto el paraiso para en-
contrarnos s6los anie NOsSoros MisMmos?
cada vez mas la gente ticne concicncia de ol G s
or- 130. Lox Nardos. Yau

quie el jardin y la casa forman un cuadro p
fecto. El-interior de las viviendas se disena contemplando espacios que contendran

129. Albercas.
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Jardines cn donde sc pucda experimeaoentar
1a sorpresa. espacios quea pesarde sero
rrados se abran y exticndan ante estos el
MCentos NAtUrale s uUe SCHACINAran conza
Icjos. jarrones. nichos. macctones y fuentes
que hacenhoy endiaunaverdaderacmpre:
sadelajardineria.

Losjardinesy sus elementosresponden
a gustos, modas v aun sistema de sitnbo
10s quie SC Conjusian crntre sSi. PPor ¢eso cada
obra nueva sc coloca en actitud poldérnmca
frente alas qque le preceden.

“Un jardin no s wn lugar medible™ es un

——

m
le

1

lugardaemtiersec

131 Los Nardes. Yautepec

UNUO de resonAncias y vivencians capaz
rabnrsesobrefotromundo”comao sifuera

ynrecuerdo.medita
1z y sombraluz “inparcial™ y reflexiva’
jardin seTteje” dentro de la casa paraen:

lazarlo contodos sus espacios y asi poder
lograrun iransito donde exista un juego de
ilarminacion v transparencia. un jucgo de

IR}

ne

Yautepec.

132 San Juamio,

presencia tangible, sino que tienen tambicn

ovitmiento v liberacion.
t.os jardines al interior de una vivienda
1S sirvende ‘camino”, sonuna union para-

dojicaentre movimicnto y quictud.

LLosjardines no soloticnen suplenitud de
su dimension temporal®. estan dotados

de maravillosas transformaciones. de fragilidad y mortalidad. Todos anoramos cl jar

din edd¢nico. aquel lugarorigen feliz

cnclque cadahombre pucde Hlarmar-
sc Adan y cada mujer iEva.

Desco desiacar la participacion de
losusuarios encldisenodelosespar
cios ajardinados de su vivienda. Si
bienlosjardines sonespacios conce-
bidos desde cldiscno parataluso.a
la horade matcerializarlos sus duenos
se ventotalmente involucrados para
‘darles cuerpo”. 2] jardin deja de ser
para el usuario una meta idcal o un
punto de convergencia mental, para
volverse algo “habitable™

kS

Rodearsc de jardin para estas ca-

133 San Juanito, Yautepec.

sas es un privilegio del terreno, simplemente estin envaeltas en @arca verde o el area
verde hace de marco o estuche a la casa. Pucde serunarbol en medio de un mar de
pasto.fuentes que scfabricanin sit arbustos votrosarboles sembrados enordenlos

que provocan barrcras oremates visuales.
Los interiores conuwmmente relacionndos
el comedor. lasala y estudio. Que scabren oc
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conlasareas ajardinadas al exterior son
N grandes puerias o ventanas aterrazas




O renumes visuales, Las casas se interrelacionan con cl
inrdinpormeaodio deanrcos, pargolas y aperturas anunciar
das desde elintenaor.

No hay sinembargo an principio que cquilibre como
on eljardin jJapones. s eldomimo del quetiene ierreno
paraasitencrarenverde. sol. espacio e inclusive cammpao,
Aalbercabosque. rio o cnscada. Son evidentermente jardi
nes derepososy dejucgoinfannl que permmiten unNa vista
asradable desde elintenor de ciertas zonas privadas de
Iy rnorada, un contacto con ia nataradaeza, busqueda de
tranguihdach mtento de meditacion, sitio paratormar el sol,
cliughbol vy asarla carme enlos fines deoe sermaina

LLaapertura fisicadesde alinterior se rvsuol\’(* cnterra:
NS O platafornnas geomeatrnens en desmve

L.as pItafornnas SepProvocan CNrespuesia nl desnivel
154 T“q,"“qmmlxa or del u-rg-nn sl (:x}slu Simples escalinntas (:.\x(:nfiidns th{:
SCeNCUenIran CONPOYOs O Macctones CN suUs reimates.
A eces paraocultar lacanchade tenis.
i_as albercas con chapotcadero o desni
veles paravarins profundidades. ticnen bor-
des angulados y blancos de fondo azul. en
su solucion clilsica. Sin sutileza, como sceria
un estanque en eljardin, es simplemente ta
alberca que aparcce en medio de ¢l para
serigual que la casa rodeada de pasto.

Hablando de animales, estos devienen
micmbros de la familia de un mocto rudi-
mentario en surclacion conlos ninos. Porsu
naturaleza, clanimal esun scervivo. querceci
be de ninos v mayores atenciones y cari
cias para darle una posibilldad de juego v
aprendizaje. Principalmente es el perro, esc animal domeéstico intermediario entre las
relaciones del nino con los objetos. ruede ser ldn‘ll)u.,n un |rdnqu|lx/ador guardian en
su papcl de vigilante o acompanante. Pero
a veces, en relacion con una familia ¢l ani:
mal va mas alli de ser mascota. Animal—
geniec:uno mias detafamilia, esta coexisten:
cia con el nucleo lleva apeticiones delusua:
rio: hacer un Winel de paso para una perrita,
entre un jardin y elinterior. Y a vecces ¢l pe-
rro guarddian, en cuy o entrenaMmicnto carga
conlas ncurosis de sus amaos, ticnc que scr
cncerrado cacda vez gue alauien no familiar
Cruza €n su camino. 2stos son factores quee
el disenador debe considerar, pues mas
alldde la fidelidad tradicionalcdelanimal any -— - -
bic¢n se le asigna una zona. su “casita’ 136. Los Nardos, Yautpee.

Es este el jardin occidental y sobre todo americano, sin concentraciones particula
res derocas o estudiiados cquilibrios rinmicos de arbustos, flores y iéirboles. sin sende-
ros sorpresivos o sombreados de lajas estudiadas en colory acomodo. Rodearse de
jardin es un atributo expresacdo en susimpleza.

135, L;)s Nardos. Yautepec.
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DIALOGO ENTRE DOS JARDINGS
de Octavio Paz

Una casa, un jardin,
no son lugares:
&iran, van v vienen.
Sus apariciones
abren en el espacio
otro espacio,
otro tiempo cn el tiempo.
Sus eclipses
no son abdicaciones:
nos quemaria
la vivacidad de uno de esox instantes
si durase otro instante.
Estamos condenados
a matar al tiempo:
asi morimos,
poco a poco.
Un jardin no es un lugar.
Por un sendero de arena rojiza
entramos en una gota de agua,
bebemos en su centro verdes claridades.
por la espiral de las horas
ascendemos
hasta la punta del dia.
descendemos

Fluye el jardin en la noche,
rio de temaores.
Un jardin no es un lugar:
ex un transito,
una pasion.
No sabemas hacta donde
vamos.
una casa, un jardin,
transcurrir es suficiente
transcurrir es quedarse:
una vertiginosa inmovilidad.
Las estaciones,
oleaje de los meses.
Cada invierno,
una terraza sobre el afto.
Luz bien templada,
resonancias, transparencias,

esculturas de aire
Iirir o 1p pm' 1,
jstlabas!

El jardin se ha quedado,
catras o adelante?

No hay mas jardines que los que llevamos dentro.

hasta la consumacion de su brasa.

el
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3.7 RECAMARAS
“Su afto v vigila son dos reinox opuestos.
Nos resistimos a dejar de ser ficles a ambos ™,
Anthony Burgess

RECAMARAS

El entorno habitual del dormitorio €s el de 1a privacia. Pero hay una tendencia totaliza-
doracn donde la sala familiar desaparcce y larecamara sc prolonga cn "departamen:
to” dentro de la casa. a veces hasta en noventa metros cuadrados: vestibulo, zona de
desayunador a veces relacionado a la cocina con montacargas, zona de television,
bano, vestudor, solarivm. terraza. Filtros sclectivos de intimidad, altimo reducto del
embudo social. donde incluso sc recibe en bata a las amistades en la pecquena salila.
Sctrata dce habitaruna totalidad, un espacio (e se bastaa simismo sinla prescenciade
sirvienta o la cercania de la cocina.

Silarclacionamorosa apuntaal scren su singlularicdad, lo socialloapunta ecnsuplura-
liddad. ¥ este modcelo de megarecamara quiere ser funcional en ambos sentidos. Pero
lo afectivo parcce diluirse en sumismao intento de integracion. LLa cama Kingsize des-
medida. a punto de ser dos camas individuales. Dos televisores en una misma reca-
mara. Mas separacion a mayor espacio.

Dominio del gusto femenino., una intencionalidad que deriva en estampados de flo-
res para las cortinas. Ias fundas y las colchas. O colchas y sabanas blanquisimas, bor-
dadas a mano en ¢l mismo color blanco. una visuaiizacion delicada aunque el predo-
minio de las costumbres implica mids carga de perceptibilidad a lo masculino. El senor
sise puedce pascar ¢n bata cuando hay invitados. el caso contrario scriaimposible.

Lavisionde los detalles, hasta el altimo. sies lade la senora en cuanto aldecorado.

Los habitos sonrepceticion, pero también discontinuidad. Y una recamara donde se
cncuentratodo lo que sc necesita pucde resultar en privilegio que nos pertenece o en
sometimicnto a las limitaciones de ese ordenamiento espacial.

LESs un concepto de vida que debe ser resuelto o cuestionado por el arquitecto? LLla
tendencia al aislamiento en una épocadebe serrespondida en sus formas y sus con-
tenidos, surge ésta determinada por el usuario o por la arquitectura?

—

140. Rocallosas, Lomas.

— 171



b

(ST

. L
. e

apn A

I Bario

ires

et

141




3.8 BANOSY VESTIDORES
“Espejo. impalpable dejades.
Pierre Klossowski

BARNOS ¥ VESTIDORES

Elbano es cl puente que nosunce ala vida, porque elaguan
cs fucntc de toda vida. Atraves del ritual det bano nos tie-
namos de energia. La santificacion del bano nace an la
antiglicdad con el Bautisrmo,;creando conlalimpicza del
alma tanto ¢l remedio comeo ¢l refugkio para sanar ¢l
stress diario: limpicza v al mismo ticmpo purificacion,
también screnidad, solaz v placer.

Elbanocxistic. scgunticnemos noticias. desdelos 2gip
cios, Gricgos y Persas. aunduc la marcada atmaosferade
sensualidad y suntuosidad de los banos romanos sca
bienconocida. Banos creados anto parala higiene comao
para el regocijo. tambidén con fines curativo s o terapcatti-

cos. Elagua siempre ha sido vista como fuente de satlud
¥ belleza.

Nucstiro primer contacto con ¢l bano se da desde ¢l
mMisimMo nacimicnto. cuando nos scparan del vientre ma-
terno. besde cse dia, la experiencia de un rituat diario de
bano divide 1a noche del dia. Acto que nos limpia y cal
ma; quc se convierte en habito. necesidad. lujo, ritual.. en
momento privado de paz y felicidad.

Eltemascal, bano de picdracn nahuaatl es de forma re-
donda como un horno de pan. Elinterior se calienta con
lena y. alllegar piedra a sumaximo de calor. se rocia de
agua para producir un vaporinstantanco. Sc supone que
una mujer que ha dado a luz debicra recibir este bano ri-
tual con yerbas aromaticas. £l agua es milagro que pre-
cedetodas lasimporiantes ceremonias enlosrituales de
1a fertilidad. Los banos publicos fueron sicmpre lugares
déndela gentebuscabalarelajacion y quiza efectos me-
dicinales. como enlas aguas sulfurosas o tecrmales.

Enlos tiempos quc corren los banos se han transfor-
mado.tras haber pasado por letrinas obscuras yvergon-
zosas durante el siglo XIX. Se han convenido enlumino-
sos santuarioslienos de soly deluz. conplantas y flores
rodeandolos, con pisos dec marmoles tratados al acido
con cenefas multicolores. Sonlugarces donde 1a belleza
del cuerpo scunc aladel espiritu, producto de lacalmay’
bicnestar. Algunos con sauna, vapor, jJacuzziy /o cquipo
de ejercicio, donde lasregadceras siguen sicndo muy po-
pulares por surapidez y eficiencia.

Elcambioenlas afinidades afectivas denucstrostien

Os scpara los espacios. aun los de 1a recamara princk . Byl
?)al aclual donde estan juntos: y cuando se trata ce una 143 3 144. Libano, Lomas.
parcja contamos con dos lavabos, dosregaderas y dos espejos.
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Vestidores inmensos, DOr supuesto separandos, enfi

Wzanhasta en sudbimao detalle

Ia propicdad. 1a mocda M el vVestuarnio. Un repertono del CONsumMo conropas detempora:
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145, Busio Panordamico San Juanito. Yautepee T

174



146. 5 J. Villa Inter i ! de Tenis.

daporsicaenieve o sisebucea en vacaciones. Quizaunaespecie de ncoimperialismo
culluralque reune en torno suyo un habitat funcionalmente domesticado y que se vuel:
ve una paradoja cultural: tengo tanto que debo almacenarlo. LLos incoémodos clossets
de blancos han sido trasladados a una comoda en ¢l pasillo. solucién mas praciica.
decjando enlos banos dnicamentce repiscros para toallas.
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748 Via Uieya 150, Yautepec.

3.9 FACHADAS
“En un terreno despejado, no debes retrasarte, ™
Surt Tzu

FACHADAS

Sometidas en general a restricciones reglamentarias, las fachadas, situadas enterre-
nos generosos. pucden serde cuatro costados vy derivar detres modelos de diseno.

Encl caso de remodelaciones. son formas acordes con lo existente donde la casa
originales una cajadecristalalaque sc leinclinan las techumbres v scleagreganrejas
Yy elementos aricsanales o rasticos que las  —
cargan nostalgicamentc. O son casas quc
yvatienen esos clementos y anicamentc re-
quicrenremozamicnios. En obras nuevas,
tambic¢n ecncontramos fachadas de formas
adecuadas ala conformacion delterreno.

Las variantes combinantes. entodos los
casos se rclacionan indudablemente con
los signos dce lo rastico: muros de tabique
aparentcorepcellados aveces connervadur
ras de madera. (que aunque condlevan ma-
YOor manicnimicnto, son mas expresivas.
Las tecchumbres inclinadas con vigas v cl
uso de hicrro forjiado como proteccion y for-
ma cn enrcjados. dan testimonio deluso de capacidacdes artesanales.

Los clementios asi investidos, independiente deluso. danuna coherencia o unidad
de gusto evidentemnmente mostrada por el usuario y el arquitecto, que no se sustracna
connotaciones ideologicas.

149. Explanada. Lomus.
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Unsistemaculiutal de signos (ue reriaten
a una forma de vida prosinaciana, tranagula
VEANSCe porciermplo los halcones, comao po
sible vista al carmpo. aungue CnalRunons ci
SOS SIrvan soOlo cotno rdineras AAsornas
sc. elanheto detoque sequnere “hacer’ v lo
que realmente se hace. Yatengao el bhaloon,
LA CUC TNEe AsSONI0T?

I_as terrazas con mesas y siflas, comao
pProlongacion de la recamuara, pareocoen vnar
SCcunpocotnas thinto enplant: acomaoen
[aprolongacionde comaoedores votros ¢espia
cios en planta baja loas fachadas corres
pondenaplantas Mibienas”™ Y unaterrazco
rrespondecn planta baiaaunlugarparares
suardarse del sol

21 color natural de los elermentos —tabn
aque.columnadomadoera— contrasta con ol
blanco de repellados o el uso de dearada
CIONCS Arcnosas Vit prostusiiados cono ele
MCIMOSHPICOS de i arquitectura e Xicanag.

Acucrdos tonales que manzan los vola
menes entre jardines y arbustos: cormple
mentados con pavirnmentos de ceramicia,
barro o marmoleados de dibhujos v sune 150 Vi Vieja, Yautepec
trias artesanales.

Nb,/-:

o Fn tdy e, o ™ v e
PRI g, aie ko i-esineiiicibomiy
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152 Lo Pimomeras Cuermnvaca

Alladodepucrnasdemaderabarnmmzadan sceunhizan colores calidos enlosrnuros \Nen
tanas conmarquetena demadera vy fonas de taerro enfrente. ovnnc atnente cristasleria
avecesdoecolorvoemplomados Tas pucrhias evocan muebles macizos ode soeneeracio
NCS SUCCSIVAS, BUTIUC SCan Nuevas. porunag asociacionde matenales

Lo fachada scelevanta comao resultado de los CSspacios intenores Vv su eXpresion es
tructural. en una voluntad expresiva que datasvucita porlomenos eniires hidos, Aaan
que solo scavista desde lacasa puces tasaltas bardas tormanuna barrera visual

155 Lomas de las ix.ym.n
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conclusiones

“\Me parczco al que Hevaba el ladritlo consigo
para mostrar como era su casa.”’

Bertol Brechi

LA CASA

La CAsA es an lugar donde se encuenira y nutre la raiz espiritual del hom-
bre, de la familia, del grupo de amiges. Sitie praciso del que se parte ¥y al que
se¢ vaelve, contro de gravedad, medida delas cosas. Es la obligada referencia
para todas las acciones de la vida de los que en ella moran: el origen de sus
recuerdos, sostén de sus swefos, cimiento de sus esperanzas,

Apuesta que se hace con al ficmpo: Lina CASA se hace para durar.

La CAsSA que se construye alberga la fe, sustenta la dignidad, es el proyecto
de vna vida, Ella engendra y enlaza generaciones o historias.

LA CAsSA s&€ Poensa

La CASA se sueinay tn dia se establece y ve pasar dias, meses y afos que,
como wna pelicula, van imprimiéndose en sus muros.

El talante del clima y el paisaje dan a LA CASA su cardcter y naturaleza.

El trajo cotidiano con quienes la construyen y habitan le otorga su alma. Y
asi, el abma de wna CASA ahi vive y reina, y con el Hempo va definiéndose
suavemente al compas del inexorvable paso de las horas.

CONSTRUIR UNA CASA

Es fundar wn lugar que ligue, a travas de la sudil trama de las costumbres,
las fiestas, los recuerdos vy los acontecimiantos, a una familia, a unes amiges.
Tal CAsA ha de ser ancla y corazédn. En clla han de reunirse cosas nuevas v
heredadas, las construidas y las proyectadas; conlos afos han de acumiudan
se libros y objetos, cuadres, pequeiios recuerdos intrascendentes, los muebles
de los abueles, los viejos atiles de la escucla, las folografias, la misica de aros
pasados...

CADA ARNO s€& AGREGAN OTRAS Voces
Otras memorias, de amigos vy de encuentros. Hay que hacer una CASA que

sirva para quedarse, para refugiavse, para hacer las cosas de la vida. Para
regresar. Que desde allil se renneve lo que el vivie entrara.

Extracto. Confurcncia de Tnauguracidon a mi primaera exposicidn.

Inspirada en la “Carta a los Aluwmnoes” del Arg. Juan Palomanr




4. CONCLUSIONIES

4.1 CONCLUSIONES PARTICULARIES

ORGANIZACIONES “ESPACIALES Y ESPECIALES”

El espacio se experimenta como una extension tridimensional del imundo quce nos ro-
dea:intervalos, relaciones, distancias entrec cosas y entre éstas y personas. Izl espacio
esta en cl corazon del medio ambiente construido. L.a organizaciéon espacial es. de
hecho., un aspecto mi@as flundamental aan que la forma, 10s matceriales, etc.

Es por esto que, cuando cl grupo socialal que nos referimos en estitesis construyc
sucasa. primordialmente busca colonias y barrios comeo las l.omas, San Angcl. La He-
rradura. Bosques dce las L.omas, ctc. Colonias con estructura espacial acorde con sus
SUSIOS y aspiraciones. IFrecuentermente 1o (que s compra es la "ubicacion”™. sobre todo
en la colonia Lomas donde casi no encontrarmos terrcnos baldios. Elusuario prefierc
remodelar o demolerila casa existenie contal de formar parte de dicha colonia ya esta-
blecida y no arriesgarse en una colonia nueva sin saber quién pueda ser su vecino.

Las personas gecneramos sistermas de agrupaciones ecspaciales através deuncon-
cepto social que implica el que los miembros de un grupo se separan por distancias
fisicas y sociales mas pequenas quelas distancias conmiembros de otros grupos. Lo
que clusuario esta comprando a prccios "bastante elevados” es, precisamente, lacer-
cania con las personas dec los grupos con los que se identifica. Actuar entre una trama
espacial de referencia es la clave para analizar las caracieristicas de cada usuario.

Sihablamos dcun programa prototipico. tambid¢n podemos hablar de caracteristicas
prototipicas del medio ambiente y de las actividades humanas estructuradas cn ellas,
conformadas con la personalidad propia y especifica segdan los grupos culturales.

Esta organizacion de significados trac como consccucncia una homogencizacion
tanto en matcriales como cn colores. formas. detalles y simbolos; que a suvez se con-
vierten enlosrasgos sobresalientes del medio ambiente construido que constituyen
un sistema de asentamientos indicativos de la situacion e identidad social.

La organizacion del espacio estarelacionada tambicén con el tiempo. que almenos
la refleja y afecta. En este sentido. podriamos concluir que el espacio es algo mas que
unarealidad fisicay tridimensional.. eslainteraccidon de los aspectos espacio. tiempo.
comunicacion y significado: mismos que van a influir en la organizacion y conceptuali-
zacion espacial que nos llevara a generar la viviecnda. Elespacio socialrefleja la estruc:
tura de supercepcion y su comportamicnto.

Podemosrecorrertodos los proyectos que han sido analizados y confrontarios con
Su contexto urbano —‘casas vecinas — y encontrarcImos una organizacion entre los
materiales, los colores, las formas y los simbolos que los convierten en elementos ar-
maonicos: en barrios homogéncos.

NoO en vano el plan de desarrollo urbano ha considerado tales zonas como Zedec.
dandoles autonomia. Por desgracia, en esta democracia donde rodo se vale no falta
quiéntengaunrepentino acceso declasc y la necesidad de “reparar. debidono séloa
aquéllo delo que carecio sino también alaculturade que procede: es por ello queresul-
ta ostentoso y compulsivo; en lugar de integrarse a la armonia de su barrio rompa con
ella al implantar una construccion nco-colonial. nco-ArtNouveau o incluso necomedieval.

ASPECTOS HUMANOS DE LA FORMA ARQUITECTONICA

£nlaépoca aciual sufrimos una scric de problemas que condicionan al ser humanoy
portantoasuvivienda. Lainseguridad(como crecarunarelacionen las viviendas con et
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espacio exierior), relacion social que hoy sc ha establecido a partir de la violencia. 1a
delincuencia. elterrorismo y ladegradaciondelos valores hurmanos. Lacorntaminacion,
entodo aspecto:basura. ruicdo, olore s, aire. sTmogy clementos visuales. LLaincomunica:
cién.resultante de la situacidon econdmica que NO NO s permitctencrticmpo de ocio. La
gente dedica esce tiempo a otro trabajo para poder solventar sus necesidacde s econo:
micas basicas y. por consiguiente. dia a1 din NOs encerramos CN NOSsSoOLros Mismos y
nos volvemos neurdticos, angustiados y agresivos.

Ante tan adversas condicionantes ¢l scr humano, en todo nivel social, se refugia en
suvivienda protegiéndola 1o mcjor posible.

Las fachadas pierden interés, ahora tenemos muros ciegos, rejas, pucerias, bardas,
en fin, barreras quec nos impiden siquicra mirar, con tantas protecciones intermedias,
hacia adentro y hacia afuera. Ademas cl tiempo para caminar tambicén se ha perdido.
ahora tener automaovil no es un lujo sino una necesidad, y por consiguicnte dificiimen:
tevolteamos aobscervar las fachadas que apenas apuntanalfinaldel 29 niveldela casa.

Latecnologia sc ha desarrollado para dar comunicacion ala gente, pero de manera
indirecta. Asi nos enteramos, en los medios de comunicacion, de lo que pasa en otro
pais: pero no sabemos qui¢én ¢s nuestro vecino. Elauto sc convierte, a la vez. entrans:
porte y ¢cn caja fucric que Nnos permite entrar y salir en una casa con cierta seguridad.
Los circuitos cerrados de 1clevision, el fax, cl teléfono, el bipper, 1a puerta automatica.
lasluces concensores y las alarmas, acenian esta manera indirecta de comunicacion.

Estas condicionantes nos afecitan de mancera tal que nos han hecho cambilarlos pro-
gramas arquitcctonicos de la vivienda.

Se crea el gimnasio como espacio de necesidad prioritaria. yya que en ¢l exterior no
puede uno ejercitarse por la contaminacion y lainseguridad. Por otro lado, no sc cuen-
ta con eltiecmpo suficiente para rasladarsc a lugares especializados.

LOS banos también reflejan estas precocupaciones. y ahora se crean banos que no
séloresuelvan cl problema de higlene sino también el de salud.

Eldesarrollo de la vida social en el mundo exterior es cada vez mas dificil. La econo-
mianosloimpide mas y mas. es por ¢so que las arcas con funcion social han crecido:
estares y comedores. Se solicita mas dec una sala y sc generan grandes comedores,
salones de juego para adultos y para niNnos. bibliotccas que nos permiten tener acce-
so, mediante computadoras, a un mayor acervo que los archivos de una biblioteca
publica. El avance tecnologico ha incrementado también ¢l drca para ver television.
pues las videcocascteras nos permiten estar actualizados con clcine.

La red de publicidad y distribucion que han establecido 10os comerciantes, permite
comprartodo desdela casa. Sc vende por catalogo. portelevision, enfin, portodos los
medios de comunicacion es posible comprar desdce la casa.

Las casas yanotienen nada que ver “hacia fuera” (salvo condiciones espcciales). no
hay relaciéon, no se quicre una relacion con el exterior. Ademas los terrenos son cada
vez mas pequenos y ¢s por ¢sto que ¢l partido arquitectonico se vuelca hacia el inte-
rior creando microclimas mediante domos y jardines interiores.

Elenfrentamicnto con este medio ambicnie natural deteriorado, obliga a poner alin-
terior de la vivienda planas, flores y comida nawurales, creando un ambicnte para la
convivencia natural. I.a convivencia a nivel social es un apoyo fundamental en los as-
pectos de trabajo. independicnicmente del valor estimativo que le dé la gente.

Una relacion social sin gencrosidad en el espacio en que se descenvuclive. es unare-
lacion que habla sélo de contacios sin participacion con un destino comuan.

En este momento. la vivienda también nos da la posibilidad de buscarnos interior-
mente, pues el espacio exterior no lo permite. Asi como el hombreticne derecho a ge-
nerar espacios idoncos para cfectuar sus relaciones sociales. tiene derecho al silen-
cio y alasoledad. SSlo cuando sc comicnzan amancjarlos valores de ausencia, silen-
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cio, hueco. carencia y vacio, puecde reconocerse un gracio aavanzado deevolucidonenla
convivencia. Sintales derechos clhombrre seaturde; y sino tiene ddnde descansar, ni
posibilidad de contemplar, pensar o meditar, sOlo pucde moverse entension. y laten:
sidn solo seravaliosa cuando pucda pasar voluntariamente alarclajacion y viceversa.

uUn sonido vale en el ticmpo cuando le anteccde y le sucedce un silencio apropiado.
unvolumen materinl corpéreo depende enlo funcionaldet espacio vacio que lerodca.
Es tan imporiante ¢l sonido como ¢l silenclo, clespaciollcno como cl espacio vacio.

Las necesidades sicoldgicas del hombre se extienden mas allia del espacio fisico.
que sdlo sera funcional st cumple con los requisito s de todas sus necesidades.

De ahique las recamaras cumplan ¢sa funcidon y se hallen converudas en espacios
totalmentce privados, conbanos vy vestidores propios alinterior. Pucde decirse lo mis-
mo de los cuartos de servicio.

El hombre ¢s el anico ser que pucde deliberadamente retacionarsce entre si, con las
CcOosas y aéstas entre cllas mismas.

L.a capacidad de crearrelaciones cs tambicén la de crear simbolos, estos proyectan
las cosas mas alla de sus dimensiones fisicas., y ello sin duda lo atestigua la vivienda.

La casa no es sé6lo la vivienda del cuerpo, es un producto de acumulacion, de posi
clon, es la expresion de una voluntad de forma de vida: se convierte en un simbolo que
reflecja nuestra autenticidad.

NoO requerimos de explicacion alguna a nuesiras intenciones cuando extendemos
fisicamente nuestras nccesidades sociales, cconamicas, psicologicas y filosdficas en
espaciosy objetos.

Laintencidonde estetratamiento denotaclaramenteuna scrie de simbolos que crean
una comunicacion entre grupos culturales secmejantes, por ¢so ¢s la consccuencia de
un programa arquitectonico prototipico. Es porque las diversas vinculaciones socia-
les se dan en espacios idéneos ya identificados, quelos simbolos creados son gene
ralizados y entendidos familiar. cultural y socialmente.

Elser humano no es una identidad independiente cn el ticmpo, esta anclada al pasa-

do y determinada por ¢l. Al tencer la arquitectura origenes culturales distintos, tendra
expresiones caracterioldgicas también diferentes.

DEL ACCESO

Hablando delacceso a la casa. la interaccion conla calle sc haido rompiendo. Lades-
confianza que vivimos en la ciudad es creciente. Nuestro contacto con la calle es. en la
medidadelo posible, de manera controlada e indirecta: usamos intercomunicadores,
pantallas de video, rcjas, puecertas....

Es innegable que en nuestra ciudad. hoy dia, al aumentar el desempleo aumenta la
delincuencia:y en sulucha por la supervivencialos desemplecados infringenlas leyes.

Malestar en la sociedad es un término que Sigmund Freud acund al aplicar suteoria
psicoanalitica a los problemas de la sociologia. Consiste en la sintomatologia que ex-
perimentanlas sociedades adelantadas porlas condiciones de vida que imponeel es-
quema de produccion industrial: masificacidon, enajenacion. ncurosis, soledad.
despersonalizacion y pérdida de identidad. Pero estos males no son patrimonio de
los paises modernos y, asimismo, ninguna forma de gobicrno u organizacién social
ha podido eliminarlos. De mancra optimista.la mayoria de nosotros tendemos aesfor-
zarnos y sacrificarnos para resolver estos problemas y alcanzar no so6lo mayores ni-
veles de bienestar sino también de justicia social.

Al enfrentar la solucion a este conflicto en nuestro ambito familiar. nos hacemos me-
nos tolerantes y nuestra actitud no solo es de inseguridad sino de “defensa™ es enton-
ces cuando no son suficientes las grandes bardas y se hace necesario el cuarto secre-
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to. 10s vidrios con pclicula adhesiva. las alarmas y todo 1o que nos ayvude a defender
nuestro territorio. aunque en ¢l fondo Mmas bicn parczca escondcernos. Cada vez toma-
MOos mas concicnciadce lo que acontece CnN NUCSIro CNIOrNO, y aungue VeMmaos con tris-
teza como se ha perdido la costumbre y la tradicion de larelacién que existia enire ¢l
espaciourbano y el espaciointerior cnuna vivienda, €s Necesario volvernos practicos.

Hay que aceptar ¢l cambio. 1a utilizacién de 1la nueva tecnologia preve el control de
losacontecimientos por venir enlamcdida delo posible. Esta aparente aceptacion con
apoyo de la ciencia y latecnologia sc ve confrontada conla imagen que sc quierce dar
de la vivienda: se tiene la intencion de rescatar nuestras tradiciones pucs hay el senti-
miento de que €so podraayudar a corregir los desordenes que generala modernidad
€n su proyecto tecnologico v utilitario. y sc coincide en utilizar materiales como la mar-
dera, el hierro forjado y ¢l pcqucno altar entre otros clementos: quiza como una forma
amable de compensar la despersonalizacion tecnoldgica.

Eluso de matcriales naturales conlieva a preocupaciones ccologicas: lareligiosidad,
apreocupaciones idecoldgicas. Lainsistencia enlo artesanal, habladelainsistenciade
una arquitectura que sc inscrta enlatradicion aunque No pucde escapar de establecer
sus propias condiciones ante ¢l futuro.

“Somos nuestras raices por mas voldtiles que parezcan. ™

DE LAS ENTRADAS, VESTIBULOS Y DISTRIBUCIONES

Todas las casas parten de un esquema de distribucion central, con el vestibulo como
centro y laescalera como remate o ¢cje: 1a visualizacion tiendce a lo circular.

Alolargo de la historia se construycron ciudades a partir de un lugar sagrado, se si-
guieron indicaciones delos astros y fenémenos celestes. Enlacsencia de la casa per-
manece la nocion de hogar, centro dcel que sc parte continuamente al mundo.

Todo usuario tiende a organizar su vida sobre modelos reconocibles. Y en nuestra
sociedad saturada de modclos nos ecncontramos con referencias de todo tipo. sin
embargo, hay conceptos que sc han utilizado repetidamente pues han venido funcio-
nando entodosloscasos. Uno de estos conceplos es clque partede laideadeuncen-
tro. ubicando en ese punto un gran vestibulo. En principio este clemento permite un
dominio detodoslos espacios. El padre dominatodo comao patriarca,y alhogar gene-
ralmente lo domina como propiedad. Por otro lado permite que el acento femenino se
evidencie al llenar ese espacio con elementos que refieran principalmente los logros
familiares. Citando a Paz diriamos que “la familia es unarealidad muy poderosa™ hogar
es centroy reunion de vida., es creencia. valor, conceptos a veces decimononos, don:
de el padre se debate entre tirano y sabio que domina el universo femenino, cuyo ulti-
mo reducto pudiera serla cocina.

Este espacio. entornoal que se distribuyentodoslos demas, es capaz de convertir-
seenuntodo ylograr una comunicaciontotalenlo que constituye la planta baja. que se
disena primordialmente con un fin social.

La doble altura det vestibulo es jerarquizada mediante la luz cenital, y su amplitud
sugiere espacios abiertos.

Comoya dijimos. lavivienda en plantabaja es concebida paraentablar procesos de
socializacidnno solo familiares.1lambi¢én seusacomo espacio para atenderrelaciones
detrabajo.deposicion.de liderazgo. etc. Y €s por esto que sc vuelve de primeraimpor-
tancia la intercomunicacion entre 10 s espacios que a suvez permiten cierta privacia en
las diferentes zonas microsociales donde se pudicran liegiar a reunir las personas.

Otra veniaja de utilizar a la vivienda para la intcraccion social es que en ella se pue-

den mostrar el caracier, la personalidad. los valores, las normas. las reglas, 10s patro-
nes de conductay las aspiraciones de la familia.
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En los acabados son revalorados cada vez mas los clementos del pasado como
signos depermanencia. Los muebles pesados y sdélidos, que hablan simbdlicamente
de solidez ccondmica. Los clementos rescatados del pasado adquicren ¢t valor de
una "nostalgia podtica”y les dauna fucrza quelos relactona con su lugaren el presente.
Son herencia y valorizacion. .

Eluso de la tradicion popular se vincula con la arquitectura de Barragdan, quien es el
paradigma de tales cncucentros entre arquitectura islamica y tradicién precolombina.
uso de tierras que surgen de nuestros pueblos.

Dar al vestibulo la alternativa dec un espacio vacio es cargarlo de futuro; porque en el
espacio vacio se aloja la imaginacion, cl ensucno y la poesia.

LA ESCALERA
Ademas de cumplir con su funcion primaria de comunicacion. la escalera se concibe
como elemento plastico: “unaesculiura”pensada como remate central. La escaleraes
un diseno en elque los usuarios participan cada vez mas. Se proponen los materiales
y elementos que la acompanan, quc pucdcen ser naturales. lamparas. descansos inte-
grados conelementosdiversos como vitrales ola conformacion de texturas que servi-
ran de marco para que en su recorriddo se Nos rmuestre un intercambio de simbolos

que posen calidad narrativa fuerte v clara.
DE LAS AREAS DE ESTAR

En México y en el mundo entero la familia. formada por un hombre. una mujer y sus
hijos. constituye una unidad social de gran cohesion y solidaridad en la que sus inte-
grantes satisfacen numerosas necesidades y objetivos. Porclla sobrevive la sociedad
atraves de la reproduccion bioldgica, Sus usos y sus costumbres.

Inmersos cn una cultura, los padres manticnen y transmiten a sus hijos los valores
colectivosatraveés delproceso de socializaciéon que implicala creencia y la educacion.

El generar, deniro de lo posible, espacios apropiados para el desarrollo de esos ha-
bitos a nivelfamiliar, hara que existaun mejordesempeno en elinteractuartanto anivel
familiar como social.

Las zonas de estarque normalmente scdemandan son las siguicntes:una salaenla
que pueda escucharsc musica, ver television, lecr el periédico o simplemente conver-
sar. Este espacio ¢s el que tienc un uso cotidiano principalmente por parte de las per-
sonas adultas. LLos NniNnos tiecnen sus espacios propios en lo que seréd la sala de juegos.
eljardin o supropiarecimara.

ala anterior y muchas veces con el mis-

Existe otra sala de dimensiones pareccidas
motipo decamueblado.ladiferencia es que tiene “lachimenea™eclemento retomado del

pasado que genera un espacio arquitectéonico donde eltiempo no conforma una serie
lineal sino una red interconectada con una serie de asociaciones que estan siempre
reforzandose y recagrupandosc dinamicamente. £1l pasado. ¢l presente y el futuro se
consideran en una familia como una relaciéon direcia con cualquier tiecmpo de acuerdo
a sus valores, uno de los cuales es elde la “unién farmiliar™.

La chimenea esun elemento simbaolico cuyo valor, aligual que el de todo eclemento
ubicado enlas salas —retratos. colccciones. pinturas, ctc—, No es perceptible a simple
vista. Parece contradictorio. pucs son elementos que fluctaan entre lo material y' lo espi-
ritual, lo sagrado y lo profano. Crean un espacio donde ¢l individuo no sélo encuentra
paz y comadidad. sino un sitio para reir o llorar; un lugar dentro de la casa en el que a
través de simbolos pretende disfrutar con su familia alrededorde la chimenea que pro-
duce ‘calor de hogar™; que aunque cn cantidad usada pocas veces al afio, suvalor esta
en la calidad. Por eso cste espacio se hace necesidad prioritaria.
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EL COMEDOR

Con el comedor sucedce lo que con las salas, es un espacio que aparcnta poco uso a
nivel funcional, pues se disena para un Nnamero de personas mucho mayor del que
consta la familia; es que este cspacio tambicén esta destinado para eventos sociales.
LOsS espacios publicos cn las ciudades sc han ampliado en nombre del bienestar so-
cial, hay grandes y variados lugares dc cnorme espacio pero sin un sitio para que una
persona pueda sentirse confortable. Por csto cl disefno de los espacios a nivel social
dentro de las viviendas sc vuelve cada vez mas importante, pues alli es posibie fundir
lanociénde belleza, material filosofico cambiante enrelacion intima con cada época. y’
el misterio, que esla cualidad que provocaplacer. Es unavoz que nos habla para expli
car supecrienencia tangible enuna podética que noterminade escribirse: la del espacio.

EL ANTECOMEDOR

Es la zona usada cotidianamante para satisfacer la necesldad de comer a nivel fami-
llar. Espacio que ha adquirido autonomia, ha dejado de ser parte necesaria de la coci
na y en sudiseno se busca mas la relacidon con las dreas ajardinadas extendiéndose
hacia ellas visual y fisicamente. L.ugar privado de vistas agradables.

LA BIBLIOTECA

El nivel profesional de los usuarios hace que este espacio se vuelva imprescindible:
cuentan con un acervo considerable de libros, muebles y documentos que necesitan
de unespacio especial:ademas esierccinto se vuclve en el fondo larevalorizacidn del
intelecto. Lo material y lo mental. lo funcionaly lo cmocional, el pensamiento analitico y
el sintético, son concepciones gue coexisten en simbiosis dentro de la biblioteca.

DE LAS AREAS DE SERVICIO

La division de espacios en lo que ticnen de social. famiiliar, privacdio e intimo. es resulita-
do de la civilizacion vy sc deriva de jerarquias familiares. Lo que se percibe es el incre-
mentode lo aislado, no de la soledad como busqueda espiritual. Mas bienuna separa-
cion para que la familia tenga su privacia ascgurada.

Estas areas se dotan de todo lo nccesario para que no exista otra relacidn que no
sealapreestablecida. Anteriormenicubicabanenlas azoteas, hoy se prefiecrenen plan-
ta baja sl se cuenta con el espacio suficicnte: debido a que alli estan mas cerca de las
zonas que requiercn de suuso constantec y porque las azoteas se hanrevaloradoy se
les ha dado un uso diferente.

Normalmente las arcas de servicio cuentan con las recamaras y banos necesarios
para ¢l personal. un cuarto de lavado y uno de planchado. LLa tecnologia ha permitido
que las maquinas secadoras, 10s detergentes y suavizadores resuclvan el problema
de lalimpieza de la ropa en espacios cerrados.

Todarelacionen elfondo es aprendizaje. y el arquitecto sc ve confrontado conusos
Yy normas ya establecidas. El esquema familiar determinara espacios para el servicio,
que enla mayoriadelos casos esta preestablecido desde hace muchos anos. Lagen:
te delservicio ha aprendido arespetar la privacia de los espacios, aun en ausencia de
los duefos, y arcvalorar y exigir respcto para su propia privacia.

DE LOS JARDINES

Laelaboraciondelosjardines se da cn diferentes niveles, predominando eluso del
jardincomo exicnsiondelos espacios interiores: extension primordialmente visual.
Hay un constantc uso de la naturalcza para screnar y una evidente simpatia por las
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dreas ajardinadas tanto cn tnieriores CoOMmo en exteriores. Las plantas acompanan
el diseno de muchos clementos arquitectonicos como barandales, nichos, balco-
nes.descansos, etce.

Ninguan jardin llega a ser emblemiitico. hay muchos recintos abicertos igualecs unos
de otros por ser usados, en principio, el mismo tipo de plantas, que han probado su
adaptacidn y durabilidad. Por otro lado. resulta que los jardineros solo tienencierto tipo
de plantas: las que estan "de moda® dicen, aunque no esté clara la procedencia de tal
dictamen. Lo que siresulta cierto. cs que o sc utilizan 1as plantas que hay en elmomen
to o el jardin resulta de un costo muy elevado.

Rodear de flores una casa es hoy “un lyjo™; adermas de su costo inicial, requicre de
constante mantcnimiento. No obstante ninguna casa se sicnte terminada sin jardines
Y No se escatima cn cllo: quiza lo que pasa con ¢l usuario es que no tiene la vision de
que sujardin en rcalicddad obtendra su verdacdera magnitud tres o cuatro anos despues
de sembrado y que alinicio no resultard lo que ¢l penso.

Una de las caracteristicas mas importantes de los clecmentos naturales ¢s sin duda
su polivalencia, sus multiples maneras de aparccer, las cuales nosremiten atencr cier-
ta libertad para dar forma al objeto percibido.

Laluchaentredcelos valores modernos de competencia, productividad, cosmopoli-
tismo, secularizacion, optimismo, progreso. tecnologia. en donde no importa tirar ar-
boles o cancelarjardines paraquelos autos pasen o construir condominios, y los valo-
res tradicionales de cooperacion. emocion, localismo o provincialismo, religiosicad.
pesimismo y fanatismo. nos ha llevado a preferir €stos (ltimos para prescrvar un pe-
dazo de tranquilidad. de belleza, de tradicién y de emocion mediante nuestros jardi-
nes. Elementos es10s que vemos cn tod o momernto prescentes, se trabajan desde el
exterior de la vivienda hasta el gltimo rincodn con elfin, antctodo. de revalorarla preemi-
nenciade lo colectivo sobre lo individual. Porque cuidardel medio ambiente beneficia

ala comunidad en su conjunto.
DE LOS BANOS

La relacion del cuerpo consigo mismo. se venia viviendo en la sociedad actual esen-
cialmente como higiene. En éstec momaento han cobrado importancia otros factores
como la salud y el placer.

La conciencia de salud ha cobrado vitalimportancia en nuestro planeta. cada vez
mas contaminado y con acentuado caracier de desechable: se ha hecho concien-
cia de lo importante del cjercicio; y a pesar de andar "a las carreras con el tiempo”™
hemosoptado porhacernos, almenos. un pequeno espacio para elcuidado delcuer-:
po. por ello se solicitan espacios para cllo. En la viviecnda sc cuenta actualmente con
un gimnasio que se acondiciona dentro de los banos; que en general han crecido
desmesuradamente, pues ademas de csta area se incorpora la del vestidor, en la
cuallaidea de lo basico se ha sumergido ante la publicidad desatada de otros “esti-
los™ de vida, dando como resultado un cuarto de descanso de dimensiones consi-
derables para la ropa de temporada (cquipos deportivos. abrigos, ropa de trabajo.
formal. informal, accesorios, etc.).

El aspecto referente a lo placentiero se ha venido asociando con la utilizacion del
Jacuzzi: placer y juego en nuestra época. Después de undesarrollo que nuncadejo de
ser civilizado, el juego parece haberse reducido a mero pasaticmpo: pero cabe recor-
dar las palabras del pensador Huzinga “El juego es mdas viejo que la cultura” Entendien-
do que hoy eltiempo es el enemigo delhombre mocderno, se ve en lajacuzzila posibi-
lidad de coincidir con la pareja. y aprovechar el mismo tiempo usado paraun bano de
placer enrelacionarnos conla pareja. que casi siempre "estid ocupada’™
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Enlos banos. de ser posible.también se piensaen gencrar zonas de descanso con
eluso deun sillono lamesa de masajes: no falta quicn invente nuevos conceptos como
“los cosmetigucros”. :

Bano:espacio de intimidad que se bifurca hasta la exageracion, buscando la posibi-
lidad de realizar mas actividdlades que las esenciales. Se solicita uno por cacla recama-
ra. acdemas delosrequeridos en las arcas comunes y en las de servicio.

DE LAS RECAMARAS

Cconlas recamaras sc hadado un fendémeno muy particular, yva que entodas las vivien-
das se solicita una rccamara principal y dos mas, existan o no hijos enla familla.

Lacasadebecontarporlomenos contresrecamaras,unaparalos padres ylas otras
paralos hijos. dejando la opcion de que scan de sexX0s OpuUcstos.

Larecamara principal es conceptualizada casial grado decun departamento, con pri-
vacia e independencia propias. Cucnta ademas del espacio para dormir. con una pe-
quena sala. unamesa para comer. lamayoria conuna terraza, un espacio para aparato
de musica y television y tambid¢n, en ocasionces, con un montacargas que va hacia la
cocina para subiro bajar los alimentos. Desdeluego, cada recamara cuenta con bano,
espacio que se vuelve adgn mas privado.

Los espacios de las recamaras principales van de 70 a 90 m?2, estamos hablando
de areas mayorcs que las que se destinan a departamentos de interés social.

Las dos recamaras restantes sonusadas paralos hijos o para las visitas. Son consi-
derablemente mas reducidas que la principal, pero totalmente independientes.

Eneldecoradode lasrccamaras se ve el predominio femenino, se cuida que combi
nentodoslos elementos hasta el altimo detalle: como podrian ser "las colchas™.

Hablando de estos usuarios en particular. la mujer estéa mucho mas tiempo ecn casa.
portanto es lamas interesada en participaren eldiseno de cicrios espacios que siente
como territorio especializado para ella, uno de cllos ¢s lareccamara.

DE LAS FACHADAS

Indudablemente las fachadas son resultado de los espacios interiores, sin embargo
todo ser tiende a la idea de un modelo a reproducir: a veces fantasias de la infancia
como “la casa de los tres cochinitos”, algunas otras sugeridas por peliculas, revistas ¢
modelos vistos en algun lugar. Entodo caso ¢l arquitecto debe mediar entre las psic
logia del cliente y el tipo de diseno que recalmente se debe de realizar.

El usuario solicita un balcéHn pensando mas cn la accion, es decir, en que algu..
dia va a contar con el tiempo suficiente para contcmplar las estrellas tranquilamen-
tedesde ¢l 0 se visualiza en cse balcon lleno de plantas. cuidandolas v viéndolas
crecer. Enrealidad muchas delas demandas son enfocadas a suenos y fantasiasy
enlomejor delos casos areferencias. A pesarde esto hay conceptos de fondo que
son considerablemente importantes. En primera instancia, este proceso de imita-
cion que presupone una actitud pasiva, ¢s supcrado con rapidez al transmitir sus
concepcionesrespecto alos valores tradicionales. es decir. alrescatar una serie de
elementos que nos recucrdan nostalgicamente la tranquilidad del pasado y lareva-
lorizacion de lo artesanal.

Mientras las areas atrasadas sc ¢sfuerzan por alcanzar la modernidad. la ciudades
comienzan a experimentar ¢l hondo malestar producido por sus efectos colaterales:
el deterioro grave del medio ambicnte urbano. la fragmentacion de la vida social coti
diana, la violencia. Porianto scticnde arevalorar la moral y elarte, aunque no podamos
dejar atras la nccesidad de tomar la parte que nos ofrecen los avances tecnolégicos.
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Las fachadas deberian serunreflicjo delinterior. Pero el interior ahora sc vuelve so-
bre si mismo. sobire ¢l patio central o vestibulo de distribucién. en donde todo clinte-
rés y los detalles principales encucniran alojo. Dejando las fachadas, en respuesta al
micdo v ala violencia exteriores, convertidas en muros Ciecgos, protecciones y, predo-
minantcmente, cn bardas de 3 mits. de altura o mas.

Encsie moimento. las fachadas en la ciudad son una radiografia de la forma de rela-
cidn socialque alli se desarrolln. Mas que aceptarimpide 1a posibilidad cdetodaunaseric
de formas de relacion.

El usuario ha perdido clintereés de su contacto con ¢l exterior: Lqué podermos ver:
autos. otras barclas, personns sospechosas? Yiiampoco scquicere servisto desde afue-
rapore!l miedo latente: clusuario quicre pasar desapercibido mediante sufachadaque
sSea austera y no ostientosa, quc haga parecer a la casa mas pequena de lo que es. En
una palabra. quec I"No provoque tentaciones™

4.2 CONCIL.USIONES GENERALES
EL TODO Y LA DIFERENCIA

Hacealmenos mias de quince anos, Venturi pugnaba poruna arquitectura basadamas
en lariqueza y en la ambigiedad que enla unidad y la transparencia; en la contradic-
cidny enlaredundancia mas que ¢n la armonia y la sencillez.

Hoy mads que nunca sc revalora la arquitectura que toma en cuenta lo particular mas
que alos dogmas de lo universal. Arquitectura que nos ofrece soluciones practicas a
problemasreales y deja auntado el pensamiento de las “formas ideales”.

La arquitectura no s¢ concibe ni se percibe en la distincién o en la diferencia. sino
como un todo. El hombre establecce su habitacion ala medida: en la tierra, bajo clcielo.
Al ser habitada la casano queda intacta, no s intocable. y tampoco permanece indife-
rente a quicén la habita.

Stanislaus Von Moo s nos hace tomar consciencia deldesempeno de una arquitectu
ra que ‘resuelve los problemas. pero que también los exprese™. Arquitectura conscien-
te cuyo fin principal sca clde proteger alhombre del medio ambiente y el de gencrarle
unespaciocndonderesuciva sus funciones especiales, llenode simbolos. deluzy de
expresion en sus formas.

Debemos admitir que la diversidad en la arquiteciura lleva apargjadas consccuen-
Cias importanics. Demucstra la posicion de sensibilidad por el lugar. el tiempo, la cultu-
ray el reconocimicnto de la multiplicidad y relatividad de gustos.

Vivimos un mundo cada vez mas reducido y a la vez mas diversificado: mas inde-
rendiente pero también mas racionalista; los individuos son mds conscientes de sus
diferencias y alavez mas lolerantes.

L.a arquitectura debe ser “pertinente’, como la califica Scott Brown. Deberia ser
culturalmente adeccuada y considerar los gustos culturales mas proximos. Lo pertinen-
te no soélo serefiere a la varicdad de modos culturales. también a 1a jerarquia de sus
propicdacdes.

Defendemos una arquitectura basada mas en lariqueza vy la ambigliedad. que en la
unidad y la transparencia: mas en la contradiccion y la redundancia. que enla armonia
yla sencillez.Unaarquitectura que se acdaptealasinsinuantes llamadas de lo particular
mas que alos dogmas de lo universal. Que ofrezca soluciones pragmaticas a proble-
mas reales en vez de rendir vasallaje a las formas ideales; arquitectura consciente de
que su fin principal ¢s dar cobijo y resolver funciones; que en su definicion se valga de
los simbolos tanto como del espacio y de laluz, que consiga significado enlos simbo-
los y expresion en las formas.
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Librarse de la coherenciay admitir la diversidad leva a consecuencias importantes:
1. Demuestiralaposcesion de sensibilidad por el lugar, clticmpo y 1a cultura; y el recono-
© cimiento de la multiplicidad y relatividad de los gustos.

2. considerar la diversidad como una obligacion hace que la arquiteciura no sc vea

restringida a un vocabulario Gnico, de alta cultura, que hace de filtrador y unificador
del entorno.

En laduda constante entre forma vy simbolo, ahora nos inclinamos hacia el simbolo.
Semejantic cosa no dceberia causar sorpresa. pucsto que solo es la relacidn contra un
largo periodo que despreciaba al simbolo: considerandolo anicamente una manifes-
tacién ornamental e histoncista. Disimulada su existencia —simbolismo industrial de
10s primeros modernos— o sustituida por articulaciones expresionistas de estruciura
—CcOomo enlos alimos anos.

El simbolismo ecnsancha clcampo de la arquitectura. introduciendo en cllatanto sig-

nificacion como expresion: pone ecn marcha una comunicacion explicita. tanto
denotativa como connotativa.

ENTRE LA RAZON Y EL SENTIMIENTO

Espero poder confirmar que pensar en la arquitectura de una casa ¢s pensarde modo
distinto al que nos ha enscnado latradiciénoccidental dominante. Silaarquitectura no
ha sido para nuestros grandes fildsofos un objcto interesantc en el que pensar, no ha
sido pornegligencia. sino porque quicnes pudicronhacerlono disponiandelas armas
necesarias. De alli su olvidada, omitida, carente o marginal y fugitiva consideracion.

IQué paradoja! Pues sabemos que la arquitectura es la obra humana por excelencia,
presente cnlahistoriay enla geografia. dénde exticnde sulargatrayectoria. Es la pues-
ta en forma espacial de toda nuestra existencia. iQueé sabemos de los seres humanos
sino Nos Metemos a rescatar el hecho de saber quiences son esos habitantes obstina:
dos y sofisticadost Es laresistencia a pensar. )

LQueE se Nos escapa en la aceptacion tacita cde los fundamentos de la filosofia occi-
dental? ¢Por qué Hegellaconsideracomoun arte insignificanie? CPor qué Kantlaexclu
yve de susistema de Bcellas Artes? LPor queé Schopenhawer la encucntra como la mani-
festacion mas frustrante de la voluntad? ¢y todos los demas. que ni siquiera hablan?

De forma simplista, encuentro dos érdencs de razén paratalincapacidad: una. la re-
sistencia a pensar cn la confusion que la raza humana encarna, la otra, la voluntad de
excluir lo sensible.

Es dificil pensar enlo confuso. mejor dicho, en que ¢l ser humano sca confuso.

Dicenlos clasicistas, calificando la arquitecturabarroca. que es elarte de la confusion.
Eso que debicra descalificarla es lo que laremite alcamino del orcdden en clmundo. es
precisamentc suancla.

Elcsfuerzo mas grande de Descartes no fuc ¢l establecer una clara distincion entre
cuerpo y alma, entre sustancia fisica y pensante. sino reconocer la confusién en esc
pequeno islole que es el serhumano: mezcla de alma y cuerpo. Esta verdadera union
es la quelo distingue de los otros animales.

LOos hombres Somos en tanto que substancia confusa. alima y cucrpo unidos: nido
de “sentimientos™ SOMOS esas cicrtas maneras de pensar y sentir que nos pernmiten
orientarnos en el mundo por medio del conocimicnto sensible que hay en otros cuer-
pos fuera del nuestro,. y podemos concluir que entre las diversas percepciones de los
sentidos unas NoOs son agradables y otras desagradables.

En fin. habria que quitarnos cl registro del sentimicento, de lo sensible, para saber si
descamos un conocimicnto claro v distinto.
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Esc reconocimicento de la irrcductibilidad de nuestro ser confuso. de nuestro
ser especificamente humano, nos hace tomar clriecsgo de continuar errando. de
continuar viviendo.

ENTRE LA TRADICION Y LA MODERNIDAD

Enrcalidad cl problema de hoy racdlica en resolver el conflicto entre tradicion y moder-
nidad, en cancelar la incercia cnla aplicacion de mociclos agotados y abandonar la imi-
tacion extralogica. Debhemos hacer algo mas que aprender delos errores y cuestionar
el mito de la modernidad y su provecto para integrar, en una sociedad plural y demo-
cratica, los muchos méxicos que hoy reflejan en sus fachadas el desco de partir de
NUESIros MIEMNICOS valores.

El proceso historico ¢ ideolagico, a nivel mundial, del cambio de valores como cawr
sa y efecto del desarrollo vy la industrializacion en su esquema mas simple. se inicia
con lainfluencia que las naciones "avanzadas® cjercen sobrelas menos “adelantadas™
Si esto ha de llamarsele progreso. se da atraveés de latransferencia de la tecnologia y
del estilo de vida, que viene asociada aun determinado sistema de valores. Naciones
comuo la nuestra, con cl anhelo de alcanzar mejores niveles de bienestar a traves de
los beneficios de la industrializacion, establecen como objcetivo prioritario la “moderni-
zacion™; que lleva a una confrontacion del sistema de valores tradicionales.

Por otro lado. nuestra actitud pasiva permite Qque las naciones avanzadas nos expor-
ten tecnologias obsoleias o incomplcetas: creando dependencia y rezago industrial
permancnte en las naciones menosavanzacas. las que por ese motivo pierdenlos va-
lores asociados a las tecnologins modernas.

Casi nadie rechaza ¢l propodsito de modernizar al pais y con ¢l a cada uno de los
mexicanos. Entodos nosotros hay undesco de progreso y dealcanzar niveles de bien-
estar equiparables alos delas naciones industrializadas. Las diferencias surgenal con-
siderar eltipo espcecifico del pais que querermos. Como nacion joven tenemaos clejem-
plo de las naciones vicjas que en el curso de nuestra historia ya hemos imitado: Espa-
na. Francia y Estados Unidos. Alrespecto Octavio Paz dice: ‘el titan cra. al mismo tiem-
po. clenemigo de nuestraidentidad yel mmocdelo inconfeso de lo que queriamos ser. 1.os
Estados Unidos ademdads de ser el ideal politico u social. era ¢l poderintruso. clagresor.”

Estamos importando las soluciones sintenertodavialos problemas. Como cuando
afinesdelsiglo XVil expresamos connuestro neoclasicounailustracion prestada que
en realidad no vivimos, o como cuando proliferaron los esplendidos y exoticos
‘revivals’romanticos sin haber icnido en verdad romanticismo. En el primer tercio de
este siglo, importamos también las gestos de la arquitectura moderna antes de tener
los hechos historicos alos querespondia.

Y como sabemos. la arquitectura moderna,. antiestilistica™ por definicion, entanto que
se autoconsiderarespuesta a las condiciones ‘objctivas”™ que aqui no existian fuc trata-
cda entre nosotros como un estilo mas. agregaindolo alrepertorio de lo nuestiro. Lo que
senalaincquivocamente que alas ¢lites arquiitectonicas no les intcresaba darrespues-
ta alos problemas propios sino. mas bicn, hacer la mimesis de las modermidaces eu-
ropeas y norteamericanas.

Asi.a menudo no solo en la arquitectura sino en diversos planos. nuestra moderni-
dad (ilustrada) de presiado ha sido epidérmica. no vivida por nuesiro sujcto historico:
una mimesis gesticular de modernidades ajenas.

A principios del siglo XX estabamos ya instalados en plena pscudomodernidad: fe-
rrocarriles y latifundismo, constitucion democratica y un caudillo dentro dela mejortra-
dicion Hispanoadrabe, filosofos positivistans y caciques precolombinos. poesia simbo-
lica y analfabetismo.
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El arquiitccto Fernandcz se pregunta, Jos posible seqguir susteritando la tesis. tan irmn-
plicita como extendida, de que nuestros fracasos de modernidad se deben auna subs-
tancial ineptitud cle NUCSros pueblos? LNO sc alainuersa, que Cesos fracasos se pPo-
drian deber alaineptitiicd cde las instituciones de modernidacd ilustrada ante nuesiro siije-
to historico. que culturalmente no prouviene del Cosmos ilustrado sino del Cosmos ba-
rrocoindiano? LQué modernidad esta en crisis? La que esta en crisis es la mocdernidad
lustrada v, dentro de clia. lo que esta encrisis son los valores adhericios aclla. Estaen
crisis elracionalisimo analitico que, al tener que discrtar para inteligir, es esencialmente
torpe para percibir lasrealidades histdricas vivas. Esti encrisisla reducciontotalizante
delo cultural en laldgica de lo civilizador a partir del “espiritu objetivo” de Hegel. que por
surcduccionismo universalizante tiende a homogeneizar las diversidades y peculiari-
dadecs vivenciales de 1os microcosmos simbolicos. Esti en crisis el empirismo que
sélo recibe 1as respucstas de 1o que ¢ mismo prerespondce a las preguntas. Esta en
crisis“ladiosarazon” que originalos absolutismos idcologicos v los totalitarismos po-
liticos (arquitectonicos). Esta encrisis la aproximacion soberbia y voluntariosa a larea-
lidad al modo de Prometeo quce.ignorante y respetuoso deldelicado y secreto orden.,
generadescauilibrios en la ccologia nawural y en la ecologia humana.

Hay que establecerunlacido y pormenorizado contraste entre la arquitectura moder-
na y la arquitectura que debemos haccer, en la que sc rompa con cl concepto de lo
"universalizantie™ v de 1o “moderno” para caracterizarila por el respceto al contexto en €l
sentido amplio. la creacion de lugares. el uso de ieccnologias intermedias v la innova-
cidn a basc delo existente y tradicional.

La contradiccion fundamental de nuestro desarrollo histéorico ha sido expresada
como sigue por Octavio Paz: "la iIndependencia de Meéxico fue la negacion de lo que
habiamos sido en el siglo XVII: no fuce la instauracion de un proyecto nacional sino la
adopcidn de una idecologia universal ajena del todo a nuestro pasado.” Al principiar el
siglo XIX decidimos que seriamos lo qque eran ya los Estados Unidos: una nacién mo-
derna. Elingreso ala modernidad exigia un sacrificio: el de nosotros mismos. Es cono-
cido elresultado de nuestros sacrificios: todavia no somos modernos. pero desde en-
tonces andamos en busca de Nosotros Mmismos.
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10

11.--
12.-

13-
14.-

15.-
16.-
Casahabitacién: Sr. Enrique Fernandez Ramos. Hda. El Sauz,.Mz. XVIIIL Lt. S, Col. Hda

17

6. LISTADE PLANOS

Casa habltacién: Denis Dehesa, Parque de valencia #12, Col. Parque de la Herradura.
4 Casas en condominfo:

3 Luis Echeverria.

4 Magnolia® 91,

5 Col. Sn. Jeronimo Lidice.
Casahabitacion: Lic. Solange Luciode Le'lorier. Montanas Rocallosas # 31 6. Col. L.omas

de Chapultepec.
Casa habitacién: Dr. César Decanini Teréan. Alpes #1185, Col. Lomas de Chapultepec.
Casa habitacién: Lic. Moisés Bucay, Av. Explanada# 1 775, Col. Lomas de Chapultepec.
Casa de campo: Dra. Ma. de los Angeles Fernandez, 24 de Febrero s/n, itzamatitlan,

yautepec, Mor.
Casa habltacién: Sra. Esther A. Decanintde Quijano, Sierra Leona # 775, Col. Lomas

de Chapultepec.
Casahabitacion: Sr. Marcelo Wohlmunth, Parque Cadiz #64, Parques de la Herradura.

Casa de campo: Dr. Jacobo wais, Pasco de los Arriates # 4, Los Limoneros,

Cucrnavaca.
casa habitacion: Sra. Hilda Urrutia de César, Explanada de las Fuentes # 32, Col.

Tecamachalco.
Casa hablitacion: Sra. Alma de Pavia. Fray Juande Zumdarraga# 39, Lote 5, Mza. 46, Cd.

Satélite.
Casa habitacién: Lic. Teresita del Nino Jesas Bravo V., Calle Jardin # 90, Sn. Angel.

Casa habltacion: Gregory Taylor. Serrania #G 1, Col. Insurgentes Cuicullco. Coyoacan.

de Palmas, Huixquilucan. Edo. de México.
Casahabitacién: Lic.Federico Lucio. Av. Sn.Jerénimo # 483, Col. Sn. Jerénimo Lidice.

18.-
Casa hablitacion: Arq. Sylvia Decanini Teran, Monte Libano # 305. Col. Lomas de

19.-

Chapultepec.

20.- 4 casasde campo en condominio:

21 Via viejaw# | 50,
22 Yautepec, Mor.
23

Casade campo: Lic.Obregdn, LLa Pascuala. Yautepec, Mor.

24.

25.- Casade campo: Sr.Hans Holmgren, Plaza Linda s/n, Tequesquitengo. Mor.

26.- Casa habitacién: Sra. Andrea Folch. Bosques de Antequera 138, Col. La Herradura.
Casa habitacion: Sr. Alejandro Aisle de Fonroll, Hércules # 90, Col. Tecamachalco.

28

Casa habitaciéon: Sr. .»\lronso LoOpez. Cerro de Sn. Miguel # 29, Col. Campesire

Churubusco.
Casa habitacién (condomlnlo). Sr. Jaime Santos, Margaritas, Col. Florida.

29.-
Ccasa de campo: Lic. Tayde Ruiz de Esparza. Retorno de Cascada, Lomas de

Cocoyoc.
Casa de campo: Arq. Sylvia Decanini Teran. JOosé Antonio Jiménez #1 S, Col. Ejidalen

Sn. Juanito, Yautepec, Mor.
Ccasadespacho: Dr. Enrique Cuevas. Calle de Sabino con calle del Ganado. Yautepec,

Mor.
Casahabitacién: Lic. Salvador Sianchez. Carr.librea Toluca # 5238, Piso 19, Lomasde

Chapultepec.
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7. LISTADE FOTOS
1.Via Vigcja 1t 50, Yautecpec, Mor.
2. Parque Guel, Gaudi %
3. Parque Gucl, Gaudi B B :
4.Dalf ) B .
S.La Casa Abicrta, Barrio de San Juanito, Yautepec.
6. Santiago. San Jerénimo Lidice. )
7.Datli
8. Barragan
9.Tres vistas, Arq. L.uls Barragan
1 0. Dieste
1 1. La Sagrada Familia, Gaudi
12. Cocoyoc.
13. Discno: Sylvia Decanini
14y 15.Vistas de la Casa Rocallosas 316.

16y 1 7. Vistas de la Hacienda de L.as Palmas (la casa que “Da la vuelta’), tiene 4
fachadas.

18y 19. Barrio de San Juanito, Yautcpec. Mor.

20. Conjunto. San Juanito. Yautepcc. Mor.

2 1. 1ztamatitlan, Yautepec, Mor. ‘
22. Pucrta.

23. Fachada Jardin 90, San Angel.

24. Arco de Bienvenida, San Jeréonimo Lidice.

25, San Jerénimo Lidice.

26. Fachada rascra. Magnolia 91, San Jeronimo Lidice.
27.Fachada frontal. Magnolia 91, San Jeronimo Lidice.
28y 29. Explanade ' 775, Locmas de Chapullepec.
30y 3t. Explanada 1775. Lomas de Chapuliepcc.
32y 33. Explanada 1775, Lomas de Chapultepec.

34 y 35. Sabino esq. Ganado. Yautepcc. Mor.

36 y 37. Fachadas. Serrania 62, Pedrcgal.

38. Collage de 3 puntos de vista de fachadas. Serrania 62, Pedregal.
39 y 40. Monte Libano 305, Lomas de Chapultepec.
41.42yy 43. Alpes 1 185, Col. Lomas.

44 y 45.Via vicja 1 50. Yautepec.

46 y 47.Via vicja 1 50, Yautepec.

48 y 49.Via vicja 1 50. Yautepec.

50y St.Viavieja 150, Yauepec.

52.Viavicja 150, Yautcpec.

53 y 54. Sierra Lecona 775. Lomas dc Chapultepcc.

55. Sierra L.eona 775. Lomas cde Chapultepec.

56y 57. SierralLeona 775. l.omas cdc Chapuliepec.

58. Limoneros, Cucrnavaca, Mor.

59. Fachada dc casa, Rancho Tetela, Cuernavaca, Mor.
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60 y 61.Fachadas, Casa Tctepan, Xochimilco.
G62. Estancia, Casa Tectepan. Xochimilco.
G 3. Estancia, Casa Tctepan. Xochimilco. R
G4.Casade Hans Holmgren. Plaza Linda, Tequesquitengo, Mor. .
65. Casade Hans Holmgren, Plaza Linda, Tequesquitengo, Mor.
G66. Cuajimalpa. :

67 y G8. Cuajimalpa. o
69 y 7TO.Cuajimalpa.

7 1. Hidalgo No. 5. San Angcl.

72y 73.Hidalgo No. 5. San Angel.

74 y 75.Hidalgo No. 5. San Angel

76. Vista posterior, Ccasa cn Serrania NO. G2

77.Via Vicja. Yautepec. Mor.

78. Gaudl

79.l1glesia Cd. Hidalgo. Arg. Mijares.

80. Gaudi

81.Gaudi

82. San Jerdnimo 210, Casa 8, SanAngel

83. Limoneros, Cuernavaca.

84. Limoneros, Cuernavaca.

85s. lIztamatitlan. Mor.

86. Rocallosas. Lomas.

87. San Juanito, Yautepec.

88. Hacienda. Estado de Meéxico.

89. Collage, Casa villa Internacional, Cuernavaca.

90. San Juanito, Yautepec.

91. Kiosco. via vieja a Yautepec.

92. l.ibano, Lomas.

93. San Juanito, Yautepec.

94.Cadiz, L.a Herradura.

95. Collage: Bovederos.

96. via vieja a Yautepec.

97. Rocallosas. Lomas.

98. Villa Internacional. Cuernavaca.

99. Rocallosas, Lomas.

100. Libano, Lomas.

101t.Viavieja a Yautepec, Casa 3.

102. {ztamatitlan. Mor.

103. Monte Libano, Lomas.

104. Monte Libano, Lomas.

105.1ztamatitlan, Mor.

106. Rocallosas, Lomas.

107.1ztamatitlan. Mor.

108. Rocallosas, Lomas.

109. Xochimilco.

1 10. Rocallosas, Lomas.
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.Rocallosas, Lomas.
.Magnolia, San Jeronimo Lidice.
.Rocallosas, Lomas.

<.Rocallosas, Lomas.

5. Rocallosas, Lomas.

116. SanJerdnimo, L.a Otra Banda.

117.Montc Libano, l.omas.

1 18. Rocallosas, Lomas.

119 1ztamatitlan, Mor.

1 20.Cocina de exhacicnda.

121.Via vicja a Yautepec.

122. Hegel. Polanco.

1 23.Cuarto de Servicio. L.os Nardos. Yautepec.
1 24. Cuarno de Servicio. 1ztamatitlan, Mor.

1 25.Cuarto de Servicio. Los Nardos. Yautepec.
126. Cuarto de Servicio. San Juanito. Yautepec.
127.Cuarto de Servicio. San Juanito, Yautepec.
128. Cuarto de Servicio. Los Nardos, Yaulepcc.
129. Albercas. Vvilla Internacional. Cuernavaca.
130.Los Nardos. Yautepec.

131.Los Nardos, Yautepec.

132. San Juanito, Yautepec.

133. San Juanito. Yautepec.

134. Tequesquitengo, Mor.

135.Los Nardos, Yautepec.

136.1.0s Nardos, Yautepec.

137.Collage: Albercas. San Juanito, Yautepec.

1 38. Vernacula.

139. Sierra L.eona, Lomas.

140.Rocallosas, L.Lomas.

141.Cuadro “El Baho".

142. Bano Antequera, l.a Herradura.

143y 144.Libano, Lomas.

14 5. Bano Panoramico. San Juanito, Yautepec.
146. BaNno Romano Antiguo.

147.Detalle. Sierra Leona, Lomas.

14 8. Via Vieja 150, Yautepec.

149. Explanada, Lomas.

150. Via Vieja, Yautepec.

151.Conjunto de 4 Casas. Via Vieja. Yautepec (ires vistas).
152. Los Limoneros, Ccucrnavaca.

153.Lomas de las Palomas.

154.Barrio de San Juanito, Yautepec.

a. Foto: Arq. Alfonso Ramirez Ponce.

b. Foto: Arq. Alfonso Ramirecz Ponce.
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iQue bonito es poder tener una casal,
porque asi tenemos un techo
que nos permite escuchar
la [luvia sin mojarnos.

Pero mds bonito es que
tenga una mesa,
porque en ella podemos
compartir los alimentos.
Y atn mds bonito
es que tenga una ventana,
para poder fugarnos por ella
hacia el horizonte.

México, D.F., a 15 dc Febrero de 1997,
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