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¡Oh, maravillosa necesidad! Tú, con suprema razón, 
obligas a todos los efectos a ser resultado directo de sus 

causas, y por una ley suprema e irrevocable cada acción 
natural te obedece por el camino más corto posible. 

l..eonanlo Da Vinci. 
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30 AFORIS!'vlOS PARA UN PHOPÓSITO DE TESIS 

I .· Del aforisrno se espera que diga verdades: que profetice. que vaticine lo que será. 
2.· SI hay algo de vcrdact en la arqu1tect11ra. es que pnreclcra alérgica al aforismo: se produce 

como tal y ya, solo se describe. 
3.- Hablar aquí de aforismos es insralar una analog/a enrre la rerórica y la cuquilecrura. Se supo 

ne as! resuello el problenm pero no: el problema de la analogla no se rccluce al de la retórl· 
ca. sino a todo el espacio ele este documento que es la npcrtur<i al proyecto de tesis. 

4.- Un problerna. con10 el sujeto ele disc11sión o el tema de mi búsqueda. lo clisena tocio sobre 
las líneas de una consrrucción real. Eso que se anticipa o se propone. el objetivo que se 
planta frente a mi. es lo q11c esta delante y de tras del problema. 

5.· LQué es un proyecto en general? LQué es un proyecto llahltacional en arquitectura? LCómo 
Interpretar su genealogía. su nutorlclad. la filoso!ia de la obra? SI en todos los textos de ar· 
qultectura reunidos en cacla volumen se trataran las mismas preguntas y se demandara 
un slgnlOcado para cada proyecto. se sabría tanto el propósito como la filosofía de cada 
objeto arquitectónico. 

G.· Un texto que se presenta con10 un sinnúmero de propósitos. una serie discontinua o un 
arclliplélago de aronsmos. parece algo intoleratlle. un rnonstruo de retórica arquitectural. 
LSerá asl7 Ya lo vcrernos. 

7: Proyecto en arquitectura: dibujo ilegible del futuro. escuela toclavío desconocida. estilo por 
definir. espacio vacío. inrenclún de nuevos paradigmas. 

s.- La arquitectura no tolera alorlsmos. LCómo leer la arquitectura. el espacio. sino solamente 
con la condición ele que hayü una analogía enrre el discurso y el espacio? 

9.- No obstante. la arqulrecrura rradiclonal constituye las experiencias: la presencia de un edlfi· 
cloque rcplle. evoco. signllica. convoca. reproduce y cita. Es una referencia. 

1 o.- SI escribiera un pre lacio. entre otros prcliminmcs comprendería el proyecto lmoglnarto -
que definiera principios y fundorncntos-. el por qué etc lü forma ele las casas terminadas. 
en !in. modos de acceso. la entrada. la puerta. el espocio vestibular. cte. 

1 I .·Un prefacio que describa y justifique el documento o tesis. el por qué y el cómo fue que va 
a ser la construcción. Pero este es tm prefacio al revés porque se desarrolla en medio de 
foros y negarivos posreriores a la rerminaclón de la obra. con el análisis ya está hecho. 

12.· Demandar un prefacio ahora es confiarse a la arquitectura: es como lo llave frente a la puer­
ta que nos da el derecho de entrar o las presentaciones. a los títulos. es la apertura al edlfr 
clo. El prefacio es el aforismo. 

13.- La arquitectura y la filosofía han cohabitado en todos los tiempos. Decir que la arqultectu· 
ra debe satisfacer los fines par<1 los que fue as1gnoda. nos referimos por supuesto a la 
habitación. no es proscribir las construcciones inhabitables o ctcficlcntcs. sino interesar· 
se por la genealogía de un contrato sin edad entre lo mquitcctura y la hal~itación. Heidegger 
se pregunta. Les posible /10cer una casa sin /maginar una manera ele habllarla7 

14.- La arquitectura de uno casa. por ejemplo. no es ni su esencia. ni su atributo. ni su propie­
dad. ni su accidente. ni su suhsmncia. ni su fenómeno. ni su exterior. ni su interior. Lo que 
sigue o lo que falta. eso que es noda. eso que le da relevanciaº lo consecuencia filosófica. 
Sin eso la arqui1cc1ura entonces no cxisliría. Uaqucs Dcrrida·un avcint·propos>. 

15.- Entendamos. el dar lugor o búsquedos y el s¡¡bcr ll¡¡ccr obra sin disociar la constante tcó· 
rica. produce un acontccirnicnto llnrnac1o creación o con1posíción. Construcción no es su· 
ficlente, basta decir que la arquitectura es uno ele los rnejores paradigmas. La palabra y el 
concepro ·paraclign1a· rienc un valor cjemplarmcnrc arquirccrural. 



t G.· Tocio quehacer r.011J/et1a una /1kJs( >fía. Ello nos obliga a dcnunci;ir tanto el crT1pirisrno corno 
el avcnturcrisrno . .-\si. puedc.: liulJC:r unn arqu1tec1ura sin proyecto. que <JI no tener níldn pre· 
visto. se bilse en la inttllc1ón 111ils invt_•nliva y 1n{1s propicia. 

17.· El proyecto no es lu escr1ci<1 ele la urr¡uitcct11ru: scr<'I quizá su hl.sroria o. en rocto caso. la 
historia t1c su orden. 

1 B.· Pensar la casc1 única111en1e corno artefacto o 111crcancia. equivale n corncnzar ;-i pensar 
en ella a pcutir sólo de la técnica; de ese punto donde la casa perrnanecc inhabitélhlc. 

1 o.· Para rcsurnir esta nueva tenllcnc1a arqt111ectural. que descubre un carnbio de estatutos o 
de posiciones arue la arc¡uitcctura y la cultura. parece que rnás que pertenecer al árnbito 
de la razón esta gotJernada por la poesia (tt_·s1s de Batteoux): Ja vieja oposición cnrrc ra­
zón y scntirniento. 

20.· En nuestros dias. lo científico de lo l>l°Jsquectc:1 arquitcctóruca se rnidc con hcrromicntus 
muy frágiles. En este divorcio entre cultura cicn1ífic<l y hurnanista, la urquitcctura difiohT1cn 
1e encuentra lug¿u en el creciente tu11vcrso de n.:quisitos y rcglarnentacioncs que escap<l 
a toda voluntad <1c consenso. 

2 t.· Se dice 1arnbién que lil rnet{líora. tan a rncnudo usa eta con justicia en la retórica y la poéti· 
ca. no provoca sino reflexiones contrndictonas en lé1 élpreciación de la arquitccturn. eJ arte 
o Ja naturaleza: a pesar todo, lc:i obra de Batteaux define la arquitectura corno el arte ele lo 
Imitación de Ja naruroleza (les lJeaux arls rcdrurs C1un111c111e pri11cipeJ. 
Con todo y la n1cncionac1a doctrina rnitnL~tica. l>asnda en que la nrquilcctura puede libe­
rarse de lns cadenas que la encierran para convertirse en arte. la arquitectura no puede 
pertenecer al reino de la libertad. porque responc1e a la tL·cnica y a la utilicfad. Hctonlando 
las palabras de Heidegger. la arquitccuirn es el acto de construir. de producir. que es fl su 
vez un conocirnlcnto li~ado original e ínlirnurncntc a la tecnología. no puede ser corno 
dice la definición estética. funcfacJa en Ja pura ahstracción de un sujeto: norrnalivo atópico. 
atemporal ·desinteresado ... Así que llny un conrlicto profundo y radic<il. 
Pero según Lukacs. la arquitccttiru dct.:>e traducir una rorrna objetiva. un espacio 
antropon1órfico referido siernpre al r1on1hrc en respuesta a uno necesidad concreta. pero 
tarnbién y al rnisrno ticrnpo. evocacfora de un ·rnundn". 

22.· En la edad tnodcrna pueden t1cfin1rse tres rnov1n11cntos: el pnrncro es la fijación de pro­
porciones absolutas. el ajuste de rnedidds. L'n esfuerzo de racionc=ilización. el in1pcrio de 
la razón se extiende Lulivcrsalrnentc. El segundo cnrrcsponcfc n una exasperación del 
sentimiento. Urnitnr. suspender ese placer sin fin que se da en la arquitectura. Ya que esa 
libertad pone en peligro su intcgnc1;:H.f. es exponerla. Córnplíces de la violencia de su ima­
ginación. se abandonan a la fobia que les engcnclra lo desrnesurado. Y el tercer movi­
miento está caracterizaclo por la reconquista de la rnedicfa en conjunción con el scntirnien­
to y lo desmesur¡icfo; sicrnprc bajo el irnpcrio del scntirniento. las m<lnifcst<lcioncs de lo 
pintoresco surgen con el apoyo de la tradición. 

23.· El campo de la arquitectura crece considcral>lcrnente: las cab<lr1as rurales se convienen 
en casas de carnpo. Urgente necesidad por cvitilr la contarnin<ición y la rutina en husco 
de aire fresco. sol. <írens verclcs y tranqu1li<filLL 

24.· En las casas se separan actul1os de nii'\os: scgl1n sexos. edades o rangos (sirvientes. tra 
bajadorcs y propietarios>. Se separan los usos: cada rccárnara con su bario y vestidor; 
sala de lectura y de n1úsica: solo de estar forrual: co111cdor forrnal y dcsayunador. Todo 
separado. 

25.· La tesis contiene dos partes: la prirncra es lo teórica. articul<lción entre mosofia y <lrquitec­
tura: t\.1arco Teórico. asunto 1nn anciuno corno las afinnacioncs etc Vitruvio (la élrquitcctura 
es una ciencia sicrnpre acornpar1aciél <1c gran diversidad <fe es1uc1ios y conocirnicntos: 

1 o -----------~---



porque debe ser útil. bella y res1s1en1e1. La segunda es el es1udlo de 35 rnodelos de casas 
unifamiliares. conslruidos en los úilirnos 10 afias. Todas viviendas residenciales de (ami· 
llas acomodadas de ciase rnettia alla (David L. Lotm<lon). 

26.· como se busca conocer el rnodo de habllar y las clrcuns1anc1as que definieron los pro 
yec1os. corno lo que mas conozco es el medio en el cual 1rabaJo. y ya que puedo enirar. 
salir. mmar ro1ografias y hacer pregun1as en las casas donde lloy viven mis cllenies y 
amigos, pensé en comenzar así. Pero al ir avanzando. es necesario incluir. si no intcrlo· 
res. por lo n"lcnos fachadas y c.1clallcs de otras caséls construiclns por el barrio en los rnis­
rnos llempos. 

27.- Si se pudiera seguir la historia. si se ton1ara Ja razón corno fondo <l" cssence de la chose 
pensée. Jusqu'an principc de Ja raizon de Leibniz> para comprender rncjor qué ncccsi· 
dad o qué deseo pudo producir el <irle de fllosof<ir y la filosofía que pudo asi rcpreseniar­
se como arquitectura. se explicaría así córno el pcnsan11cn10 y la cultura son insepara­
bles de l<is definiciones y producciones del arte y In arqui1cc1ura. 

28.- Eso que dlslingue al peor arqullcCIO t1e la atJeja rnas experta. es que él h<i cons1ruldo la 
célula en su cabeza ames de consirulrla en el silla: el resulmdo del lrabajo preexlslió Ideal· 
men1e en su imaginación. En el Capilal 011. 7). Marx revela cómo la arquilec1ura llus1ra so· 
bre la concepción ttel tral)ajo. en la producción en general. El carac1er arqui1cctónico de 
la casa producida. resulla cnmnccs etc la sinlcsis etc dos principios: el mmerial y el formal. 

29.- Escribe Derrida en /-/abitarse a si misrno. "habilélr la casa es ser parte de ella. cs1ar en sus 
trazos: el signo debe esperar a ser escrito para habililrsc en sí rnlsrno; el entrar inmediata­
mente dlferenciántto1e de ti mismo trnclendo con la espaci<ilidad y la 1cmporalidad un jue 
go. será el efecto de un ataque. o ele un parlldo.· 
/-/abitarse a si mismo. es una ex1ran<i expresión: el lenguaje tnclafisico no podra pronun 
clarlo sin esfuerzo. sin elistingulr al habll<illlc etc la l!abilación. a l<i morada del morador. 
nunca sin oponer una interioridad. 
La idea clásica de habitación. jarni-t.s separada de interioridad y de la presencia de sí. es 
envoltura viviente de lil cxtcrioridild inoq.~éln1ca. un caparazón. Esa interioridad o alma que 
siempre esta dentro del cuerpo. espacio sin lugar. Un problema de ubicación del espírllu. 
Pienso. por ejemplo. el motivo del recogimiento cspirilual en una ca1edral. Término que 
modinca la idea de arqul1cc1ura como simple recilllo: La arquircctura rransforma lo inor· 
gánico al inrroducir una aln1a. 

30.· Terminemos con una pregunta. lse podrá pensar la interioridad antes de toda construc· 
ción: esa edificación que se hace antes de cualquier trazo en el espacio. antes de n1arcar 
los limites que engendran los Jugares. sus desrinos y sus referencias: Jos afueras o 
adentros? lPodren1os pensar Ja vida sin acontecin1ic11tos. Ja L'ida privada o en con1unidad. 
antes de que tenga lugar7 Asi se cnconiraril el orden que subordina l<i finalidad. que da 
forma a la necesidad y <1rquitcctura (vida) a sucr1os y deseos: a Ja uicla espiritual. 
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INTRODUCCIÓN 

"Es el ahora que put!de llegar alguna ve: fuera de toda hora, 
agujero en la red del liempo ". 

Julio Cortazar 

H 
an 1ranscurrldo ya 25 anos etc se.le que la vicJa. esa gran aventura. me obsequiara con 
la oponunldad de estudiar arquilectur<1 fonn<1lmentey. en adelante. pudiera dedicar· 
me a la placentera tarea etc tn1aglnélr: irnélginar y construir la tiallitación para la 

gente. Todavía las verdacics sencillas y tracJicionalcs son mi guía como arquitecta. 
La edificación vernáculo mella sicJo etc gran nyucta pnra corr1prcncJcr la 11onestídad 
de la estructura. la geotnetria bósica ele la forn,a. los elen1entos repetitivos y. lo mós 
Importante. la honorabllletad del espacio etefinieto para vivir. tnll":>aJar y cllstraerse. 
Quiero que quien lea este etocumcnlo. sientél la éllegrin que proporciona el ctescubri· 
miento y la experiencia pcrsonéllcs. que tlaya unn con1prcnsión y estimación más 
sensible de nuestras culluras. 

LPero cómo escribir rñpldo. seguido y en pocas palnbrn.s sobre el tcn,a de la cspa· 
clalidad y su poética? LCón10 explicar a la vez que t1ay una gran diferencia ernrc los ar· 
quitectos orientados al negocio y la.s n1oc1as irnportada.s y los preocupados por reflcxio· 
nar sobre nuestra cultura. nucsrro ticn1po y nucs1ros sín-1lJolos; f1UC pensamos son los 
elementos que en nuestra imaginCJ.ción clnn forma a un r>royccto. proyecto que no es 
arquitectura hasta que se construye y se transita la senda del tlabitar. Es por eso que 
los textos que comprenclen la prln,era parte ele este ctocutnen10: Los caminos de Ja 
Imaginación -los caminos etc la gente. del lien,po y de los signos na rurales- se 
entrecruzan. no obstante sus dlfercnles proL:>lemáricas. en un Jugar teórico o ideal que 
se pudiera llamar la arquitecturacon'lo saber. La reunión ele estos caminos sugiere una 
especie de primer tipo de articulnción con nucs1ra filosofíil de la vid<l. 

El centro de un sis terna culturnl esté."J constltuicto por patrones de conc_ILJCtél reflejo de 
normas que en cada individuo responden u un conjunto etc valores. La cot1csión. la ar· 
monía y el consenso social son posibles gracias a los vulores que se con1parten. La 
Identidad y la Integración clcl ego inclivictual y etc grupo encuernran en ellos su explica· 
clón. La expresión de una arquitectura internacional: .. Sornas i(111ales". sólo expresa una 
miopía o niega el carácter de lo diferencia entre nuestras forn1as cic expresión cultural 
y las de otros. Por eso se Insiste en lo cultural y en lo diferente. 

En la arquitectura vista desde el interior lo el interior con10 lil razón etc la arquitectura: 
la espacialidad y su poética) la meta es nn1biciosa. busco un ciesplozan1icnto. un re-cqui· 
librio en los criterios de Rpreciación e Je una arquitectura. Rusco rccorctor que etc Paladio 
a l\1iguel Angel. de Bnrronini n Bern1ni. etc C:JalJricl a Labrustc. etc '\Vright a Le corbusier. 
de .i\alto a Kahn. la arquitecturéljcim{1s se tla cictenicio en el quicio etc una puerta. 

SI la arquitectura cst{1 clcfinicta por los cspncios interiores. se instél él una cierta sclec· 
ción. se llama a una respuesto. a un cliúlogo con el lugc:u. i'\quí el olljcti'\..·o no es tanto 
Interesarse por el mobiliario. sino n·lostrar que lil arquitccturél por su ctefinición interna 
califica la cspaclalicJacJ etc la vicln coticlié1na. se buscé1 a trcivés etc los cjcn""lplos cien1os· 
trarla relación de la casa con sus espacios. occioncs y cornunicilcioncs: r10 solan""lcnte 
el espacio objetivo. sino el cJc las sensaciones y crr1ocioncs ligndil.S ni instcu11c. a lél luz. 
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a ta sorprcsn. al clcscubrilnicnto etc un ctctnllc rcvcl<-tdor de sensaciones escondidas. 
pensadas o sor1nc1Lls. -rrn1nrcn10.s etc rcforznr esto rncdiantc cna..Jcstus formulactas 
para que el usunrlo la.s conteste a nn de idcrllificilr si lns ctccisionc.s ton1adns al cons· 
truir su vivicn<lfl fueron o no las nccr1ndus . 

• ·,sí los cnn"1inos e.le In irnag1ní1Ción y la scndn del t1allitnr constituyen Jos dos cornpo· 
ncntcs bé.isicos etc la arqu1tcc1ura l1¿·1L>1tnc1011é11. 

Primero porque /us c<1rninus <le Ju i111aoiru.icic>11 aglutinan costumbres. colores. prcfe­
rcncins. n"1odos de t 1al1iC.í ir. suef\os. creencié lS, t<llJús. en fin . .snt.Jcrcs l.:>iísicos que suma· 
dos <l Ja ncción de llctl>itar. n .sendé.1 del l1nl)itar. Jogr<in esa cspélciillidact poética. Espa· 
cialidad poética o crnot1va que rccucrc-to n Jo.s élíquuectos etc Jns Céltccirnlcs gólicas que 
manejabnn las rcLiccioncs scnsiL>lcs etc los fieles con los efectos que los espacios al· 
tos y angostos cjcrcüin solJrc ellos. llaciénclolos sentir corno llorrni~ns ante el poder 
celestial. 

LO rncjor que un élrqullccto puede ofrecer. adcrnüs de sus l.Jucnas intenciones. son 
sus conocin1icntos y expcrienciu.s. con el fin de dcsarrolJéu un<.1 cornprcnsión rcspe 
tuosa de Jos n1ccnnisn·10.s cul1tir<1lcs de una socicd<id y uno estratcgio nfcctuosa para 
que el desarrollo etc In nrquitecrurn respondo a ln.s necesidades reolcs ).'al rnodo de 
vidn de la gente. Esta sería una acti1t1d .socialrncnte responsable. 

"'Jgo que cun1ctcriza los casos que t1c construido cs. por un Indo. el tu:1ber tenido Ji· 
bertad respecto" lüs soluciones del proyecto. indcpenclientcrncnte de las tenciencias 
del usuario. por el otro. el no l1<ü.Jcr tenido lín1ltcs dentro etc los élSpcctos económicos 
para lograrlos. 

El proceso que va ctescleel r>royecto ).'Ja consrrucción 11asm el r11<1ntenirnlento de las 
casas. todas construictas con tal>iquc rojo recocido utilizado e.le diversas mnneras. está 
basado en propuestas bien cstucJindéls. Estél fuente natural del suelo y sistema tradi· 
cional n1arca. por dcfinición.1'1 ciifcrcncin a J¿:i vez conccptunl y rnatcrial: tierra cocida es 
Jo esencial. que inducen unn sene etc cconornias y t::>cncficios. Todos nuestros albani· 
les saben pcg<Jr téJbiquc -nlotcrial noble. hernioso y borato-. que pcrrnitc rnantcncr 
nuestra autonomía culturnl. cconórnicé:J y tccnológicu en el élcto de construir. ya sea in· 
dividuul. corT1unitario o a Ju escala etc unn noción. lJtlliznncto la ticrru para construir se 
reduce la diferencia econón1ic<1 e industrial. Lé1 utilización del té1bique y el Jadrlllo propo· 
ne una alternativa que pern1itc. scgLn1 el cuso. cvuor la alianza con las multinacionales. 
Es un medio de abatir costos entre el .s y el 50%. Este recurso. corno medio de auto no· 
mía tecnológica frente a los sis ternas impuestos por los países ricos que tienden a nor· 
rnaJJzar el mundo entero sobre Jas bases de sus conceptos. cs. para un país con10 el 
nuestro. una vía par.n rcconqt1istar Ja liben ad culrural de la creación nrquitcctónica; ).'esto 
al margen del estilo internacion<JI. 

Este docurncnto es con10 un rr1nnificsto en favor de las arquitecturas hcct1us con tie­
rra cocida. Una doble estra1cgia se irnponc. prirncro. redescubrir y cornprcndcr Jos tes· 
timonios múltiples del cxtraordinCJrio patrin1onio histórico. u veces injustarncntc olvi· 
dado y menospreciado. seguncJo. seguir con el tan in1porrante y característico fcnómc· 
no de Jos ar"'\os so·s: el rcnacirnicnto y lil actu<11izaciéJ11 de tecnologías antiguas o tradi· 
cionalcs que se creían .super<lda.s. Este fcn<'>n1cno se n1CJnificsto desde rnúltiples 
facetas: In actualización ele botes o barcos de vela construidos en Francia y Japón. el 
renacimiento de los transpones por rnedio ele clirigilJJes o globos. la reinstalación de 
redes de tranvíns. cte. Quiero contribuir con algo y hacer una cita con el futuro para sus­
citar una nueva energía de entre lo.s fcrrncnto.s <fe la cconornía. Ia culturn y la tecnología 
para hacer levantar la tierra sobre l<i ticrrn. 
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Ciclo de la Vivencia Proyectual 
El encuentro con la realidad, 

los proyectos se convierten en casas habitadas. 

ELABORACION DEL PROGRAMA 
(Los CAMINOS DE LA IMAGINACIÓN) l 

ELABORACION DE INFORMACION 
SOBRE LA HABITABILIDAD 

INMUEBLE (LA SENDA DEL HABITAR) - ELABORACION DEL 
PROYECTO Y SU CONS­
TR UCC ION (LA LLEGADA) 

La marca del oficio está dada por la posibilidad que tiene un arquitecto de sobre­
vivir a sus obras, de volver a aprender de sus errores y aciertos. No es pragmatismo 
sino fa vivencia de fa unión de fa espacialidad construida y fa interpretación de ésta 
por sus habitantes, siempre nueva e impredecible. 





ÚJS l't"t111Í11LJS 
de l<t /111<1gi11<tt'ió1i 

""Lo qu1..• ha ... ·u/o co1,,rn.·ndtclo yu no ,·:c1sft'. 

¡._~¡ pá;aru .H' ha confiurclu/11 con el \"J<"nto, 
el c1c/o con .... -u \'erciad . . 

el ho,,1hre con .\·11 n.•a/1clad .. 
/'au/ EluarJ 

-1 /J.,/i 
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1.- LOS C . .-\MINOS DEL/\. IMAGINACION 

ENTRE ARQUITECTURA Y FllOSOFiA 

LA ARQUITCClURA COMO CONOCIMICNTO 

una prini.crn nrticulnción entre filosofíé.1 y urquilccturn consis1c en l<i cornpnrnción far· 
mal. es decir. en lu lJúsquecJ<t de: ic. icntidt1ctc.s o analogías. El an<'1lis1s de los lugares. es· 
pcculactoncs. rcfcrencillS t11s1c'>n<..·;1.s. cx¡H~ncnc1as. e1c. 

En concreto. con10 1.-1 •nqu11ccllira elche c.te c.~StiH ncon1pnt);-1cia <te unn grnn ciivcrsi· 
dacl de estudios y conncnnicntns. 1;1 c.~nr11arcarcn1ns en lcis cnractcrísrtcas particulorcs 
de nuestra épocn y de nuestro p;:1ís . 

.. ,¡ sclcccionnr los rnndelns. se ;1n¡ilizr1r;·, lc1 .:1ciccui\c1ún al l1suano \'al lugrn. v sus si· 
m1litudcs y difcrer1c1;:1~. · -

La arquitcctur<:11noc.tern;-1. <lllP rnrnpc con la lli.s1ona en nornl>rc de la vcrciact y etc lo 
p:.:.reza arq:.....:::cc~ón'.c<1. po1rece !lny soluepasada: c:.:Lt:c.scr~:'.cra c¡:_:c scon ~ils (;pocns y 
las circunstnncins. y <1unquc se argu1ncntc la .. no nngin.nlidact-. si 1racJuc11nos /\.rchi· 
Tectural con10 constructor de orcos -afirrnoción que allorn parece vncí<l. nrc<iica-. 
podcn1os c.tcctuc1r que lo que parecíé:"1 vcrctatlero y puro. yn no lo cs. 

En cacto e1apo de lél. llistona el conocirnicnto o tcorín ele lu arquitccturu re descubre. 
re-interpreta los saberes p<:tst1dos; y en cndn unél de .sus crisis pasn con"1o con los tcn1· 
blorcs etc ticrro. cntr<unos en crisis sólo p¡-un llcgor al orctcn. purn no su1n1rnos en la 
subjctivic1nd. ele In cual son tcstl~os los avatares n1odcrnos y las gcncrciltznciC)ncs etc 
la estética. Esa tcrqucctrKl que altera. deforma y orncnazci con enculJrir In asin1i1<.1ción. 

¿cuál es In cHmcnsic'Jn etc la orquitccturn etc hoy7 LCórno snbcrlo sin referirnos al len· 
guaje cultural y <i los clcrnentos de una forn1nclón lntelcctunl7 La rcspucstn es difícil y 
plural. Parece que la cspccificicinct e.le In ürquitcctura viene. a pesar de tocio. a n~v{:s e-te 
una cierta noción que no ccsn ele tener rclé1Ción con In cstéticn;allí reside su rcélbsorción 
en series que reflejan. dibuJoncto en su horizontabilidad. la configurnci<.:n1 del n1undo. 

Hay otra ctificult;:i.c1 interna. Dls.-10 otrn porque In principal es la <:irc.1uitccturn con10 cono· 
cimiento. la otro es l<J singularidad. PocJcmos también pensar que el tipo cJe éUticulcición 
entre filosofía y orquitectura que intcntnn1os aquí. es nproxunarsc a la arquttccturo cotno 
saber. a partir de una reflexión sobre lo sin~ulnriciad. sobre la obra singulnr. La singula· 
rielad. no obstante las opnricnciilS. no es una cuestión fácil: va de In cosél. de c~1ct<i caso 
panicular. de unn ley general u la inctivicluéllidCld. La obra singular no es ilustración prtic­
tica e.te una doctrina universal. no es n"l{1s que unél autoposición que cncucntr<l en ella 
rnismn. en ella sóla. los recursos de su Iegi1in1idad. de su cspccificictact. etc .su propio 
ser. Pero no es prccisun1cntc eso ctoblc 1rrcctuctilJiliciad la. que se intenta pensnr. En ar­
quitectura no se puede nfrontnr ol n11sn10 tiernpo lo icicn de unn cn1prcso fundadu. en 
ella misrna. -su razón y consecuencias- con lo dimensión de unn experiencia o de 
una pruebn-clla. In cnsn. recorrió toct0s las 1noctnlldildes según las contingencias l1as­
ta ser un tlilbitnt tcrr·nin<ido. En sur na. la 1niracta filosófica que podernos posar lloy en 
esta obra arquitectónica: en ella no rcstnn sino tr<lzos que pretenden descubrir la .. tierra 
finnc"' en lo que los functnn1entns n esencia de lél ¡irquitcctura basn sus rasgos sin1bóli­
cos y encuentra su principio y su fin. 

Los CA.MINOS DE LA IMAGINACIÓN 

Iniciaremos esta pnrncr<> p<irtc <lcsdc tres cnn-linos: el de In gente. el clcl tiernµo y el 
de sus signos nortlrcJlcs. :'\.1i intención es trnnsit<-1r Cé\clé1 uno r&"\ettiante un cliscurso; 
donde la palabra n1isn"la. que significa ··10 acción de ir UL'enir-·. n"larcará la pautn a se­
guir en mi recorriclo. 



En la ses.uncia parte. ol1scrvarc1nos los cspncios y sus pnrtlcularcs. [Jcsc!c c!óndc 
pucto surgir su fucrz<i. su nponaclón n sus contradicciones. 

Entre el aquí y el allú. en una ancJ<1nzo entre fiAtlííLS ele lenguaje. Si se quiere. un ensa· 
yo scrín entre otras cosas tul rc1rn10 propuesto sobre Jo que querernos . 

.. -'\.si planteo lo c.spaciilllclnd con lo lo funcln1Tlcn1ol. La pnlabra retorna conceptos y de 
este ,,,ocio nctquicrc su sentido. que al n101ncnto ele verse rcncjc1dé1 en Jugurcs capta lo 
cstruclLirnl o ctcscstructurado en sus c.squcrna.s y trílta etc cncontrcir signos. 

Es un ir y venir entre do.s irnu~in<Hios. el clcl usuario y el etc sus espacios 
arquitectónicos. 

LPor qué la elección <le Jos cun Ji1JCJs:1 

Octavio Paz sillla <t la critic<• entre una truclucción y un ver; rncncionaclo su papel de 
guia nos élnuncin un<1 -críllc;t/carninos-. que cntcncticiél ctc.sdc J<i visión etc !\.1aya Sharcr 
nos clnrá un concepto 1T1uy intcrcsnnrc. que en n1í caso rcton10 corno guia de análisis. 
forn-n11anc1o lél. siguiente argun1cn1ación c:tc lo que scrín un can,ino: 
:> El camino .. conciila" Ja 1nu:noridad \•/a t.•xtenoridad = El camino SL." n:corn.• y ··se dc:Ja atrás," 

:> El camino nunca se aparta cit.• '"la tlL."rra" = El camino set1ala el dcst.•o de: apertura a lo otn.J, as/ como ese ''tr hacia ... " 
:> El caminos,• suspende L."11 el mon1e11to dt.• la "lle}:ada ··. El canuno llt:ga a resolverse en el ''encuentro··. 

en una imagen de "/¡bL."'ración "y "qu1ct11d'". n.•ve/ándosc por fin con1ofig11ra de la ''contemplación•• 
:> El camino es una "guia", "una pcr,·gr1nac1ón ": es ··un modelo" de lo que alguna vez será "otra 

peregrinación··. otro '"espacio poético". 
El haber salido sin un nr>arcnte rurnbo fijo y el seguir tres caminos. n~e llevó a lo que a 

fin de cuentas puede ser una l1ipótcsis: EL t:SUAHIO QUE SOLICITA SE LE DISEÑE 
UNA CASA DE TIPO HESIDENCl,,_L, TENDEHA A GENEH.·.._H UN PHOGRAMA 
"PROTOTÍPICO" DE ="ECESIDADES DEBIDO,.,,_ SU p,"-THÓN CUL TUH,"-L. 

5. La C~a.'>a .-1h11•r1.1. /1arno d.• San Jua111to. )l-11t11•p1•c. 
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1. 1 LOS C/\MINOS DE LA GENTE 

El IMPCR.10 DE LA CULTURA 
VARIABILIDAD CULTURAL 

Todn activiclad y todo bien utilizable por el hornbre para su protección cornra los ele­
mentos y fuerzas nmurales l1ost1les. nclern<ís ele lo que el ser humnno desarrolla para 
su expansión psíquica. es lo que clenornin<1n1os cultur<1. Es el reino ele la plena Justifica· 
ción y la contención. se jusllfica en In sui>crvivcncia de costumbres nncestralcs o dcri· 
va prohibiciones en tnllús y leyes. 

L<i cultun1 genero un stnnlnncro etc necc.silladcs. rnuchas de cllns lcgítirTu1s; no con­
qulstn por dorninio. sino sirnplcn tente 1>or In .:1sin lllación cultural de arnplios sectores 
sociales. Este rnuncto etc relaciones d1~ponc 1;1 csrcrci cultural etc lo.spucblos y sus cla­
ses sociales: y es o partir etc ello que los élrquitcctos podernos percibir y explicar las 
neccsldactcs de lns diferentes clases soci.alcs v su influencia o dorninio sot>rc otras. 

Lus costurnt-:>rcs se n--iociifican . .se trnnsforrnt:Ín. desap;ucccn; el porfiriélno concepto 
de "'el scl'ior ele la casa- CCHTll>ió a "'la arna ele casa- ele nuestros e:tías. cambian las rela­
ciones sociales y así. por cjcrnplo. aparecen nuevos conceptos cspnc1alcs que desig· 
nan elementos con10 ·1a rccürr1nro principal"' o "'el c.stuc.iio-: varían t;unl"lién l<:1s prot1lbl· 
cioncs en el uso cJe cienos espacios y continú;u1 .subsisticncto ritosnncestrnlcs cJe tran· 
sición con10 -10 ficst<1 ele quince anos"'. 

Lu et_tltura se aprende. se vive. crecernos en ello. nos crece dentro. 
Se la puede pcnsru corno an{1loga n let rr1ús1ca. si otra persona no 11a escuchado una 

pieza musical c.s irnposiblc llcscribírsela. a rncnos que se le dé la pcutitura escrita y la 
sepn leer. Es decir. pnra trnsrnllirln se requiere un lenguaje. sin cn1tmrgo es imposible 
enscr"\ar cultura del nli.sn10 rnodo que se cn.scf\a un lenguaje. Se puede aprcne1er per· 
fecramentcjaponés. n--ias nunco llcgar n cornprcnctcr del todo el cornportarnicnto de 
losJnponescs. 

La cultura nos salvo ele ciertas inccrtitlunibres: surge de la represión del instinto de 
agresividad y destrucción. ni que se opone un principio o instinto creador. 

El ordenamiento lnhibilorio cs. en principio. lo que no se permite: rabú ley ele una tri· 
bu y luego de un reino o república: ley que al volverse creadora civiliza. es la posibili· 
dad esencial que vincularé.i etl hombre con In vicia cJc otros t1ombrcs. 

Cultura significél forn-ia ele uido ele un pucVlo. la surna de sus nctilucJcs y las transfor· 
maclones de sus cosas materiales. 

Los conceptos en las proporciones ciclo arquitectura nos 1-ian el acto los llan-iados "'ór· 
dencs- ).'Jos estilos ... ,unquc tan1L>iCn lo esencial de Ja cultura arquitectónica se expre­
sa en las disposiciones de lo típico. y en n1iné1sculos gestos alusivos. reelaboraciones 
e Innovaciones. que etc notan la culturo ele dónde surge. 

La arquitectura cJenota la cultura ele su llciccclor con10 espacio. y la ele sus habitantes 
en el uso que ellos llaccn ele ese espacio. 

VINCULACIÓN CULTURAL 

La tLlrc<:-i plélntcacta por el Eros y su lucha contra el ins11nto ele n--iucrtc. Tanatl1os. es siem· 
pre urgida por ncccsicJadcs exteriores reales y lleva. ele maneras sin-iples o comple­
jas.a la unificélción ele incJivicluos aislados con una comuniciad vinculada. 

Lo org{inico -de bnsc biológica-. las act1v1daclcs vitales. los ritos. el lenguaje habla­
do o visuéll éll corr1llinarse. proch icen In cultuni y se vinculan él diversos niveles. La cultu· 
ra controla nuestra vicia cJiarié.1. es el fJ<ltrón con el que cstan10.s cortaetos. a veces de 
forrna insospccl1acla: ).. é1 los que forn1e:1111os parte cte ella nos escancie n-ic:ls ele lo que 
nos revclél. la n--ioyor etc lns veces por sirn¡>le y coticlinno. 
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Si en un país todos .stllucJ¿-n1 inclinnndo la ca1Jcz<1. e.se rnodo cnrnizCJdo de .solu<to no 
es evidente; y la sorprcs~ .scríé1 el cxlriu1jcro que no Ja inclina pnra .saludar. 

Se considcriln .sistcrn•is e 1c rncn.sajc.s cuJrur<:1les prin1arios Jos sJgl1icn1cs: uucrncc1ón. 
asocjnción. subsistcncin. 1crri1orialicJad. c1pren<liznje.jl 1c~n. cJcfer1.s•1. biscxt 1nlidocJ (sis· 
terna n18scullno·fcrncninn etc reproducción>. el uso de n1ateriéllcs o .su cxplotnción y la 
1crnporalidad. Y toct«.>S !-ie cnrrclazan o cornlJinan de ctifcrcntcs r nodos. 

Esas actividades tllHlléUlas son relariv;:uncruc é:Hllónnrnas e irnplican en el rondo Ja 
prjmcra. pue.s roc1o <-1t 1cllé1ccr del llornlJrc es ir1rcrélcción con ulgo .. /\si. el espacio es una 
forma cspccinl de in1erélcc1ün que irnplicél pnra el cJiscf\;1CJor. en st 1 proceso de ciiserio. 
el partir e.Je su con1binticil>n con otros n1ens<ijcs prirnarios. 

La clalJoradón n-ioteri;c1J de J¡1 cullurn. unn e te l<1s cornplcjic Jt1dcs de csc1s intcr;i.ccioncs. 
es la casa. Qucororgn íll l1ornlJrc k1 posilJ11id;icJ de la calrni1 <protege ctcl r11edio nmbicn· 
te). la emoción (gnrZln1izn un c.spLtcio pnrn la rcproduccic'>n biológic<1> y In tntcligcncia. 
con-io objeto culluraJ. lo casél viene .siendo un'1 nllsrracción nnrt irnl. tir1;1Jogín del vientre 
rnaterno. una cüvcrnLl. dcspt iés cubierta y sosrén. 

Pero también las c~sus se vinculan con otré:ls casns o tipos de construcción y con el 
contexto social.Aunque en ocasiones .. no vinculan .. sino que. al contr<irio. desvinculan. 
contradicen. ron1pcn. chocan. cte .. con .su entorno y su contcxro. 

EL R.CLOJ DE LA CULTURA 

El Infierno de D<1nte tiene nueve círculos. Se lo pucctc tr<iznr en un rnnpa o plano y cons· 
truirsc. es un territorio cx1rn11o. c1lsturltc. va la vez rcconoc1blc. 

Yes que Dante logr<l hncer un vaci<icfo-dc In Edad ~1cdill y una visión del Rcnacimien· 
to. Vé hacia atnbos lados. con10 el cuello de un reloj etc nrcna cuyos sentidos pueden 
lnvenlrse. En toda actlviclacl de su nrquitectura. incluso el castigo divino. el susurro de 
esa arena es en cada grano -rnincrZJl. an1n1al o vegetal- un intercambio constante de 
Información. Surge descie la emoción. In irn<iginación crc<1dora y la fllosofi;:i de unél épo· 
ca. Crea un sistema. corno se diría nt1oril. y le otorgél un orden al infierno. 

Ahora. situándonos en los inicios del rnodernismo. el cstaclo de ónimo de esa épo· 
ca puede definirse con In confesión ele! J l¡¡perion ele 1 lolderlin: "no sornas n<1da". Lo que 
buscamos es todo. L.u llun-ianidnd luchó dcnodadan1cntc por nuevas condiciones de 
vida. más puras. Historin bien conocicJn corno la de lns gr<indcs revoluciones sociales. 
Característica luchn de todo rornanticisrno. pues <lSí debiera llamarse n la apasionada 
inquietud de finales del siglo XVIII y no sólo <1 la scntirnentni cv<isión del rnundo ele prin· 
ciplos del XIX. 

Todo tiene un sentido en In cullurél. pero tarnbi6n un principio cJc indc1ern1inación. El 
hombre es plural. múltiple y asi son sus culturas. No hay un sólo lcnguciJc. sino vnrios. Y 
quizá la Torre de Babel. clondc según el rnito el hon,brc hablaba una sói<1 lcngun y fue 
castigado con hablar en rnuchas. en rcolidad represente orr<i cosa: 

La salt.•ació11 del co11gelanzie1110, de 1111 /e11}:."'1la_je frio _v único. y la ¡Jo/ari=ació11 
de la cu/Jura en varias_1· cálidas palabra.\· ele diferentes /ellJ..,'11as. 

Las culturas abarcan épocas. y rarnbién el insl<H1te del salucio. 
La escala rcrnporal de 1ocfa civilizoción es su cucJencia. su rilrno. El cfiscr1C1cJor de Ja 

arquitectura debe analizar lo adquirido de su propia culrura.. g<lnnr lzis pn.utd.S del usua­
rio para darles causa. cnnallzar lo utiliz<1ble parn ese objeto llarnaclo casa. 

Grano a grano. detalle é1 dctalJc; usando el lcngué1Jc visunl y csp<tcial. norrnas técnl· 
cas. leyes y materiales clisponiblcs. el arquitecto clcbc nplicar nqucl principio de 
Herácliro: .. Nada se pierde. nada se creo. runo se transforrna-. 

La cuJtura. cuando crece en Ja filosofín o In pocsío. ejerce el efecto e Je l1<=1ccrcx1rar1o lo 
familiar ocnconrrdr dcnrro Jo que viene efe hiera. Es LH1é1 creación. 



Dcspt tés. el avoncc cullt 1ral decide "'ctnr é1l cuerpo lo que es del cuerpo-. la pnn1crn rci­
vincticaciún í1X101nc:·1ucn <1C lél éllllnnn111ié1 <le los deleites senst1~lcs: clcclnrac1c~n <le in· 
ctcpcnclcncia filos<"lfic;1 en favor e te lus ins11ntns iniciado por K.éu1t: In i1utonornía n--ioroL 

Lél rncto rnús sign1flc;:111vé.1 de In época era que el desarrollo no se detiene porque In 
construcción t.tev1v1c1ul;:1s se .. rnccé1nice- (In casa es n1úquinode l1<ibitnr>. En el aburguc· 
sarnicnto de lc1 viv1cr"H la (constn1cci<HH .. ~s en11ncn1crnen1e pr•'1c1tcéls). yn no .son "\.•1gcntcs 
los preceptos y v;1Jnn~s t. lecorntlvos. se rccl10:1z<1 In "sterilc rtiunitc• d'ur 1 qrancl salón-. 

Las ortcs.cl c111P. lél ;1rqL 11tcctur;:1, nt 1e.s1ros gcstn.s cotidicir1os. nucstr<.1 rn•u1cra etc scn­
tnrnos. vestirnos y t 1c s.-1h 1< létr no c~sc·.-1pcu1 ;11 scntictn culrurc1l 11i ;·11 efecto J)íOp1c10 de sus 
ic1cntificélc1on es 111últ q >les. 

Lil flrqu11ec11 irfl y I;is l H'll< 1s; lrt< ·s v; u1 c;:1s1 sic ·11 lpre e tctr;'1s del arte J ><>JH J1;1r: In populflr. 
esn arcrré""lCk>r<1 ful~nte de erH~rgict. Pero eso es viejo. ya l~cetho"·cn y los 13cctlcs cscun­
déllizaron con sus 1cn1as llé1s;·1dos en c;:u1c1ones populélrc:s. 

El orden es un irnpulso tu1111;u10 nt.1tlir;1l. ln lleva ;1 lél ciencia y al étrte. Es un.-1 exigencia 
culturolquc el orden <_fe! rnundo se trnstoque par;1 expcnrnentar el plilcer de rcorctcn0::uJo_ 



L<Js ca11ii11lJs 
del Tie111po 

··confie .... o que no crc"o en el tiempo. 
Ale gu.da plc¡::ar mi alfonibra má¡::1ca, 

dc . .,.pués de usarla, de mndo qut.~ superponga 
una parte del c/1hu10 a Ja otra·· 

l '/ad1m1r ,,·a,•o.la\• 

7 D<1/i 



1.2 LOSCAMINOSDE.LTIE.MPO 

EL ESPACIO HABl.A 

Un instante nccesiln de un lu~nr p'1ra ser sorpresa y no desvanecerse del todo: ese lu­
gar es "la casa-: Lcibnltz dccia que eles pacto es "algo·. cierta cosn. pero.es como el líetn· 
po: ambos son un orden gencrnl de cosas. El espacio es el orden de lns coexistencias. 
el tiempo es el orden de las existencias sucesivas. 

En el movltnlento tnocierno. uno de los prirncros en mnrcnr la ln-iportancla ele lo sen· 
slble y to pintoresco fue Luis Bnrrogón. cuya nrquitcctura conlleva una cars;.10 importan· 
tístn1a de nrquitccturn vcrnóculn mexicana: nos muestra la desnudez de tos muros y 
In sirnplicidnc..1 etc las forn-ins. recrea In tipolof..1ia de los pueblos y clnustros mcxicnnos. 
eren ·y recrea uno nrquitcctura llcnn de bcllczn que. él c1iria. tiene unn in1portnncin extrc· 
ma pues ~ . .la L'ida priuada de belleza no rnercce llamarse hun1ana·; bellezn física y espl· 
ritual que hnn l-iecl10 ni t-iotnl~re tnn consciente de sus principios bóslcos. traduclénclo· 
los en espacios corno el silencio. la soleda<l. la alegria y la tnuertc. entre otros. 

Los valores tan altamente hur-rinnos muncjndos por Barragán. harf1n ttlmb\én de la 
arquitectura un l111portnntc trnbajo de equipo. como lo describiría su colaborador 
Perrera que trabajó con él 1 G at''\os. Cornentnban a111pllnrnente sus proyectos en una 
atn-iósfcra ele ca111aradcria con mnlgos intirnos !Chucho Reyes. Justlno Fernández. 
o·Gorn-ian. etc.). Quienes fueron un tnnnantinl inagotable de ideas; que como conoce­
dores de las tradiciones slcrnprc ilportnbnn sugerencias importantes. 

Barragán se decllcó totaln-icntc a la arquitectura. fue ·un grnn trnbajador· que. cotno 
Perrera dijera ele si rnlsrno. "tiene que cxtrner el oro de la lnsplrnclón con los esfuerzos 
de un minero·: es decir. que gencr<1r el tipo de arquitectura que Barragán logró plasmar 
en sus obras no scrín posible rnñs que con un gran esfuerzo. dedicación y amor al tra­
bajo. Citando de nuevo a Perrera. que ni describir In capilla de Tlalpan opino sobre los 
resultados arquitectónicos. nos dice: "/os clcrnentos 1,an llegado a un n,on1enro poéri· 
ca de equilibrio y tensión. aquí se equilibran y resuelven varios conrrarlos: el lujo y lapo· 
breza están reunidos sin excluirse ... Los iclcales de sirnp/lcldad y pobreza están e:<pre· 
sacios en la ideología de su dlsclio~ una vez más recibimos una lección al ver cómo la 
arquitectura de Barragón conscrvn In tradición pnra tornarla contcmporánen. La arqui· 
tectura de Barragán es mn humnnn y llenn de valores que prevalcccn'.1 en el tiempo. 

EL TIEMPO HABLA 

En cierto modo. el tiempo habla más claro que las palabras. y el mensnje que trastnite 
se manifiesta de una manera transparente. 

Es una palpitación que cargamos todos los seres vivos en el corazón. 
La percepción del mundo. la experiencia del yo. de los otros y la organización de la 

vida social. se insertan en nuestra tnancra de entender el tiempo y de usarlo. Desde el 
caminar del sol por el ciclo hasta el reloj digital. 

El tiempo es un flujo, un Impulso de convergencias y divergencias. Hny un Nen1po 
mítico que conocen los clioses: circular y cíclico: hay un rlempo histórico donde los hon1· 
bres convergen y van escribiendo horizontalmente su civilización y sus vidas: el en· 
fren1amlento o ncuerclo ele arnbos ejes hn generado ritunles. mitos. visiones de lo sa· 
grado. lo profano y nuestros conceptos de duración. sucesión y acontecer temporal. 

En el tiempo mítico el hon1bre suei'\a. en el histórico construye. De ahí que el arqultec· 
to sea creador en su ln1ag1nar1a y constructor en la realidacl. Se permilen utopías. pero de­
pende de las hábiles n1anos del nlbai'\llpma construir y hacer presentes obras y casas. 

El tiempo es una cualiclac.1. aunque se inicia en canlicinci: en la arqu11cctura .se usa en 
construcción pnra la escala de nccioncs. ucth.ridnclcs y períodos ele un proceso arqui-





1cc1<'.u11co. pero esta visión del tiernpo .se rornpc cuélndo 
el line.-il e in,posilivo reloj se concentro en la construcción 
tcrtninéllin. se establecen cos1tu1"1t:>rcs e idcologíos etc 
~ente cnrnún o cot iciinnn en sus ilCtivictudcs. pero (Jnicns 
en sus pnrticulnrid•lCtcs. 

Una cnsa scr<'1 1labi1nclfl por el ticrTlpo de sus lléJbitun· 
1 1c~. entonces el ticn,pn nctc1uicrc J;1 cunlidnct etc contener 

vicia. sin .-1bnnctonar su cunlidc-Hl etc .sucesión. Es rccucr· 
1 ctn. rncrnorié1. pnsncto. que élrtlculodo cJcl rnisrno rnodo 

1>c1r el J>r<=:scntc.cs el eje tlac1a el futuro. Por nsidccirlo. las 
ct1111ens1oncs físic<is etc la casa crecen en proporción n 
los sucf"los de qu1cnc.s líls t1<ilJitnn. 

El eje t1onz<H11i1I del tierr1pn. que pcrrnitc los nccioncs. 
se eleva en lél vcrtici1liclfld del tien,po n,itico: la cnsn act· 
ql ocre lit tnpolo~íil de un cosn1os. 

La construcción de tnd<i cnsfl se inicia con la coloca· 
ción de In prirncrn p1cdrn Lle un cin1iento: ca locución que 
ctclJcria .ser ccrc111on1nl. pora recordarnos que todo espo· 
cio en su origen es sngrníio. 

E.n .su t1ose rnetóetica. ''itruvio dice: .. La arquitectura 
es el fruto de la prócricu !.J la tcorfa ... La prc:."1ctica inicia 
desde la conccpc1ón rn1sri-1a. y se realiza en el .. acto de 
dar a lo 111cirerio dcstinrJdo u una obra cualquiera la for· 
11H1 que ¡Jreseriru un ctU..>11)0. La teoría. ¡:;,or el contrario. 
consiste en dcrnostrur u cx¡~licar la exactitud y conve· 
nicnciu rte los proporciones ..... 

Este p<Jsajc ol)ligniorio entre un tiempo inclividual de 
reflexión. de tiernpo teórico. y un tiernpo colectivo de di· 
seno y construccJón. se con""lplcmcntan. Su entrecruza· 
miento es una clot:ile dirncnsión temporal. Tien,po de In 
conciencia crcntivo y ticrnpo real. 

La arquitectura se hace en el tiempo. le pertenece y lo 
configura ni ser rcnlizilcl<i. y en sus formas conlleva esen· 
cinlrncnte ticrnpo. 

El ticrnpo es contcnlclo por el dlser"lador ele una casa 
paru que el usuzsrio pueda cstélr en un -aquí y ahora- que 
le recucrclcn su pélSudo y posibiliten su futuro. Un ejern· 
plo etc un ser consecuente con su ticrnpo scrin. sin Jugar 
a eludas. el rnncstro Eléldio Dicste. 

Es E.lacho Dicstc otro pil<lr en el rescate de las 1radicio· 
nc.s y la culturo etc su país. y un cjcn,plo parzs el nuestro 
tnrnbién: nos rnucstra cón10 se llega a realizar una arqui· 
tccturn con sensibilidad y racionalictuct. llena de calictad. 
scnc1llcz. ;irn1onín. de.safio v crcnti·victact: un correlato con 
lo.s contcniclos y el aprovCcharniento ele los recursos 
que pos1bilito In 1ccnologia trucllcional del tabique y la pie­
dril. :--.=os et ice Dicste. "U11a arqi1itccrura sana 110 ¡.--,uede pro· 

1 de 1cirsc sin el i 1so racional y eco11ón1ico de los 111ateriales ••••••.-;;;.;..-....:..ál• ' <le consrn 1cc:icín. J lobla incl11so u su njucl r11ás clcuado. En 
este Líltir11u análisis no hayclifcrcncia esencial c111re lo eco· 
111.·Jtnicn y lo 1noral. E.s 1noral lo que llCL'a al looro final del 
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hon1brc y para este logro es indispensob/c la utilizoción rocJonal !J respetuosa de los re­
cursos de la 11at1lfaleza ... .. Dicstc pone nntc todo el respeto por la socicdacl a In que lnter· 
prcta con todo profunclictnc_t. Con el uso que l1c1ccdc su '"ccn"t11,icn nnnncJa'" que parte c.1c 
la rclnción del loctrlllo y el concreto nrn1ndo. llega a crcnr !-ii.stcn··u1s constructivos ncor· 
des a su propio culturc1: pero cstn aportación tccnológic<i. vn ncornpnr"\acJn tnrnbién del 
rescate ele los vnlorcs t1un1nnos. sobrepone <1ntc tocio el reconocirn.icnto de la idcr--iti· 
dad y los valores ele l u1a cultura. nsi nos .scnaln. "Lo ucntc .senci11o l 10 rlacto histórica111en· 
re rnás itnportanciat:J la bellcz<J q11c a los pritncros cornur-1frlarles q11eobsesionan al n1t..1n· 
dornoderno ... El p1 u..:blo es scnslbk• ni arte-. n,c pnrccc relevante que este Ingeniero nos 
concicntlcc. antes que nncia. de qtie nuestro trabnjo es colectivo. pues pertenece a la 
sociedad que llo hecho las cosas del pC1Síl<1o y es por ello c1uc se hacen ln.s cosas en 
este rnon-¡cnto y seré lél que dctcrn1inc lo que se rcnliznré"i en el futuro: corno también 
menciona: .. parece obvio'" pero a veces se nos olv1dH. 

SIGNIFICACIÓN ESPACIAL Y TE..MPORAL 

El cspélclo de una caso y el ticrnpo que contiene. son un lenguaje silencioso que dice 
su verelad mús alli'.I <Je las palabras. y es que lo que hoce la gente a menuelo es más 
importante que lo que elice. Ln arquitecturn es donde la gente lleva a cabo sus activida· 
eles vitales. donde se hoce lo que se cs. 

como obra espacinl y visual. contiene In naturaleza esencial del hombre. donde se 
pueden leer sus relaciones. datos éticos. socinlcs y económicos. Pero igualmente sus 
ilusiones y sus suef'los. sus necesidades y ton1bién el ocio. el juego y el trabajo. 

Las soluciones técnicas y los vnlores formnles significan. es decir signan. dan sig· 
nos de vicia contenida en In LJrquitccturn. que tnmbién se n'"lucstra c1ócil a tradiciones .. al 
espíritu de colectividacl o a uno cletermlnaela clnse socini. Los elementos culturales far· 
man pautas en el tiempo. y su interrelación cntrana un modo clevleliJ. Ese modo de vida 
es el ritmo de una ctvlliznclón. que en nuestro coso tiende a la aceleración neurótica. 

Hay una identificación imimn emrc el espacio que se llabita y el tiempo en que se 'l.'ive 
ese espacio; arnbos producen un significnclo que hobla en los t,ogares que disenarnos. 
y de lo que contienen. 

Si volvemos a la Idea de Vicln ncclerodn. emenderemos el gusto por elementos que 
nos tranquilizan y nos recuerclan otra época que no vivin1os. pero que a distancia nos 
parece más equilibrada y menos exigente. 

Entrar a una casa es emrar n unn extensión de significantes y a los paradigmas ele 
una comunidad detern1inacla Desde el proceso ele clisef'lo se emra en dimensiones 
ele ese espacio Imaginario del que saidní unn hipótesis llatnada proyecto. Después la 
confrontación de proyectos y planos. perspectivas y maquetas. con el solicitante; y su 
mando las posibilidades econórnicns reales. se encontrarán elernentos y significantes 
para su definición. 

un Instante necesita ele un lugor para ser sorpresa y no desvnnecerse del tocio. y ese 
lugar "es la casa·. 

Los significantes a veces son contraellctorios. el hon,bre es plural y combiantc: la ar· 
quitectura no puede ser de otra rnonern. A. veces la carga ele un recuerdo. un n,uebie 
obligado del usuario. deben ser admitidos por el arquitecto corno una elección. un par· 
licio que condiciona su disei"lo. Es esta vueltn ni pasndo generacional o inmediato de lo 
que hablamos. o por el contrario la búsqueda ele lo nuevo. con toda la an,bigüedad del 
término puede ser lo que impulse la creatividael. 

Miemras más se logre acortar la dlstiJncia entre el espacio lmnglnodo y su realización. 
tendrú un mayor equilibrio la cadencia de in,pulsos que configuran una espacialidad. 



EL OLVIDO DCL TIEMPO COMO PRCOCUPACIÓN PRÁCTICA 

Ningún arqu1tcc10 ni cons1ructor parecen escapar, a primera vis1a. al binomio espacio· 
temporal. El 1énnlno prO!JCCIO lns1aura una din1enslón 1cmporal: hilcc un Juego menml 
ele secuencias en tan10 acervo ele experiencias pasnclils. arclllvaclns, presen1cs como 
referencias. Así juega el tlcn1po pasildo, se empapa ele las cosas y las citas según las 
recuerda. Graneles cantidades ele ·1cxtos" son rcqucrlclos, sc<:1n ele papel o piedra. 

En mnto el proyecto es1i1 en circulación in1crna o en la men1e. 1ornada la cllstancla: 
esta distancia es la n11sma n1ccilcla por el tiempo pas<:1clo en recorrer los espacios. Se­
meJan1c a cuerpos en mov1m1cn10 clcn1ro del proyec10. slrnul<:1ndo sus desplazamlcn· 
tos. velocidad o Jentilud. posición probable prevista. 

En tanto. Ja duración ele la obra puede o no clcsafíar la erosión temporal e Instalarse 
en la supuesta memoria cierna. o jugar con Ja obligada dimensión del desarrollo. Aquí 
los contrarios se hacen presentes: Ja duración del proyecto en si. en la realización y el 
seguimiento ele un calendario establecido como compromiso. 

Todo esto Indica Ja presencia ele una preocupación práctica en lo conccrnicnle al llem· 
po. El tiempo se manifiesta bajo Ja forma ele una preocupación: la ele cromos, dios de 
la erosión. de Ja devoraclón. de la secuencia de los trabajos y de Jos días. 

EL EsPACIO DEL TIEMPO 

Como la preocupación del tiempo en arqullec1ura no afecta más que a uno de los as· 
pectos del tiempo. el que poslbllim l<J secuencia y término de algo. si decimos que la 
arqullec1ura está sometida a su tiempo, a su propia "esencia", ya no trabaja en el tiempo 
más que como figura espacial. 

En la pareja cspaclo·tlempo. el espacio da la Importancia. El tiempo está en segundo 
1érmlno. auxiliar o enemigo. A diferencia del espacio que aparece concreto, el tiempo 
es cllfícll e Inconstante. Estar en el tiempo sería como un sueno que no se puede asir. 
Abierto. como una página blanca. Ilusión de la realidad "objetiva· dónde se puede dibu­
jara placer. 

Asl. olvidarse del tiempo es Ja condición en el ejercicio de la arquitectura en Ja me· 
elida en que el ma1erlal espacial es promovido al rango de necesidad, a Ja vez que el 
liempo se ha convenido en figura accesoria y contraria. 

Entonces se usa Ja memoria de Jo que fue. que ya no se encuentra espaclalizaclo. 
sobre el modelo ele una colección de acontecimlcn1os. ella. Ja mente. Ja memoria Jo sabe 
todo, y así se considera el olvido como una falta que reparar. 

IQué paradoja! Trabajar con Ja oreja pendiente ele escuchar el tiempo, su sonido. Es· 
cuchar los susurros. agudizar el oído. Eso dice de cosas olvidadas, del tiempo que se 
preocupa poco de Ja cronología. Porque Jos habllanres habllan antes del lenguaje. ha· 
bitan antes del liempo. 
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1.3 LOS CAMINOS Y SUS SIGNOS 

ESTRUCTURA DEL AMBICNTC 

El hon1bre. entre el ciclo nblcrto y nzul o la gris contaminación. en la tlerrn con sus pal· 
sajes y entornos urbnnos. está expuesto n Impulsos fislcos y psíquicos por efecto del 
medio nrnblcnte. Desclc las cnp<is de l<i <itrnósfcra que son. digamos. como unn suce­
sión de cajas chinas. Así es la psiqué del hotnbrc. corno dijo Frcud y también Jung. 

Todo entorno -el espacio ciududano. lo externo-. son catalizadores colectivos que 
llevan <1 otro entorno. que puecle 1ln1n<1rsc Interno. El espacio esta nhí: pero sin relación 
no hay espacio. pues el espacio no existe sino ubicrto. suscitado. ritmado y arnpliado 
por unn relación con objetos nr11urLtlcs: <'1rbol. río. rnontnr1n. 

Lo externo y lo interno se influyen constnntemcnte. y se puede lu:iblar. corno lo hace 
Bachelard. ele un espacio interno. Pero mrnbién existen objetos creados por el horn· 
bre: n1enhiL plrñrnicte o casa. que alternn el espnclo natur<il o que lo pueden encerrar. 
que lo vuelven interno. Es cleclr ponen lirnile. hacen referencia. en una dlalécticn de lo 
abierto y lo ccrrndo. que cnfntlzn In nnturalczn y a veces ta cnfrcntn. 

Las relaciones naturalczn·socicdad llnn pasacJo por una serie de transformaciones 
en la historia. La natur<ileza puccle ser modificado por la acción del hombreen relación 
a sus nccesiclacles socl<1les o cconórnicas. es decir. en relación a su patrón cultural. 

El arnbiente se l1ace funcional. su es pacto es. de algún modo. la libertad del objcro: su 
limite es una estructura abierta que perrnlle rnovcrnos en una exterioridad sin sus pell· 
gros. Esa es la función deljarclín. de la planta y de lo que buscarnos con tas áreas verdes. 

Pero su instinto natural lo llev<i a la contemplación y disfrute de arboledas. lagos y mon· 
tan as. Al hombre te es siempre el ese a ble una relación con esas zonas. lo ha limitado bru 
talmente la cluclacl actual...-'1.ntes nos apoderábamos visualmente de montanas y valles. 

Desplazarnos. circular. Ir a un lugar. busc<1r sillo: el Instinto geornétrico del hombre lo 
lleva a moldear su entorno. SI el primer techo fue la bóveda celeste. ya no todos lee­
rnos las estrellas. 

Paisaje y construcción se hayan interrelacionados. son el eslabón viviente en rela­
ción rrstca y psíquica con quienes habitan sus espacios. externos e internos. en un equl· 
librlo deseable y no siempre fácil ele conseguir en zonas urbanas. De ahi la búsqueda 
de la casa de campo para el fin ele sem<ina. 

El ambiente es un modelo que influye en la plasticidad. Nos permite. a veces. tras­
plantar la propia morada a la naturaleza en terrazas o ventanales. o tornar sus valores 
hacia el Interior: nos da rigor. organización. obliga a técnicas de luz y temperatura. 

El requerimiento ha llevado a una especialización en jardinería y su mantenimiento. 
La ventaja del ambiente es no permitir demasiadas contradicciones. a no ser extra va· 
ganclas como un iglú en el desierto. El ambiente obliga. es un atributo derivado de la 
luz. la gravedad. la fertiliclacl de la tierra. la altura sobre el nivel del mar y las estaciones. 

Es parámetro. condición y estructura natural: es el canto de un pájaro que quizá guió 
al hombre a la música. pero sus diferencias son evidentes. son complementarios para 
el ser humano y su placer auditivo. pero fuerzas antagónicas en su origen. 

El canto del pájaro nace. esta ahí. El piano. el violín o la guitarra eléctrica son creacio­
nes del hombre. agregados a la naturaleza. 

CONOCER El AM•IENTE 

Tener dirección. estar orientado y conocer las diversas calidades ambientales. nos da 
una directriz. El hombre es un ser de relaciones naturales y sociales. Le es imperativo 
saber del árbol o del árido desierto. ele su her mono y de su tío. 

conocer nos dice a dónde perrenecernos. 



Este reconocimiento del ambiente le da finalidad: vlnc..--ula su cuerpo a la naturaleza. 
es un carnpo libre que al rnisn-10 llernpo le proclama su limite. "No puedes respirar bajo 
el agua"le dice. y tnmblén le proclarna su naturalidad. "Bébeme"dlce el río. como el fras· 
co de Allcla en el pais de las mamvlllns. 

Ese saber lleva a un énfasis o a una exclusión. siempre va a ser una elección para 
proteger. acercar o sepnrnrnos clel nn-iblente. As! que conocer el ambiente que rodea a 
un terreno. es una responsnbilidad c1el ser humano sobre su propia naturaleza. 

El hombre es parte ele ese nrnblente al que pondrá un agregado. pues está en su na· 
turaleza el hacerlo; única y diferente nlzará una construcción. semejante quizá a otras 
pero únicn para. si misrnn: cstnrf, en ese sitio y no en otro. junto o n mil metros de una 
referencia natural. y lo ocupará serñ transformación e Integración. Podrá ver la monta· 
na desde un ventanal. o tendrá bnrnbúes en su vestíbulo. El ejernplo por excelencia 
seria la casa de la cascacla. 

Ese reconoc11n1ento analógico entre el hornbre y el ambiente. lo provee en la arqul· 
tectura de una flnallctacl: el reconocimiento del ser en una forma. Forma que es testtmo· 
nto. simple en su realidacl. que refleja la naturaleza creadora del hombre y se relaciona 
al mismo tiempo con la nnturaleza que existe sin su intervención. 

La casa. esa forma en la que se reconoce. y su relación es con el árbol que se conser· 
va o que planta y se deja crecer en su pmto particular. SI. el ambiente obliga. mientras el 
hombre no lo anule y lo revierta en su contra con talas o desecaciones. Dará la sombra 
a una casa. mientras se le otorgue una presencia. 

Quiero también rnenclonar al arquitecto Ml)ares. quien nos ha ensenado a rescatar 
los valores naturales y patsajisllcos de la construcción tradicional en torno a aquellas 
condiciones a las que la modernidad no puede obligarnos a renunciar. Genera una ar­
qullectura novedosa sustentada en un gran sentido histórico; tan antigua corno los 
materiales naturales mismos. y a la vez tan nueva que logra cubrir las necesidades fisl· 
cas y estéticas de estos momentos. 

El arquitecto Mljares se ha.preocupado por una producción Instrumentalmente 
artesanal dirigida a la recuperación de valores humanos trascendentales reincorporán· 
dolos de modo importante en los lenguajes de la arquitectura contemporánea. Él mis· 
mo refiere que usa un material modesto: "el tabique~ con él ha hecho arcos. bóvedas. 
crucerías. trompas y lucernanos que se resisten al devenir de una civilización tecnoló­
gica que no siempre ha traído el progreso. Este Importante rescate se nos muestra con 
un sabio sentido plástico y constructivo. reforza los lazos de identidad nacional. 

EVAlUAll EL AMallNTE 

La capacidad de Imagen de la ciudad clependia. según Linch y recientemente Bohigas. 
del reforzamiento de la tdentlclad de los distintos distritos o barrios. El desmesurado 
crecimiento urbano hace cada vez más dificil esa identidad. 

Aceptar lo tracllclonal sin negar lo nuevo. integrar las claves que nos rodean en cual· 
quier construcción por pequer"la que sea. Olvidarse ele llevar a una ciudad a tener una 
imagen memorable. inequívoca y adernás legible. y en su lugar preferir una ciudad que 
se revele poco a poco en sus peculiaridades. sin ternor a la complejidad mientras no 
sea confusión. es en gran mecllda posible si se busca hacer una arquitectura regional. 

La Independencia de una construcción en una npartada reglón o en un lugar en el 
campo aislado. tampoco puede escapar de los sutiles matices que dan un modo de 
vida: el clima. las montar'las circundantes. los materiales y la historia de la región. Lo 
cual rige el desarrollo del proyecto. 

Tal vez la casa sea un ejercicio minlmalista frente a una gran extensión. un potencial 
de interacciones hacia su interior y su exterior. Pero un aislado reducto. el más impor· 
tante para cada persona que lo habita. 



sol y son-1bra. frío y calor. so nielo y silencio. muro y vano. ver por In vcn1ana. y ver cuál 
es la callclacl ele lo que veo por ella. 

La casa es un hnlkú. ese pcqueno pocrna en tres frases ante unn montana que lleva· 
ría miles ele frases describir. su rnorfología no queela ahogadn en una súper manzana 
residencial. Es un universo clon1éstico rcl<1ctonaclo con el exterior que a veces elige In­
timar con la naturaleza en graneles venmnales. lntrocluclda enjarcJines o expulsada para 
vivir el paraíso ele los materinlcs elegidos. 

Ln potencialidad ele tocia construcción es suprimir el horizonte y crear uno nuevo ante 
la escala humana. Es unn transformación ctcl entorno. pues lél presencia de la naturale­
za es rebasada por tocia construcción. sin Importar sus cllmcnslones. ni ser analogía o 
agregado a la naturaleza. plré'1mtde que semeja niontana o torre que la contradice: es 
un modelo cultur<1l. con10 ya dijimos. pero también una ln1egraclón. El orelen "natural" 
del árbol y el orden "artificial" de la torre se corresponden en la rnlrada hun1nna: esta 
escaln humana ha crecido en nuestro momento gracias a la dedicación y aportación 
que han tenido para la arquitectura personas como Gaudí. Barragñn. Mijares. Dlcste y 
muchos más. Cad<1 uno creador de formas bellas con principios arquitectónicos y filo­
sóficos que coinciden. Gaudi. con sus faniasías y a la vez. sobre 1octo. con sus capri­
chos. sin peráer nunca áe vista e: sentláo pré'1ctico de :a arqultcctura. :ogró rea: Izar una 
mezcla desconcertante ele formas artísticas que. por otra p<1rtc, despiertan la Impresión 
de una pureza es11líst1ca. En él, el "juego· cobra vida en todos sus sentidos: a través del 
color. de la luz. de la tradición. de los materiales. del tiempo: es capaz ele jugar con todo 
y crear un universo simbólico. sus obras. recuperan los valores humanos trascenden­
tales para Incorporarlos al lenguaje espacial ele la <1rquitec1ura conlemporánca. 

Gaudi. como tocio gran artista. fue un gran trabajador que murió, como lodos sabe­
mos, dejando a la posteridad la obligación de continuar su obra. Por ello me resulta muy 
Importante la manera en <iue se convirtió en ferviente defensor clel trabajo de grupo, 
llegó a decir que "el rrabajo es el producro de Ja cooperación y ésra salo es posible si se 
basa en el amor"; sólo con resaltar el talento de sus trabajacJorcs nos explicamos que la 
técnica de aplicación de la cerámica que ulillzó. hubiese alcanzado esos limites ele ex­
presión tan exuberantes y artísticos. El juego del que habló. continuado en sus estruc­
turas. produce un efecto etéreo con sus columnas que parecieran no soportar ninguna 
carga, y en cambio se nos muestran como perdurables. No puedo dejar de admirar el 
juego de ese clima surrealista que muestra en sus detalles. Pero. Lqué es el surrealis­
mo finalmente sino. en su caso. la suma de nuestras dos realidades? Lo racional que 
muestra en su arquitectura por un lacio. por el otro la creación ele formas vivientes que 
semejan rostros. huesos. músculos. nores. hojas, cavernas. es1rellas. nubes. etc. 
¿cómo evitar jugar con nuestra realidad? Es1e juego lo llevó. según creo, a estar tan 
cerca de lo que admiraba, como él mismo dice: "la lfnea recra es la lfnea de los hombres. 
ylacurua. Ja U nea de Dios":la piedra, la madera. el tabique. el hierro forjado y la cerámica. 
materiales que doló de movlmien10 y voz. es decir. de poesía. 

EL INICIO DEL LENGUAJE Y DEL SIGNO ARQUITECTÓNICO 

Modelo ele retórica, y en consecuencia teorizada por la estructura establecida. la arqui­
tec1ura hace Intervenir el vocabulario o arte ele hablar como hcrrarnlenta para su inter­
pretación. Sin duda es dificil de entender. pero esta arquitectura hablantina marca el fin 
de la autonomía de una disciplina como prüctica teórica. producción y creación. 

F. Blondel dice "El lugar de la arquitcc1ura en la cultura y en el hecho de su elabora­
ción por los arquitectos de la época ele la decadencia de modelos. no será cuestión de 
la arquitectura sino de cómo habla". Pero qué cosa tan grave solo por querer salir de lo 
que se repite eternamente; buscamos otra dirección y es la que preocupa en el siglo 



XVIII. hablando del lenguaje. que pretende dar los medios para comprencler Ja expre· 
sión en arquitectura sin l1nblar de signos. 

Ese balance. esta expresión construidn y expresión l1abladn o escriln. proeluce una 
diflcultacl: dado que el térrnlno expresión es en sí n,ismo demasiado pobre al conver· 
!Irse en incllcaclor ele signos arquilectónlcos inexistentes. 

Prlrnern cita: J. L. ele conclernoy célrélcteriza Ja relación de una repetición aburrida 
como pleonasmo o al¡;:o que cuesta él veces surnas inrncnsas ele dinero y no ayuda a 
la belleza del edificio <clobles cornisas. dobles escalones. cenefas. ctc.J. aquí aparece 
la retórica como slsten,a ele interpretnción de Ja arquitectura. un pleonélsrno se justifica 
si es pélrél que Ja arquitectura hable rnás Inteligcntcrnente. 

Pero sí toméln,os literalmente el lengunJe. lél repetición es una figura de la retórica 
usada precisamente para entender mejor o cnf;-itizar algo. 

Segunda cita: La arquilectura !~ajo Ja elepenclencla ele las pal<lbras <Gern1an Boffrand. 
1745). se sabe clel prin,er tral~ajo cornpleto. que fue hecho a través ele Ja poética de 
1-foracio. Quien van cornprcncJcr Ju orquitccrura. y ron,bién ci rcJncionar Jos órdenes 
empicados. en Jus ol.Jras de griegos y rornnnos. pnro los diferentes géneros efe edifi­
cios. así corno usa los diferentes géneros de pocsin scglin Jos diferentes sujetos a tra­
tar. Una cita singular si se Ja cornpnra con BcrnarcJ Lnrny: se ctcbc de hacer una especie 
de estilo con las cualielacles propias del sujeto en cuestión. Vitrubio. ese excelente y 
Juicioso nrquitecto en el período ele .·'\ugusto. elice que en la estructura ele Jos ternplos 
se seguía el orden que l.Jrotabn riel carücter ele Ja cliviniclael: clórico. jónico o corintio. 
corno elefiniclón del estilo. según Larny. los géneros ele poesía corno definición ele Jos 
órdenes. Explicn Boffr<1ncJ que al aplicor el élrtc del l1ablur a Ja arquitectura. éste va a 



enriqueccrlu y a sublin,arJiJ. Parecía un dcscubr11n1cnto. cuando todn Ja teoría literaria 
habfa ya dcjéldo establecida esa con,puración hncía mt1s de 1 oo af\os. Pero en senti· 
do Inverso. Lo ele Boffrancl es Idéntico. salvo su lnc;:1paclclacl para ver que la arqultectu· 
ra slernpre 11a siclo conslcleracla corno el origen o modelo del rnt1s bello lenguaje y no 
al contrario. la arquitectura no se elabora con,o parte del lenguaje. 

Es asl cómo la arquitectura fue camblélnclo por la neceslclacl que tienen los hombres 
de con,unicélrsc sus pensatnicntos y sus .scntirnicnto.s y así se vuelven oradores o his· 
torlaclores. clcscle que se llacc uso ele lél palalJra. La experiencia el tlen,po y los gustos 
agregan a sus ciiscursos cosas nuevas y n1(1s pcrfcct<ls. i'\si .se forma el arte llamado 
elocucncin y que se encuentra al nivel etc la pocsia. 

"lClnto Ja arquitectura con10 Ja elocuencia llcrccJéln lél concJición ele ""todo es y debe 
parecer fruto de In ncccsiducr. E.s él Sí que no se tiene acceso a la ficción. que es la cara e· 
terístlcél de !él poesía. Es allí dónde el lobo personifica al llombre injusto y la oveja al 
Inocente oprlrnielo. El élrte construido sobre el c11111ento ele la vcrdacl: arquitectura y elo· 
cucncla son tomados y tratados en paralelo. Los lírnilcs de la arquitectura son marca­
dos; esta determinación se hace evidente en In arquitectura conlernporánca de Aldo 
Rosl a Petcr Elkcnman que se constituye corno arquitectura ficción. 

Tocia habitación clcbe hacerse a imagen y sen,ejanza ele quién la llablm. de su dlgnl· 
dad. ele su fortuna. ele sus gustos. Es Ja regla. 

En fin. se cllce que el desfallecimiento ele la función expresiva crea Ja crisis en arqui· 
tectura pero. al contrario. es la función expresiva relnlerpremcla por el lenguaje lo que la 
destruye. 

Para resurnlr. llay que recorelar que la Enciclopeclia atestigua un cambio de estalus. 
de posición de la arquitectura en la cultura. Ella no pertenece más a Ja razón. sino que 
está gobernada por la poesía: esa es la tesis etc Ba1teaux. 

La perspecllvn ele la arquitectura parece seguir el n,isrno curso ele! tiempo que un día 
Ja construyó y de allí en aelelante la destruye: no como la biología. Ja geología. la física. 
Ella se destruye en tanto que es disciplina. 

En universos clisllntos. por ejemplo Einstein dice en un rnornento ele duela. "Es corno 
si el piso se 11uncliera bajo mis pies !lasta el punto de no pisar fondo sólido sobre el 
cual poclcr construir". Tornando Ja arquitectura como modelo y n,arca la posición de la 
misma en el arte ele hablar y a su vez dentro ele la mosofía. Para la filosofía representa 
un universo razonado y una especialización del pensamiento. un croquis. La filosofía 
se define como contenedor que engloba. na el a se le puede escapar. 

Al lado de las posiciones ideológicas <en el sentido Marxista. 1 9G9). M. Tafuri se pre­
ocupa del desarrollo ele la teoría y el urbanismo. ambas en constante transformación. 
En Jo pintoresco. él busca Ja renuncia a Ja creación de objetos reempJazaclos por una 
técnica ele materiales preformados. 

¿Y qué hizo Le Corbuslcr sino intentar meterse en terrenos de la creación ele profe­
cías. según palabras de P. Francastel7 

Aquí la información anterior significa el Intento ele rescatar la preocupación preexls· 
tente sobre el cómo describir la arqui1ectura. Por lo que el análisis de Jos espacios se 
hará orelcnadarnente según se entra y se avanza dentro ele Ja casa. 
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2. LA LLEGADA 

ENTRE EL PROYECTO Y LA ARQUITECTURA 

Nada más contracllctorio que la noción de proyecto en arquitectura. Todns las ambl· 
güedades alll se reencuentran. se sitúa en el cruce de nurnerosas posibilidades. unos 
buscan los fundamentos de la cllsclplina en una especie de cconornía secreta ele la con· 
cepclón. Otros Insisten en el éxito Inventivo que excede slcrnprc In scdlrncntnclón de 
modelos e innucncins. Los historiactorcs se interesan prccisiln1cntc en esta scdimen· 
taclón. la única capaz etc fundir los puntos etc partlcta. de autorlznr rcélgrupamlentos y 
clasificaciones. El proyecto rcprcsent:::1 el colmo de In racionalidad. rncionalldad del pro· 
ceso de concepción: pero tnmbién ntcsllgua las clifcrencins. La noción de proyecto no 
ha sido siempre el centro etc In ctcfinición de la arquitectura. fue implnntado clcspués 
del Renacimiento. Es relativan1entc fácil encontrar las etifcrcntcs etapas etc este proce­
so. articularlas. para desembocar a unn especie etc gcncalogí<1 del status clcl proyecto. 
Me hubiera gustado profundizar rnás. pero eso sería otra tesis; así que sólo voy a esbo· 
zar las etapas cruciales. a mi juicio. 

Al mirar a la historia por allí de fines del siglo XVIII. en los ar'los que precedieron la 
Revolución. vemos que la herencl<1 clásica con1lcnza a desfallecer. Jaques F. Blondel. 
célebre profesor de arquitectura rnuerto en t 774. a través de uno de sus alumnos de­
clara: "Creo que hay un carnbio en los gusros de la gen re denrro del ómb/lo arquilecrónl· 
ca en Francia". Ese cambio corrcspo nde a un reforzamiento de las tendencias que con· 
duclrán a la arquilectura rcvoluclonari<1 etc Boulléc y Ledoux y después al neocla· 
slclsmo. de la que Durand hará una codificación mós rigurosa. 

En el plan de estilo. ese cambio se traduce en una voluntad de regreso a lo antiguo. al 
empleo de formas de geomctr!a puras a base de círculos y cuadrados. es la emergen· 
cia de algo simbólico que conduce a la arquitectura parlante de los anos 1 790· I soo. 
Después de los trabajos del pionero Ernll Kaufmann surge el primer reto: la noción de 
programación que ya l1<1bía tenido su germen con Colbcrt. quien reprochó a Bernlnl su 
ausencia del proyecto del LOUVHE. Esta exigencia es ya de rigor en el siglo XVIII. so· 
bre todo en la construcción de ccllflcios públicos. 

Esta exigencia prograrnéítica estimula la imaginación y así surge la tentación de re· 
conciliar necesidad y libertad con normas de Invención. 

El deslizamiento de estas prácticas constituye el segundo reto o síntoma. Por man· 
dato de la academia etc arquitectura a fines del siglo XVII. el arquitecto Pierre Boullée 
estudió las reglas para la construcción de edificios. y a partir de sus observaciones en 
la "ARCHITECTURE PRATtQUE" se divulgan los n1étoclos ernplcados por los exper· 
tos albat'"liles y carpinteros. La obra de Boullée llene gran éxito tanto entre propietarios 
como entre albai'liles y carpinteros. y es reeditada. 

La evolución de las doctrinas constructivas impone la noción de solidez ligada al cla· 
siclsmo. Las reglas de dlmencionatnicnto ciadas por los tratados anteriores se presen· 
tan como recetas empíricas fundadas sobre la solidez constatada anteriormente. 

Gracias a la construcción del proyecto de Santa GenoL-cua de soufflor. donde los gran· 
des puentes de PERRONET se salen dellberadan1ente de los modelos en vigor. se da 
la transgresión que hace que se tenga una reflexión sobre las leyes de comportamien· 
to de la materia. misma que conduce a tnultiplicar las experiencias en cuanto a la trae· 
clón del fierro. Una nueva ciencia: el cálculo nace. 

Programar. medir los espacios, determinar el avance y la cantidad de maneras de 
hacer las cosas. urgen o la previsión de los acontccin"1icn1os. Esto sin entrar en la inter­
pretación social. polític<1 y cconón1ica clcl fcnótneno. lig;JClo al nacltnienro ele la raclo· 



nalldad burguesa moderna y a la afirmación del rol del estado. quien mantiene doml· 
nlo sobre el plan teórico. con sus reglan,entos. 

En la doctrina clásica. el carácter de un tal o cual edificio se determinaba en función 
de su fidelidad n los principios de la belleza. Estn fidelidad se media en términos delas 
proporciones y de los demlles canónigos: el largo de una escala con respecto absolu· 
to de las reglas. 

se pregunta Ledoux. Lcórno definir la arquitectura? Obvinmente no como Vllrublo. que 
toma el efecto por la causa. Falla concebir para efectuar. Lo primero bien reconocido es 
el proyecto. dirnenslón especifica de la arquitectura. producción del espíritu. creación. 

La sola creación tiene un rnontón ele dificultades que conciernen a la necesidad del 
proyecto. inscrito dentro de una óptica utilitaria. en un universo contratado en su pro­
ducción constructiva ele sel e el brotnr de In concepción. Desde ese punto ele vista. pare­
cería que el proyecto debiera resultar de una especie ele ciencia del construir. que seria 
a la vez social. econón,ica y constructiva. que cxcluyern en su rigor toda creatividad. 
libertad. necesidad e invención. 

He aquí el dilerna que Boullée y Lecloux intentaron resolver clictenclo que la naturale­
za es a la vez el origen ele toda esencia y el lugnr ele todas las libertades. silla donde se 
mezclan. interpenetran y confunden necesidnd e invención. Parecía así todo resuelto. 
Pero no contaban con la influencia de Rousseau y sus Ideas sobre la práctica social del 
arquitecto. Ahora esta oposición se presenta en el anmgonisn,o entre naturaleza y so­
ciedad. Por un lado la expresión directa de las pnrneras necesidades. y por el otro una 
noción de progreso en la que participan la evolución de los proyectos y los perfeccio· 
natnlentos de la técnica. 

Asi pasan los arquitectos a tener la misión de restaurar el orden natural en el seno de 
la sociedad. se determina ir en busca ele los origen es. así el ,,bate Laugter busca en la 
cabat"la primitiva la lógica depurada. 

He aquí una re~la de tres simple: la arquitccturn es u In nlbai''\ilcría como la poesía es a 
las bellas anes. escribe Ledoux.Asi contrastanelo con la afirmación del muro ciego. la 
decoración oye el preluclio ele una desaparición definitiva. 

Este nuevo arelen responde en grnn pan e al signo. sobre lo cual Destutt de Tracydará 
sus teorías en "Elemens D'ldeologie". El signo es a la vez que arbitrario en su configura· 
ctón. siempre singular y esencial en In medida en que permite circunscribir las ideas. 
autorizando su combinación. 

El efecto de los disef\os de Boullée con su teoría sobre los cuerpos simples. destina· 
dos a articular geometría y sensación: donde el proyecto se conviene en una combina· 
clón de signos. y el saber arquitectónico en una especie de gramática de la sensación. 
anterior al lenguaje de las palabras. al movimiento del cuerpo. a las sensaciones cte 
Impenetrabilidad y de resistencia sin duda prirneros. 

Surgen los estudios sobre las sensaciones en los análisis de condlllac y de Locke. 
sensación y cálculo matemático. 

La historia del ane tiene la pretensión de proponer un análisis arquitectónico directa­
mente a partir de la naturaleza para extraer desde allí el conocimiento atemporal. 

Así la arquitectura ya es la composición: una combinación de signos autoreferen· 
ciales sometidos por una utilidad. Continúan las tensiones representadas por naturale 
za y proyecto: proyecto e historia: arquitectura y racionalidad técnica: al,ora con dífe 
rentes nombres. 

"La arquitectura hace las veces de un astro benéfico que alumbra al mundo. Ella recl· 
be los golpes de los elementos en su movimiento; su luz se filtra a través del espesor 
de las nubes y victoriosa sale de las tinieblas. y resplandece más brillante y más bella. 
Está rodeada de satélites que reflejan su esplendor y se sostienen con ella en el seno 
de la inmensidad. por su imponente equilibrio" (Huben Dmishl. 



2.1 LA CASA: ENTRE MORADA Y MERCANClA 

En la actualidad se sollclla la remo delación de una casa no porque ya no funcione, sino 
porque el momento de los sfmbolos y signos que representa ha pasado. 

Consumirnos con admirable avidez símbolos e Información. la apariencia de los 
objetos se crea a partir de signos que no poseen un significado en panicular pero que 
crean las atmósferas en las que vivimos: "El plano que nunca se toca·. "las armas que 
nunca se disparan·. "la silla en la que nadie se puede sentar" o "El libro que nunca se lee·. 

Braudlllar ha buscado el término directo de "muerte a la econornfa~ y ha llamado "sl­
rnulacro.s" a lo que ha dicho es una simbiosis de cordura y locura. 

Tendemos a llenar nuestros vacíos interiores llenando los espacios físicos de ele­
mentos sirnbólicos. 

cuando logramos genernr una cspacialidacJ se puede por ella transitar. comerciar: 
se construye. se <:"lt-ri.ontona. se ncurnuln. se piensa. se rneclita. se imagina. se suena. se 
conrcrnpla. se nace y se mucre en ella. 

La vivienda es clóncle la relación personal y social se conviene en realidad Ineludible. 
Pero a fin de cuentns la vivienda es una mercancía. así que trataré de hacer una adap­

tación del comportarnlento del consumidor (usuario> a la arquitectura según los con­
ceptos y aplicaciones de David L. Loudon y Albert J. Della Bina. mismas que están ba­
sadas en las normas según los grupos cuilurales. 

Adaptación del ·comporramicn to del Consun~idor~ pasos que da un arquilecto al con­
tactar a su cliente: 
1.-Capta la Importancia de entender al usuario <el proceso de planear> 
2.- La fijación de precios y rcsponsabllldaelcs (descuento, forma de pago, ere.) 
3.- Promoción y distribución ele Ideas <análisis de la oportunidad. tamai'"lo, forma. carac-

terfsticasl 
4.- Identificación de deseos y necesidades clcl usuario 
s.- Estudio ele las tcnelenclas generales corno el estilo de vida. nivel de Ingresos. etc. 
G.- se requiere que las ideas del arquitecto y sus esfuerzos de marketing estén estre-

chamente coordinados y sean cornpatlbles con los planes del usuario 
7.- La identificación clcl grupo especifico de usuario o consumidor. con deseos y nece­

sidades espaciales (programa> 
a.- Oferta dlser"lada para el usuario (anteproyecto) 

1 . El Proceso de Planear: 
SI evaluarnos la relación ele la clase social y el Ingreso. con los patrones de estilo de 
vicia e intereses clel consumidor (usuario). tendremos en base a la experiencia re­
suello el camino a seguir. 

2. Precios (gastos): 
Una familia de clase media alta encabezada quizás por un profesionista o gerente 
de empresa. tiende a invertir una proporción considerable de su ingreso en una casa 
siluada en una zona de prestigio con muebles caros. en comprar ropa en tiendas 
elegantes. en actividades culturales o en adquirir membresías de clubes. 

3. Promoción: 
En estos grupos ele clase media la elección y el uso hacen la diferencia cuando exa­
minamos no sólo las categorías genéricas. sino los tipos y marcas particulares. Es 
decir. clasifican los bienes. 
SI bien nuestro conocimiento y valoración ele las diferencias y scrnejanzas en la elec­
ción y uso de las casas es litnitado. con 30 modelos analizados creo estar en condi­
ciones ele ernitir algunas afirmaciones. Por ejemplo. la prornoclón es dada por el pro­
pio producto: la casa. Los clientes llegan porque ya vieron y anallzaron otras casas. 



4. Identificación de Deseos y Necesidades (según David l. Loudon): 
Este grupo, clnse mecliél nlm. adquiere n,uchos rnás procluctos que el resto de las 
clases sociales. Al ser personns exllosns. en sus decisiones ele comprn se reflejan 
fuertes tendencias soclélles. En su consun,o quieren proyectñr unn Imagen de pros­
peridad y logro. sus cornpras emulan c.strntos mf1s altos y constituyen a veces su 
éxito en In vicia. A menudo se les da el nombre ele ·rnercaclo ele caliclael" porque ad· 
quieren productos ele rnayor callclcid. 
El alto nivel escolnr ele este grupo Influye profundamente en la clase ele gastos que 
realiza. Su pntrón ideal ele consumo se cernrci funclamentalmente en In experiencia. 
es decir. en invertir en aquello que nos <leja recuerctos. rnc"1s que en objetos tangibles. 

5. Tendencias Generales como estilo de vida: 
La accptabilictact social es un criterio decisivo en la activlctad cJc consumo de este 
grupo. A sus n"'llcn""ll>ros les intcresn rnrí.s In ¿iccptación soctal dada por un producto 
que su lujo o funcionnliclad. Los producros. en especial casns y muebles, se adquie­
ren por ser hermosos y elegantes. porque corresponden a la lmngen. Las elecclo· 
nes se realizan nplicanclo criterios seguros y conservndores. no a pnnlr ele ideas de 
originalidad o crealivielcicl. El t1ncer una casa ele 3 recc"1maras prevé el crecimiento de 
sus necesidades. para no tener que actosar habitaciones aquí~· allá. 
Pues las casas. de por si. jan1é"1s son tcrrnlnadas. sufren modificaciones casi siem· 
pre coinciclentes con los mantenimientos: cambios ele color. cambios de instalaclo· 
nes. de ventanas. de fachadas. en fin. gcncrnln1cntc pnra mantenerse vigentes o para 
acentuar su carácter 1rnclicional. 
El tipo eie casa que parece preferir este grupo tendrá. sobre otros tipos archi·rnoder· 
nos. la ventaja etc que al conservar elcn"1cntos tradicionales cnraizaclos en nuestra 
cultura no requiera ele ren,odelaciones en rnucho tien1po. Un ejernplo es la casa de 
san Jerónimo 483, cuya cdact es de 3.S nr""\os y se vendió corno si fuera casa nueva. 

6. Ideos Marketing: 
Es un error suponer que tocios los posibles clientes pudieran preferir acudir a los ar· 
qultectos ele alto status. aún cuando los honorarios fueran los mismos. Por el contra· 
no. el cliente es realista al elegir lo que corresponcle a sus expectativas y valores. evl· 
tanclo acudir a donde se siente fuera ele sitio. 
El resultado es que si puede construir una casa con características semejantes con 
muchos otros arquitectos. Por eso el detalle consiste en permitir al cliente identificar 
al arquitecto. quizás a partir ele la clase social. y de hecho lo hace con base en las ca· 
racterislicas fislcns clel Inmueble visltaclo o muestra. cuanto más alta sea la clase 
social a la que pertenece et cliente. müs irnportanteJuzgará comprar rápidamente. 
Tan,bién esta gente tiende más a consultar con amigos o parientes u otros arqultec· 
tos corno fuente ele información. 

7. Programo: 
Las personas de este grupo son muy ordenadas y eficientes. saben lo que quieren. 
son selectivas y cliverslficaclas. Leen folletos. revistas y están al tanto de todos los 
adelantos ele la tecnología. 
Este grupo muestra mucho interés en el ambiente ele lo que va a adquirir. Será llm· 
pio. ordenado y sobre todo reflejar "buen gusto". Aunque dice Salvador Dali que al es· 
grlmir el mal gusto corno Instrumento rnatriz se está blnndlenclo una arrna contra el 
que precisamente establece criterios y normas de lo que debe ser un "buen gusto". 
"El mal gusto es lo mús creador que existe." Fíjese en Gaueli. en él no hay cuestión de 
gusto sino poder creador. Dice Dali. "/Pobreza ele un periodo que susrituye el divino 
lujo de la arquitectura. la n1ós a/la crisralización de la libertad n1a1crial de la inrellgencia. 
por lo in9enieria. el rnás c:Jegradanlc proc111cro ele lo necesiclacl/" 



Pobreza de un período que reemplazó la libertad de la re por las tiranías de las uto· 
pías monetarias. 
Mñs nún. debe contarse con trabajndores que conozcan bien su línea. pero que ade­
más conozcan el status ele los usuarios. Quieren mención personal y existe rechazo 
en el trato con subalternos. Estas personas trabajan más cuando se planea y cons· 
truye unn casa. pues nianiflestan mayor lntenslclad al ciar muclla Importancia al va· 
lor y procuran sacarle el rnayor provecho a su dinero. 
El prograrna arquitectónico se eta n lo largo del análisis ele esta tesis. 

8. El Antep.-oyecto: 
Este viene siendo corno el boleto de entradn al teatro. si es que todo lo anterior se 
curnplió debidnrnente. 
Tanto los planos corno las fotografías de las casas son anexados a este documen· 
to, pero me gustaría a nadir algunos comentarlos. Por lo regular, un arquitecto busca 
que el anteproyecto tenga una presentación atractiva. Este grupo de gente se siente 
atrafda por métodos de representación diferentes. Individuales, Ingeniosos. 
sofisticados. elegantes. que se centren en el buen juicio y en el gusto discriminador. 
Tienden a ser niás críticos. desconfían de los niensajes emocionales y ponen en 
tela de juicio sus afirmaciones. Pero es la estructura social la que dicta qué clase de 
con-1ponamlen10 es aceptable y por lo tanto lo que de él se espem. 

2.2 LA ENCUESTI\ 

Encuesta. con el fin de identificar si fueron acer1adas 
las decisiones tornad.lis al construir tu casa. 

Octubre de 1996 

Sigo trabajando en tu casa. no me olvido. y si algo se me pnsó avísame. 
cuando estudiamos en la Universidad. nos marcaron cinco etapas para la elabora· 

clón del objeto arquitectónico: Investigación bibllográficn y ele campo <análisis de mo· 
delos>. elaboración del programa arquitectónico. anteproyecto. proyecto ejecutivo y 
construcción. Para completar el circulo. sin duda falla una sexta etapa cada vez más 
revalorizada: la evaluación del objeto construido. La opinión de los usuarios nos per· 
mltlrá mejorar o evolucionar en la práctica nuestro 1rabajo. después de que la casa se 
construyó y se vivió. 

El trabajo que estoy intentando realizar es sólo el inicio de la secuencia que. estoy 
segura. debe seguir el ciclo del proyecto arquitectónico. Me enfoco desde los caminos 
de la Imaginación. etapa en donde se comienzan a conocer los deseos. necesidades. 
Ilusiones y suenos del cliente: etapa que retroalimentará constan1e1nen1e este ciclo. 

La senda del habitar trata de recolectar las experiencias. los resultados reales, de 
estos proyectos en uso. Para conseguirlo nie baso en encuestas. visitas. proyectos y 
fotos de las casas . 

.Agradeceré infinitamente me envíen sus respuestas a esta encuesta vía fax al 598· 
7234 o. en su defecto. se me avise telefónicamente a los núrneros G 15· l 4 l 4/ 1354/ 
1 862 para mandar a recoger los datos. 

Con mis mejores recuerdos y deseos ele servir. 
ATENTAMENTE 

Arq. Syh;a Dccanini Tcrán 



1.· ¿oesde hace cuánto tlcrnpo habllas esta casa y cuánto !lempo más planeas hacerlo? 
2.· ¿Has pensado en hacer rnodilicactones a plazo Inmediato o a largo plazo? ¿oc qué 

tipo y por qué? 
3.· ¿cómo tdenllficarias tu casa en relación a las que 1e rodean? 
4.· ¿Existe diferencia entre la casn que Imaginaste y su realización? 
s.· ¿cómo describirías la relación que llenes con 1u vivienda en el Interior y sus cspa· 

ctos exteriores (terrazas. jardines. palios. elc.)7 
6.· Tu vivienda es un potencial de Interacciones en su Interior y su exterior. describe las 

más sobresalientes con su rcspecllva valoración <sol. sombra. fria. calor. silencio. 
ruido. la calidad de lo que veo por una venmna. la sensación que me produce la altu­
ra. el color. la textura ele los materiales elegiclos>. 

7.· ¿Qué espacio de tu cnsa consideras que tiene una carga simbólica? <.Por qué? 
s.·<.Qué es pacto de tu vivienda considerns más elaborado en cuanto a proyecto y cons· 

trucctón7 <.Por qué? 
9.· De todos los matennles usados. tanto en el Interior como el exterior de 1u vivienda. 

cuáles son los que han siclo de 1u mayor agrado <.Por qué? 
1 o.·¿ Te parece bella tu casa. cuál es la razón? 
1 1.· <.Qué espacio es el que consideras rnás logrado? <.Por qué? 
1 2.· <.Qué espacio es el que más te ele sagrada? <.Por qué? 
13.· ¿En qué medida consideras que 1u viviendo es a 1u imagen y semejanza? 
14.· <.En qué medida consideras que 1u vivienda a1es11gua cierto cs1a1us. cullura. gus· 

tos. posición. etc.7 
1 s.· <.La filosofía de tu vida va acorcle con la ele 1u vivienda? 
1 G.· De cuántos metros es tu terreno y 1u construcción. <.son suflcten1cs7 
17.·Constderas necesario reglnrnentar las caracterisllcas proyectuales de las construc-

ciones en tu colonia o barrio.<. Por qué? 
1 s.·Cómo describirías. simbóllcamen1e. los espocios que hacen 1u casa <seguros. ama­

bles. alegres. acogedores. formales. serios. elegantes. afables. etc.> <.Por qué? 
19.· Existe una reordenación en lu vivienda en donde se marquen territorios especifi­

cos. <.cuáles y de qué manera se delimitan? 
20.· Tendrías alguna referencia arquilectónica que resullara análoga con el esquema 

proyectual de tu vivienda <claustro. museo. hotel. hacienda. etc.) ¿cuál serta? 
2 1.- ¿Qué Importancia llene para 11 el uso de elementos naturales en el Interior de tu VI· 

vienda <macetas.jarclineras. domos. cic.)7 
22.· ¿Qué Importancia tiene para 11 el uso de elementos decorallvos. tntelectuales y stm· 

bólicos en el interior de tu casa <cuadros. fo1ografías. libros. esculturas. adornos. etc.)7 
23.· <.Qué frecuencia de uso presentan los espacios de tu vivienda y cuáles son los lo· 

cales que usas n1ás y cuales no? 
24.· SI 1us necesidades iniciales han cambiado. <.qué quila rías o agregarías a tu casa? Y 

si ya lo has resuello. <.córno lo solucionaste? 
25.· Crees que seria buena idea que se 1e ofreciera hacer el man1enlmien10 de 1u casa 

avisándote cuándo toca volver a pintar. barnizar. revisar mecanismos hidráulicas. 
fumigar. lavar el !lnaco y la cis1crno. etc. o de lo contrario. <.prefieres ser tu el que 
solict1e dict1as revisiones cuando lo consideres necesario? 

2G.· <.Cuántas personas habiran In casa? <.Cuántas son de la familia y cuántas del persa· 
nal de servicio? 



Voy a intentar englobar las respuestas a las encuestas para simplificar los resultados: 
1 .- El tiempo que tienen de construidas y de habitadas las viviendas en cuestión 

varía entre 1 y 1 o anos. y en todos los casos se manifiesta el deseo de perdu­
rar en ellas. 

2.- En la mayoría de las viviendas sí se ha pensado en realizar modificaciones. 
SI se tuvieran los recursos necesarios se solicitarían de inmediato: si no. se 
piensa en un mediano plazo. ya que los espacios a modificar están identifi­
cados claramente y son: los vestidores y gimnasios. Porque en el momento 
de la construcción las dimensiones eran adecuadas. pero no se tomó en 
cuenta que al pasar del tiempo la gente iba a acumular en lugar de renovar. 

3.- No se maneja un punto de comparación en relación a las casas que rodean 
las viviendas de que hablamos. pues al considerar las suyas corno apropia­
das dejan de tener Importancia las otras. ya que ésta fue hecha a la medida. 

4-.· No es sino hasta que están los espacios construidos que el usuario empieza 
a asombrarse de la diferencia entre lo que imaginó y lo que habitará. En este 
caso preciso siempre ha sido positiva la reacción. ya que en toda casa se 
supera lo esperado. 

S.· La relación exterior-interior en todas las casas es encontrada placentera. 
6.- La interacción visual es la más apreciada. pues generalmente se enfatiza 

desde el diser"'lo. En todos los aspectos. la relación con el medio ambiente se 
valora corno equilibrada. 

7.- El espacio que se considera con mayor carga simbólica es el vestíbulo: debi­
do. quizá. a que es el lugar que recibe y el espacio más característico que da 
personalidad a la casa. 

s.- En cuanto al proyecto. tmnbién siempre los espacios más elaborados y pen· 
sados son el vestíbulo y las escaleras. ya que de su ubicación dependen el 
desarrollo y la organización de toda vivienda. 

9.- Todos los rnateriales de acabados. colores. tratamientos y colocación de 
muebles y accesorios. fueron consultados con los usuarios. por eso el resul­
tado es de satisfacción y agrado. 

1 o.· En todos los casos la casa siempre les pareció bella porque es la adecuada. 
1 1 .·Los espacios que se consideran más logrados son las áreas de estar. pien-

so que por la integración e intercomunicación entre ellas y los exteriores. 
1 2.- En general. ninguno de los espacios es calificado como desagradable. 
1 3.·La casa es vivida por nuestros usunrios corno hecha a su imagen y semejanza. 
1 4.- se piensa que la vivienda es la imagen del éxito y el reflejo de la posición 

social y cultural del usuario. · 
1 s.- La filosofía de vida del usuario vn totalrnente acorde a la de su vivienda. 
1 G.- Los metros cuadrados de terreno varían entre 400 y 1 ooo. y son suficien­

tes. En cuanto a la construcción. los metros cuadrados varían entre 340 y 



noo. y no son suficientes: se piensa siempre en ampliar espacios o en in­
ventar alguno nuevo. 

1 7.- se cree necesario reglamentar y hacer respetar el reglamento con las ca­
racterísticas necesarias: anchos de banqueta. áreas sin construir. etc .. para 
provocar un orden y evitar rnodelos exóticos que rompan la arrnonía visual. 

1 s.- Principalmente los usuarios sienten que las casas son acogedoras. alegres. 
arnables y nunca sornbrías. Dicha sensación se logra gracias a las entra­
das de luz. colores vivos o blancos y texturas agradables. 

1 g_- Hay una clefinlción de territorios: desde la zonificación por usos hasta la di­
visión por sexos. edades y jerarquías. 

20.- El usuario no marca ninguna referencia analógica a su vivienda. 
2 1 .- El uso de rnateriales naturales. plantas y clernás recursos expresivos en el 

interior ele las viviendas es primordial. pues simboliza la vida. la alegría y la 
armonía en la casa: es el espejo de usos y costurnbres. 

22_- La utilización de libros. cuadros y elernentos decorativos en general. es lo 
que marca la personalidad y el cari'icter de la vivienda_ Le da su poética. 

2 3.- Entre los espacios usados con más frecuencia se encuentran la recámara 
principal. su bar"'lo y la cocina: y entre los menos usarlos están el comedor y 
la sala. sólo usados en fiestas y reuniones. 

2 4.- En general. las necesidades Iniciales van carnblanclo. Nunca se piensa en 
quitar espacios sino en aumentarlos. ya sea por la acumulación de objetos 
o por un nuevo uso. Antes el lugar de la Sei'\ora era la cocina. ahora se re­
quiere de otro espacio para ella sola. 
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Casa Habitación 
Propietario Lic Solange Le LoriCT 

!\.f.ontañas Rocallos.as No 3 t 6 
Lomas de Chapultepcc 

Ese.ala 1 :so 

Ce lle 

ManUl B•J• 
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Casa Habitación 
Propietario· Jng Enrique Fcrnandcz 
lf"'c1enda de las Pahna..s No. S. 
1 futxquiJucan Edo de ~tcx 
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Casa Hab1tac1on Sih.,a Decanini 
Propietana Arq 
Josc Alfredo Jimenes 
San Juamto. 'r·autepec 
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Casa de Campo 
Pl"opictario: Dra. Ma. de los Ángeles Fcmlindc7· 
Dr. Eulo l..upi 
Calle :?4 de Febrero s:n lzt.amatitlán. Yautcpcc. Mor. 
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Casa Habitación. 
Propietario Lic Teresa Bravo. 
Jard1n No 90 
San Angel 

Mant.i AJta 
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Habitación . Lic Fedcri·~o Lucio ~:'t'suo Propietan~o -183 
Av. San Jeroorui:~ice 
San Jeromm 
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4 Casas en Conde .. 
Propietario· . numo 
l\otagnoha Ñ L1c. Luis Ech . 
San Jerorú~m~· L9_1d. evema 
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4 Casas en Condominio 
Propietario: Lic. Luis Echcvcrria 
!'-1agnolia No. 91 
San Jeronimo Lidice 

Ptanta Alta 
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lit Se11rlrt 
e/et HctfJitctr 

··s,,.. poclria ,J.·c1r. ,·un alguna t•-.:agt•reJcuJn. 
qut• la persona t's lo qut• 11110 n•,J/1ru•11re no t'S • 

. \·1110 lo qut• ella y la otra gentt• opuuu1 que c//cJ t'S " 

(~ (' Jl'11J.: 

-:-: 1·¡,, ¡;,.,,, L111t.·p··c . . \/,.,. 



3. L/•, SENDA DEL HABITAH 

ENTRE El INTERIOR Y EL EXTERIOR 

UNA TlSIS OC ARQUITfClURA COMO CR(TICA IMPl fCITA 

Pnrtircn'los etc los problcn1éls coticlinnos y nctt1L1lcs par;1 interrogarnos. durante el tcrnn. 
sobre In evaluación ele los conceptos <irqultcctónlcos. Pero tan1bién l1c1rcrnos evolucio­
nar la nnturnlczn rTlisn1n de Ja tesis sol> re el 1en1n de una nrqt 1itccll 1rn vistn <lcsctc el Inte­
rior o .. el intcriorco1110 razón ele Jaarquitccturn ... t:luplica qt 1iZél 11n clcsplnznr11icn10 o un rc­
cquilibrio etc los crilcrtos de nprcc1ación ele un.i orc111itcctt1r¡i. ·r1ent te a rccorc tnr que ele 
Palladio a ~tlguel .·,ngcJ. de l3.orrorr1ini n Rcrnin1. de Ci<tllrtel n Lol1r<H 1s1c. e te \Vri~lll n Le 
corbusicr, etc .·,nito ci Kllhn. ln nrq11itt.•ct11rc1jn111¡·1s se e tctcnclr{i en el qt licio etc tino puerta. 

El terno de los .. niodos del t1nlJit<ff- y del .. interior-. es intcrrogntivo y polérT11co. L:na 
constotnción se iniponc d<1.tio que n1t 1chos arquitectos se consogrnn escncinln1cntc n 
la fncl1actn. o la npcuicncin externa. y ciC!-'éltienden o dcscuiclun In definición del interior. 
muctias veces véln<lliz.:lndolo. l.Scrf'1 cstnélctitt1<.I cullurnhncntc cxplicnble? J toy se po· 
drin ercer que. trns los f.:¡cl1octas tu1iforn1es y de grnnctcs conjuntos de l1abitnci6n. se 
albergan tocios los nioclos de vida pnsilJlcs. todt1s lns cs1t..'~tlcns pcrrT1iticlns. Si lél cuqui· 
tcCtL1ra está definida por los espacios internos. tiene qt 1c proponer un nrnucblnrniento 
posible: incitél a una cicrtél clcccic'ln. llé11né1 n un;1 respuesta. a un dialogo con el lugar. Lél 
meta o el fin no es interesar.se en lc1 colnc;1ción <te cndn objeto. sino en rnostrClr que une\ 
arquitecturn. por definición interna. colificn el e.spocio de lél vicia cotidinna. Ese aspecto. 
según yo. es esencial pura la coniprcnsiún ele la irnponcu1cin de lns decisiones que las 
personas llaccn cuando construyen su ca su. 

Se trata. entonces. ele rnostrnr Ja rnullipliciclncl rnf1s que In con,plcjiclncl al1i elonclc se 
ubica la urquitcctura. en un lugnr crcndo para clln. FéJlta prccisnr la rnin-1c1a. n,ultiplicar 
los puntos focales. invertir los c:\ngulos de visión. gunrdar en la n,crnoria nqucllo que 
está en el espacio precedente. cstnblcccr rnenwlrncnte In progresión ele los cspncios 
recorridos. Todo en relación con el l::>arrio. el vecindario y el pClisajc. doncJe en prhncra 
instancia se percibe el exterior. El interior no es <ligo opuesto n In irnngen arquitectónica 
exterior. Es un rnontón de clernentos reunidos. una lecturn profuncta entre lineas. una 
exploración de cavidades. etc muros infranqucn!Jlcs. ele vucllns. de caminos a recorrer. 
La naturaleza ele los documentos (cnsas construiclns. visltablcs> hnce posible que a 
través de esos cjernplos se cornprencla Ja relación. se entre a Ja casa: que sea vista a 
través de Ja comunicación y no sólo etc los espricios objetivos. sino de las scnsaclo· 
nes. de las emociones llgnd;:is al instélntc. él In luz. n la sorprcsn. a la vista exterior. al des· 
cubrimiento ele un detalle rcvelnclor ele efectos esconelidos. 

SI el exterior se prcsm a unn sucesión de vistas del contexto. rnós o menos reporta· 
das. se presta tcunbién a ser planteado en piunes o perspectivas. pero así el interior se 
hace menos evidente. Una sirnple con,pilación de fotografins. cuya lectura esta basa· 
da en vistas parCllclas. Las difcrcncios y sin,ilituclcs a trélvés de los n,iradas hacen na~ 
cer otra visión ele la arquitectura. la que el 11nlJitantc estableció y que a través ele vistas 
particulares ayudan a continuar unn sccucnciél en ticrnpo rcol. en tiempo actual. oc allí 
surge implícita Ja critica constituida por la interpretación comparativa. asociativa y 
deductiv;i de cacJa lugar: se trélta etc un nuevo leer .. entre líneas". 

DEL USUARIO 

"'ºY hacer una breve ctcscrlpción de las cClrélctcrísticns rni1s sobresalientes que he 
encontrac.Jo en el usuario clel qucnnnlizaré posteriormente su vivicndé1. Inicio destacan· 
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Los (ter11<-HHl<u11<·s 1u·rH·Jltlll<t <·11rH-1«·1H·1c11·11lltll'tll tic~ gtllllCl <tllt.~ !ns 1cient1f1c•1 con su 
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los n 11sr tH 1.s v; ti< in ·s. J; 1. ..... 1111 .... 111; 1""' 1" ·e ·e •s(( I• u t<--s. < ·r l t 1n;1 l >• 11; 11 H< t: !; ts r 111s111< 1s ;1s¡ nrncin· 
nes tic~ <~•11ic f;u 1 < lt ·VI< l.1 



Es ClClrU su r>o.stción rc.specto C1 lo fnrniliar: ··10 IJ(1sq1 ICcl<J <le SI' !-;(_'LJI 1rirl<Jrt !IC<>IJS01i<lc1· 
ción": Pero 1nn"1lJién rcsulla c1;1r;1 lé\ p< >sicit.Hl •1 nivel con u 1n1lar1< 1. (te ni lí que lns co·lnnias 
en las que se dcrnarHtc 1111 lrt1l><1_1c> scé1111an pncé1s· Ln111as (te c:11apt1Hc1>ec. Lcu-nns ele 
Bnrrilnco. Lon1as (le ''lrreyes. LCl 1 lcr-rcu.il ira. -rect.111 \acl lCllcn. J '".arqt a:s e h..: lt1 1 terr¡1c_h líél. 
Bosques de tns Lnn1as: en el stlí: .J•1r<hnes tlcl Pt_~tlregc1I. snn i\11gt:l y J¡1ntines ele la 
~-tontnr1u. Estas colnnit 1s. yc:1~•11t &rél< lélS. cnnticr H.:11 l >ncc •.S 1c-rrerH1s y<:< 1s1 ¡)Oí In gcncrnl 
se reciclnn las CrlSílS v1ejt1s. Pc~ro existen ce 1lon10:1s nt 1evé1s corno 1l•lc1crH1,-, t te ICIS Plll· 
rnas. Lo1Tu1s cic stn. Fe y CuétJirnnlpci. en donde se 1icncn c;1si tas rn1sn1;:1s célíelctcrísll· 
cos: esto en In cil.ldcici ele !\tt'.!xico. En el est.:Hlo <le !\lorclos las 1>nblflcinnes prefcricl<l.S 
son: Cucrnnvncn. Ynu1cpcc. (:ocoyoc. 11zc1111.-ui1lún. Tlayocé.tpnn y Tcpnz11c·u1 . 

.... ,1 establecer el usucuio consc1entcrnerllc uno:.t jcrnrquía e le voto res -principios esté­
ticos. mornles. religiosos. pnliticns. ccnnt·>tn1cns. ere.-. <lcfinc st1 con<.lt1ctn ctlllllííll y 
estilo etc vida. que a pesar< te c.s1;1r en cnns1;1nte 1r;u 1sfnrn1uci<'>n en el ticrnpo. se cirnento 
bajo principios nlUY sólidos. 

La satisfacción e te cstn 111cuH.:rél 1>articL11.:u de v1v1r vn n requerir de uné1s cor<tctcri.sti· 
cns clctcrnainadcis en el rnc<lin ornbicntc 0:1r11fic1al. es <lccir. se va ci buscnr un tipo e.te te­
rreno en cJonclc cx1s1a unél serie de condic1<>r1c111tcs que el usu<lno tiene ya conternpla­
das e.le anternnno. El terreno c.icbcrú con1;1r con una an1pli<i rcci de cornunicacioncs. Las 
vialicJacics se dcbcrún cncontrnr en IJucn cstiHlo. Dcbcr•l existir uno bé1.iC1 ctcnsidnc_t de 
tráfico y de preferencia qL1c el trc1nspnrtc pllbllco seél. rnuy lin1ité1clo. Que lils construc· 
clones alednr1as cuenten con una buenn calidad cte construcción. Que independiente· 
mente ele In época en que se constru~·n .se respete una tipologío en In cnlicloci ctcl disc­
r'1o. Que no cxistnn z.nnos vccinns en deterioro. de prefcrcncio. Que ln v1v1cncta sea 
unifan""liliar y rnf1xin"10 de dos niveles y sótílno paro que existo t 1nn e lcns1ctod boja de 
población. Que cuente con tocia In infracstn1ctt1r<1 de servicios. que lél din1cnsión del 
terreno tenga de un rninirno e.le 400111 01 ; en !\1éxico, que cxistn el rnenor ~rucio ele con ta· 
mtnaclón posible en ILl él.tmósfcra. en el uguo. en el sucio. en el nudo. en lo vtsual. en lo 
ambiental y en la seguridélci. 'r" por llltirno ciue existéln norn"lns y rcgJon-,cn1os que. so­
bre todo. se respeten en las c;uoctcrísticns proyccn1;iles de lcis construcciones <Zeciec>. 

Por tanto. las caractcríslic<ts etc c;:ilidad de vict;:i n cul"lrir que se plnntenn tos usuarios 
en sus respectivas viviendél.s llnn sido scn1cjnntes. asi corno lé1 cstn1ctl1ré1 etc l;i den1an· 
da a satisfacer. esto es. los progréunns nrquilcctónicos resullnn prototípicos 

Si entendernos los plcu1teélrTiientos b¡.·\~1cos de este tipo etc usuario. no ~cri1 cilfícil lle· 
gar a la comprensión lle In cicrnanc.ta parn cstéllJleccr el pro~rnrTlíl nrquitectónico y scréi. 
por lo mismo. rclativcuncntc fc:'lcil iniciar el proceso creativo del proyecto n ~utisfaccr. Si 
bien los espacios en obra negra nos rcsultarttn r11u~' sc1T1cjélntc~. ol cotncnzar los nen· 
bados se cubren de intenciones etc los usuarios en sus gustos. en sus recuerdos. en 
sus preferencias. en sus colores~· en sus cspcrnnzéls. Es Cl 1ancto los csp<ic1os se trans· 
forman en diferentes y hutnanos. es llccir. adquieren las carncterísticus ele sus habi· 
tantes: serios. solcrnnes. nlcgrcs. forn1alcs. ncogcdorcs. lu1111ik.tcs. soberbios. etc. 

A lo largo de tas descripciones encontrilrctnos espacios que físican"1cntc pueden co­
incidir en forma. proporciones. naotcrintcs. cte. Sin crlll>•ugo, los v;inaos n percibir como 
muy diferentes cicbido a que este nn<ilis1~ este\ 1><,sado en viviendas l1<ib11actns. 

Las construcciones <i l;is que n""lc refiero se ulJicon en terrenos que osctlan entre 400 
a t 200 rn 2 en la ciuc.lml ele :-.1éxico. y est<1n norn1é1clos por los zcclec (junta ele vecinos! 
que. entre otras cosas. no pcnnitcn que lo constrllcción esté pegéldn a la colinciancia y 
marcan G metros al frente con10 restricción y 3.5 n1ctros o los l<ldos. esto \.'él a dar corno 
consecuencia que cosi toe.las nuestros cnsns se encuentren roctcrHins ele jnrdín con 
cuatro facllodas. vele tres a cuntro ccijones de cst.-icionan""liento corno n"1inin"lo. 

El prograrna .. prototipo- nl que nos rcfernnos se va él cvroctcrizar por la cten"1ancta de 
los siguientes espacios. En plrintn bnj<t: ;1cceso penton<il }' <icccso vcl1icular. vestíbulo. 
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3.1 EL .i\CCESO 

".\li ca.o;a c.v tu casa··. 

(dicho popular) 

Parece elerneninl. pero pnra enirnr clebe tenerse por elónde ncce-der ... elegí iniclnr el 
acercan"licnto él cstn nrquilccturn por su cntrnctu. 

No hay dudn. nlgulcn vive nhi. J~xístc un nLír11cro:a veces una placa con el nombre de 
la casa o de su tnorador. 

Los materiales del piso se continL1nn etc la cocllcn1 o el vestíbulo hastn Ja banqueta. 
Es peatonal. pero se pisn l1nn éllfornlJr<l nsftillicn. un dorninio. que sabemos es cor-npar· 
!Ido con el ir y venir ele In gente por sus cnlles. No por esto se elescuida ni se escatima 
en su dlscr~o. se pienso en méltcriéllcs anticlcrrnpantcs. se proponen las pendientes o 
escalonamientos .-.ctccunctos pcirn que el n~un no se estanque. se dota etc una bucn<J 
ilun1inaclón. se cstú ni pendiente etc su lirr•piczn y cJc su mantenimiento. J-tan existido 
ocasiones en que los usunrios. nutorizndos por sus vecinos, sufragan los gustos que 
genera el tener que recJisei"lnr el o los nccesos que se encuentran Junto n su construc· 
ción para dar uniforrniclnd. 

'-'iniendo desde fucrn tlaciél adentro. los cnsas élocnas asoman sus techumbres o 
una lejana ventnnci por cncin10 de Jns bélrdéls. Barcias con vocación ele cstucJ1c. 
envolventes que se vuelven fronterns nnie In violencl<1 existente que auxiliadas por un 
sistema de ularn1n e intcrcorr1unicnción escancien a quien esta nhí detrás ... sólo unos 
cuántos lo saben y nctcrnás no tienen por qué saberlo en una sociedad de núrncros 
privados para nuestrn propin seguriclac.I. 

Aunque no son nccesos ele lJrnzos abiertos. pues se reserva el derecho de admisión. 
se ha tratado de dlserlar una entrada afable yarnorosa. Se propone una veslibulación 
en el acceso peatonal. con un tecllo que permiln resguardar ele los elementos natura· 
les. nichos con macetones y una buena ilumim:ición. Las puertas y portones. el núme­
ro o el letrero farniilar. son hechos sobre cJiseno: se hn pensado en cuidar todos los 
detalles y seguir sienelo consecuentes con esta frase mn usnda por los mexicanos ""n1I 
casa es tu casa". 

Se ha tratado de conciliar entre lél pciranoin generada en esta época de tnnta inses,url· 
dad y una entrada atnable. sco11ra y elegante a la uez. La reinción tan deseada del inte­
rior de las viviendas con su exterior. lla cles<tparecido en non,bre del pudor de los mu· 
ros alias. pudor que no sabe ni cuánclo entr;:i el vecino acaso para un saludo distante. 

La seguridad nos está provocnnclo ceguera. No me ven pero yo tampoco los veo. 
Pero vecino es una palabra que el c.liccionarlo icleológlco de Julio Cásares define como 
"semejante o parecido". Parn eso está la tecnología del circuito cerrado. del video. la vlsi· 
ta como un improvisndo actor e.le 1.v. y el venc.lec.lor como despistada viclima de cáma· 
ra escondiela. El munelo después de los <1i'\os cincuentas es uno de imágenes 
televisivas que nos nyuda. ele alguna manern. a tratar ele resolver la inseguridad en un 
medio urbano despiaelaelo. Monsivais escribe que la ciudad ele México será n,uy pron· 
to por un costado Guadalajora y por el otro Oélxaca .. Así que siempre va a pasar un des­
conocido por la banquet<l. Ln electrificación de la bnrela se llnce necesaria y la frase "el 
l1ombre en su castillo" se llnce iilerai. 

Ante las bardas ele piedra y tabique ;:ip;irente o ele repellados a color. no falla el verde 
natural de un piracanto. arrayanes y hasta el color ele una bugambilia; estos elementos 
naturales cumplen doble función. por un lnelo nyuelan a componer el aspecto de los 
accesos y. por el otro. sirven corno unn protección que nos re lira de la barcia. segutmien· 
to de modelos e leleal estético: ;ircn verde que se crnnbinn con la prolongación al exte· 
rior del materini interior. elescle el miirrnol grnvinnc.lo hasta el clibujo sobre el cernen to. 
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3.2 ENTH/\DAS. VESTIBULOSY DISTHll3UCIONES 

·:.-1n¡uit1..•ctura ... · in ... ·rantáneas .w~h~ una pausa ... -u ... pt•ntluln...- ·• 
()c:/1n•10 l'i1: 

ENTRADAS y P1Sos 

En ta cluctact In cnsn rccilJc llélcio su interior v 
de algunn n"lancrn se olvido del cxrcrior. J~n c;J 
can,po se to~ra el rccillir111ento en lJr1.,-1 v1s1a 
abicrtn ni jardín. con sus senderos. uníl vez 
que se cruzil la b<ircla ni interior cJpJ terreno. 
Esran1os clcntro. nos dicen esos exteriores en 
su orctcnadajordincria . .,,quí 1errn1nn el rcclla 
zo al cxtrar10 e inicio Jo l.Jicnven1<Jc1 íll f;11111liar. 
al vecino o ni ;ui-1igo. 

Los n1atcriales del paso. en •unl>o.s coisos. 
se convierten ul interior ele líls cas<1s en 1<1 se· 
guriciact del terreno que pertenece ill l 1sut1rin. 
Logractn con la continuidod etc Ja í1lfnrnbri1 i1Sf(1Jtic;1. o 01 veces ctc.sdc J¡i lJilnquctn 
siguicncto por et rccilJi<..tor. l1ectlci etc losctn de S;iltillo. barro con1p11ctndo o concrc· 

10 con dillujns. Oel rcc11Jidor. el piso logrn en 
los vcs1ítJL1lns una c<ilidad que pnclen1os lla· 
111ar etc aJfornllrci. Estos n1cHcnalcs. cuidacto· 
s;uncntc elegidos y con1Llinnctos. cJibujan 
unél lJ1cnvcnida en sus dclirnilacioncs tonci· 
les v cencféls ritn1icns. 

EÍ-1 In ccisn t 1Tl1;111a el contrélstc con el exterior 
se dcrivn de Ja envolvente bCJrctn. No tlav nada 
que ver en lo c.-1lle. n1i1s allf1 de otras baÍctas; y 
Jo ca.sil se vuelve sobre si rnisrnn pnro gene· 
rorsc en el vcstibulo v su continuictnct. 

En el rccillictnr erícontrzunos nlcl1os que 
contienen algLin objeto valorizado. y junto cua· 

dros. Jarrones y esculturns. a veces irnportnctas. que anuncian cierto uso de galería 
como rrauestra de logro y alcnncc social por parte del usuario. Una clé1ridnci continua 
nos indica que dentro l1ay Yél paso franco <11 vestíbulo. 

VESTÍBULOS 

Los dos modelos de dlstribllción entre el ex­
terior y el interior que cJifercncian u Ja casél ur· 
bana o campestre etc In cnsél siluacta <il rondo 
con sus áreas verdes corno invitación él lo pin· 
toresco. no lo es tanto en st 1s interiores. que en 
su diseno son sernejélntcs por un concepto 
espacial de centralic.lacl. 

La sorpresa ele un esp<1cio que se nbrc y 
nos recibe llene rnucllo ele cl<1ustro ... interior 
prototíplco ele un orden que poclria llan1<1rsc 
patriarcal. No olvictcn""aos qt1c en lil céll dé:i social 
el padre es el jefe ele f<1n1iliél por excelcnci<1: el 
encargado de que tocio funcione corno clelJe. 
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Lo pntriarcnt. scgl1n Bnuclrlllnrd. se cxprcsnrin en un esqucn""ln <1uc ornilc ln sorpresa 
en el uso de los cspnctos. Pero si In obsesión de ciertci clnse soci.-il es lo funcional. 
Lcórno hablcir de sorpres<> y de inrneclirno ele su contr.-iclicción? 

En torno al vcstibulo se c\istrll:n1ycn lílS hnbitncionc.s y su scnticlo estricto: scilns co­
n"ledor. coclnn y cstuc.iio en plnntn bcijn; ciorrnitorios. barios. etc .. en plnntn nltn. cncia 
espacio se corresponde en tns ciivcrsns funciones ele ta céluln faniiliar. Un esquema 
que acepta el concepto ele persona co1no conjt1nto de ciivcrsns fncultnclcs_ "l' In distrl· 
bución dcrtvn ele un arelen y unn clnslficación: C<lCta cnsn en su lugdr y todo en su sitio. 

Hasta aquí no hny sorpre.sn: es unn orclcnnción nlrccic<\or de un eje que nscAura la 
cronologin regular de lns conchtctns y tos tcrntorios. Lo cunl en nucstrn .socicclad se eta 
en et colegio. la ftibricn o to oficinn. v no< lcbe sorprcnctcrnos. 

sucede que el vcstibulo. ni ser t.1n {u11bitn de paso n repartición pnrn el usuario. se 
convierte. en el cilscf"\ador. en un cornzón pnr dóncJc vnn o pasar ln.s nncrias n los ciifc­
rentcs espacios de la cosa. su polpitoción es <lbicrtn. en cunnto recibe. 

't' es que es ahí ciondc el arquitecto ptJcctc a1nplinr sus propuestos. menos conciicto· 
nadns por clcsqucn"'\a pntriorcnl. E.luso clcl vestíbulo corno 1~alp1tación que nos cia paso. 
Ese es el hallazgo. 

El usuDrlo lo v8tora socialrnentc en la reunión. la ncstn o la con~rc~ación de familia e 
Invitados. Pero el arquitecto lo valorn clescle el proyecto. desde los planos. Este esque­
ma manejado corno un espncio centrnl que se va extenclicnclo rn<is y n,<is hasta llegar 
a los Jardines, permite cil usuario disfrutar de toda la plantn baja en unn sóln unidcicl. esto 
resulta muy conveniente en lns reuniones sociales. 

Entonces. podernos ver .-il vestíbulo como centro -en el senticlo de sitio-de Inicio 
para ta casa. i~qui estamos en su corazón. cosn que es de algún macla tcntrnlizacia en 
ese espacio cuando se sabe habilnclo. Privileginc.lo. el vestíbulo es entonces el punto 
focal. En el. las fotografías de ccida miembro ele In fmnilici son colocnclas sobre una 
mesa. una córnoda o en un muro. en marcos diferentes. En unn puesta en escena o 
reparto. Un espacio que antes de llevarnos a otros espacios. nos anuncia al usuario. 

Esta resonancia. museo gráfica o de ga!eria. se rompe en los elernentos de cllsef'lo. 
En la doble alturci de los vestíbulos que da una mnplitud. que si bien es herencia del 
pasado corno forma arquitectónica y referencia al clnustro. ni utiliz.-irse en el nuevo dl· 
serio se convierte en recuperación ele un elemento trndicionnl. El cual tiene una total 
vigencia en este rnornento. 

Lo ARTESANAL 

El uso ele materiales ele lcirga duración y la valorlzaclón 
del trabajo artesanal en los detalles. pueden hablar de un 
futuro logrado. 

Lo artesanal es un rescate y una relación. un trabajo 
que no puede ser Industrializado. es cada vez rnás raro 
de encontrar y dificil de elaborar. es Irrepetible. En estas 
casas es una constante en sus acabados y detalles. Es 
un reencuentro valioso: se coloca lnslstentementeJunto 
a la naturaleza. entenclicla corno mundo natural. entre n,a· 
cetas y rnacetones. y a menuclo con un árbol que apare­
ce como ren,rne brn"'lado por la luz. Es un modelo a resca· 
tar pues ya no puede ser alcanzcido directamente en el 
exterior. cada vez rnás contarnlnaclo visualmente. 

Este rnoclo artesanal de construir es. precisamente. lo 
que le cla ci la vivienda n,exicanci su sabor e identidad. y 
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ríé.1 <irtcsnnéll; 
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93. S"n J11i.1•11tn. }~Jlllt"pt•c 

manos corno l1crrt11 nient<l. constn 1ycn cubiertas ele tnbiquc con vllriflllos e libu)OS. Esos 
dctnllcs sollrc los grane tes clon-ios etc p«.:-:rgol0s. vi~ns o fillros de n1orill<i o varZts: vitrales 
que se cncucntr.::1n con"lo rcrnatcs. con sus cn"lplonH1cios y usos contrnstantcs clcl co­
lor y que ctcrivéln de lil arq11Hccturn rcligiosn. 

·;...-.-­-,. .. =...--

,_ 

94. Cadi:. La l/rrradura. 

BóVEOAS 

creo que es una fortuna vivir el 1non~ento actual, clonclc 
la nrquHcctura da pnso a forrnns vivos ni expresar lo vn· 
rincto. lo dlnátTlico. Los bóvcctas sólo pueden ctcsarro· 
llnrsc clinéln1ica1ncnte dentro de sus propios lítT'litcs ma· 
terinles. porque es en la curvo fluyente ele su abovcdn· 
rnicnto cJóndc se hace tT'lélS ·visible su naturaleza cspo· 
cinl. No es rncncsterrccorclnr cón"lo todn curvél. sólo por 
serlo. es expresión de n1ovin,iento lento o élCclcrado. 
según st 1 trlltetr nicnto. Es ntrevcrsc al scntin,icnto y In fan· 
tnsía en lugrir de pcrn,;uicccr irr1pasil"Jlc. es sentirse do· 
rninndo por un sentir cósrnico. Los bovcc.lcros tejen las 
cubiertas de tabique con rapidez y destreza. cual si fue· 
rc1n cestos de rnin,L)rc: l1acicncto resnllnr no sólo las ca· 
rnctcrísticas cxprcsiv;is ele su cornpo.sición. sino tan,· 
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bién lílS econór 111cas ... l H<H h 1c1<) '1<- st 1 r·1·11 >1< lo' n1t u H >de.!< >l >rn y 1 l<! I< > l >ílrt lln' le lns r 11í 11c 
ria les usndos; cc>r1virth ~r ll I< >lns en t trli\ • ll1<·r n;111v;, r 1111y ;.1ctt léll 

Lns bóved<is ... scp;.uc1ch111es v1rl\ 1t1l<-s c.·s11ln 4-\rr,-....·, H v·n11 roch!éH lns el<~ v< -~, ·1;1( ·1<"HL con 
~cornctrííl pt1n1 o Plen1c111ns c·s1 >• u"lc >l<~.s y r1 HºXtCíUlC >~. l 'ne' >r111nt 10 c11c1r <le· V<trH >S t ·s111< ,~ 
que ponen cstcc1 nrquuecllirc1 c.~n st 111H>r1H ·r lle 1. 

i_, .. ~ 

{f;f;:·--

CUBIERTAS y Luz 

Es en lil nlllira <lr°1nctc c.:-1 P.SJ>ilCio dc-1 vcstilH1ln se n!Jgcra. 
Si en el espacio url>ann no hay n1uclH> que ver o nuestro 
rcctcdor. est<'l entonces la ¡1J1erna1ivn ele ttn cspoc1n inte­
rior cnn elcrncntns que recollriHl la i<leo de extcriorictcid. 

r.::.s en el apnr~ntc Vélcío de esos vcstilJt 1los ilurninuctos 
principolr11cn1e <ics<lc nrnlJn. dónde ellos ndquicren su 
sen tidn. E.s casi unn plorltél lil >re que el u.suorio acornocla. 
subdlv1clc y llena. unn cxpcctnci<">n. un llueca que intc· 
riorizoclo ~enera st1 inct1v1ch1éllic1éld, c1ondc el usuario se 
identificil. Par<1 el discf)éH tor es t 1n logro. que en su pro· 
plteslfl ofrece <11 t1st1t\rin llf'l espacio ql 1c le pcrrTlitn ciproxi· 

1 tllélíSC .:1 su propia rcser,·a de irr1úgencs. Lo deja así en 

lliiiill i lil>Crtfld etc SllS l:lllCTlOS () Jllfllos ~listos. ele sus ITlOtiV<JCiO· 
__ _J ncs y de Sl 1 propio discurso. ;-i.,;¡ le irr1pictc ni le in1ponc tér· 

96. i·;a ,.it"fa a llmt..•pec rninns ílíJílrcntcs. pues yél In l1izo cspetciciln1cntc. 
Lél ilurT1innción en bi1tcríi1 sobre rieles que corren n In lc1r~o ctcl ciclo ruso es un detél· 

lle significativo. que ih11nin<"1 desde PI 1ect10 ill círculo fntnilinrcon ctivcrsictnd y rnultiplici· 
ctact: c.s si~no de intin1idé1cl priv1legi;;1dél. Pero< ta un Villnr su1gulélr c1 lns cosas. a los obje­
tos. eren sornbrils. inventrc1 presencias. y cnrnpnnc con In 1ltnnin<lción noturíll ICl invcsti· 
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< turn sirnbóhca qlJC pnnc la rnirélctn en el cspncio. en sus 
r llt ir< >S ven sus vnno.s. 

(>( >r ir.1ves1icturn sirnlJólicíl. dclJcn1os entender que el 
t1suc1rio puede ngregc1r su 1nctividuéllidc:-1ct. Se agrc~n n 
este P.sp;1cin y lo vuelve privilegic1darncntc suyo. 

APCRTURAS 

/\.I resolverse con piso que lo sus1cnt•1 vist1•1lrncntc y una 
ilbertur¿1 sup<!nnr l1ncin In luz. ;il pcrrnitir ser t1;ibitocJo por 
nllJctns (ciorulc puede surgir un ennrrnc cntJnllo 
ilrtcsou1<1l. tHlél sirena. un cnrcjndo. n1í1cctoncs. plnntns Y 
flores). se cntrcg;i al usuario un espacio qt 1c pt 1cdc trnns· 
forrní1r. Quizü sin11Jar él otros en planta. pero con su cnli· 
déld envolvente de posible atcsor01rn1cn10 ... ele rccucr· 
dos. vic1jcs y vnlorcs. Cuaclros. esculturas. éllfon1l:>ras: lo 
notorio. y el goce del rincón que cucntíl nuestros vinjcs 
por el rnuncto. que pt1crten ponerse alli en el vcs1íbulo de 
nuestra cosa . .--~--------­
El rnundo de In ! 
único. OhJc1os 
que plr11an nn· 
te nucsr ros 
ojos los lírnucs 
de esa configu· 
rilc1(>r1 si111bóli 
ca: Ja rnorada. 

Arquitectura 
que fTHICSlfél 
detalles con el 
deseo rtc con· 
vencer. Con 

99 Rocallo:ra.r. /..o'""·' 

1 
¡ 

ver un nrco o un rern<itc snl>re una puerta . .se snbc cómo 
viven y sienten los usuarios. En Jil conjunción de 

condicionantes. trabCljO ancsélnal y un concepto con10 el de corazón oencra<lorde otros 
espacios. las v;iriélntcs pl{islicas pcrn1i1cn el an1plio uso de irnéigcncs. 

Dos artes encierran al t1on1brc en el tlornbrc.lo envuelven en piecira o aire: Ja rr1úsica y 
Ja arqui1ectura. Lél (JI tima en el movin1icn10 que llcnCl nuestro conocer y nuestro espacio 

J OO. Líbano. /.,oma.<r. 

de obje1os artificiales y objc1os esencial· 
n1en1e l1u1nanos. según la es1é1ica ele valéry. 

Espncios constantes de tipolo~ía y col1c­
rcncia forn1al. que expresan en sus detalles 
líl prescncin pcrpctucirncntc sirnbolizada 
de la félJTlilia ante si n1isn1a. en su fo10 ven el 
ticn1po que contiene corno rccucrclo. y pro· 
n1csn etc funiro en el que la observu. Lo cual 
no podrü logrnrsc así. sin la propuesta arqui· 
1cctónicél; propuesto sensible a esas ncce· 
sidacles psíquicas e ideológicas. Los deta· 
lles pueclcn ser 1nuclos. pueden ll<1bl<1r o ;:¡ 
veces cantar. corno en el caso panicular de 
l<J cscéllcr<J. que él cominu<Jción exponernos. 
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:--..:ac lic t1n br;\ l~norncto que con frccucnciu el suelo se plic· 
g;1 de rnnncrn tnl quclJnn p~utc sube en ;í.n~ulo recto con 
PI¡ >lt: 1nn e tcl Sl 1clo y luego In siguiente pnrtc se colo en pn· 
ro: 1lel;1 n ese 1nisrno pin no. pnrn ciar pílso n uno nucvn pcr· 
¡>ctHl1cl1l¡1r. conch1cta que se repite en cspir<il o en lineo 
ql 1el nactn hnstn olturn.s s,umrimcntc vnriablcs ..... ,gnctuín· 
<tose y poniendo In mnno izquierda en unn de las pilrtcs 
vcrticnlcs y tc·1 c tcrcct1n en In llorlzontnl correspondiente. 
se cst{1 en posesión rnorncntf1ncn de un pcld;:ü"\o o e sen· 
Ión. co<la l 1nn e te estos pclct<it"\os, formados co1no se ve 
por dos elc1ncn1n.s. se sitúnn un tanto más nrriba y ade· 
1nn1c que l1cl llntcrior: este principio da scntlcto n ta cscu· 
lera. yn que cualquicrotrn cornl>inación producirá formas 
quiz.-í rn{1s bellas o pintorescas. pero incapaces de tras· 
l<tdar lle l1na pl<inta l>aja n un primer piso. 

Lns c.scnlcréls se suben etc frente. pues de espalda o 
de costado resultan particularmente lncón""lodas. La ac­
titud nnturnl consiste en rnantcncrse de pie con los bra· 
zas colgnnc1o sin esfuerzo y la cabeza erguida sin que 
los ojos pierdan los peldar"'\os lnmecllatamente superlo· 
res. rcspirnnclo lenta y rc~ulnrmcntc. Purn subir una es· 
cnlcrn se con"1icnz<i por levantar csn parte del cuerpo 
situndn n In derecha abajo. envuelta casi siernpre en cue­
ro o gan1uza. y que con sus excepciones cabe exacta· 
rnente en el escalón. Puesta cllct1a pnrte. el pie. sobre el 
prirner peldano. se recoge la parte izquierda equivalen· 
te 11arnbién llarnacla ple. pero que no debe confundirse 
con el pie¡ llevilnc.lola n la altura del pie y se la hace se· 
guir hasta colocarla en el segunclo pelclal"'\o donde eles· 
cansnr<i. y en el prilncro clescRnsarñ el pie.< Los prime· 
ros pelclnnos son siernpre los rnás clifíciles hasta adqui· 
nr la coordinélción necesaria. La coincidencia de nom· 
bre entre el pie y el pie hnce dificil la explicación. Cuide· 
se especialmente ele no levantar al mismo tiempo el pie 
y el pie>. Llegando así ol segunclo peldal"'\o. basta repetir 
alternarnente los rnovimientos llasm encontrarse con el 
final ele la escalera. se sale de ella fácilmente. con un 11· 
gero golpe de talón que la fija en su sitio. del que no se 
moverc"1 ll<tsta el rnomento del descenso <Cortazar). 

En relación n las casas. la escalera se encuentra en el 
vestíbulo y rel<tciona sus clos plantas. Por su disposición 
constituye un elernento compositivo que goza de slnsu· 
laridac1 pues. corno dice Antonio Ubach . ... -...:o sólo es un 
instn11ne11to ul servicio de cierta necesidad. sino que 
dcuicnc protononista de su ¡:>ropia situación-. 

/\p<ute de su función ele ascenso. no que don al margen 
sus cunlillCldcs objctualcs. Es decir. se convierte en un 
objeto o elerncnto arquitectónico por sí misma. Es un ver· 
cl<1clero reto al clominio del dibu)élnte y el proyectista. ante 
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quien. sobre el plélno. se vuelve lncsralJlc. escurndizn e 
incón,odél. se resisten ser tT1cr<1 cxprc.sión gr;lficn . .su re· 
solución y c.tcsélrrollo son corr1plcjos. ·vn constniida. se 
con,prornctc con la cs1ruc1urn orqui1ectón1cn y su rnisrna 
elaboración dentro tic lo casn en líl que se llalla. 

Con"lo objeto histórico. la esc.-1ler<l fue en principio ele· 
vnción plrnn1ictal. Puede t 1;il>lnrsc etc construccionc.s qlJC 

son principalrncntc escalera.~¡ la invención del elcvnctor. 
con sus cualic.tudcs c.scnc1.-tles p.-1rn cdificios. lél excluyó. 
Es un ciernen ro élclup1.-1blc a é1>clcc1s y v<iriantcs técnlcns. 

i\dcrn;:ls etc <irticul.ir cspac1os. su vigor Ju hace eleve· 
nlr en csculturn. en clcn1cn10 é1utc'>non1n. sus pclc.1ai1os 
unen alturas. niveles. descansos. lugélrcs;esos "'cs¡XJcins 
de ¡:>crr-,1une11cia- scg(u1 ./\.nstótcles. 

La escalcr;i se define cotno u11pnrtélntc en cstns cosas. 
Y nos ocupnrcn1os de cilgunas vorinntcs: 

En la solución cie unn etc los escaleras se licnc un trn· 
mo para dcsc1nl>ocar bajo un nrco frente a un vitral que 
luego se nbrc. a an1bos lados. hocia cJos desnrrollos si­
métricos que rematan en pasillos superiores con bnréln­
dal. Prcclsa1nente en ese rcrnéltc del descanso llacia J;-i 
luz. se cla una slngulnridac.t. Cons1ruicta de tlierro con pn· 
samanos de rnadcr<l. ese prirner trarno de pcldaf\os la 
aligera. la eleva en un primer plélno y la articula hacia arn· 
bos costados. El dorna que ilun1lna la doble allura don­
de inicia su desarrollo. contribuye a esa lis;.icrcza visual 
que de otro modo se volvería pesada por los dos arcos 
ele tabique aparente en sus naneas. 

Una escalera que parre hacia el color y la luz. pero no 
muestra su desarrollo doble. y parece tcrrninar en el des­
canso. ""'I ausentar los escalones que restan. participa a 
quien la subirá ele su aparente fácil y cona allura (ver foro>. 

Otro caso es una escalera rnctillica en espirnl que re· 
mata con un ctragón·lárnparn cstilo.·\rtr .. :oueau. y se ctesa· 
rrolla alrededor ele un haz de varillns ele hierro forjado que 
la sostienen y envuelven. su centro no es pesado. pues 
no es rubo macizo. y el barandéll con su esbelta cstructu· 
rala hace desarrollarse en la misn1a lcvcclacl./''1.1 no situar­
se en el centro del vcslibulo. se destaca contra un rnuro 
lateral. iluminado por medio de ciamos. Estos tienen la luz 
tamizada por gruesos troncos y varales en riln1lca suce­
sión. ""'sí el espacio que contiene es1a cscalcn1 es lun1i­
noso y amplia el cícero de los peldai1os de rnadcrn. 
como un ma1crial naturciL su cspiru.J se uccntllil con el re­
mare en forma de dragón: sirnbolo de ruego y aire. 

Esta escalera. enmarcada clesctc el arco del acceso 
con sus llucllas sosrcnlclas por forjas curvaclas. cla una 
pauta rítmicn y visual que clarifica su arranque y dcspk1-
zamien10 hasta el remate. Logra así la prorncsa ele rnovi­
micnto y elevación en su invitadora y aparente inmovili· 
dad <ver foro). 

105. lzlama111/,it1, _\fort"/os 

106. Rocalln.sas. Lomas_ 

107. /z.tamatilliin, .\fon!'lo.'>. 



Un cjc1i-1plo clétrn <.tcl trilulfo < tcl <.lisc:r'1ndor. es l;-i esc;1lcrn <te c<lft1col: u len11íicndn gc­
ncrnlrncn1c coi 110 111< H tc.~h) < lt~ scrv1c10. St~ t isa t ><1rc1.st 1l >ir; 1lt1.s;1zntPc 1s Pfl cí1s•1.s pr.qt 1c-
1'1as. Sll llliliztu .. ~1<"J1l nl >Pl lt ~(·e 11n1cl las v<~c.. ·c!'-i a líl ncce.s1' ia< t <le ;:1l1orr;:1r espacu >. En cnrn· 
bio, en lns ct.1sas qt1c..• l•1 t1s;:111 se.~ ;1111¡>lí•1. crcct~ . .se'! vt1c1':1~ es<..:t1l1t1r;1yIH>111101 forrna etc 
ocullcuse . .-'\. l ll ~.s;1r t lt" t ·1t~n• 1 r < ·r n 1c.--1H ·1; 1 1n1c.. -¡;: 11<lclt1s11• tfl< >. t 111• 1 Vt ~z lngr; u l.-1Sl1 11i< .. :nrp<>rn 
ción y ya co11s1n11dt\. 1t.~ gustci: ¡, > Cllíll <'S un clf\ro cjc111plo c. le cc·Hnn el< hscr'"\;u tor puede 
conducir n 1111 cncuc.. ·r111 <) l -, >11 t ~lt "11l<·111ns<11 ~SJ H cst1git 1d< 1.s v rcvé1lnnz;: trio s. 

Enco111r0:11nos ctns célsns par 11ct1l•1rc:s dP c.scnlcr.-1s t~n J¡.1s que la u11cnciún licl 
ctiscr'1CH tnr es agt 1< hzcu I• 1 s< ·ns< 1ciú11 <le- ligcrcz.-i en contrc1s1e con ltt ~r;1vc< léH 1 <le In ele· 
vnción. En una es t"I 1·f<·l·tc> v1sl1;1l. El< les;irrnllo f!ll torno ;11< > ql1e ¡>o< irítt ser tUlCl gn1cs(l 
colurnna t 1upc;1 < ¡ue t•t 1 n •alu t;u t c.. ~nvt 1t ~lvc; i un l 1' nin e< >11 l;1 JH 1c·rtn ccrcci < lcl er nt>atc .. /\.l 
llc~Clr rtl sigt ti<~llt< ~pis'>. se Pncucntr<i el rP111;11c VPgc-tal dircctíll 111 ·ntc· sol ne el tcct10 cir· 
cul<lr. Ligcrcz;: l J >nr én1sc·nc1;:" L<: 1t~se;:1lt ·r il J >élfC!'<:t~ t l<> c.. ·s1;: 1r 111"·1.s;: ,11;·1 t il~ st 1 c:nrc1nc¡11e entre 
un ni uro ¡-:>1ntéH l< >y ntr o eh· té 1t >1q11e 1vc-r f< >In) 

En lrt otro se trata cie ese; 1lnncs tro111sp,; 1rcnH!S 11l 11111n;H tos< ie.sde t~l 11 lt<~nor: escolcr;i 
lun1inosa n1011tétdci en unél t~s1ruc1ur;:1 <ic.- 1r1<llln.s;:i. su di.serio nng1n<ll ftH~ san bcirandnl. 
colocélclo cles¡>11t··s a lH~t1c1c'>11 <lt~l t1st1r1n<> No es In r111sn10 Sl1bir f1l1<"V<>l•1r. <J nocs tnn 
fc~1c1l .sonlcter.st~ fl In 11H1St1Cll 

108 Rocol/uo;ao; /.umu.t 

-=, 

-~~--,.·-_;} ::....:..:. 
113. Rocallo .. ta.t. l...onras. 
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.. Gira la casa y nave¡;:a hacia la.v hora.,· alta.o;·· 

Jaimr! .\
0

abi11t"s 

ESTANCIA 

La Idea de formlecer y unir a Ja fan1111a por n1ecllo <Je una 
cnsn es iclcnrtficudn con la cnsa misrnn: Jél scn.sacjón de 
albcrsuc y de cspncio seguro. lJn nlojnrnienro. un cspa 
cio-símbolo culturnl. ·y en su forrna Ja pro1ncsn nnpJic110 
de fururo. 

El rnundo pcrsonill y el n1t 1ncln sncinl en un centro dún· 
de sus nlatcrioles rcprcscn1•1n St1 pcnnancnc1cl. y su <1111· 
p/ltudunil n,uc.strn de nivel .socio culturnJ.1:.1 -estar rlentru­
o .. estar en caso-. se ctn después del vcstilJulo y su <fisrn 
bución ele ejes y sirr1ctrías en J;is estnncins: Silln. con1e 
dar. snln de n1úsicil. bibliotccn. sola de juego. :Vtélrco.s de 
vida farniliélr pero rornbit':n .sociéll. Plenos de objetos que 
contribuyen il crear un cunbicnrc. zonn.s conrroloda.s con 
scparc1cionc.s virtuales. fis1cns o visu;ilcs que vuelven a 
rnostror lo péltri(lrcnl. 

Espucios cJcstin(ldos n n1ostrnr un() forrnu de vida. su 
escala~· sus (lprccincioncs sol.Jrc el 1nt1ndo. DcrivacJos 
de purrones J1erec!aclos y rnoldcs preexisrentes. surgen 
rarnblén de cosrurnbres. cullurél. ec!ucación y expcricn 
cias personales que l-:>uscan nfirrnarse en un hogar. 

Ningún rnoclo de vida es en realidac! es1<írico. fijo. rodas 
son procesos cllnán1icos cuyo conrenlc!o y clirección no 
son dererrninac!os por el c!iseno. sino por rrndlciones 
vernáculas o por ic!eoJogiéls ele progreso econórnico. 

SegL1n Jung, en léls colecciones de figuritas cJc anin1n· 

J / 4 Rocallo.sa.'I:. /..n'"a.<i. 

les corno Ideal de ser diferenrc se devela incluso cierro --LL.'-"'--""'• 
fetichismo. Un n1uncJo de costurr1brcs donde colcccio· JI~. RC>Ca/Jo.sa.'I:, Lorna.'I:. 

nares signo de conrrol sobre Ja diferencia. allí el /rábito sí 
hace al rnonje y el rnoclo de viclél in1pera sobre el esrilo 
del diSeflO. 

¿son las formas. enronces. léls que el usuario pide o las 
que el arqullecro logra irnponcr sobre ese estilo de vic1a. 
que a menudo es sin1ilnr al suyo? "'t' si es nsí. <.no será rnñs 
fácil comprenc!erlas7 

Las áreas de estar son una red intcrcon1unicacJa por 
marcos o arcos.gcneralrncntc tino inrcrpcnctroción que 
en reuniones sociales no dcli1nirél. se abre. se ofrece ol 
visitanrc. Esa intercori-1unicilción ele espacios no pravo· 
ca. sin ernbargo. pérdida en lil sensflción de intirnidad. 
Las separaciones vinuulcs. rcjillcis. n,ilceroncs y objetos 
decorativos. ayudan n conrcncr cJ csp;icio en Ja cscnl¿i 
dela casa. 

Los pisos siguen el crirerio de dibujo y cornbinación 
de rna1cririles que le< Jnn céllkl'1<1 ele nlfornlJra. Encin1<i se 
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poncntnpcrcsquesccornl1inilnosccon1plc· -~ ~ 
rnn rnarcnndo lils zonns de circul<ición o ¡'1rc<1s ~.: ;e r. 
ele u.so dcrcrn1in;icJo. corno c.scrilortos. f3 ... ;~... - ' · 

Tocios los ol>Jerivos conclen.snn lél ncción .....,
1
•
1 

, .-"., • "\ •• .·• _"' ·-·i:: . . 
del espélcio nrquilecrónico sobre ellos elcgi· ,, 
do: n,uct:Jlcs. objcros. libros. c.sr;·1n cxpuc.sros ' · ~ ~i~ ; ' 
en roda nio111enro. Las cosrurn!Jres c;:in1l)lan. i .J!r:~~-, • __ , .. , • .- -~!--1._-i·~·c-· para los nlf\os el libro no es ol:ljero rlc cul!o. a J _ ~ _ _,., 
Jo sumodccLJjcJndo ... es n1(1s nípidéll;i co1npu· 
radora. su ordcnnrnicnro v costo incJiciln pres· 

: ---· - ...._ --~ UgJo social. cfnn icJc;.1 de lil.s ncccsid;idc.s cJcJ _ --- _-:::_-=----~~-·- ~-----
u.Suario. de .su ricrT1po IJbrc. Lél rnc.sn de hilJilr 
frcnrc ni csrünrc c1c Jtllros. por cjc1nplo. 

117 .. \forrl~ 1-ihuno. l.onttl.'f 

Es en lilS e.stilncias doncJc Jil c;isci se cfcflnc princ1pilln1cntc corno c.spé1cio inrcrior. 
[)onde Jéls scparncíoncs ~,Jos muros operan 

l /!J. Roca/lo.sos. /..amas. 

co1no conc1cnsncJorcs de Jc1 di.srunci<J. Cierre 
visual. definición de su nJrededor. Ln posibili· 
dad de tenerlos abiertos con fil!ros visuales 
en Jéls reuniones permife oJ usunrJo mostrar 
sus creencias y valores. El gran comedor es 
cJe uso n1inirno en cornpcir;ición con el dcsa· 
yunacJor. su razón de ser es socinl: cena o ban· 
quere. incluso Ja función corlcliana de cenares 
cxcJuicJa ele la plé!nta baJn que. en ocasiones. 
desde Jn cocino es cnviadn por el servicio en 
un rnontacar~as o llevada en charolas a la 
planra aira l.Exrr;:ivagancia. caprlct107 Para el 

discnador es uno necesidad a solucionar. La gente no carne en cnsn. no rJenc tiempo. 
Sólo dcsa~'una diilriu1ncnre en el dcSél}'unacjor. y si cena en casa Jo IH1ce casi siempre 
en Ja recá1narn. pues JJcg:nn Célnsados de un Jar~o día. 

Por supucsro. en planra baJa son lnc1cpcncJicnrcs el dcsayunador y Ja cocina. Y las 
estancias déln a terrazas o jardines que ilurnl· -~ 
nan el 1nrerlorpor medio de graneles venmna· ;...,m··-:; 
les: de piso a rccllo. Los cuales rernaran en cu· ..:::-­
bierras lnclinacJc:is con ~randes vigas. -=:.:-

La madera. el parqucr y Jos n'lucblcs rlJSfi· ::--: 
cos se usan. mfls nllá clcl tipo ele vida corno *L 
elernenros esréricos prcs!lgiaclos. Elen1enros _ ·. 
macizos que clan la irnpresión ele durar p;ira ::::- :.!. '' 
siempre. un ropero anrlguo en Ja saln. diga· :;:-_.- • • 
mos. simboliza esr;:i intención. o un enorrne 
mueble de macJcra con n1olcJuras cuyas pucr· 
ras ocuJran la rc1evis1ón }ºla vlcleo. La Jmcien· 
da corno nosmlgia de 1'1 vida moderna .. ·'.l>un· 
dancia de planras es nostnl~iél de Ja naruri11C· / / 9. l:tamatitlán .. \fo~/ os. 

za. y también reencuentro; ln c111rncnen ele colorélZUI colonial o ele rabi que élpnrenre. las 
lámparas de plarn rcpujacla o hierro forjnclo y pélntaJJ;is de cristal. el sof<i de cuero. Jas 
sillas y bancos. rodo en es rilo r.:1srico. clernuesrran un claro cócligo ele Jo pern1anenre. 

La casa es su lin1ile. Lo que Ja conslilt1}'C es el n.:1cleo farniliélr y su andarniaje social. 
Es ahí donde la institución fruniliur tiene su sede.")' uno de sus rnériros es conservar v 
transmitir las tradiciones. -



Vida cotidinna. vida soctnl. En ln.s cstnncias se cornplcrncntnn y convocan las cate­
gorías estétlcns que definen esas rnorncl<1s. Y son convocnclas por quién l<1s dlsef"tó. 
En ese sentido l<1s forrnns vm1 responc.llenclo. desde el proyecto. n los daros sii;;:ni· 
flcnntes. 

Es Interesante scf"'lnlar aquí que In <lrqui1cc1urn no vn n·u-'is au¿i ele ctóndc se le scr1aln. 
Mis esfuerzos renovndores se ctnn en In búsquecJn de ciernenros del pnsnclo que se 
adaptan n lns exlgenclns de una vida en el presenre. obvinrncnre slntelizündoios o 
abstrayéndolos. y cornbinánclolos con las 1ccnologias mfis modernas. 

No son espnclos complejos. Lns esrnnclns son la cornprobaclón de estnr convcncl· 
dn y trner consigo los res ros de unos valores esrnbleciclos desde nnrnr10. Los lugares 
de reunión de In fan,llin. cloncle se unen y <1prlet<1n los l<1zo.s fan1illnres. 

LAS CHIMlNEAS 

Cómo evitar el llablilr de l<ls ctiin--¡cncns. que no pueden filltar en toda cnsa nmablc y 
expresiva. 

Las chirnencas nos llaccn vivir un universo aparentemente exótico. pletórico de ti is· 
toria; son la supervivencia de formas milennrlas de anllguns trndlclones. de viejas clvl· 
lizaclones. Qué fuerz<1 de sugesrión. cargnda de senllclo. lleva consigo lmnginar una 
chlrnenea y rernernorar los es radios prlrn111vos de las sociedades humanas con los 
gestos sobrevivlenres ele antiguos poderes mágicos. La chimenea es un puente entre 
el mundo esplrilual. que evocarnos al senrnrnos a ver el movimienro del fuego que hip­
notiza y nos hace sonar. y nuesrra vicia collcllana que nos despierta a la realidad. 

La chimenea es más para verse. componer y adornar que para usarse con nnes prác· 
tlcos. Aunque en algunas ocasiones corno en el tiempo de frío o de navidad se en cien· 
da. su conceprualización obedece. en el fondo. a la idea de generar "el calor del hogar-. 
cultura significa conceder un sentido. una significación a las cosas. ·cargarlas con un 
sfmbolo-. diría cassierer. 

El drama l1umano mezcla leyencla popular y tradición expresando y provocando 
senlimlenros y pasiones que permiten. aún en esra época moderna y tecnócrata. un 
lugar para las chlrneneas corno signos convencionales. Ante el rnundo Insobornable 
de lo científico y a pesar de rodas los elementos racionales del universo. surgen for· 
rnas románticas que se confronran con las fuerzas de la cibernética y con los moder· 
nos slsremas ele calefacción. que si bien clan calor ((slco. les falla dorar al hombre de 
"calor humano-. 

3.5 ÁREr'S DE SERVICIO 

¡A)'.' San Pascual Bailón, 
que por olla.~ y ca:uelas brincas. 

bailas y casi vuelas. 
dale a '"i pipián sazón. 

San Pascual bendito. ha= caso a mi de\•oción. 
yo te brindo 1ni oración y el cora:ón se me vuela. 

ponle amor a mi ca:uela. 
R~frán popular 
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COCINAS 

1 >nrn cn1pczilr l n1 guiso se vo ul rné1nctcidn y e le prcfcrcn· 
Cié1 nprovccllar el di<i <le 11nnguis. e ir ni que quede cerca. 

Lél cocin;1 de lél cnsn sci1nn;¡J y e le lns ll•1cicnc..las fue de 
cnorn1cs din1cnstoncs. algunn.s tenían l1ornn etc pon. 
111urns tnpizciclos de c;izuPlos de lJ;irro ele todos téuna· 
r1os v nlélccnns cubicrtns con n,osnicos etc tnlovcré1. En 
la c<1Sc1 inc_Hgcna la cocino es l lfl 1ccuil. en el que se cnlicn· 
ta un gron cornéll. ctondc no fnltn el cüntnro de uguu frcs· 
co ni Jo olio pilrn el nixtorT1ol y "lli In mnsn de rnníz que se 
vuelve tort11las cn1rc rn;inos tilJiélS. i\. su lucio npilndas lils 
ollas n1oleré1S. nrroccrils, frijolcrns. ntolcrns. Las pnrcdcs 
llcno:1s de jilrritos. ollas. cnzuclos. scirtcncs. cucl1oras ele 
pé1lo y rT1ucllo orT1or. Corno ins;.!rccJicn1c principal de los 
~uisos no puede f<1ltnr el nnnfre parri los t;unolcs. el 
ct1ilca10Ic y los frijoles rcfrilos con cpnzotc y nopales. 

oc allí. de la cnsn indígenn y un poco de lo ele la tlncicn­
d.a. surge la cocina de lloy que quiere con1pnrlir el calor y 
el snbor de la trncllción con la tccnologí<i n1odernn: t1or· 
nos eléctricos. etc gas o de rnicroond<is. pcirrillas con 
cornal intcgrncto. rcpisns con luz infrilrrojn pnra rnanrcncr 
calientes l<1s ct1<1rolas ele los <1lirnentos. 

Cuélndo se carne en el cornccJor. el pélsür <1 In nicsn es 
todo un rito:unn ccrcrnonia filn1ilinr foro de corncntarlos y 
criticas: es el reino de un<i rnadrc o <llnicln original y creativa 
que condirncntn. contrasta. revuelve y ndorna sutiles ingre­
dientes. colores y snborcs. L;1 orquitccturn es cocina etc 
ladrillo. picclrn. <1zulejo. esc<1yol<1 y llierro forJ<1elo: un 
caleidoscopio de sensncione.s <l. la vista. tncto y olfato. 

1-1acc poco toe Ja vía. la gente se puso et con1pr<trcocinns 
integrnlcs de lns que se venden yn l1cct1ns. a veces in1· 
portadas de llnlia o ./\.lcrnan1¡-¡. Pero la dcvnlunción del 

12:!. lf~g.d. Po/aneo. peso n1cxicano nos (.Jevolvió por un l<tllo In 1radición. y 
por el otro el gusto por rcscCJtélr lo nuestro; nos hn 1lecl10 rcvnloror lns cocinas hechas 
In situ: con azulejos de Pucblél o de Gu;-innjunto. Discf\or tu1ci cocinél de este tipo nos 
obliga en cierra forma a clotarla ele un csp<1c10 generoso. pero el clele1te de los guisos 
llcchoscnc<1sn "bienlouole~ ~- ~-~"'!!f·~~-- ,. ' 

Hoy las cocinas se discr'"lan para ~u1snr en ~· _ ~r _ 
ellas '"placenteramente-; cncta vez vcn1os ·- ~¿~ !\'..:-~.,_.~ ~~ 
más lejana la 1clea ele un¡:¡ cocina 1ntegrol que . ~..'. • ,,..:...,;:;""":.'...,,.~ · • 
nos recuerel_e con SU '1Seps1<1 a los l10Splt'1 . ,,;, .. .;. e = ten rf 
les. y tamb1cn cada vez son n1cnos los pe· ~ .. P,~~ "- ..,._ . _ z-. 

ctlcloseleDomino"sPizzas<1clom1c1lio. 1~'.:~ :;_ ~~Jf/..,iW.:,:, i '.;~ 
EL CUARTO DE SERVICIO '~"'!~ .. ~.- -~ ~:-.,.--·~ ir~~!:;=-:"..~ 

El acceso a las cocinas y. por1c:u1to.<t In zono :~· ·:.:..-.-;-:' · ... -
de servicio en las cusCJs urbanas es inclc· ~,.:~--~~70".~-~f~.-·.~k_.~,·i~-.~-~:.~~ .. . _. 
pendiente e interrelaciona sus otros con1po· - . - ~· - -
nen tes: cuarto de lavaclo. de scr'\.;cio y bode- I :.J. r"ª''º de S1.·n.·tcio Lo ... ·"'"dn:-r. 1iw1t•pec:·. 

~· .. :.._' 

ga. En la casa ele carnpo los servicios van al frente. beneficiimclose clel enorrne terreno. 
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El cticuto ele servicio en su vcrsirln t irl 1;u1n. 
resucito rc~ulnrn-icntc en plo::n11n llnja Pn lo:-l 
zon<1 que en plnnta élltél corresponde ci los 
vcstlctorcs. crece en rcl•1ción .-11 enorrne 
guurclaclo etc ropa de los usuorios. su cüra 
es gcncrnsn y cucntil con toe in conHJ< lil líi< 1 

En el Céln-ipo es prt:íctic<unen1c t tna pcql 1<~ 
r1n vivicncici. pues In fnrniliél del vigil•u11c se 
va intcgrnnc.io n lils necesidades del s<·rv1 
cto:jnrctincrio y scrv1cln ctonH.!sticn. 

Ln iclCét de scrl "icio es In confrnn1.-1c1c">T1 < l<• 
dos n1undos c1istintos. ¡>ern bien intenc1on<1 

/ ~.5 t•udrlo d.- :•:,."''IC:lo '-º·" .\·ardo.'f, J:í.lut.-pt"c: 
~1 

1 

1 

<tos. en su punto de rcun16n. la nrquirccturn 
de estas c.:lSilS. ncccsitndets por su tetniar"\o 
cic 1alcs .servicios. 

un trélb<ijo n1úlliplc con sus zonns pcrfcc· 
1nn1cntc dclirnitndns por el llnrnC1dn ··q11c/1a· 
cc_·r-. ciuc corno dice Ponicito,vsku ·:...:;;éJlo es to· 
111odo en c11cntn cuando no se J1acc ... Fuente 
(Je 1rnbajn. el servicio dornéstico incluyen 
cacln una etc cinco rnujcrcs que trnb<ljon en 
~téxico. Es común que cst<ts trab<t.jndoras 
tcnglln origen campesino. Los rcsic1cncins 
se convierten. parndújicé:lrncntc. en lugnrcs 
c1c 1rnb<1Jo n1üs dignos y n1cjor rcn1uncra· 

dos que en sus con1unl<inctcs. Ser lo sirvicntn "Dc ..... cs rnil veces rncjor que la condena 
a la hnrnbruna. Incluso es unci ~estación etc di~niclacl. nunquc para el ust1(lrio nuncn et eje 
de ser una relación closisla. 

Ln equivalencia se dél cspncialn1cntc: en los bcif'l.os el n1i.sr-no tipo etc <icccsorios: la 
amplitud en la llabitación. que deja i"ltro:·is ni et 1ílrto etc <izotcn: ocnlJéldos lirnpios y agra· 
dables: relación ele venti'111as con i'llgun<1 te· t•7 
rraza o {1rca verde si es posible. No sornos "?.: ·• 
iguales pero te trato corno i~uol. nunquc sea 
para que no dejes el tri'lbilJo. La delin1imcíón 
es el otro cxtrcrno. Lél ropn sucin se J¡iv.-i en 
casa y la zona de lavodo y plancl1¿ido es te· 
chada. para que incluso el tendido sei'l l>ajo 
un tecllo que evite la visión del usuario. 

Pisos de loseti'l ele cerárnicn repellndos 
con pintura. tlcnctcn a 11occr uniforn1cs esos 
zonas. se clclimitnn y ele i'llgún n-10<10 se 
tecnifican. afirmando en su otro lado ILJ. uni· 
dad fan1iliar ele lcis cstz1r1cias. 

Por su uso. los calcntnctorcs y aparatos 1 ~7. C11llrto di! Ser'l-·1cio. Sa11 Juanito, J"'aut,.pl"c. 

hidroneun"'lilticos se resuelven es csn zono. sin in"'lportnr lél cnntidaci de tuLJcrici que se 
use pClrn llcgélr ni interior de la zonCl f~uniliar o., lns albercas. 

En el discr1o se integran bodc~as pnra los zidornos de navidac.t. lus silJns cxtr¿is o en· 
vasc~~c refresco. en espero de una tcrnpornda o un evento social. 

.i\,.r~tos de intcrcornunicoción permiten In comunicnción rúpiclél y dircctR entre toda 
z~'fijfl~c la casn y lqs cuartos etc servicio. -4·\lrjc1clas riel 11111n<1anal ruirto·: etc nuevo 
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Poniato\vsko. v csconcfJcfns cfcl cxrcrior rr; 1s 
esos nitos n1urOs ~· alnnr1ns iHHirrnho . .st 1s rcs­
pucsras üb;irczin un enorrnc 11so de di111iru 111· 
vos; .nsi 11;-il.JJnn en .sus pucbl< >.S: en n lUrnH di<>. re­
Jón de foncfo c11 Ja bt1e11;t 111orct1n e Je J;1 c;1s¡1 ,. r1<1r· 
malmcntc su n1oror vcrcJacfcro en Ja v1c fa cc-;11c fi;1 
na. DescfcnJ1i cniz.a snJ;-is. co111cc lores. rec:é·1111r1 
ras. conrcsta el rclt~fono. tir<l J;1 b;-i.sur;i. pléH1cl1é1. 
lava. cocinn:si es posible J1nccrlo en siJcnc10 e in 
actvcnician,cnlc n1cjnr. Orgélniz¡-¡ndu lo e lor nl!s­
Uco y· ganándose J.ri vid él. el elogio y el cfo1n1 ngo. 
La "-1da cotidicu1u no .se ic1cnriflc;i con cs;i vu fa. L __ _ 
es absorbiCfél Cll ella .. '"\lrélíC.fél por el csp;icio que 12"' Cuunn d,- S,-n.·icio. l-0.'f -""rdo.'f. Yautt:"prc. 

Ja contiene . .sea casn urbélna o nnc<i. '"111uctinct1u" y °""'•gilélnre'" son .signo.s cJc stnrus. 

3.6 J,.'l.HDINES 

"El 1arrlin J' 'ª ca!•a clebt!n tne:clar.ve lntimamente entn! .vi··. 
,\fiche/ Tournier 

JARDINES 

Desde fa antigüedad el l1ornbre se ha mara vi· 
fiado con los dones de fa naturaleza. se ha va· 
fido de ella para hablar de fa belleza y desm­
car sus mrlburos. Parafso deriva de fa forma 
¡;¡riega paracleison. nacida a su vez del voca· 
blo persa paraidaezaque significa "lugorcrea­
do~ Y estos lugares creados en Persla. eran 
rccinros con inn,cnsas reservas vegetales y 
<Jnirnnlcs rodeadas de muros. 

/ 29. Alhen:a:r. J,j//a lnternacUJnul. Curn1uvuca. 
Mirce;i Eiacle clice que fa paf;ibra sumeria 

ectén significa "estepa": los l1ebraístas a su vez 
nos dicen que no se puede disociar graneden ele fa r<1íz eºdcn que es clufzuré1. delicia. 

cenrro del rnundo. el paraíso terrenal es un todo y fo es roclo. Encierro moclo.caclajar­
dln creado poreff1ornbrc sen\ espejo cleaquéL De aquí fa necesidad ele renerunjardín. 
ya sea na rural o al menos reemplazar Jo dentro de una alfombra. tapiz. cuadro o mural. 

cuando una persona entra a un jardín. ¿qué !lace sino percibir esa in1agcn ele fa na tu· 
raleza reordenada por el f1ombre. afg.:-in lnfiuJo ele fa armonía universal. cuya conclen· 
cla ha perdido por fa vicJa urbana? ~~, 

Sin duda. cljarcHn nnció de lJnél nostéllgia. Es ..... ·-. ..,.• .. 
refugio para el cnsuci"'J.o. Sólo Ja naturéllcza nos 
ofrece el "ocio" en un marco embellcciclo. UnJar· 
din es un lugdr tranquilizador concebido pnru 
el reposo. para sentirnos hccllizélcJos por las 
dcUcias ofrecidas a Ja vislél. ni olf<iro v ill tacto. 

LNo scntin1os nosralgin efe ese rnlindo oni· 
rico ;if que flernos tcniclo que renunciar7 l.No 
habremos buscado rnnro el pélrllíso p<iril en· 
contrarno.s sólos <inte nosotros rnisrnos7 

cadn vez mt°ss Ja .gcnrc ricnc conciencia de 
que cJ Jardín y Jé..l casa fonnLin un ClJéHJro pcr- 130. Lo.'r .\'ardn.<r. J"autc•pt'C. 

fccto. EJ··inrcrior de Jéls vivicndns .se cf1scf1a con1cn1plélncfo cspélcios ql1C conrcndri:ín 
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jnrctincs en donctc se puecl<1 expcri11H~r11¡;1r 
In sorprcsn. cspac1<>S <tltc a pesar ele sc•r ce 
rra.cJos se nL>rcu1 v exticnclc:u1 anlc estos t"lt!· 

rncntos nélturí1lcS que se í1Jtcrnaré1n con 11zt 1 
lcjos.Jélrroncs. nicl10.s. rnncctoncs y fl 1cntcs 
que llnccn t1oy en e tia tu1a vcrctncicrn t •r 11¡Jrc· 
sn etc In jurciincriél. 

Losjnrctincs y Sl1sc:lc111cntos rcs¡HHHten 
él gustos. rr10<1os y •1 t 1n sisterna de sir nbn 
los que se conju~an enlrt~ si. Por Psn cacta 
obrci nueva se coloc.-i (~Jl aclltt1d polc.:rn1ca 
frente c1 l;1s <lUC le preceden . 

.. Llnjnrrfín nu es 1111 Juuur rnc<li/JI<··: es un 

llHlrl{f() <f(' r<~Sf)íl•-HlCIC:lS y vivencias Célf)élZ 
<le• il n1rst~ s< >l >re~ -otro r tH HH to- corno s1 fucr11 
vcnt<l o pt1ertét. l-1njcudín '-'•1- y ""\.·1erH.!-. Es tHl 
h 1g; 1r< l<• 1ntPrsccc1<">11. íCC\ICrdn. n1cdilélCión. 
Ll IZ y Sf )f f 11 >íCl. ltlZ -¡, Tlf Jé líCllll- y -rcflCXÍ'\'él-. 

1 =:lj<irclín se -teje- e !entro etc J;1 casél paro en· 
lé1z11rlc >con tndns sus espacios y nsí pocter 
Jngrar un 1ré·1n.sito ctonctc cxistci un juego efe 
1h11nir1t1ci<Jn y trnnspélrcnci<i. un juego ele 
JTH>vin1icntn v liberación. 

Los jardinCs nl interior de unn vivienda 
nos sirven etc '"czin1ino-. son l Ino unión pnra· 
dc'>jica entre n1ovirT1iento y quietud. 

/ 3 ~ .... iiin Juamlo, Ydutept'c 
Los jardines no súlo tienen su plenitud de 

prcscncin tnngiblc. sino que tienen 1arnl>1t!n su '"di1T1cnsi{Jn tcrnporal'". cstcín dotados 
etc n1ar<ivillosé1s tré1nsf or111é1c1ones. etc frcig11ic ifld y rnortéllidnct. Todos zu"'"lornrnos el jar· 
din cctén1co. aqlJel tugzuongcn feliz 
en el que cada llornlnc puede Jlarnar· 
se /\.dé'1n y cacln rnujcr E. Vél. 

Deseo c1cs1acar la p<=irticipacic'>r1 de 
los usuarios en el ctiser"'"lo de lnscsp<1· 
cios ajarciinacios etc su vivicndi1. Si 
bien losjarciincs son espacios concc· 
bid os dese Je el discf'lo para tal uso. n 
la hora etc rnatcriéllizorlos sus ducr"'"los 
se ven totRlmcntc involucrndos paré1 
"darles cuerpo". El jélrdin dejél de ser 
para el usuario una n1ctn idcol o un I 
punto de convcrgcncin rncntnl. p<1rn 
volverse <1lgo ·11nl>il'1l>lc". l __ 

Rodearse de jordín p<1rn estos ca· 
sas es un privilegio del terreno. sirnplcrncntc cstún cnvuclt<1s en élrco verde o el úrcci 
verde hoce etc n1zirco o cstucl1c <1 la cé1s•1. J>ttectc ser lln úrl.Jnl en n1edio ctc un n1ur etc 
pasto. fuentes que se f<11JriC<Jn in sil11. '1rlJ11s1ns 11 oirns i1rl~oles se1n!Jr'1clos en orden los 
que provocan bnrrcr.-is o rcrné1lcs vistzolcs. 

Los interiores con1únrncntc rel<1cion<H tos con lt1s (1rcé1.s njardin<1dos Ztl exterior son 
el corncclor. ld snlé1 y estudio. Que se fl!Jrcn con gríHHics pt 1crléls o vcntélnélS u tcrrélzus 
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1 > n~rn;Hc~s v1su0:1les. Las cas•1s se int<=rrcJacJonan con el 
1•1rc tín por rn<:(ll'> <le arcns. ¡>t.':rgolé:"1s y •1pc:rturas nnl1ncia· 
1 t; is< tese te el interior. 

:s-n l1dy su1 cr11l1;1rgo un pnnc1p10 que cquilllJrc corno 
t·n elj<H<tin JilJ><Jnl·=s. Es el <lnn1u110 clel qt1e tiene terreno 
1 lilft1•1.~i lc!ncr ;üe; 1 verde. sol. e.spac1n <" 1nch1s1ve c.:ur1po. 
e lit H"rc;:L l >< >Sqt1c. rín o cc1scéH t•i. son cv1c tentcr11cnte jardi· 
t1cs e le rc·11nso y clejt1cgo 1nfanttl. que penn11en lHlél vistn 
;1~r;ul• 11 >le t tesdc~ <!l 1ntenor e le c1cnr1s znnas privnd<ls etc 
J;1 rnorcul;t. un contacto cnn 1.-1 n•11l1ré1ll·za. 11úsquedL1 de 
1r.-11H¡t11ln l;:u 1. u11ento <le rncd1tacu»r1. sitlf) p; 1r.-11nr1 l<ircl sol. 
t ~• t 11gt1l H >l y • 1s.-u la c<1rric.~ en los fu1cs e 1< • ser no: 1na 

Le t ;1JH"rtl 1r;:1 física e h~s< le <~l 1ntcru H SP rt "Sl 1elve en 1crrn· 
z;·1s o 1 >I• itc tf nrrnas gcn1 nt.!lflCélS en< icsn1vt;lcs. 

Lc1s 1>liit<c1f<>r111as se provocan en respuesta .-11 desnivel 
dt ·I tt ·rr<"tl< > st existe. Sirnplcs escé1linntas cxtcrH 1ictns que 
s< .. t ·nct 1cntr<tr1 con poyos o n lace tones en sus rcnintcs. 

__.,veces p1·lf•1 ocullar l<t c•u1ct1i1 de tenis. 
Léls .-ill)c·rcns con ct1é1pn1cadero o dcsni· 

vclcs par.-1 vanns profuncfidCldes. tienen lJor· 
tles angulí1dos y l)lnncos de rondo nzul. en 
st1 solución cl{1s1ca. Sin sutileza. corno sería 
un estanque en el jardín. es si111plcn1cntc la. 
allJcrco que opnrccc en rncdio de él. pnrn 
.ser iguol que líl cn.sa rodcadu etc posta. 

Habl<incto de anirnéllcs. estos devienen 
rrHcn1bros e.te In fnn-iilia de un rnodo rudi· 
rncntario en su rcloción con los nir"1os. Por su 
n<iturnlcza. el <lnin1al es un ser vivo. que rcci· 
be de nir"1os v rnci.vorcs atenciones v ca.ri· 

135. Lo.'> .VardoJ. l"au1r-pr-c ci<lS para rtnr-lc un~t posíL>1lldnd etc juCRo Y 
aprcn<-ilZCljc. Pnncip<1lrncntc es el perro. ese anlrnal dornéstico intern1c(tiélrio entre lflS 
rclflcioncs del nirto con lns Ol"ljetos. Puede ser tarnlJién un tranquilizc:::idor gu<Hdi1::"u1 en 
su pnpcl e.te vigilr:u~tc o oco111par'1nnte. Pero •·_:::--,.- ..:....; ... _:..~~·-'!ª·~~l~~jlil 
a veces. en rclflc1on con unn f¡1rn11iil el ilrll· :. ·-:-..:.::..-~ ~~--!'."·~~'!".!".~~ ~~S 
mal vn n1ús allc"1 de ser r~1ascotél ... ,nin1nl- r,.':1 .-·~.:.t:-_-~·~-~f{B ;r:-;~! 
~~,~~~l~l~~~:~~\~~~~~,~~~~~i~~~~~~~(:t~;~~~~~.~: _1 - -. ------_- _-:---~~-f\ .:.;·'Af:#"Ck: 
rio: hncer un túnel .<le paso pnr<1 un;i pernm. 1~ . ---.-~.' ~{~.·~. ' ~-~ ; 
entre un jardín y el interior.)~ et veces el pe· · · .~~.-.::.~·;--~.·~--: .. ~-:"'~ · • -=¡ 
rro gudrrti{in. en ct1yo cntrcnCln:icnto C<H,.:!él al ·'lt'fl:~~~~e,;_~ .. ::~.~-··: . 
con las neurosis de sus orno s. tiene que _ser ..,.•: _':'-.... 1~~--~ .... _:-..~:- "Ct"/.:'·';: . 1 
cnccrrnrtn cnctn vr,z que nlguien no f;u1-i1lic:1r r;._..__.. -- · ·. ~- · ;--~!:~~-~ .......... ~. :.-
cruzr:i en su ca1nu10. Estos son fnctores que "'!'"· - · :-: i-... 1'->~ , 
el discf1Cldor c.tcl">c consictcrnr. pl_1cs rni·1s l.~--~. _.._~. ··""· - ! 
allé'i de la fic1clicioct trocticionoldcl éln111-i;-11 ti1111· · 
bién se le asignn una zonn. su '"cositaM. 136- /..o ... Xardo .... 1'a 1"''P''c. 

Es este eljnrc.Hn occidental y sobre tocio arnencnno. sin conccntrzic1oncs purticula· 
res de rocCJs o cstuciic:utos equilibrios rí1n11co.s ele nrlJu.stos. flores y ürbole.s. sin scnclc· 
ros sorprcsivos o .sonibrcocJns de lajas cstudiéHféls en color y oconaodo. Hocicélrse etc 
jardín es un í1trilJuto expresado en su ~unplezél. 
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01Atoco LNTRC Dos JARD(Nrs 
d~ Oc111viu l'az 

Una casa. un jardín. 
no son lugan• ... ·: 

¡;:iran. \'an v wen,•n .. 

Sus apar1c1onc.•s 
abren t.•n 1_•/ 1_• .... pac10 

otro 1_•.o;pnc10, 
otro 1ie111po en el t1empo. 

Su.v 1..•c/ip.'les 
no son abdicaciones: 

nos que1naria 
la vivacidad de uno de eso.o; instantes 

.d durase otro instante. 

Esta1nos conclcnatlo.\· 
a matar al tiempo: 

as/ 1nor11no:r. 
poco apoco. 

Un Jarclin no e.'I un /u¡;:ar. 

Por un sendero tic arena roji:::a 
entra111os en una gota ele agua, 

bebe1110.\· en su centrv \•ertles claridades. 
por la espiral ele la ... horas 

ascendemos 
ha ... ta la punta dl"I día. 

de.'lccnde1nns 
hasta la con . ..-umacuin ele su brasa. 

t69 -

Fluye e/jardín en la nnche. 
río de te111orc .... 

Unjartl/n no es un lugar: 
e.o; un trán ... ·1to, 

unapasiún. 

~vo .'i'abemo.'i' hacia dónde 
vamo.o;, 

una ca.'la, unJarclín, 
transcurrir es sujicu .. •nte 
transcurrir e.'i' quedarse: 

una verti¡;:ino.o;a inmo\.•ilidacl. 

Las c.o;tac1oncs, 
oleaje de lo."I mese .... 

Cada in\•ierno, 
una terra;:a sobre el aiJo. 

Lu:: bien templada, 
resonancias, transparr!ncias. 

e.sculturas de airr! 
disipadas apenas pronunciadas: 

¡silabas/ 

El jarcl/n se ha quedado, 
¿atrás o adelante? 

4Vo hay másjarcline.o; que los que llevamo.v dentro. 
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··su año y \•igila son dns reino.V opuesto.v. 
,Vos n!.\·i.~ti1r1os a dejar ele s·cr jiele ... · a ambos··. 

A"tlron.v Burgr.~Y 

A:cCAA-\ARAS 

El entorno habitLml del clorn~ilorlo es el ele Ja priv<1ci<1. Pero l1ay una icndcncia 101aliza· 
dora en ctoncte la snln féuniliar ctcsaporccc y In rccfunaríl se prolonga en ""dcpartamcn· 
to .. cientro etc la cnsa. a veces llnsta en novcnln rnctros cuélctrndos: vestíbulo. zona de 
ctcsayunncfor n veces rcloclonncio n líl coctnn con n1on1;icnrgns. zonn de televisión. 
bar1o. vc.stlctor. solnriun1. 1crrnzo. Filtros sclcc11vos de intirnic.Jad. últirno reducto del 
crnbucio social. donde incluso se rcc1l>c en llatn a las ;unistaclcs en la pcqucr"\Cl SéJlita. 
Se 1ra1a de llnhltnr una tOtCllic léJli. un espacio que se bosta a sí rnismo sin IZl presencia de 
sirvienta o la cercan in cte Ja cocina. 

Si In relación an1orosn npuntn ni ser en .su singulélridilci. lo sociéll lo upuntCl en su plura· 
liciad . ...._ ... este moc.tclo de rT1cgélrcc<:'1n~ara quiere ser funclonetl en arr1bos sentidos. Pero 
lo é1fcctivo parece diluir.se en su rnisrno inten10 de intcgrnción. Ln carnn Kin~slze des· 
mcciidn. u punto de ser dos can1ns in(tivicJunlcs. Dos televisores en unn n1ismél rccá· 
mar;-i. ~1<is separación a rnayor es pélelo. 

Dominio del gusto fcn1cn1no. una lntcncioncilldad que cierivn en cstzirnpncios de flo· 
res para las cortinas. lils fundils y las colcl1ns. o colct1ils y sabanas blilnquísirnas. bar· 
dadas a n1ano en el n1lsmo color l'llnnco. unél visunilznción c.lclicacfél aunque el precio· 
minio cie las cos1urnbrcs irnpllca m<'ls carga etc pcrccplibillcl<1d a lo rnascullno. El scl"lor 
sí se puede pascar en batn cuando hay invitélctos. el cuso contrario sería irnposiblc. 

La visión de los dcléllles. llé1stn el úllirno. sí es lil de la sen.ora en cuanto al dccoracto. 
Los h<lbilos son repetición. pero 1mn.hién cllsconlinuiclad. Y una rccfün<ira donde se 

encuentra iodo lo que se ncccsila puede rcsuJmr en privilegio que nos pcncnccc o en 
sorne1in1iento a lns lirnitacioncs etc ese ordcnan1lcnto espacial. 

LES un conccp10 ele vic.1<1 que ele be ser resuello o cucstlonaclo por el arqui1cc107 LLa 
tendcncin ni nislarnlcn10 en unn épocn debe ser respondida en sus formas y sus con· 
tenidos. surge ésta dctcrn1inada por el usuario o por lél nrquitcctura7 

m11 
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.. E..<ípejo. itr1palpahle dcjaclt.•:. •• 
/~Í~rT'~ J.:/O.'L.'JU~',,I 

BAÑOS V VCSTIOORCS 

El bario es el puente que nos une a la vicin. porql 1c el ngl 1a 
es fuente de toda vldn.A través del ritun\ ctcl lJélf\n nos l\e· 
nan'l.os de energía. La snntificnción del béltlo nncc en 1•1 
antigücdncl con e\ Bnutt.sn1o;crcé:lndo con ln lin1piczn del 
altnn tanto el rcn1cc1io con10 el rcfu~in parn silnar el 
stress dlnrio: lin"'lpiczn y nl rnlsn'lo uctnpo ¡Junficaciún. 
tan"'lblén screnicicid. solaz y plnccr. 

El bano existe. según tenernos no11c1as.dcscic los Egi¡J 
etas. Griegos y Persas. aunque ln n1nrcadn ntrnósfcrn etc 
scnsualldncl y suntuosidad etc \os bntlos ro1T1nnos sc<1 
btcn conoclc.ia. Borlas crcncto.s tanto parn tn higiene con1.o 
pnrn el rc~ocijo. tntnbit_·~n con fines curativos o tcr<tpéllli· 
cos. El n~un siernprc lln sido vi~to con10 fuente etc salud 
ybellezn. 

Nuestro pri1T1er cont.:1cto con el bntlo se dn cics<ic el 
mistno nacin-iicnto. cuonc lo nos scpnron del vientre 1nn· 
terno. Desc..ic ese clia. la cxpcricnciil etc un ritual (_Harto etc 
bano divicic la noche del diZI .. ·,eta que nos li11i.pia y cal· 
ma; que se convierte en hc'tbito. ncccs1clzid. hijo. ritual... en 
mornento privado de p<1z y felicidncl. 

El tctnascal. bailo de piedra en né..\huatl. es de forma re­
donda corno un horno U.e pan. El intenor se cnlicntn con 
ler'"\a y. al lleg<ir piedrn a su 1n<lxm10 de cnlor. se rocín ele 
agua para producir un vapor instnntúnco. Se su¡:lonc que 
una tnuJcr que lln lindo u luz cicbicrn recibir este bof\o ri· 
tual con ).~crbas nron1élticas. El ngua es 1nilnRro que pre· 
cede todas las i1nportantcs ccrcrnonias en los rituales de 
la fertlllclaci. Los bar'"\os públicos fueron s1e1npre lugares 
dónde la gente buscnba la relajación y quizó efectos n~e­
dlclnales. como en l<1s aguas sulfurosns o term<iles. 

En los tiempos que corren los banas se han transfor· 
mado. tras haber pas<iclo por letrinas obscuras y vergon­
zosas durante el siglo XIX. se hnn convenido en lurnino· 
sos santuarios llenos ele sol y ele luz. con plantas y nares 
rodeándolos. con \:lisos de n1itrn"'lolcs trotnclos al i1cido 
con cenefas rnullicolores. Son lugnres clóncle la belleza 
del cuerpo se une a la del cspiritu. producto de la cahT1n y 
bienestar. .·,tp,unos con snuna. vupor. jacuzzi y/o cqui\"30 
de ejercicio. donde las rcgnclcrns siguen sic ne.lo n-iuy po· 
pulares por su rapiclez y eficiencia. 

El cambio en las afinidades afecliv<is ele nuestros t1en1· 
pos separa los espcicios. aún los c_ic la rccón""tara princi· 
pal actual dónde estén juntos: y cuanclo se trata ele unn 
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pnrcjo contntnos con clos lavabos. dos rcgLl.dcrns y cios espejos. 



'-'cstictorc.s ir unen.sos. por sup\1esto scp(lréH tos. enfa11z;1n 11; 1s1<1 en su últinlo detalle 
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3.9 F.-\.Cl-1.i\D.·\.S 
"'En 11n terreno cle ... pejtJdo. no debes retrasarte. ·· 

Sun Tzu 

FACHADAS 

SomcttclCJs en general a restricciones reglamentarias, las factiactas. situadas en tcrrc· 
nos generosos. pucclcn ser de cururo costnclos y derivnr ele tres modelos ele cliser1o. 

En el caso ele rcmoctclacioncs. son forn,as acordes con lo existente doncic la cusCl 
originnl es una caja ele cristul a la que se le inclin;in las tect1urnbres y se te ngregan rejas 
y elementos artesanales o rúslicos que l<is 
cargan nostf1lgicarT1cn1c. o son casns que· 
ya tienen esos clcn1cn1os y únic;:irr1cntc re· 
quieren rcmozcunicntos. En obrns nuevas. 
también cncontran1os fach<iclus de forrn<1s 
adecuadas n l<t conforrnación del terreno. 

Las voriantcs cornbinüntcs. en toe tos los 
casos se relacionan indudablcrr,cntc con 
los signos de lo rListico: rT1uros de tnlJiquc 
aparente o rcpcllnctos o veces con ncrvoclu· 
ras de rTlacicrél. que .-u1nque conllcvnn rnn· 
yor rnantcnirn1cnto. son rn<'1s expresivas. 
Las tccl1un1brcs inclinacins con vigfls y el 
uso de hierro forJfl<lo con-io protccckJ11 y fnr· 
rna en cnrcjndos. c.lnn tcstin"lonio e lel liso< le cnpriciclcidcs cirtcs<inulcs. 

Los clcn1cntos a.si investidos. independiente ctcl uso. clan una cot1crcncio o unidad 
de gusto cvidcntcr11cn1c rnostrnda por el usuario y el <1.rquitccto. que no se sustraen a 
connoté.lcinncs 1cleológic•1s. 
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LJn sisterni"'1et1ltt 11; il < lt· ~1gt 11 )~ <ll u· 1<·11111t·11 

(l llrl<l forn1.-i <lt• Vltl., JHfl\'llH li.\J'lil. tt•Hl<ltlll.1 
\.'écuisc JH >r PJPt 11¡ 11( > t< >s l 1, ill ·( >r 11 ·~. < .< >tt 1< > 1 >< > 

s1ble vista ctl l"<u1'1JH '·. nuH¡t1t• t"t'I ;1lgt 111,>s <·• 1 
sos .Slf\.'ill\ se.lit> cn1110 1c11d11u·1<1 ...... '\_...,,,,11.ir 
se. el ;·1nl1cl<> < h· lt, <1t u·~'· <1t 111 ·r ,. ~11;.u -t·r~ ,. li > 
que rec1lt1H·ntt· st· t1<1ct• Y.i tt·ng1> <·l l1.;tlcc·111. 
/.<1 qlll·: tlH-.. ilSfltl'ICl.! 

L¡1s 1crr¿1z•1s ,-,,n rnt·sfl~ y :o--;1Jl"s. cc1111n 
prnJong;-1c11">n lit· !;1lt'"<·<'u11;1r;1.1><H< 0 <·t·r1 \.'1v1r 
se un poco r1'10-1s 1; 1111< > < '"fl J 11; 11H• 111J1; 1 cnt1H > < ·r1 
In prolong<lc1ún e le~<·< HTH •t I< >rt ·s y c>tr< ls t·s1>•1 

CIOS ( ... ,, J>lill'llil l>óll•I ¡_;1.s ÍCll't'ICltlílS l'(>Jrt•s 

pone ten c1 ¡ >l<UHéts ~ll>1P11; is- Y t Ul<l lt ·rr;1z; 1 e.,, 

rrcs¡lc1ncle er1 plcHlt• l t >• 1i•t •11uth1g;1r 11;u;1 r< ·:--.. 
guélrd•1r.se < tel sol 

El color nt.11t1rí\l <le 1'>s t•lt·r1H•r1tc>s -t•illl 
que. colunH'lll < i<'~ r n< H tcr< 1- l.:< Hllr i\St;' t ·e >fl < ·I 
blnnco de repellados o t•l uso cil" dcgr;1d;1 
Cioncs élíC'f)()Sé IS Y• l 1 )fC'Sll)..!ló H t< lS ( ., ll 1 H) (·h. 

n1cr'llOS lÍJllCOS (te lé1 ~ tfCll llll ·ctt lffl 1 l )(~XI(·¡ I? 1i l 
/\.cuerdos tn1111lcs qut" rno111z;1n In~ vo1t·1 

n1cr1cs er1tre j¡_·1rclir1t.~s ~· ;11l>ttstc>s; c·c>1111>J,· 
n1cn1odos con 1>•1v1111P11tc>s <i<· t·cr:u111c·;1_ 

bnrro () lllilrilH>ICíl< l<>S el<· ( hlHilllS y SlllH' 
tíÍélS ilrtC.SiHléllCS. 
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l/01ict11sio1ies 
··.\/<.• parc:co al <¡Ul." 111-•\'llha el ltulri//u ~·on ... ·1,go 

para "'º·'·/rar cóu1" t.•ra ... -u cn .... a. 
ll~rtol Ur~c/11 

LA CASA 
L ... -.. C..-'-S.r' ..:s un lu9a,.. dcH\de. se c.=t'\CL.u.~ni,.._.._ y •u,t.-t.! 1 ... -. ,..aíz e.spi ... it.. .. al del ho""­

bl"'c, de la fan'\ilia, del 9,..1.,po d..: cu·r•d9os. Sitio p.-cciso del q"~ se pcu·+c )!' al q'-"e 
s..: vhc;lv..:, ..=...:ntr""o d..: 9,.. .. ,,vc;dad, n,cdida d..: las cosas. G.s la obli9oda ,..efe,.et'\cia 

pa,..a todas los ... "\ccionll.!.s d..: la vid-=- di.!. los Ll'-'c c.!t'\ ella ""º,.an: el of'"i9et'\ de sus 

,..ccuc.-dos, sosté.t'\ de !!H.,S sueños, cin,i..:nto de sus c.spe.,.cu .. zas. 

,Apucst.:i ... ,u&!. s.; h ... ,,c~ cctt'\ ..:1 'fic...,.'\po: ut'a C,'\S,,., se hace pa.-a d"""ª'"'· 
L ... , c .... ~_,., .. ,t..u.~ S&.!. constr"'hYI.!. a.lbc. .... 90 lt-""4 fe, sust&!.nta la. dignidad, es el p.-o)!CCfO 

de ""'º vida. 6.11.:.. &.:n9et,dr"a y c.:t'\lazo. 9cn&.!',..._,,..;:icH'\cS c histo.-ias. 

LA CASA Sé 'P.:::7€NSA 
L.a C,'5,, sa.:. S&.\e;=\et.¡ h•'\ día se estable.ce y ve pasar"' días, meses '}:_' años cp.,e, 

..::omo hne& pelíc&.,la, V.:l.t'\ imp.-in,ié.ndosc en sus mu.-os. 

G.I tala.t'\fe da.:.I clit'"'ª y el p.::iisaj..:. dcu'\ a L.,., C,'5,,, SCA. c.o.-óc.te.,.. y t'\ah..u .. aleza. 
G.I t.-oio cotidiano con quic:.t'\eS la const.-uyen y habita•'\ le ofo.-90 SCA. alma. "':/ 

a.sí, cl ..._,¡,.., ... , dc '"'''ª C,,'5,,, ..... '"lhí vive y r"eif'\a., y Cof'\ el tiempo va defini..!.t'\dosu 

Shav&.!.•,.,ct'\f&! L'°ll co• .. ,pás del ine}Cor""ablc p..:lso de las l\or""as. 

CoNSTRIA.:rR lANA CASA 
G.s f"'''da..- "''' h.""9 ... ,.,. .. , ... ,e li9ul.!, a fr".:\V~s de. la sutil t.-au .. ·u~ de las costun,bres, 

las fic..!stas, los .. ecuerdos y los a&.=:ol'\fccin"lief'\tos, c."\ una fan-'\ilia., a l..\t'\os ª"""'igos. 

Tal c ... ~ ... , ha de Sc..!r" CO'\Cla y COP"'OZÓt'\. G.t'\ ella han de. rc.uf'\ir"Se. cosas ""'~vas~ 

h~.-cdadas, l.__'"'s cot'\st .. hidas y las p .. oyecta.d .. '"'sJ c.on los afios han de acu""'ula­

sc libros y ob.ieios, cua.d,..os,. pcqt..,eños .-~cuc:..-dos intra.scet'\dc.ntc.s, los m&..u!.bla.!.s 

da:. los .... LH,elos, los vi~jos &.'diles de la escuela, lc..'"lS foto9 ... a.fías,. la nu\si..::a de. a~os 

pas ..... '"ldos ... 

Otras •nc.....-'\o .. ic."\S, de .__,,,.,¡9os y d&.!. ef'\C&.u!nt.-os. +--fc.."ay 9"'&.! hacer" ut'\a C,'5,,., C'.J'-'c..! 

si..-va pa .. a gucda .. s..;, p-=-ra .-ot!fu9ia .... s~, pc..'"\t'"..:t. hace .. l~s cos ..... ,s de l .... , vid ... ,,. P.:u· .... ,, 

.-a.:.9r&..!Sc.'"\.,., Qh-.! do.?sdo.!. ... ,11¡ S\.! l'"c•'\1..u.!v\.! lo <--1'-'&..! el vivi .. &.!.t'\t ..... "'~ª· 

G.xtracto. ~f'\f..;,.~f'\cia de Jf'\Cl.L'9"' .. aciÓt'\ a ,,.,¡ ,_.,,.¡.,.,~ .. ª cxposició•'· 

J•,spi ..... ,da. 1.!I'\ l ... , "C ..... ,..-t ... , ... , los .,.Alh.,.,.,osff del A.-.. ,. 3&.u..'"\f'\ p.__,,(o•,.,a ... 



4. CONCLUSIONES 

4.1 CONCLUSIONES PAHTICUL.·,HES 

ORGANIZACIONES ffESl'ACIALES Y ESPECIALES" 

El espacio se cxpcrin1cntn con"lo unn cxtcnst<-">n trldlrncnsionol cJct rnuncto que nos ro· 
dea: Intervalos. rclncioncs. distancins entre coséls y entre éstas y pcrsonns. El cspncio 
está en el corazón del n1cctio nrnbicntc cons1ruicto. Ln orgnniznclón cspnciéll cs. etc 
hecho. un aspecto rné.\S fundnrncntnl aún que la forn1a. los rnntcrlnlcs. cte. 

Es por esto que. Cl1nn<10 el grupo .socinl ni que nos referirnos en cst(1 tcsi.s construye 
su casa. prln1ordi<1ln1cn1c buscn colonins y lJélrrios corno lns Lornns. san Ángel. Ln He· 
rradura. Bosques rtc tas Lon"'\as. cte. colonias con c.structurn cspnciill ncorctc con sus 
gustos y nsptracioncs. Frccuentcrr1cntc lo que se con"1prél es In '"ubic<.iclón"". sobre todo 
en la colonia Lornns clonclc casi no cncontrnrnos lcrrcnos bnldíos. El usuurio prefiere 
remodclnr o dcn"1olcr lél C<l.Sél existente con tal <Je forrT1élr p(lrtc c_ic diclln colonia ya esta· 
blecida y no nrricsgnrsc en unn colonia nueva sin s<lbcr quién pueda ser su vecino. 

Las personas gcnernn~os sis ternas etc ngrupacloncs cspnciCllcs n través de un con· 
ccp10 social que lrnpllcn el que los rniernbros de un grupo se scpan:in por disranc/as 
fislcas y sociales rnús pcquer"las que las dlstanclns con miembros de otros grupos. Lo 
que el usuario está cornprnndo a precios .. bastnntc clcvactos'" cs. precisamente. la cer· 
cania con las personas etc los grupos con los que se identifica .• ..,.ctuar entre una trama 
espacial de referencia es la clnvc p<irn anallznr lns célracterísllcas de cacla usuurlo. 

SI hablamos etc un programa prototipico. también podernos hablar etc características 
prototíplcas del meclio élrnblcntc y ele lns nclivlclnclcs 11lunnnas estructuradas en ellas. 
conformadas con la personallclncl propia y específica según los grupos culturales. 

Esta organización de slgnificndos trae como consecuencia unn homogeneización 
tan10 en materiales como en colores. formas. demlles y símbolos: que a su vez se con· 
vierten en los rasgos sobresalientes del rncctio arnbientc construido que constituyen 
un sistema de asentamientos Indicativos ele la situación e identidad social. 

La organlznción del espacio est<i relnclonncln tarnbién con el tiempo. que al menos 
la refleja y afecta. En este sentido. podrirnnos concluir que el espacio es algo rnás que 
una realidad física y tridlrnensional... es In interacción de los aspectos espacio. tiempo. 
comunicación y significado: mlsn~os que van a influir en la organización y conceptuall· 
zaclón espacial que nos llevará a gcnernr In viviencJa. El espacio soclnl refleja In estruc· 
tura de su percepción y su compormrniento. 

Podemos recorrer todos los proyectos que llnn sido anallzndos y confrontarlos con 
su contexto urbano -'"casas vecinos""- y cncontrarcrnos una organización entre los 
malerlales. los colores. las formas y los sírnbolos que los convierten en elementos ar· 
mónlcos: en barrios hornogéneos. 

No en vano el pléln de desarrollo urbano ha consideréldo tales zonas como Zedec. 
dándoles autonon~íél. Por desgracin. en cstél ciernocracia donde roda se vale no falta 
quién tenga un repentino élcceso de clnse y la neccsldélci de ·reparar·. debido no sólo a 
aquéllo de lo que careció sino también n la cultura de que procede: es por ello que resul· 
ta ostentoso y compulsivo: en lugar cJe integrarse a la armonía ele su barrio rompa con 
ella al lmplan1ar una construcción neo-colonial. neo·,,.\rrNovcau o incluso neo-medieval. 

ASPECTOS HUMANOS DE LA FORMA ARQUITECTÓNICA 

En la época actual sufrlrnos una serie ele problemas que condicionan ni ser humano y 
por tanto a su vivienda. La inseguridad <córno crear una relélción en las vivicndns con el 



cspoclo exterior>. rclnctón soctnt que hoy se lln cstnblccieto n pnrtir de lél violencia. la 
delincuencia. el tcrrorisn10 y la dcgrndnción de tos vnlorcs hurnnnos. Lo cortta1T1i11ació11. 
en todo aspecto: L>nsura. ruido, olores. nlrc. srnog y clctncn1os visuales. La incomunica· 
clón. resultante ele la situación cconórntcn que no nos permite tener tiernpo ele ocio. La 
gente dedica ese tlcn1po a otro trnbéljo pnrn poctcr solvcntor sus neccstdnclcs cconó· 
micas bflstcas y. por consi~uientc. día a día nos cncern1rnos en nosotros rnisrnos y 
nos volvernos neuróticos. an~us1i<1dos y agresivos. 

Ante tan adversas condicionantes el ser t1urnano. en todo nivel social. se refugia en 
su vivienda protegténcloln lo rnejor posil>le. 

Las fachadas pierden intcrCs. nhora tcncn-ios n"luros cic~os. rcjns. nucnns. bordas. 
en fin. barreras que nos in"lpidcn siql1icrn n,irnr. con tnn1as protecciones intcrrncllias. 
hacia adentro y l"lélcin nfucrn. ,,Ltcrn<'1s cl ttcrnpo pnrn caminar tarnlJién se hél perdido. 
ahora tener auton-ióvil no es un lujo sino unn ncccsidocJ. y por consiguiente difícilrncn· 
te volteamos c:i observnr lns faclloclns que <ipcnas apunt;in al final del 2° nivel etc la casa. 

La tecnologín se ha ctesarrollndo para clnr cornunicnción n la gente. pero etc n,anera 
indirecta. Así nos enterarnos. en los 1-ncclios ele con,unicación. <-le lo que pnsa en otro 
país: pero no sabemos quién es nuestro vecino. El auto se convícrte. a. la vez. en trans· 
porte y en cnja fuerte que nos perrnitc entren y salir en una cnsn con cierta seguridad. 
Los circuitos cerrados ele retevisión. el fax. el teléfono. el l>ipper. la puerta automñtica. 
las luces con censores y las nlnrn1ns. nccntüan cstn rnnncra indirecta de comunicación. 

Estas condicionantes nos afecmn de rn¡:¡nerü tal que nos l1nn l1echo caml>tar los pro· 
gramas arquitectónicos ele la vivienda. 

se crea el gimnasio corno cspncio ele necesidad priorilaria. ya que en el exterior no 
puede uno ejercitarse por Ja conmrntnación y la inscgurtclad. Por otro lacio. no se cuen· 
ta con el tiempo suficiente p¡:¡ra traslaelarsc a lugares especializados. 

Los bar""los también reflejan estas preocupaciones. y al1orn se crean bar""los que no 
sólo resuelvan el prol>lema de higiene sino también el ele .salud. 

El desarrollo de Ja vida social en el mundo exterior es cada vez rn<ls difícil. La eco no· 
mía nos lo irnpicle rnéís y nié'.1s. es por eso que las ñreas con función social han crecido: 
estares y comedores. se solicita rnás ele una snla y se gencr<1n graneles comedores. 
salones de Juego para adultos y para nlr""los. bibliotecas que nos permiten rener acce­
so. mediante computadoras. a un tnayor acervo que los archivos de una biblioteca 
pública. El avance tecnológico ha Incrementado tarnl>ién el <lrea pélra ver televisión. 
pues las vicleocasetcras nos permiten estar actualiznclos con el cinc. 

La red ele publlclclael y distribución que han establecido los comerciantes. permite 
comprar tocio desde la casa. Se vende por cm<llogo. por televisión. en fin. por todos los 
medios de comunicación es posible comprar desde la casa. 

Las casas ya no tienen nada que ver "llacla fuera· <salvo condiciones especiales l. no 
hay relación. no se quiere una relación con et exrertor. Aclen1ás los terrenos son cada 
vez más pequenos y es por esto que el partido arquitectónico se vuelca hacia el lnre­
rlor creando mlcroclirnas rnccliantc clornos y Jardines interiores. 

El enfrentamiento con este medio arnl>ien1e natural deteriorado. oblig<> a poner al in· 
terlor de la vivienda plantas. flores y cornicla natLJr<>les. creando un arnblente para la 
convivencia natural. Ln convivencia a nivel social es t1n apoyo funclnrncntal en los as· 
pectas de trabajo. in~lependienternentc del valor estirnalivo que le cié la gente. 

una relación social sin generosiclael en el espacio en que se clesenvuelve. es una re· 
!ación que habla sólo ele cont<>ctos sin participación con un cles!lno cornún. 

En este mornento. la viviencl<> iarnl>itC,n nos eln la posil:>iliclacl ele buscarnos interior· 
mente. pues el espacio exterior no lo permite. ,,sí corno et hon1bre tiene derecho a ge­
nerar espacios Idóneos para efec1uar sus relaciones sociales. tiene elerecho al sllen· 
cio y a la soledad. Sólo ctaando se con,ienzan a rnnncjar los valores ele ausencia, silen-



-· 

cto, hueco. Cürcnctn y vvcio. pl 1cclc reconocerse un grvcto nvnnzoclo de evolución en In 
convlvencln. Sin mies clerechos el hornbrc se nturcle; y si no llene clóncle clescnnsar. ni 
postblllclncl ele conternplnr. pensnr o rneditnr, sólo puede rnoverse en tensión. y In ten· 
stón sólo scrü valio.sn cu;:indo puccla pasnrvoluntnrinmcntc n la rclnjnci<"ln y viceversa. 

Un sonlclo vnle en el liernpo cunndo le nntecec.le y le sucede un silencio npropiado. 
Un volun1cn n,atcr\nl corpóreo clcpcndc en lo functonnl ctcl c.spnclo vncío que le reden. 
Es tan importante el sonido con10 el silcncto. el espncto lleno corno et cspncio vncio. 

Las ncccsidac.tcs sicolós.-tic<is ciel hornlJrc se extienden m{1s allcí. del espacio físico. 
que sólo serñ runctonnl si cumple con los requlsllos ele todas sus necestc_lndes. 

De nl"li que lns rccñrru1rns Clln1pliH1 csn función y se hí.lllcn convcntdns en cspnctos 
totalmente privnclos. con bnt"los y vcsllclorcs propios ni interior. Pucclc decirse lo mis· 
modelos cuartos etc servicio. 

El hornbrc es el úntco ser qtic puede ctclibcrndnrncntc relacionarse entre si, con las 
cosas y a éstas entre ellas mlsrnas. 

La capactdnci de crcnr relaciones es tnrnbién In de crear sírnbolos. estos proyectan 
las cosas rnás allñ de sus dirnenslones fis1cns. y ello sin duela lo atesttgCm la vivienda. 

La casa no es sólo In viviendn etc! cuerpo, es un producto ele ncurnulación, de posi· 
ción. es la expresión de unn voluntClct etc forrnn de victn: se convierte en un símbolo que 
refleja nuestra autcnticic.tnc.t. 

No requerimos de cxplicuctón nlgunn n nucstrns intenciones cunncio extendernos 
físicamente nuestrns necesicJncles soclnles. econúrnicns. psicológicas y filosóficas en 
espacios y objetos. 

La Intención de este trmnmiento denot<l clnrnrnentc unn serie de símbolos que crean 
una comunicación entre grupos culturnles serncJantes. por eso es la consecuencia de 
un programa arquitectónico prototíplco. Es porque las diversns vinculaciones socia· 
les se dan en espacios Idóneos ya ldemlficndos. que los símbolos creados son gene­
ralizados y entendidos farnillar. cultural y socl<lln1ente. 

El ser humano no es una identtclael Independiente en el liernpo. está anclada al pasa· 
do y determinada por él. Al tener la arquitectura orígenes culturales cllslintos. tendrá 
expresiones caracterlológtcns también cllferentes. 

DEL ACCESO 

Hablando del acceso a la casa. la Interacción con la calle se ha ido rompiendo. La des· 
confianza que vivimos en la ciudad es creciente. Nuestro contacto con la calle es. en la 
medida ele lo posible, de manera controlada e tnellrecm: usamos intercomunicadores. 
pantallas de vlcleo. rejas, puertas .... 

Es Innegable que en nuestra ctuclacl. hoy día, al aumentar el desempleo aumenta la 
delincuencia: y en su lucha por la supervivencia los desempleados Infringen las leyes. 

Malesrar en la sociedad es un término que Stgmund Freud acuf'ló al aplicar su teoría 
psicoanalítica n los problen1as ele In sociología. consiste en la sintomatología que ex· 
pertmentan las socicclaeles aelelantaclas por tas concllciones ele vida que Impone el es· 
quema de producción industrial: rnastncaclón. ennjennclón. neurosis. soledad. 
despersonalización y pérdida ele iclenliclad. Pero estos rnnles no son patrirnonto de 
los países modernos y, asin1ismo. nlngunn forma de gobierno u organización social 
ha pocllclo elin11narlos. De manera opt1n1istn. In rnayoría ele nosotros tenden1os a esfor· 
zarnos y sacrificarnos para resolver estos problernas y alcnnzar no sólo rnayores ni· 
veles ele bienestar sino tarnblén ele justicia socinl. 

Al enfrentar la solución a este conOlcto en nuestro órnbllo fnmiliar. nos hacen1os me· 
nos tolerantes y nuestra aclitucl no sólo es ele inseguridad sino de "defensa·; es enton· 
ces cuando no son suficien1cs las grnnclcs l)ardas y se hace necesario el cuan o secre· 



to. los Vidrios con peliculn nclhesivn. lns nlarrnas y tocio lo que nos nyudc n defender 
nuestro territorio. aunque en el fondo 1nils bien parczcn c.sconctcrnos. Cada vez toma· 
mos más conciencio ele lo que ncontcce en nuestro entorno. y nunquc vcn'los con trts· 
teza cómo se hn perdido la costurnbre y In trndlclón de la relación que exlstia enrre el 
espacio urbano y el cspcicio interior en LUlCl viviendo. es ncccsnrto volvernos prácticos. 

Hay que nceptar el cnrnblo. lo utillznclón de !él nueva tecnoloAio prevé el control de 
los acontecirnlentos por venir en In rnedicln ele lo posible. Estél nporentc nceptación con 
apoyo de la ciencia y la tecnologín se ve confrontruln con la itnagcn que se quiere dar 
de In vivienda: se tiene la intención etc rcscntnr nucstrns traciicioncs pues hay el scntt· 
miento de que eso podril ayudor n corrc~tr los cicsórclcnes que J..1Cncra In 1nocicrnidad 
en su proyecto tecnoló~ico y ulilitnrio. y se coincide en utilizar n1atcnotcs como la ma· 
dera. el hierro forjado y el pcqucr""lo 01tnr entre otros elernentos: quizú con"lo una forma 
amable de compensar la llcspersonnllzoción tecnolóAlca. 

El uso de materiales naturales conlleva a prcocupncioncs ccológicns; la religiosidad. 
a preocupaciones idcoló~tcas. Ln tnsistcncir1 en lo nrtcsnnnl. habla etc la insistencia de 
una arquitectura que se inscrtn en la trndición aunque no puede escapar de establecer 
sus propias condiciones nnte el futuro . 

.. Somos nuestras ralees por má.or '\'o/áti/cs que parr!:can. ·· 

DE LAS ENTRADAS, VESTIBULOS Y DISTRIBUCIONES 

Todas las casas p0rten ele un esquerna ele clistrlbución ccntrnl. con el vestibulo como 
centro y la escalera corno remate o eje: la visualización Henden to circular. 

A lo largo de la historia se construyeron ciuc\acles a p0rtir ele un lugar sagrado. se si· 
guleron indicaciones de los astros y fenórnenos celestes. En In esencia de la casa per­
manece la noción de t"logar. centro del que se parte con11nuan"lcnte al mundo. 

Todo usuario tiene.le a organlzor su vida sobre rnodelos reconocibles. Y en nuestra 
sociedad saturada ele n"lodclos nos encontrarnos con referencias ele todo tipo. sin 
embargo. hay conceptos que se han utilizado repctic\arnente pues han venido funclo· 
nando en todos los casos. Uno ele estos conceptos es el que parte etc la Idea de uncen· 
tro. ubicando en ese punto un Aran vestíbulo. En principio este elemento permite un 
dominio de todos los esp<1clos. El paclre el omina todo co1no parriarca. y al hogar gene­
ralmente lo domina CO!l"\O propiedad. Por otro lacio pern"llte que el acento femenino se 
evidencie al llenar ese espacio con elementos que reflcr<1n principalmente los logros 
familiares. Citando a Paz dlriarnos que "la familia es una realidad rnuy poderosa"; hogar 
es centro y reunión ele vida. es creencia. valor. conceptos a veces decimononos. don· 
de el padre se etc bate entre tirano y sabio que dornina el universo femenino. cuyo últl· 
mo reducto pudiera ser la cocina. 

Este espacio. en torno al que se distribuyen todos los derntis. es capaz de convenir· 
se en un todo y lograr una comunicación total en lo que constituye la planta baja. que se 
dlser"la primordialmente con un fin social. 

La doble altur<1 cJel vestíbulo es Jerarquizada mediante la luz cenital. y su amplitud 
sugiere espacios abiertos. 

corno ya dijimos. la vlviencla en planta baja es concebida para entablar procesos de 
socialización no sólo familiares. también se usa corno espacio para atenclcr relaciones 
de trabajo. de posición.de liclerazgo. etc. Y es por esto que se vuelve de primera Impar· 
tanela la Intercomunicación entre los espacios que a su vez permiten cierta prlvacia en 
las diferentes zonas microsociales doncle se pudieran llegar a reunir las personas. 

Otra ventaja de utilizar a la vivienda para la Interacción social es que en ella se pue­
den mostrar el carúcter. la personalidad. los valores. las normas. las reglas. los patro· 
nes de conducta y las aspiraciones de la familia. 



En Jos ncabados son rcvnlorélcfos cncJa vez rnils Jos elementos clcl pasncto corno 
signos de pern,unencln. Los rnuebles pesndos y sólidos. que l,ablnn sln,bólicamente 
de solidez econórnlcn. Los elen,entos rescarnclos del pasaclo adquieren el valor de 
una ·nosmlgla poélicn" y les dn una fuerzél que los relélclonél con su Jugar en el presente. 
Son herencia y valoriznción. 

El uso de la tréldlclón popular se vinculél con la arquilectura de Barragán. quien es el 
paracllgmél ele tales encuentros entre nrquitectura lslt1mlcél y tradición precolombina. 
uso de tlerréls que surgen de nuestros pueblos. 

Dar al vestíbulo la alternativa de un espacio vncío es cargélrlo de futuro; porque en el 
espacio vacío se oloja la in,ngJnación. el cnsuci1o y Jü poesfn. 

LA ESCAl(llA 

Además de cumplir con su función prlrnélria de cornunicaclón. la escalerél se concibe 
como elernento plástico: "unaescu//ura"pensncla como remate centrnl. Lél escalera es 
un diseno en el que los usuarios participan cacl<1 vez rnás. Se proponen los materiales 
y elementos que la acornpar'lnn. que pueclen ser naturnles. lámparéls. descansos lnte 
grados con elementos diversos como vitrales o la conformación ele texturas que servl· 
rán de marco para que en su recorrido se nos rnuestre un Intercambio ele símbolos 
que posen calidad narn::itiva fuerte y clnrél. 

DE LAS ÁREAS DE ESTAR 

En México y en el rnundo entero "1 farnilla. forn,<1cla por un hombre. una mujer y sus 
hijos. constituye una unidad social de gran cohesión y sollclarldad en Ja que sus lnte 
grant es satisfacen nurnerosns necesiclndes y objetivos. Por ella sobrevive la sociedad 
a través de la reproducción biológlcn. sus usos y sus costumbres. 

Inmersos en una cultura. los pnclres rnnnlienen y transmiten a sus hijos los valores 
colectivos a través del proceso de socialización que implica la creencia y la educación. 

El generar. dentro de lo posible. espacios apropiados para el desarrollo de esos há· 
bitas a nivel farnlliar. l1arü que exista un rnejordesempef\o en el Interactuar tanto a nivel 
familiar como social. 

Las zonas de estarque normalmente se demundan son lus siguientes: una sala en la 
que pueda escucharse rnúsica. ver televisión. leer el periódico o simplemente conver­
sar. Este espacio es el que llene un uso cotidiano principalmente por parte de las per­
sonas adulrns. Los nir'los tienen sus espacios propios en lo que será la sala de juegos. 
el jardín o su propia rec<ímara. 

Existe otra sala de dirnenslones parecidas a la anterior y muchas veces con el mis· 
mo tipo de amueblado. la diferencia es que tiene "/acllirnenea":elemento retornado del 
pasado que genera un espacio arquitectónico donde el tiempo no conforma una serie 
lineal sino una red Interconectada con una serle de asociaciones que están siempre 
reforzándose y reagrupándose dinárnlcamente. El pasado. el presente y el futuro se 
consideran en una familia como una relación directa con cualquier tiempo de acuerdo 
a sus valores. uno de Jos cuales es el de la "unión familiar·. 

La chimenea es un elemento simbólico cuyo valor. al Igual que el de todo elemento 
ubicado en las salus -retratos. colecciones. pinturas. ere.-. no es perceptible a simple 
vista. Parece contr<1clictorio. pues son elementos que fluctúan entre Jo material y Jo es pi· 
ritual. lo sagr<1do }'lo profano. Crean un espacio donde el individuo no sólo encuentra 
paz y comodidad. sino un sitio para reír o llorar; un lugar dentro de la casa en el que a 
través de sírnbolos pretende disfrumrcon su familia alrecledorde Ja chimenea que pro· 
duce "calor de hogar"; que aunque en cantidad usacla pocas veces al ano. su valor está 
en la calidad. Por eso este espacio se hace necesidad prioritaria. 



EL COMEDOR 

con el comedor sucede lo que con las salas. es un espacio que aparenta poco uso a 
nivel funcional. pues se cllsel"la para un nt"m1ero de personas mucho mayor del que 
consta la familia; es que este espriclo también está destinado para eventos sociales. 
Los espacios públicos en las cluelacles se han arnpllaelo en nombre del bienestar so· 
clal. hay grandes y varlaelos lug;ues ele enorrne espacio pero sin un sitio para que una 
persona pueda sentirse confortable. Por esto el diseno de los espacios a nivel social 
dentro de las viviendas se vuelve cada vez rnüs Importante. pues alll es posible fundir 
la noción de belleza. rnmerial filosófico cambiante en relación intima con cada época. y 
el misterio. que es la cuallclacl que provoca placer. Es una voz que nos habla para expll· 
car su pertenencia tangible en una poética que no termina ele escribirse: la del espacio. 

El ANTl:COMEDC>ll 

Es la zona usada cotlcllanamante para satisfacer la neceslclacl ele comer a nivel faml· 
llar. Espacio que ha aclqulrlclo autonornia. ha cleJaclo ele ser parte necesaria de la cocl· 
na ven su diseno se busca rnñs la relación con las tireas ajardinadas extendiéndose 
haé1a ellas visual y físicamente. Lugar privado ele vistas agradables. 

LA B••LIOTlCA 

El nivel profesional ele los usuarios hace que este espacio se vuelva lmpresclncllble; 
cuentan con un acervo conslclerable ele libros. n1uebles y documentos que necesitan 
de un espacio especinl; acle más este recinto se vuelve en el fondo la revalorización del 
Intelecto. Lo mm erial y lo rnental. lo funcionnl y lo en1ociona1. el pensamiento analfllco y 
el sintético. son concepciones que coexisten en simbiosis el entro ele la biblioteca. 

DE LAS ÁREAS DE SERVICIO 

La división ele espacios en lo que tienen ele social. fnn1iliar. prlvaclo e intimo. es resulta· 
do de la civilización y se derlvn ele jerarquías farnlllares. Lo que se percibe es el Incre­
mento de lo aislado. no ele la soleclacl corno búsqueda espiritual. M<ls bien una separa· 
ción para que la farnilla tenga su privacía asegurada. 

Estas áreas se dotan ele toe.lo lo necesario para que no exista otra relación que no 
sea la preestablecida. Anteriorrnente ubicaban en las azoteas. hoy se prefieren en plan· 
ta baja si se cuenta con el espacio suficiente: clebiclo a que allí están más cerca de las 
zonas que requieren de su uso constante y porque las azoteas se han revalorado y se 
les ha ciado un uso diferente. 

Normalmente las <.írcas etc servicio cuentan con las rccilmaras y barios necesarios 
para el personal. un cuarto ele lnvaelo y uno ele planct1aelo. La tecnología ha permitido 
que las máquinas secadoras. los ctctcr~cntcs y suavizadores resuelvan el problema 
de la limpieza de la ropa en espacios cerrados. 

Tocia relación en el fondo es aprendizaje. y el arquitecto se ve confrontado con usos 
y normas ya cstablccida.S. El csquerna familiar dctcrn-iinari'1 espacios para el servicio. 
que en la mayoría ele los casos esta preestablecido dese.le hace muchos ar'"'los. La gen· 
te del servicio ha aprendido a respelar la privacia ele los espacios. aún en ausencia de 
los ducnos. y a revalorar y exigir respeto para su propia privacia. 

DE LOS JARDINES 

La elaboración ele losJarclines se cla en cliferentes niveles. predominando el uso del 
jarclin corno extensión de los espacios interiores: extensión primordialmente visual. 
1-tay un constante uso de la naturaleza para serenar y una evicicnte simpatía por las 



áreas ajardinadns 1onto en Interiores con'lo en exteriores. Lns plantas ncompünan 
el dlscr'lo de muchos clcrncntos nrquitcctónicos corno bnrnncJnlcs. nlct1os. bnlco· 
nes. ctcsc<1nsos. etc. 

Ningún Jnrdín llega a ser ernblernf1tico. hay rnuchos recintos abiertos Iguales unos 
de otros por ser usados. en principio. el rnlsrno tipo ele pl<inms. que h<in probado su 
nclnpración y elur<ilJillcl<id. Por otro i<iclo. resulm que JosJnrcllneros sólo tienen cierto tipo 
de plantas: las que cs1;'u1 '"ele n1oda'" cliccn. nunquc no esté ctnra Ja proccctcncia de tal 
dictamen. Lo que si rcsulln cierto. es que o se utlliznn J;is plantas que hny en el mornen· 
to o clj<irdln resulta ele un cosro rnuy elevado. 

Rodear etc nares unn casn es hoy ""un lujo·; aclerni1s de su costo inicial. requiere de 
constante mantcnin1icn10. No obst<intc ningunn cnsa .se siente terminada sin Jardines 
y no se escéllirnn en ello; quiz{1 Jo que pasa con el usuario es que no tiene Ja visión de 
que su jardín en rcallclad ob1cndrfl su vcrctactcrn rnn,gnituci tres o cuntro EH1o.s clcspués 
de sembrado y que al inicio no result<1rf1 Jo que él pensó. 

Una de las carvcrcristicas rn<'ís imporlantcs de los clerncntos nnturalcs es sin duda 
su polivnlencla. sus rnllltiples maneras ele apnrecer. las cuales nos remiten u tener cler· 
ra libertad p<ira dnr forma al objeto percibido. 

La luchn enrre ele Jos vnlores rnoc.lernos de con1perencln. productividad. cosrnopoli· 
tlsmo. secularlz<iclón. optlrnlsrno. progreso. tecnologín. en donde no importa tlrur ar· 
boles o cancelnr JarcJincs pnra que Jos nutos p<isen o consrruir condominios. y Jos val o· 
res trndiclonales de coopernclón. ernoción. Jocallsmo o provincialismo. rellgiosiC:nd. 
pcsirnlsrno y fanntlsrno. nos ha llevado a preferir éstos últimos para preservar un pe­
dazo de tranqullldud. ele belleza. de rr<ic.lición y de en1oción rnccllnnte nuestros Jardi· 
ncs. Elernenros esros que vemos en roda momento presentes. se trabajan desclc el 
exterior de la vivienda hnsta el últirno rincón con el fin. ante todo. de revnlornr la preemi· 
nencla de Jo colectivo sobre Jo lnclividunl. Porque cuicJ<Jr clel medio nrnbiente beneficia 
a Ja comunidad en su conJunro. 

DE LOS BAÑOS 

La relación del cuerpo consigo rnlsrno. se venín viviendo en la socleclnd acrual csen· 
clalmente corno higiene. En ésrc rnomento J1an cobrado importancia otros factores 
corno Ja snlud y el plncer. 

La conciencia etc snlucl ha cobrarlo vital lrnporrancla en nuestro planem. cada vez 
más contan-.inndo y con acentu<ido carácter de desechable; se hn hecho concien­
cia de Jo importante del ejercicio; y a pesar de anclar ·a las carrerns con el tiempo" 
hemos optado por hucernos. al menos. un pcqucr'lo csp<icio para el cuidndo del cuer· 
po. por ello se soliciran espacios pnra ello. En Ja vivienda se cuenra actualmente con 
un gimnasio que se acondiclonn dentro de Jos bnr'los; que en general hnn crecido 
desmesuradamente. pues adcrn<.ls ele esta áren se Incorpora la clel vestidor. en la 
cual la idea de lo básico se ha sumergido ante la publicidad dcsameJa de orros ·es ti· 
los· de vida. dando como resultado un cunrro de descanso de dirnenslones consi­
derables para la ropn de tempornd<i <equipos deportivos. nbrigos. ropa de trabajo. 
formal. Informal. necesarios. etc.>. 

El aspecto referente a lo plncenrero se hn venido asociando con In utilización del 
Jacuzzi; placer y juego en nuestra époc<i. Después ele un desarrollo que nuncn dejó de 
ser civilizado. el Juego parece haberse reducido n mero pasatiempo; pero cabe recor· 
dar las palabras clel pensador Huzinga "E/juego es rnós viejo que la culrura". Entendien­
do que hoy el tiempo es el enemigo clel hombre n1oclcrno. se ve en In jacuzzi In posibi· 
lidacl de coincidir con la pareja. y aprovechar el rnisrno tiempo usado para un bar"lo de 
placer en relacionarnos con Ja pareja que cnsl slernpre ·estél ocupac1a·. 



En los banas. de ser posible. t<:1mblén se piensa en generar zonas de clesc<:1nso con 
el uso ele un sillón o la rnesa ele rnnsnJes: no falta quien Invente nuevos conceptos como 
"Jos cosrnetlqueros·. 

Bm"'lo: espacio de lnllrnldael que se blfurcn hasta ta exageración. buscnndo la poslbl· 
lldad ele re<:1llz<:1r más acllvlclacles que las esenciales. Se sollclln uno por cada recáma· 
ra. aclernás ele tos requerKlos en lns ürens comunes y en lns ele servicio. 

DE LAS RECÁMARAS 

Con las recámnrns se ha dacio un fcnón1cno n1uy particular. yn que en tocias las vivicn· 
das se solicita una rcct1n1ara principnl y etas n1ús. cxistnn o no hijos en la fa milla. 

La casa debe contar por lo n1cnos con tres rccárnar<1s. una para los pncJrcs y las otras 
para los hijos. clejnnclo In opción de que senn ele sexos opuestos. 

La recámara principnl es conccptualizcictil cnsi al grado de un departamento. con prl· 
vacfa e lnclepenclencln propias. cuentn nderT1ñs del espacio pnrn clorrnlr. con una pe­
quena sala. una nicsn parn con1cr. la rnayori<l con unn terraza. un espacio para aparato 
de música y televisión y tarnllién. en ocasiones. con un montacargas que va hacia la 
cocina para subir o bnJar los nlirnentos. Desde luego. cadn recf1mnra cuenta con bano. 
espacio que se vuelve alJn n1ús privado. 

Los espacios de las recámaras principnlcs van de 70 a 90 m:;r. estamos hablando 
de áreas n-.ayores que las que se clesllnnn n clepnnnmentos de interés social. 

Las dos rccán"laras restantes son us<lclns para los hijos o para las visitas. son consl· 
derablemente n-.ás recluciclas que In principal. pero tomlmente lnclepenclientes. 

En el clecoraclo de lns recárnnrns se ve el preclorninlo femenino.se cuida que combl· 
nen todos los elernentos hnsm el último clemlle: corno podrían ser "las colchas·. 

Hablanclo de estos usunrios en panicular. la n-.uJer esté mucho más tiempo en casa. 
por tanto es la más lnteresnda en participar en el cliser''lo ele cienos espacios que siente 
como territorio cspeclalizacto para ella. uno de ellos es la rccilrnara. 

DE LAS FACHADAS 

lndudablernente las fact1aclas son resultado ele los espacios Interiores. sin embargo 
todo ser tiende a la letea ele un modelo a reproducir: a veces fantasías de la infancia 
corno "la casa ele los tres cochinitos". algunas otras sugeridas por películas. revistas' 
modelos vistos en algún lugar. En tocio caso el arquitecto ele be mediar entre las pslc 
logia ele! cliente y el tipo de clisen o que realmente se debe ele realizar. 

El usuario solicita un balcón pensando més en la acción. es decir. en que algú¡. 
día va a contar con el tiernpo suficiente para conten-.plar las estrellas tranqullamen· 
te descle él. o se vlsunliza en ese balcón lleno ele plantas. cuidánclotas y viéndolas 
crecer. En realidad muchas ele las clemanclas son enfocadas a suenos y fantasías y 
en lo mejor ele los casos a referencias .•. , pesnr ele esto hay conceptos ele fondo que 
son considerablemente imponnntes. En prirnern instnncia. este proceso ele imita· 
clón que presupone una nctilud pasiva, es superado con rnpidez al transn-.itlr sus 
concepciones respecto a los valores tradicionales. es decir. al rescatar una serie de 
elementos que nos recuerdan nostélgicnrnenle In trnnquilíclad clel pasado y la re va· 
lorlzación ele lo artesanal. 

Mientras las é:lrcas atrasadas .se esfuerzan por alcanzar lo modernidad. la ciudades 
comienzan a experimentar el hondo malestar produciclo por sus efectos colaterales: 
el deterioro grave del rneclio ambiente urbano. la fragn1entación c1e In vida socinl coll· 
diana. la violencia. Por 1anto se tiende a rcvalor~u la n"loral y el anc. aunque no podamos 
dejar atrás la necesidad ele ton"lar lo parte que nos ofrecen los avances tecnológicos. 



Las fnchnctns clclJcricu1 ser un reflejo del interior. Pero el interior nhorn se vuelve so· 
bre si 1Tlls1T10. sobre el pntlo cenlréll o vcslil~ulo ele <11strlbución. en eloncle tocio el Inte­
rés).' los ctctnllcs principolcs encucntriln nlojo. Dcjnndo lns fncllndns. en respuesta ni 
miedo y n In vtolcncln exteriores. convcrllrlns en rnuros ciegos. protecciones y, prccto­
tninantcrncn1c. en barctn.s etc 3 rnts. etc nlturn o mñ.s. 

E.n este n1orncnto. )Cls íélclladns en lél ciudnct son unn rndio~n1fío de In forn1a cJc rcla· 
clón soclnl que <1llí se cles<1rrolln. M<'1s q11e <1cepmr impide In posll~llld<1d ele tocln unn serie 
de formns ele relnción. 

El usuario l1n percll<lo el inlercs de su c.:onmcto con el exterior: l.qué podernos ver: 
autos. otrns bnrclns. personns sospechosas? Y mm poco se quiere ser visto ele sel e afue­
ra por el tnieclo laiente: el usuario quiere pnsélr clesnperclblclo mediante su fachada que 
sea austera y no ostcntosn. que 1u1~n p<ircccr n In cosn mf1s pcqucna ele lo que es. En 
una palabra. que i'"No provoque tcntncioncs"t 

4.2 CONCLUSIONES GENElv\.LES 

El TODO Y LA DIFERENCIA 

Hace al menos mñs ele quince anos. Venturl pugnaba por una arquitectura basnda más 
en la riqueza y en In nmblgüedad que en In unidad y la transpnrencla; en la contradic­
ción y en la redundnncln n1ás que en la nrmonín y la senclllez. 

Hoy más que nunca se revalora la nrqultectura que toma en cuenta lo particular más 
que a los dogmas ele lo universal. ,,rquilectura que nos ofrece soluciones prácticas a 
problemas reales y clejn a un lacio el pensamiento ele las "formas Ideales". 

La arquitectura no se concibe ni se percibe en la distinción o en la diferencia. sino 
como un todo. El hombre estnblece su t1abitac1ón a In rnedlda: en la tierra. bajo el cielo. 
Al ser habitadn la casn no queel;:i lntactn. no es Intocable. y tampoco permanece indife­
rente a quién la l1abita. 

Stanlslaus von Moas nos !lace tornar consciencia elel elesempeno ele una arqullectu· 
raque "resuelve los problemas. pero que también los exprese·. ,-.rquitectura consclen· 
te cuyo fin principnl sen el ele proteger al llornbre clel n1edio ambiente y el de generarle 
un espacio en elonele resuelva sus funciones especiales. lleno ele sírnbolos. ele luz y de 
expresión en sus forn1us. 

Debemos aclmitir que In eliverslelncl en In nrquitectura lleva aparejaclas consecuen­
cias Importantes. Demucstrn la posición ele sensibilidad por el lugar. el tlcrnpo. la cultu­
ra y el reconocirniento de la rnultlpliciclacl y relalividnel de gustos. 

'-'lvirnos un rnundo coda vez mcís rcclucido y a la vez más diversificado; más tnde 
pendiente pero tatnblén tnás raclonalism: los lnellvicluos son más conscientes ele sus 
diferencias y a la vez m>1s 1olerantes. 

La arquitectur<:1 clebe ser "pertinente~ como la califica Scott Brov1:n. Debería ser 
culturalmente adecuada y consielerar los gustos culturales más próximos. Lo pertinen­
te no sólo se refiere a la variedad ele rnodos culturales. también a la jerarquía de sus 
propiedades. 

Defendernos una arquitecturn basndn rnás en la rlquezn y la ambigüeelad. que en la 
unidad y la transparencia: más en la contrndicción y la redundancia. que en la armonía 
y la sencillez. una arqullectura que se aelnpte a las insinuantes llamadas de lo particular 
más que a los clogrnas ele lo univcrsnl. Que ofrezca soluciones pragmáticas a proble­
mas reales en vez ele rendir vasallaje a las fonnas ideales: arquitectura consciente de 
que su fin principal es clnr cobijo y resolver funciones; que en su definición se valga de 
los símbolos tanto corno del espacio y ele la luz. que consiga significado en los simbo­
los y expresión en lns formas. 



Librarse de la collerencla y aclrnltir la cllverslclacl llevn n consecuencias lfflportnntes: 
1. Demuestra la posesión ele senslblllclad por el lugnr. el tiernpo y la cultura; y el re cono· 

cimiento de la n,ultlpllclclacl y rclntlvlclad ele los gustos. 
2. considerar In dtver.sidnd cori-10 unn ol:>H~nción hace que la arquitectura no se vea 

rcstringldn n un vocnbulnrio único. etc alta cultura. que hace etc filtrildor y unific<ldor 
del entorno. 
En la duela constante entre fornu-1 v sírnbolo. ahora nos inclinamos hacia el símbolo. 

Semejante coso no debería cnusar Sorprcsn. puesto que sólo es la relación contra un 
largo período que ctcsprcciabn ni sin1bolo; cons1dcrúndolo ünican-.cntc unn n"'lanlfcs· 
taclón ornarncntol e tüstonc1sta. L:>isin"1uloc1'1 su existencia -simbolismo Industrial de 
los primeros n·1ocicrnos- o sustituida por articulaciones cxprcsionistas de estructura 
-como en los últirnos rn""\os. 

El sin'"lbolisrno cnsancl1<1 el cornpo etc la cirquttcctura. introduciendo en ello tnnto slg· 
nificaclón corno expresión; pone en 1T1c:ucll;.-i una con1unicación cxp1ícita. tanto 
denotativa corno connotrltiva. 

ENTRE LA RAZÓN Y El SENTIMIENTO 

Espero poder confirn,ar que pensc:ir en la arqultectur<1 de una casa es pensar de modo 
distinto al que nos ha ensef'laclo In tradición occ1clent<1l dorninante. Si la arquitectura no 
ha sido para nuestros grandes filósofos un objeto interesante en el que pensar. no ha 
siclo por negligencia. sino porque quienes pudieron llacerlo no e.lis ponían de las armas 
necesarias. De allf su olvlclacla. on,lllda. carente o 111arginal y fugitiva consideración. 

IQué paradoja! Pues sabemos que 1<1 arquitectura es la obra llumana por excelencia, 
presente en la historia y en la geografía. dóncle extiende su larga trayectoria. Es la pues· 
ta en forn1a espacial de toda nuestra existencia. iQué .sabernos de los seres humanos 
si no nos meternos a rescatnr el llecllo ele satJer quiénes son esos habitantes obstina· 
dos y softsticadost Es la rcsistcncin a pcnsnr. · 

<.Qué se nos escapa en la aceptación tilcita cic los funclatnentos de la filosofía occl· 
dental? <.Por qué Hegel la consldern corno un ane rnsignificante7 <.Por qué Kant la exclu· 
ye de su sistema de Bellas .'\rtes? <.Por qué Scllopenlla"·er la encuentra como la manl· 
festaclón más frustrante de la voluntad? l. Y todos los detnás. que ni siquiera hablan? 

De forma sin,plista. encuentro dos órdenes ele razón para tal incapacidad: una. la re­
sistencia a pensar en la confusión que la raza hurnnna encarna. la otra. la voluntad de 
excluir lo sensible. 

Es difícil pensar en lo confuso. mejor dicho. en que el ser llumano sea confuso. 
Dicen los clasicistas. calificando la arquitectura barroca. que es el arte de 1'1 confusión. 

Eso que debiera descalificarla es lo que la ren,ite al camino clel arelen en el munclo. es 
precisamente su ancla. 

El esfuerzo mús grancle ele Descartes no fue el estnblccer una clc:ira distinción entre 
cuerpo y alma. entre sustancia física y pcnsnntc. sino reconocer la confusión en ese 
pequef'lo islote que es el ser humano: mezcln ele alrna y cuerpo. Esta verdadera unión 
es la que lo distingue ele los otros animales. 

Los hombres somos en tanto que substélncia confusa. atn1a y cuerpo unidos: nido 
de '"sentin1ic11tos-. somos esas ciertas maneras c:tc pensar y sentir que nos pcnniten 
orientarnos en el munclo por n,eclio del conocirniento sensible que 11ay en otros cuer· 
pos fuera ele! nuestro. y poclen,os concluir que entre lns diversas percepciones ele los 
sentidos unas rios son agradables v otras elesagraclables. 

En fin. habrin que quitarnos el registro clcl sentirniento. ele lo sensible. para saber si 
deseamos un conocitnicnto claro y distinto. 

·' 



Ese reconocln1len10 ele In lrrecluctlblllclricl ele nuestro ser confuso. ele nuestro 
ser cspec!fica1nen1c humano. nos lince 1orr1nr el riesgo ele continuar errando. ele 
continuar vivlenclo. 

ENTRE LA TRADICIÓN Y LA MODERNIDAD 

En reallclncl el problernil <le hoy radica en resolver el conflicto entre trncJiclón y mocler· 
nicJncl. en enneciar la inercia en In aplicación de n"loctclos ago1nctos y nbanrtonélr la imi­
tación cx1ralógicé:l. L>cl>c111os llé1Ccr fllgn rn(is que aprender etc los errores y cuestionar 
el n'lito ele In rnoctcrnich1cl y su proyecto pnr¡1 inrcgrar. en unn socicclnct plurcil y dcmo­
cráticél. los rnucllos nH.~xico.s que t1oy rcflcjcn1 en sus fact1acfa.s el deseo ele partir de 
nucs1ros autén11cos v<1lorcs. 

El proceso histórico e iclcológico. a nivel rnundinl. del carnllio de valores corno cau­
sa y efecto del desarrollo y la indus1rinlización en su esquema rn<-""ts sirnple. se inicia 
con In tnnucncin que las naciones .. ovonznctas- ejercen sobre léls rT1cnos "'adelantadas"'. 
Si es10 11a de llnrr•<°lrsclc progreso. se cto n trnvés etc la tran.sfcrcncin de la tecnología y 
del estilo c1c Vi(la. que viene asoclacln n un ctctcrrninado sistcrna de valores. Naciones 
con,o In nuestro. con el Hnllclo etc alc¿inzar n1cjorcs niveles de bienestar a trélvés ele 
los beneficios de In inclustrinlización.cstablcccn corno objetivo prloritnrlo la '"rnodernl· 
zación-: que llcvn él un<1 confrontélCión del .si.stcrnci etc volares tn1cticionalcs. 

Por otro lado. nucstrél actitud pos1va pcrrnitc que los naciones ovnnzactas nos cxpor· 
ten tccnologins oL>solctas o incornplctas: crcnncto dependencia y rezago industrial 
perrnancntc en las nc1cioncs n1cnos ovnnzacns. los que por ese n1otivo pierden los va· 
lores asociaclos él las tccnologins n,odernns. 

Casi nadie rechaza el propóslto de n1odcrnizar al país y con él a cnda uno de los 
n,exicanos. En todos nosotros hay un deseo efe pro~rcso y etc éllcanzar niveles ele bien· 
estar equiparables a los e.te las n<lcioncs industrializadas. LélS clifcrcnctas surgen al con· 
siclerar el tipo específico <lel pnís que querernos. con10 nnción joven 1enen1os el ejem· 
plo de las né1cioncs vicjélS que en el curso etc nuestra tiis1oria yu hcrnos irnilaclo: Espa· 
na. Francia y E.stcsdos L 1ni< los .. ·\l respecto OctélVio PélZ chcc: ·e1 titón era. al rnisnlo tiem­
po. el cncn1igo ele nuestro irlcnticlocl !ICI 111odclo inconfeso c1c lo que q11crían1os ser. Los 
Estados Unidos adcn1ás <1r ser el icleal ¡.>olítico !I social. ero el poder inrruso. el agresor ... 

Estamos iniportancto las soluciones sin tener toctavín los problcn1as. Como cuando 
a fines del siglo XVI 11 cxprcsnrnos con nuestro nco.::lásico unn ilustración prestncla que 
en realidad no vivi1nos. o con10 cunnclo proliferaron los esplénclíclos y exóticos 
-reuit.:ials"'ron1i1nticos sin llélbcr tcnicto en verdéld ron1élnticisn10. En el prin1cr tercio de 
este siglo. importan-ios tfirnlJién léls gestos ele In arquitccturél moderna élntcs etc tener 
los tlectios llistóricos a los que rc.spondín. 

"">:~corno sabemos. In arquitccltlíél r·noclcrna. ilnlic.stili.sticn- por definición. en tanto que 
se él.Ltloconsldcra rcspucstfi él léls concllcioncs -objelivas- que élquí no existían fue trata· 
eta entre nosotros con10 un estilo n1c:·ls. ngrcg{1ndolo ul repertorio etc lo nuestro. Lo que 
ser'1ala incquívocan1cntc que et los éli1es élrquitcctónicas no les intcrescil-:>a ciar res pues· 
ta a los problcn1as propios sino. n1as l>icn. t1accr lél rnin1esi.s de lél.S n1oclerniclacles eu· 
ropeas y nortcamericélnas . 

. •\.si. a n,cnucto no sólo en lél élrqt11tccll&rél .sino en chvcrsos pinnas. nuestra n-ioclcrni· 
clacl <ilustrada) etc prestado t1n siclo cpi<1Crn11cn. no vivicln por nuestro sujeto histórico: 
uno rnirncsis gesticular etc rr1odcrniclc:1clcs njcnos. 

~·'- principios del siglo XX cstübnrnos ya instalildos en pleno pseudomoclernidad: fe· 
rrocarrilcs y latifunclisn"lo. conslituci<)n dcn1ocré'"1tic<i y un cauclillo clcn1ro etc la n1cjortra· 
ciición J-lispanoéirabc. filósofos positivistas y caciques prccolornl11nos. poesin sin,bó­
lica y analfabclisrno. 

----------- -- 1g1 -----



El arquitecto Fcrnt1nc.tcz se prcguntn, Les posible seouír sustcruan<lo la tesis. tan i1n· 
plfclta con10 extcnclido. ele r¡ue 11t1cstros fracusos ele 111oclcr11idad se rtcbc11 <1 una subs· 
tancial i11e1:>1it11c1 <le nuestros ¡-:>ucblos? l~,-...:o serd <1 la íllt'Crsa. que estos fracasos .se po· 
drlan cicbcr a 1<1 i11cfJtit11<l <le las i11stitt1cto11c.s de 1110<1ernicl<Jd ilt1stradoa111c nuestro s11je· 
to histórico. que cult11ral111ente no prouicne riel Cosn1os ilustracJo sino del CosrT1os ba· 
rroco·indiano·1/...Qué1110<1cr11ic.tad está en crisis? La que cstíi en crisis es ILl n""loclcrnictuc.t 
ilustré.lcln y. dentro etc cllél. lo que cstñ en crisis son lo.s vntorcs odherlctos a ella. E.stf1 en 
crisis el n::icionnli.sn10 analítico que. al tener que 'liscrtélr pnru intcli~lr. es cscnciotrncn1c 
1orpe pnra percibir lns rcalicfnc._tcs históricas vivas. Estf1 en crisis In reducción totalizantc 
de lo cultural en In lóglcn de lo civilizaclor n partir del ·espíritu ol~jctlvo· ele Hegel. que por 
su rcduccionisn""lo l Jnivcrsaliz¡-intc 1icndc n hon1ogcnciznr lns c.tivcrsidnclcs y pccullart­
dnctcs vivcncialcs etc los rnicrocosrnos sitnlJólicos. Es1{1 en crisis el crnpirisrno que 
sólo recibe las respuesms de lo que él rnis1110 preresponclc a las preguntns. Esrá en 
crisis '"la diosa rnzón- que ori~ina los nbsolutisn""\os lclcológicos y los totalit<Jrismos po­
líticos <nrqultcctónicos). Está en crisis la nproxiri-1nclón sotJcrbln y voluntnriosa a la rea· 
lidad al rnoclo de Prorneteo que. ignorante y resperuoso clel clelic<1clo y secrero arelen. 
genera dcscquilil>rios en la ccologín naturul y en In ceo login humann. 

Hay que cstobleccr un 1L1cido y porrncnorizncto contrélste entre la arquitectura rnodcr· 
na y la arquitectura que cleben1os hacer. en la que se rornpa con el concepro de lo 
'"unlvcrsaliznntc'" y e.le lo -r-noclcrno'" pnrn carnctcrlzarln por el rcspc10 al contexto en el 
sentido amplio. In creación de lugnres. el uso ele recnologías lnrerrnedias y la innova­
ción a base de lo existente y trndicionnl. 

La contrncilcción funcian""\cntnl e.le nuestro ciesorrollo histórico ha sido expresada 
como sigue por ocmvlo Paz: "In 1nclepenclencla ele México fue la negación de lo que 
habiarnos siclo en el siglo :>.'-'11: no fue la insmuraclón ele un proyecto nacional sino la 
adopción ele unn icleologia universnl aJenn clel tocio a nuestro pasCJclo.· Al principiar el 
siglo XIX decidirnos que serían1os lo que eran ya los Estactes Unidos: una nación mo· 
cierna. El Ingreso a la modernlclacl exigía un sacrificio: el de nosotros mismos. Es cono· 
cldo el resultado ele nuestros sCJcrlflclos: todavía no sornas modernos. pero desde en­
tonces anclamos en busca ele nosotros m1sn1os. 



BifJ/iogrr1fír1 



S. BIBLIOGRAFIA 

-> ANTON! l JBACH NlJET: L<l Esca/ero. Ed. Gusmvo Gllly. 
-> EQWARD T HAl l : L<l <li11u·11.sic'n1 oct1lta. Siglo XXI. 
-> E DWA BQ T HA LI ; E/ lc11011ajc silencioso. CNCA !Alianza Editorial. 
-> RICARDO BOF!l l : Es¡>CJcioyUid<l. TUSqucts. 
-> GAS TON BACHE! ABD; Lo puc'tica del espacio. Fondo de Cultura. 
-> MJRCEA EL!ADE: El nlito <Id eterno r<'torno.,,llanza Editorial. 
-> RAPPAPOBT: .·,11<Wsis l /11r71c1no <le los Forrnas Urbanas. Ed. Gustavo Gll!y. 
-> VLADIMIR NABOKOV: l IClb/<.l n1cn1oria. Anns;;!ramu. 
-> OCTAVIO PAZ: O/Jra poética. Scix 13mral. 

+ JGNAS! DE SOLA MORALES; Les arands rnaltres de l"art conternporaneo.Albln M. 
+ ELADIO DIESTE: La cs1n1ctura cerán1tca. Colección somosur. 
+ MIJARES: Colección sornosur. 

+ LOUDON DEI LA BITTA: Cornportarn/ento del consumidor. Me. Graw H!ll. 
• E ZOUE RRA: La arr¡1Jilec111ra lcjanlsta. u PAEP. 

• FRANCISCO JAVIER LOPEZ: ""r¡u/lectura Vernácula en México. Trillas. 
+ GERMAIN BAZIN: 11/sroria de/jardín. Plaza &Janes. 
• VI LLEGAS EDITORES: Casa Colombiana. Vlllegas Editores. 
+ ANTHONy BUBGE SS: Todo sobre la cama. Selx Barral. 
+ ANTOl QG!A: La arquitectura como sfrnbo/o de poder, TUsquets. 
• AR!STOTELES; ,'l.lcraffsica. Porrüa. 
• ABISTQTELES: Poética. Greclos. 

+ BENITO ABl\LUCE: .-\rquitectura contemporánea. U.A.M. 
+ CARL G JUNG: E/ hornbre y sus simbo/os, Cara! T. 
+ CARLOS MONSIYAJS; Los rilua/es del caos. Era. 

+ EDWARP T HAl L: La dimensión ocu/ra. Siglo XXI. 
• E LE NA PONIATOWSt<A; Luz y luna: las /un/las. Era. 
+ J BAUDB!LLARD: El sistema de los objeros. Siglo XX!. 
+ J BAUQR!LLARD; Aniérica. ,,nagrarna. 

+ JOAO ROQOI FO STBOESTE B; Teorías sobre arquitectura. Trlllas. 
+ JQHAN HUIZ!NGA: Horno ludcns. Alianza Editorial. 
+ JQHN SUMMERSON: Lenguaje clásico de la arquitectura. Ecl. Gustavo Gilly. 
• ENRIQUE ALDUC!N AB!TIA; Los valores del rnexlcano. E.e.E. 
• JEAN BONQR!LLARP: El sislernacte los objeros. Siglo XXI. 
+ TIM STREET POTEB: Casa mexicana. Nortega Editores. 
+ KEYIN LYNCH: l.De r¡ué ticrnpo es este lugar?. Ecl. Gustavo Gllly. 
+ KEYJN LINCH: La irnaacn ele la ciudad. Ecl. Gustavo Gllly. 
+ MICHEL TOURN!ER: Los rneteoros, ,,lfaguara. 

+ M!BCEA ELIADE; E/ rnito ele/ eterno retorno. Alianza Eclitorial. 
• MJRCEA RLIADE.: llll<Íf)CTlCS ysírnbolos. Planeta. 



+ Jl 11 1 O co RIA.ZAR : Prosa riel obserL'Cllorlo. Lurnen. 
~ o BOHIGAS: f>roccso !JCrótico del cliscflo. Galla Clencla. 
+ OCTAYIO PAZ : /'oslc'Jn critica. selx Barrn!. 
+ P DREW: La realidad e/el espacio. Ed. Gustnvo Gi!ly. 
+ puepo: l Tn cs¡...>acio ¡:>aro viuir. r-...1nrcorr1L>o. 
+ En ºEl Mundo de Luis Barragán"; Hcvlsm Arles ele ,\léxico. No. 23 
• B CASTAGNA: Cluclad: Hc.sictcnciCJ total. Nueva '.'ISión. 

+ ROLAND BARTHES: E/ lrnpcrlo etc los signos. Mondndorl. 
+ SCOTTBROWN Y VENTUBI: /\prendicnclo de tocias las cosas. Tusquets. 
+ SlGMUND ERE UD: E/ n1<1/cs1arc11 la c11/lura. Alianza Ecl11orla!. 
.. TODOROV TZVE:TAN: Poética. Losocta. 
+ YICTOR MANUEL ORTIZ: Lo caso: uno aproxirnación. U.A.M. 
+ YICTOR ROUBA: Lo C<JS(l es ele quien lo PO(IO, -nniculo. 
+ YLAOlMlR NAVOKOV: //ab/a 111en1oria. Anil~rnn-m. 
+ SANTIAGO RAMlREZ: El n1exicono. Psico/oglacle sus morluaciones:Ed. Colección 

Enlace Grljalbo. 

+ ENRIQUE AIOUN ABITIA; Los L'Olores de los rncxicanos: Ed. Fomento Cullural 
Banarncx. A.C. 

+ CHRISTIAN EEBNANDEZCOX; Arqullec111ro yModem/dad:Ed. caracas Venezuela 
• VENTUBI R¡\NCH .. SCOTT BROWN: Obras y Proyectos: Ed. Gustavo Gllly. 
+ GEOEEBEY ªªºº"ºBE NT; Lo rociorwl !llO fllnClonal: Ed. Gustavo Gl!ly. 
+ JEAN CAZENEl JYE: Socio/agio e/el rilo: Ed. A1norronu Eclitores. 
• PIANE VUN EURSTE NBE BG; Thc Balh: Ed. Hauclorn 1-touse. 
+ Bienal de parls; Architecturc 1985;'1/arios Autores. 

+ CAHIEBS CHECOS; Mesure por ,\,lesure: .".rchllecrurc el phl/osophle: Ed. Centre 
Georgcs Pornpldou (varios autores>. 

+ DE 1 Epoux A LE COBBLJSIER: Origines de L'Archllecture ,-.roderne: Eondatlon 
Claude-Nlcholas Ledoux. t 987. 
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6. LISTA DE PLANOS 

I .• Casa habitación: Dcnls ocllesn. Parque de Valencia# 12. col. Parque de la Herradura. 
2.· 4 Casas en condominio: · 

3 Luis Eclleverrín. 
4 Ma¡;:noli<J # 9 1, 
s col. sn. Jerónimo Líclice. 

6.· casa habitación: Lic. soJanse Lucio de Le'lorler, :vionranas Rocallosas# 3 1 G. Col. Lomas 
ele Chapultcpec. 

7.· casa habitación: Dr. césar Dccanlnl Terán. Alpes# 1185, Col. Lomas de Chapul·1epec. 
8.· casa habitación: Lic. Moisés Bucay,Av. Explanada# 1 775. Col. Lomas de Chapul-lepec. 
9.· casa de campo: Dra. Ma. de los Angeles Fernández. 24 de Febrero sin, ltzamatlllán. 

Yautcpec. Mor. 
1 O.· Casa habitación: Sra. Esther A. Dccanlni de Quljano, Sierra Leona# 775. Col. Lomas 

de Chapultepcc. 
1 1 •• casa habitación: sr. Marcelo Wolllrnunll1. Parque cadlz #64. Parques de la Herradura. 
1 2.· casa de campo: or. Jacobo \V;ils. Paseo de los Arriates # 4. Los Limoneros, 

Cuerna vaca. 
!3.· 

14.· 

15.· 
16.· 
17.· 

18.· 
19.· 

20.· 

casa hab!taclón: sra. H!lda urruna de César, Expla!1ada de las Fue!~tes # 32, Col. 
Tccarnachalco. 

Casa habitación: sra. Alma ele Pavía. Fray Juan de zumárrasa # 39. Lote 5, Mza.4G. Cd. 
Satélite. 

Casa habitación: Lic. Teresua del Nin o Jesús Bravo v .. Calle Jardín# 90. sn. Angel. 
Casa habitación: GregoryTaylor. Serranía# G 1. Col. Insurgentes Culcullco. Coyoacán. 
Casa habitación: sr. Enrique Fernández Ran1os. Hcla. El Sauz.Mz.xvm. LI. 5. col. Hda. 

de Palmas. Huixqullucan. Eclo. ele México. 
casa habitación: Lic. Federico Lucio, Av. sn. Jerónimo# 483. Col. sn. Jerónimo Lídice. 
casa habitación: Arq. Sylvla Decaninl Terán. Monte Líbano # 305. Col. Lomas de 

Cllapultepec. 
4 casas de campo en condominio: 

2 1 Vía Vieja # 1 so, 
22 Yautepec. Mor. 
23 

24.· casa de campo: Lic. Obregón. La Pascuala. Yautepec, Mor. 
25.· casa de campo: Sr. Hans Holmgren, Plaza Linda sin. Tequesquilengo. Mor. 
26.· casa habitación: sra. '"ndrea Folcll. Bosques de Antequera 138, Col. La Herradura. 
27.· casa habitación: sr. Alejandro Aisle de Fonroll, Hércules# 90, Col. Tecamacllalco. 
28.· casa habitación: sr. Alfonso López. cerro ele sn. ,'l.11guel # 29. Col. campestre 

Cllurubusco. 
29.· casa habitación ccondomlnloJ: sr. Jaime santos. Margaritas. Col. Florida. 
30.· casa de campo: Lic. Tayde Ruiz ele Esparza. Retorno de cascada, Lomas de 

coco yo c. 
3 1 .· casa de campo: ./'l.rq. Sylvia oecanini Terán. José Anlonio Jiménez # 15, col. Ejidal en 

Sn. Juanllo, Yalltepec, Mor. 
32.· casa despacho: Dr. Enrique cuevas. Calle de Sabino con calle del Ganado. Yau1epec. 

Mor. 
33.· casa habitación: Lic. salvador sfmcl1ez. carr. libre a Toluca # 5238. Piso 1 9. Lomas de 

Cl1apultepec. 



Lista de 
Fotos 



7. LISTA DE FOTOS 

1. Via Vieja 1 so. Yautepec. Mor. 
2. Parque Guel. Gaud! 
3. Parque Guel. Gaud! 
4.Dali 
s. La casa Abierta. Barrio de San Juanllo. Yautepcc. 
G. Santiago, san Jerónimo L!dlce. 
7.Dali 
8. Barragán 
9. Tres vistas. Arq. Luis Barragán 
10.01este 
t 1. La sagrada Familia. Gaud! 
1 2. cocoyoc. 
1 3. Diseno: Sylvia Decanlnl 
14 y 1 s. Vistas de la casa Rocallosas 3 1 G. . 
1 G y t 7. Vistas ele la Haclenela de Las Palmas <la casa que ·oa la vuelta"), llene 4 

fachadas. 
1 8 y t 9. Barrio ele S<ln Juanllo. Yautepec. Mor. 
20. conjunto. Séln Juanilo. Yautepec. Mor. 
2 1. 1ztamatitlán. 't'autcpcc. Mor. 
22. Puerta. 
23. Fachaela Jardín 90. san Angel. 
24. Arco ele Bienvenida. San Jerónimo L!clice. 
25. San Jerónimo Lídicc. 
2G. Fachada trélsera. Magnolia 9 t. san Jerónimo L!dice. 
27. Fachada frontal. Magnolia 9 1. san Jerónimo L!dice. 
28 )-~ 29. Exp!a~ade ! 775. !.__a~as de C~~ap~!!epcc. 
30 y 3 t. Explanada 1 775. Lomas ele Chapullepcc. 
32 y 33. Explélnada 1775. Lomas de Chapullepec. 
34 y 3S. Sabino esq. Ganélelo. Yautepec. Mor. 
3G y 37. Fach<1clas. Serranía G2. Pedregal. 
38. Collage ele 3 puntos ele vista ele fach<ldas. serr<lnía G2. Pedregal. 
39 y 40. Monte Líbano 305. Lomas ele Chapultcpcc. 
41. 42 y 43. Alpes t t 85, Col. Lomas. 
44 y 4S. Vía vieja 1 so. Yautepec. 
46 y 47. Vía vieja 150. Yautcpec. 
48 y 49. Vía vieja 150. Yautepec. 
so y 51. '-'ia vieja 1 so. Yautcpcc. 
52. Vía vieja 150. 't'autcpcc. 
53 y 54. Sierro Leona 775. Lomns de Chapultepcc. 
SS. Sierra Leona 77 5. Lomos ele chnpultcpec. 
SG y 57. Sierra Leona 775. Lomas ele Chapultepec. 
58. Limoneros. Cucrnavaca. rv1or. 
59. Fachael<l ele casa. Rancho Tetela. cucrnavaca. Mor. 



60 y 6 1. Fachadas. casa Tetepan. xochlmilco. 
62. Estancia. casa Tetepan. xochlrnilco. 
63. Estancia. Célsa Tetepm1. xochlmilco. 
64. casa de Hans Holmgrcn. Plazn Linda. Tcqucsqultengo, Mor. 
65. casa de Hans Holrngrcn. Plaza Unda. Tequesqultengo, Mor; 
66. cuajlmalpa. 
67 y 68. cuajlmalpa. 
69 y 70. Cuajlmalpa. 
7 1. Hldnlgo No. s. san Ángel. 
7 2 y 7 3. Hidalgo No. 5. san Angel. 
74 y 7 s. Hidalgo No. 5. san Angel. 
76. Vista posterior. casa en scrrania No. 62 
77. vra Vieja. Yautepec. Mor. 
78.Gaucll 
79. Iglesia Cd. Hidalgo. Arq. Mljares. 
so.Gaucli 
Bl.Gaudi 
82. San Jerónimo 2 1 o. casa B. san Angel. 
83. Limoneros. Cuernavaca. 
84. Limoneros. Cucrnavaca. 
as. lztamatltlán. Mor. 
86. Rocallosas. Lomas. 
87. San Juanllo. Yautepec. 
BB. Hacienda. Estado de México. 
89. Collage, casa Villa Internacional. cuernavaca. 
90. san Juanllo. Yautepec. 
9 1. Kiosco. vía vieja a Yautepec. 
92. Llbano. Lomas. 
93. san Juanlto. Yautepec. 
94. Cádlz. La Herradura. 
95. Collage: Bovecteros. 
96. Vía vieja a Yautepec. 
97. Rocallosas. Lomas. 
98. Villa Internacional. cuernavaca. 
99. Rocallosas. Lomas. 
1 oo. Llbano. Lomas. 
1o1. Vla vieja a Yautcpec. casa .3. 
102. lztamalillán. Mor. 
1 03. Monte Libano. Lomas. 
1 04. Monte Líbano. Lomas. 
1 05. IZtamalillán. Mor. 
1 06. Rocallosas. Lomas. 
1 07. lztamallllán. Mor. 
1 os. Rocallosas. Lomas. 
1 09. xochlmilco. 
1 1 o. Rocallosas. Lomas. 



' ' 
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1 1 1. Rocallosas. Lomas. 
1 12. Magnolla. san Jerónimo Lfdicc. 
1 1 3. Rocallosas, Lomas. 
1 14. Rocallosas. Lomas. 
1 1 s. Rocallosas. Lomas. 
1 1 G. san Jerónimo. La orra Banda. 
1 1 7. Monre Líbano, Lon"las. 

1 8. Rocallosas. Lomas. 
1 9. Jzrarnatitlán, Mor. 
2 o. cocina de ex·llaclcnda. 
2 1. Vía vieja a vaurepec. 
22.Hegel. Palanca. 
23. cuarto de servicio. Los Nardos. vaurepec. 
24. Cuarto de servlclo.1zramalillán. Mor. 
2s. cuarto de servicio. Los Nardos. vaurcpec. 
26. cuarto de servicio. san Juanlto. Yaurcpec. 
27. Cuarto de servicio. San Juanlto. Yaurepcc. 
28. cuarto de servicio. Los Nardos, Yaurcpec. 
29.Albercas. villa Internacional. Cuernavaca. 
30. Los Nardos. Yautepec. 
3 1 . Los Nardos. Yautepec. 
32. San Juanlto. Yautepec. 
33. San Juanlto. Yaurepcc. 
34. Tequesqultengo. Mor. 
35. Los Nardos. Yautepec. 
36. Los Nardos, Yautepec. 
37. Collage: Albercas. san Juanito. Yaurepec. 
38. vernácula. 
39. Sierra Leona. Lomas. 
40. Rocallosas. Lomas. 
4 1 . Cuadro" El sano·. 

142. sano Anrequera. La Herradura. 
1 43 y 1 44. Líbano, Lomas. 
145. Bat"lo Panorámico. san Juanlto. Yaurcpec. 
1 46. Bat"lo Romano Anliguo. 
14 7. Detalle. Sierra Leona. Lomas. 
148. Vía Vieja 1 so. Yautepcc. 
149. Explanada. Lomas. 
1 so. Vía Vieja. Yautepec. 
1 s 1 . Conjunto de 4 casas. vía Vieja. Yau1epcc ores vistas>. 
1 s2. Los Limoneros. cuernavaca. 
153. Lomas de las Palomas. 
154. Barrio de San Juanito, Yaurepcc. 
a. Foro: Arq. Alfonso Ramírez Pon ce. 
b. Folo: Arq. Alfonso Ramírez Pon ce. 



¡Qtté bunico es />oder tener una casa!, 
porque así cenemos un techo 

c¡ue nos />errnite escuchar 
la lluvia sin mojarnos. 
Pero mds bonico es c¡ue 

tenga una mesa, 
porque en ella />0demo.~ 
comparrir los alimentos. 

Y aún mds bonito 
es t¡tte tenga una ventana, 

para poder fugarnos /wr ella 
hacia el hori~once. 

México, D.F .• a 15 de Febrero de 1997. 



) 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Ciclo de la Vivencia Proyectual
	La Llegada
	La Senda del Habitar
	Conclusiones
	Bibliografía
	Lista de Planos



