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INTRODUCCION

Durante la Licenciatura en Comunicacion Gréfica, percibi que en
diversos sectores econdmicos, se desconoce la existencia de estd,
asi como del tipo de profesionales que egresan vy la formacion
universitaria que se recibe.

Este desconocimiento, desgraciadamente se muestra también
en las generaciones que ingresan a la carrera, y lo mas preocu-
pante es que tanto en el curso de la Licenciatura como en el
transcurso de nuestra vida profesional esta problemdatica se ha
combatido minimamente ya que.

lamisma genterelacionada con elmedio (impresores, fotomecdanicos,
publicistas, etc.) la consideran como de nivel técnico y no ie dan su
deblda importancia y jerarquia.

Un aspecto muy preocupante para los alumnos de primer ingreso es la
escasalnformaclénque hay acercadel origen delacarrerq, suformacion
y desarrollo profesional.

Durante los Ultimos semestres de la licenclatura se percibe una gran
Inquietud en los alumnos, ya que no tlenen una clara visidn de las
actividades que se redlizarantanto en su formacion como en el campo
profeslonal y, en consecuenciaq, su posible futuro econdémico.

Con el paso del empo, medios de informaciéon y creatividad grafica
fueron tomando unaimportancia significativa en eldesarrollo social de
nuestro pais.

Lainformacion enmediosimpresos hasido, sin duda, uno de lossistemas
mas antiguos, y hoy sigue siendo necesaria para el desarrollo cultural,
politico, econdmico, Ideoldgico de nuestra sociedad.

Tenlendo en cuentalo antes dicho el presente trabgjo tlene planteado
lograr tres objetivos:



Primero:
Proporcionar una breve historia del Diseno grafico en México a los
alumnos de nivel bachillerato que deseen elegir esta carrera.

Segundo:

Explicar brevemente en que consiste la Licenclatura en
Comunicacion Grdfica que se Imparte en la Escuela Nacional de
Artes Pidsticas.

Tercero:

Proponer el disefio de una revista en la cual se muestre el dummy.
Al proponer el diseno se pretende que la Universidad haga el
tirgje en sus talleres y se les obsequle a los alumnos o se les
venda a un bajo costo.

Para poder desarrollar el presente trabajo en el primer capitulo
hago mencién de la Orientacidn Vocacional dentro de la UNAM vy
de las Instituciones que se han creado para apoyar a la
comunidad, tanto en Prepa, CCH vy a nivel Licenciatura, finalmente
una serie de feorias que explican (como? vy ¢porqué? elegimos una
carrera,

En el capitulo dos hago mensidn de el texio que podria utilizarse
dentro de la revista propuesta.

En el capitulo tres una breve descripcldn de los elementos
del diseno grafico.

Enel cdpﬁulo cuatro, describo gréficamente mi propuesta grdfica.
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En la formaclidédn de los profesionales, influyen los factores
famlliares, sociales y educativos los cuales se ven fuertemente
Influenclados por los medios, de comunicacidn masiva (transmisidon
de mensajes por medio de periédicos, revistas, radio, cine y television).
La persuasidn que dichos medios hacen a ftravés de la informacién
que presentan al auditorio, proporciona una realidad aparente; a
este hecho se le afade que la Interpretacion de ia misma estd ya
influenciada por aquel que Ia elabora v la transmite.

Los medlios masivos de comunicacidn proyectan una imagen
estereotipada de algunas profesiones que se mustran periddica-
mente satisfactorias gracias al éxito aparente que obtienen algunas
personas que portan estos titulos.

En México los individuos ven en la educacidn escolar el medio
de proporcionar habilldades, de preparar a los jovenes para las
funciones econdmicas en una socledad tecnoldgica cada vez mds
compleja vy de socidlizarlos para que puedan encajar en nuevos
tipos de organizaciones econdmicas.

En conclusion, a la educacion se le considera la clave para lograr
Ingresos y una posicidén mas elevada

1.-  ANTECEDENTES DE LA ORIENTACION VOCACIONAL

Uno de los factores mds importantes de la desorientacidon
vocacional radica en la insuficiente y distorsionada informaciéon
que los estudiantes del ciclo medio superior suelen tener de ias
profesiones Impartidas en la UNAM,

La Institucion cred en 1953 el departamento de Psicopedagogia, el
cual tuvo por objetivo ayudar a los estudiantes a resolver los proble-
mas psicolégicos que interfleren en la correcta orientacidén
vocacional y su eflclente aprendizaje profesional.

En 1958 se cred el departamento de orientacidén en la UNAM
que tlene los mismos objetivos que el Departamento de
Pslcopedagogia y posteriormente, en 1973 se forma la
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1 Del Valle Cervantes. Jorge: Caceres
Alvarado, Luis;

Direccién General de Orisntacion
Vocacional, UNAM

*Revista offentacién Vocacional 4*

Ed. D.G.O.V. UNAMp, 4-8

Direccion General de Orientacion Vocacional encaminada a
disminuir el desqjuste y desercidn de estudiantes. Esta direccidn
brinda asescria a los alumnos con problemas escolares o de
interaccidn conlos demds, apoya alos alumnos en la eleccidn de drea
de bachilerato y licenciatura e informa sobre el funcionamiento y
estructura de la escuela.

“Por medio de los usuarios del servicio se han podido clasificar
dos grupos:

a) Jovenes de 16 a 22 afos que solicitan principalmente técnicas
de estudio, estudios vocacionales e informacidn profesio-
grafica (informacion grafica acerca de las profesiones).

b) Adultos de 25 a 32 anos que requieren apoyo en la solucién
de problemas para estudiar, normalmente de corfe econdmico,
laboral, familiar y de consulta individual” 1

A pesar de qgue los orlentadores han desarroliado y sistematizado
técnicas, modalidades e instrumentos de trabajo en apoyo al
estudiante, éste va con la expectativa de encontrar dictdmenes y
recetas para solucionar su problemdtica.

Se ha encontrado que un alto promedio de estudiantes que
ingresan a la UNAM, Incurren en el error al elegir su vocacion.
Después de uno a tres anos de cursar la carera gue en un inicio
escoglieron, reconocen vy corrigen su error vocacionai
solicitando su inscripcidon a una distinta, pero una proporcidén,
adn no definida de estudiantes, pese al reconocimiento de su
error no lo corrigen por creer que ya es demaslado tarde, por un
falso orgullo o por no importarles su propio trabajo; son estudiantes
que acabaron por “colgar” el titulo o por ejercer sin un
entusiasmo creador.

La vocacion no es ofra cosa que un interés, un llamado, una voz
Interlor que nos inclina poderosamente hdcia las actividades para
las que estamos mejor dotados; dedicarse para Io que esta uno
hecho. Seguir los dictados de su vocacidn es la norrma fundamental
que debe ser observada por el estUdiante al elegir carrera. )



2 opt.Cit
3 Ciites, John Om. “La medida de los

aptitudes®
Ed. Espasc - Calpe 1964 p. 100 - 104

2.- TEORIAS EXPLICATIVAS DE ¢,PORQUE? ELEGIMOS CARRERA

En torno al problema de la orientacidn vocacional existe una
gran variedad de teorias que explican el proceso de eleccidon
de carrera. Estas se dividen en dos grupos: las teorias psico-
I6gicas (las cuales se encuentran mds en el individuo como
variable crucial del proceso de decision de toma vocacional)

y las teorias generales.

Teorias PsicoLocicAs

Las teorias psicoldgicas se clasifican en:

a) Teoria de rasgos y factores.

Esta teoria explica "un proceso de tres pasos por el cual una
personaelige unacarrera; primero, aptitudesy habilidades, ambicliones
Yy recursos, limitaciones y sus causas. Segundo, un reconocimiento de
los requisitos y condiciones del éxito, ventajas y desventajas,
compensaciones y oporfunidades, perspectivas en diferentes
aspectos laborales. Et tercero, un verdadero razonamiento
acerca de las relaciones de estos dos grupos de hechos.” 2

b) Teoria Psicodindmica.

En segundo lugar tenemos esta teoria, la cual hace referencia
a la manera de como el individuo aprende inocentemente a
satisfacer sus necesidades especificas, intereses y actitudes:
segulrd y desarrollard necesidades que los padres satisfacen
rutinariamente, pero “las necesidades que son satisfechas de forma
minima o con demora, se convierten en motivadores Inconscientes e
influyen de modo directo en las preferencias del Individuo, éstas
necesidades no satisfechas tienen efecto como factores que
determinan la conducta vocacional de un individuo.” 3

¢) Teorias Evolutivas de la Eleccion Vocacional
Este tipo de teorias dan por hecho que las decisiones tomadas
en la eleccidn de una carrera u ocupaclén se dan en diferentes
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estapas de la vida de un Individuo y constituye un proceso continuo
que comienza en la Infancia y termina en los primeros anos de 1a
etapa adulta.

Las teorias evolutivas han sido desarroliadas por diferentes autores,
entre los cuadles se encuentran: Ginzberg y Super.

La teoria de Ginzberg, propone que el proceso de decisidn ocupa-
clonal puede ser analizado en tres periodos:

“Primero, elecciones fantasiosas (antes de los 11 anos) en éste
periodo el muchacho cree que puede convertirse en todo o que
quiera. Segundo, elecciones tentativas (entre 11 v 17 afos) dentro
de este periodo se distinguen cuatro etapas; intereses, capacidades,
valores y el realista, caracterizado por tres etapas: 1) estado de
exploracion, durante el cual el individuo busca andalizarse con sus
alternativas. 2) estado de especificacidn, durante el cual delimita su
eleccion y; 3) la eleccidn de contraer un compromiso con cualquier
profesién y ocupacién elegida.

Otro autor que ha desarroliado esta teoria es Super quien utiliza
principlos de la psicologia diferencial y fenomenoldgica para
describir v explicar el proceso de eleccidn, lo cual basa en
ocho puntos:

1.- Las personas difieren en habilidad, intereses y personalidad.

2.- En virtud de estas caracteristicas, cada persona esta clasificada
para un numero dado de ocupaciones.

3.- Cada una de estas ocupaciones requiere una pauta
caracteristica de aptitudes y rasgos de personalidad.

4.- Las situaciones en las que la gente vive y trabagja, por tanto
su concepto en si mismo, cambia con el tiempo v la experiencia.

5.- El nivel de ocupaciéon logrado, la secuencia, frecuencia y
duracion de los empleos ya estables o de ensayo estan deter-
minados por el nivel socicecondmico de los padres del indivi-
duo, la capacidadintelectualy las caracteristicas de personalidad.

8



4 ibidem p. 110- 113

5 widemnp. 117120

6.- El desarrollo a través de las etapas de la vida puede ser orientado,
por un lado, facllitando el proceso de maduracién de las
aptitudes e intereses vy, por ofro, ayudando a la confederacion
con la realidad y el concepto de si mismo.

7.- E! proceso de desarrollo profesional consiste esencialmente
en la formacion y realizacidon, a este concepto se le consldera
un producto heredado.

8.- "Las satisfacciones en el frabgjo y en la vida, dependen de la
medida en que el indlviduo encuentra canales para sus
aptitudes, capacidad, intereses y rasgos de capacidad vy
personalidad, de su establecimiento en un tipo de trabagjo,
situacién laboral y un modo de vida en el cual desempena ia
clase del rol que segun experiencias de maduracién vy
exploracién, crea que le agraden y son adecuadas para él.” 4

d) Teoria basada en las decisiones.

Esta teoria explica que la decisidn puede ser terminal (final)
apoyada en la investigadora (requiere investigacion adicional)
lacualse convierte en uncicloqueimplicalarecolecciéon de informacién,
el resultado de esta juega un papel muy importante en la decision,

TeORIAS (GENERALES

Las teorias generales, al Igual que las teorias psicolégicas, se
dividen en:

a) Teoria del accidente.

* Una tarea profundamente popular ., es la explicacién de como
Ingresd en su ocupacion. Enrespuesta ala pregunta "¢ Como fue que
legd a convertirse en lo que es?” responde: fue un accidente o
fue por cosuolidod_; quiere decir que no se propuso deliberada-
mente ingresar en su actual ocupacion, ‘sucedid como una serie
de circunstancias o hechos imprevistos.” §

b) Teoria econdmica.
“Esta teoria sostiene que es la “ventaja neta” (mejor ingreso

9



6 1bidem p. 123

7 Ibidem p. 128

o sdlario), la que lleva al individuo a ingresar a una ocupacion,
el dinero es el factor determinante en esta eleccidn”. 6

¢) Teoria cultural y psicoldgica de la eleccidon vocacional.

Segun los psicdlogos industriales y ocupacionales, “el factor mas
Importante en la determinacion de la eleccidn vocacional del
Individuo, es la influencia de la cultura y la sociedad en la que vive
en conformidad con las metas y objetivos que aprende a valorar.” 7

Los factores que Influyen en esta decisidn son:

1.- La clase social a la que pertenece, basada en gran medida
sobre la fuente de ingresos principal, contempla que unas
profesiones son mds deseables que ofras.

2.- La comunidad, companeros de su edad, escuela, etc. tienen un
profundo efecto en su eleccion.

3.- La escuelq, que después de la familia es el agente mds importante
y dependiendo de las actitudes de los padres (cdlidas o
frics, protectoras o no etc.), los hijos desarrollan orientaciones
profesionales diversas.

Con base a las teorias que hemos venido estudiando sobre
orlentacién vocacional se han podido definir grupos de individuos
con diferente vocacion:

1.- Con orlentactdn realista. Se caracteriza por una conducta
agresiva, gran interés en las actividades que requieren coordi-
nacidn motriz, habillidades vy fuerza fisica.

2.- Con orientacién intelectual. Se encuentran las personas
cuyas caracteristicas son las de pensar mas que las de actuar,
organizar y comprender.

3.- Con orlentacién social. Parece satisfacer sus necesidades de
atenclidén por medio de una situacidon terapéutica o mediante

una situacién de ensefanza.

4.- Con orientacidn convencionail. Se caracteriza por un gran

10



Interés en las normas y regulaciones, un gran auto control, ia
subordinacién de las necesidades personales y una fuerte
Identificacidn con el poder y el estatus.

5.- Con orientacion emprendedora. Aqui se tlene una gran
habllidad verbal, pero en vez de ufilizar sus habllidades para
servirde apoyo a otroslos utiliza para manipular y dominarala gente.

6.- Con orlentacién artistica. Este grupo manifiesta una fuerte
auto expresidén y se relacionan con otras personas indirecta-
mente, por medio de sus expresiones artisticas, prefieren Ias
tareas que dan énfasis a la habllidad fisica o a las relaciones
Interpersonales.

3.- ALTERNATIVAS EN LA ELECCION DE CARRERA

En la actualidad la Direccién General de Orientacidn Vocacional
(DGOV) de la UNAM, lleva a acabo dentro de las preparatorias
programas de apoyo vocacional en ayuda a la comunidad
estudiantil.

El programa de orientacion escolar se imparte a los alumnos
de 4o0. y 50. ano, en el cual se les apoya en su adaptacién
dentro de la instifucidon, ademdas brinda informacidn sobre las
normas y servicios de su escuela, e imparte aspectos signi-
ficativos de la adolescencia (orientacidon sobre sexualidad) y
apoyo en el aprendizgje.

Existe también el programa de apoye a la toma de decisidn,
&ste se lleva a cabo con los alumnos de 60. afo, la orientaciéon
comienza cuando se le da a elegir al alumno el drea en la que va a
ingresar con materias que vayan de acuerdo a la carrera que
cursard. Posteriormente se imparten conferencias sobre las
profesiones que hay dentro de la UNAM, estas se apoyan con
material audiovisual, folletos, visitas guiédos a las facultades y
empresas en las cuadles se puedan desempenar profesionalmente.

La DGOV dentro de sus instalaciones brindan apoyo voluntario a los
alumnos que o soliciten, ya sea de manera individual o grupal,

11



aqui ie proporcionan folletos por campo ocupacional (micro
familias de folletos) los cuales contienen informacién sobre ia
profesién que desea elegir y profesiones afines a ésta; ademds
cuenta con videos acerca de las licenciaturas que imparte la
UNAM vy readliza evaluaciones psicoldégicas o de aptitudes para
orlentar al alumno sobre las carreras para las que estaria apto.

En el Colegio de Ciencias y Humanidades no se ha podido
lograr un apoyo mdas completo en cuanto a orientacidén voca-
clonal, ya que cada colegio maneja de diferente manera el apoyo a
los alumnos.

Derivado de todo este analisis propongo la creacién de una
revista que pueda regalarse o venderse a los alumnos de
prepas y colegios de ciencias y humanidades, proximos a
elegir carrera y que tengan en mente el drea de las artes
pldsticas, con esta revista se les podria brindar un panorama mas
amplio de la carrera de Comunicacion Grafica, su vida como
profesionistas y su historia.

Como resumen de todo lo que Implica la orientacidén vocacional a
continuacion enumero algunas opciones que podrian tomarse en
cuenta para realizar una adecuada eleccidn vocacional:

a) Se deberd andlizar si el interés por la carrera que ha elegido
o por aquellas que para su eleccion considera, es un interés
auténticamente suyo o le proviene de influencias ajenas
(padres, amigos, maestros, medios de comunicacion, etc.)

) Debe procurarse responder que es lo que realmente le
Interesa de esa o de esas carreras; si tiene una adecuada
informaciéon de ellasy sino es un aspecto circunstancial lo que o
atrae.

c) Debe hacerse un auto diagndstico de sus aptitudes, tal como
se han manifestado en sus actividades escolares y extra-
escolares. Que materias le gustaron mas y aprendid mejor;
qué fipo de trabagjos (intelectual, manual o artistico) desem-
peRa mds habilmente y con mejor agrado; si le gusta
trabajar en equipo o solo: sl prefiere el orden o la varie-

12



dad y la Iniclativa; sl por su cardcter es cauteloso y distante o
ablerto y afectuoso. ’

Para poderse orientar dentro del amplio campo de las

profesiones y especialidades profesionales, el individuo
deberd saber primero cual es su vocacidon fundamental.

13
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1seminario pemanente de Profesores
dalg Division de Clencias y Artas para el
Disefo (CYAD)

*Historia del Diseo en México® 1920 -
1490° Universidod Metropoltana 1989.

La siguiente informacién es una recopilacién acerca de la
historia del Disefio Grafico en México, asi como la evolucidon que a
tenldo desde la conquistq pasando por la formacidn de la
Academlia de San Carlos hasta la aparicidn de la Escuela
Nacional de Artes Plasticas.

Considero que este material es una sintesls de toda la informacion
obtenida de un amplio estudio de la evolucidn del disefio grafico en
méxico, proponiendo que sea utilizado como base editorial
en la revista propuesta.

1.~ ANTECEDENTES DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO.

Durante el periodo colonial México fue uno de los principales
focos culturales de América Latina. Para 1539 se establece la
tipografia y Fray Juan de Zumarraga, es el autor del primer
libro impreso en américa.

En los dltimos afnos del S, XVil los libros mexicanos se ilustran con
algunos grabados alcobre, empiezan areproducirimdagenes religiosas,
en 1805 agparece el primer diarlo de México.

En 1830 la litografia se ocupa del repertorio de satiras, costumbres y
caricaturas politicas en periddicos que se editan en México, similaresa
los europeos.

La caricatura halld el clima Ideal en México, donde todavia
palpltaba el eco del choque entre los aztecas y los espafioles.
En 1842 se instald la primera prensa automatica movida por vapor
(antecesora de las rotativas modernas).

'En 1880 emplezan a aparecer llustraciones del Cataladn Plonas,
las cuales se obsequian dentro de las cajetitas de los cigarros
(El Buen Tono), ademds aparecen ilustraciones en los periddicos
apoyados por tipografia, la calidad de la grafica es pobre y
desordenada en su composiclon.” 1

A finales del siglo XIX aparecen como novedades la fotografia y el

16



2 Cuauhtémoc . Médina. “Diserto antes
del disefio”

Catblogo del Museo Carnmilo Git

Méxica, DF. 1991

cinematografo, traidos del extranjero y usados para difundir las
actividades soclales del dictador Porfirlo Diaz.

La situacion soclal era insostenlble en este régimen, los trabajadores,
los campesinos e incluso grandes sectores medics lucharon por su
relvindicacion. La prensa obrera aparecid en estos momentos,
periddicos como “El socialista”, “El Hijo del Trabgjo”, jugaron un papetl
muy importante en la difusion de estas ideas, posteriormente fueron
recogidas por los Flores Magdn en el periddico Regeneracion, la critica
de oposicldn también fue ejercida por los liberales, es en este
momento donde se desarrolla una de las armas mads importantes
de andlisis de la realidad mexicana. La caricatura politica (gue
sigue siendo hasta nuestros dias un elemento fundamental en
las luchas sociales en México) se va a desarrollar en publicaciones
como Fray Gerundio, £/ Fandango, £l Ahuizote y va a culminar
en El Hijjo del Ahuizote.

La industria editorial mexicana estaba en una verdadera crisis
durante los anos de porfiriato, no importd que en gran parte del
siglo XIX hublera libros excelentes, practicamente desaparecieron
los impresos de calidad en la Ciudad de México.

“El libro mexicano que por espacio de tres siglos y medio fue
elaborado con calldad y buen gusto, al finalizar el siglo XIX habia
perdido por completo su decoro. La década se acentuaba por la
adaptacion de nuevas formas pldsticas engendradas en el estilo
“Art nouveau” que pretendia romper con el pasado cldsico: es
asl que se dio rlenda sueita a los mds descabellados propdsitos
tipograficos que al final solo llenaron de desconcierto a los
Impresores mal preparados”. 2

Cuando alguien pensaba en un libro bien hecho, o usual era
mandario hacer a Paris, capital de los anhelos de la sociedad
mexicana culta. La mayoria de la literatura de los primeros anos
del siglo, llegaba de Francia y era consumida por un restringido
mercado de lectores.

Todo estaba dispuesto para que en México ya no hubiera un arte
tipogrdfico sino publicaciones decorosas. Todas estas experiencias
fueron asimiladas por José Guadoalupe Posada, quien no solo
ejercid una critica ayuda en todos los campos de Ia sociedad.
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3 Envic. Satue “El Disefio Grafico*®

Alianza Editorial
Madrid, Espaia 1990 500p.

a través del grabado siho que cred nuevos simbolos en el lenguaje
grafico de la cultura urbana. "Posada es el vértice en el que
coinciden el siglo XIX y el siglo XX, lo rural y lo urbano, lo culto v lo
popular”. 3

A Posada hay que enmarcarlo dentro de la historla del disefo
grafico porque fue capaz de hacer una produccidn tan
abundante y varlada como lo fue ia francesa (generaimente en
formatos mas pequenos y auna sola tinta). Fue mas que un artlsta, un
llustrador y un cronista grafico de todo acontecimiento de la vida
mexicana.

La imprenta y la grdfica popular vieron su mejor momento en la
obra de Posada y el conjunto de trabajos de Vénegas Arroyo.
Esta editorial, la md&s grande de su genero en México, publicaba
literatura barata para las masas: oraciones, historias de santos,
descripciones de casos raros, relatos de crimenes espeluznantes,
milagros, corridos y para el dia de muertos, las “calaveras”.

La Revolucidon aun no terminaba cudndo fue creada la primera
agencia de publicidad mexicana, la cual se llamaba Maxim’s.
Durante los afos pioneros promovia, mediante carteles
litografiados e inserciones pagadas en la prensa, espectdaculos
taurinos y teatrales.

Un breve vistazo a las revistas de aquella época por ejemplo
Zig-Zag o El Universal llustrado, permiten apreciar el cambio
intfroducido por Maxim’s con respecto de las formas mds
anticuadas, a las orlas “art noveau” y la vegetaciones entrelaza-
das con las cabelleras de languidas jovencitas para formar letras,
que ya acostumbraban en sus anuncios para la revista
Moderna de Meéxico, Julio Ruelas, Saturnino Herrdn y Roberto
Montenegro.

"Después de la revolucidon se respira un qire de renovacion
(que sl bien no alcanzd hacerse general'y definitiva, hizo que en
México apareciera al cabo de algunos lustros una personalidad

editorial definida).

1.- Por un lado. algunos hombres del oficio o simplemente de cultura
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empezaron a preocuparse por la calidad litografica: la
limpleza de los ordenes vy las tipografias, la sobriedad de las
composlélones, el registro correcto de las impresiones y la
ambicién de reducir al minimo errores y erratas, surgen “Ediciones
Porraa” y Agustin Loera y Manuel Toussaint inician México Moderno.

2.~ En la multitud de tendencias de los anos 20°s algunos arfistas
jbvenes se volvieron a interesar por el grabado vy la xilografia.
en particular, artes intimamente ligadas al trabajo de ilustracion
y ornamentacién de los libros.

3.- En casos muy particulares pero de modo creciente, aceptaron
los experimentos graficos de las vanguardias europeas (del
futurismo al dadaismo, al constructivismo y la Bauhus).

4.- Finalmente el Impreso mexicano fue uno de los campos de
acclién de los mexicanos. La inspiracidn en modelos antiguos,
la evocacién de las artes populares, indigenas y prehispdanicas,
la presuncidén de que la revolucidn social y politica también se
hace a través de ias imdagenes y con los ojos”. 4

En México el auge del diseno comercial, estd intimamente ligado
a la aparicién de una prensa ilustrada en los anos posteriores a la
revoluclon. Varios factores intervienen en su repentino desarrollo:
nuevas tecnologias de impresidon entre ellas el medio tono, la
tricromia importadas de Estados Unidos; una libertad de prensa
inusual en México y una explosidn del publico, por io menos en lo que
atafe a la capltal. Evidentemente para un publico no afecto a la
lectura el despilegue de ilustraciones constituye un factor de
atraccién determinante; se multiplicaban Ias revistas ilustradas,
suplementos semanales de los grandes diarios, publicaciones de
tipo culturai o artistico, boletines de las secretarias de estado, etc.

Hacia mediados de la década de los treinta se puede observar
en algunas paredes anuncios monumentales y el nacimiento de la
radio como importante medio de difusidn; ademds se habla de
legiblidad en el color, diferencia en los estilos de letra vy en la
figura - fondo; se incorpora el colograma (antecedente directo del
logotipo). Se inicla el cartel y el display como anuncio comercial
y se plantea la necesidad de mayor calidad combinando la
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Imagen y la tfipografia: se publican manuales de glosario vy
técnicas graficas,

Es a partir de esta época que algunos artistas mexicanos, a
mayoria de ellos pintores y grabadores, toman en sus manos a
tarea de aplicar ideas pldsticas en el taller del impresor. Hombres
como Gabriel Ferndndez Ledezma y Francisco Dias de Ledn, en
algdn momento fueron conocidos como “Tipdgrafos”, “Directores
Artisticos” o “Directores de Edicion”, en general eran artistas
que consideraban la tipografia como un arte en verdad menor
Incapaz de escalar los grados en la pintura, adn asi, esos arfistas de la
naclente industia grdfica cambiaron dramdticamente la imagen
de lo editado en este pais en solo cuatro décadas.

E! punto de aranque fueron las ediciones surgidas de!l impulso
cultural del Gobierno de Obregon, especificamente las publica-
clones ausplciadas por el Secretario de Educacion José Vasconcelos.

Se procurd dar a los impresos una presentacidon hermosa, pulcra
y en la medida de lo posible artistica. Al mando del departa-
mento editorial de la Secretaria de Educacién Pdblica, Julio Torri hizo
serlos esfuerzos por los libros, la intencién de una tipografia limpia.

la belleza de las guardas, lo simple de algunas cardtulas apenas
ennoblecidas con tinta roja y negra.

Al parecer, la tarea tlpogréfica y la direccidn artistica de los
libros de Vasconcelos corrid a cargo de Valerio Prieto, al que hay que
atribuir obras como “Lecturas para mujeres” de Gabriela Mistral y

ia elaboracidén del escudo de la Universidad Nacional Autdnoma
de México. -

El Maestro, revista de Cultura Nacional, es un muestrario de la no
siempre ordenas Inquletudes de la época, forzadamente
ustrada, las cardtulas, titulos y vinetas no se gjustan a un solo modelo
sino a un verdadero recorrido de estllos, tentativas v modelos.
El "Art nouveau” se deja ver en el primer namero, pero en el segundoy
el tercero se dan a toda clase de recursos: portadas (no muy
legibles) de Inspiracién maya: rescates teotihuacanos; aportacion de

textlles y bordados, herreria vy azulejos; capltulares de la familia
egipcia.
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En conjunto y a pesar de la inconsistencia de gusto, el esfuerzo
Vasconcelista dio lugar a un libro reclmente memorable:
Lecturas Cldsicas para nifos (1924); la omamentacion de 1a obra

corrld por cuenta de Roberto Montenegro y Gabriel Ferndandez
Ledezma.

Paralelamente hay que dar crédito a las publicaciones
del movimlento estridentista, aunque no siempre blen impresos, los
Ibros de estos Intelectuales trajeron a México los gustos de las
vanguardias artisticas europeas; el Inferés de sus portadas es casi
slempre mayor que el de sus Impresos en conjunto: Jean Charlot,
Leopoldo Méndez, Alba de la Canal, Fermin Revueitas y Roberto
Montenegro, tomaron Inspiracion del expresionismo aleman, el
dadaismo, el cubismo, el consfructivismo y el futurismo italiano, en
ocasliones lo llamativo de estas obras es la combinaciéon chillante y
eléctrica de colores y formas cortantes, en ofras la superposicidon de
letras muy elementales y bandas de color atostractos.

Este brote de la cultura estridentista no tuvo continuadores y
para la historia del diseno grafico mexicano este arte es un
camino cegado.

Tocd a Francisco Diaz de Ledn y Gabriel Ferndndez Ledezma,
amarrar las Inquletudes de la época; empenados en restaurar la
pulcritud tlpografica y el grabado, dieron lugar a la xilografia,
compartian la creencla de que el grabado, sobretodo en madera

era antes que nada un elemento precicsisimo de ayuda para la
soluclén de los problemas editoriales.

En 1926 Ferndndez Ledezma se Involucrd en la empresa pldstica y
editorial de primera linea con la revista Forma., que financlaba
la SEP; ésta fue la primera vy la mds Importante de las revistas
mexicanas de artes plasticas de la primera mitad del siglo. Los
nameros que aparecleron entre 1926 - 1928, fueron de una
novedad y de un sentido de composicidn envidiables.

Diaz de Ledn manifiesta una obsesidn por conseguir en el libro,
equilibrlos cultos y clasicos y 1a sujecion a las reglas y oficios
tipograficos. En ese entonces empezd a reunir una enorme
biblloteca sobre las artes graficas (la mds grande en el pais) y a.
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formarse un criterio sobre la historla de la imprenta, hasta
convertirse en uno de los mayores expertos en el tema.

En 1930 Ferndndez Ledezma empleza a dirigir una pequena sala de
exposiclones en la Biblioteca Nacional; un aio mds tarde la pareja de
artistas fundan y dirigen una “Sala de Arte” de la SEP. En los afos
sigulentes Ferndndez lLedezma dirige simultaneamente la
Galeria de exhibiciones del Palacio de Belias Artes.

Estas tres galerias fueron ios primeros espacios publicos
modernos de exhibicidon artistica en México. Ferndndez Ledezma
y Diaz de Ledn, promovieron toda cliase de muestras de artistas
mexicanos y exfranjeros, de alumnos de las escuelas artisticas vy
técnicas. Estas salas fueron uno de los canales cruciales de la
entrada a México de las inquietudes de las vanguardias artisticas
extranjeras.

En 1937 la SEP acordd fundar una escuela de las “Artes del libro”
en la que Diaz de Ledn queda como Director; el propdsito era
afraer a los obreros que ya trabajaban en ia industria editorial
para capacitarlos técnica y artisticamente junto a artistas
profesionales.

El programa académico de la carrera de “Director de Ediciones”
de la Escuela de Artes del Libro, intentd formar a profesionales
que tuvieran bajo su fotal control las decisiones artisticas y
técnicas de una edicién, en un infento por evocar en una misma
persona al técnico, al artista y al artesano conjuntaban el
conocimiento de un disefiador tipografico, un llustrador, un
corrector de pruebas y un encuadernador.

En los afnos 30°s en el campo de la grafica se utlliza la fotografia
como el dibujo de cardcter realista, se busca el espacio tridi-
mensional y monumental en las publicaciones, la tipografia
adqulere gran importancia en los carteles y anuncios; otras
composiciones tienden a estilizar la figura geomeftrizandola y
al mismo tiempo buscando simplicidad en la composicidn; se
utiliza el collage v el fotomontage.

Muchos fueron y de todos los dmbitos de la cultura, los que en

22



México se preocuparon por adoptar el arte de la tipografia y el
diseno editorial, lo hicieron impresores profesionales como
"Agustin Loera, los Porrlia, Munguia vy la Imprenta Mundial; de
modo esporddico tomaron la imprenta escritores como Edmundo
O Gorman, Justino Ferndndez, Federico QOrozco y Joaquin Ramirez
Cabaonas; el poeta Miguel N. Lira, Director de ia Revista y Editorial
Fabula, merece un lugar aparte por su inverosimil imaginacion
tipogrdafica.

Arfistas como Diego Rivera o Carlos Mérida, también incursio-
naron de vez en cuando en el cartel o el libro, como extensidn
de su labor pldstica. Julio Prieto, antes de dedicarse de lleno a la
escenografia teatral, fue quien disefaba las ediciones de la UNAM.

Después de |la Guerra Civil Espanola son muchos los Republi-
canos que se exlliaron en México; en papel de pedagogos, algunos
desarrolian la labor de abrir a los jévenes estudiantes otras
posiblidades de expresion aparte de 1a inevitable xilografia.

Entre estos exillados encontramos a Josep Renaur, que después
de haber estado en Francia, llegd a México y colabord con Siqueiros
" en el mural del Sindicato Mexicano de Electricistas instald una
especie de estudio grafico en su casa, del cual salian rotulos,
muestrarios, etfiquetas, logotipos, disenos de revistas, portadas
de libros vy de discos, material publicitario, anuncios para prensa
y sobre todo carteles.

Renau fue el principal ejecutor de los carteles publicitarios
del cine mexicano de los anos 40's y 507s; resolvia los cartfeles
conjugando los fragmentos de la fotografia fija de las peliculas y
dibujaba con trazos secos y angulosos las caras y actitudes de los
actores y las actrices del momento: Maria Felix, Pedro infante, Los
Hermanos Soler, Sara Garcia, Elsa Aguirre, Ma. Elena Mdarquez, Silvia
Pinal, Arturo de Cdrdova, Libertad Lamarque o Mirosiava.

Con la victoria del Falanganismo, Miguel Prieto llegd a México
en 1939, inmediatamente realizé un mural en el observatorio
astrondmico de Tonanzitlan; revoluciono el disefo de libros,
folletos, revistas, periddicos y suplementos literarios. Ademas dio
clases de disefo tipogrdafico, puede decirse que Prieto fue el
fundador de la fipografia mexicana de la segunda mitad del
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siglo XX y a pesar de su muerte tan prematura (1956), fue el
disefador mds Importante de los anos 40°s y 50°s en el campo
de la prensa cultural.

A principios de los anos cincuenta, tiene a su cargo la revista de ta
UNAM, v hasta su muerte produjo la revista Médico Sinopsis. Estas
experiencias culminaron en la mds importante de las publica-
clones culturales mexicanas de mediados del siglo México en
la Cultura (el suplemento dominlcal de Novedades), el éxito de esta
revista se debid a las enormes capltulares que estan en
contraste con los tipos pequenos del diarlo,

En 1946 Miguel Aleman crea el Instituto Nacional de Bellas
Artes (INBA) y Carlos Chavéz (compositor) quedd a cargo del
nuevo organismo, llamd a muchos de los artistas y escritores mas
iImportante del momento por ejemplo a Fernando Gamboa, Miguel
Cobarrubias, Julio Prieto, Rafael Solana, Salvador Novo y Germdn
Cueto, este fue el equipo de hombres mds impresionante que
alguna administracion de arte y la cultura haya tenido a sus cargo.

Chavéz nombré a Prieto para que tomara a su cargo las
ediciones del INBA, el organismo quedd identificado por un mismo
espiritu gréfico y por una identidad visual uniforme, moderna,
sobrig, limpia.

Vicente Rojo que en 1950 entrd como aprendiz menciona:
“Miguel Prieto era un artista que no descuidaba en absoluto los
pequenos materiales destinados a ser portadores de una
estética, manejaba los colores, las letras, los distintos papeles vy las
imdagenes con gran elegancia y sencillez; sabia dar el mismo valor a
cada publicaciéon que disefaba, o mismo si se trataba de un libro de
arte que de un boleto de ‘enfrada al Palacio de Bellas Artes,
es decir, que practicaba una especie de democracia visual”. §

El disefo mexicano contemporaneo debe mucho a Miguel
Prieto, su Influencia rebasa la fecha de su muerte, en buena medida
elio se debe a que fue el maestro que formd a Vicente Rojo, el
principal disefador grafico de la segunda mitad del siglo XX.

En 1951 Tomdas Exprésate y Pepe Azarin, fundaban io que seria |
a famosa imprenta madero, primera industria grafica que instald en
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México el departamento de disefro, en un principio
cubierta exclusivamentie por Rojo y luego en el cargo de
Director Artistico. En 1952, Rojo sustituyd a Prieto como disenador
en el INBA: en 1956, cuando Prieto muere, Rojo queda a cargo
de la presentacidn de la Revista México en la Cultura; su labor en
el libro, el suplemento, la revista, el folleto y el cartel, sefalaban la
madurez de la disciplina.

México le debe a Vicente Rojo las revistas, los carteles, los
programas y los libros mds bellos y originales de los ulfimos
afos, aun se vive su era; se ftrata de una verdadera
renovacion de las artes graficas, muchas imprentas y editoriales
han seguido, cuando no copiando servilmente sus notables
innovaciones.

En los anos 60's el diseno grdfico aparece como apoyo parda la
promocion de mercancias o de actividades culturales y politicas;
clertas formas de comunicacion grafica se plantean como
respuesta de organizaciones populares y grupos politicos. con la
intencidn de promover educacién y desarrollar una conciencia
critica para actuar en contra del orden social establecido y para
apovyar los procesos revolucionarios.

Para 1968 los profesionistas capacitados dentro del modelo
de educacidon liberal ya no tienen un lugar muy definido
dentro del reconocimlento soclal, Profesiones de gran tradicion,
como la de médico, abogado o arquitecto, se ven afectadas
en su status econdmico social, ya que se da una demanda
masiva de educaciéon universitaric un campo de trabgjo cada
vez mas proletarizado y la consiguiente limitacidn de oportu-
nidades en los sectores publico y privado (que mds bien
demandan técnicos especializados);, de esta manera otras
profesiones son mdas acordes al desarrollo industrial y al moderno
estado mexicano; tal es el caso del Diseno Grdafico, profesion
que se va deflnlendo como una especialidad con diferentes
dreas de trabagjo (que vienen siendo cubiertas por pintores, graba-
dores y otros técnicos relacionados con ia industria grafica y los
arquitectos. guienes plantean la necesidad de diferenciar la
fase de proyeccién de la fase de reproduccion).

El estado mexicano, después de la represién del 2 de octubre,
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toma conciencia de la dimensidn del problema y va a buscar
reformas, no sélo en o politico y lo administrativo, sino también
en lo ideoldgico, es decir, en los diferentes niveles del sistema
educativo, como va a ser el caso de la creacion de la Universidad
Auténoma Metropolitana.

“En México Olimpico de 1968, en el arte y el diseo se van a
dar procesos importantes para comprender el actual campo
ocupacional de los profesionistas y el enfoque de la educacion
superior, ya que en este ano los disefadores y artistas van a
jugar un papel muy importante en la imagen que el estado
neceslta para presentar ante el mundo (hay que recordar la
Ollmplada Cultural, la Ruta de la Amistad, en el circuito
olimpico y la senalizacién de las Olimpiadas). Necesitaban
mostrar al México moderno e internacional, que habia logrado
vencer sus diferencias ideologicas, presentando a través de
un rico y variado mosaico cultural, las mas diversas manifesta-
clones del arte universal pero la realidad era ofra y pronfo se
manifestd a fravés del confiicto estudiantil. asi la respuesta
gréfica que se dio en el movimiento, a diferencia de la propa-
ganda oficial, no vino de los profesionistas, sino de los
estudiantes (futuros profesionistas) y de las Escuelas de Arte de San
Carlos v la Esmeralda. La grdfica del 68 producida en condiciones
de emergencia por activistas, profesores y estudiantes de artes
plasticas es la respuesta hacia la deformacion que hacian los
medios de difusion acerca de la realidad nacional, se mostrd la
capacidad y la fuerza de los movimientos informativos vy se
presentd una alternativa de comunicacion grdfica (que poco
tlene que ver con el arte y diseNfo comercial) que queda como
testimonio de uno de los momentos critficos de la historia
contempordanea de México. Simbolos como Ia paloma
ensangrentada, el candado ‘en la boca, el gorila, la macana. el
tanque, etc. resaltan la tendencia a la critica soclal”. 6

A partir de 1968, se han venido haclendo volantes, carteles,
revistas, folletos, periddicos, historietas, periddicos murales,
audiovisuales y cine que son producidos para crear comunicacion
entre organizaclones de colonos, campesinos, sindicatos, etc., las
calidades técnicas y formales son muy variadas, ya que en ellas
participan productores no expertos hasta profesionales con
tendencia a vincularse con las luchas populares; para su
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elaboracidn se empiea todo tipo de técnicas de expresidn y
sistemas de reproduccion, incluyendo el mimedgrafo, offset y
técnicas audiovisuales.

Historletas como Los Super machos, Los Agachados, Torbellinoy La
Garrapata, combinan el aspecto comercial con el aspecto
educativo, ya que conjugaban la expresidon grafica con el
contenido educacional o critico en diferentes formas.

La caricatura politica, de gran tradicion de lucha continta
expresando diariamente y con gran sentido de! humor (as
contradicciones de la vida nacional, con exponentes como Rius,
Magu, Heilio Flores, Rogelio Naranjo, Arau, Fontanarosa, Palomo etc.

En cuanto a la fotografia como reportaje grafico, adquiere
relevancia, no solo porque deja testimonio de Ilas luchas
populares vy se difunde en diversas publicaciones, sino porque a sido
Incorporada allenguagje cotidiano de la produccion grafica.

En un México transnacional. con enormes recursos y medios

tecnolégicos a su aicance. la capacitacidn de nuevos
profesionales es una necesidad urgente que plantea contradicciones
dificiles de resolver, ya que por un lado se trata de definir e
Implementar un disefo grafico que no solo responda a la necesidad
comercial; sino fundamentalmente educativa y por otro iado
se utilizan criterios tecnocrdaticos del diseno grafico publicitario
paraimplementar esta educacion.

A partir del 68 se desarrollan y crecen los despachos
de diseno y agencias de pubilicidad, la aparicidn de grupos vy
profesionistas vinculados a la grafica politica; el crecimiento y
desarrollo de escuelas como la Iberoamericana, la Andhuac vy
escuelas como la Escuela de Disefo y Artesanias vy la
Universidad Metropolitana de Xochimilco y Azcapotzalco.
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2.- EL ORIGEN DE A Escuela NACIONAL DE ARTES
PLAsTICAS

Al hablar del crecimiento y desarrollo de escuelas no podemos
olvidarnos de la Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) que
ha sido por mds de dosclentos afos el centro de formacidn
artistica mdas importante de México y América Latina.

Desde el comienzo de la Colonia; hasta el establecimiento de ia
Academia de San Carlos, sélo existierdn talleres enfocados a ia
educacidén artistica, funcionarén hasta principlos del siglo XVil;
Don Jerdnimo Anfonio G, tallador de la Casa Real de Moneda,
propuso en 1781 la creacion de la Academia.

La inauguracidn oficial fue el 4 de noviembre de 1785 vy la
escuela reclbld el nombre de Real Academia de ias Nobles
Artes de San Carlos de la Nueva Espana se establecid en la
Casa de Moneda y alli durd diez anos, debido a lo estrecho del
edificlo y la gran cantidad de estudiantes la Academia se tuvo que
ubicar en el edificio del que fuera el Hospital del Amor de Dios.
Para 1810 la independencia se habia logrado y los problemas
econdmicos se habian agudizado, esto afectd a la Academia
ya que coémo dependian dei subsidio de las autoridades, tenia
que compartir con ellas la pobreza vy el desorden; ia Hacienda
POblica no tenia la bonanza de otras épocas y una de sus
primeras erogaciones fue el suprimir el subsidio a San Carlos. En
1821 la bancarrota era total y ia Academia decide cerrar sus cursos.

La academia llevaba al rededor de 30 anos sufriendo miserias y
finamente Don Antonio Lépez de Santa Ana la rehabilita y por
decreto oficlal se asigna la renta de la Loteria Nacional a San Carlos; la
cesidn de estd renta fue providencial, pues en pocos AROS
resolvieron los problemas econdmicos, dejdndoles fondos
suficlentes para el total resurgimiento de ia academia.

Durante el periodo de Maximiliano el nombre de la academia
camblia por la Academia Imperial de la Bellas Artes; Para 1867
el imperio conciuye con el fusllamiento de Maximiliano, una de las
primeras medidas de Benito Judrez es reorganizar la educacion
y en cuanto a la Academia se le suprime totaimente la renta
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de la Loteria vy en adelante San Caros dependeria del subsidio
del gobierno.

Con el correr del tlempo la escuela sufrid una serle de cambios
en su denominacion y organizacidn (reflejo de la inestabilidad
politica del México independiente), hasta que en 1910 se integra
a la Unlversidad con el nombre de Academia Nacional de

Bellas Artes.

1929 es el afic en gue la Universidad alcanzo su autonomia
(ahora Universidad Nacional Autdnoma de México), es el punto
de partida para los fines y métodos educativos; los conoci-
mientos y conceptos tradicionales se enriquecen al adecuarios
a las exigencias del desarrollo social.

En este mismo afo Diego Rivera establece un Programa de
estudios titulado "Cursos nocturnos de carteles y letras para
obreros"

En 1939 se establecen los cursos de "Arte Publicitario" v es hasta
1958 que egresa la primera generacién a la que se otorgo
diploma.

En 1959 se establece la carrera de "Dibujante Publicitario”
a nivel técnico.

En los anos 607s las escuelas que tradicionalmente capacitaban
a los trabgjadores, ya eran insuficlentes para cubrir las necesi-
dades de la comunicacién grdfica es cuando las escuelas de
espocialidad en los Estados Unidos, empiezan a promover
cursos por correspondencia en México y América Latina,
ofreciendo la carrera de Dibujante Publicitario como la carrera del
futuro; hasta finales de los sesenta la Universidad Iberoamericana
abrid la carera de Diseno Grdfico, para capacitar especialistas
en el campo; simultdneamente Ia Escuelq de Disefo y Artesanias,
abrid su drea de disefio artistico industrial una especialidad de Diseno

Grdfico.

En 1968 la carrera técnica de Dibujante publicitario se transforma
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7 opt.cn,

en licenciatura (ubicandose en Mar mediterrdneo, en tacuba) y
en 1974 se genera la Licenciatura en Comunicacion Grafica.

Debido al crecimiento de la poblacidn estudiantil en 1979 se
hace necesario el traslado de las Licenciaturas al edificio
ex-profeso construido en Xochimilco (Av. Constitucidn No. 600).
para impartir la Licenciatura en Artes Visuales, Comunicaciéon
Grafica y Disefio Grdfico; en el edificio de la antigua Academia
de San Carlos (Academia No. 22, Centro) actualmente se
ofrece la uUnica opcidn en todo el pais para acceder a la
maestiia en Artes Visuales. Comunicacidén y Diseno grafico,
ademds se funda la Division de Estudios de Posgrado y el primer
taller de critica de arte de nuestro pais.

La Escuela Nacional de Artes Plasticas (ENAP) ha logrado uno
de los objetivos primordiales; participar de manera sobresaliente
en la creacion piastica contemporanea y el desarrollo de la
apreciacidn artistica a nivel nacional.

“En la actualidad el problema de nuestra universidad es el
planteamiento educativo, novedoso v progresista que se expresa
en un modelo del proceso de diseno, que trata de corresponder a
problemas que se presentan en sitios precisos (poblaciones
rurales o urbanas) delimitados en &mbitos imprecisos; lo cotidiano, o
tradicional, lo industrial y lo nacional que se andlizan y estudian en
tiempos concretos (semestres) pero que, en general, por no poder
resolver 1os problemas de base de dichas comunidades acaba
por convertirse en una deficiente practica académica que
inventa los problemas y las soluciones a los mismos: por otro lado
se tiene una planta de profesores educados en el modelo
liberal, arquitectos, disedadores graficos recién egresados con poca o
nula practica en el campo profesional, pintores u otros
profesionistas.” 7
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3.- LicenciATURA EN COMUNICACION GRAFICA

Los antecedentes de la carrera en Comunicacidon Grdfica, se
remiten a los de Dibujante Publicitario, que en 1959 se establece
a nivel técnico y en 1968 se transforma en Licenciatura y en
1974 se genera la Licenciatura en Comunicacion Grafica.

"El objetivo fundamental de la carrera es: la formacion de
comunicadores grdficos; entendiéndose por esto, profeslonales
capaces de manejar los métodos de andlisis interdisciplinarios
de la comunicacidn social, apreciables en:

* Investigaclon de fendmenos estético - graficas

* Disefo grafico

* Planeaclién de sistemas graficos

* Aplicacion de los andlisis criticos sobre Ia relaciones sociales de
produccién a la expresion grafica que mds contribuya
para la superacion Integral de la colectividad.

Objetlvos académicos generales.:

La Comunicacioén grafica es una expresion estética de  funcional v
extraordinaria vigencia y posibllidades dentro del mundo
contempordneo, se conclbe como un sistema de signos construidos
por el hombre en base a su capacidad visual, a fravés de la técnicas
propias de la disciplina en el campo bidimencional.

En este sentido general, la grdfica abarca el universo de los
diagramas., la composicion tipografica, la iconografia, la
graficacion planimétrica y estadistica, la cartografia, la ilustracion y
algunos aspectos de la escenografia, etc."

Requisito escolar: Bachillerato

Area a la que pertenece segln la estructura de l|la Escuela
Naclonal Preparatoria: 6 Bellas Artes '

Materia a la que pertenece segun la estructura del Colegio de
Cienclas y humanidades: Expresion grafica
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Carreras afines segin el campo ocupacional: Arquitectura, Artes
Visuales, Disefio Grdéfico, Diserio Industrial

LicenciaDO EN COMUNICACION GRAFICA
Nivelacadémico: Licenciatura

Nombre de la carrera: Licenciatura en Comunicacion grafica

Se otorga el titulo de : Licenciado en Comunicacidn grafica

Duracidn de los estudios: Ocho semestres, no se Imparte a fravés
del sistema de Universidad ablerta.

Plan de estudios.

El plan de estudios estd organizado en asignaturas obligatorias vy
optativas, con un total de 434 créditos.

Para obtener el fitulo se requiere haber aprobado ias asignaturas
del plan de estudios, realizar el servicio social y aprobar el examen

profesional.

MATERIAS

PRIMER SEMESTRE

Diseno |

Geometria Aplicadall
Dibujo |

Sistemas de Reproduccion |
Tipografial

Investigacion documental |

TERCER SEMESTRE

Disefo it

Dibujo i

Sistemas de Reproduccion ili
Tipografia lll

Historia de 1o Comunicacion Visuol I
Teoria de la Comunicaciéon
Relaciones Humanas | (optativa)

SEGUNDO SEMESTRE

Disefo Il

Geometria Aplicada 1
Dibujo

Sistermas de Reproduccién |l
Tipografia i

Investigacion Documental il
Historia de la Comunicacion Visual

CUARTO SEMESTRE
Disefio IV '

Dibujo IV

Arte Modemo y Contemporaneo |
Fotografial

Medios de la comunicacién |

Redaccién |
Relaciones Humanas it (opt)
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llustraciédn | (opt.) flustraciéon ti (opt.)

QUINTO SEMESTRE SEXTO SEMESTRE

Disefo V R Disefo VI

Dibujo V Dibujo VI

Arte Modemo y Contemporaneo | Arte Modemo y Contempordneo it

Medios de la comunicacidn Iif
Redaccion il
Técnicas Audiovisuales |

Fotografia ll
Medios de la comunicacion i

Redaccionll lustracion IV (opt.)
lustracion it (opt.) Sonido y Movimiento Il (opt.)
Sonldo y Movimiento | (opt.) Empaque y Envase |l (opt.)
Empaque y Envasel (opt.) Fotografia Experimental | (opt.)
SEPTIMO SEMESTRE OCTAVO SEMESTRE

Disefo Vil Disefo Vill

Técnicas Audiovisuales | Arte en México ll

Arte en México | Visualizacion i

Visualizaciéon | Relacione Publicas il
Mercadotecnia Administracidon

Relacione Publicas | Regimen Legal de los Medios de
llustracién V (opt.) Comunicacion Visual
Empaque y Envase il (opt.) llustracién VI (opt)
Produccién de television | (opt.) Empague y Envase 1V (opt.)
Cine de 8y 16 mm. | (opt.) Produccion de television | (opt.)
Fotografia Experimental Il (opt.) Cinede 8y 16 mm. | (opt.)

fotografia Experimental it (opt.)

Dentro de este sistema consumista la publicidad ofrece para el
diseno grdfico un campo de trabajo muy amplio que va desde
disefo de campanas politicas, hasta el diseho de imdagenes
corporativas, anuncios monumentales, empaques, etc. tomemos en
cuenta que la publicidad no es el Unico campo de accidén; la
educacion presenta opciones como la elaboracién de sistermnas
didacticos, disefio de campanas de concientizacion, difusion
cultural y en general todo o relacionado con el sistema educativo
institucional y particular.

En el sector privado, en despachos de arte y disefo grdfico,

galerias de arte, empresas editoriales, estudios cinematograficos
y de television y empresas turisticas.
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Enfre algunas de sus actividades se encuentra: la ilustracion
de publicaciones, Imagen gréfica para eventos, revistas,
elaboracién de folietos, carteles, revistas, portadas o apoyo
audiovisual.

Fotografia de produccién de comerciales, audiovisuales,
empaqgues y envases; elaboracidon de logotipos, etiquetas,
catdlogos, displays, anuncios; Disefo para cine y en la
television la fraduccidn de conceptos a imagenes para su optima
recepcion.

Control y reproduccién de imdgenes mediante técnicas
elecironicas y computarizadas.

Maneja la imagen desde el punto de vista tfridimensional y
bidimensional en la elaboracién de planos, portadas de libros
o discos, diseno de publicaciones y animaciones; maneja
simbolos para la sefalizacion de transito, uso y manejo de
maquinaria y reailiza manuales de identidad corporativa.

La actividad independiente "Free Lance" requiere de mucho
esfuerzo, constancia y disciplina.

Se le requiere fambién en el ejercicio de la docencia en |
os diversos niveles educativos, asi como en la investigacion y
difusion de las Artes Pidsticas.

Para realizar su actividad se requiere del instrumental necesario
para disefiar, tener una basta investigacion y documentacién y
conocimiento de los sistemas de reproduccion con los que plasma su
mensaje. ’

Para llevar a cabo su labor, tendrd que hacer uso de diversas
técnicas por ejemplo la formacién adecuada de originales
mecdnicos, acuarelas, carboncillos, gouche, aerdgrafo, pegoteo.
pastel encementado, prismacolor, plurﬁones, plumines, cortes,
peliculas adhesivas, etc., de acuerdo al objetivo por alcanzar.

Actualmente nuestro campo de trabajo requiere de un
Instrumento como la computadora, para el disenador existen
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maquinas PC con las que podemos trabagjar el diseno editorial
con paquetes como Page Maker, Ventura, Word etc. y hay
algunos paquetes que sirven para realizar graficos como Corel
Draw, Painter, Pain Brush y para realizar presentaciones
graficas en Power Poin, Harvard graphics. Pero las maquinas
que realmente brindan al disefador una gran ayuda son las
Macintosh, ya que son disefadas especialmente para ralizar
graflcos, dibujos y combinar el diseno editorial, en estas
magquinas podemos manejar paquetes como Word, Page Maker,
Quark X Press, llustrator, Photoshop., Free Hand. Super Paint,
Intellidraw, Palnter, Claris, Persuasion, Power Point, Macromind,
Adobe Dimensions y otros, ademds de el manejo de impresoras
laser y de cartucho y scanner., No podemos olvidarnos que
actualmente sin este requisito las puertas de nuestro futuro estan
cerradas.

Como productor de mensajes, determina en mdas de un
sentido la conducta de sus receptores (urbanos o rurales),
influyendo de manera directa en sus motivaciones, expectativas,
hdbitos y costumbres. La emisidn de mensajes constituye
una parte esencial de la cultura y a la vez una fuerza activa
que Incide en la conducta humana; de ahi el compromiso
de formar profesionales capaces y responsables.

Es conveniente que los aspirantes a esta profesidn presenten las
sigulentes caracteristicas para tener posibilidad de éxito en el
estudio y ejercicio de la misma.

Para poder ingresar a la carrera, hay que analizar antes si
tenemos las siguientes habilidades e intereses:

habilidad para:’

* El dibujo,

* La comunicacion de conceptos y emociones

= Adaptarse a frabgjar con diferentes tipos y clases de personas.

Interés por:

« Establecer buenas relacione personales

¢ Las manifestaciones culturales que se han dado en todo el mundo
* Trabajar en equipo

* Apreciar o estético
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« Estar al dia en |las nueva técnicas, estudios, descubrimientos, etc.
que le permitan desarrollar en mejor forrna su profesion

facilidad para:

* Analizar

* Sintetizar

* Observar

* Manejo de colores

* [ngenio y creatividad

capacidad para:
* Razonar ordenadamente
s Trabagjar bajo presién de tiempo
* Tomar decisiones
* Organizar diferentes actividades
» Criticar y autocriticar
« Leer obras literarias
* Memorizar y recordar
* Resistir las situaciones rutinarias y mondtonas
* Ser muy sistematico y ordenado
* Tener destreza manua!
* Tener disponibilidad de tierpo completo para estudiar
¢ Ser una persona muy cuidadosa de Ia limpieza; de como presente
sus trabagjos, adermnds de su presencia personal.
» Contar desde el bachillerato con una buena preparacion en dibujo
e historia del arte.

El alumno debe considerar la posibilidad de solventar gastos
que Iimplican la adquisicion de equipo, instrumentos y materiales
para el desempeno de sus labores.

A continuacidén hago mencidn de algunas instifuciones que
Imparten esta Licenciatura tanto en el D.F. como en el interior
de la Republica.

Escuela Superior de Comunicacion Gréﬁco.. Chihuahua, Chih.
Universidad de Colima, Colima, Col.

Instituto Tecnoldgico de la Laguna, Torredn, Coah.

Escuela de Diseno del INBA - SEP, México, D.F.

Universidad Autonoma metropolitana, Azcapotzalco y Xochimilco, México, D.F.
Universidad iberoamericana, México, D.F.
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Universidad del Bajio, A.C., Ledn, Gto.

Universidad de Guadalajara, Guadalajara, Jal.

Universidad Autdnoma de Guadaiajara, Guadalajara, Jal.
Universidad Andhuac, Estado de México,

Universidad Autdnoma del Estado de México, Toluca, Edo, de Méx,
Universidad Nuevo Mundo, Edo. de Méx.

Arte A.C., Escuela de Disefo, Monterrey, Nuevo Ledn.

Universidad auténoma de Monterrey, Garza Garcia, N.L.
Universidad Auténoma de San Luis Potosi, S.L.P.,S.L.P.

MAs ACERCA DE LA EscueLa NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

TRAYECTORIA:
La Escuela Naclono!l de Artes Plasticas ha sido por mds de

dosclentos anos y sigue siendo el centro de formacion artistica
mds importante en México y en America Latina.

En el plantel Xochimilco, se Imparten las Licenciaturas en Arfes
Visuales, Comunicacidn Grafica y Diseno Grafico.

En el edificlo de la antigla Academia de San Carlos, ofrece
la Unica opcidn en todo el pais para acceder a g maestria
en artes visuales, comunicacion grafica y disefo grafico.

En el plantel Taxco se imparten talleres libres y cursos anuales de
dibujo, pintura, escultura, grabado, fotografia y plateria.

EXCELENCIA ACADEMICA
La Escuela cuenta con personal académico de amplia y

reconocida troyectoria en la piastica contempordaneo:; sus
académicos han sido acreedores a 2 premios Universidad
Naclonal vy varios premios Internacionales en las areas de
aportacion artistica y difusidn de la cultura.

ESTUDIOS DE POSGRADO.
La Divisidn de Estudios de Posgrado de g Escuela Nacional

de Artes Plasticas ofrece ensenanza de nivel superior para la
formacion de profesores unliversitarios, Investigadores vy
profesionales especiallzados. Ademds coordina vy promueve
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la investigacion en las distintas disciplinas que se estudian en
la escuela.

La Divisidn de Estudios de Posgrado ofrece cursos de actualizacion,
y de especializacion en determinadas dreas de las Artes Visuales
y la Maestria en Artes Visuales en las dreas de: Pintura,
Escultura, Grabado, Arte Urbano, Diseno y Comunicacion Gréfica.

INTERCAMBIO ACADEMICO

La Escuela participa en muliiples actividades de intercambio
académico, con practicamente todas las universidades del
interior del pais proporcionando asesoria y apoyo en el disefo
de planes de estudio de posgrado y de diplomados. Asimismo
lleva a cabo un intenso Intercambio con universidades del
extranjero, en particular con Ia Facultad de Bellas Artes de la
Universidad Politécnica de Valencia.

APOYOS EXTRACURRICULARES
La Escuela organiza talleres de complementacidn académica
en dibujo, grabado, produccidn en dibujo, pintura. Cuenta con un
Programa de Superacion Académica que ofrece multiples cursos
durante el periodo intersemenstral.

INSTALACIONES Y SERVICIOS

La Escuela cuenta con la Infraestructura necesaria para las
actividades propias de cada carrera como son: talieres vy
equipo para la experimentacion e Investigacidon plastica;
biblioteca. laboratorio de fotografia. equipo de video, centro de
computo, fototeca. videoteca, salas de exposicidon, talleres de
serigrafia, carpinteria, escultura, grabado, equipo de tipografia
y audio.
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Existen diferentes elementos que forman parte integral del diseno edito-
rial y que deben tomarse en cuenta para que la funcién
de un trabajo editorial sea dptimo.

A continuacldén hago mensidn de estos elementos formales
y contextudles, la explicacidon es muy sintetizada y de los sistemas
de Impresidn solo hago mensidn de los de mds demanda en el
area de diseio editorial .

EL PAPEL

Al comprar un papel para reproducir un trabajo debemos
tomar en cuenta, el sistema de Impresion al que estard sujeto,
grosor, satinado o mate, textura, medida éptima para que no
haya desperdicios etc.

En méxico existen medidas estandar y la mayor parte del
material impreso se adapta a estas medidas, aqui el papel se
cortaenrectangulosde:

56 x 86 cm.

57 x 87 cm.

58 x 89 cm.

70x 95 cm.

51 x 66 cm.

61 x90cm

Estas son las medidas comerciales a nivel nacional el papel se
puede comprar pidiendose por cm. por gramos y Kilos.

Para sacar los gramos de un papel X se mide 1 hoja de papel de
1m? y se pesq, el peso obtenido son los gramos que va a tener ese

papel. obviamente el gramagje va a depender del grosor del
papel por e].

1 m? de papel bond es igual a 36 gr., el papel se puede pedir:
me da una entero de pepel bond de 36 gramos.

Para sacar los kilos de un papel X se pesa un millar (1000 hojas) de
papel de Im?y el total van a ser los kilos de ese papel por e.

1000 hojas de papel bond de Tm? van a pesar 75 kg.
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En europa el material Impreso se adapta a los formatos "DIN”, Estos
son muy ufilizados ya que se encuentra en gran cantidad de
reserva en el almacén del fabricante de papel y el Impresor
podrd solicitario y surtirse sin mucha perdida de tiempo:
ademds, porque las mdaguinas de imprimir y las cortadoras tienen

determinadas medidas

de la serie "DIN”

Elernplo de los tamanos de formatos existentes en la serie DIN.

de acuerdo con los formatos de papel

A0

A2 Al
AO 841 x 1189 mm
Al 594 x 841 mm
A3 A5 A7 A2 420 x 594 mm
Ab A3 297 x 420 mm
Ad 210 x 297 mm
A5 148 x 210 mm
A4 Ab 105 x 148 mm
A7 74 x 105 mm
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COMPOSICION

Es una parte muy importante dentro del diseno editorial, se basa
en la ubicacién y disposicidn mdas conveniente de los elementos
Integrales que forman parte de un disefo dentro de un espacio
visual concreto,

Uno de los métodos comunes que se utilizan para poder lograr
una buena composicidn es el que se conoce como “seccion
aurea o cannon aureo” esta puede ser definida como: la
proporcidon que guarda la parte menor con respecto a la mayor
y el todo. De esta division se obtiene dos partes desiguales,
armédnicas y equilibradas entre si, fiene como base los nimeros 1.618
para obtener segmentos exteriores y .618 para interiores.

Encontraremos la seccidn durea de un segmento cualquiera,
por ejemplo, el lado de un papel, se multiplica Ia medida de éste
por 0.618 y asi se obtendrd el punto que divide la distancia del
segmento en dos partes desiguales pero balanceadas. El formato
sobre el que se trabgja se dividard en secciones dureas, tanto de
forma horizontal como vertfical, partiendo de estos puntos se
trazan lineas paralelas a los bordes del papel, ias intersecciones de
las lineas nos dan puntos dureos, caracterizados por tener una
mayor fuerza de atraccidn y teniendo nuestro formato dividido en
varias secciones dureas, podemos comenzar a trabajar nuestra
composicion.

puAtes-aureos
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RETICULA O DIAGRAMACION

La reticula es un elemento ordenador que se prasenta invisible
en el impreso, pero es el factor mds importante para la definicidén
del estilo y personalidad de cualquier impreso general. Una infor-
maclén con titulos, subtitulos, imagenes y textos de las imdagenes
dispuestos con claridad y 1ogica no solo se leen con mas rapidez y
menor esfuerzo. sino que también se entiende mejor y se retiene
con mas facllidad en la memoria.

La reticula es la divisidn en campos o partes de un espacio
bi o tridimensional los cuales pueden o no tener las m'ismos
dimensiones; la medida de estos espacios o campos en su altura
corresponde a un “X* nidmero de lineas de texto y el ancho va en
funcion de la anchura de las columnas o en proporcion a ellas
tomando en cuenta que cada campo esta separado por un espacio.
Tal estructura grafica es indispensable para la disposicion idgica y
armdnica de los elementos grdficos que integran las paginas de
cualquier publicacion.

Las partes que integran un diagrama tipografico son:
MARGENES Bordes blancos que infegran una pagina con

texto y que son cuatro: interior o de lomo, supe
riorode cabeza, exterioro de corte einferiorode

pie.

JUSTIFICACION Ancho de la columna o bloque de texto.

MEDIANILES Espacio entre columnas de texto.

DIAGRAMA Diagrama principal y de mds uso.

BASICO

DIAGRAMA Diagrama suplementario, usado con menor fre-

ALTERNATIVO cuencia, que guarda unidad con el bdsicoy le
da mayor flexibilidad de uso.

MODULOS Blogues que son simétricos o asimétricos que se
usan para hacer la distribuciéon de texto e ima-
genes.
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MARCAS PARA Trazo para indicar en donde colocar el nimero
FOLIO de la pagina en forma correcta.

MARCAS PARA Trazos que nos muestran tos bordesde papelya
CORTE dsfinido.

REGISTRO Marca optativa para colocar dos © mas colores,

Incluyéndolos en el original

CAJA Bordes exteriores del bloque de tipografia, ya
seaencolumnasocenun solo bloque.

margen | margen
superior ] Interior
———— i L
B T+

r—_—_..l_——-1 ' /

1 I | Z /

I I O
| Z

i 1 I

| 1 I

: : | | margen
| exterior

| 1 |

I L

i 1

| I |

I 1

L———_III-—-—J I

= ! S —+
I margen
! Inferior
— ~— MARCAS PARA DOBLEZ s am ANCHO DE LA CAJA
+— MARCAS PARA FOLIO ——== MEDIANILES

DIAGRAMA ALTERNATIVO

| T MARCAS PARA CORTE
L2 MODULO
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ALTURA DE LA
MAYUSCULA

UNEA BASE

TIPOGRAFIA

El texto es una parte muy importante en cualquier tipo de disefo
y publicacidn, la buena tipografia debe de reunir forma y equilibrio.
Una buena o mala elecclén de un alfabeto va a marcar la diferencia
enfre unbuendisenoyunofallido.

Alhablarde tipo se utilizan algunos términos como son:
LINEA Eslarecta en la que se apoyan los 1ipos, las ma-

yusculas (fambién llamadas "altas™). y las minds-
culas (o bajas). Laaltura de la "x” esla altura de

laletra X.

oJO Es la altura total mdas una rebaba inferior y otra
supernior,

ASCENDENTES Son rasgos superiores de los caracteres que so-

bresalende laaltura "x”.

TERMINALES Son los trazos que le dan cardcter a la letra, de-
O REMATES corandola en los extremos, éstas pueden ser:
rectas, curvas o mixtas, fambién se les llama se-
rifas.
oJo ASCENDENTE

ALTURA OE LA

i

DESCENDENTE TERMINAL
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Otra de las caracteristicas tipograficas es el estllo de los tipos y se
diferencian de la sigulente manera:

Letras rectas, reciben el nombre de “redondas”.

Bookman

"redonda”

Letras inclinadas, se llaman “cursivas”

Bookman

"cursiva"
Practicamente todoslos tipos pueden inciulrse endos categoriasbasicas,:

Letras con “terminal”

Palatino

“con terminal"

Letras sin terminal se llaman "de palo seco”

Palatino

"de palo seco”

a7



MEDICION DEL TEXTO

El papet y las distanclas sobre el mismo -distancia de la parte
superior a la primera linea- se mide en centimetros, pero para
medir los tipos de los textos y Ias distancias entre l1os mismos hacen
falta divisiones mas pequenas, los “Puntos” se usa para medir el
tamano del tipo © cuerpo, asi como el espacio entre lineas o
interlineas, por otro lado las "Picas” se usan para medir el ancho
de la columna o justificacion.

12 puntos = una pica
Spicas = una pulgada

Centimetros ﬁr } '2 lTS } la I '5l

'('I‘]‘Fﬂ‘l‘ﬂ'l'll‘ITFI‘IT!’W‘I'W‘J;I‘]'I‘|

Picas

T 1 l 1 1 L l
Pulgadas
CALCULO TIPOGRAFICO

Es el procedimiento que nos ayuda a confrolar la conversidn de
un texto mecanografiado en un texto tipogrdfico; el cdlculo
facllita la redlizacidn de bocetos y el formato de paginas.

La cualidad mdas importante que se necesita al calcular un texto
no esla habilidad para reatizar las operociohes, sino la capacidad de
visualizar el resultado que se espera después de entregar los
criginales mecanografiados a composicion tipografica.
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El procedimiento es el siguiente:

1. Contar los caracteres del mecanografiado considerando los
espacios blancos y signos de puntuacion.

2. Multiplicar el promedio de caracteres por la justificacion, para
obtener el promedio de caracteres por linea.

3. Dividir e! total de caracteres del paso 1, entre el promedio de
caracteres por linea del paso 2, para obtener la altura del texto
porlineas.

4. multiplicar esa altura en lineas por la Interiinea. para obtener la
altura del texto en puntos.

5. Dividir ese resultado entre 12 para poder convertirlo a picas.

En la actualidad la computadora a pasado a substifuir el cdiculo
tipografico y en consecuencia a las maquinas fotocompo-
nedoras. En las computadoras PC podemos manejar paguetes como
Word, Ventura, Page maker y en Macintosh paguetes como Word,
Page Maker y Quark X Press, con este fipo de paquetes
podemos capturar nuestro texto y formar paginas de manera casi
automdtica ya que le se le dan Iinstrucciones de que fuente
(Font: Avant Garde, Helvetica etcétera), tamano (Size: 4.5 hasta
600 puntos)., estilo de letra (Type style: bold, italic, etcétera),
Interlineado (Leading: el que uno desee)y muchas mds especifi-
caciones que no estan nombradas en este texto, todas estas
simpifican el trabajo ya que podemos corregir y aqjustar nuetro
texto a nuestras necesidades de diseno.
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FOTOGRAFIA

Es una parte muy Importante dentro del diseno editorial. En
muchas ocaslones la fotografia es la dnica solucidn para obtener
dentro de una composicidn el efecto deseado. A veces, ni una
excelente ilustracidn o una fipografia impresionante logran causar
en el espectador la impresidn que se requiere.

De el contenido:Si en la fotografia existe mucha informacién
Innecesaria, la solucidén es eliminarla o imprimir soclo un detalle
de la misma.

Sl en la fotografia tenemos personas, debemos de detectar la
presencia de cualquier detalle no deseado, como la postura, la
ropa, la expresidn y la edad que comunica sensaciones y
ambientes muy variados.

El fondo merece tanta atencidn como el primer plano, s el fondo
es poco atractivo o mejor serd tomar un primer plano y excluir el resto.

El enfoque debe de ser nitido, nunca debe utilizarse una imagen
mal enfocada sino al contrario, ias figuras deben de ser perfecta-
mente claras y se deben de apreciar ios mdas minimos detalles.
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SISTEMAS DE IMPRESION

La reproduccion grafica consiste esencialmente en reproducir por
alginmediolostextosy/oilustraciones enformaadecuada. Lasimagenes
que se entregan para su reproduccion son denominadas “originales”.
Pueden ser pruebas tipogrdficas, dibujos, transparencias, pinturas y
otros materiales biy tridimensionales.

Los originales pueden ser clasificados en dos tipos:

* De LINEA: que se componen exclusivamente de lineas, las cuales
deben de ser sdlidas y bien definida la densidad. si no estéan bien
delineadas pueden perderse en el proceso fotografico.

* De TONO: Contienen diversas graduaciones tonales, por lo tanto es
esencial, aplicaralaimagenunatramade contacto, o reticula para
facilitar la reproduccion.

El fotografiado es la parte fundamental del proceso. En el caso de las
reproducciones monocromaslos originales deben estarmontados sobre
el tablero de la copia de la cdmara y después de que se determina el
tamano, iluminacion y tiempo de exposicidn correctos, se impresiona
una pelicula fotografica.

Latipografiasetratadelmas antiguo delos procedimientos deimpresion.
Tipografia es el término empleado para describir el método de imprimir
una superficie en relieve. Estas superficies pueden ser tipos o una
plancha producida por fotoimpresion.

Los textos breves entipos habituales se preparan mas répidamente gque
en otrastécnicas deimpresion. las prensastipograficas admiten cartones
gruesos y ademds cortan y doblan.

FOTOCOPRIADO

Estesistemapermitelareproduccidondeun original sin que sea necesario
emplear negativo o positivo de alto contraste, estd técnica resulta
costeable cuando el NUm. de tirgje no es grande.

Las maquinas fotocopiadoras reproducen en blanco y negro, grises y a
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color (para cada uno de este fipo de copiados hay una maquina
especifica). El tamano de coplado puede ser carta, oficio, doble
carta, planos. Acaba de salir al mercado la maquina Ducotech
con la cual podemos mandar nuestra impresion desde la
computadorg, reproduce millares de copias hasta tamano doble carta
ademads de personalizar documentos.

SERIGRAFIA

La serigrafia emplea un marco sobre el que se tensa una malla,
donde las zonas de blanco han sido bloqueadas paraimpedir el paso
de la tinta. Las zonas de imagen quedan con la trama de la malla
ablerta y mediante el desplazamiento de un frasco sobre la cara
superior de la tinta es obligada a pasarla para imprimir en el soporte.

Lo imagen de la malia se logra mediante un recubrimiento
fotosensible vy la exposicidn a la luz con positivos de alto contraste en
contacto con la emulsion, que endurece las zonas de blancos y
deja blandas las zonas de imdagenes, para después ser barridas con
chorros de agua o bien bloguendolas manualmente.

Este procedimiento a cobrado gran importancia en las Ultimas
fechas ya que la calidad de impresidon y la riqueza de color es
Insuperable. Coneste sistematambién se puede imprimirsobre superficies
curvas o cllindricas, imposible de hacer con los ofros sistemas de
impresién y en superficies como: metal, plastico. telas, madera,
hules y otros materiales.

De la serigrafia surgen ofros sisfemas con el mismo objetivo y
técnica:

Imprenta de tipos de goma: Se fabrican tipos de goma de tamanos
que pueden ser muy variados, desde el apropiado para tarjetas
de presentacion, hasta el suficiente para componer carteles.

Prensa tipogrdfica: hay prensas tipogrdficas muy pequenas vy
no muy caras, aunque con una superficie de impresidon muy
pequeina generalmente del tfamano de una tarjeta de presenta-
cién. Son perfectas para Imprimir tarjetas. invitaciones o notas de
cambio de direccion.
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DOBLEZ Y CORTE DE PAPEL
Una vez impreso el papel, el siguiente paso es doblarlo en cuader-
nillos y agruparlos para formar un folleto, revista o libro.

El procedimiento comercial de plegado mds corriente conslste en
pasar el pliego sobre un lecho plano en el que hay una ranura a
través de la que una cuchilla de borde redondeada empuja el
pliego, que a continuacion pasa enftre un par de cliindros que
doblan el papel por la iinea precisa. La rmaquina de cortar, presente
en todas las imprentas, se llama guiliotina y varia mucho en cuanto
a su nivel de automatizacion y refinamiento.

Si el disenho redlizado exige cortes de otra clase, sera imprescin-
dible preparar otra cuchilla especial para lograr el corte
requerido. Después del doblez se hace el corte en los bordes
del papel sobrante. Este procedimiento se llama refinado o refilado, y
nos deja el impreso del tamano planeado, con sus cortes perfecta-
mente alineados v listos para la encuadernacion.

FOLIADO
El foliado se realiza en impresos que por sus caracteristicas deben

ser llevados bajo control, tales como la numeracién de una
revista, notas de consumo, boletos etcétera.

SUAJADO o TROQUELADO
Se llama asi a la operacidén de cortes y dobleces especiales

dentro de un soporte de impresion.

PERFILADO
Se llama asi, al recorte de formas complejas con una cuchilla

metdlica, suele hacerse enlas prensas tipograficas.

MONTAJE
Es la fijacion de papel aun soporte mas firme con fines de exposicion.

ENCUADERNACION
Es el conjunto de operaciones que tiene por objeto reunir-mas
de cuatro hojas impresas para formar un folleto, una revista o un libro.

Los procesos necesarios para ellos son:
1 Se doblan los pliegos para formar cuadernillos de 8,12,16,24 o 32
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pdginas.

2 Se reunen los cuadernillos v se alzan en el orden correcto (s
entiende por alzar a colocar las paginas en el orden que se
han de encuadernar y leerse). Los cuadernillos que compo-
nen los libros se alzan automaticamente, pero los informes vy
documentos similares formados por hojas sueltas se
alzan frecuentemente a mano a partir de montones clasifi-
cados de hojas iguales.

3 Los cuadernilos alzados se cosen o se pegan, dependiendo
del tipo de encuadernacién.

4 Si es necesario, se guillotinan los tres bordes sin coser para igua-
larlos y su terminado sea de mejor presentacion.

Existen cuatro tipos fundamentales de encuadernacion:
Cosido o grapado: Se dobla el pliego para hacer un cuadernillo,
este se cose o se grapa para mantener las pdginas unidas; el
cosido es mds caro que el grapado, pero de aspecto mucho
mdas limpio. Por 1o general no se hacen cuadernillos de mdas de 32
paglinas, porque quedardn excesivamente voluminosos.

Encuadernacion mecdnica: Es un poco mds caro que el
cosido y se utiliza en diferentes versiones, consiste en taladrar
el bloque de papel y pasar a través de los orificios un hilo de
alambre o de pldstico para sujetar las pdaginas. por lo general,
este tlpo de encuadernacion obliga a dejar margenes interiores
mds anchos de lo normal.

Pegado: Es el método de encuadernacion de las habituales
en rustica (se corta primero el lomo y a continuacién se encola,
luego se pliega y se pega la cublerta). El libro se guiliotina por
los tres lados para igualarlos con las cubierta, en el corte
raramente se desperdician mas de 3mm. de papel.

Encuadernacién con tapas duras: Los diversos cuadernillos
que forman el libro se cosen y se protegen con una cublerta
rigida, que sujeta a aquelios por medio de cintas cosidas a
su vez al lomo. Dichas cintas se cubren con guardas, que son
las hojas grapadas al interior de la cublerta de cartdn: esta
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forma de encuadernacion es llamada también del lomo plano.

LAMINACION

El proceso de laminacién incorpora una delgada pelicula
de pldstico a la superficie del soporte impreso, por medio de
adhesivos al calor. La laminacién o plastificado da mayor
rigidez al soporte y resistencla a la abrasidon y la humedad, facilita
la limpieza ademds de darle un brillo que hace que luzca mas
atractiva la impresion,

ACABADOS

Una vez hecha la impresidon, los pliegos pasan por un conjunto
de operaciones llamadas acabados. Estos procesos le dan al
trabajo la presentaciéon final, de acuerdo al proyvecto trazado.
Por lo general, cada trabgjo requiere de acabados especificos,
algunos no pasan por todos los proceso, otros, por Ninguno.

BARNIZADO

Se qplica una capa de barniz en las pastar rigidas de cualquier
impreso, para hacerio lucir mds brilante y protegera contra la
abrasion y los agentes ambientales. :

ENGARGOLADO

También llamada encuademacién plastica, ya que une pdaginas
sueltas con un "gusano” o fira de pldastico con anillos, que atravie-
san el papel previamente perforado con una maquina especial.

Con este sistema es relativamente facil unir hojas sueltas, impresos,
fotocopiado o manuscritas.

ESPIRAL o0 WIRE "O

Es un gusano metdlico muy usado para cuadernos escolares
de todo tipo y para algunas clases de folletos y catdlogos, ya
que permite la apertura total de las paginas y un Intenso manipuleo
sin que haya deterioro.

POSTES

Los postes metdlicos o de pldastico, con un tornillo que clerra sus
extremnos para atrapar un bloque de hojas. Este proceso es poco
usado por la dificultad para abrir las paginas asi encuadernadas.
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EMPASTADO TERMICO

Este método es en base a unos folders de pasta dura que en la
parte de enmedio tienen una capa de pegamento, el cual se
adhiere a las hojas cuando se mete dentro de un aparato que
proporciona calor al lomo, este sistema sirve para pegar hasta
500 hojas.

Los elementos formales del diseno estan enfocados a la produccidn
especifica de libros, revistas y material grafico, destinados a informar a
través de textos o imagenes, a un nimero relativamente elevado de
personas,

A continuacién hago mensidn de algunos productos obtenidos
de los procesos anteriores.

REVISTA

Es una publicacidn que trata desde temas especializados hasta
los mas triviales, se leen a poca distancia, el cuerpo del texto y el
tamano de las ilustraciones se acomodan a lo legible en esas
condiclones estan formadas por varias pdaginas del mismo tamano.

Aunque las pdaginas contengan Informacién diversa deben
disefarse con arreglo a un patrdn que confiera al conjunto una
sensacion de unidad.

LIBRO

Se entiende por libro a toda publicacidon que conste minimo de 50

paginas, posee las siguentes caracteristicas:

1. Comunica claramente con legibilidad maxima acorde con el uso
efectivo de un espacio limitado, utilizando la tipografia mas

adecuada al disefo.

2. Comunica con un estilo reconocible y con una coherencia que
seq Util para su lector,

3. Poseer un diseno de formato y portada estéticamente agra-
dable allector.

4. Que tenga un sistema de reticula integrada en cada una de las
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paginas del libro, conjuntamente con el texto e llustraciones y
folletos.

5. No debe variar la buena calidad de la Impresidon de sus tintas,
que la intensidad de los tonos sean los requeridos al igual que
el tipo de papel sea ¢ adecuado para el tipo de impresion.
Cabe mencionar que una parte muy importante del libro, es la
portada, ya que es la cara principal pues en ella se establece
su identidad, su estilo, es como una carta de presentacion.

PERIODICO

Una publicacién periddica dedicado a transmitir noticias e ideas.
El disefo es parte integral de ese proceso. Comenzamos con una
hoja de diarlo que esta adn en blanco y con un mosaico de ideas
que queremos comunicar, la funcidon del diseno es presentar ese
mosaico de una manera organizada y comprensible. Aunque
la impresion es asunto de métodos y materiales, el disenador no
puede comenzar a existir sin las nofticias y la actividad que se
adopte ante ellas sin algo que expresar a un publico concreto.

PANCARTA
La pancarta es uno de los medios mdas eficaces de comunica-

cién ya que presenta simultdneamente el mensaje y el mensa-
jero y obliga al observador a reaccionar ante lo que se propone.

Lo que tienen en comun pancartas, carteles y murales es que el
mensaje que transmiten debe ser legible desde lejos y, en la mayor
parte de los casos, en poco tiempo, Por tanto, lo primero que
debe de preocupar al disefador es el modo de satisfacer esa
necesidad

PERIODICO MURAL

Es un medio muy agpropiado para comunicar unaga informacion
compleja a varias personas a la vez. Es perfecto para ilustrar ung
operacidn que se desarrolla en varias fases. La informacién que ha
de presentarse es de manera sencilla y atractiva, para que llame
la atencidn de los paseantes.
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CARTELES

Mdas que en el estllo, el tamano o la densidad de la informacion.
El cartel debe establecer una comunicacidén muy directa para
lomar la atencién. El volumen de Informacién que soporia puede
variar entre muy poco y mucho, pero en todos los casos el
Impacto debe ser Inmediato para que la audiencia se tome
al menos la molestia de examinar el contenido del cartel.
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PROYECTO GRAFICO

Para poder desarroliar un proyecto, es fundamental conocer los

aspectos y objetivos principales enfocados al diseno de una
publicacion.

En este caso es importante mencionar que los objetivos fundo-
mentales que se pretenden al disenar esta revista son;

Primero

Disefar una revista enla cual se muesire graficamente la aplicacién de
los elementos de! disefo grafico.

Segundo

Proporclonar una breve historia del disefio grafico en

meéxico a los alumnos de nivel bachillerato que deseen elegir esta
carrera.

Tercero

Explicar brevemente en que consiste la Licenciatura en

Comunicaciéon Grdfica que se imparte en la Escuela Nacional
de Artes Pidsticas- UNAM.

Bocerale

La creacidon de un boceto atractivo es un arte en si y puede
determinar que un cliente apruebe o rechace una propuesta,
es importante adquirr v desarrollar diversas técnicas de presenta-
cidén para que el cliente pueda visualizar el resultado de un disefo.
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Considerando qQue la propueta se refiere a la formacién de
una publicacién (revista) es necesario tomar en cuenta el (os)
formato (s) a elegir.

En este caso mensionare tres posibles.

a) Formato del rectangulo armonico.

Este rectangulo armoénico es la figura que se obtiene partiendo
de un cuadrado perfecto de 19 x 19 cm., cuyo lado y diagonal
pasan a ser las medidas de los lados de este rectangulo armdnico,
para obtener el rectangulo se abre el compas de la esquina
del cuadrado a la distancla de la diagonal y se traza un medio
circulo, se trazan lineas para unir las infersecciones y se obtiene
el rectangulode 19x 26.5cm.

diagonal
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s \
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//
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cuadrado perfecto 19x 19 cm. 7.5cm
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b) Formato rectangular por el método geomeétrico simple.

Este es un método geometrico directo, muy practico y sin
necesidad de construcciones previas, ni compas dureo. Para
obtenerio se traza un rectaGngulo cuyos lados midan 1m, x 6.10cm. o
bien cualquler multiplo o submultiplo al que se le indica la
diagonal; todos los rectangulos que se tracen dentro, con la
diagonal comuny suslados paratelos, serantambiénrectangulos dureos

diagonal comun

-
—

6.10cm. —

1 mtro.

¢) Formato de rectangulo armadnico en serie dinamica.

Esta serie dinamica de rectadngulos armodnicos nace del
cuadrado: la relaciéon de sus medidas estd entre el lado corto
(base del cuadrado) y su diagonal, la diagonal de uno es la
medida del lado delsiguiente.

diagonales, lado de la sigulente

<
// /\// \\
70 47N \
-
///// \\ \
7/
///// ' \
///

cuadrado perfecto
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El formato elegldo es el a) de! rectangulo armonico ya que se
aprovecha mas el pliego de papel que mide 70 x 95 cm. y de este
salen cuatro tantos de tfamano doble

Empezaremos por trabajar la portada de la revista la cual tiene que
ser a dos tintas azdl y amarillo que son los colores en que imprime
la universidad, lo mads barato serd imprimir en offset plastificando
las portadas para protegerias y darles mejor calidad. En base a
estos datos desarrolle tres propuestas

64



S9

fondo en color azil,

pantone 261,

Zapf Dingbats a 14
pls.

Avant Garde 0 14
pls. bold

Avant Garde (AG) a
15 pts. Set widlh  — —
(SW) al 80%, Bold.

AG a 12 pts. SWat
80%, Bold.

AGal0pls. SWal

— — — — —Yniversidad Naciond Aulénoma de México

Dr Froncisco José3ames de Casto

Mg, Jovior Coites Rocho
KRS T2 2
Dr Froncisen Ramos
et B b rtks

— e — . — — D1 laopoido Fonnl Pocsch

e e AP 2

Escuela Naciond de Ades Pidsficas

M.on AV José daSantono S
ey
Mo Gorardo Poetlo O
e )
Uic. Martha Paricio Castro Martingz
I e o R e

tic. Margarta Moran Gi

—_——— e e e U ATIN

80%, Halicas.

—

e

Licenciatuta en

comunicacion-————+—

Tomafio de hoja: 26.5 cm. de altura x 38 cm. de ancho, impresa a 2 tintas en offset.

Bookman o

36 pts.. shadow

Bookman a

T 500 pts.

Rectangulo de

fondo degradado "

circular en amarillo,

Pentone 130

Avant Garde 6 10

" pis.SW. ol 75%






L9

AGa 15pls. SW
ol 120%, italicas

AG al0pls. SW

— e e —tm Genaal Ao

al 120%. Italicas

Fondoen color

azdl, pantone 261

Plecade 4 pts

de ancho.

Avant Garde (AG) a
24 pts. Set Width

(SW) ol 130% Bold
I

130%, Bold

AG a24pis. SWal

AG a 220 pis, Bold

AG o 36pls. SWal
130%, Bold

‘ i
: l
: i 0
|
I

Toggatyur chelx
UhAN

l

Universidad Noclona/ Auténoma de México

— = = — — D francisco Josd Bames de Casho

Tackor :
Asq. Javer Cartes Rocha.

St Gl

Dr. Francisco Rarnos
Soctest nns o Asartos E5to ok

Dr. Lzopoldo Henrm ch:a.h

P

|
1
i

!

e A

; ! L
Eicuela N?cional de Arntés'FPlasticas

M. enAV José ge Santiage Stva

Drocior

!
i
l

Licencicﬁjra en

omunicac

|
|
R
|

!
]

i Mn? Gerardo Fortito
Secmtxio Gervrol

tic. Martha Patrcio CastraMortineaz
Serciptoni G ! I

p]
&

Uc Movgomo Moran Gil
Socifor Gor

Impamda enla Escuela Nacional de Artes Plcsfzcar e

|
J
l

i daJa Unlvers:dad Nacional. Auténamn de-México,

|

o

3

1

z |
i
|

Tomado de hoja: 26.5 cm. de altura x 38 cm. de ancho, impresa a 2 tintas en offset.

Rectangulo de 9.5 x
13.8 con degradodo
amarilo, pantone

130

Texto
AGa15pts.
con SWal120%
italicas






69

BKa 10pfs.

SW al 120%. Italicas— —

Rectangulos de
4.1de alto x 15.7 de
ancho
Y
1.5de allox 15.7 de
ancho en color azdl

pantone 261.

Bookman (BK) a 15

[~ ~~=Socmrann Canom B PR PR

8K a 12 pts. pts. Set Width (SW) al Fondo degrodado en
SW al 120%. 120%. BK a 36 pts. BK @ 200 pfs. amarilo. pantone 130
I I I
1 1
| T

Unrversldcld Nacional Autonomc de Mexico

Dr. Fvunr-su,l Josa Bames de Castio
ety
Arq. JovurCOﬂcs Rot.l\o

Dr. Froncisgo nomcs x 3
Sewstore det Anndos kluiunnhs [
Dr. Leopoldo HunttiPaoxch L
SUCt o Gt At ista staa i

|

i

; it ;

. S, e N PRI -
Escueia Nacional de Arles Ploshlcos

y i

M en A V. José du Sahtiogo Siva
(men

ero Culurdu Portite Ovnz
Sencmtoro Gl

Lic. Martha Patiicic Costra Martinez
Socutu Genuul Acakliico - o
Lic. Margardia Moran Git

e Ry el A s ao

, g §
Lick%nciaturalen} ]

| Cg‘rﬁ‘_unicacid'n gré;ficai

¥
;
;
;

: :
; z
; Logotpo de la
: ;
: ;
; i
i |
f :
L - —
P - ; (:rsxdud NadonaLAulonoma‘delsitxxco,_.k__.__
i 1 i i H
! : 1 i i ;
i ! ; H i P

Tamano de hoja: 26.5 cm. de alfura x 38 cm. de ancho, impresa a 2 fintas en offset.

BKa 18 pis.
SW al 90%.



i~ Ramos T
Asiirs Batidioniles,
o Heiwra Paasth.®.
Fzeerel Ndrictebarko

L i o O | Licenciatura en
Comunicacion grafica




La diagramacion y composicion de estas estructuras graficas son indis-
pensables para la disposicidon logica y armodnica de los elementos
graficos qué Infegran las pdaginas de cualquier publicacion; a
continuacién muestro tres ejemplos de una pdgina, todas basadas en
una reficula Gurea.

Inicio de texto
Delphian a 150 pts,
set with a 70,

Italica.

Ples de foto
Helvetica a 8 pts.
Leading 15 pts
dlineada a la

izquierda.

Barra de 5 mm. de

ancho por 6.2 de

largo. en color nero

al 50%

columnas de 5cm. de

ancho por 15.5 de largo v

espacio entre ellas de

4amm.
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) daming )d quad mazm
placerat facer possim assum

torem psum dolor sit amet.
conseclatuer ﬂﬂrDISClng elit, sed
diam nonummy nibh euismod
tingidunt ut iaoreet dolore magna
ahquam erat volutpal. Ut wist
amum ad minin vemiam, quis

nustiud exerct faton ullamcorper *

SusCipit fobortis nist ut aliquip ex
@a commodo consequat.
“autem vel eumiriure dolor In
Hendrerit in vulputata velit esse
motestie consequat, vel ilum
dolore au feugal nulla Jacisis at
veia 6ros ef accumsan et usto
adio dignissim qul bianai

praosant luptatum zzm deterut -
~-BUGUS duis dolora ta feugail nulia

facilisi. Lorem ipsum dolor si
amet. consectaluer adipscing oli,
sed diam nonummy nibh eusmod
tincidunt ut laorest dolore magna
aliquam erat voluteal

Ut wisi emim ad rminim vemarm,
quis nostrud exerci tanon
ullamcorper suscipit tobortis nis
4t aliquip ex ea commodo
consequat. Duis autem vel eurm
irute dolor in hendrent in
vulputite velit esse molestie
consequat, vel illum dolore eu
feugiat nulla facilisis at vero

LIS CLaceumsan et iusto odso |
dignissiim qui blandit pracsent
luptatum zeril delenit augue B

dws dolore te feugait nulla

tacitisi. Lorem ipsum dolor sit -
i

nmet,

Duis *

orem 1psum dolor sit amet|
Fonsectetuer adipiscing elt. Seq
fham nofummy R euismo
incigunt ut taoreel dolore magn,
hquam erat volutpal. Ul wis: ern}
i MMM vamam. quis nostiud
xerct tation utlamcorper susclpy
obartis nist ut aliguip ex e
f:ommodo consequat. Duls autan
@l eum inure doltar in hendrant
ulputale vell esse motests
consequat. vel ilum daiore ¢
Bugial nulla facilisis at vera sro:
t accumsan el iusto om
1Ignissim qui blanan praesen)
uptatum zznl delenit augue dun
ciore te feugait nulia 1acis
orem ipsum dolor sit amet
ronsectetuar adipiscing ell. ses
jam nonummy nibh eulsmed
incidunt Ut taoreet doigre magn,
Ul wist en o
o micim vemam, quis nosteu:

lquarm erat voiutral

xerci 1alion ullamaarper suscip,
oboris st ut ahquip ex e
fromimacto consequat

uis autem vel eum wwre aoice i
hendrant in vulputate velit ess.
Inclestia consequat. vel tliyr]
Holare eu feugiat nulla faciisis al
Nero eros et accumsan at iusts
bxio dignissim Gui blandit prasser
uptatum zznt delerut augua dur

oiote te leugant nutta facist Nan

Textos:

Helvetica a 10 pts.,

interlineado a 15 pts. justificado.
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er suscipit loborer suscipit loborer
suscipit lobor

dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim
veniam, quis nostrud exercitation
ullamcorper suscipit lobortis nisl
ut aler suscipit loborer suscipit
loboriquip ex ea commodo
consequat.

Lorem ipsum dolor sit amet,
consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonummy nibh euismod
tincidunt utlaoreetdolore magna
aliquam erat volutpat. Ut wisi
enim ad minim veniam, quis
nostrud exerci

Duis autem vel
eum iriure dolor
in hendrerit in
vulputate velit
esse molestie
consequat, vel
ilum dolore eu
feugiat nulla
exumsan et iusto
odio dignissim
qui blandit
praesent
luptatum zzril
delenit augue

\
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tation ullamcorper
suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex
ea commodo
consequat. Duis
autem vel eum
iriure dolor in

hendrerit in
vulputate velit
esse molestie

consequat, vel
itlum dolore eu
feugiat nulia
facilisis at vero

N

duis dolore te
feugait nuila facilisi, Nam liber
temporcum soluta nobis eleifend
option congue nihil imperdiet
doming id quod mazim placerat
facer possim assum. consecuat,
vel i consequat, vel i consequat,
vel i consequat, vel i

eros et accumsan
et iusto odio dignissim quibtandit
praesent luptatum zzril delenit
augue duisdolore te feugait nulla
facilisi. Lorem ipsum dolor sit
amet, consectetuer adipiscing
elit, sed diam nonummy nibh
euismod tincidunt ut laoreet




Rectangulo de
7.8 de ancho
por 1 cm. de
largo en color
negro al 50%

Texto
Oxford de 24 pts

en color blanco

‘Ple de fotografias
Palatino a 8 pts,
interineado de 16 pts.

Recténgulo de 15.5 de ancho por 21cm. de largo

elit, sie‘d diam
nonummy  nibh
euismaod tincidunt

i ut laoreet dolo
magna aliq
erat volutpat.

Ut wisi cum ad
n\u\im.i vemiam,
quis nostrud exerci
tation Wamcorper

suscipli- lobortis
nist ut aliquip ex ea
commado

consequat.  Duis
autemi vel cum
iriure D dolor in

hendrert in
lputate velit esse
molestit

consequat,  vel
itlum dolore eu

feugidt . nulla
facilisis it vero eros
et accumsan et
fusto, adio
dignissim  qui
blandi{ praesent
luplalixm 2zril
delenitaugue duis
dulureitu feugait
nulla facilisi

Lorem jipsum do-
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consectetuer

adipiscing elit, sed

# ] diam hponummy

tincidunt ut laoreet
dolore  magna
aliquam; ‘erat

volutpat. Utiwisi

en ad ¢ minim
veniam,! quis
nostrud § exerci
tation ullamcorper
suscipit lobortis
nisl ut aliquip ex
Ld.commodo
consequat  Duis
autem  vel cum
iriure dolor in
hendrerit - an
vulputate wvelit
esse molestie
ccanseqgual, ;o vel
illum dolore vu
feugiat * nulla
facilisis at.

Nero eros’ ey
accumsan‘et justo
odio dignissim qui
blandit praesent
tuptatum,  zzril
delenit auguc duis
dolore e {feugait
nulla  facilisi.
Lorem ipsuny do-
lor  sit ! amet,
consectetuer |

~adipiscung elit, sed
diam nopummy
nibh  eyismod
tincidunt ut laoreet
dolore _meagna
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Colurnnas de 7.8 de
ancho por 21 cm.
de largo dividida a
la mitad por una
iinea de .5 pt.

Texto

Palatino a 12 pts. con
Interineado de 16 pts,
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facilisisatveroeros
et accumsan et
iusto odio
dignissim qui
blandit praesent
luptatum  zzril
delenit augue duis
dolore te feugait
nulla facilisi.

Lorem ipsum do-
lor sit amet,
consectetuer
adipiscing elit, sed
diam nonummy

nibh euismod

digl'\iSSim qui ! tincidunt ut laoree
blandit praesent I magna

luptatum zzril |
delenitaugue duis |
dolore te feugait {
nulla  facilisi.
Lorem ipsum do-
lor sit amet,
consectetuer
adipiscing elit, sed
diam nonummy
nibh  euismod
tinciduntutlaoreet
dolore magna
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. Columna de 9.5 de ancho

| por 20 cm. de largo

)
Titulos | ]

Bookman 18 pts. — &=

- Lorem ipsum dolor...
ltalico

uer-adipisoiug elit,. sed.dis
nonummy nlbh euismogd tincidunt ut laoreet
dolore magpa aliquam grat voluipat. Ut wisi;
enim ad minim veniam; quis nostrud uxcrcl;
tatlon ulldgicorper "stseiplt Joborf(s nisr™
aliquip ex 3 commodo ednsequal. Duts autem) |
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fuptatum 7z delenit augue duis dolore e
feugait null‘u facilisi.  Lorem ipsum dolor sit
amet, consgetetuer adipiscing eltit, sed diam
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dolore magpa aliguam arat volutpat. Ut wist
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filum doiorg cu fetl ulla
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Interlineado a 20 pts.
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Lorem ipsym dolor slté amet, consecu-luvr‘;
adiptscing felit, sed diam nonummy nibh'
cutsmod-treidunt ut ladreet dolore. magaa. | /
! [N
- [

ety s

Pie de foto
Palatino a 6 pts.

italica.



Lorem ipsum dolor...

sitamet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonununmy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisi enim ad minim veniam, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat, Duis auten vel eunt iriure dolor in
hendrerit in vulputate velit esse molestie consequat, vel illim
dolore en feugiat nulla facilisis at veroeros et accumsan et iusto
odio dignissint qui blandit praesent luptatum zzril delenit
augue duis dolore te feugait nulla facilisi. Lorem ipsum dolor
sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed diam nonunimy nibh
euismod tincidunt ut laoreet dolore magna aliquam erat
volutpat. Ut wisienim ad minim venian, quis nostrud exerci
tation ullamcorper suscipit lobortis nisl ut aliquip ex ea
commodo consequat.

Duis autemvel euniiriuredolor in hendrerit invulputate velit
esse molestie consequat, vel illum dolore eu feugiat nulla
facilisis at vero eros et accuumsan et iusto odio dignissim qui
blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis dolore te
feugait nulla facilisi. Nam liber tempor cum soluta nobis
eleifend option congue nihil imperdiet doming id quod mazim
placerat facer possint assunt.

Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipiscing elit, sed
diam nonunimy nibh euismod tincidunt ut laoreet dolore
magna blandit praesent luptatum zzril delenit augue duis
dolore te feugait nulla facilisi. Nam liber tentpor cum soluta
nobis eleifend option congue nihil imperdiet doming id quod

mazim placerat facer possim assum.

w bit ergsmiond tuncndunt ut laorect dobore m




Es importantisimo saber precio aproximado acerca del producto que
vamos a lanzar, en este caso la cotizacion la relice en una imprenta X,
ya que la propuesta es que la Universdidad imprima la revista.

Portada de revista

Revista con medidas de 38 x 26.5cm., impresa a 2 tintas en ofsett con
terminado plastificado, edicidn de 1,000 ejemplares.

Cartulina Couche mate 2 caras

70x95cm, 210 gr. de 139.5 Kg. $ 3.27

de 1 entero salen 4 tantos, se necesitan

250 enteros, mds papel de prueba 265

hay un sobrante de 17 y 19 cm. $ 866.55

Negativo de 38 x 26.5 $ 160.00

impresiéon de 1 millar de hojas de

38 x 26.5, a 2 tintas $ 250.00
Plastificado de 1.000 revistas $ 1000.00
Engrapado de revistas $ 400.00

Interior de revista
Revistaconmedidasde 38 x 26.5cm., impresa a1 tintas en ofsett, consta

de 48 hojas de 19 x 26.5Igual a 12 hojas de 38 x 26.5 edicién de 1,000
elemplares.

Papel Culturatl color hueso
70x 95 cm. 90 gr. de 60 Kg. $ 0.92

de 1 entero salen 4 tantos,

de 3 enteros armamos 1 revista,

se necesitan 3000 enteros, maspapel

de prueba 3050

hay un sobrante de 17 y 19 cm. $ 2806.00
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24 negativos de 38 x 26.5 de $160.00 c/u $ 3840.00

Impresion de 24 millares de hojas de

38 x 26.5, costo de Impresidn por hoja

$ 200 $ 4800.00

COSTO

Portada de revista

Cartulina Couche $ 866.55

Negativo de 38 x 26.5 $ 160.00

impresion a 2 tintas $ 250.00

plastificado $ 1000.00

engrapado $ 400.00

Interior de revista

Papel Cultural $ 2806.00

24 negativos $ 3840.00

Impresién $ 4800.00
$14,122.55

El costo aproximado de la impresion es de $14,122.55 para verderse a

cada alumno a $14.50.
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El diseno grafico en México.

Durante el periodo colonial México fue uno de los principales
focos culturales de América Latina. Para 1539 se establece la
tipografia y Fray Juan de Zumdrraga, es el aul:or del primer
libro impreso en América. '

En los 1iltimos arios del siglo XVII los libros mexicanos se
ilustran con algunos grabados al cobre, empiezan a reproducir
imdgenes religiosas, en 1805 aparece el primer diario de

Meéxico.

En 1830 la litografin se ocupa del repertorio de sdtiras,
costumbres y caricaturas politicas en periddicos que se editan

en México, similares a los europeos.

La caricatura hallg el clima ideal en México, donde todavia
palpitaba el eco del choque entre los aztecas y los esparioles. En
1842 se instald la primera prensa automdtica movida por

vapor (antecesora de las rotativas modernas).

En 1880empiezan aaparecer ilustraciones del Cataldn Planas,
las cuales se obsequian dentro de las cajetillas de los cigarros
(El Buen Tono), ademds aparecen ilustraciones enlos periédicos
apoyados por tipografia, la calidad de la grdfica es pobre y
desordenada en su composicion.

A finales del siglo XIX aparecen como novedades la fotografin
y el cinematdgrafo, traidos del extranjero y usados para
difundir las actividades sociales del dictador Porfirio Diaz.

..
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1895 Las maravillasus aventuras de Ranilla, de Ia
Cigarrera El Buen Tono
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1898 Art Noveau

La situacion social era insostenible en este régimen, los
trabajadores, los campesinos e incluso grandes sectores
medios Iucharon por su reivindicacion. La prensa obrera
aparecid en estos momentos, periddicos como: El Socialista, El
Hijo del Trabajo, jugaron un papel muy importante en la
difusién de estas ideas, posteriormente fiieron recogidas por
los Flores Magdn en ¢l periédico Regeneracién, la critica de
oposicién también fue ejercida por los liberales, es en este
momento donde se desarrolla una de las armas mds
importantes deandlisis de la realidad mexicana, La Caricatura
Politica (que sigue siendo hasta nuestros dias un eleniento
Sfundamental en las luchas soctales en México), se va a
desarrollar en publicaciones como Fray Gerundio, El Fan-

dango, El Ahuizote y va a culniinar en El Hijo del Ahuizote.

La industria editorial mexicana estaba en una verdadera
crisis durante los afios del porfiriato, no importé que en gran
parte del siglo XIX hubiera libros excelentes, prictica-
mente desaparecieron los impresos de calidad en la Ciudad

de México.

El libro mexicano, que por espacio de tres siglos y medio fue
elaborado con calidad y buen gusto, al finalizar el siglo XIX
habia perdido por completo sudecoro. Ladécada se acentuaba
por la adaptacion de nuevas formas pldsticas engendradas
en ¢l estilo “Art nouveau” que pretendian romper con el
pasado cldsico; es asi que se dio rienda suelta a los mds
descabellados propdsitos tipogrdficos queal final solo llenaron

de desconcierto a los inpresores mal preparados.



Cuando alguien pensaba en un libro bien hecho, lo usual era
mandarlo hacer a Paris, capital de los anhelos de la sociedad
mexicana culta. La mayoria de la literatura de los primeros
arios del siglo, llegaba de Francia y era consumida por un

restringido mercado de lectores.

Todo estaba dispuesto para que en México ya no hubiera un
arte tipogrifico sino publicaciones decorosas. Todas estas
experiencias fueron asimiladas por José Guadalupe Posada,
quien no solo ejercié una critica aguda en todos los campos de
la sociedad a través del grabado sino que creé nuevos simbolos
enel lenguaje grdfico dela culturaurbana. Posadaes el vértice
en el que coinciden el siglo XIX y el siglo XX, lo rural y lo

urbano, lo culto y lo popular.

A Posada hay que enmarcarlo dentro de la historia del diserio
gridficoporque fuecapaz de hacer una produccion tanabundante
y variada como lo fue la francesa (generalmente en formatos
mds pequerios y a unasola tinta). Fue mids que un artista, un
ilustrador y un cronista grifico de todo acontecimiento de la

vida mexicana.

La imprenta y la grdfica popular vieron su mejor momento en
laobrade Posaday el conjuntode trabajos de Venegas Arroyo.
Estaeditorial, la mds grande de su géneroen México, publicaba
literatura barataparalas masas: oraciones, historias de santos,
descripciones decasos raros, relatos de crimenes espeluznantes,

milagros, corridos y para el dia de muertos, las “calaveras”.
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1901 Cubierta de libro, Guadalupe Posada
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1905 De la calle verudrin en “El chile puquin”, Guadalupe
Posada



1924 Lecturas cldsicas para nifios, Roberto Montenegro
y Gabriel Fernandez Ledesma.

El Bado
Fragante
Envuelve el

1925 Anuncio

Durante los afios pioneros promovia, mediante carteles
litografiados e inserciones pagadas en la prensa, especticulos

taurinos y teatrales.

Un breve vistazo a las revistas de aquella época por ejemplo
Zig-Zago E! Universal llustrado, permiten apreciar el cambio
introducido por Maxim’s con respecto de las formas muds
anticuadas, a las orlas “Art nouveau” y las vegetaciones
entrelazadas con las cabelleras de ldnguidas jovencitas parn
Sformar letras, que ya acostumbraban en sus anuncios para la
revista Moderna de México, Julio Ruelas, Saturnino Herrdn

Yy Roberto Montenegro.

Después dela revolucidnserespira un airede renovacion (que .
st bien no alcanzd a hacerse general y definitiva, hizo que en
Méxicoaparecieraal cabodealgunos lustros unapersonalidad
editorial definida).

1.- Por un lado, algunos hombres del oficio o simplemente de
culturaempezaron a preocuparse por lacalidad litogrdfica; la
limpieza de los érdenes y las tipografias, la sobriedad de las
composiciones, el registro correcto de las impresiones y la
ambicion de reducir al minimo errores y erratas, surgen
“Ediciones Porriia” y Agustin Loera y Manuel Toussairnt

inician México Moderno.

2.- En la multitud de tendencins de los afios 20’s, algunos

artistas jovenes se volvieron a interesar por el grabado y la



xilografia, en particular, artes intimamente ligadas al trabajo

de ilustracion y ornamentacién de los libros.

3.- Encasosmuy particulares perode modo creciente, aceptaron
los experimentos grificos de las vanguardias europeas (del

Sfuturismo al dadaismo, al constructivismo y la Baithus).

4.- Finalmente el impreso mexicano fue uno de los campos de
accidn de los mexicanos. La inspiracién en modelos antiguos,
laevocacidndelas artes populares, indigenasy prehispdnicas,
la presuncion de que la revolucién soctaly politica también se

hace a través de las indgenes y con los ojos”.

En Meéxico, el auge del disefio comercial estd intimamente
ligado a la aparicion de una prensa ilustrada en los arios
posteriores a la revolucién. Varios factores intervienen en su
repentino desarrollo: nuevas tecnologias de impresion, entre
ellas el medio tono y la tricromia, importadas de Estados
Unidos; una libertad de prensa inusual en México y una
explosidn del publico, por lo menos enlo queatariea la capital.
Evidentemente para un piiblico no afecto a la lectura el
despliegue de ilustraciones constituye un factor de atraccion
determinante; se multiplicaban las revistas ilustradas,
suplementos semanales de los grandes diarios, publicaciones
de tipo cultural o artistico, boletines de las secretarias de

estado, etc.

Hacia mediados de la década de los treinta se pueden observar

en algunas paredes anuncios monumentales y el nacimiento

&‘L\\bm

1922 Capitular de Iglesias de México, del Dre. Atl

FORMA

REVISTA DE ARTES PLASTICAS

PINTURA ¢ GRABADO » ARQUITECTURA
EXFRESIONES FOMULARES

MEXICO
1927

1927 portada de la revista FORMA, Femiandez Ledesma




1931 Exposicion de Arte Japones,
Fernandez Ledesma y Dfaz de ledn.
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1932 Cubierta de revista, Diego Rivera.

de la radio como importante medio de difusion; ademds se
hablade legibilidad en el color, diferencia en los estilos de letra
yenla figura—fondo; se incorpora el colograma (antecedente
directo del logotipo). Se inicia el cartel y el display cono
anuncio comercial y se planten la necesidad de mayor calidad
combinando la imagen y la tipografia; se publican manuales

de glosario y técnicas grificas.

Es a partir de esta época que algunos artistas mexicanos, la
mayoria de ellos pintores y grabadores, tonan en sus manos
la tarea de aplicar ideas pldsticas en el taller del inipresor.
Hombres como Gabriel Fernidndez Ledezmay Francisco Diaz
de Leén, en algiin momento fueron conocidos como
“Tipégrafos”, “Directores Artisticos” o "Directores de
Edicion “, en general eran artistas que consideraban la
tipografia como un arte.en verdad menor incapaz de escalar
los grados en la pintura, aiin asi, esos artistas de la naciente
industria grifica cainbiaron dramdticamente la imagen de lo

editado en este pais en solo cuatro décadas.

Elpuntodearranquefueron las ediciones surgidas del impulso
cultural del Gobierno de Obregdn, especificamente las
publicaciones auspiciadas por el Secretario de Educaciéon José

Vasconcelos.

Se procuré dar a los impresos una presentacion hermosa,
pulcra y, en la medida de lo posible, artistica. Al mando del
departamentoeditorial dela Secretaria de Educacion Piiblica,
Julio Torri hizo serios esfuerzos por los libros, la intencién de

una tipografia limpia, la belleza de las guardas, lo simple de



algunas cardtulas apenas ennoblecidas con tinta rojay negra.

Al parecer, la tarea tipogrifica y la direccidn artistica de los
libros de Vasconcelos corrié a cargo de Valerio Prieto, al que
hay que atribuir obras como “Lecturas para mujeres” de
Gabriela Mistraly la elaboracion del escudo de la Universidad

.Nacional Auténoma de México.

El Maestro, revista de Cultura Nacional, es un muestrario de
las no siempre ordenadas inquietudes dela época, forzadamente
ilustrada, las cardtulas, titulos y vifietas no se ajustan a un
solo modelo sino a un verdadero recorridode estilos, tentativas
ymodelos. El “Art nouveau” se deja ver en el primer niiniero,
peroen el segundo y el tercero se dan a toda clase de recursos:
portadas (no muy legibles) de inspiracion maya; rescates
teotthuacanos; aportacion de textiles y bordados, herreria y

azulejos; capitulares de la familia egipcia.

Enconjuntoy apesar dela inconsistenciade gusto, el esfuerzo
Vasconcelista dio lugar a un libro realmente memorable:
Lecturas Cldsicas para nifios (1924); la ornamentacion de la
‘obra corrié por cuenta de Roberto Montenegro y Gabriel

Ferndndez Ledezma.

Paralelamente hay que dar crédito a las publicaciones del
mouvimiento estridentista, aunque no sientpre bien impresos,
los libros de estos intelectuales trajeron a Méxicolos gustos de
las vanguardias artisticas europeas; el interés de sus portadas

es casisiempre mayor que el de sus impresos en conjunto: fean

Escudo de In UNAM

T

Revista El Maestro, editada por fa SEP.




List.

1934 Exposicidn de Carteles Rusos, Femindez
Ledezmay Dfaz de Ledn.

Charlot, Leopoldo Méndez, Albade la Canal, Fermin Revueltas
y Roberto Montenegro, tomaron inspiracién del expresionisnio
alemdn, el dadaismo, el cubismo, el constructivismo y el

Sfuturismo italiano, en ocasiones lo llamativo de estas obras es

la combinacion chillante y eléctrica de colores y formas -

cortantes, enotras la superposicion de letras muy elementales

y bandas de color abstractas.

Estebrotedela cultura estridentista no tuvo continuadores y
para la historia del disefio grdfico mexicano este arte es un

camino cegado.

Tocd a Francisco Diaz de Leény Gabriel Ferndndez Ledezma,
amarrar las inquietudes de la época; emperiados en restaurar
lapulcritud tipogrdfica y el grabado, dieronlugarala xilografia,
compartian la creencia de que el grabado, sobre todo en
madera eraantes que nada un elemento preciosisimo de ayuda

para la solucion de los problemas editoriales.

En 1926 Ferndndez Ledezma se involucra en la empresa
pldastica y editorial de primera linea con la revista Forma, que
financiaba la SEP; ésta fue la primera y la mds importante de
las revistas mexicanas de artes pldsticas de la primera niitad
del siglo. Los miimeros que aparecieron entre 1926 - 1928,
Sfueron de ...
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CONCLUSION

La historia es de si, el testimonio del paso de los hombres y mujeres
por el mundo, de sus obras. de aquellos han sembrado o que
nosotros cosechamos. Una persona, un pais o una disciplina sin
historia documentada, produce la sin memoria y dificulta los
avances tanto tecnoldgicos como humanos. Hasta el dia en que
este trabagjo se finallzd, la Escuela Naclonal de Artes Pldsticas no
contaba con material alguno que sirviera como guia a los futuros
estudiantes de la licenciatura en Comunicacion Gréfica. El vacio
existente de material compilado de informacidon bdasica sobre la
licenciatura, la disciplina y sus origenes en México, demandaba
desde hace mucho tiempo, tener registros bibliograficos sobre su
evolucién, para de esta manera instituir el ejercicio de \a memoria en

aquellos que apreclan y dedican su tiempo al desarrollo del
Disefo Grdafico en México.

La redlizacién de la presente tfesis requirid de una investigacion
exhaustiva, dado que la informacion existente sobre 1a historia del
Disefio Grafico enMéxico es abundante pero se encuentradispersaen
diversas publicaciones. El presente trabajo abarca su evolucion;
desde su concepclon, su nacimiento, hasta el desarroilo de su joven
vida. Queda aqui documentado como la llegada de ta modernidad
hizo del arbol del conocimiento, un arbol frondoso, que los hombres
de este siglo han presenciado y procurado através de su ramificacion,

al dar lugar a la autonomia de muitiples artes, entre ellas el Disefio
Grafico.

Es mi esperanza que el presente frabajo pueda ser editado por la
Universidad Naclonal Auténoma de México con el fin de que sea de
utifidad y provecho para aquelios que como yo, ala hora de elegir su
profesidon, tengan a la mano la informacién sobre su futuro campo

profesional y para aquelios que igualmente, busgquen conocer ia
historia del Diseno Grafico en México.
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Aunque la historia no se acaba de escribir nunca, es importante
empezar a reglstrar sus origenes, para que otros en su momento,
contintien su escritura y el Disefo en México pueda alcanzar un alto

grado de especializacion y calldad, tanto en sus maestros como en sus
educandos.

Este es un esfuerzo por volver mas accesible la informacion, una
forma de revitalizar nuestra Escuela, de allanar las dificultades a las
futuras generaclones de disefadores de la Escuela Nacional de
Artes Pidsticas, para que mediante e! conocimiento de aguelias
obras y personas que sobreviven altiempo, puedan rescatar, restaurar,
e Innovar, con la herramienta mds Utll, el conocimiento, el Arte del
Disefio Grafico en México.. La creatividad, elemento indispensable en
el trabajo del disenador necesita de constantes fuentes de inspiracion,
una de elias es saber cOmo, cudndo y donde florecid antes.

Escribir 1a historia del Disefio en México y volverila un material
accesible no es solamente importante; es una manera de hacer

Justicia a aquellos que nos precedieron y a aquellos que nos
sucederan.
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