
~'··--~---~----·- .. ·------·------·--------- -- .. ··- -- --- ·-·-·--··-- ·-· ·-·· 
J,,,Z l/ 
~'/ 

llTULO 

'TESIS CON 
JN.lA DE ORIGEN 

J.f:.< 
··.~ 

Aleiandro LPérez crnz-
..., '<-e" e: ---------

Xavier Velazquez Hernandez 
:r l\. -r 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



El objetivo de este proyecto de tesis es diseñar un edificio que alberge un 
centro de cirie ;1lternativo, el problema esta enriquecido por varios aspectos. 

Para escoger el lugar a intervenir arquiter::tónic;:irnente, partiendo de un 
conocimiento previo dP l."s neé'ecidades d<" un centrr d•.., c~;tp tipo, <;r,• eligió 
1.mr.!dificio do prmc.ipios .J"' 'siglo,cc)n un:' estructura esp::ccialmente 
b,élJ;o1,iníiuenciada por ei des<.i;ooiio de la tecno!o!=Jia ele construcción en ac3ro, con 
cierto idealismo estrnctural, c11yo uso ol"iginéil se desconoce, pero que ha sido 
utilizado desde tal!er de r¡o,p;:ir:Kiones do elicoptoras de l;,1 policia. t1<cn;'.a archive de 
concentración del IMSS, uso que presenta ~:ctua!merilc, inse1ioclo ~n una zona 
industria\ semicibandonada, qui~ por su ubicación y tiµolo9i<1 se considern con un 
gran poienc:al. Junto a! edificio se encuentra un t:;;rren·::> tie 41 x 1 IJO rr1etro::._ ;~n 

donde en forma irregul<:.ir y ~11eatcria se tia11 sembrado casetas, que funcionan 
corno hodGgas provision=ile"- del IMSS, en L"':;t'.) tem~no '"" p!;;,1tea el des.~rrolb de 
un nuevo edificio, descartando las construccio11es existentes, con exe;Jcién de una 
pequeria est~ucturn que sopoilci un techo o dos agUéi'.3, en do:mde se proyect<1 
aiojc.r luna cafetería. 

El proyecto esta c!ivido en rhs granclas ZGnas. Un;:i 8Jc;jad8 en e:l Gdificio 
¿;ntiguo, que comprorrde el c,·,p<c1cio <'!bierto él 1 públic0 visit?.nl'"· con 01J;:;tro sedas 
de cine, librería, tiende del ccntrci dé, .,,rte, cafeteria, patio, y un gran espacio para 
exhibiciones. Lo otrn zona ''e encuentra en el edificio nuevo, er1 dom:i·~ se loc1_iliza 
la biblioteca, con un pr OS:ff2.ll!d rnu~· compléótCJ, la zon~' e.Je oíicinas, y e~ nucieo 
creador del centro: l.J zona d0 prc.dLJCCic)n artistica. 

El espacio de::;tinriclo '" léJ producción, ofrece un proqr;cirna inovador para un 
centro de ane. qu~~ coniptencJe tanto talleres de lral.Jajo en rnetéJl, l1asta 
laboratorios dr' multimedia y de rea\!dad virtual. 

El di:¡;éúío arquitectónico de este cenlro, esta basacio en un grnn respeto por 
el entorno,~' los usu~rios, tiene una gran area de jwdín, abit3rta visualmente a las 
calles de kabino ~' ¡{ar::n1jo, convirtiéndose en una especie de o:;isis entre Ja aridez 
que se percibe er{ la zona. Los procesos constructivos son sencillos. brnatos, y 
fáciles de conseguir en el m0rcado. 



t-:.JNTROP_UC_C:::!ÓN 

ARQUITECTURA F't\FU. EL ARTE /\CTUAI.. 

"!.:11 1;ues~r,) Gonr;iciQ¡¡ p~1:-;~1~:.::;dc: n~~. (i_O$ C!~pacios que ha aportado la 
arquitcr;turn ~u::tual pm·a el ;:in.e m::"is reciente), ha sido la recupernción de 
ospacio5 intlusi.riale~~ ¡' iY1ctre:poHt-11·"'.lns :_:~r.tudlrncnrc en do~11so, ( ... )~~o puede 
e5tablcccr que p:-ccisnn1enie, una do ias aportaciones n~t:1s crucial~:~::, de Ja 
condición p,_,::;rn(Jd<~tn~ i1;:; ~.ido e::.é:: c<Jntr~1::;te entre r:dificio h;storir:o y obra 
dc arte .ictt•c,;·· ("i) . 

. . .. '{7;\;~~t~! _,_ -

·:)~'.~~::- . 

;'~· 

ii~jf.~i·:~~J·J~>, 
,~1:;; .. .J· ~ 

'~ ; ... ,, .. ,~r· ... :~~ 

~~~~jM~iy 



·.·) Las fuertes transformaciones que el arte ha tenido en este siglo, ha 
provocado cambios consecuentes en todas sus relaciones, como en su papel 
social. comercial. eic. los esp"icios requeridos por el arte también han cambiado, 
pues las nuevas :1ecesidmJe~ así corno Ir.. producción, exhibición, difusión, 
ínvestigoción, requieren rn.1ev;is formas cJe abordarlo!:'. 

En Jos úllirnué: añc; hé<Y una creciente tt=ndunci3 a modificar proíundamenle 
los espacios que ~lbcr~;~:ürJ Jz1:..:; ~.l::t1vid¿Hj 1-!S í:"'.irlisticé.l:..;, ~.;on1u rnuscos, escue13s, 
fundaciones, etc. 

durar:le Ja mode"1icJad 1·:.:s esp2c1e:s de! 2rte ,.on contenecioros en los 
cuales la obra .:1parece corno un objeto ;:iutónmno ( según Eco este arte -el 
moderno- e::; reflexión de su propio problema, poética de si mismo), y los museos 
hacen lo posible fJ<:Hé• , .o distr::1•'Jr ia ;:1tenr::ió11, de::; ligan ::i Ja obra de cualquier 
contexto, se genemliza J;; 1de::1 del museo de blanc;1s paredes, iluminación y clima 
artificial, aislados del mundo exterior como cajas cerradas, el museo se vuelve "un 
lugaí de culto privilegi<Jd·:, pé1íLl hs ritos de k• modc:·rnid;::cl" (2). 

Posterio1rnent:.: los pro,;1r"rn·1;1s de edificios p.:.ir<l el <.lrte son resultado ele los 
cambios culturn!es y artish·:os visibles claramente después de los 50's, como el 
ort brut, el neor:2alisrn , y ;:,! expresionismo absic2cto. o los de los 70's con 
corrientes corno el mínir;·,aJ ~ .. rt. ei arte conceptual \' el Jand art, que proponen 
relaciones contextua le"., ci: cunstancio!es y c~pacia!es entre ellas y el entorno, 
llegando incluso n anular sus lííllites. 

En e::.ta déc~da L1~11b18n se ·.:cr :struven museos con el sistema tradicional 
de salas en enfila.:i7•, qu8 n•1 :..irven p 'r:l obras modernas, y en contraposición de 
!a idea vanguardista ";-.~useo-mauso:<?o" (Adorno) y la disolución de !as objsciones 
de la vanguardio, ~.u1g<': el ~nuseo ·11ivo, se creen exposiciones ternpomles y 
nuevos programas. 

A pa;1ir de r~;:;ias continuas transformaciones ::iparecen algunos ceneros 
dedicado:3 al arte contPmpor~"'''"º· r.;;n los cuales se enfat:zan dos tendencios, una 
el museo drdi'lctico './ rx<i.::igó~:ico, y la otra si centro al::,ierto a la innovación y a !a 
prospecció:1, ¿;n donde ~,¡ rnuo;e;o es la erwol•Ji:::·n!"J con un prograr.12. complejo, 
concebido co1110 un ·:ent :::i de: ao:;tividz;d 

En los ochertélt> "sta última tendencia h;i pr.:!forido rehabilitar t".ldificios 
y~ construid~Js, c~:no fát:'rica$ u bcc!t~gas, r.:r:f¡~tizandc así las corrientes 
revivalista:; y postura:; posmodernas, (según ._loscph Bcuys "es preferible 
exponer en un'.l fób;ica que en un museo de nueva planta" que p<:<rece ser la 
inclinación de mucho~ <tulorns corot.cmporánoos). 



Estos esrncios están en contacto con el C1rte mas reciente que aún no 
ingres¡;¡ a los mu~a~os; en ellos, en principio no hay colecciones permanenres, se 
ens<iyan soluciones nuevas, y la relación del esracio arc¡uitectónico con la obrri de 
m1o esta en su escénica rnic.mL1. 

En estos espacios ··prE:dorn1na una cstetica de la au::;cncia, que a su vez es 
una rememoración de ic_1::; orígenes mismo:; de Jos muscos, las cuevas v los 
gabinetes anc0stralcs (3). 



ALGUNAS CONSIDERACIONES SO 

~INIClON _J 

"Por arte alternativo se entiende toda manifestación artística 
ejecutada fuera de cu;ifquier contexto oficial. Los espacios alternativos 
vigentes durante los anos sete•1tas eran pequei1isimas instituciones 
independientes las cuales alberg<J/:Jan :as obras que no podian ser 
contextu;;fizadas dentro del marco conve11cional de los museos o galerías. 
::Je ahi que las bodega:s, fábricas o sótcinc~ fvncionaran como centros de 
difusfór: para el perform.1ncc, hapenninq, video, instalaciones, body art, land 
art, arte pov<~ra entro otras tcndench;s conceptualos. 

Piira la c.Jócada ele !os ochcnm, los ().<;pacios y e! arte alternativo pasan 
<' formar parte de "fo Psta/Jlecir!o ". Lo c:ltern¡_;iivo se convierte en una 
organización así cc.;1110 fa vanguardia, se oficializa. Esto deja lugar a otros a 
in1,entar sus nuevos c~;p;<1r:ios. 

ARTE CONCEPTUJJ,L EN /l/IEXICO 

A osta nco-configur,:ción se antepone la estética conceptual. Lo que se 
hizo fue primero fragmentur y despué,; desplazar el objeto artístico por completo 
en aras de un concepto y de unél idea qua consolidaron el genocidio de la 
comunicación entre arte y público. La "estética dei deterioro" y el arle efímero 
consiguieron romper todo tipo de lazo con fa estética tradicional y la rtc?/ación con 
e! espectador. 
El artista clomo h ~!tonción y la participación del púbíico exigiéndolo uoa acti!utl 

reflexiva, ofv;dándose de quien conoce. piensa y sobe es el nysmo creador y por 
e.so el espcc!ndor r;:J tiene la oh/igación ni de entc;n<..ier IA obre qua sol& presenta. 
ni de cuestionarse In que tiene frente n él. ,; 

Juan AcfJa cor:!iesa en plenD cfécada de los :;etonta: (el arte ccn~:eptual) ... 
nos sitúa sensitiva y sentimentalmente en el angustioso var;ío: ante oiHas que han 
abdic3do de los atributos de la materia, de las formas y, sin embargo, se exhiben 
como arto y reclaman ser reconocidas como tales··. (Arfe conceptual en América 
Latina", en Plural, mím.29 México D.F., Febrero 197,1)"" 

Luz M.oiría Sepu;vcda (4) 



¡, pa:t;; ele la !:"c)'.:!1Jr:da mit.oid c1,.-,¡ si9lo XIX. lo Ciud::;d de México debe 
enfrentarse ,-,: fenómt::no de •::xp::insión urban'.l debid0 01 d<Cs::irrollo económico. 
fl.nte c>..a re::i/idad. el gobierno de :~l cap:lal emitió divers;-,s rer¡/a,ner~t<:iciones que 
obligab8n n Ja~~ personas intcresad¿¡s en ofrecer terrenos él Jos futuros habitantes 
él qu~ donarc1n f::sp.Jcio3 dt;st111LJcJos a finE:~. ~O:':iZ:Lc.:;~:. igl.:..~s::ls. c:.;c 1 . .ic!u0. pc1rque:s, 
mercados, plciz;::,s. Estos antecedentes de Jos fraccicnamientos rnodernos se 
l1allab;:rn períectomcnte trazados con c:::lies ;ecl:!ine¿1s qu0 erélr: 12 mejor 
preser1lac1ó11 d.=. los iclea/G~. cie progreso y bie11f.',::;tar colectivo. idea fija dd siglo 
XIX. Todo esto 10 podernus ver pla.:;m¡=¡do <Jn un planc, hecho en 1858 :iarnado 
"F'la,10 del cucirk:I rnEJyor de Santa Maria la Ribera o sea proyecto pma fornl'Jr una 
población en ol R;:incho de Santa Maria, al norte cir.e la ca/Ju de Ja Ribe1 a de San 
Cosme", y nus podemos dar cuenta de que a mediados del siglo pasado el 
gobierno de la cil.'dad tratabél que el crecimiento cie esta fuera orrJenado.(5) 

La autoridad y el carácter acuci.Jso de algunos documentos tupn[1ráfico:~ 

que f'.e refieren¡) :;.~ Ciudad de México acrecientan el valor cJe los datos contenidos 
c;n ellos. Est•3 es ei coso riel "Plano de la Ciud;:ici de Méxic0 LevaniaJo de orden 
d21 Ministerio de Fomente en el ciña de 1867". ,ú.lgunos de !es datos qLte ofrpc:e 
son. por ejemplo: i::i reciento apertura e.Je Ju calzada de Chapultepec, hoy Paseo 
de J¿¡ Reforma; el Dique perimetral de la Ciudad. construido para detener las 
inundaciones qu"'-: .;,n forma constante Ja am~?nnzaban; las riaritas de f\Jn1103Jco, 
Vdllejo, Pera/vi/lo, Guadalupe San Lázaro, La Coyuya, La Viga, 1'!1ho Perdido, 
Belem, Ch<C?pultep(o;C, S2;< CrJ~1rn: y San /\nioni1J J\b2d;_l¡i_._n1.:::~Yí'L.t.:Ol~.;iJ1i;:¡_.$aoté'\ 

M_ai:@.Ja_Bib.füE: !::is vías fé1·~,:c~:o .. (fi.l 

El caso de 13 Ciudad rle r,1éx::::o ciurante el 01;;n10 cuarto del sigln X!X ofrece 
un interés notorio si querernos ubsc-nmr el fenómeno del crecimiento uro::.no en un 
nivel Jo suficientemen!i) r:.cot:'ldo como par<:i .,o perde• Ja p~n~pectiva de las 
magnitudes, el r:!esplazam1P.nto ros orient:l h2Ci3 ras primera;; colonia~ .. Santa 
Maria Ja Ribera, San Rafael, c:;c1t'.:rero. Lo Ciué12.d l1a cambiado su im:Jg8n: ya no 
es el villorrio cuasi medievai que sobrevivia entre rant<inos; ha colonizado su 
entorno, ha fraccionado antiguos campos ele lcibranza, ha abierL, caiie~. ha 
instalado servicios que. aunque precanos. marcan una ter-ciencia irreversible. 
Cuenta con muchas líneas de ferrocarril qua Is convierten en un ··1erclodero centro 
de irradinción hacia el exterior d~~! Vaile. ("Anuario Universal, noviembre 25 de 
1879').(7) 



Dado ol crecimienro de la Ciudad, en espacios y on scrvicio:o, eí 
gobierno de esta elabora para e:I aiío de 1 SO:J un '"Plan de pavirnentaci6;1 y 
guarniciones". Para esto se hacen planos cíe la Ciud;;d en la que ap;:irecc por 
primera vez la palabrn "Atlamp3" marcando el itn:¡ar localizLldo al nor <u ele la 
coloni~ Sant3 María I:~ F:ibcr::i corno ~)arte l'.ic •:i Ciucfad. El lu9ar no se 
cataloga aun cor;io colonb, b::it'l'io o zonc: i'·idu~'tri?.1, ~ino que solo ap<1rec:en 
un8.s Cd.:>ntus cn!lr::~- ... y L·Liif:(:~o:-;.(8) 

flebido ;-;ii ;.;.c.t:'. ... :! :1rL> ::;~r.:it~-:i'E.!ntc ch? iz! ··: .. .ir:lc:d. t.:P cd ;-:i'h) di~ 1902, el 
gobierno implerne~:tc' .. ;; 1 c1 r1L!l~'/CJ c!1~:µ J:..:;!•_:il:;1 c'.i~-.'.:: f.J:.J,c...: 1_,_i111b1::-11 e./ noir1bre dE- las 
calles y asi !8nE:'r L:n rnCJor control e:.,; c~;tas. ,_-,or. r,•s.tu tarnbió11 '..e trnta'.•.:i rie 
elin1inar nor:1bn.:..·s que a ~2 fer:h;:t pudieran pé:ir:;·(.;~r dtJ~air l-Ju~, 7Jntici 12dcs o 
desconocidos ci::~.L-~ L:.1 .¡:~;i~u~dau Üt::' !a refe1:-:ncL:1 1ni~,rna /l::~I. l::Js L:C!He .. ~ fueron 
nornbradas Lle ,_~c:ur:;íCIO d t:u situación E·n i.:.:: p/:¡:10 #..:<-:1rtesi•:.:no y ~;! J2 ~c:cuc::cia qu¿ 
seguían con rr:!specto ;11 centro de f;;i Ciud<:d. por COjt-rnplo· 12xisliw1 !,'!~. calles norte 
24, norte 2~;, <:iriente i 3 on9ntf; ·1 .-.!, pe, ii2nrc 29 ;.;onil!r:í8 30. ~ur :-J, sur .... l 1 y a~í 
sucesivan1.c1 ntu. E:1 la coJon¡a Sélr:t¿:1 l\t1ar:C..1 !u Ril..:era ~-'3 no existieron mas los 
nombres como. pino. ::.abino, naranjc, etc. yri c¡L!e estos c.:irnbiamn por los 
de"nortes", entoncE::s l.1 calle de Sabino se llamo norte 36. 



·.: 

r;,...,.., 

:~~ ... -.~-.2>1{~~{~,~~}E~~~,.J~~~~~fa~&; 

El interó~; cir_. !:-1 (·c!orii~_1 S.::int;:-1 r .. ~nrí;:i lri í--!ihr-·! a en e31e tr.:1b;~jr; con:--:ist9 F:n 
sus calles. ya que :a c1)11t1nuación ,;,, e:;ta..:; r•c•cia e! 1101ie, iisicu;YJ!c~llt<c: '! en 
nombre corresponc:~:n a ~.::.. zona de nu2st:c1 cstudiG 13 inv(;stigucióri 

En el :1fío do 1901 la calle diago1:,0.! c.¡uo atíavwsa J3 colonia Atlampa, 
ya es conocida con el nombre de F-0r:r.:::carril Centra!. Este r.01n~1rn aun lo 
conserva l' se deb<i 21 que por esa c::iile e~. la cnirada y sallda dei rerrocarril 
hacia los difercntH<; dr;stinos dHI país. y por consiguiente: del extranjero.(9) 



En el plano marcado con ol n(1mero 433 del libro llamado "500 planos de l<:i 
Ciudad de México 1325-193'.l" aparece por primera vez lo que hoy es la colonia 
Atk1mpa r:;on una traz::i de sus calles mas definida pero con ctm nombre con el 
cual se le conocería en casi toda la primera mitad del presente si~¡lo: "Coloni'1 
Industrial del Chopo". Esto se puede constéltm en un µlnno llamado "F'lano 
General de b Ciudad de Mé:.:ico" editado por b Cia. ce la Guía Oficial Mexicana 
S.A. en el ario de 1903.(í O) 

En este plano existe inform<ición do ia "coionia lndustri~il del Chopo" 
en la que nos scñ<1l"1 el u.::-.o qL1e tuvieron algunos predios de la citada 
colonia, como lo son la "Curv1:c«ri<1 Central" (que l;;::sta hoy existe), y la 
"fabrica de galletas" por nombrar les m;.is visibles 

' ' 

En esta ano. las c<tllcs rcr~r(;'.:;¿1n a sus antiguos nombrto,s: chopo, pino, 
ciprés, sabino, etc. 

Er• el pinna número 4G9 de la edición ya n-,encio•1ad8 en los párrafos 
anteriores, exisie información rnéls espedfico de la "c:o!o!1ia del Chopo".( 11) 

Para el ario de 19'13 ;:iqarece un plano llamado "Plano do !a Ciudad de 
México" en el que nos señala la apari:::ión de dos nombres en dos c;::l!es paralel;:is 
a la Calzada de Nonoalso (hoy eje 2 norte M<::n!.JG! Gonzü:ez). f1stas callos son: 
Clavel y Nardo.('12) 

Para el afio de 192.1 orarece un plano de !<J Dirc:::cion de Obras Públicas 
en el que la Ciudad tiene una extensión rnayo1 de la 8coslumbra::.la y <1parece 
designada por vez primera ;\tlamp<~ corno "barrio".(í 3) 

La colonia del Chopo perlenecia a !? L·1u1,icipa!ida:! de f\Jléxico y formaba 
_ parte del Cuartel V!I que colindaba con la municipalidad do Atzcapozalco, divididas 

por el Río del Consulado.(19 ,_,., .. 



-Mcdiateca y centro de arte contemporáneo. 
Nimes, Franci2. 
Arquitecto: Ncirrnan Foster. 

-Le Magazine. 
Grenob!e, Francia. 
Arquitecto: P;:;trick Buchain. 
1985-18136. 

Antiguos talleres de calderia, con una cubierta metálica diseñada por 
Eiffel. Alberga 2ctualmente un centro nacional de arte contemporáneo, con 
talleres, salas pedagógic¡;¡s, estudios, biblioteca, auditorio, y en el centro un gran 
espacio pura expo~;iciones. Esta dedicado a f;:i promoción de la creación artística; 
se dedica a creaciones experimentales de gran tamaño, concebidas directamente 
en función del lugar. 

··Th(~ 1-Je;v Muscum of Modcrn Art 
Nu~va r'rirk, Est21dos Unidos 

-The Artisí Space. 
Nueva '/ar!<:, l:stados Unidos. 

-Gr<indc Hallo de la Vil!ctc. 
París, FrE:ncia. 

-Whit•:capeil Arl. Gnllery. 
Londres, Inglaterra. 
Arquitecto;,: /\l::rn Colquhon y Jonh Miller. 
1982-"1985. 



-Saatchi Art Collection. 
Londres. lnol<1terrn. 
Arqt1itecto: M;:ix Gordon. 
1983-198•1 

Esta o<Jlería (•slé1 silu<.;da en un rmliguo taller ele reparación de motores . 

-Tcmporary Contcmpor;::i;y. 
Los Angeles, Estados Urndo·;. 
Arquitecto: Frank O Gerhy. 

¡ ,r ' 

Es una institución de· :i13yc.:ir ,,_..,pr2sentativid(ld 

. , 
·' ¡' 

-Espacio Multimedia para e; Arte Contempon~neo de Palermo. 
Palerrno, Italia. 
Arqu1t;;cto: Mario l3ctl:1. 
1988. 

... 

Dispone d•.: espacios polifuncionales y galerías perimetmles; tiene el 
soporte té-::nico y espacial para instala1· temporalrnente manifestnciones artisticas 
de diversa índole. 



-Centro Gallego de Arte Contemporáneo. 
Santiago de Compostela, Espafia. 
Arquitecto: J\lvmo Siza. 
1988. 

Aquí se proponen sm-1icios y espacios para exposiciones temporales. El 
programa inicial surge e.le Ja indeterminación de estos centros de promoción 
pública, con una sala cii-; expc:;;c1ones con servicios complementarios, como sala 
de actos, sala de seminmios, l.breria, cafetería, zona de recepción, almacenaje y 
administr¿1ci·.J1L Est::i cL:dicéido a presentar exposiciones temporales y promover el 
arte contompor:]nc:o. 

-Cape (iv"iusée d'art conternporaine). 
Burde.:wx, Francia. 
Arquite.cto: .lean Louis Froment. 
1978. 

S•:: ha fransforrnado en museo de arte de los años ochenta, creando su 
colección permanente. 

-P.S. ·: Muscum. 
Nueva York, Estados Unidos. 
1976. 

Se ubica en una antiqua escuela pública. Surge del lnstitute for Art and 
Urban Resvrce in:::: .. funchdo en Nueva York en 1971, con el propósito de 
rehabilitar edificios aban:lor,acbs o poco utilizados para convertirlos en espacios 
de exposiciones. perfc.rmances, y estudios de ariistos innovadores marginados de 
las redes de galerias comerciales. 

-Centro Getty. 
Los J\ngeles, Eqados Ur•idcs. 
Arquitecto: r~ich::ird r.:Jok'• 

Este e,, un gron complejo '¡ue costa de las siguientes partes: el Centro 
Getty para la 1-!ish:;ria d"31 Arts y ::.,s Humanidades (;;;a!a de exposiciones, sala de 
conferenci;,'3. biblioteca, pu[·,licaciones, administración y cubículos de 
investigación), lr,stituto G"'ilY para la Conservación, Centro Getty para la 
Formación A:·tistica, :=>rogra;-n::i do Becas Getty, Progrnma Getty de 
c1ocument~1c.ió11 prirn la Historia del Arte, Adrninistraciór> de la Fundación, auditorio 
para 450 fi8rsonas. re·3taurantec::ifetería para 650 personas, estacionamiento 
para ! 200 aulor·nóviiE~s. 



-The Fine Art:.; Building, Univcrsity of Nebraska ~·t Ornah;:i. 
Omaha. Estados Unidos. 
/\rquitecto· Mwlcolm Ho!zrné1n 

Este edificio d·2dicado a la enseríanza ariística consta de entrada, 
salones de clas•2. estudios, oficinas. ga!erío de arte, salón dG escultura, teatro 
experimental, tiend~1. c11<1riCJ uf" m8quinas, s8l:1 ele estudiantes. 

-<.<~>::>-. _;...->· , ... 1 
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BIBLIOTECA 

Programa de necesidades para la biblioteca del Centro de Arte Alternativo. 

+Biblioteca 
-Lobby principal 
-Área acceso central 
-Control 
-División de referencia general 
-División d'°'• Hum<midades y Artes 

-Lectura 
-Circulación y préstamo 
-Oficina 
-Depósito de libros y materiales 

-División de Ciencias Sociales 
-División de Ciencias Técnicas 
-División Mt'.1sica y Audiovisuales 
-Divisié>11 i"ianuscritos, Libros raros y Archivos (incunables) 

+Servicios de Ou,~-:-<1'.:.ir::n2s Tt':cnicas 
-Centro de Computo 

·R·acepción 
--Uficina 

-División de Public<1cion,o;s 
-l111pres1ó11 
-E nct 1c:dornación 
-Oficina 

-División de Conservación 
-Tratamiento 
-Encuadernación 
-Oficina 

+Administración General, Servicios administrativos y Servicios técnicos 
-Entrada rJe Personal 
-Oficina Di1ección Genernl 
-Oficirw AsCJnlos Administrativos 
-Departamentci Ser.:icios Técnicos 
-EntenT•eri a 
·Capacitación de Personal 



+Operación y Mantenimiento 
-Plataforma de desc:argue 
-Derósito 
-Área tránsito do libros 
-Mantenimiento fü;ico y mcctmico 
-Vestidor-es (!ockers) 
-Sala de máquinas 

TALLERES 

+Taller do mataos 

+Taller de maderas 

+Tailcr de ens;Jmblajes 

+Bodegas p;=ira los talleres 

SALAS DE ENSAYOS 

+3 Sal<l~' (k; er ,·;ayos par u danza-teatro-multimedia 

+Barios completo 

SALAS PJ\':'!.0. TRABAJO EN IVIEDIOS 

+Sala el~ edicit'.1;1 de video 

+Laboratorio de fotogr;:¡fi~ 

+2 S;i!as f''.:lí3 trabajo mulrimedia 

+Laboratc.-io de realidad virtual 



OFICINAS 

+Sala de juntas 

+Oficina del Director 

+Oficina de la Secretaría General 

+Oficin<i 1\dministrativa 

+Coordinación de proyectos 

+Extensión acdémica 

+Coordinación de actividades 

+Servicios generales 

+Secretarias 

+Banas 

CAFETERÍA 

CINES 

+4 Salas de cine 

+Taquilla 

+Oficina 

+Bodega 

+Baños 



LIBRERÍA 

+Librería 

+Oficina 

+Bodega 

TIENDA 

+Tienda del CAA 

+Oficina 

+Bodega 

ESTACIONAMIENTO 

+47 cajones 
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1- "Nuevos Museos" Joseph Maria Montaner 
Ed. G. Gilli. 

2- "La Pamdoja del Museo" Francesco Dal Co 
En Arquitectura Madrid "Museos-Ciudades" No. 298, 2o. trimestre 1994 

3-"Museos Par el Nuevo Siglo" Joseph Maria Montaner 
Ed. G. Gilli. Barcelona 1995. 

4-"Algunas considerncion":)s Sobre el ,",;te Alternc.tivo" Luz Maria Sepulveda 
En" Expo~ición lvlnifiestn" Frimer Ca!'logo de Ex-TE:resa Arte Alternativo 
INBA, México 

5- Mapoteca "Orozco '/ í:krr2". Es::c:il'.:: c:i varns. 

6- ldem. Sin escala. 

7-Plano de le:, C,udarJ de ~Jléxico, e1-r<:,¡;:1liiado por el scfi<.1r /~gustín Arellano. 
Archivo Fotográfico del tNAH (AFINP.H ) DCCVlll-'16. 

8- AFIN.A.1-l OCC7'.XIV-~1t5. 

9-idem DLXVll-GB 

10-!dem DCGXLIJ-Gi' i·'irm:do por Lui~» G. Becaril en 1903 

11- Mapoteca del Ex-convenio de Culhuacan. 1920. 

12- AFll'\fAH DCL\/1-1. 

13- ldem CCXIV·-27. 1024 
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