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PRIMERA PARTE 



INTRODUCCION 

Desde antes de la llegada de los españoles al continente 
americano los pobladores de lo que en la actualidad es México, se 
caracterizaron por tener una gran riqueza cultural reflejada en sus 
costumbres, tradiciones y artesanías llenas de colorido, belleza v 
significado. 

Michoacán es de los pocos estados de la República que fueron 
cuna de alguna cultura precolombina, en éste caso, la purépecha; 
debido a ésto, en el estado existe una enorme variedad de tradiciones 
(fiestas, danzas, cantos, reuniones, etc.) y artesanías (cestería, cerámica, 
mueblería, alfarería, tallado de madera, tacas, etc.). 

Muchas veces la artesanía complementa a la tradición, el arte 
de la máscara es un claro ejemplo de ello. 

La máscara es una artesanía de gran simbolismo religioso y 
pagano; al ser utilizada en danzas tradicionales de los purépechas, 
como la de los Viejitos, los negros v la de los Cúrpites, se transforma de 
un objeto decorativo a un elemento fundamental en la reafirmación de 
nuestra verdadera cultura. 

A pesar de jugar un papel tan importante, el conocimiento 
sobre las máscaras, sus tipos, usos, diseños y significados, se limita a los 
poblados indígenas y a algunos barrios de lás ciudades en donde las 
danzas tradicionales se siguen realizando. Por ésta razón, el presente 
trabajo tiene como finalidad hacer una recopilación de las principales 
tipos de máscaras michoacanas. De ésta manera se ayudara a difundir 
nuestras maravillosas tradiciones, que es lo que hace- que México 
aparezca ante el mundo como un país lleno de magia. 
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PROBLEMÁTICA Y OBJETIVOS 

México es un país Que 
cuenta con gran riqueza en flora v 
fauna; gran variedad de climas y 
suelos; así como de tradición, 
misticismo v cultura. 

Dentro de este país se 
encuentra el Estado de 
Michoacán que conserva a través 
del tiempo su modus vivendi de 
vestir, de hablar, de sentir, etc. 
Esta región ofrece al visitante 
gran variedad de piezas 
artesanales con estilo, forma y 
color únicos, como en el caso de 
la cestería de Tzintzunzan, los 
tejidos de Angahuan, el cobre de 
Santa Clara, las Máscaras de 
Tócuaro, entre otros. 

Estas últimas son vistas 
como un elemento místico que 
encierra produndos sentimientos, 
como en la relación 
entre el bien y el mal además son 
considerados como un puente 
mágico entre lo natural y lo 
espiritual. 

En la actualidad 
Michoacán no cuenta con 
difusión adecuada del arte de la 

Máscara de viejo 
de Charapa,, 



máscara, desconociendo gran 
parte de la población el 
sentimiento y simbolismo que 
encierra la utilización de estas 
piezas en las festividades 
tradicionales de la región. 

Ante esta necesidad 
surge la idea de recopilar 
fotográficamente la imagen ae las 
máscaras más representativas 
utilizadas en las festividades del 
Estado de Michoacán. 

, 	Jb414, 
••» • « 	•-• • • 

- • 	- 	• 

La finalidad de este 
provecto es dar a conocer y 
difundir dichas máscaras al mayor 
número de personas; así como 
mantener viva una tradición 
ancestral para que no se pierda 
con el tiempo. 

El Diseño Gráfico es una 
disciplina que proporciona bases 
firmes para catalogar, distribuir y 
recopilar adecuadamente este 
material gráfico. 

11 ásr.ara Ohnecoid.r 
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MASCARAS MICHOACANAS 

• 
• 
• 

• 
• 
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•
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SITUACION GEOGRAFICA 

La palabra Michoacán 
proviene de la voz Náhuatl 

ichihuacan, que significa "lugar 
de pescadores", va que la entidad 
esta comprendida en una extensa 
región lacustre. 
Michoacán está ubicado en el 
extremo suroeste de la meseta 
central y posee una superficie de 
59,864 km2. En la que gran parte 
está cubierta de extensas masas 
boscosas constituidas 
principalmente por pino, encino y 
ovamel. 

Colinda al norte con el 
Estado de Guanajuato; al oeste 
con el Estado de México; al sur, 
con Guerrero y el Océano 
Pacífico; al noroeste, con 
Querétaro; al suroeste, con 
Colima y al norte, con Jalisco. 
Entre sus limites cuenta con 217 
km. en el litoral pacífico, desde la 
desembocadura del río Balsas 
hasta la del río Coahuyana. 



TRADICIONES 

México, al igual que 
muchos países del tercer mundo 
son ricos en tradiciones populares, 
fruto de una gran historia cultural 
en las que se manifiestan 
profundo vigor del sentir de sus 
habitantes. 
El Estado de Michoacán cuenta 
con costumbres arraigadas de 
extraordinaria belleza en las que 
se expresa el sentimiento religioso 
de la cultura tarasca. 
Entre ellas destacan las siguientes: 

Ceremonia de velación de día 
de muertos. 

Este ritual, no constituye 
una manifestación espectaculár, 
artificiosa y escenografica; la 
vocación de quienes en un rasgo 
de creencia pagano - religiosa, 
llevan hacia donde yace la tumba 
de sus antepasados, la ofrenda 
símbolo del recuerdo y presencia 
de la memoria de sus seres 
fallecidos.  

La vocación se manifiesta 
principalmente en varios pueblos 
de influencia lacustre, tal es el 
caso de Janitzio, Tzintzuntz.an, 
Ihuatzio y Tzurumutaro. 

Noche de muertos. 

En Janitzio y demás 
poblaciones en víspera de día de 
muertos es de gran fiesta, suenan 
las campanas discretamente tras 
que negras siluetas van 
apareciendor doquier llenas de 
amor, con ofrendas como flores,  

dulces, bebidas, pan, comida, 
frutos etc. Con las que se 
levantara el altar; ya en la tumba 
se sientan a llorar, observan las 
llamas de los cirios y hacen cantos 
y oraciones por sus muertos. 

Las mujeres V los niños 
son los que generalrñente realizan 
esta costumbre; los hombres que 
estan fuera del cementerio 
observan atentos lo que sucede en 
el interior de estos. 

Esta celebración encierra 
gran simbolismo religioso, 
orilinando manifestaciones 
artisticas al adornar el altar. 

Esta celebración se lleva a 
cabo en el mes de noviembre los 
días primero (día en que se 
festeja a los santos) y el dos (día 
que se festeja a los muertos) 

Semana Santa. 
Las celebraciones de la 

Semana Santa en Michoacán, dan 
inicio con el Domingo de Ramos, 
cuando la iglesia católica bendice 
las palmas, rememorando la 
entrada de Cristo en Jerusalén. 



En algunos lugares, sobre 
todo en los que se conserva la 
costumbre de hacer 
escenificaciones de pasajes 
bíblicos durante los días santos, 
hav representaciones con 
personajes vivientes, donde 
participan preferentemente 
jóvenes que siguen conservando 
las tradiciones ancestrales. 
Entre los lugares donde se 
realizan estas representaciones se 
encuentran Panindicuaro, Charo, 
Cuitzeo, Indaparapeo, 
Tzint zunt zan, Pátzcuaro, 
Coalcomán, Tlalpujahua, 
Agangueo, Tarímbaro, entre 
otros. 

Pátzcuaro es una de las 
poblaciones en que con mayor 
trascendencia, respeto y tradición 
se siguen conservando las 
tradiciones de la Semana Santa en 
torno a la Pasión de Cristo. El 
visitante tiene la oportunidad de 
sentir justamente la espiritualidad 
y reflexión propia de estos días. 

Todo comienza la noche del 
Jueves Santo, en que se hace la 
visita de todas las iglesias para 

-Vi-malla .Canta 
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acompañar al nazareno, que 
según la liturgia católica, esa 
noche es tomado preso. Al día 
siluiente, Viernes Santo sale el 
Via Crucis del templo de San 
Francisco y concluye en el 
Calvario, con los cantos y rezos 
que nos transportan a loS hechos 
sucedidos hace casi dos mil años. 
Ese mismo día, por la noche se 
realiza la procesión de imágenes 
de Cristo. Antiquísima tradición 
que cuenta con la participación de 
numerosas comunidades cercanas 
a l'átzcuaro. Cristos de todos 
tamaños y expresiones, son 
cargados en andas por hombres y 
mujeres dejando escuchar, a 
manera de saetas, los cantos que 
han guardado durante siglos en 
sus tradiciones de estas fechas. 

El sábado Santo, por la 
noche, se lleva a cabo la procesión 
del silencio, en la que participan 
personas del lugar, así como 
encapuchados que pertenecen a 
las antiguas cofradías, lo que da 
gran solemnidad al evento. 

El Domingo de 
Resurrección se toma como día 
festivo, pero con respeto , por la 
celebración de los dia anteriores. 

Pastorelas. 

Durante la estación 
ceremonial de invierno se realizan 
con frecuencia pastorelas. 
Las pastorelas celebran en todos 
los pueblos de la meseta tarasca el 
nacimiento de Jesús y tienen una 
extensa circulación en toda  

América Latina; se consideran de 
dos tipos: la primera es una 
rcpresentacion dramática 
completa que se deriva de los 
sacramentos y dura 
aproximadamente 6 horas. La otra 
versión no es una comedia 
propiamente, sino algo entre un 
baile y un cuadro incluyendo 
cierto parlamento. 
En la sierra tarasca se representan 
en noche buena la version 
completa, mientras que las 
versiones más cortas se ofrecen en 
Navidad, el 26 de diciembre, el 
día de año nuevo, en Epifanía y el 
día de la Candelaria. 

Entre los personajes que 
aparecen hay por lo menos 4 
diablos, cuyas máscaras 
representan la malvada naturaleza 
de Lucifer. En general, una 
versión de la pastorela omite la 
mayor parte de la acción 
dramática y subraya los bailes o 
caminatas que se presentan en el 
zócalo del pueblo. 
A la media noche se coloca la 
imagen del niño en el pesebre. 



Detrás del nacimiento y a 
un lado del fuego, están sentados 
los dos diablos - Astucia 
Asmodeo 
Los ermitaños aparecen por las 
calles en las primeras horas de la 
Noche Buena. Caminan 
abrazados hasta amanecer el 
primer día del año. 

Estas representaciones son 
una tradición viviente de los 
pueblos de la meseta tarasca, que 
año con año hacen este tipo de 
expresión artística y religiosa. 

RELIGION 

La religión es un 
elemento decisivo en la 
utilización de la máscara porque 
en los pueblos del estado de 
Michoacán tienen creencias y 
tradiciones arraigadas que hán 
perdurado a través de los tiempos. 

Influenciados por sus 
creencias religiosas los habitantes 
de la meseta tarasca realizan 
bellísimas fiestas en honor al 
santo patrono de su pueblo. 

En estas celebraciones 
la cuadrilla baila al son de música 
de banda, espectaculares 
representaciones como la de los 
moros y de los cúrpites entre 
otros. 

Los danzantes 
acuden al atrio del pueblo en 
donde danzan durante un largo 
periodo de tiempo, porque tienen 
la certeza de que entre más 
tiempo bailen, el santo patrono 
quedará totalmente satisfecho. 

.Sernana Sanía 

Los habitantes de las 
comunidades indígenas proyectan 
en sus festividades el gran 
respeto, honor y admiración que 
sienten por los santos patronos de 
su entidad. 



FESTIVIDADES 

Michoacán es un estado 
rico en fiestas v tradiciones en 
donde se combinan elementos 
tales como religión, misticismo v 
tradición. 

Las celebraciones de los 
pueblos de la meseta tarasca se 
realizan en honor a los santos de 
su región, conio es el caso de la 
fiesta«  de Santa Fe de la Laguna. la 
tiesta de la Virgen de la 
esperanza; la fiesta de la 
Candelaria: la fiesta en honor a la 
Virgen de Guadalupe; la de la 
Señora de la Salud. etc. 

En estas fiestas se 
realizan danzas como la de los 
cúrpites, la de los negros, la de los 
viejitos, entre otras. Estas danzas 
se efectúan en el atrio del pueblo 
bailando al son de música de 
banda. 

/'testa en Zarális 



En el mes de 
diciembre se efectúan pastorelas 
en donde las máscaras adquieren 
vida representando la maldad de 
los diablos Asmodeo, Astucia y 
Satanás. 

En estas mismas fechas 
se realiza la celebración de la 
Noche Buena en donde las 
procesiones y arrullo del niño 
Dios permiten la aparición de los 
Ermitaños. 

• a en COCSAC 

En enero, la 
celebración del día de reyes da 
origen a la bellísima 
representación de la danza de los 
cúrpites en San Juan, en donde la 
máscara es un elemento esencial. 
Por lo anterior se concluye que la 
máscara es un elemento integral 
dentro de las festividades 
michoacanas. 



Las características 
principales de la música indígena 
son introducciones o interludios 
rítmicos, unidad temática; 
variedad melódica; uso de formas 
antifonales y de variaciones; 
empleo de ritmos combinados 
careciendo de sincompación; uso 
del ostinatto con repetición de un 
diseño rítmico y empleo de 
melodías apropiadas que reflejan 
el carácter y ambiente del grito, 
canto o danza. 

En la actualidad todavía se 
escuchan canciones purhépechas 
muy puras en los pueblos de la 
cañada; las demás composiciones 
que usan todas las gamas sonoras 
tienen frecuentemente las 
cadencias descendientes de la 
música pentáfona. 

Las bandas de música 
popular representan otra, 
igualmente poderosa corriente del 
folklore: las de Zirahúen, Paracho, 

Músicos d.' 
Minfoacán 

• 
• 
• 
• 
• 
• 

MUSICA 

La cultura tarasca se 
acento en un paisaje 
predominante de azules y verdes; 
lagos, sierras, firmamentos v 
florestas, contrastes de barros 
colorados, etc. 

Su voz producía un idioma 
peculiar, suave, melodioso v 
elegante. 

Los viejos michoacanos 
tenían predisposición a la música, 

leneralmente perdida en la 
eyenda con su compás 
monorítmico o con variaciones no 
muy exageradas. 
Los-  instrumentos que 
acompañaban los actos del culto 
eran los siguientes: timbal de piel 
o tambor (tavenca), timbal de 
madera (cuirin a). La utilización 
de la flauta de barro zoomorfa la 
cual presenta cuatro orificios, 
permite deducir que realizaban 
una producción heptáfona. En 
todas ellas se percibe que el 
cuarto sonido el que forma el 
intervalo tres medios, es 
ligeramente más bajo, por eso su 
música se oía desafinada. 



Piehátaro v la del Gobierno del 
estado son dignas exponentes de 
todos los géneros. Esta música es 
utilizada en ceremonias luctuosas, 
religiosas, acompañan también las 
danzas que se realizan en honor 
de los santos patronos de cada 
pueblo de la meseta tarasca 
En el caso de Páztcuaro, (as 
tocadas son ejecutadas con 
instrumentos solos sin bailes. 

.11:(Áoacano 

DANZA 

La danza tradicional 
mexicana obedece a funciones 
ceremoniales en las que participan 
todos los habitantes de los lugares 
en donde se practica. 

Los danzantes son 
trabajadores, amas de casa, 
obreros, campesinos, niños de 
ambos sexos que son movidos 
principalmente por razones 
mágico-religiosas, a veces para  

invocar favores para su 
comunidad, en ocasiones para 
transmitir tradiciones del grupo o 
del lugar. con propósitos 
ceremoniales o de diversión. 

La danza esta 
estrechamente ligada a la cultura 
del pueblo considerándose la 
expresión que conjuga la mayor 
cantidad de elementos del arte del 
pueblo: actuación, música, 
coreografía, escenografía, 
vestuario y máscaras integradas 
para enriquecer esta expresión 
artística. 
Las danzas más representativas 
del estado son la de los viejitos, la 
de los moros y cristianos, la de los 
negros y la de los cúrpites. 

Danza de los viejitos. 
Tiene su origen en 

Jarácuaro y es considerada como 
la más repfesentativa del estado 
de Michoacán; su gracia sin igual, 
la mímica burlona de los 
danzantes, así como las múltiples 
travesuras que realizan son las 
características principales de esta 
representación. 



En Nahoatzen. Cheran, 
Tzintzuntzan, Janitzio y Sehina, 
son los lugares donde se baila con 
motivo de las celebraciones 
religiosas del santo patrono, de la 
santa cruz, en navidad y el 8 de 
diciembre en homenajea la 
Virgen de la Salud, patrona de la 
región. 

La simpática figura de los 
viejitos aparece con los rostros 
cubiertos con máscaras de 
expresión alegre. talladas en 
madera. pintadas de color rosado 
v coronadas con lacias pelucas de 
ixt le. 

El tocado lo hace un 
sombrero de palma de ala ancha, 
adornado con listones de colores 
chillantes. 

La actitud que adquiere el 
danzante, transmite una aparente 
senectud que resulta 
contradictoria al ejecutar 
vigorosamente la coreografía. 



Danza de los Moros. 
con la representación de 

esta danza se evocan los hechos 
ocurridos durante la larga lucha 
que sostuvieran los españoles para 
sacudirse el yugo Mahometano. 
Santo Santiago es el personaje 
principal, es caracterizado algunas 
veces con una máscara de recias 
facciones, lenguas y barbas 
retorcidas, los danzantes se 
cubren la cabeza con un pañuelo 
rojo, el tocado que lucen es un 
turbante de seda con perlas de 
papelillo y cuentas de vidrio 
multicolor, al cuello portan una 
medalla de brillantes. 

Esta indumentaria, en 
parte profana y en parte religiosa, 
resulta de original belleza. 

El moro michoacano, 
acude al atrio del templo en 
donde baila con devota unción y 
con religioso entusiasmo, hasta 
que Santo Santiago se siente 
satisfecho del fervor de la 
cuadrilla. Danza tk 



Danza de los negros 
Los negros están 

relacionados con el cargo del santo 
niño, quien es su santo patrono. 
Los danzantes son jóvenes solteros 
los cuales eligen a una madrina, 
llamada Koronice, quien es 
comunmente unajoven que les 
gusta, misma que los ayuda con sus 
trajes. 

Los lideres portan máscaras 
negras de facciones africanas sobre 
su rostroenvuelven en forma 
parcial su cabeza con una tela 
blanca. 

Los negros de Cherán 
llevan listones en el tocado, tiene 
hasta 7 metros de largo. 
Los danzantes se forman en filas 
dejando un espacio libre para que 
los lideres caminen entre ellos 
recitando versos en español de 
forma estilizada. 

En ciertos intervalos cada 
negro se une a su vecino en fila, 
formándose como en un baile de 
salón y danzan un vals lento. 
Los negros empiezan a bailar en 
casa del carguero alrededor de las 
21:00 hrs. de la nochebuena 

asistiendo posteriormente a la 
misa de gallo. Tiempo después 
acompañan la imagen del santo 
niño por las calles hasta llegar a la  

iglesia depositándolo en el 
nacimiento. El baile comienza a 
las 10:00 a.m. del día de navidad 
en casa de los antiguos y los 
nuevos cargueros. también bailan 
en honor a los funcionarios 
públicos. 

ARTESANIAS 

El artista que fragua en 
su mente y con sus manos 
transformó el metal, la madera 
el barro, da como resultado uná 
obra de arte popular, que guarda 
tras de si una tradición, un oficio 

un modo de vida. 

Cerámica y Alfarería. 
La mezcla de técnicas 

antiguas y modernas nos dan 
como resultado la elaboración a 
mano de piezas de extraordinaria 
belleza. 
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En Capula, Patamban, 
Tzintzunizan, Santa Fe de la 
Laguna, San José de Gracia, 
Ocumichu v San Matías son los 
principales'centros de producción 
de la cerámica. 

Metales Preciosos. 
En l'aztcuaro v Zitácuaro 

se trabaja la plata, en-la que los 
artesanos hacen un alarde de 
maestría y fina sensibilidad. 

El oro se trabaja en 
Huetamo y tierra caliente en el 
que se realizan verdaderas obras 
de arte. 

Cobre. 
El linaje del trabajo de 

cobre en Michoacán, tiene su 
origen en Santa Clara del Cobre. 

La elaboración de esta 
artesanía se logra a base de golpe 
tras golpe para dar forma v 
acabado. 

Se realizan jarras, 
plafones, cazos, elementos de 
decoración. 

Juguetería. 
Los artesanos 

michoacanos, adquieren un 
espíritu infantil que los alienta 
para producir gran cantidad de 
piezas sencillas de carácter 
ingenuo 

Esta expresión artística 
tiene su origen en todos los 
pueblos de la meseta tarasca, 
variando, según la región, el 
diseño, material, color y formas 
del elemento artesanal. En 
Paracho se elaboran guitarras 
hechas de tejamanil; en 
Tarímbaro se hacen los toritos de 
cartón, en Ocumicho, los diablitos 
estilo arte fantástico, etc. 



Tule N; Paja. 
La fantasía del pueblo 

michoacano fascina al turista por 
la manera en que aprovecha las 
materias primas de su entorno 
natural para realizar bellísimas 
piezas artesanales. 

El tule y la paja 
manufacturan petates, sombreros, 
cestos, figuras religiosas, juguetes, 
y utensilios de cocina. 

Estas piezas se elaboran 
principalmente en Tzintzuntzan. 

• 

Forja. 
Los artesanos de San 

Felipe de los Herreros y de 
Páztcuaro, producen herrajes 
forjados a martillo fragua; 
trabajos que convertidos en 
ventanas, puertas u otras 
aplicaciones, lucen una belleza 
única. 

Hilados v Tejidos. 
Leís vistosos diseños con 

motivos naturales como flores, 
aves, grecas de forma V tamaño de 
una belleza única, haCen que esta 
artesanía ocupe un lugar 
importante dentro del gustodel 
turista nacional e internacional .  

Se realizan sarapes, 
huanengos, vestidos, fajas, 
servilletas, rebozos, etc. son 
realizados generalmente en 
Angahuan, Uruapan, San Juan 
Nuevo entre otros lugares de la 
meseta tarasca. 



ANTECEDENTES DE LAS 
MASCARAS 

La palabra máscara 
proviene del latín "disfraza", que 
quiere decir desfigurar la forma 
natural o real de ias personas. 

Las expresiones del rostro 
es donde más claramente se 
muestran v sintetizan los rasgos 
de la persónalidad del individuo, 
y por lo tanto, es la parte más 
importante del disfraz que se 
puede alterar con el gesto. 
La máscara sirve como medio 
para esconder la propia 
personalidad, así como los 
defectos, aparentando 
superficialmente otra 
personalidad como la que quisiera 
tener el individuo. es  por eso que 
se le considera como el símbolo 
de la falsa realidad. Hay otro 
aspecto de deseo de mejoramiento 
v perfección que e refiere a la 
Superación interior v espiritual del 
individuo. Esto causa un 
subconsciente deseo de realizar 
no sólo las propias experiencias, 
sino tambien las ajenas; entonces 

..-114.vitra 
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se despierta una curiosidad de 
vivir otras vidas, encarnar otras 
personalidades, tener otras 
cualidades etc. 

Se dice que la máscara 
tiene poderes mágicos y que está 
íntimamente ligada con la idea de 
la muerte, la sobrecogedora idea 
de morir v el temor profundo a 
que el alma quede en el eterno 
destierro o sea destruida en un 
mundo de sombras, se supera al 
utilizar una máscara. 

En los pueblos de la 
Meseta Tarasca, se le considera a 
la máscara como un símbolo que 
muestra uno de los recursos más 
sorprendentes de la cosrnovisión 
Purépecha. A tavés de estas, se 
permite que los individuos 
vivencien formas de comunicación 
comunmente sancionadas. Cada 
máscara refleja la riqueza del arte 
popular, sobre todo el proceso 
creativo, constante y continuo, 
reflejando en sus diseños la visión 

percepción de su propia cultura 
haciéndola viva y latente. 



Máscaras Prehispánicas. 
La máscara es una de las 

manifestaciones más 
características en el arte de los 
pueblos del mundo. En el viejo 
continente se usaron máscaras en 
Grecia, Egipto, así como en China 
y Japón, en muchos pueblos de 
América indígena, pero sobre todo 
se emplearon en México y 
Sudamérica; en estos lugares la 
máscara estaba hecha de materias 
preciosas como el jade, el oro v el 
mosaico de turquesas, consideras 
como obras de arte de valor 
incalculable. 

Las manifestaciones 
artísticas más antiguas que 
conocemos en México 
corresponden a la cultura de la 
meseta central llamada arcaica; 
cultura que se considera tuvo su 
florecimiento a fines del primer 
milenio antes de Cristo. 

A pesar de su antigüedad, 
poseía gran desarrollo en 
agricultura, cerámica decorada, 
textiles, tallado y pulido de la 
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jadeíta, con entierros 
ceremoniales v sobre todo con un 
arte muy especial de modelado de 
figuras de barro pintados. 

Se han encontrado 
últimamente en todo el Valle de 
México vestigios de mascaritas de 
barro de la época "arcaica" las 
cuales son consideradas como el 
dato más antiguo sobre el uso de 
la máscara en América .  

La cultura tarasca, 
ubicada en el occidente de México 
es considerada de tipo "arcaico" y 
su arte tiene un aspecto vigoroso 
como estilizado y simplista 
estableciendo un caso estrecho 
con las culturas arcaicas del Valle 
de México. 

Las máscaras de esta zona 
están hechas exclusivamente de 
barro, elementales y sin un 
simbolismo esotérico aparente. 
Un ejemplo clave en este arte, es 
el misterioso perro procedente de 
Colima que lleva una máscara 
humana. 

Los Olmecas del sur de 
Veracruz supieron dar vida 
psicológica a sus creaciones; por 
lo general se observan expresiones 
de brutalidad, sonrisas evocando 
una discreta alegría y mezcla de 
elementos zoomórficos. 

En esta cultura se 
realizaron máscaras de tres tipos 
básicos la de niño o enano, las de 
tigre v las de un tipo humano 
adulto-  con características felinas. 
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Li utilización del cascaron del 
jaguar es el rasgo más 
característico e importante de esta 
cultura. Sus máscaras estaban 
hechas de jade y serpentina. 

El arte prehispánico 
alcanza su madurez entre los siglos 
IV y X de nuestra era; en esta 
época clásica se observa un 
cambio radical de los valores 
estéticos dando lugar a los relieves 
de piedra labrada y cerámica 
pintada con un estilo barroco y 
estilizado en donde los motivos 
decorativos básicos fueron 
espirales, volutas y penachos de 
largas plumas de quetzal. 

De las máscaras de esta 
eix 	a, las más conocidas son las 
teotihuacanas, las cuales cuentan 
con diseños geométricos v rostros 
hieráticos, además uno de los 
elementos más representativos de 
estas máscaras son la falta de 
individualización, donde el artista 
teotihuacano no expresa rasgos 
personales ni psicológicos. 



Las máscaras 
teot hu:wanas generalmente 
hechas de piedra, formaban el 
rostro del fardo mortuorio; la 
careta se le fijaba con sus orejeras 
y collares de jade complementado 
4:011 un penacho de plumas de 
quetzal. 

En el arte maya las 
máscaras de deidades O demonios 
o&-upan el prime: lugar como 
nMn iv os ceremoniales, estaban 
hechas a base de jade o 
seri)entina. 

L4 riqueza de las máscaras 
mema - atlas de mosaica) de turquesa 
es considerado calmo concepto 
(mito en el arte de los pueblos del 
1111111110 AtienliíS de su gran 
belleza las máscaras de turquesa 
tienen una importancia histórica 
trascendental va que fue uno de 
los regalaos enviados a Cortés al 
viejo continente. 

MASCARAS DE MICIIOACAN 

Las máscaras 
tradicionales del estado de 
Michoacán son utilizadas 
generalmente en las danzas y 
pastorelas entre las que podemos 
encontrar las siguentes:  

Máscara de Viejito. 
Esta máscara es utilizada 

en la danza más representativa 
del estado de Michoacán, la muy 
conocida "Danza de los Viejitos". 

La máscara de los viejos en 
la sierra son por lo general de 
rostros dulces y tiernos. Se dice 
que en San Juan Parangaricutiro. 
los viejos deben parecerse a gente 
decente, mientras que en Zacán y 
Capácuaro se desea que parezcan 
además de decente, humilde. 

La realización de estas 
máscaras varia de pueblo en 
pueblo, de esta forma se observa 
que en San Juan Parangarieutiro 
se le tallan y se le pintan bigotes; 
en Zirosto solo se le pintan los 
bigotes; mientras que los viejos de 
Zacán están muv bien rasurados. 

En Zacán y en Cherán los 
artesanos plasmah en la máscara 
una característica peculiar de 
alguna persona del pueblo, que 
sin saberlo sirvió de modelo. 
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La madera que se utiliza 
pata su elahoraciun es la de 
aguacate, aliso, pino blanco y 
copalillo; esta máscara se pinta 
con la técnica del maque o con 
esmaltes comerciales; en la cara se 
le col< >ea un tono rosa claro, en la 
zona de los pómulos y las mejillas 
se coloca un tono de rosa más 
oscuro. simulando las chapas; los 
ojos regular siente son negros al 
igual que las cejas, aunque en 
ocasiones estas últimas se pintan 
de color blanco. bis tocados cir 
los viejas consisten en pelucas 
hechas de colas de caballo y de 
vaca; en los bordes superiores de 
la máscara se hacen perforaciones 
pequeñas que permiten al 
danzante sujetarla a su cabeza. 

Máscara de los negros . 
Esta máscara se utiliza en 

la danza de los negros, realizada 
en Cherán, San Juan 
Parangaricutiro, Zacán, Charapan, 
San Felipe de los Herreros y 
Nahuatzen entre otros. 

Las características de 
estos, han sido descritas por 
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investigadores como de apariencia 
europta. Sin embargo, el uso de 
las pelucas de piel de borrego 
negro y el modelaje de la riariz, 
mejillas y labios, sugiere la 
representación internacional tic 
los negros africanos. 
Esta máscara es tallada en madera 
de copalillo, generalmente tiene 
facciones burdas como en el caso 
de la boca y la nariz. Esta pieza 
cuenta con gran contraste en 
cuanto a cofor se refiere. la cara es 
de color negro puro, su boca de 
anchos labios es de color rojo 
sus grandes ojos expresivos de 
color blanco y la pupila de color 
negro; la niña de los ojos es 
delineada de color azul o de color 
rojo. En la parte inferior tiene 
tallados dos espirales que simulan 
una barba de color negro.La 
superificie de la máscara muestra 
un elevado grado de lustre, como 
resultado de muchas manos 
periódicas de pintura. 

En algunos pueblos se les 
coloca una peluca de piel de 
borrego de color negro a la que se 
le añaden adornos, como listones 



Máscara 
d Kítricorí. 

mult io olor que miden 5 cm de 
ancho y de lo largo cuelgan hasta 
el piso; 

Máscara de Korkovi. 
Se dice que el Korkoví es 

un pájaro que acompaña al búho 
y que además representa una 
deformación de Curicaueri, -dios 
de la guerra, que en ocasiones 
asumía la apariencia de un gran 
águila blanca con un enorme 
gusano en el pico-. Por esta razón 
esta máscara combina rasgos de 
ave con facciones humanas.' La 
expresión de tristeza de esta pirca 
se observa en sus grandes ojos 
negros de mirada ausente y en la 
forma de representar su boca de 
color rojo, cuenta con una barba 
negra seccionada en dos partes 
con terminación angulada y los 
poros de la nariz, están piritados 
de color rojo; por lo general el 
color de esta pieza es amarillo o 
naranja brillante. El tocado es una 
peluca hecha de plumas o 
mechones de pelo de zorro. 



Máscara de Ermitaño. 
Este personaje actua como 

policía en las Pastorelas, vagan 
por las calles en la noche durante 
la temporada festiva de invierno y 
se toman libertades poco comunes 
en los pueblos "Farascos. Hablan 
íntimamente con las muchachas y 
afirman que son sus novias, 
amenazan con besarlas -tal vez 
eso explica que tienen la boca 
fruncida-. 

El personaje de Ermitaño 
es representado por cualquier 
mucha, ho) soltero que encuentre 
un distiar y una máscara. Esta 
mascara es tallada generalmente 
en madera de copalillo, la cara es 
de color rosa, por lo general 
tienen barbas talladas y pintadas 
de color blanco, estilo chivo; el 
color de sus grandes y expresivos 
ojos es azul 1«,  su boca de forma 
fruncida lista para besar, es de 
color rojo al igual que los orificios 
nasales. 

Como tocado utiliza un 
gorro picudo. 



• 
• 
• 
• 
• 
• 

PROCESO DE ELABORACION 
DE LAS MASCARAS 

Este proceso comienza con 
la obtención de la madera, corno 
en el caso del copalillo, - es una 
madera muy suave v resistente-
que se encuentra en los montes de 
Morelia, Lagunilla,Capula y 
Cuitzillo. Los troncos se cortan en 
trozos pequeños que 
posteriormente se plantan para 
mantener fresca la madera, de 
otra manera la materia prima se 
reseca y va no se obtienen los 
mismos resultados. 
Se corta el trozo del tamaño 
calculando las dimensiones de la 
máscara, posteriormente se le 
hace otro corte a la mitad 
quedando la forma de medio 
círculo; en la parte curva se traza 
con una regla el lugar de 
ubicación de las proporciones de 
la cara y en la parte recta se traza 
con lápiz la profundidad de la 
cavidad facial. 

I), rulnInInn Salgaíh, 

tallando una MI. asa 



Teniendo marcado lo 
anterior se comienza a tallar la 
madera, se empiezan a modelar 
las formas, los detalles más finos 
se realizan con la utilización de 
herramientas como las gurbias y 
cuchillos; para hacer la cavidad 
facial se requiere la utilización de 
un mazo, para sacar gran cantidad 
de madera con un solo ungolpe. 
Posterirormente se afinan los 
detalles de la naíz, los dientes, la 
boca y los ojos. Este proceso dura 
alrededor de 5 o 6 horas, según la 
complicación del diseño.  

Tallada la máscara se coloca 
dentro de un horno de pan, o bien 
en la estufa, para que la madera se 
cure o se seque; va seca la madera 
pierde peso, lo cual es 
indispensablepara los 
participantes de las danzas. 
Después se lija la máscara hasta 
que quede lisita, para poder 
aplicar la capa de resitol que actúa 
como la base de preparación para 
posteriormente aplicar el maque. 
Por último la máscara se decora 
utilizando un pincel, pinturas :y 
esmaltes comerciales. 

MATERIALES Y 
HERRAMIENTAS 

En el estado de Michoacán 
encontramos gran potencial de 
recursos florísticos que ofrecen, 
como uno de sus derivados, 
madera de diferentes cualidades 
de resistencia, color, dureza, 
elasticidad, grabado etc. 
De las especies más usadas en la 
elaboración de piezas talladas se 
encuentran: 

El Pinus Michoacano, (Pino 
lacio). 
Cedrela Dugessii (nogalillo). 
Eurut !trina Americana, (colorín). 
Copalillo. 

-Herramienta. Se utilizan 
machete, escobetilla, gurvia, 
angaros, canolludos, formones, 
uñetes, cuchillos, mazo y 
herrramientas elaboradá por el 
propio artesano, según la 
necesidad que tenga. 
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-Horno. El horno es utilizado por 
los artesanos para curar la madera 
de las máscaras, dicho en otros 
tel 	para secar esta madera 
que generalemte está fresca por lo 
t.ual tiene más peso. 

-Regla. Es un elemento que se 
utiliza para dar la medida de las 
proporciones de la cara de una 
máscara. 

-Compás. Este instrumento se 
ocupa para obtener circulos 
perfectos en el área de los ojos. 

-Lápiz. Es indispensable para 
trazar los rasgos de la máscara 
que guían al mascarero para tallar 
la pieza. 

-Pinceles. Son utilizados en el 
proceso de decoración o cuando 
se necesita detallar algún rasgo 
muy pequeño en la máscara. 

-Moldes de papel. El artesano los 
usa para reproducir las formas v 
tamaños exactos de los rasgos o 
facciones de la máscara.  

-Lija. -Viene como función dejar 
en la madera una superficie lisa 
para poder llevar a cabo el 
proceso de aplicación del 
pegamento blanco. 

-Pinturas y esmaltes 
comerciales. Son utilizadas, al 
igual que el maque, para decorar v 
dar el toque final a la máscara. 

Midiendo las 

prvponiones 
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EL COLOR EN LAS 
MASCARAS 

Antiguamente para dar el 
color a las máscaras de las danzas 
tradicionales michoacanas, se 
utilizaban el maque que es una  

técnica prehispánica que ha 
perdurado por más de 500 años, 
proviene de la zona asiática y de 
México. El vocablo de maque se 
deriva del persa LAK, siendo su 
equivalente en Arabe es el vocablo 
SUMMAC, que significa  

encarnado de la fruta de la cual se 
extrae la resina para laquear; esta 
palabra ya castellanizada se 
transformo en zumaque y se fue 
acortando hasta quedar 
simplemente maque. 

Esta técnica se sigue 
utilizando en el Estado de 
Guerrero, Chiapas y Michoacán; 
cada región con su estilo propio 
de diseño, aplicación y utilización 
de tierras que les proporciona su 
entorno natural. 

Materiales Utilizados para 
Maquear. 

Las tierras que se utilizan 
son las siguientes: 
- Tepushuta - color blanco. 
- Nimacuata - color café oscuro. 
- Ihuatacua - color amarillo. 
- Charanda - color café rojizo. 
- Minicua - color rosa. 
- Patzicua o atzicua - tierra 
volcánica negruzca que al 
mezclarse con el azul de Prusia 
nos da el color negro. 

La tepushuta o Dolomita 
es la tierra de base para darle el 
fondo al maque. 
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El aceite que se utliza 
para maquear se obtiene de la 
hembra de un insecto llamado 
coccus axin (Axe o Aje) localizado 
en la región de Huetamo. 

Otra variedad que se usa 
es el aceite de chía o chicalote 
pero debido a lo caro y difícil que 
es obtener este aceite:los 
artesanos han optado por utilizar 
aceite de linaza. 

Actualmente los artesanos 
han sustituido por yeso las tierras 
mencionadas anteriormente; el 
único inconveniente al utilizar 
este material, es que el maque se 
mancha con el alta y se 
desprende más rapido, esto no 
sucede al utilizar la Tepushuta. 

Además han 
modernizado sus técnicas al 
aplicar el color utilizando pinturas 
comerciales. El artesano respeta 
en el caso de las máscaras 
tradicionales los colores originales 
de las piezas y no intenta 
cambiarlos porque representan 
una tradicion ancestral que se 
sigue manteniendo viva a través 
de sus obras creadas. 

.4lás4wra dedwaitzw 
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DECORACION Y ACABADOS 

Se dice que el adorno es 
el resultado de dos voluntades en 
el hombre, de recreación estética 
la primera y de voluntad de 
dominio la segunda. El hombre al 
adornarse, desea recrear su 
belleza, y proporcionar 
generosamente al ojo del 
espectador un placer estético, de 
allí el carácter artístico de la 
máscara. Pero además actua en el 
hombre una segunda voluntad, la 
de diferenciarse, ser algo no usual 
o superior a los demás. Un 
manuscrito indígena del siglo 
XVI, hace alucion a la máscara de 
Quetzalcóatl comprovando su 
relación con el adorno y con esa 
voluntad de dominio que hacemos 
referencia. 
La máscara es, por lo mismo, la 
forma material a la que acude el 
hombre para acentuar su belleza. 

Por tales razones es 
artesano adquiere el poder de 
representar con sus manos a 
través de las texturas, variadas 



formas y color esa belleza y 
originalidad que demuestrá al 
realizar el proceso de decoración 
de cada mascara_ 
Esto se lleva a cabo con pinturas 
comerciales de colores 
contrastantes,detallando 
minuciosamente con un pincel 
delgado las zonas más pequeñas 
de la máscara. 
En la decoración se observa que el 
artesano tiene un amplio 
conocimiento en cuanto a color y 
forma se refiere, logrando diseños 
únicos y exclusivos con la 
combinación adecuada de las 
formas geométricasv las formas 
naturales. 
Así como el empleo de técnicas 
como el puntillismo que dan otro 
significado a la máscara va 
terminada. 

de. O fallí as 



CAPITULO 3 
Diseño Gráfico 



DISEÑO GRAFICO 

ANTECEDENTES 
HISTORICOS DEL DISEÑO 
GRAFICO 

El término Diseñador 
Gráfico, acuñado por el 
norteamericano William Addison 
Dwiggings, fué utilizado hasta en 
el año de 1922. Se pueden 
encontrar ejemplos de diseño 
desde el tiempo de las cavernas en 
donde se encuentran pinturas 
rupestres, consideradas como la 
prueba más antigua de 
comunicación gráfica. Con el 
paso de los años los fenicios 
idearon un alfabeto para 
representargraficamente el 
lenguaje hablado, extendiéndose 
así el uso de la palabra escrita lo 
que aumentó la necesidad de 
organizar correctamente el 
material creado, dando origen a 
la invención de la imprenta 
mécanica la cual efectuó un 
cambio radical en la 
comunicación gráfica, 
incrementando la reproducción de 
libros y folletos en grandes 
cantidades. 
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La revolución indusrial y 
la aparición de la litografía 
hicieron en el siglo XIX el punto 
de partida del diseño moderno; en 
esta época destacan 
personalidades como William 
Morris creador de diseños  

naturistas; Charles Ricketts, 
diseñador de libros; así como 
Henri Toulouse-lautrec y Alphose 
Muncha diseñadores que llevan al 
cartel modernista a su máximo 
esplendor. 

La escuela de Bauhaus se 
esforzó por unir el arte y la 
industria, además introdujo 
inovadoras ideas de diseño 

g
ráfico; su influencia aún se 
etecta en muchas prácticas 

tipográficas en uso. 

En los años cincuentas. 
los diseñadores utilizaron la 
alineación o justificación del texto 
por un sólo lado, es decir la 
composición en bandera. 
Mientras tanto la vanguardia v la 
creación artística se habían 
desplazado de Europa a Nueva 
York, en donde lo que interesaba 
era la originalidad v presentar la 
información de manera directa 
abierta, para lograr sus objetivos 
recurrían al fotomontaje, collage, 
caligrafía, símbolos y otros 
elementos. 

Los años sesenta 's se 
caraterizaron por la utilización de 
elementos simbólicosv una 
conciencia más universal del 
diseño. 
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Desde la segunda guerra 
mundial, los límites del diseño 
gráfico se han ido ampliando para 
cubrir, además de necesidades 
tradicionales, las de las grandes 
compañías industriales y de 
agenciaspublicitarias. 

El trabajo del diseñador 

fráfico será tan desafiante en el 
uturo como lo ha sido en el 

pasado. 

EL DISEÑO GRAFICO 

El Diseño Gráfico es el 
arte de transmitir ideas y 
conceptos en forma ordenada a 
través de imágenes gráficas; surge 
como disciplina independiente y 
tiene como finalidad resolver 
problemas de comunicación 
relativos a productos, conceptos e 
imágenes siguiendo un estilo 
original y creativo. 

En los últimos 30 años, la 
creciente profesionalidad de los 
diseñadores ha originado una 
aceptación más general de la 
importancia del Diseño Gráfico 
dentro de la comunidad de los  

negocios, la música, la moda v 
todos los medios de 
comunicación. 

El diseñadorgráfico 
moderno no sólo debe ser 
creativo en lo que se refiere a la 
resolución de problemas 
conceptuales y estéticos, también 
debe saber dirigir y dominar las 
nuevas técnicas de reproducción 
gráfica que facilitan su trabajo. 

El campo del Diseño 
Gráfico es muy extenso, se 
identifica en la creación de 
símbolos tales como marcas y 
logotipos; elaboración de grán 
cantidad de medios impresos 
como los billetes, carteles, 
folletos, libros, revistas, volantes, 
periódicos, catálogos entre otros; 
en la realización de manuales de 
identidad coorporativa;en los 
sistemas de señalización; en la 
utilización de tipografía en forma 
creativa dando origen a 
interesantes diseños al 
combinarse con la ilustración y la 
fotografía; en el diseño de envases 
y etiquetas de productos; en la 
elaboración de puntos de venta 
anuncios espectaculares v la 
reciente introducción del diseño 
en la producción televisiva. 

PROCESO DEL DISEÑO 

Todo diseño tiene que 
atravesar diferentes etapas hasta 
que se plasma la idea original en 
forma gráfica. 



Lo primero que se debe 
hacer es escoger al diseñador más 
adecuado para realizar el 
trahajo.Ya elegido, se efectúa una 
breve entrevista entre el diseñador 
y el cliente etapa en donde se 
plantean las necesidades y 
posibles soluciones del provecto; 
posteriormente se decide el 
presupuesto y tiempo necesario 
para la realización del diseño. 
Una vez decididos los detalles, el 
diseñador empieza a bocetar, elige 
el más adecuado y prepara una 
versión aproximada del diseño 
mediante un boceto de 
presentación que debe incluir la 
rotulación y la composición de los 
elementos gráficos. 

Cuando el cliente da la 
aprobación de dicho boceto se 
puede empezar a realizar el 
original definitivo el cual se lleva 
a una imprenta para su 
reproducción. 

La imprenta se debe 
presentar pruebas impresas para 
que el diseñador verifique que 
todo esta correcto y si no hav 
correcciones se puede empeíar el 
proceso de reproducción. 
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DISEÑO EDITORIAL 

El Diseño Editorial es 
definido como el diseño pensado 
a conciencia de acuerdo a una 
composición con una ubicación 
de espacios predestinados y 
armónicos en cuanto a imágenes y 
tipografía declarando ideas 
pública y abiertamente para 
hacerlas-de conocimiento general. 

FORMATO 

En el Diseño Gráfico el 
papel posee una importancia vital 
va que es usado en diferentes 
medios publicitarios. 

En la actualidad se han 
unificado los tamaños de hojas 
pliegos extendidos del papel a los  

cuales les corresponden múltiplos 
de formatos que mantienen una 
proporción y que colaboran a un 
menor desperdicio de papel. 

Se consideran el formato 
tamaño carta y el tamaño oficio, 
como los más usados en la 
reproducción de medios impresos. 

1- 1/177101.0, 



La distribución de formatos en 
tamaño carta en pliegos son los 
siguientes: 

En un pliego de 57x $7 cm 
caben dieciseis veces un formato 
media carta, ocho veces un 
formato carta, cuatro veces un 
formato doble carta y dos veces 
un formato cuatro cartas_ 

En un pliego de 70x 95 cm 
caben dieciseis veces un formato 
media oficio, ocho veces un 
formato oficio, cuatro veces un 
formato doble oficio y dos veces 
un formato cuatro oficios. 

Es indispensable que el 
diseñador conozca los tamaños de 
las hojas, sus características y 
proporciones para hacer una 
buena elección del formato, 
tomando en cuenta el tamaño que 
requieren las máquinas para la 
impresión_ 

Pseglo de papel 

EL PAPEL 

Es importante que el 
diseñador conozca la gran 
variedad de tipos de papel que 
existe en el mercado para efectuar 
una desición inteligente al  

momento de elegir el más 
adecuado para el provecto de 
diseño. 

Los factores que se deben 
tomar en cuenta en la elección del 

p
apel son el presupuesto, la 
unción v el uso del material  

impreso, el público a quién va 
dirigido, el tipo de material 
gráfico que se va a imprimir y el 
método de impresión requerido 
para la reproducción. 

El papel se clasifica según el 
peso, el tamaño, el gramaje y el 
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uso; los más usados en la 
reproducción de medios impresos 
podemos encontrar: 

Papel prensa. 
Se utiliza para 

periódicos, revistas baratas y 
ediciones en rústica. 

Papel de pasta mecánica. 
Se utiliza en los 

acabados y en revistas baratas y 
folletos. 

Papel de pasta química. 
Es blanco y fuerte; se 

utiliza en la impresión de agendas 
de banco, papeles de oficina, 
papeles de bonos y vía área. 

Papel Kraft. 
Es rígido y pesado; es 

usado en una gran variedad de 
acabados para cubiertas de 
revistas, libros y catálogos. 

Papel Offset. 
Tiene diferentes pesos y 

acabados; sirve en todo tipo de 
material de lectura excepto 
revistas y periódicos. 

RETICU LAS 

El diseñador gráfico debe 
considerar la estructura y 
divisiones del espacio de diseño 
de que se dispone antes de 
diseñar una retícula. 

Una retícula se conforma 
de líneas venicales que sirven 
para delimitar la entrada y salida 
de los márgenes, las coluMnas de 
texto y los espacios que las 
separan; también tienen líneas 
horizontales que determinan la 
ubicación de la cabeza, el pie de 
imágen, la colocación de título v 
subtítulos etc. 

El uso adecuado de las 
retículas facilita la organización y 
composición de cualquier área de 
diseño. 

Las retículas pueden 
dividirse en tantas columnas 
requiera el diseño a realizar. 
Generalmente las columnas son 
usadas para justificar y alinear el 
texto, por lo que se debe tomar en 
cuenta la funcionalidad de la 
anchura de la columna que se va a 
utilizar en las páginas de todo 
medio impreso. 

Se considera que la 
retícula de 3 columnas es la mejor 
opción para diseñar catálogos, 
folletos, revistas etc. por que 
proporciona anchas y legibles 
columnas de texto, las que 
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también se pueden subdividir en 6 
o en 12 columnas, si se trata de 
una doble página. 

La retícula de 2 columnas 
permite gran flexiblidad y pueden 
subdividirse en 4 columnas o en 8 
si se trata de una doble página. 

El texto se puede colocar 
de manera que se cree una tensión 
en la página, lo cual se puede 
lograr poniendo una de las 
columnas en caracteres más 
gruesos v adyascentes. 

Es recomendable dejar un 
espacio alrededor del área 
compositiva y no saturar la página 
completa. 

Este tipo de columnas se 
emplean para dar un sentido de 
elegancia creando estilos formales. 

T I POGRAFIA 

Existe gran variedad de 
familias tipográficas entre las 
cuales debemos elegir la más 
adecuada para aplicarla en el 
proyecto. 

Para hacer la mejor 
elección debemos considerar las 
características generales del 
impreso, el lector a quien va 
dirigido, el formato y la cantidad 
de texto que se tiene, etc. 
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En cuanto al tamaño de 
los tipos se considera que de 9 a 
12 puntos es visible y legible a 
una distancia considerable. 

La visibilidad se refiere a 
la claridad del tipo de letra, al 
hecho de que cada caracter este 
bien definido y se identifique 
fácilmente. 

La legibilidad describe el 
hecho de que algunas clases de 
tipos son adecuadas para textos 
largos que tiene que ser usados en 
una lectura prolongada. 

Es recomendable escribir 
un texto largo con tipografía en 
altas 'e balas porque tiene la 
característica de que el lector 
identifica más rápidamente las 
palabras; la tipografía en altas es 
menos legible por lo que se 
destina generalmente a la 
escritura de palabras cortas o 
títulos. 

La tipografía con patines 
se utiliza para dar cieno estilo de 
elegancia, seriedad, solemnidad, 
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etc. además el trazo de estos 
caracteres avuda a unir 
visualmente las letras para formar 
rápidamente las palabras y 
agilizar la lectura. 

La tipografía sin patines 
nos evoca juventud, dinamismo, 
actualidad etc., resulta más 
compleja la diferenciación de sus 
caracteres por lo que hace la 
lectura más espaciada. 

Es importante mencionar 
que al elegir un tipo de letra, éste 
se debe de aplicar en todo el texto 
para conservar uniformidad en el 
escrito. 
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La tipografía dentro de 
una página se clasifica en: 

Tipografía de titulares. 
Se refiere a aquellos tipos 

cuyo fin sea atraer la atención y 
se puede aplicar en cualquier tipo  

de publicación, tales como 
carteles, folletos, revistas, etc. Se 
consideran de tamaño mayor de 
14 puntos y generalmente son 
usados en títulos y subtítulos. 

Tipografía base. 
Son las que forman el 

volumen principal de la página; 
tienen que ser legibles cuando se 
usan en largos pasajes, y visibles 
cuandos se utilizan en horarios y 
listas de publicaciones que están 
diseñados para una lectura 
intermitente. 



Tipografía de resalte. 
Son aquellas que por su 

tamaño, ubicación, intensidad de 
color o tipo de letra llaman más la 
atención, como son la negrita. 
versales, versalitas, subrayadas. 
itálicas etc. 

Interlineado 
Se define como el espacio 

blanco que existe entre una línea y 
otra de un texto. Existen 
dos tipos de interlineado, el 

l

rimario es el que existe entre 
íneas y el secundario es el que se 

efectua entre párrafos. 
Un interlineado amplio dificulta la 
lectura haciéndola más 
lenta, caben menos líneas y 
además aparecen como elementos 
aislados. 

En un interlineado 
pequeño las líneas se juntan 
mucho, el texto aparece como 
algo oscuro, produciendo una 
sensación de pesadez, la lectura es 
cansada y el lector pierde el 
interés. 

Amanecia Temprano en Jocmieuet. 
Como la milpa no podía esperar. pedir, 
y su padre se levantaban cuando toda-
Vid se velan brillar las estrellas en el 
Cielo y. tomando su tratare. se  iban a la 
siembra El padre abrid los surcos con 
el arado tirado por los vieroS Caballos 
percherones 

Arnaliel:1a temprano en _luchitenec 

Como la meina no pudra esperar. peor o 

y Su padre se levantaban cuando toda-

vía se vetan brillar las estrellas en el 

cielo y. tomando su l'acate. se iban a la 

siembra El Dame abra los surcos con 

Amariecia Temprano en Juchitepec 

Como la milpa no podía esperar, pedro 

y su paore se levantaban cuando toda-

vra se velan brillar las estrellas en el 

cielo y. Tamango su itacate. se  iban ala 

El tamaño más adecuado 
del interlineado es un punto más 
grande que el tamaño del caracter 
de.  la tipografía utilizada en el 
texto. 

Es muy importante 
considerar este aspecto dentro del 
diseño de una página porque si 
estéticamente el interlineado es 
agradable, el material impreso se 
capta fácilmente, invita a ser 
leído y se conserva en la memoria 
por más tiempo. 

TEXTO 

La composición de una 
página esta relacionada con la 
disposición que se le da a los 
bloques de texto. Podemos 
encontrar varios tipos de 
disposición, uno de ellos es la 
composición más sencilla que 
consta de simples bloques 
rectangulares justificados a la 
derecha (alineado por la 
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izquierda), justificación a la 
izquierda (alienado por la 
derecha), justificacion en piña o 
centrada v el de justificación a 
ambos lados. El texto alineado a 
la izquierda crea un borde recto 
en el extremo izquierdo v un 
borde desigualen el extremo 
derecho; Esta es la más legible de 
las opciones de composición del 
texto, debido a que el espaciado 
de las palabras es constante y 
uniforme a todo lo largo del 
texto. 

HOVIS pan 

STORK margar.::::  

KELLOGG'S cereales 

CADBURY'S chocolate 

ROWNTREE pastillas 
SCHWEPPES refrescos 

BROOKE BOND té 
COLGATE dentífrico 

IOHNSON'S abrillantadores de suelos 
KODAK películas 

EVER READY baterías 

swirr 	. N1 

EASTN1AN KODAK camaras 

DEL MONTE 17:21e, er. conserv, 

WRIGLEY 

NABISCO biZetK 
EVER READY hateriii- 
COLD MEDAL 
GILLETE 	si,- 

COCA-COLA 
CAMPBELL'S scrr,¿s 

IVORY 

Existe la opción de 
sangrar al comienzo de los 
párrafos, esto sucede cuando la 
primera línea del texto comienza 
un poco más adentro del renglón 
siguiente, lo que da a la página un 
estilo muy armónico y una 
legibilidad adecuada. 

También se puede recurrir 
al uso de letras capitulares que 
son usadas generalmente para 
llamar la atención del lector 
para dar contraste con el cuerpo 
del texto. Se ubican en el inicio de 
los títulos de los capítulos pares. 

Es frecuente la 
utilización de introducciones que 
tienen la finalidad de llevar la 
mirada del lector al principio del 
texto. 

Se usan como dispositivo 
para atraer el interés del lector 
sobre el inicio de un artículo de 
revista o capítulo de un libro etc 

e 
e 
e 
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COMPONENTES DE UNA 
PAGINA 

Dentro de una página se 
encuentran diferentes elementos 
distribuidos de manera funcional 

estética, entre los que podemos 
encontrar los siguientes: 

Título. 
La efectividad de un título 

depende del contenido, así como 
del estilo con que es tratado por 
lo que se considera al tamaño un 
factor primordial en la efectividad 
de este elemento. 
Su aplicación debe ser adecuada 
al texto v al estilo de la 
publicación. Se puede recurir a 
tratamientos tipográficos 
especiales como distorsionar los 
tipos, ponerlos en negativo, etc. 
para darle otro sentido a la 
utilización de este elemento. 

Subtítulo. 
Se coloca justo abajo del 

título v es considerado como un 
título menos importante o 
secundario. 
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PORTAI)A 

Se dice que una portada 
cumple su función cuando logra 
persuadir al público y logra ser 
recordada, grabándose en la 
mente de forma tan fuerte que no 
puede olvidarse. 

El diseño de portadas 
revela interesantes características 
mostrando el uso creativo en 
imágenens v logotipos; algunas  

muestran una clara preferencia 
jxn la fotografía. 

El tema central de la 
publicación y el contenido 
editorial debe destacar claramente 
en la portada. 

Durante la elaboración de 
una portada es necesario hacer 
una lista de los elementos de la 
publicación que se deben tomar 
en cuenta, como el contenido, los 
lectores, los personajes etc. y 
pensar que idea nos puede brindar 
cada uno de ellos. 
Generalmente las portadas de 
todo tipo de publicación 
establecen rasgos característicos 
de diseño en el título el cual suele 
ocupar una posición y un tamaño 
preestablecido. 

Pollada Rez.zsia 
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Texto. 
Este elemento es el que 

forma el cuerpo de una página, es 
el elemento más convencional y 
debe crear uniformidad de 
composición mediante la forma 
en que se disponga y el tipo de 
letra que utilice. 

Pie de foto. 
Este elemento es un texto 

que describe a una imágen va sea 
fotografía o ilustración, 	- 
generalmente se utilizan con un 
estilo tipográfico contrastante, 
diferente al que se usa en el texto 
La tipografía en negrita, cursiva, 
versales etc. son las más usadas en 
estos casos. 

Folio. 
El folio es el número que 

se le coloca a cada página para 
llevar un control mediante el 
índice. Los folios se colocan 
generalmente en el borde opuesto 
al cosido \z se debe respetar ese 
lugar duránte toda una 
publicación. 
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CATALOGO 

El CATALOGO Y SU 
FUNCION 

Un catálogo es un medio 
impreso que contiene una lista 
ordenada de personas, 
publicaciones, objetos, productos 
agrupados según determinados 
criterios y finalidades. 

Sirve como libro de 
consulta, como guía de compra o 
como fuente de información 
acerca de mercancías que las 
empresas presentan al público. 
Son usados durante un periodo 
corto de tiempo. Tiene como 
finalidad dar a conocer productos, 
persuadir al público y despertar 
en él el deseo de compra. 

Los criterios de 
compilación y clasificación de los 
catálogos son muy diversos, 
pueden ser alfabéticos, 
cronológicos, onomásticos, por 
autores, por materias, colectivos, 
sistemáticos, según sea su 
finalidad. 
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CARACTERISTICAS DEL 
CATALOGO 

- Es una publicación que 
clasifica de manera ordenada los 
elementos u objetos presentados 
en f(›rma de enlistado, por lo 
general tiene una portada y 
material resistente y consta de un 
logotipo que distingue de las 
demás publicaciones. 

- En el catálogo 
predomina la imagen aunque 
también tiene sus excepciones 
donde el texto es el que 
predomina como en el caso de los 
catálogos didácticos, 
bibliográficos o internos. 

- Este impreso es 
atractivo por el número, 
disposición y tema que presentan 
las numerosas fotografías que 
contiene. 

- Tiene varias 
presentaciones según su uso, 
finalidad y tipo. Puede ser desde 
un gran desplegado o puede tener 
varias páginas como tipo revista, o 
bien puede ser más simple estilo 
folleto. 

TIPOS DE CATALOGOS 

En la época actual el ser 
humano ha desarrollado una 
mentalidad consumista lo que 
origina que el catálogo sea de gran 
utilidad, siendo uno de los medios 
impresos más práctico para 
conocer los artículos que se desea 
obtener sin tener que ir al 
almácen. 

Existen varios tipos de 
catálogos entre los que podemos 
encontrar: 

Catálogo bibliográfico 

Se refiere a la existencia 
de publicaciones editoriales de 
una o varias bibliotecas y se 
distinguen de las bibliografías por 
el diferente sistema de 
clasificación y por su carácter de 
inventario de los ejemplares que 
hay en las bibliotecas. Este tiene 
características funcionales 
no tanto estéticas por lo que se 
enfoca al contenido; su diseño es 
monótono y carece de 
fotografías o ilustraciones. 
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Catálogo de colecciones 
públicas o privadas 

Este tipo de catálogo se 
diseña generalmente con muchos 
espacios en blanco lo que da un 
toque de elegancia y sofisticación; 
su 	finalidad es dár a conocer 
objetos diversos como obras 
de arte como pinturas 
esculturas, monedas, sellos, 
artesanías o piezas únicas que se 
encuentran en museos y que se 
quieren dar a conocer ál público. 
El formato que ut l'izan es 
variado va desde media carta u 
oficio y el acabado es de alta 
calidad. 

Catálogo interno 

Este tipo de catálogo tiene 
la finalidad de dar a conocer la 
información de inventarios, 
costos, compra-venta, demanda, 
deudores y acreedores entre otros. 
Generalmente en este impreso 
predomina el texto y es de uso 
exclusivo de la empresa. 
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Catálogo como revista 

Es legible, informativo e 
interesante v el mercado de este 
impreso es opulento seguidor de 
la moda v es gráficamente 
sofisticado. No es una lista fría 
poco atractiva. 

Utiliza fotografias a todo 
color distribuidas 
equilibradamente en todo el 
espacio visual, el texto 
es reducido pero claro v preciso. 
Su formato es tamaño Carta y es 
encuadernado, similar a la 
presentación de las revistas. 

Catálogo didáctico 

Generalmente es un 
material encuadernado que 
muestra de forma clara, sencilla v 
ordenada los conceptos que 
ayudarán al aprendizaje de un 
tema para facilitar la labor de los 
enseñantes. 

Catálogo comercial e industrial 

Este catálogo tiene la 
función de presentar los 



productos que ofrece una empresa 
a sus consumidores, sin que estos 
tengan que acudir a dicha 
empresa para conocerlos. 

Predomina la imagen, el 
texto generalmente es poco y se 
refiere al nombre del producto, al 
precio, al número de piezas que 
contiene, al material del cual 
estan hechos etc. Tiene diversas 
presentaciones como un gran 
desplegable, en forma de 
periódico, en formato media carta 
u oficio y sus múltiplos, 
encuadernado etc. el papel que 
utiliza es couché, papel reciclado, 
satinado, entre otros. 

Catálogo de venta por correo 

En la mayoría de los 
catálogos de venta por correo se 
deben tomar en cuenta, 
principalmente el mecanismo de 
persuación, lo que se refiere a las 
reaccciones del receptor y elpaso 
cuando se decide a comprar los 
objetos ofrecidos. Este tipo de 
catálogos es considerado 
como un escaparate a domicilio o 
una síntesis miniatura del surtido 
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del gran almacén. Su tamaño 
generalmente es un gran 
desplegable y su finalidad es 
vender a distancia presentando 
productos reales en imágenes 
fotográficas. 

Catálogo de moda 

Es un producto periódico 
que tiene por objeto presentar a 
los distribuidores internacionales 
las novedades de la próxima 
temporada. Su común 
denominador es la inexistencia de 
mensajes escritos siendo 
radicalmente visual; utiliza 
imágenes de gran tamaño, 
collages informales, colores 
saturados, fotos blanco v negro, 
así como a todo color, etc. 

Desde el punto de vista 
gráfico no tiene un estilo 
homogéneo porque se trata de 
crear un producto nuevo que sirva 
al estilo creador de cada moda. Su 
formato es variado y va desde 
un gran desplegabl¿ hasta un 
material encuadernado. 
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PROCESO DE DISENO DE 
UN CATALOGO 

1.- Para diseñar un 
catálogo es necesario tomar en 
cuenta a quién va dirigido, a que 
tipo de catálogo pertenece, que 
objetos va a presentar, cual es su 
finalidad, que desea lograr, etc. 

2.- Teniendo en cuenta 
los datos anteriores se elige un 
formato considerandolo el más 
accesible, económico con facilidad 
de uso según el tipo de catálogo a 
diseñar; estos pueden ser desde un 
gran desplegable hasta una 
pequeña publicación estilo folleto. 

3.-Posteriormente se 
comienza a diseñar una retícula 
que facilitará la distribución 
equilibrada del material textual y 
visual; se considera a la retícula de 
3 columnas como la mejor opción 
en el diseño editorial de un 
catálogo, por la flexibilidad que 
muestra al segmentarse en 6, 
obteniendo así una doble página 

de 12 columnas la cual da 
infinidad de opciones de 
composición _ 

4.- La tipografía del texto 
se determina según la función y 
tipo de catálogo que se va a 
diseñar, así como por la retícula 
que se utilice, porque mientras 
más ancha sea la columna 
necesitará de un puntaje de 
caracteres mayor y en columnas 
angostas se utiliza de menor 
tamaño. 

En los títulos y subtítulos 
tienen la finalidad de'llamar la 
atención, así como dar referencia 
a la información textual, además 
sirven de referencia para que el 
lector lo identifique y sea legible 
a una distancia considerable. 

En la tipografía se pueden 
emplear colores contrastantes que 
sirven para diferenciarlos del 
cuerpo del texto, además de que 
estéticamente se ven agradables. 

5.- Se debe considerar 
también que en algunos catálogos 
es necesario folear las páginas y 
utilizar elementos como el indice 
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y contenido que sirven para dar 
referencia al lector acerca 
de la localización de los diferentes 
temas u objetos presentados en 
dicha publicación. 

6.-En el diseño de un 
catálogo se emplean 
principalmente fotografías de 
objetos que según sus 
dimensiones y requerimientos 
pueden tomarse en un estudio o 
en el lugar donde se encuentran 
situados; el tamaño de las 
fotografías se determina según la 
finalidad de cada catálogo; la 
fotografía debe permitir ver con 
claridad detalles como el material, 
color, número de elementos, etc. 
de cada objeto presentado. Es 
necesario usar pies de fotografía 
los cuales sirven como 
dispositivos publicitarios 
describiendo los productos 
mediante un sencillo código de 
letras. 

7.-En la portada se debe 
tener especial cuidado al 
momento de diseñarla puede 
recurrir al empleo de fotografías,  

ilustración etc. además de que 
utiliza un logotipo que lo 
identifica y diferencia de las otras 
publicaciones. 

8.- Se debe seleccionar el 
papel adecuado para que el 
catálogo pase por el correo sin 
que se dañe, o bien, que con el 
constante uso no se maltrate 
fácilmente. 

El material debe ser muy 
resistente como el papel Kraft,-  
papel satinado, papel mate etc. y 
los acabados que se le da es un 
estampado con hojas metálicas, 
utilización de grabados, 
engargolados, troquelados y se 
barnizan en seco o nacarado. 

9.-La encuadernación de 
hojas sueltas por medios 
mecánicos es el usado 
actualmente para los catálogos. 

Se puede lograr un diseño 
y composición agradable 
estructurando de la mejor manera 
los elementos ya mencionados 
anteriormente-dentro del área de 
diseño. 
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Follaos 

OTRAS PUBLICACIONES 

Folleto 
El folleto se considera un 

medio publicitario que de manera 
indirecta su finalidad es vender, 
generalmente se utilizan para 
promocionar lugares; sus páginas 
tienen texto e imagen, además 
utiliza una portada con los 
mismos elementos usados en una 
revista pero éste debe de llevar la 
información de manera tal, que el 
lector siga leyendo v se interese 
por el producto o evento 
presentad() 

Libros 
Generalmente una 

publicacion con más de 49 
páginas es considerada como un 
libro, además de que su 
presentación es una 
encuadernación de cubiertas 
permanentes. 

En este tipo de publicación 
se manejan temas específicos 
como científicos, literarios, 
recreativos, informativos, entre 
Ot ros. 



Utiliza gran número de 
imágenes gráficas como 
ilustraciones y fotografias, pero la 
mayor parte de su contenido se 
conforma por texto. 

Presenta gran variedad de 
diseños en sus paginas y portadas 
según el tipo de libro qúe se trate, 
pero generalmente tiene un 
caracter formal, originando un 
diseño monótono v estático. 

Revistas 
Las revistas son 

publicaciones periódicas que 
presentan en su contenido gran 
variedad de artículos de diversos 
tenias que pueden o no tener 
relación entre si uno con otro. 

La finalidad de esta 
publicación es entretener, 
Informar y dar a.conocer temas 
específicos acerca de moda, 
cocina, espectáculos, hogar, salud 
etc. 

El diseño de las páginas se 
realiza por medio de una retícula 
base, pero se puede combinar con 
un considerable número de 
retículas en la misma publicación. 

Las portadas tienen que 
ser muy llamativas por lo que se 
debe combinar tipografia, color y 
fotografía entre otros elementos, 
para obtener el mayor número de 
publicaciones vendidas. 

Los lectores de las revistas 
son en gran parte del sexo 
femenino, considerandose así a 
los jovenes como los mejores 
consumistas. 

c XI( 
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LA FOTOGRAFIA COMO 
ELEMENTO DEL DISENO 

La fotografía es sin duda 
uno de los elementos básicos de la 
comunicación visual va que por su 
realismo tiene un poder de 
comunicación más fácil r directa 
que otros medios. 

La asociación del Diseño 
Gráfico y la fotografía ha 
permitido la creación de 
infinidad de imágenes 
manipuladas logradas por medio 
de técnicas como el finomontaje, 
las tramas, los virados, etc, 
originando un efecto surrealista 
de los objetos fotografiados; 
teniendo así una opción más que 
el diseñador puede utilizar para 
lograr un proyecto muy creativo 
original. 

La fotografía en su nueva 
forma gráfica con la ayuda de 
elementos tipográficos-  adopta el 
nombre de Tipo-Foto, lo que se 
ha convenido en uno de los 
medios de expresión gráfica más 
característica y usada en la 
publicidad de nuestro tiempo. 

Fotografía r Diseño 

En la actualidad en los 
despachos de diseño se trabaja en 
equipo con diferentes peisonas 
tales como fotógrafos, 
comunicadores, ilustradores, entre 
otros; por esta razón se sabe que 
un diseñador no necesariamente 
toma las fotos y mucho menos las 
positivisará en -el laboratorio; pero es 
importante que éste disponga de 
un profundo conocimiento 
técnico de la fotografía va que 
esta técnica forma parte-  integral 
de la utilización diaria en los 
medios impresos elaborados; 
además se requiere que sepa 
dirigir comunicar las ideas de la 
mejor manera posible para que el 
fotografo satisfaga eficientemete 
la necesidad que plantea el 
proyecto. 

FOTOGRAFIA DE 
CATALOGOS 

La fotografía es un medio 
que tiene la capacidad de 
transmitir una atmósfera, para 
divertir, para expresar una 
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afirmación artística, para vender 
un producto etc. Lo más 
importante es que una fotografía 
debe ser real, aunque su realidad 
pueda ser una fantasía idealizada, 
esto es lo que hace tan importante 
la función de la fotografía 
comercial. 

Con objeto de desarrollar 
sensibilidad ante una imagen 
fotográfica es necesario tomar en 
consideración elementos 
fundamentales como la forma, la 
textura, el color, el contraste, 
entre otros. 

La fOlogratía para 
catálogos exige un grado 
considerable de organización y de 
cuidadosa planiliciicion por lO que 
se debe preveer con anterioridad 
el número y tipo de objetos a 
fotografiar. 

Es necesario saber 
efectuar los diferentes modos de 
crear ambientes, utilizando 
relaciones tonales recurriendo a 
la iluminación, a las condiciones 
atmosféricas. al estilo de la 
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composición v la elección precisa 
de los temas. 

Si el catálogo requiere 
fotografiar objetos pequeños 
como lámparas, enchufes etc, el 
trabajo será más fluido si se 
realiza en un estudio-porque se 
puede manejar mejor la 
iluminación v al utilizar un 
mismo foncliS se logra dar 
unformidad en las tomas 
fotográficas. 

En el caso de los catálogos 
de almacén, donde los objetos a 
fotografiar son de grandes 
dimensiones como salas, 
recámaras, comedores etc. es  
recomendable tomar las 
fotografías en el lugar donde se 
encuentran situados los objetos, 
por la dificultad que presentan al 
desplazarlos de un sitio a otro. Lo 
anterior nos brinda la 
intervención de otros elementos 
de decoración y ambientación 
tales corno cortinas, manteles, 
follaje etc. obteniendo una toma 
muy parecida a como se vería en 
la vida real con el uso diario.  

El momento propicio para 
efectuar las tomas es cuando el 
almacén haya cerrado sus puertas 
al público, fo que facilita el 
trabajo de desplazamiento, 
encuadre y composición al 
fotógrafo. 

El estilo fotográfico que se le dará 
al catálogo dependerá del 
mercado al que se dirige este 
medio impreso, así como al 
enfoque que quiera dar el cliente 
para persuadir rápidamente al 
usuario. 



ACABADOS 

El acabado se refiere a una 
serie de operaciones finales que se 
realizan con la finalidad de 
proteger y decorar un medio 
impreso. 

Las técnicas de acabado 
más utilizadas son las siguientes: 

Perfilado. Es el recorte de 
las formas complejas a base de 
cuchillas metálicas, esto se realiza 
a través de las prensas 
tipográficas. 

Barnizado. Es un sistema 
de protección más barato que el 
plastificado en el que se aplica 
una sustancia líquida transparente 
a la superficie impresa. 

Plastificado. Se utiliza 
como protección de la superficie 
impresa, aplicando una película 
transparente y brillante de 
plástico, la cual permite aislar la 
humedad y facilita la limpieza. 

Montaje. Es la fijación del 
papel a un soporte más firme que  

puede ser de madera o de plástico, 
por lo general esto tiene fines de 
exposición. 

Realce. Es la impresión 
seguida de elevación de la imagen 
impresa, se utiliza generalmente 
en membretes v trabajos 
decorativos, además el realce 
puede ir sin imprimir. 

Metalizado. Se le aplica a 
la superficie impresa una matriz 
caliente siendo depositada por 
una lámina metálica. Esta proceso 
se realiza en la impresión de 
cubiertas en rústica y de cajas. 

Redondeado de cantos. 
Este procedimiento tiene función 
decorativa y se realiza durante el 
perfilado o posteriormente con un 
cincel de filo curvo. 

ALZADO 

Consiste en colocar las 
páginas en el orden en que se han 
de leer y encuadernar 
posteriórmente 

Este procedimiento se 
puede efectuar automáticamente 
con la anuda de pinzas que 
extraen las páginas una a una 
colocándolas en el orden correcto 

.711.--ado 
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PLEGADO 

Este procedimiento 
consiste en pasar el pliego sobre 
un lecho plano en el que hay una 
ranura, a través de la que una 
cuchilla de borde redondeado 
empuja el pliego, que 
posteriormente pasa entre un par 
de cilindros que doblan el papel 
por la línea requerida. 

El plegado puede ser una  

operación complicada que se 
realiza mecánicamente cuando se 
trata de plegar un libro 
voluminoso que puede tener más 
de 2() cuadernillos, (1 6 pags. cada 
uno), en otros de los casos puede 
resultar sumamente sencillo, 
realizando la operación 
manualmente si se trata del 
plegado de un folleto pequeño el 
cual basta con doblarlo por la 
mitad. 

I M POSIC ION 

La imposición consiste en 
distribuir ordenadamente las 
páginas en el pliego, es un método 
más barato que la 
encuadernación. 

s 	Z1 . 
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ENCUADERNACION 

Existe gran variedad de 
métodos de 'encuadernación que 
van desde las simples grapas de 
alambre hasta las elaboradas 
encuadernaciones de caja. 

Para elegir el méto(io 
adecuado para la encuadernación 
de se deben tener encuenta varios 
factores: la cantidad, la calidad 
el estilo requerido, así como el 
presupuesto disponible. También 
se debe tomar en cuenta al lector 
a quién va dirigido y en que 
forma va a usar el material. 

Existen varios tipos de 
encuadernación como lo son: 

Encuadernación de anillas. 
En este tipo de 

encuadernación se le hacen 
orificios a través de la cubierta y 
de las páginas, posteriormente se 
juntan con un alambre o un 
espiral de pástico. Es adecuado 
para tiradas cortas, se pueden 
añadir más páginas, es barato, 
accesible, rápido. ideal para 
documentos que requieren la 
puesta al día y tiene gran variedad 
de cubiertas. 

Encuadernación cosida. 
Este método es de 

máxima calidad, es permanente. 
se  adapta a documentos de 
cualquier tamaño, cuenta con 
gran variedad de acabados de 
cubierta que pueden ser de tela o 
de canon, tiene el lomo en donde 
se le puede colocar el título v es 
adecuado para cuando se reálizan 
grandes tiradas. 

Encuadernación de canutillo. 
Este método los pliego 

alzados se cosen uno a uno y 
posteriormente se vuelve a coser 
todo el conjunto; es permanente, 
inadecuado para menos de 5 
hojas, permite la clasificación de 
los colores, el lomo se puede 
etiquetar y es adecuadopara 
pequeñas y grandes tiradas. 

Cosido con lomo. 
Es grapado por el doblez 

central; es rápido, barato, 
accesible, fácil, permanente, el 
docuemnto no se puede abrir del 
todo, inadecuado para más de 10 
a 15 hojas. 
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Grapado lateral. 
Se engrapa de adelante 

para atrás a 6mm del borde del 
lomo y las grapas metálicas son 
remachadas por la parte posterior; 
el documento no se puede abrir 
del todo y es inadecuado para más 
de 20 páginas. 

Sujeción con un lomo de pinza 
de plástico deslizable. 

Por medio de una pinza 
de plástico se acomoda 
fuertemente sobre el lomo para 
untar las páginas. Este método es 
arato, permite la clasificación de 

los colores, no es permanente, se 
pueden añadir mas páginas, los 
documentos no se pueden abrir 
del todo y es inadecuado para más 
de 10 a 15 hojas. 

Encuadernación perfecta. 
En este tipo de 

encuadernación las hojas se 
doblan en 16 o 32 páginas para 
que se acoplen a la maquina 
cosedora; los bordes se juntan y se 
usa cola flexible para fijar las 
páginas al lomo; los documentos 
no se pueden abrir del todo, es 
permanente, es adecuedopara las 
cubiertas de papel o blandas, 
tiene lomo para colocar el título v 
es recomendable para grandes 
tiradas. 

Encuadernación en espiral. 
Se le hacen orificios a 

las páginas y a la cubierta v se 
unen por medio de un espiral 
metálico de plástico. Es un 
proceso caro, permanenente, los 
documentos se pueden abrir del 
todo, no tiene limite para el 
número de hojas y no tiene lomo. 
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impresión de folletos, libros, 
periódicos, revistas, catálogos, 
entre otros. 

SERIGRAFIA 

La serigrafía es un método 
de impresión en el que se coloca 
un esténcil sobre una pantalla de 
tela estirada y se obliga a la tinta 
a pasar a través de la malla por 

OFFSET 

La impresión de este 
método se realiza mediante la 
utilización de tres cilindros que 
se encuentran en contacto directo; 
el primer cilindro lleva la plancha 
que es humedecida y entintada; el 
segundo cilindro recibe la 
impresión y la translada a la hoja, 
a la que anteriormente el tercer 
cilindro le ha dado vuelta. 

Este proceso es 
considerado el más barato de 
todos los métodos de impresión; 
se puede imprimir en gran 
variedad de texturas y pesos del 
papel; generalemnte supera la 
calidad de la tipografía en 
trabajos de medio tono, 
separación v selección a color; 
realiza grandes tiradas eno 
tiempo debido a la velocidad 
alcanzan sus rodillos; cuenta con 
gran flexibilidad en el montaje; la 
reimpresión de textos es un 
proceso cómodo y económico por 
la facilidad de almacenaje de los 
contratipos; es el adecuado para la 
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medio de un rasero. La malla 
generalmente está hecha a base de 
hilos de seda, pero últimamente 
ha sido reemplazada por 
materiales sintéticos_ Los 
esténciles para la impresión de 
pantalla los hace fotográficamente 
un impresor, a partir del original 
realizado anteriormente por el 
diseñador. 

Las principales ventajas 
de la impresión de pantalla 
consisten en la versatilidad que 
muestra al imprimir sobre 
cualquier superficie, como cuero, 
cartón, ceramica, madera, vidrio, 
metal, plástico, tela y papel; se 
considera el método'adecuado 
para reproducir carteles, etiquetas 
autoadhesivas, playeras, tasas, 
ceniceros, tarjetas, lapiceros, entre 
otros; es un proceso sencillo y 
económico si se realizan tiradas 
cortas; sus tintas son aptas para 
imprimir colores claros sobre 
superficies oscuras; es un proceso 
manual usado para impresiones 
pequeñas y no es apto para 
imprimir medios tonos. 



 

• 
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CONCLUSIONES 	 • 

En el Diseño Gráfico, la búsqueda de nuevos estilos v patrones 
estéticos es una constante, afortunadamente en la actualidad hay la 
tendencia por redescubrir las impresionantes obras creativas de - 
nuestros antepasados precolombinos para ser usadas como modelos y 
alternativas artísticas. Es por eso que este proyecto cumple con una 
doble finalidad: fortalecer el conocimiento de nuestras raíces y servir de 
guía para los diseñadores que busquen alternativas en este tipo de arte. 

La máscara tradicional, es mucho más que una obra de arte, 
encierra en su entorno la belleza de nuestras tradiciones, siglos de 
historia, eventos que marcaron para siempre nuestro modo de vivir, 
armonía, convivencia, unión, identidad... 
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PROCESO DE DISEÑO 

95 cm 

Recordando 
Antes de comenzar a 

exponer el proceso de diseño que 
se llevará a cabo para la creación 
del catálogo, es necesario 
mencionar las características que 
contendrá y son las siguientes: 
Este medio impreso dará a 
conocer las máscaras más 

Mrepresentativas del estado de 
ichoacán, mismas que son 

elaboradas y utilizadas por los 
habitantes de las comunidades 
Purépechas. 

Se mencionarán también 
las características como el lugar 
donde se realizan, el nombre del 
artesano que las elabora, la 
técnica, decoración v significado 
de cada una de las Piezas, etc. 

Cabe mencionar que va 
dirigido a personas nacionales y 
extrangeras de ambos sexos y de 
edades desde 1 5 años en adelante, 
que deseen saber más acerca del 
mágico mundo de la máscara. 

Papel 
De acuerdo con la 

investigación previa realizada para 
este proyecto se debe utilizar  

un papel que reuna ciertas 
características tales corno: 
encontrarlo en grandes pliegos. 
que sea resistente, económico, 
compatible al método de 
impresión elegido y de buena 
calidad. 

70 cm 

Medida del papel 

Plegado del pliego 

Tomando en cuenta 
dichas necesidades se encuentra 
que el couché reune estas 
características por lo que se elige 
de entre otros tipos de papel. Lo 
podemos encontrar en dos 
presentaciones, el brillante v el 
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mate, de las cuales se elige el 
denominado mate paloma de 135 
gr, siendo que es muy resistente y 
agradable al tacto. Se utiliza el 
pliego de 70 x 95 cm lo que 
permite mejor aprovechamiento y 
ahorro del papel. Haciendo la 
imposición del pliego de 70 x 95 
cm se obtienen 16 páginas de 
frente y 16 páginas de vuelta lo 
que nos da como resultad() un 
total de 32 páginas por pliego, por 
consiguiente, con dos pliegos se 
puede imprimir el total del 
catálogo que cuenta con 60 
páginas. 

Formato 
Se hicieron varias 

pruebas acerca del formato, 
resultando dos opciones las más 
viables a utilizar en este proyecto. 

La primera es tamaño 
media carta, proporciona facilidad 
de uso, es agradable, pero el 
campo visual es reducido y los 
componentes de la página no 
proporcionan el tamano 
requerido. Por las condiciones 
anteriores se decide utilizar la  

segunda opción que es un formato 
tamaño carta de 21.5 x 28 cm, 
utilizado en forma vertical, el cual 
nos brinda facilidad de uso, cunta 
con la medida standard lo que 
proporciona mejor distribución en 
el pliego evitando el desperdicio  

del papel y aumenta el campo 
visual por lo que los componentes 
de la página, como lo son el 
texto V la fotografía se pueden 
preserítar de un tamaño mayor 
como se tiene previsto. 



Retícula 
-Domando como 

referencia la investigación previa 
realizada en este proyecto, se 
decide utilizar una retícula de tres 
columnas con opción a seis, 
siendo esta la más recomendable  

para el diseño editorial de un 
catálogo. 

Este tipo de retículas es 
muy versatil con la cual se logra 
realizar una composición 
equilibrada v agradable.  

l'n)ceso de bocetaje 
Teniendo establecido el 

formato, tamaño carta de 21.5x 
2Scm en forma vertical, se 
comienza a bocetar diferentes 
disposiciones acerca del diseño 
que tendrá cada página_ 

Primeramente se pensó 
en utilizar una doble página para 
presentar cada máscara, ubicando 
en la primera la fotografía y en la 
siguiente el texto_ 

Forriando en 
consideración que el texto es 
breve y que no se requiere de 
mucho espacio para ubicarlo, se 
decide finalmente presentar 
una máscara por página. 
surgiendo así varias opciones tales 
como: 
a.Ubicar la fotografía al extremo 
de la página y el texto a su 
costado. 
c.Centrar la fotografía, ubicando 
el texto en la parte inferior en una 
sola columna. 
d.Centrar la fotografía rebasada 
en la parte superior y el texto en 
la parte inferior ubicado en dos 
columnas. 
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()espites de analizarlas 
detenidameme, se utiliza la 
opción d que es la más adecuada 
porque el resultado es una página 
muy agradable y la disposición de 
los elementos es ordenada, clara y 
sencilla. 

Diagramacion 
Se realiza una 

diagramacion para disponer de la 
mejor manera los elementos que 
contiene cada página del catalogo. 

1.En este espacio se ubica la 
fotografía rebasada de la mascara, 
con fondo gris y mide 1S x 
12. Scm. 

2.En esta línea se ubica la 
tipografía de titulares en 1-4 
puntos, bold s• en altas y bajas, 
corresixindiente al nombre de 
cada máscara. 

3. Abarcando dos columnas se 
localiza el bloque de texto, 
refiriéndose a los datos principales 
de cada máscara, se menciona el 
lugar donde se elabora, quien la 
realiza, la técnica y material 
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Duzgromactón de lo 
página. 
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utilizado en su decoración, así 
como los antecedentes de la pieza. 
Se utiliza la tipografía Souvenir 
1 1/12. 

4.En este espacio se localiza una 
línea vertical de un punto de 
grosor, denominada Filete , la cual 
cumple con la función de separar 
el texto de la ficha. 

5.En este espacio se ubica en una 
columna, una ficha de las 
características de la máscara, que 
proporciona un nivel de lectura 
más rápido. Siguiendo un órden 
previamente establecido lo 
encontramos de la siguiente 
manera: Uso, usuario, artesano, 
lugar, material, color 
características, éstos datos como 
tipografía de resalte aparecen en 
bold. Se utiliza tipografía 
Souvenir 9/11 puntos con 
justificación a la derecha en las 
páginas non y justificación a la 
izquierda en fas páginas par. 

Cabe mencionar que el 
texto aparece en itálicas para 
diferenciar y resaltar este 
apartado del texto que aparece a 
su costado. 



6. En este espacio se ubica el folio, 
centrado en la parte inferior de la 
página. 

Tipografía 
Para elegir 

adecuadamente la tipografía es 
necesario tomar en cuenta las 
características del público a quien 
va dirigido, el tema v tipo de 
publicación que se está 
diseñando. 

Garamont 

ABCDEFGH I 
JKLNINOPQ 
RSTUVWX 
YZ abcdefghijk 
lmnopqrstuvw 
xyzzeozo :12345 

Baskerville 
A BCDEFGI -I1 
JKLMNOPO 
RSTUVW )Z7 
YZ abcdefghijk 
lmnopqrstuvw 
xyz1234567890 

En este caso se necesita una 
tipografía de trazos muy libres, 
claros y sencillos que nos 
evoquen la forma y estilo de la 
decoración que se plasman en las 
piezas artesanales del estado 
de Michoacán. Se observan dichas 
características en la tipografía 
Garamond, Baskerville 
Souvenir. 

Finalmente se dicide 
utilizar la tipografía Souvenir, 
porque satisface mejor qué otra 
las necesidades que se tenían. Se 
utiliza en altas y bajas, lo que  

permite que el lector identifique 
fácilmente las palabras haciendo 
más rápida v clara su lectura. El 
tamaño que se emplea en la 
tipografía base es de 10/12 
puntos, y en la tipografía de 
titulares es de 14 puntos. 
Se utiliza negro 100% en la 
tipografía y folios lo que nos 
evoca elegancia y tradición, 
además contrasta con el gran 
colorido de las máscaras. 

Souvenir LIGHT 

ABCDEFGHIJK 
LMNOPQRSTU 
VWXYZ/ECFI 
0abcdefghijklm 
nopqrstuvwxyz 
cece o g1234567 



Ciláficos retomados 
de ía., máscara; 

Folio 
El folio es un elemento 

escencial en toda publicación, 
siendo este el que lleva el control 
de la página por medio de la 
numeración. En este provecto se 
-)retende que el folio cumpla  

también la función de elemento 
decorativo, razón por lo que se 
estilizan varios detalles retomados 
de la forma v decoración de las 
máscaras, resultando como mejor 
opción la estilización del ojo de la 
v ► vora que presenta la máscara de 

Pruebas con numeración. 

fecundidad. Se obtiene un folio 
diferente, atractivo y dinámico 
se encuentra ublicado centrado 
en la parte inferior de cada página 
en negativo y con tipografía 
Souvenir. 
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Inicio de capítulo 
Este elemento tiene como 

finalidad hacer una separación o 
descanso entre un capítulo y otro. 
así como también indicar al lector 
que empieza un tema nuevo. 

En todo el provecto se 

Máscaras 
de danza 
pastorelas 

utiliza un diseño muy limpio, 
claro v sencillo, mismo que se 
aplicó también al diseñar los 
inicios de capítulo. El texto se 
encuentra ubicado en la parte 
superior derecha con justificación 
a la derecha teniendo el folio 
como único elemento decorativo. 

En el catálogo podemos 
encontrar dos inicios de capítulo, 
uno de ellos corresponde a las 
máscaras de danza v pastorelas v 
el segundo a las máscaras 
decorativas. 

Créditos 
Al inicio de la obra se 

encuentran ubicados los créditos 
que corresponden a los datos 

Frsonales del Diseñador y 
otógrafo que intervienen en la 

realización del catálogo. 
También se colocan los 

nombres de los patrocinadores o 
de las editoriales que se encargan 
del impreso de la publicación; 
además se menciona el año, tiraje 
y lugar donde se imprime la obra. 

Estos datos se encuentran 
ubicados en un bloque en la parte 
inferior izquerda de la primer 
página .  



Indice 

Indice 
El índice es un elemento 

que proporciona facilidad, rapidez 
v exactitud en el control de los 
temas que se encuentran en el 
catálogo. 

En este provecto se  

utiliza un diseño muy dinámico, 
justificado al centro, contando 
con el folio como elemento 
decorativo. 

Fotografía 
Tomando como base la 

necesidad que se tiene de 
presentar al público la imagen de 
las máscaras elaboradas por los 
artesanos Michoacanos sin omitir 
el más mínimo detalle en cuanto a 
forma v decoración se refiere, se 
opta pOr utilizar la fotografía, 
tecnica que por su realismo tiene 
el poder de comunicar más directa 
y fácilmente que cualquier otra. 

Iluminación 
Se decide utilizar la luz 

natural como iluminación para 
fotografiar las máscaras, porque es 
una fuente constante con la que 
se obtienen excelentes reultados. 
Otro factor determinante es la 
dificultad de desplazamiento que 
existe a las comunidades 
Purépechas a las que sólo 
se debe llevar lo indispensable, 
por estas razones no se recurre a 
la iluminación artificial con la que 
se necesita gran cantidad de 
instalación y equipo. 

Elección del fondo 
Inicialmente se tuvo la 

idea de fotografiar las máscaras 
con una textura de adobe o de un 
petate como fondo, refiriéndose al 
aspecto tradicional y artesanal de 
las comunidades Purépechas. 

Haciendo varias pruebas 
se llega a la conclusión de que en 
este caso, el fondo compite con el 
objeto fotografiado, por color y 
textura resulta muy llamativo 
restando importancia a la 
máscara. 
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Teniendo en cuenta que 
lo primordial es la máscara y en 
segundo plano el fondo, se decide 
utilizar un color neutro como en 
el caso del negro, el blanco y el 
gris. 

El negro es elegante 
contrasta con el gran colorido de 
las máscaras, pero no se utilizó 
porque el fondo se unifica en la 
publicación y se tienen varias 
piezas negras que se pierden 
totalmente, por estas razones se 
descarta esta opción. 

El blanco no 
proporciona un soporte a las 
máscaras lo que origina que se 
vean flotando, además no existe 
contraste alguno con la página 
que también es blanca. 

El gris resulta ser la 
mejor opción porque existe 
contraste con el color de las 
máscaras y además les 
proporcio-na un soporte. 
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Ururapan; en cada una de éstas se 
menciona la ubicación y 
principales características en 
cuanto a forma, decoración y 
significado se refiere. 

Título de la obra 
La finalidad de este 

catálogo es dar a conocer las 
máscaras elaboradas y utilizadas 
en el estado de Michoacán, no 
sólo como una pieza artesanal, 
sino con todo el misticismo y 

e 
• 
• 
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Clasificación de la información 

El catálogo es un medio 
impreso el cual contiene una lista 
ordenada de productos, atesanía, 
obras de arte, etc. agrupados 
según determinados criterios y 
finalidades. 

En este proyecto se 
clasifica la información en dos 
secciones, la primera corresponde 
a las máscaras utilizadas en 
danzas v pastorelas 
la segunda a las máscaras 
decorativas. 

La sección de las máscaras 
de danzas y pastorelas presenta la 
danza de los viejitos, la danza de 
los negros, la danza de los 
cúrpites, la danza de naranja v las 
pastorelas. 

En cada una de éstas se 
hace una breve reseña del origen, 
en qué consiste, así como los 
personajes que interactúan en 
cada una de ellas. 

La sección de las máscaras 
decorativas presentan máscaras de 
Ocumicho, de Tócuaro y de 



significado que las rodea, 
tornando como referencia lo 
anterior _ surgen varias Opciones: 

• Máscaras Michoacanas. 
El arte de la transformación. 

• Máscaras Michoacanas. 
La falsa realidad. 

• Máscaras Michoacanas. 
Tradición, misticismo y cultura. 

• El mágico mundo de la Máscara. 	 Relizándose 

Máscaras Mchoacanas 
TRADICION, MISTICISMO Y CULTURA 

Máscaras Michoacanas 
TRADICION, MISTICISMO Y CULTURA 

Máscaras 9Whoacanas 
TRADICION, MISTICISMO Y CULTURA 

Prueba, de tipografía 
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posteriormente una encuesta, 
resulta electa la cuarta opción que 
es la que más se acerca al 
verdadero significado de lo que 
representa una máscara para los 
artesanos y danzantes que las 
portan. Teniendo ya elegido el 
nombre se comienza o bocetar 
acerca de las diferentes 
disposiciones que se pueden 
realizar. Resulta ser la mejor 
opción ubicarlo en dos líneas, en 
la primera se localiza la frase 
Máscaras Michoacanas con 
tipografía Phyllis ATT en 60 
puntos; en la segunda línea 
encontramos la frase Tradición, 
misticismo v cultura utilizando 
tipografía Souvenir en 20 puntos. 

Portada y contraportada 
Tomando como referencia 

que la portada es lo primero que se 
observa en toda publicación y que 
de ella depende que atraiga 
estimule la atención del lector, 
incitándolo instantáneamente a 
hojear el impreso, se debe diseñar 
mostrando el tema central y el 
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Detalle de la máscara 
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contrenido editorial que se 
presenta. 

Se comienza a bocetar 
varias ideas de las cuales surgen 
las opciones siguientes: 
1.Presentar un conjunto de 
máscaras formando una textura 
visual, el resultado es agradable 
pero se busca un concepto más 
abstracto que sea atractivo. 

2.Presentar detalles de la 
decoración enfatizando las formas 
v gran colorido que plasman los 
artesanos en cada una de sus 
piezas. 

Estéticamente el resultado 
es muv agradable, pero se 
pretende decir más acerca del 
significado de la máscara. 

3.Presentar detalles de la máscara 
enfatizando la zona de los ojos, los 
cuales dicen mucho acerca de la 
expresión y personalidad de la 
pieza. Se decide utilizar esta 
opción resultando un concepto 
muy abstracto, estéticamente 
agradable y transmite mucho 
acerca del significado de la 
máscara. 
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Finalmente después de 
fotografiar las piezas se decide 
utilizar el detalle de la máscara 
Fecundidad, siendo ésta una pieza 
muy expresiva que simboliza el 
origen o inicio, su color y 
disposición de los elementos  

permite legibilidad y visibilidad al 
nombre del catálogo, además es 
realizada en Uruapan por el Sr. 
Victoriano Salgado, considerado 
como el único que elabora 
máscaras en ésta ciudad. 

La fotografía abarca la 

portada y contraportada de la 
publicación, conformando la 
portada la mitad del rostro y la 
contraportada la otra mitad, 
refiriéndose con esto a la doble 
personalidad que evoca la 
utilización de la máscara. 
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Portadilla 

poco tiempo, se puede imprimir en 
gran variedad de texturas y 
gramaies de papel y además es 
económico. 

Offset. Milodo elegido 

Método de impresión 
Se selecciona el offset como 

método de impresión de este 
catálogo porque proporciona buena 
calidad del trabajo en selección a 
color, realiza grandes tiradas en 

Original mécanico 
Toda publicación requiere 

la realización de un original 
mécanico de excelente calidad, 
por medio del cual se 
reproducirán gran número de 

• 
• 
• 
• 
• 
• 

En la portada se ubica en la 
parte superior el nombre del 
catálogo y centrado en la parte 
inferior el nombre del autor. En la 
contraportada se localizan en la 
parte inferior los logotipos de las 
instituciones que intervienen en la 
producción del catálogo. 

Los datos anteriores son 
blancos, permitiendo visibilidad v 
legibilidad porque contrasta 
perfectamente con el fondo de 
color rojo. 

Portadilla 
La portadilla es un 

elemento cuya función es 
propiamente dar inicio a la obra, 
así como de protección al material 
gráfico y literario. 

En este provecto se 
utiliza el mismo diséño de la 
portada en la portadilla 
suprimiendo unicamente la 
fotografía, unificándose así la 
púbhcación conservando el mismo 
estilo sencillo y limpio que debe 
tener todo catálogo. 
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ejemplares conservando las 
mismas características. A 
continuación se presenta una 
muestra reducida 
proporcionalmente del original 
mecánico de una doble página del 
catálogo. 

Acabados 
Se le dará un acabado 

plastificado a la portada v 
contraportada proporcionando 
brillantez, mejor presentación y 
protección a la publicación. 

P 
Ongrual mecánico 

Encuadernación 
Para elegir el método más 

adecuado se deben tomar en 
cuenta varios factores como: 
las características del público a 
quien va dirigido, número de 
páginas, calidad, estilo y 
presupuesto de la publicación. En 
este caso el que resulta más 
conveniente es el cosido v pegado 
que es muy resistente al constante 
uso, manejable y de buena 
calidad. 

Cosido y pegado. 



CAPITULO 5 
Aportacióli 
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La rattsrma es usa gs.eza artesanal de estramdersasu 
belleza est oboes a y decorativa pero son ignoradas poi un grao 
numen de pasonas por lo que en esta ~cartón se dan a rorro e• 
stra muestra de las piezas que se realihsn en el estado de Maromear 
ayunas que son elaboradas en t hhapan y por gran parte de los 

artesanos ordenarlos de las ceenutudattes andagersas, rompo en el cris 
de Tos fray, Ocurachro entre otras 

E. estos fugaces la roturara deba da ser cornada-rada corno 

Una SiMpie pieza artesanal pan.' adquiere gran important a dentro de 

las fruudades realizadas esa honor a los santos patronos del ~Irá, 

las clif has festradades aparecen danzantes ira cuales bagan san parar 
hasta que mentan que Sta santo patrono queda satisfecho por el ler, a 

de la a surfriLs 
Los danzantes portan estsuberantes trates de gran 

t °Sondo ah corno el CIYIIM.1110 paa qui que es la máscara consderatu 
toma, seo-bolo de tradiesori MICK •Sere 5 utttna 

En sada pieza se mezclan estos tres conceptos porque al 
segun clamando las danzas as las fesslirlam,r Puréperbas en las que 

la mascara Fuga  el papel pnmordual se siguen manterhericks sosas Las 
nadar tones mas paras  y antiguas con las que se cuentan real rrrnandr s 
aliando que se pierdan las raíces de nuestra Cuttura 

Presentación 

la 1-navaa es una de la mandes:acunes eras <aractenst ras. en 
el arte de los pueblos del rimando tal e! uno corinnenie se leuron en 
Gr.-  fl411111) .1 China y Jaipotl rol tne~ pueblos de Aterra  
Indagamos pero sobre todo se emplearon en Stadarnensa ven Mex.c, 
lugar en el cual sus pobladores se rara reman por mostrar gran nquesa 
cultural refluada en ha costumbres trads-nries y arte popular limos de 
<Mondo bellezas y significado 

Mx t anuo es uno de los pocos estados de la repoblara que tu-
nda de alguna cultura precodenbria en este raso la Putheperha 
debido a esto, en el estado usaste gran variedad de tratlioone, 
nundestadas a tramos de las fiestas danzas cantos etc y artesanas 
tus 	estala "'OUTII.C.A agarena tallado de maderas latas entre 

Mor has veces la artesanos aornplemata la trarbreón y el arre de 
la mascara es san claro etanol, de dio 

La palabra máscara proviene del latin -disfraza-  que <tusere 
de., desfigurar la forma natural o real de las personas Las e•SpieS.rhe, 
del rostro es donde más claramente se muestran y se sintetizan las 
rasgos de ta personalidad del anelearkso y por ka tanto es la parte tras 
ante orante del disfraz que se puede alterar aman Id gesto 

lis mascara sirve <un t'arde para esconder la propia 
personalidad. asa corno los detesto> aparentando sup.lw.árarote otra 
diferente como la que quesera tener el andando°. es por eso que se 
considera el riankatle de la falsa maldad Hay otro aspecto del deseas de 
mahorarmento y perferrrón que se refiere a la superacron intenta y 
espiritual del adanduo Esto causa un subconsciente deseo de realizar 
Iro solo las popas aperrear:as sino sambas las armas, entonces tre 
despierta una <unos/dad de usar otras odas encarnar otras 
personalidades. tener otras cualidades etc 

Se dice que la mascara nene poderes magros y esta 
inumarnerste ligada ron la idea de la muerte sobraogalisra trita de 
maná y el temor profundo a que el alma quede en el knereo desnatar 
osea destruida en un mundo de sombras se supera al ublizar la 
mitrara 

Fas lo, pueblos de le meseta tarasca se le considera a La 
fedSC.2.121 COTO sis Serib010 Que muestra raso de los rerterSOS RUS 
sorprendentes de la rosas-tomaran purtatpecha A trames de estas se 
permate que los rsclivicluos exterminan] formas de cornadaración 



ron.enmeade sanaorsadas Casa. mascara refless Le ruyarza del ass. 

pops.Lat s al ser utistadas en las Armas tradscoonzJes. de las besas 
cerensauteies en honor al santo de las loan...dada. purtsepahn 

rano la de los vsepilos. los neva, la capotes y el sed., de nasal 
bastara.. de as adato clei,  orate., a un elemento fundarnental es. 

malsana ton de numera vadadera aitura 

A pesar ligar un papel oraportante el conoaraento sobre la ,  
mas. aas su uso dueño y vqnstuacdn se horma a los poblados 
Inchge,as y a aigunOS barros del nudades donde las danzas 
twad"..airs sr saquen realaand, 

Por tales razones este ‹atalOg0 tiene corno finahdad haca una 
recoaLscson dr los pnnespales opa de mascaras rnachoacanan 
dástraisando +SI nuestras rr.raallosas trachnones que es lo que ha. . 

que Meato aparezca ante el ramas corno as país lleno de maga 

Máscaras 
de danza y 
pastorelas 



Danza de Viejitos 

las leyendas hay quien dice que comento en asas poblad. Clidrld,  
algunos ancianoscomenzaron a bailar afanosamente por las calleruelas 
del pueblo. otros atomizas que fue creada como una burla ante el hect, 
de que los españoles jóvenes aún mostraban prof 	 asonados con 
la vele?, mientras que los ancianos purbepechas que casi les doblaban 
la edad eran fuertes alegres y de andar vtgorriso 

Sri gracia sal vana]. la maraca burlona de los danzantes asi 
romo las múltiples travesuras que reabran son las caracteristicas 
principales de esta representación 

En Nahilatzen. Gierán. TrItzutzan y Sevina. son algunos 
Ligares donde se halla con motivo de celebraciones religiosas del santo 
patrono 

La actitud que adquiere el danzante transa-ate una aparente 
senectud que resulta contradictorio al atenaza vigorosamente la 
coreogralia 

la simpatica figura de los viejitos aparece con los roscos 
',breaos can máscaras de expresión alegre. talladas en madera 
caronartas croi. lanas pelucas de txtle El tocado lo hace un sors:hrs, 

pAl/11/1 ancha adornarlo ron listones de colores chillantes 

Máscara de Viejo de Zacán. 

Esta mascara es utilizada en la °M'arana] danza de los ineptos 
realizada en la comunodad de ?aran lugar en donde los artesanos 

plasman en la máscara caracterishcas peculiares de alguna persona del 
pueblo que sin saberlo sexto de modelo Generalmente son 

muchachos ~nes y adultos los que portan esta mascara con 
ex presión de asombro y con rasgo de una persona de edad avanzada 

Luto pieza es elaborada en Uniaran por el Señor 1/ratonan, salgada 
uhlizandi madera de colorar y rnaqueado para su deri irano. 

titsse• Danzo de tos V,enrria  
Murhachos /clown .— 

y adultas 
Artesana. Vf rtortano 

Salgada 
irgue: Undapan 

MoSerial: Madera Se • Ao, • 

Color. Masque 
Conscienstleas: Repon,-
una persona de edad ascuas?:;, 

con expresolm de asnmb, 



Vea: Danza de Viejitos 

Usuario: Muchachos ~n.,,  
, ntños 

Artesano: lActorrano 
Salgada 

Material- Madera de colorín 

Cele, Maque 
Cararterietiemi: Representa 

perona de edad avanzada
su rostro e dulce y tierno 

Máscara de Viejito 

Esta máscara de rostro dulce y tierno que representa una persona de 
edad avanzada es utilizada en la danza que identifica al Estado de 
Michoacán, la mternacionalmente conocida danza de los olernos 
fs realizada por el Señor Victoriano Salgada en Umapan.en madera do 
colorín dándole el torio piel por medio de la tenue, del maque 
En algunas ocasiones es coronada con pelucas hechas de ixtle o colas 
de res y su tocado consiste en portar un sombrero de ala ancha con 
listones colgantes multicolor 

Máscara de Viejita 

Esta máscara se realiza en la bella ciudad de Uruapan por las manos 
creatnras del Señor Victoriano Salgado Para su elaboración se utiliza 

madera de colorín y la técnica del maque para su decoración. además 
esta pieza es coronada con una peluca hecha a base de ixtle 

Esta singular mascara es utilizada en la danza de los ineptos. celebrada 
en el barro de la Magdalena y es una moler romeo o una niña 

quien le da vida a este personare 
Al parecer esta singular vieran fue creada para acompañar a ros viejitos 

al representar su vigorosa coreografia 

 

Oso: Danza de Viejitos 
Usuario: Momia rOaen. 
niños 
Artesano, Victoriano Salgado 
Ligar: Uruapan 

Material: Modero de colorir, 
Calar. Maque 

Coractenst ices, Representa 
una persona dr edad avanzada 
s su rostro es dulces tierno 

    



Máscara Viejo de Charapan 

Uso leince de los Viertas 

tameme Mur-hachas byenes 
cutulras 

Artes: V.etnnane 

Salgodo 

temer: tamapon 
Matee al Madera de calcado 

Csier, Maque 

Coraetermtkrm Representa 
un ,.e10 ary rasgas, 

dnerdale., 

Esta mascara de rasgos oneotaies representa a un verlo que danza en 
las relehractones realuadas en Charapan 
F_SIA her h., a ham• rir madera 	 es maqueada 1...emelt, a. 
hellners. acabado 

la mama, tte korkovl es utilizada en la danza de los Ineptos que hacen 

r,r1 poehlo de Champan en la cual aparecen <>cho danzantes que 
matgesm  ter, de  mamara y son ar•xerlanados Fea el korkoss 

Generalmente es un muchacho !oven el que da veta a este maravilloso 

mento ,  personare Se dice que el korkovi es un pasare que siempre 
acompaña a los 1-albos y que. ademas representa una defonnanOn de 
(untasen Nos purhépecha de la guerra que en orastones astenia la 

apanencia de ras aguda blanca con un enorme gusano en el poco es 
por esta nazcas que la máscara tradicional hecha si decorada por don 

-,,,,ercemem, hace una mezcla de rasgos de ame con facciones humanas  

Uso- Danzo de I; whlt, 
Champan 

Salga" 
tome, ti...née. 

CM., Maque 

una mezcla de rasa., 

Máscara de Korkovi 



Danza de Negros 

In los poblados de la sierra purheperha se realizan dup., 

las The aparecen máscaras que representan a los negros atril anos .n. 
kn hades son parte de la temporada ceremonial 	itesiine en la que 
se confirma a los nuevos funcionaras en sus cargos para el año 
entrante 

Los negros se conocen en la lengua purhepecha como furia y 
tunara que significa "los seres principales que controlan el aire-  o 

gente extraña" 
Los danzantes son "avenes solteros los cuales eligen a una 

madrina "coroince.  quecomunmente es una persona que les gusta 
quien bs ayuda con sus tratesEstos personales visten romo catrines 
con sin irme negro y camisa llanca ademas tarnlnen podan un tocado 

de piel de borrego negra adornada con listones de colores espesos y 
escarcha 

La danza consiste en formar filas y en ciertos ingiera-al. cada 

negro se une a su vecino de la fila fonnandose un vals lento, mientras 
los negros emiten sonido como bu.ni que es denotación de aksgria 
placer 

Máscara de Negro Sonriendo 

Los negros se conocen en lengua tarasca corno curia o Turiaca que 
significa "los seres principales que controlan el aire o gente extraña'.  

Esta pieza es una variarán de la mascara de los negros chiflando 
Elaborada en madera de colorín por el Señor Victoriano Salgado Este 

personan participa en la danza de los negros de Uruapan 

(Mor Danza de tos Negros 
Lituariat Jóverun saltean 
Anemone: Victoriano 

Lago, llruapan 

Material: Madera de rdo.,-

Color: Maque 

Coraezeriesieem: Esta pitee 
es una uanacrón de la ?nexo,' 
de los negros chillando 



Máscara de Negro Chiflando 

Este personaje representad 	yovenes solteros aparece 
de los riegntos adoptando un comportamiento digno generalmente 
son divertidos y alegres ademas danzan emitiendo sonidos corno los 

que Nana una paloma {tu. yo tul que significa alegría y placer 
En t 'imanan Victoriano Salgado talla la madera de cokinn creando esta 
hermosa pieza y. logra su elevad, grado de lustre aplicando repetidas 
veces el color negro con la tecnica del maque Era la danza la mascara 

acompanada de una larga piel de borrego negro que asemeja la 
cabellera china de los negros esta cabellera va adornada con listones 
de colores y espejos 

Másrara de Negro 

esta hecha en madera de colorín decorada con la tecraca 
del :raque Ls utilizada en la danza de los negros s usa corno tocado 

una piel de borrego negra adornada con flores. espepos y escarcha 
Esta pieza e, realizada en Uruapan por el Señor Victoriano Salgada 

Dm: Danzo de Negro 
!oraria. Jóvenes solearas 

Artesono: Vico:pocho 

5~0 
Lugar: Chuapon 

Material, Madera de CoJorin 
Colo, Aloque 

Características: Sus 
1.1,:ones rascas represenron 

la de los negras arricanos 

Liso Pastorela 

Clamar:o: Muchachos ióeer... 
Artesono, Victoriano 

holgad,: 

Lugar- Irroapan 
Molerla' Modera de cola. ,  

Colo, 
C 	...rale Tiene 

foo'rone, 	rrna lerson,  
delgada 



Danza de Cúrpites 

San Juan Nuevo Parangartruhro es <ore 51110 I. 0 la apares -in 
de los ciirpries en id temporada 5,151TV10(1531de 111VICTT, 1,5 danzantes 
son sweiles solteros con edades que oscilan entre 17 v 24 70'105. estos 
no actúan en el cumplimiento de votos mas Ineri esta danza forma 
parte riel ritual del corten, realizado en el palio de la rasa de la /vicia de 
vade danzante En cada tina de las casas se pide fammrv, Al padre de la 
muchacha para bailar con ella y si el lo concede el curial.,  puede entrar. 

ofrecrndole ala muchacha una bolsa con dulces y esta en 
agradmmiento le regala un mandil elaborado y decorado por ella 

ratos personales San acompañados en .15 visitas por el tataisri 
y in mannquilla ademas de que un grupo musical alherlY, el recorrido 

Máscara de Cúrpite 

En San Juan Pararigancutiro se realiza ,,t1 gran fervor la ceiebracion 
dei día de reyes en donde se le da vida a los cím:ntes 

En esta danza participan Avenes solteros vestidos con lapsos y vistosos 
atuendos bailan visitando la casa de las novias de cada uno de ellos 
La mascara que utilizan esta elaborada en madera de color-in. cuenta 
con facciones finas de una persona pven y esta pintada con maque 

Esta mascara es realizada por el Señor Victoriano Salgado en Uniapan 

Use: Danza de las Carptes 
thwaris: Jóvenes sohnos 
Arcade». ificrorpano 

5.44ed. 
"1.1,  Lkwapon 
Moterial: Madera de colorí.  
Color: MOQUP 

Cmructeristicers: f sin 
más, ara cuenta 
unas ele una persona enea 



Uso. :Janda de lar Currides 

Usuorlo Mb, no, hos burnes 
Artesano: Va rana re, 

Salgodo 
Lugar: Oruopun 

Ma te. aol ..,1-,aera de :dono 
Color- Mac.,  

brios 
y apl -orlar 

Máscara de Maringuilla 

Maringuilla c Marendoe,. 	,r., 1. 	• J. 	• ...., 
rehriendose a una mine: mere:.y ,oltera L.. rr,arinquilla apare, 1' .d1 
danzas de ka curiales ,; de los negritos de vanos pueblos 
La niaringuilla es representada siempre por un 'oven soltero pie Lata 
la adurrandana lTatfichalal de la moler porhepecha ademas de un 
sombrero de palma adornado con flores multicolores completa el 
vestuario de este personare 
In la ciudad de llrIldrldt1 • el Señal Victoriano Saigadr. es  gineri talla la 
madera de colorir hasta darle lirs linos rasgos lerneorrios de la 

mamut...lb dandnle un precioso acabale con la tecnica del I11411111` 

Máscara de Tatak'eri T'arepeti 

.41,1,.rada en La 'lanza de los "ondea y de los negritos 
• d ole ar-onipanarkib a La par de la maree:ulla dirigiendo 

,,,(1 la, crines de una persona lave, maque tag 
eua:ta un abuel. Esta pieza es elaborada er: I 'raapar, red 

sirdonaii. Salgado en madera de , oionn usando para su tina 
deernaClan la leenKa piehlspalaca del Maque 

limo, Danza dr ,, ' • 
lUsuoreo-  4a 

Artesona: 	,, 

Satgad, 

Lugo, iiryapar 

Color. Magur 
Corocter4a*kes: 5. 

 

aunque en rrahaaa 	d. 14,, 
ur, ahu. lit 

    



Danza de Naranja 

El onisen de esta danza se points, I 	101 auno del inrelllo 

de Naranja necesitaba un milagro .11111, a la iglesia a pedirte a 5l1 

,ante patrono que Si le hacia el milagro el unsino tallarla ,una ~lea 

y regresarla al atrio de la rglesta danzando tiara el. pa,tron los días y el 
uniaisro se. curriplio entonces el .11to tallo derenetarnente Jala mascara 
de rasgos Sencdios se la coloco en rucio, a anide, 	e' .11, de la 

iglesia danzando con fervor agradeciendo as, a su sano,  parronu 

Desde entonces esta bella danza se sigue realizando año ron 

año. uttlz.sorlo el diseño original de la máscara tallada 1-110 el ven, 

Máscara del Señor de Naranja 

Esta s:nqular mascara de r21./0, sencillos prominentes chapas. de pelo 
y barbas azules da vida al personaje de la danza del Señor de Naranja 

fas rallada detenidamente en madera de colorín por el Señor Vrctoriano 
Salgada, ele., que utiliza la tecruca del maque para dar el color a esta 

heiiisima pieza Se adoma con un rnmesmoso tocado de flores hecho 
le hos-nata del que se desprenden una serie de listones multicolor con 

1n1 cavabal al térrarno de ésa), 

Veo: Danza del Se,,. de 
Nora,' 
Artesono: y,.tore., , 
Sainado 
Lugar: leuarogre 
Planersed: Madera de ruirein 
Corlee Maque 

C•recteriatiezan Estn 

n.o, aro ,ene rasgns seurdlos 
pu n.,rn res huna. nele 
bario neo: 



Pastorela 

Durante la estacan ceremonial de invierno los cargueros del 
`santo Niño están compromettdos a ofrecer una rriaxarada o una 
extubicon dramánca Las pastorelas celebran el naciiniento del ny.,,, 
y se presentan el do de Navidad en ano nuevo y el dia de la 
Candelaria 

En las presentaciones de la sierra pudiepecha tracoma. 
diablo Luzbel representando la maldad y el cuenta con tres 

acompañantes que son Salarlas Asrnodeo y Astucia los cuales 
dedican a perturbar a los pastores que llevan un largo y agotador 
camino a Balen Tambien IllterVICI1e el ermitaño que funciona coirc. 
rolicia dentro de la pastorela 

Todos los personales hacen relatos prevornode estable, Id.] 1,, 
so duraron aproximada es de < itatro floras 

Máscara de Satanás 

Mascara de diablo con apariencia de toro representa la maldad dentro 
de la celebracon de las pastorelas Es decorada con maque y eiaborada 

en madera de colonn por el Señor Victoriano Salgado de Urimpan 
Los cuernos y dientes naturales de res son incrustados en la mascara 

Este personare se dedica a perturbar s a molestar a los pastores que 
van camino a Belen. a ver el nacimiento del Mesías 

 

Uso: Pastorela 

Usuario: Muchachos ~enes 
Artesano: Vicioriano 
Salgado 

Legar: 1Jrunpon 

Material: Madero de colon: 
Colo, Maque 
Corocurriaticos: Mascara de 

diablo con apariencia de toro 

  



Máscara de Astucia Máscara de Asmodeo 

Uso: Pastofela 
U•soreo. 	 buena 

ArLesono. li,ctorlano 
Solgodc, 

Lugar Ilruspan 
Material: Madera de <Worm 

Color: Maque 
Coroctensticas: Mascara de 

•hohin, on cuernos do churo  

Esta singular mascara de diablo es utilizada en la pastorela realizada en 

la ciudad de Uruapan en la colonia de la Magdalena 

Este personale se dedica a perturbar y a molestar a los pasions que 
van camelo a Balen. a ver el nactimento del Mesias 

Esta preza es realizada por Victonano Salgada en la ciudad de 
Uruapan. en madera de colorir decorada finamente con maque  

Esta mascara es realizada en madera de colorín aplicando su intenso 
color roto con la tecnica del maque Este personare actúa en las 

pastorelas teniendo como misron interrumpir el largo y cansado Viafe 

que efectúan los pastores carnoso a Belen a ver nacer al frIPSIdS 
Urnapari es el lugar donde Victoriano Salgado elabora esta bella pieza 

Uso- Pastorela 
Uuuterio. Adultos 
muchwhos drenes 
Artesono: Vr, 'unan° 
Salgado 
User: Uruapan 
Matero:el. Madera de coloro, 
Colo, Moque 
Corocrerastiecu: Representa 

1/11 citablo con tocclones 
soresJoss poro 	(en.o' 



Máscaras 
decorativas 

!Máscara de Ermitaño 

Ilso i'astorelos 
I,,,enes solteros 

Artesano: Vsrtonaao 
Salgada 

Meterle!. ...ladera de colorir, 
Cele• Maneo 

r,st mos, Rernesenrn 
edad nuonzado 

polocw en las 
pastoretas 

El personare de Ir— 	t', 	 ¡e r • ualquser mur nacho 

soltero que porte la mascara con facciones de edad avanzada ia•gas 

barbas blancas y expresivos otos azules 

EITTI12211N, cobra nada en la temporada festiva de rmaenv, ,tr bond,  
orno polKia durante la representacton de la pastorela 

El Señor Vtcronano Salgado talla fmarnente la madera del ,ol,nr. 
obtener esta p4,711 aphcandole poctroorrnerue el color por morir y. 
técnica del maqueado 



Ocumicho 

Ocumicho. comunidad perieneciente di municipio de 

Charapan muy cercano a Tangancicuarn. ubicado a 14 lun al onentr 
de Zamora En este singular poblado la mascara y en general todas ia-
otras artesanales que se realizar, son muy conocidas por su colorido 
por el estilo fantastico dr ,rnhinei elementos y squacione, de la sala 
cotidiana con elementos y personales originados en los sueños y en 
imaginación de los artesanos En sus creaciones siempre incluyen 

figuras de diablos. por lo que se le conoce a su arte con el nombre dr 

los diablos de °cumiche" 
Muchas de I. formas personares y elementos nusticre 

provienen de la cosmooston purhepecha que ha sido transmitida dr 

padres a hitos por muchas generac.nes 
Las máscaras son hechas generalmente de bario y 

cararteristra especial de estas mascaras es que la forma y rl significado 
que tengan queda en segundo termino ante la inexetancia que !emir la 
espectacular decorac.bri para la que se ardua la teynica riel pimhklir.rro 
contornos formas órgárucas módulos y combusariones cobees >ir, 
contrastases 

Máscara de Diablo Rojo 

fñ Orinrocho los artesanos se dedican e le elaboración de figuras 
hecha, ro barro de acontecimientos de la sada cotidiana o loen de las 
mas 	 ideas Utliindele) como elemento principal el concepto 

dei dualsk Esta mascara es un claro ~mulo de la fantasia y decoración 
de arte popular de Ocumicho en los que vemos la utilización de 

oicres brillantes y puros formas y figuras caprichosas y el uso de 

texturas come puntillismo 

Lugar r>  
Matertal 



 

Máscara de Orejas Verdes 

Este IT1411,11,1 es elaborada en lwnv de, orada pai temen se s 
pinturas c ornernales de colores coritrastantes y rnolub s s 
organicas logrando una meza de extraordinaria belleza 
Esteban Reyes originario de °cumiche es quien da ongci 
mascara decorativa de diablo de grandes meras VerCleb 

Máscara con Orejas Rojas 

cl lugar .rolide el artesano Esteban: Reyes elabora esta 
mascara decoran', de diablo hecha en barre. 

l•racla oxtraordirvariariker,.• c n modulos termita de 

util:zarek • eiorcs coritrastarites dando corro resultado Ima 
maravillosa textura visual 

Uso 

Artesao Lo, n  

• 

Moterml. 

Cela Pmrufas • 

Caerobrteresticas 

móduias 
ea su aecomrie- 

Oso: 1.1..u.atzuu 

Artesewie. Esteban Reyn 

Legar: Q umicha 
Barre 

Cslar. Me/tiras omeroolts 

Cianseisseraricaai Uoisa 
mama.. ngsras ,gen,‹ 

en sude, aracinn 

  

    

. „ 
"R. 



Máscara de Morbosidad 

Tócuaro 

Tacuaro. es  tina comunidad que se localiza a 12 km de. 

Patzcuaro rumbo al municipio de Erongarruaro 

La macona de los habitantes de este singular y impon,. 

poblado se dedican a tallar. moldear y a decorar mascaras de 
extraordmana belleza 

El diseño. tan formas y la decoracion de estas rriasaaras 
originan en los sueños de los artesanos. o de acuerdo al trozo ‹, 
madera que se tenga es decir se usan los nudos las tonna, y I.... 

colores naturales de la madera para crear distintas latinas 

Generalmente realizan mascaras teniendo romo base la image,  

del diablo va que segian los artesanos. este personar se presta para 
realizar innumerables combinaciones en cuanto a color u forma 

shtenando corno resultado impresionantes mascaras -1-amtnen 
,,,senza que los artesanos integran conceptos de dualidad com. t tia yra 

ia muerte el bien y el mal lo claro y lo oscuro y la fuerza y la 
debilidad etc aunque estos se basen en los mismos conceptos cada 
..ino lo Interpreta de manera diferente logrando que sus creaciones 

Sean ittaCaS 

1_,ta impresionante mascara decorar,iva combina canos elementos Tul, 
c• -es,ens tales corno sus enormes cuernos retorcidos sus prominentes 

.s en forma de ,eran fernerunos su enorme boca. sus colmillos y 

s ..arga lengua todo esto combinando con sus contras/antes colares 
se logra con esta mascara tener la mas variada gama de sensaciones 

Lsta pieza es realizada por el artesano Felipe Harta originan,  11,-

Trxuaro esta hecha en capalillo y su colonato se logra usando pinturas 

y esmaltes comerciales dando rr,rnn resultado esta hermana masrars  

Uso: Peroro:..,  
Arreas..: FP:loe ,rt 

Lugar. Thcroorn 
Material: Madera de 
,opohljn 
Gas, Pinturas 	. 

tnliocias dance, 



Máscara de Diablo con Lagarto 
	 Máscara Doble Personalidad 

(hm: Dee 	, 

Aredrsaam: Fo•hy. H

orar n

orro 
Lugar: Txuato 

Material Manera de ropaliliii 
Color comerciales 
Ciaraciemwriciaa. I. foliado 

rr,stronan 

Los artesanos dei pueblo de 1 cella, se iispecimizad 	• 
mascaras decorativas de dable en esta del artesano Ser.. - 
Horta se puede apreciar tinos detalles de tallado en mar.-•  

r.pahlic riert elemple se observar fle1,11.1,11,J5 dotle,es e,. la 131C: ss 

reptil ademas de la aleta sobre la colmarla vertebral La Iii150, 14' t., 
S• piel es creada por medio de puntillismo eliscuin eaCafTIO  

Mores mas claros Los colores obscuros de la mascara pira,  

sem nia.nti ,ornbrk, al olmirvarta 

de la nte,k ra .1, . 	 ,rige' n 'lo> 11 	Uso 

ce t :rico y sign:Wat., siendo tallada poi las hables r,  

manco de artesanos cornoFelipe Horra 	Tiiii-uaro 

	

se representa las actividades que tornan-os ante 	~eras! 	z. 

	

,1 a veces recurrirlos a una artItlid mental krveml ; 	otos 

' • 	JI 	j Cr otras ocasiones utilizamos una mentalidad firme 	Color P, 
Carreieriiiiir vxra.1 wr tn 	.,14 :iris brinda Arreos mentalidades se 

	

implementad torniadt. 501.1 0111,3ad 	1 	1,J,1 ..t 
,„ 	, 

ira 
• • 



Máscara con Corona de Peces 

Esta ungular mascara es realizada por el artesano lelipc 	.rt., 
onginall0 de Tocuaro 
Esta pera representa la tuerza del lag, de Patf-caro sunbuliord., p 
medro de su gran bart,a azul y de la corona de peces Esta hecha 

madera de copaldlo y su decorarla es a base de ¡afluías cornerriale, 

Máscara de Vida y Muerte 

ion una fuente de In..paach o sous:ante para Felipe 

•• 	que encuentra en la representacson de la vida y la muerte ur. 

..,pedal para plasmarlo en sus mascara, la belleza y la tuerza 
¡ae aparenta la parte -viva" del rostro es 'patada por las recias 

facr,r1e, de la muerte*  las dos mitades se unen por medio de un ser 
Vreal ,;,“, representa el ~trías:no que envuelve e. terna de la muerte 

Uso. Decurattr: 
Arreameeo: Felpe Horro 

Lupa, raeuare 

Molen:el: Modera de ropaill4o 

Color- P.nzuras unte:re:ales 
Carel-anos..: Esta ~so 
o.preaer :o la tuerza del' !no 

tle Pea! ,Ort,  Si tntIrld/20d0 por 
roerlo.. de.,. gran harta Gzul 

U**. 
Anega o«, 
Lugar- Trs-yeo 
Illforerial.- Madera 7- 
COMO, FIntwas 	 es 

Cawatcterestoces o 
TOSCO.0 nos rn..can 

nmb.no: or de /e 	• 

espinal 



Máscara de Vida y Muerte con Búho 
f eltpe Hurta artesano de Toruaro nos muestra en esta rnas., ara 1... --• • 

en madera de copahlk, su vIstor. acerca de la vida y la muerte 
representando al búho corno un personale de fuerza maligna qua 
las dos partes formando la unidad del rostro de la mascara 

Máscara Vida y Muerte con Lagarto 

',enciente la gran 1,I1CdAd ,Sc• formas talladas en madera de 
opaldlo que realizan los artesanos de mascaras decorativas 

.: ...la s. la muerte según Felipe Horra creador de la máscara es una 
Imagen que se presta para crear nuevos y mas originales diseños 

encontrando belleza dentro de lo que puede ser esta dualidad 
Lis rotures contrastan resaltando las !Celas facciones de esta pieza 

4. rearmo: felpe Hurta 

Cuque T6noa+e 
Material: Madera de 

Copatilin 
z,,•as ,rnerrroles 

nracterntséeast: Esta 
ideStie la veda y 

vnIdo por el búho 
,e,eserta tala (versa 

Vats: De,  nro., 
Artesano: Felipe tlotta 

Lugor• Tés yero 
Maten./ Modeza de 
opoho 

Colo, tinturas rom...teoles 
Carecterssiticars, Lo lada t 1., 
muerte es va / no. eptn usado 
tretaea

r 
 tementr e•• Int 

mtis<aas de,•orn,ts rt. 
Ti',,toor, 



Máscara de Diablo Verde 
	 Máscara de Víbora Bicéfala 

Uso 1,, ovalitq, 
-Ir tesono ...stoon Horro 

Lagar_ TaripoPo 
klateretal- Modera de 

,•opolallo 
Colar- Natural 

Caracraerstreas: Marrare de 
00 4,103 die flor 

Senor Gustavo Hertz ondularse de Tocuaro. tallo un gra 	, a. 
madera de copalallo para darle forma a esta asombrosa n'Uf:, nt 
decorativa que T1.5 evoca vagamente a los dragones osad - a•7 

bailes del medio oriente 

Esta pieza tiente una decorar-ron muy especial va que los Ion, t. verdes 
que se pueden apreciar en la fotograba se obtener-1 debil,Ch.,  
cuantos Mas gua 1.1 ersadera se humedezca de esta forma 11, 1,,ITIqz • 

cambiandt itarnente la apariencia del bliariqueow, r 
1f irpr).111.. 	r.lvar s,  :Av« ho,. rs dr7 altas naturales de acular • er,  1.• 

I 	71., ora se ha debacle sin pastar para repostoar ei color natural .as In 

canw madera de rotar La labora apartándose dei rostro. de la 

ara 'ag.., ida monta v moya-meta, obienvo que se debe lograr 

el. lada nasa ara decorativa romente el Señor Gustan, Huna 
ongutarisp de Tocuaro orgulloso de s. obra 

 

Ariresono 	 1, ,1 
• Lugar7, uurl 

Meter.l. n.o., r. 

Color. No,,,o1 

Comartenstion: r: 
mos& oro lo totora acasondozv 
del miar, ie la mas, oro 
oropoo gro', 01,100115O, 	.1.1 

i0 mamo 

    



Máscara de Diablo en Color Mate Máscara de Tres Víboras 

• aterran a -; ,<teme- 	 •-lue tac bahiernente 
ad, mornent, aun en el le h' 	,11 muerte 

	

tarta a ea., 	.Ln rnorttrin Texttrmack. c,-a• 
• Ira del ptalnlmnlnt na hrIllantes mime. 

Artesa no < 
Lugor 

," 

rte s<trvo 	<<, t.: 

nra. ffrl.41•TOS 	• 



 

Máscara con Serpientes [moscadas 

las vistosas combinaciones de texturas color y formas taracierizan , 

esta mascara decorativa de gran valor escultanco y estético realizad, 
por Felipe Horro originario de Titeuans 
Las víboras y los reptiles simbolizan los malos pensamientos que 

pueden invadir nuestra mente exterionzandolos a troves de hecho". . 
palabras 

Máscara con Corona de Vdsoras 

	

maniría de la, rnassear4s 	'lobo. no, 	- 't 	Sef-olo 

• p. 11,ala de T 0,411, son para fines decorativas 30,1 iii lamIne-
rl ocasiones se utilizan para las danzas 5 TepreSentar 1011e5 cpe 

tienen lugar el dio del santo patrono del puettl,  

'la mascara es tallada en tuna sola pirro con earepc lon de los 

qls,  son (alados 3raml» c tncrt.o.ladoN p,olory”rrnerar,  

	

»l 	-,4 -nuic ,  se obbroo,  apio arli cIcris rontrastantes 
• • 	 mat, ara 	t•NtYacyrrtm,rn, 

 

U. Dreorauw 
Arteseurso: Felpe Norte 

imgdo, Teocuaro 
Material: Madero dr 

(-apabilo 
Ppltioas rorro-maks 

Corsolowiariema, En esto 
IO llreerrry tos 

5,,,,fothran k. malos 
, stInIlentas gut r000lon 

noost,o raooer 

Artroanno 	• 
Lagar- 
N.1 oterlal 

(olor  

C...`ir''''''"` 

    



Uruapan 

Urvapan se ubica a 60 los, de Pata-liare y a 120 Ros d• ti helia 

ciudad de Morelia capital del Estado En este precioso lugar se reahmr. 

rnascaras de extraordinaria belleza y son elaboradas por el señor 
Victoriano Salgado artesano que demuestra con la delicadeza de sus 
abras el amor que tiene a su profesión artesanal 

Don Victoriano elabora mascaras para las danzas de 

comunidades con Zoca, Cheran Charapa, Unsapan entre otros Sus 
mascaras tiene caracteristbas muy especules corno la decoranon que 
se les da utilizando la tecnrca prehispanica del magua siendo el moco 

lugar en donde se realiza este tipo de terrninacki 
También se elaboran mascaras decorativas tornando COMO 

referencia arrayanes y deidades del ',MOCO prehopanico Don 

Victoriano Salgado cuenta con una colearon aproximadamente de 30 

máscaras 

Máscara de Negro Africano 

Esta singular pieza presenta caractensticas y rasgos propios de los 

negros africanos. tales como su cobr y sus gruesos labios 
testa rnarrearzr es realizada en Uruapari por el artesano Victoriano 

Salgado en madera de colorin usando la tecnica del maque en su 
decoración Su uso es exclusivamente decorativo 

Uso: Decoranuo 
Artesas,.: V1(1010,10. 
Salgado 
Lugar, Ilruapan 

Modero de roloein 
Color: Maque 
Corocterioncos: Esto 
máscara pesenla 
toractertgicas c 'anos 

Peor... Se loe ,egr, 

  



 

Máscara de Fecundidad Máscara de Colarilla 

 

U.. r Decoraran 
*reamar Ihrtonano 

Sed-e 
Lomo, Uraopon  

Maternal. Madera de colorir, 

Color,  Magor 
Cerasiveristioasi Esta 

ara 	s., anden 
r ,eennel.: eme baso el ~ore 

nd,iico de Adán s Evo 

Esta masrera es realizada por el Señrn Velorian- Salqadii en la cnAdad 
de Uruapan Esta hecho a bétS,  do madera de colr-in V SU decorarenn 

se efertua por medio del maqueado 
Esta pieza de uso decoraron nime su origen tomando corno referencia 
el pasaje biblyro de Adán y Eva en donde aparece el diablo 

caracterizado romo víbora la manzana que es la prueba de la 
tentación 

n141.1 .,,ioado dei -ruuyo,, 	 Iier0IatIVO 

1,  madera de colorir utilizando el maque cinc, remita dr 
,r 	',ro pieza es iffild mascare de d,ablr sonar,, s'Aova de 

..ólia s •tireptAtsta en el 'ostro so diseñó :e 01,911, tomando CoTTI,  

referencia las caractensticas de in mascara rio f erundtdart 

Leogor 

M'ferta! 	.1. • 	". 

Color 
Coroa-rerestoros 

    



Máscara Cejas de Flama 

Ista mas. ara re:nea...la si,. t, 	de boca feto. y cesas si,  
procedente de San ..kkrorurno Goerrerkt perteneeterde al prk 
mecho 
/V mak-riente esta l'Y...xara es des <trama tallada VII rnarl,a Ir, 
decorada por, oled«, del tnaute 
Isla {nem 5. eatua 	lruapan pral Vwtonano Salgada 

Máscara de Guerrero 

4.111,1. .11 t • tapas. sil 111, ir decorativo Se realiza por VICICIltarte. 
. iselima di rois,lrlks isamr, ei maque romo ta de 

tuo 	noca.. 
4. esono • Vi. 'colono 

Soiqad., 
t ktnapek,  

Mareo., ,k,elk.nt 	. °loor: 
Oder- Moque 

Carrariertatiaur. Lato 
reA•vAente 

• ',pf. .ic 	t,1,11 	epas 
lic,rn. 

L»orar 

Satqack 
Lugar 1 4,11j.•• 

Cooleor. Meg... 
Calnaeaereszkauta i ti.. 

!as 1,4,131 .14,1 • 

•••' 



Máscara de Piedra Mascara tipo Olmeooide 

die originalmente esta hecha de narro e 41. representa un 
mre de la cultura preciasrca utilizada 	k s cnarnanes que 
',ocho mediaciones entre los seres Enmaro, S las fuerza, 

di.t.f,if 	ACiládlinlerlie 	 deC,rebe, c se Wallza en 

artesano Victoriano Salgado en madera de 1:1310111, 

decorada con la teciuca del maque 

Esta mascara ongline lame! le es •eal!„" ta e/ 	es 	s 	I. 

la rechon de Mezata (vierten, en don, 	eniontia 	Iver— 

,,bene, de m'Iverma itirneca trahatados er. • • ! oe col, 	- 
01..tirTahie dureza 

En le actualidad esta mascara torne uso decorativo realizad,' 	r., 

de enpaldlo por el Senor Victonano Saigac, de Eruapan 

bew neo - 
arrsa 	.san 

Sdigudo 
Lugar i 

Matereag: 	 rdione 
Color. Monte 

Carracternstwas: Esta 
n.av aro es ti..Mei:red.,  la 

Mezaic
. 
 d,IPSIdiál ,  de 

(;tworco, 

, 
Crslor Moda 
Carociersarreas 



Medidas 

11 Masca, Vie10 de Zacán 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

12 Mascara de Vicia° 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

13 Mascara de Viejita.  
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

14 Mascara Viejo de Charapan 
Mide 25crn de largo x 28cm 
de ancho 

15 Mascara de Korkovi 
Mide 23cm de largo x 28cm 

de ancho 

17 Máscara Negro sonriendo 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

18 Máscara Negro Chiflando 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

19 Máscara de Negro 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

21 Mascara de Cúrpite 
Mide 19cm de largo x 28crn 
de ancho 

22 Mascara de Maringuilla 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

23 Mascara de renal< en o 
Tarepeti 
Mide 25cm de largo x 28cm 
de ancho 

25 Máscara del Señor de 
Naranja 
Mide 25cm de largo x 
de ancho 

27 Máscara de Satanas 
Mide 19cm de largo x 
cm de ancho 

28 Máscara de Astucia 
Mide 32cm de largo x 28cm 
de ancho 

29 Mascara de Asmodeo 
Mide 19cm de largo x 38cm 
de ancho 

30 Máscara de Ermitaño 
Mide 25cm de largo x 28cm 
de ancho 

33 Máscara de Diablo royo 
Mide 15crn de largo x 20cm 
de ancho 

34 Máscara de Orejas verdes 
Mide 25crn de largo x 50cm 
de ancho 

35 Máscara de Oreias rolas 
Mide 25cm de largo x 65cm 
de ancho 

37 Máscara de Morbosidad 
Mide 35crn de largo x 28cm 
de ancho 

38 Máscara de Diablo con 
Lagarto 
Mide 25cm de largo x 
de ancho 

39 Máscara de Doble 
personalidad 
Mide 30cm de largo x 42cm 
de ancho 

46 Máscara Corona de 
peces 
Mide 34cm de largo x 28cm 
de ancho 

41 Máscara de Vida y Muerte 
Mide 32cm de largo x 38cm 
de ancho 

42 Máscara de Vida y Muerte 
con Búho 
Mide 35cm de largo x 38cm 
de ancho 

43 Mascara de Vida y Muerte 
con Lagarto 
Mide 35cm de largo x 38cm 
de ancho .  

44 Máscara de Diablo Verde 
Mide 30cm de largo x 28cm 
de ancho 

45 Máscara de Vibora Bicéfala 
Mide 24cm de largo x 34cm 

de ancho 

46 Máscara Diablo Color Mate 
Mide 24cm de largo x 28cm 
de anche 

47 Máscara de Tres Víboras 
Mide 19cm de largo x 28cm 

de ancho 

48 Máscara con Serpientes 
Enroscadas. 
Mide 19cm de largo x 55cm 
de ancho 

49 Máscara con Corona de 
Víboras 
Mide 42cm de largo x 28cm 
de ancho 

51 Máscara de Negro Africano 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

52 Máscara de Fecundidad 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

53 Máscara de Colanlla.  
Mide 19crn de largo x 28cm 
de ancho 

54 Máscara Cejas de Flama 
Mide I9crn de largo x 28cm 
de ancho 

55 Máscara de Guerrero 
Mide 19cm de largo x 28cm 
de ancho 

56 Mascara de Piedra 
Mide 19an de largo x 28cm 
de ancho 

57 Máscara tipo Olmecoide 
Mide 19crn de largo x 28cm 
de ancho 



Observaciones Finales 

El arte de ia máscara no constituye un legado fustoneo. es  una 
forma artistica ~ente que se puede constatar observando el gran 
número y variedad de mascaras ceremoniales diseñadas y usadas por 
los grupos que componen el mosaico socio-cultural de nuestro estado 
pero al no ser valoradas corno b que son. existe el nesgo de perder 
este gran tesoro que.es patrimonio de todos los michoacanos 

Este impreso cumple con la función de dar a conocer la imagen 
y significado de las mascaras mas representativas del estado 
manteniendo presentes nuestras más puras tradiciones 

Esta obra se termino de tmprirnir 
el mes de mayo de 1995 en los 
talles de impresos Gráficos Lira. 

Juan José de Lejarza 548. 
centro. Morelia Mich. 

Se tiraron 3.000 ejemplares 





• 
• 

• 
• 
• 

PRESUPUESTOS 

Esta obra tiene contemplado hacer un tiraje inicial de 1000 
ejemplares, observando la aceptación del público, si los resultados son 
favorables se efectuará una segunda edicion con un tiraje mayor. 

La impresión se realizará en offset de un catálogo tamaño carta 
de 21.5 x 28 cm, con 60 páginas sobre papel couché mate paloma de 
135gr con 39 fotografias de 18x 12.5 cm, en selección a color. La 
portada y contraportada serán impresas en offset, en selección a color, 
sobre papel couché de 220gr y se le dará un acabado plastificado. 

El presupuesto se solicitó en López Impresores S.A. de C.V. de 
Uruapan. Mich. cotizando el millar a $182,400 y teniendo como 
precio unitario $182.40 También en Merlos Artes Gráficas de Morelia 
Mich. se cotizó el millar a $29,000 correspondiendo a un precio 
unitario de $29.00 

A estas cotizaciones falta incluir el presupuesto de honorario de 
trabajo de diseño que se presenta a continuación: 

Material 	  $ 	2,300.00 
Horas de diseño 	180 - $60 por hora 	 $ 10,800.00 
Horas de armado 	72 - $30 por hora 	 $ 	2,100.00 
39 fotografías de I 2.5x I 8cm - $150 c/u 	 $ 	5,800.00  
I fotografía de 21.5x18cm -$250.00 c/u 	 $ 	250.00 

Sub total 	 $ 21,360.00 
IVA 15% 	 $ 	3,135.00 
Total 	  $ 24,495.00 

Utilidad 30% 	  $31,843.50 
Utilidad 50% 	  $36,742.50 
Utilidad 100% 	  $48,990.00 

Los costos anteriores se basan en los precios del mes de octubre de 
1996. 
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CONCLUSIONES 

Este provecto pretende cumplir la función de dar a conocer al 
mayor número de personas el mágico mundo de la máscara, que es una 
forMa artística viviente que se manifiesta en los poblados indígenas o 
en algunos barrios de la ciudad, resultando desconocido por gran 
parte de la población. 

Ante esta necesidad, el Diseñador gráfico tiene la tarea de 
rescatar y difundir este gran tesoro que es patrimonio de todos, antes 
de que se pierda con el paso del tiempo. 

En este caso se logra su difusón con la realización de un 
catálogo fotográfico el cual es un medio impreso claro y sencillo en 
donde se presenta la imagen y la información más importante de cada 
pieza, haciéndola más interesante y atractiva, cumpliendo 
satisfactoriamente con el objetivo planteado inicialmente. 
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