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INTRODUCCION 

El primer objetivo dC' este trabajo es reconocer que ya no existe una separación entre Jos 

universos del ane y los de la comunH.·ación de rnasas Para comprender desde una 

perspectiva ar11stica el n101nen10 en qu1.· v1,·1nH1s. n1c prl1pu~c hacer una rt.•v1 ... 1<1n n1ndc ... t;1 

pero precisa. sc.lbrc Jo-. a...: .. -.111c.· .. 1n11cnt1..l:o. h1stlHJCc.h..,..._H.:1<.1lc!'t '.\' las trau~forrn•u..:1onc~ por no 

decir mutaciones que ha ~ufnd<l d ~nc...· :-... l.1 .:u!tura en el tran~• . ."Uí!>O del ..,,µle> XX. 

absolutamente ligado a una H.lt.·olc•~1a mdu'itrial subordinada con l<i apatH.:1nn de las 

n1aquina:o. El lin dd n11lcn10 cuh111na en una pn~t1ndustnalizac1on 1ccnc.1log1ca donde las 

maquinas 1nteligt:ntcs o con1putadoras 1mpnn1.:n !-U prc!'>cnc1a. su e!'>pac10 v su:o. le'.' es de las 

que ya no poden1os ni qucrcmo:. C\. adin1os 

Para crear. cualquier an1sta nsual de este tin de .,,1glo debe con~1derar, reconocer y 

diferenciar las conc"nncs que- c ... istcn entre los d15.t1ntos lt.·nguajcs v1!->ualcs. gcnc-radorcs de 

imagencs que circulan en los h1bndo:. 1erntonos de la comunicacion global Para definir de 

algun modo el 1n1..:i0 de las actualc" tnutaciones c!>tét1cas. n1c propu..,c c ... plorar en cuatro 

capítulos Dc:-dc c:l ~iglo XI X. 1,1., 11nprc:-.1orn:.1.1s. las vanguardias y el •.nunfo CCL'lnom1co )' 

cultural de los Est<1dos l 'nidlh ~cnc:radores del anc y la cullura de Ja s.<..-gunda 1n1tad del 

tecnolog.izado siglo XX. pasando por el anc pop hasta llegar a la cstetica generada por la 

ultrasofisticación tecnologica La cultura del comic es el punto impon~ntc considerando que 

durante el transcurso del lo contemporaneo. es entre los n1ed1c-s rna5.ivos el n13s 

vanguardista. innovador y propositivo. instalado ya después del cine como el noveno ane 

Todo anista visual debe de explorar. para sahcr utíli7...ar, Jos lcngua1es que conforman el 

mundo del comic. y poder ensamblarlos en proyectos plásticos individuales Como diseñador 

gráfico. pintor y clectrografista. por no decir artista visual. considero necesario implantar 

dentro de los planes de estudio universitarios alguna asignatura que analice al comic y sus 

lenguajes. ya sea como taller experimental o como materia teórica 

Finalizo esta tes.is con un proyecto de creación individual donde a mi parecer las imágenes 

fijas. manipuladas e impresas con máquinas de cómputo. culminaron Jo que el comic inició 

sin hablar ya de anc y tecnolog1a como mundos separados. la perfecta fusión tccnocstCtica 

en el mundo de las artes plá.sticas se llama clcctrografia 



LA IMAGEn En SECUEnCIAS. 

But 1 did ! 
That"s yesterday"s paper ! 

Afickey Afouse 
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1.1. La idrologia de la lndustriali:i:Jtción. 

Los primeros ar·'hJS del siglo XI:'\'. fucrun tcst1gus del (.-nmirn70 de lo que hemos llamado la 

ideoh.'lg1a de la 1ndu~tn<liu·;1..:1\1n llc!-dc J¡i ~cgunda n11tad dd siglo X"\·"J(J se con~tituyen las 

f<ibric.a~ concc..•ntritndu lot 11i.1rh1 dt.• ub1a que h,1!'.tll c..·n11•r1<.:es h.ah1<i t.· .. 1ado díspcn.a Se instalan 

las tc .. -n1c.""l" dt.• J,1 rndii ... 11:.! :w .... 1d,1 \ t.•'11 ... : · ·~'.l,1 "\:!"\: !.1 .. fab11 .... 1'i .. o:.· 1.~qu1;-ian Je n1.1qu1n<1~ y 

hcna1n1e11ta<> de 1.llfo:.·1 .-.u-..t1!\l\c11d,1 .t :" ... J''"'-t.·._._,.., .ir10:.· .... in:1J._ ... ··r:1 ~n·chn de rt"crnr!a7ar la 

energia hu1n;t11.1 en In.-. .-.1 ... 10:.·111.1-.. prl'cli1 ... ·t1' ('" pur Ptro ... de 11pll n1eL·,in1cu fue un suceso quc­

carnbzü !.1 11.h .. ·nl1,~1.1 en l.1 ..,,,c1edad de t."'C t1cn1p•i p1it·~ rlll ~ul11 .HJn11.·ntó lii pHHtu..:.c1on <>HlO 

que c't:i .<1dqu111.• un L·.n<1 .. ·1 .. ·r 1111pc..•r-..nn,1l .. ( 11 

Las crl·1.:1c11tes dc..·rn.tn,l.1:-.. dc..·I 111crL·a,!•) J'IPpl•r1..ilH1arun el 11ll.:cnt1\n nc..·cc.-.ano para la 

dc:c..1..·uhr1111ic..·ntl• rn.1.., irni'1•rt.tntc.: quc..· tran-.ft.Hn1L• e.-.ta s1rtH1C1dn fuc la n1aqu1n."l de '"ªpor y por 

pnrncr.s '-C/ -.e r\)d1an ,1btc11l·1 grctndt•\ c1nt1J,1dc~ de cncrg.1a nt .... ·e<.ana:-. para hacer funcionar 

las nrnqu111.1s .'-in d1..·pendc..·1 dL' b n,lluralc.za 

Los uu.:1ddort.'.':<- \ h.·ncfi..:ian~'' d1..• c..''-IO!. camhius fi.H:ron J,)S cn111c-rc1:intc~. pues la nece~idad 

de acurnul;ir capital. h1.;n ;.¡u1..· c:.tns lin.inciar.;in v dc ... arn11lar;1n \ erdadcros proyectos de 

innu' t.1..:-1ún t<.:"..::nnl,··~ica La 11Hiti...tna rnodc...·rna :c..u5!1tll'\Ó a la rnanufa..:tur<1 ..... J lu~ar de- la clase 

media 1nduqnal la ocupara1. en el tran.!'curso del siglo XVIII una nuc\a clase de burgueses 

m1llonanu~ Lt.ls Empres.::in11.<. 

Atras. ho:1b1an quedado k1s 11c1npus de la cncr~1a eoiica t: h11.frau!1ca dejando el Jugar a la 

energ1a del vapor El rncrcado se e,p,anclc por el mund .. l y co1n1cnza el desar-rollo de ln"'-entos. 

necesarios para desarrollar y agilizar el corncrcio mant1mo y terrc!">trc La industria crccia de 

manera acelerada. grandes C'tcnsioncs de tierra. trab<iJo y capital prop1c1aron su cxpans.1on. 

el carbon y el vap(lf fueron el combustible y la energ1a para fabricar a escalas nunca antes 

vistas Los precios aun1cntaron ::- tamhiCn las c~p('ran.ias de riqueza por panc de los 

industriales Como consecuencia de estas interacciones nace La revolución industrial Este 

suceso histórico afectó a todas las C3tructuras sociales de ese tiempo. incluyendo las 

relaciones intelectuales y anísticas Una burguesía urbana e industrj¡1J :e-e instala en occidente. 
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con1ribuyc aJ progreso economico. expande las v1as comerc1ales :'-! como consecuencia las 

comunicaciones mejoran pcrrn1tiendo un acceso fac1J y rápido a Jugares alejados de la.s 

grandes ciudades y de J.,s cnncc."ntrac1nnes industriales El campo !'-e ;iccrca a fa ciudad y 

viceversa •"El h~1cinamicnft) urbano y el 1n,1qu1111sn1n tr.tJCron t;unhien la posih11idad de una 

mcdit.ición n1as ""e:-.pnnt.tnt·,1·· ."ohrc c:I 111t•cl1n rur.il. ~· tlll ._·rt•n •/l1e t"<>tP '>C'it ."ljt."no a Ja 

prcocup:.icHHl d._· t,>d;i., l.1'> lnH!t·nc1a~ p1<.:li>r1c;t'> dL·I ~·~¡,, 'XI.X ptir fa rl"í'rt.•<-enr.'lc1nn de la 

natura/e.za'"(:!) f-_rt.·ct1\:1!T~(·r11e. l.¡ ni.•\1n .. c111.1 r1>rn.1ntJ.._.,, "t.' Pfi,:1.il1/.1 en /,1s pnrncros anos 

del siglo r.Jecun,11H11lKP (".1r1tandl1 ..:-<>n u11,1 --.erie de 1n<.,ltlJ1TH 0 n!l>'> pr1ip1os de la 

industriah.t:acHin ct1n111 /;1~ /itu.r.;r.tti.1--. \. 1.1-. p1t.·n..,.1.,. r.1p1da<.. ~u d1~·uJg;1 .. ·1crn <;e hace en gran 

escala Orros ad(.·l<in!P~ ··l·xrr.:i artl5!1Cc'S .. pern1111r;in el (:ic1I ;i...·..:c~o ele la~ n1a"ia" a diferentes 

dio aJ t1cr11po una nue\a \t."lt.>c1d;¡,f 

"'Existen rnucbas \.Crsinrk·s :iCL"rc.i dc- b. 1dcn11d.i,J dl'l 1n•enrc1r del fc..·rrp.::-arnf. c¡111z.:as fue el 

?ruto de '\.ano:" hL"'rnhrL·~ dt.itado-. d1..· 1:.1r·.-1.._1d.HJ 1n\·e1111-..a. !nd''" de <lfl!;-'en hlJTT1ddc :'-'obreros. 

en su mayoria tratiaJ.ldPre<> ._Jt..· la<. rnir1;1~ qtit• r.u~.·dban en ln~la1er1;1 tri\<./a,i:ir el carhnn de la 

boca de Ja mina a los puertos cPn n•l .. "'" .,_,,,,¡,1 .. f ·;) e ·,11n._·1dwn.k1 C(•n el :1u1nento de la 

producción siderurgica. el ferroc.1rnl se t·-....11eri.h· l'f1 la prirncr.1 rn1:,:,i dt.'l "li,.'.ln 'XI.X En l 8~5 

el británico Gcorge S1cphen~on puso c.·n n1archa i.1 pr1mt:r,i \.n ,,1:~1·:,•r.1 t'.lfil p.i.sa1cros, 

iniciando los verdaderos movimicntos turisticos d1..·I rnundn nlt'Jt:rnr• 

2J, ""'°""Q R.amtr-c.t~ 1,,je.J,,,... <Je- 1\.f..._.._,., <'JI""'"-' J<"I \lH \l.ool•uJ <·•l•t ~·.,,~,J•"'· i•l7t, l".Of: .•: 

.) P.aul J~ 8 !'lo'-..::1m>ft1ln J.,f .'i.f.,n,J.,, \j,.J,_.,~,., /llJn•"• ~"'-"' ~Jot J \•u¡.: .. r~. l'I":. p..¡:• ~2"•·:' lfJ 



Su impacto en Ja vida económica no fue menor que el ejercido en las conciencias y en los 

hBbitos de percepción visual. ya no era posible contemplar minuciosamente las imágenes del 

mundo. Una nue''ª i-elación tiempo - percepcion e!'.tabn presente en la velocidad y estahilidad 

del movim.icnto de la loco1no1ora que ahcraha la percepción del cspectado:r- que viajaha en 

ella. pues su d1stanc1a focal dcb1a Olll\.Crsc ahora al tnismo ntn10 que la maquina. y la 

contemplacinn de lo" nhJl."fns v1!->tns dc!->dl." la ventanilla dcb1a de ser anslantánea El 

fc:r-rocarril cnntnhu'\O a tran~fnrin.H rad1(",-¡Jrncnte el paisaje ll1nHu1t1cl1 y la 1ngenu:r1;:1 h11'.0 

presencia transfl•rtnandn l.l pc1.,,pc..:t1".i en ..:u11.:1!'> .ih1crt.is, i:un.,11u-.cndu puente~ y tunclc'!í.. 

trazando v1as y de!->ln.J;.,c1H.h• llll)llt.tf\a~ 1 ! nue" <) p.11 .... t)e fut..• rclh•¡ado P••r los llustrad~lt'"e$ y 

dibujantes. que en ~u lll<I\. ona estaban ai ....... n .. 1...:1c• de las cornpai'lias ft:rruv1anas 

~1ul:hos de estos anistas 1ncur!.1nnaron en t."! ~r.lhado y en Ja pintura. ~us trabajos son 

manifiestos claves para cv1dcnc1a1 la 1111hn•ncra que la era de las maquinas tuvo en la 

producción irnag.inana .. S1 la categor1a de anc pmtl11csco se rcfcna a c~ccnas de la calle. de 

la vida campesina y militar. en ~l."ncral a la C'<.l'>tl."nc1a cotidiana de la burguesía y de los 

pnncipes. para 1840 Ja pintu1 a de gencrLl y de paisaje pi-esentaoa elementos del universo 

industrial en fi..)rmac1on"(4) La ruptura que el anc ..:cmten1pcH<inco marca con la tradición 

clásica de la p111tura a fines del siglo XIX. ~e debe en general a la rcvoluc1on industrial 

comenzando su pr11nera fo.~c en la pnmera n11tad del sig.ln X'\"lll. cuando la prnducc1on de 

im3genes esta implicada en la transfi..1rmac1ón d<." las relaciones s0c1alcs Estas imágenes 

fueron los grabados cuya producc1on en scr1c forma pan e de un nue" o instrumento 

intelectual y tccmco ~uc fr•1n1aran las b<tsc:> para la era de la tccnic1dad 

La historia del arte en el ~1glo XYIII no rcCl1noce la pre>ducc1on de imagene.s en SC'Tlt!' porque 

Cstas no entran en Ja~ ..:ategonas acadcm1cas de la epoca incluyendo las del musco 

En el siglo XIX. el ane pierde su!'> ultimas conno1ac1oncs i-eligiosas y rmticas. y en1p1cza una 

nueva forma de sacoalizacion en los comportamientos estéticos La llegada de las maquinas 

se distingue de las herramientas por su anificiosa complejidad ... La estructurn de Ja máquina 

está unida a la naturaleza del gesto humano. y se deduce a una mecánica absti-acta, es decir. 

de una capacidad de imaginacion que va a pi-aducir efectos totalmente nuevos. tanto en la 

5 



concepción de las mismas formas como en la trnnsformación de la naturaleza y el modo de 

aplicación de las fuerzas cnergC-ticas .. ( 5) 

La invest1gacion intelectual comienza a utilizar sis1cm8ticamcnte los poderes de la 

informacion de la in'lagcn y los pone al servicio de la tecnología !\.1uchos pintare'!; s.e 

convienen en informadores de los cambios sociales en el !>iglo XIX. la pintura 

entremezcla con los dibujos que l0s periódicos empiezan a ut11i7_ar y los dibujantes cumplían 

el papel de rcponer0s En la primera mitad del siglo XIX la mult1plicac1ón de los impresos 

tiene un nuevo i1npulso El pcnodÍ!->OlO ilustrado. sum<tdo a los adelantos. tccnicos. en el 

ca1npo de las nláqu1na!'I n1tativas. la pren!.a ganaba terreno y la d1fus1on nlas1va de la imagen 

logro un público mas atnpJj,-, de lectores que preferían la presencia de grabadllS de c:ualqu1cr 

tipo 

Si la edad clásica tema vendedores ambulantes de grabados. la edad mnderna y el f'cnodico 

hacen que el grabado entre a un circuito de comunicacíón de masas que marco Ja era de la 

informacion inmediata y ctimera 

La aparición y la velocidad del ferrocarril como protagonistas del maquinismo y el auge del 

periodismo ilustrado caracterizaron al siglo XlX Ademas se completó con otro invento que 

logró democratizar a la cultura de masas y tal vez el descubrimiento mas imponante para la 

historia del ane de los ultimas cinco siglos La futografia "'No es casual 4uc la fotografia 

nazca en Francia con el ascenso de la filosofia positivista de Comte. impulsada por la 

aspiración del conocimiento cicntifico y exacto del mundo sensible Esta vocación de 

conocimiento cientifico se proyecta tambiCn en esta época sohre el mundo biológico 

(Da~·in) sobre la patología humana (Claudc Bernard, fundador de la medicina experimental) 

y sobre la estructura social (;\.1arx)"' (6). 

Parecía que el romanticismo estaba liquidado en el ámbito an.istico Para los productores de 

imit.genes la verdad tenia un nombre fotografia. E.n 1847 aparece en Francia el primer 

periódico fotografico, en J 850 le sigue !':ueva York. el dibujo era desplazado de Jos 

periódicos por la fotogrnfia. que representaba Perspectivas urbanas, fabricas. maquinarias y 

cualquier acontecimiento de las clases populares de una manera mas real y objetiva 

'Man:Le lt.ot...,.. "'' • ra ... !l!I 
t. Roman G .. 1--nl. L. 11.lo~•<M Opulenta. l\..:an:.clona. cdt\ 00 l\.laa& J\.led1&. 1994. pm¡¡.. 1~:\ 
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Primer ¡,:rahatJo dirt•t'lh t·un "'1n1lonu.,. 1111,,1,-an•I•• 1111 ""l•ur-h1•• th.• 'u'''"''\ ork. 11uhli1.:;,1dr1 por l'I Sl'~ 
'\ 01 l.. Jl.111~ (,r·.df'hH· ,,_.I ~ tll· 111dr·111 ik IHHO. 

Después de V<\rll'' 1ntc11t•''- ~k \le •. n la 1111.1>-'cn: q,,._,,,1f1...:,1 al ~rahado 1ndu.,,tnal que s.upon1a 

su intr0ducc1on en L1 ¡•tcn-.a de ~;.111 tH.1d.\ ;1.p.1rL· .. -en \;i t«1111111cca111ca y los semitonos 

(fotog.rafi.1s C1 d1ln111._1,., 1._·,q¡ .. :l.uu.,,1..·ur'' 1 1p1L· h.HJ.1!1 f.1,:11hlc 11npr11n1r He~ o cuatro colores por 

i1nagen Talbl'l fuL" qll1en .,,L"Tlll) \.L ... ba-.l"" c,_·n .,,\\.,, .. -xpt.·ri111c._•ntP.,, c0n fc•tn~r.ihado interponiendo 

un tcjai..10 dc\s.nlo t.·1HrL' 1.1 fl1to~1.di.-, v el n;1._·t.1\ ..::l)n-.1g\no que In!> .,,cn11tonos de \a fotografia 

COnte1np\arsc ó\ ..:1crta d1 ... t.:t1H.:1a. r1ndt1.:1:l~l la Í!Hprc•,¡c•n de ~ra<lac\Of\ tuna\ .~ finales del 

siglo XIX el ~e'" 'l"urk D.11Jy Clra¡1h1c t.:on:-.1~Ul" ,-.ub\11.:ar la pr1n1cra fc•tografia en ~cmnonos 

Este ~ucc:.o hana que l.1 ÍPt\)~r.dia i1t.'.Ct.:'t.i1cri\ a \,-,, 1J.1cicntc cultura de 111asas. y profetizaba 

como dina \\"alter Bcn1ar11tn "Cotnit.~n¿¡i b era del •erd.1dctci arte 1nul11plicable"(7) 
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1.2. La tultura de masas. 

Una cultura impresa comicn.r.a a ser patri1nonio comun no exclusiva de las clases poderosas 

La cánlara fo1ugrafica ~1..· n)nv1ni0 en un Phjeto al que todos pod1an acceder y la voracidad 

voycur de la sociedad ( ... .-c1d1..·11t.¡1l es .1lin1cntad.1 pnr el 111r1~n1n nut~1\.n hgado a veloces y 

nuevos llli.."dH)' de t1.1n..,p,11tc, pr .. ~dln:1P" di..· la 1n,,ent1".i de fine!> dt.: ~1gJ,, XIX v pnn..:ip1os 

del siglo XX 

rcahdad. 1L0 l 1.·111 .. · ¡H.·1nut1il la , .... .._.._,n::-tru1...:11in dt:l t1crn¡-•,>. p1u\.e..:t;1n,!••"<" C<>n10 un c..,pe..::taculo 

repcub\1..· l!.1::-1a !in.:-..,¡.... la pnnH.·1.1 ~la·rra 1nun,l1al e<.tc n1ed11) de ,:n11111n11..·ac1on de tna~as se 

c0nst1\ida cnnu::1..::1.t!nlC·ntc •. h:n11u de una c1\·1h;ac1nn 1nctc.1ntil v consu111is1a El <..·1ne 

1nlp\ant•l ''tro 11\•ldu de ,·c1 la ri.;ahdatl v lo!> que h ... ·n10 ... 1.:r1..·.::1du con el 1H·• pud1 en1os c-ntendcl" 

nunca lt'~ nll)Jns de v1~inn d1..· \;1.., uc!lt'racH1nc.-. que "º"'han pr1..·ced1dn 

La nlíts1ticac11111 de la 1111;.igen tiene dc.,,Jc l i-.:n Pira 1THp(11tantc 1nan1fc..,1ac111n El canel. que 

!>C ClHl">)hda en la. t.•r.1 n1udl.'1na cua1uh1 la" ~1andes prcn-..as lit ... ,¡.;1atict"' fi.Jt:inn capaces de 

rcpr0dl1c1r f._)¡ 1na! l'S en i..:<>J, 11 c:c1n cnor1nes p1 npnrCH llll.'"- ~'ande<. tir ajes y hasta que las 

condich)fH:S "'"-1c1alt.•s hi...:1e1 ... 1n su1g1r un tllH!V(1 1n0dl) de 1clacil•n 1..·ntrc cl1cntc!-> ..,. pro,ecdorcs 

El cancl 11;1cc \iga ... il' a \..i. nc..:1..~..,1~\ad del capna\1snH• de c:-..tc1ll..1cr h'!> 1ncrcad.,s. c.,,t1mulando el 

con~umo y t1atan1..h• de "cnccr a la \.t..1tllpl.'1crh.:1a l~n \;1:-. cnula ... it!'" de fincc. del s1~lo XlX la 

puhlic1dad ~e hace evidente y en ella reside 1L·l verdadero p,1dcr de los empresarios Corno 

forma de "ar1c aplicado·· el cancl fue un tr.1nsgrc':>nr de la arquitectura en las urbes de 

Europa y Estados l.Jmdos. influyendo en la sensibilidad l>ptica de !as ma ... as Con la alianza 

que a lo largo del siglo XIX. forjaron la letra unprcsa y la i1nagcn 1conica. la d1fus1on y el 

conocimiento de la primera favorccio en cxtcnsion a la segunda 

A finales del siglo XIX se empieza a forja• una cultura ,·isual que muchos consideraban 

opuesta a la pintura y a la hteratura. aparecen los. cumics. que propiciaban en efecto. un 

modo diferente (dircc10. intimista y eventualmente colectivo) de acercamiento al "conccptoH 

y al ~·relato'" distinto al que parcc1a c'igir la letra im.prcsa Al sentirse desplazados por la 

fotografia los dibujantes y pintores que trabaj;:,ban para los periódicos tcnian que encontrar 

un medio con el cual competir y atraer nuevamente las n11radas de los lectores Con el comic 
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crearon un verdadero hibrido entre el eme. la fotngrafia. el dibujo. la pintura. la caricatura y 

por supue~to la litc:ratur."l. de sus interconex1ones culturnles hahlnrcmQs n1as adelante 

. .'\unque la pr0ducc1(ln 1cnrnca durante la segunda rmtad del siglo XIX aumentaba. las 

itnagcncs del p.i.sa.._1L) aun e-~tahan -..1~cn1cs en c-.pac1ns puhliL-oS cnn10 los muscos )' 

biblioteca-. F.l t',:-n.._,nwnq dt.: l.t cultur.t de 111a-.rt" c.·:-.taha tran~fPrniando los habites 

pcrC<-"f'll"li~ dL· ~u l1t..·1np11 .._-,Hnp1tn:nd,1 L·,,n la~ 11n;i_.:t..•tH:s del p~1~ad11 La pnblitC1L•n. principal 

reccptt,ra de t":-.tt· fL·n.,1nen<1 .... ,,n1t.·n,·.1h,1 .1 lt.'l\t·r lH1:1 L"<,pt.•c1c d~ rnu1ac1nn pcn.:cpuva en su 

cnfrcnta1n1t"ntn con l.1~ 1n1.1~ene--. S1 ;i\ 1c.1li .... n1u r-1-.:ldrKo v dc-.pue" el unp•e~iun1sn10 se les 

reconoce c••111c• v1.·rd,1der.._1~ tc:-,olu .... 1<.1n;u1.._, ... en l.l hi-.1,111a del .1nc. qu1Las no fue tanto por las 

100l'\. .-t.CllHlC~ que apu1t.Hnn al 1nun~Ju de i.t lfll.l.~ ... ."rl. ··~lfhl poo ~U iltrC\.lll11Crlt('I ante Ja 

necesidad de .1Jc.:ua1 dcntrn del C•HHC"\.t.> de J.1 pintt;ra trad1t:1onal los viejo.<> p•t~ccdimientos 

a las nuc\.as rcaildad1.·..., pcrccptt"as" (X) 1od .. b las liase~ ~ucialc:<; c_<.,tahan condic1onadas por 

el aunit.·nto de la \.eloc1dad en la vida c0t1diana v el puhlico ~a no -..e con el n11sm0 inten~s a 

los espaL'."ll">!'. priv1k·_si.1d~--.s para el arte~- rc.:1he ..::Pn entus1a.'.tno el nac1miento;.. desarrollo de 

lM> g.oJndcs cxpt).<>ic1<H1cs um..,cr~alt.•s que ~e ubican de 1~51 a ¡qr1n, y que e-.;p\icnamentc 

plantean el problcn1a de la umon del anc ~ la industna Se e"\.pus1cron materias poinias. 

invenciones mc..::anicas. obra~ dt.· ec..::uitura. p1ntur,1 y a1'1cs en general. ten1end~• como sedes 

las grandes e1udadc-=. que la era de la'> nMquina~ hah1;i crearlo ~uc-.. a York. Pa.ris. Londres. 

Duhhn. "\'ic-na. Fil."ldeltia ) '1t.·ll"'>uurnc fueron las urbe~ r-n,tagoni-..tas que mosnaron al 

mundo del ~iglo XIX que las exposic1ont.•s idcale-=. -..d nci ci-an las de la rintura_ sino las de 

maquinas y n1crcanc.:1as n1uh1pl1cables 

El periodisn10 ilustrado scg;..ua en ascenso v !l.'" nuc-.. u~ gt.·ncros 1conograficos como el comic 

alcanzanan en el pcriodico su total dcfinicion lingu1suc.t en lns u1t1mos años del siglo XlX 

Las masas necesitaban nuevas fuentes de infonnac10n adecuadas al trafico interior de las 

ciudades. intensificado la apanción del automóvil y el aumento de las 

intercomunicaciones telefónicas. la tclcgratia sin hilos. la aparición de los tranvías y de los 

ferrocarriles subtcnáneos. antecesores inrncdiatos del metro, movidos por una energia que 

comenzaba a dejar atras la era del vapor Electricidad es el nomhrc con el que se abrirá el 

siglo XX 

M J Anhxuo R.amot~ op cu •. 1""'1:- 106 
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El invento de la Juz clcctrica dio ni c~pacio m1c1unul otra dimensión que despenó el interés 

por la luz artiticidl e 1Jurmnn 'ª"grandes a--.cmda ... rcrn1111t1 al.trgar las jornadas de trabajo y 

acrecenll°l la di .. cr ... 1011 v t·I c~pe .. :1.1.._·ul¡1 IHH.·turn.1 

Los traba.1os de '11ch.tel r.ar.tdav t.'fl el c1m¡H• dt.• l.1 c.·lcctricadad (."0 la pnnicra tnitad del siglo 

XIX va rn .. ~~.1g1.tb.1n l.t l'l,I dc l.1 t•nt·r~i.1 l'lt.0 LllH.:.1 "Cnll '>ll'- lll\.C<ar_¡,.::1c1nncs .. e dc1ern11no que 

el saltt"" 1.·ntrc l.1 lt.'l'ti.t, -.u ,q1J1,·;1._1,111 ¡'1;H'.h·a t11c1.1 rl·l.1t1·,an1t.·n1t.· rt.·ducidn. con el !>e 

!-istcrn.1t1z.1da" ¡ •} 1 

La 1111ponan1.:1a dt• l,1 tt· .. :npJ,1_:-:1.t !u1n111<• ... ;1 ..,e ha..:c 1n.1<. l'\.1den1c en l<1!-> Jl1C'> de fines del ~i~do 

XIX L.- clcc1ric1dad c., .1hnra (.·) "1nit~,,¡., dl'I pH•g_1c~c1 \. la!:> l;:unrar,1!- de gas pcncncc1an al 

pasadtl, :--· cn dL·fin1u ... 1 J,1 rh'Lhc h;ih1a -..d,1 \l'nc1d.t <..,1 la~ ,;.!lur1a~ rnun,jana!. del romant1c1'>1no 

1uv1crL1n en l.1 i!un11n.1c1nn Cll!I ,!.'.•I" "lJ prmcipal flH."llle de lu.1, el .1f.tn rcah!.ta de C<tptar la 

naturaleLa al uuc hbTt.' \1n1._·uJad1i a l;-i.., t.''-pt·r1cn..:-1a" f"ll1gtafica<> :i-· <i la n11.:d1!ac1nn sobre la luz 

anificial influyo a un ~nip11 de p1ntc1rt".., etlfha::1dn" cnrnn In-;. 1rnprc-;1onistas. vcrdadrros 

transgresores de la pcrcL·pc1._ir1 cJa .. 1c,\ FI lcrnunn 1n1p1c5iun1c.rnn e!- acur1ado a partir de la 

obra de Claude ~1onct 

Caballo al 1rufc. fntn::ntfia pnr !\1u:"hridf!C' hacha .Jineh."'• dihujo al I'""'"' pnr Ed¡.:ar ÜC'f!Ol!l hacia 

IHH~. JHH~. 

Investigadores del efccti~mo luminoso lograron con medios totalmcntc pictóricos establecer 

una equivalencia entre la figuracion lógica del ane contemporánco y la figuración establecida 

por el placer de ver el mundo circundante. Aunque sus referencias siempre son los datos 

cambiantes y renovadores de los fenómenos luminosos naturales o artificiales. la instantánea 

fotogritfica tambicn repercutió en las investigaciones de algunos anistas del impresionismo. 

9 P•ul John-.... •>f' "''. !"'ª&- !IC.15 
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Si Seura1 hab1a l\.Ído influcnc1ad0 por el f010grahado con retículas al dcscnmponcr sus 

cuadros en una 1nult11ud de punh"l:. crnniaticos nn pcrc:1bidos co1n1"l tales a c1cna distancia, 

Jas pinturas de 1;.;1h,dk1s d1: rh.·~;:1s :.un lrlL'l.ln,,;cb1blc'- <;;Ul l.i C"-pc..'rlCrlClil de 1.-i ca1nara COn 

placas r.:lp1das .·\nt1..·11<11111L·n11..· 1..·I fi.1IP~raft1 1-.td\\C,"lrd ~1u\h11d!!c hah1a 1n .. ·c:s11gado la 

lt1co1noc11.,n rc.·.tl d1.· l.1.., p.1!.h dt.· un .._-.1!•.11111 .:1 !-.'.al11p1..· '"[)1.·1nn"11l1 pur pr1111cra 'e/. que Ja 

pcrccpc1on hun1.1n.1 d1.·I llh'\ nl\11.·111" rc.d de un cahallP. h.1hi.1 c·..,r.1d,1 1.·1H:.11l.1da durante 

nlllen11.1s 1 ;1 .... ¡i.11.1-. d1.·l 1.:tl'.dt,1 n\l ,.._. 111 .... 1.tn CPll•P h1.., p1nt<>rt..·.., Ja.., hah1an 1cprc<>en1ado. sino 

corno l.1:- ca111.1r;1-. en hil1 . .'r.1 .::c>lPc.1d.1" í'''r ~1u .. h11d_1;!.c dcllh''-tr.1h,1n 1..1.,, fot•'grafias de este 

p11.•1u .. ·ru fl11.:rl'n .:1.HH•1.·i.L1..; 11H1\ proni., _1..tr~1 .. -1."l"" .,u 1nq:11..'hln 1..·n lt.".1'-1a'> c1cnt1ficas. a la venta 

de rnlle" de C11p1.1:-.;. .l l.1 puhli..:a1..·1on de "LI rr .. r1a tlbra .·\nun¡tl Lucon1ot1on" (10) La 

ins1ant.1nea es unu d1.· ],,~ dt.·,.._·~1hri1111ent1.1'> n1.i.., e"pecta..:ul.1rcs del !>1glo XIX. que perrn1t10 

11n.est1~ar ..:11..·nt1f1.._·anH:111e l.1 d1..·:t.·ncH1n d1..·! 1n11\1111icnto :;. su rC"prescntacion. ade1nás hizo 

pos1hlc que el pcr1,11.1J ... 111•1 futp~1.1:i.._·.._, penetrara en el terreno de la acción Los 

11npre..,1on1s1a.., ahricri•n hl~ 11.in<> ;1 l.t rth'dt•rn1dad. separando a la pintura de t0da narrativa 

donde el tc-rna no i: ... prinrit.n1n ,,..1nu que "p.isa en pr11nc1 lugar la investigac1on frirrnaJ en la 

producc1on del st.·nt1d._1·' ' 1 1) 

!'\1ientras el imp1c:-Hrn1smLJ dt~J.tba pas.._1 al siglo XX :v la iconografia de las maquinas se 

imporna <t la rintur.t. dd utrc• l;.ido del mundo en Nueva York. Richard Fcl1on Outcalt. 

pmtt1r. dibu1antc ;.. C"--cs1ud1an1e de lle!las .-\.r1es en Par-is aseMaha otro golpe maestro a la 

pcrcc.·pc1011 t.•n el an1h1to de la cultura de nrn ... as ln~cnaba en el seno de la industria 

period1st1ca otro modo de rcrc1bir la realidad de la imagen en secuencias ~..\.parecen los 

primeros comics mndcrnos. que dcfinili,·arnente son el verdadero ane secuenc;al 

10 J. Anlonoo ll&morcz. fbtd. r-& 13?. 
11Man:Le8'>(. ibod. paa. 169. 

11 



1.3. El cornic sr rstablrcr. 

Los comics mtc1c1 on c:n lo!. Estados Unidos en el seno de Ja industria periodistica Fueron el 

fnJto de la 111<1durac1d11 ck l:ts 1..·xrt.-ricncias tecnicas y culturales que transformaron el siglo 

XIX L,1s n~1rtc:.uner1~·a1111!> hah1.tn logrud,.., ."l,·.::u1ces tccnico~ fundarnc:ntalc:s. en el can1po del 

pcnnd1~1110 v t.•n t.·l d(.· l.h l'<h~·ll•lll"!> de l.1r.L!o ah:arH.:c durante el ~1glu XIX Su objetivo El 

des.arr1..1llar n1ccan1~nh1o.; qt1(." pud1er;u1 pr11ducu 1.-·un rnayur rap1dt:.1: y (.·cononua J)e los rnas 

rcJcv<1n1c.-s ~~ Lh·...,t.n_.1 J.1 .ip.u1..:1t1n dt· l.1 ''':at1'a de du!> cd1ndro~ crea.Ja en 1818 por Richard 

lfoc t•n J-1ladl·ltia ~ P''' p11111era \C,. '-C .1p!i ... ·a la (.'Jlt"rg1a del "ªí'L'r a la 1n1prenta Dos años 

dcspues ~e 1u11._l:1h.1 1 .1 .. \..,...,oc1,1tt.•d Pre""· ¡~rirner.t agerH:ld c~1adllu111dcnsc de noticias 

creada pc1r<1 .1ha .... 1(.·ce1 .1 ~t.·1:-. d1a1111~ 1n1po11antt.· .... cn ;-.;ucva 'ii'ork f)110 '1crgenthalcr llega de 

A.lcn1an1.1 ~1 lo ... r·~tadP .... l 'mdn~ ~ ("l•llllt:Tl7a a d(."'.-Otrn)\lar lu~ pn.1i.:1p1t1~ qu(.· conduc1n.tn a la 

linotipia. dt.·...,n1br11111t.·ntu que t.·n t.·I i;.,1n1ru del pt.·rn1d1~mo iluo:;tt;1dcl lr.)gró mayor rapidez y 

econorn1."l en Ja l"l.ahn1 ac1nn de las ktra<.. nhtt.•rnt.·1u1o un 1nit?'<"t.1r cqui11br11.."I q<o.ual en la relación 

imagen · tc"Xtl"I v por cnn~t.·cucncia mayor rcr!-ttitsi<>n h;1cia las n1a.-.a"' Otros dc~cubrimicntos 

potenciaron el dc<:.arn11lo r.k la mdu~tria pcnod1st1..:;1 en los E.!->tado~ L'nidos. tales fueron El 

perfecc1on;i1n1ento de la reprc1duccion fotomec;1rnca de las irnagcnes. l:i r1?producc1on de los 

colore~. la incu1 s1e>n de la publicidad comercial que abarato el cc1~to de los pcriod1cos y con 

ello aumentó su ddl.Jsion, los :nanees de las tt.•lt:con1t1111cacionc.:;. telegrafo, cable 

trasatlant1co y el tclcfuno. que incrementaron la cantidad y l:t "clncidad de la inforrnacion 

Tamb1en el dc~anc11lo del fcrrocarnl y la llc~ada del au!ornovil fac.:ilttaron la movilidad de 

publicaciones y!¡, implan1ac10n de la luz ckctrica que aumentó el tiemr0 de lectura. e hizo 

posible la aparición de la prensa vcspcnina Todo esto ayudó para que en el ultimo cuarto 

del siglo XIX. el perindismo de los Est:tdos L'nidos pudiera con5-iderarse como el más 

avanzado del mundo Al igual que en Europa. el penod1smo norteamericano trato de ampliar 

a su pUblico mediante estímulos ps1cnlógicos capaces de :t.traer nuevos lectores_ Esta 

situación condujo a acentuar una rivalidad entre los divcr~os per-iódicos en su lucha por el 

control del mercado Los adelantos tecnológicos crearon las condiciones necesarias que 

penniticron la guerra periodística entre los grandes empresarios y magnates de Ja prensa 

yanqui y ademas permitio que los Estados Unidos tomaran el control de Ja imagen impresa. 
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Las imñgcnes jugal"on un p<1pcl unpnrtante en la lucha pcriod1stica L1na parte in1pc1rtantc de 

esta batalla la lib1"ar1..lll IPs pnmc10~ d1h11jant1..·s de <.:ornic!t 1.Juc trahajat-ian en el pcriodisn10 

ilustrado 

En Europ.1. \ch ;u-t1:-.ta:-. dc..•I ~(llllh. aun :-.1..·~u1an pt11du,,:u.•nd1• 1111agcncs sccucnc;alcs al estilo 

acadc1111~1 .... t.1. 1cal1:-.t.l. 11e ... !.1.~!1•~'l• t•" bur~Ul''-. dl' 1<1~ !-!T.1l•.1dure .... e du .... tr..idt11c<.. ch:\ pasado Se 

\\'1lhan1 ll·•~::1nh. ¡,,..., tr.111.._ ......... _. ... l'l·llL·11:1. t.·I <1le1n.111 \\'1\!H.·l1n Bn-. .. h ._ t·I '-.UIJ'O R0dolphe 

ToptT1..·r 1.·nn ... 1di.:r.1d1• t..·I p<1d11..· dL'I 1..u1111o..: eur•>Pt'<l r11p1Y ... ·1 e" el que n1a .... se <lcerca al 

conceptt• d1..·l ... :u1nn.: llH•dern.> ..... u estd,1 t1L·11c u11 ... ll'fto .::.nactcr fc.:.,,tn.o. c.ancaturesco y 

Cun10 parte..· Jl" la .. ·1ec1t.•n1c.·" l'l•dcru .... a .,·ultura de 1nasas. l;_i, .... 1ntec;.1 ........ e produjo en la industna 

period1~tica lll•i-tt.·.1men...::111.t L;i" cara...:1cri~t11.:<1!> que en dcfirnu' •1 d • .nan a conocer al 

·'Tales cara..:tcnqica<; son 

La secuencia de ,·1nctas C<•nsccut1va~ para ar11cu!.H un relato 

~ La pc1n1ancnc1a de pnr- Jo rncnus un pcr!'>on.ajc cstahlc a loe;; largo de la .... cric 

3 Los glnbos con c._·J tc:,10 inc;.cr-ito tlocucioncs de los pc!"sonaJcs) 

Esta triple c0n_1unc1nn ~e produjo en Ja sene Ycllcn•• Kid and h1!> ne\'- F•amophon en 1 896. 

y fue cc1rnpucsta por una ~ccucnciJ de cinco v11-1e1as Por primera ve;: ;_i.parcccn los globos. 

como una unidad C"-Clusiva del comic. totalmente intt.·g.rada a la accion dibujada"( l ~) 

Richar-d Fclton Outcault es el cr-cadoi- de Ycllu\v K1d. dibujante p¡i.ra el ~ew Yoi-J... \\'orld, 

cuyo propietario Joseph Pulitzcr en su csfucr.l.o poi- mejorar su periódico y ampliar su 

difusión. lanzo un suplcn1cnt0 dominical con una página en color pretendiendo reproducir 

obras de ane famosas E~to no resultó, y el frar.:aso le llevó a sustituir las fotografias de 

cuadros por dibujo5 de enormes proporciones. Yello .. 1o.' Kid. dcscribia graticamente las 

incidencias picarc!.cas y los acontecimientos populares del barric..-, Hogan·s Alley, 3.rea 

popular urbana de Nueva York. ciudad que seria en el transcurso del siglo X"X. parámetro 

de grandes movimientos pictóricos donde se gestaría el verdadero anc norteamericano. 

12R~Gubc"' <'f' ~''·r'"G' :1-r-:111 
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Los editores del New York \\'orld incorporaron la creación de Outcault a el suplemento 

dominical. experimentando sobrt! la camüa dcJ per!>onaje el empico de un color cuya 

impresión no hab1a sido resucita t.•n el mundo de lus artes graficas La creación de Outcault 

sirvió con10 hanco de rructias cnHn~11c,1 a un prl."Ccdimicnfo 11..·cnil.·o ideado por Charles 

Saalburgh Por pnrncra., t_'/ t.•I t:\)J,,r a111a111lu !-e: h1~ra inirr11nu t·n tir1¡1 v11-1ct.1 de trr.·~ cuanc1s 

amarillio.,ta"' ( 1 ~) 

El origcn d(; l'd]o ...... Kid '-t.." ;¡.,nc1a. .1 b. íl\.alidad C•lf;it..'1 ":1a! entre],-,.,. d,, .. ~r:indco;. ni<1gnates de 

Ja prensa nuncamcnc.-1.n.1 PPr un L1é,_-, J~1~1..·rh i'ulit/er. rrora:tario dt_·I :--..:c.."'·" Ycllk \\'orld y 

por el orro Thc !"e· .. , y,,,;.. Journ.d. cuyt> prop1ct;1110 \\'dli.un Randu!ph Jfc¡irst levantaría un 

imperio inforn1a1i., o que ancbatar;a a !-U nval ¡d autor dt..· Yc.:lkn ... · K1d p~ua que publicara en 

su pcriodico Randolph J fc-arst e~ el emrresario que 0rdcno a Outcault secuenciar en una 

serie de viñetas a su pcrsnnajc ..\.ntcnornu_·111c Yclkl\.•• Kid se presentaba en el diario de 

Pulitzcr como una sola vii'lcta Por su paric. Joscph Pulitzcr contrató al pintor Georg.e Luks 

para que continuara d1hujandn en el mismo estilo al personaje creado por Outca.ult La idea 
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cultura de ma~as pod1a aspit ar a tener la mi~ma jerarquia que la narrativa y la pintura Los 

intelectuales CUHlf'Cl•S de 1 c1r,o a 1970 quttarian el hloqueo cultural hacia el comic 

nortcatncncann Otro fao.:tur .t 1111 parco..:ct 1111pcwtantc que in1p1dio el dc,arrollo del comic en 

Europa a princ1p1l•~ dt.·I si~lu XX fue la apa1icHH1 de la'> van~uard1a~ p1..:t(1nca~ "'.-\ pnncipios 

del siglo XX la 1n.ilqu111., e~ Y•' un 1n11l1 t•n el que ~e pro;..cctan .111Bus1ias v dc~eos Las 

vanguardias <.h .. • pr1nc1p1o!o de ... 1}-!.ln nnpnn1.1n :rl arte .;ontcn1pnr.uu•o.) el n11tn de la 1naqu1na 

con un.t 1.:u11u~1ati.l rt:plct.1 d1.: tt.·111.1 ... v ~1n1hp\,,,.., ded1H:1d''" de 1111 f,h:H'Clfll(' prop1n de la 

fahn..:ac1nn 1ndu-..tn.1l cn -.er1c \.de la~ leve'> ch· la 1n ... ·..::an1ca aphcad.i."t 1·1) 

La ten1at1c;1 n13qu1n1:.1a ~l· t."'lil'ndc i"lí el n1und-> dt.· l.t Yanguard1a curc•pca En Italia, los 

futuristas predicen la erA de lns robot!- . Dad,l denuncia a las maqrnna~ helicas. tal vc7. en un 

invento visiPnarnl f'1..1r pt<.."\.<."n1r el •Hht:nin11cnto de la prin1cra ~ucrra n1und1al. De Sujl 

enuncia el univcr~o nicc;-,ni..::o .1 tr .1vc~ de fonnas gelini~tncas desde la lejana l lolanda Los 

rusos. que al princip11..1 invt.~stigab<in el cubismo-futurismo. dcscrnbucanan su 1rnag1nación en 

el constn.1ctiv1~m1..) v el supre1natp .. n10, ~us c'plorncinncs an1st1cas e"tán unidas al 

conocirn1en1c1 de la cicnciil y de la 1ccnica. al futuro tccnologico necesario para su pais 

industrialmente atra!-.ado. que nec<.·s11nba ant<.· las crisis pohticas y la amenaza de conflictos 

belicos por los que atra" csab~ toda Europa. el urgente desarrollo de proyectos cient1fico­

tecnológicos que ~e pudieran aplicar En la escena Yanguard1s1a. los franceses Delaunay, 

Lé'ger. Duchamp y Picah1a .-..on qui7 .. .a.s sus mejores e'punt:ntcs Hablaban de la 

discontinuidad y n.iptura de la percepción y dieron el primer par.o para que la pintura 

comenzara a alejarse de lo~ universo~ mccanico~ lntr0duJeron la cuana d1Incns.1on y el arte 

se convcn1a en una abstraccion 1natcn1.atica 

En el hábitat cotidiano de los hombres se introducía ademas del espacio y la velocidad. un 

terceT factoT El tiempo, qu17 . .:\s invisible para muchos de los pintores. pero que en 1905 

llevó al fisico Albert Einstein a enunciar la teoría de la relatividad. y el tiempo formaba parte 

de nuestra conciencia "'El universo mecánico de fuerzas. presiones. tensiones. oscilaciones y 

ondas planteado desde Galileo y hasta las leyes de la mecánica clásica de 1'e""ton, que 

explicaba el funcionamiento del universo como similar al de una máquina, comenzó a 

desmoTonarsc. Ya no era posible describir a la naturaleza en términos de nuestra experiencia 
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ordinaria en base a los modelos concretos .. ( 15). Los factores que llevaron por primera vez a 

los fisicos a desconfiar de su fe en un universo mecánico. fuC' cuando se asomaron en los 

horizontes interilires y cxtcr-iorcs del ct.lnocirniento. es decir. en el reino nunca antes visto del 

tcnible aton10 y en las 1n!-ondahles pnifündidad('.'<> del c~pac10 intcq.~al3ctu:o ""Par-a describir 

cuantitat1va1nen1c estos fcnnnicnc•..,, do!- grand1.·., ~istc:111a:-. tcóncos se dc ... arrullaron a panir 

de 1900 !\1a"\ PI.me!-.. !\_1ínHila :-.u tc,_•.,11a de lns (.u.1nt.-\ lllllT'l.1n1<.·ndu en 1.t<> unidades 

tUnda1ncnta\co;; de \d 1natc11a" l.l. l"f\l'tµt:i P1..n 1•!r•1 l.túu :'\lhc11 F1n:-.tc1n ..,e c;1in~o!Jd.t cnn ~u 

leona especial dt.• la Tt:l1111v1d;1d. 4uc t1.lt.lha del l"..,P<tC111-t1l'.'.'n1p~i v dt.• la (."~tn.ictura del 

universo"( lCl) El hun1bre p0r pnm<.·ra ve/. con1cnL.J.ha a 1111..:leT'>c •.:n --..._·11~' ... -{irJ f)H)S 

Oc!>nudo hajandn l;.m c .. c,.ll·ra. pnr ~1:.ircl.•I Out:hanip. 191! 

'' l- a.n.cn. F.I \'n•~~ ~el [,)on.ct.,,.. r_,,..u,.._ :1.1~ ...... ,, e..!11 1·on.1" de Cullura l...;.--.m1~J1. 19"'1;:. ras 12 
lt. Roben Rnntd. l,.uodu..:,..°" a la Teona f .... fl'<"••"'I de'"' l<el•ll"'.J...d. ~1c ... , .. o, edil t ~mu..a.. 1'JM1. p.a.._ 7 
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AJ igual que los descubrimientos de Faraday en electricidad y con el invento de la 

iluminación elCctrlca por panc de Ed1son que imponían a los impresionistas otra manera de 

percibir el mundo circundante. Eimacm ubicaba al tiempo como una forma de mtu1cion que 

está. presente en nuestra .._·onc1cnc1a de igual n1ancra que los ccin..:eptos de color-. forn1a o 

tan"lai\o El pr-nbletna p<ua hls an1sta<> de la ".Jtl!-!\Jard1a t.·ra n:pr-cscntar 1cnmcan1cnte al 

tien1po ._.c·nrnn era. el t1c1npu,.., ~1 c...ic rhl cx1,,t1a 1ndcpend1 .. ·n1._· dL·I 111~ic11 :--· de lns 

acontecimientos tTll"dtante 1._1~ cu.t!l·~ ki 1nc~i1n1os 

Por pr11ncra vez t:I p1ntur ~e pc.·rc:ltJ dt: J¡p • .il.111nantc~ l11nit.it.·HH1c~ de sus 1.:1ncl1 ~cnudns y 

con1it.·nza a duJar ~ .. ,brc la C<.d1t:rt:nc1<t en I~·~ prucc~os Lle 1n1.c~tl!o!dC1on plas111.:a que los 

an1stas habtan ~c~:111Jl, a tr~ncc. del ~1~J,1 XIX y princ1p1os del <>1~J,) XX Estalla la pnmcra 

guerra n1und1al en 1 o¡ .i .;\lllhl una cr 1~i:,. P•'ht1L;t que: ti.Je dc1<111antc n.b'>nlutu que conllc"·ó a 

una nueva cn .. 1s cuhural Lns 'l.,tk'r'-'" c~1ct1co-. CL•n que !ns s1stcn1as econnm1cos europeos 

estahan con1prornet1d<.lS t."11 el p:i-.ad". ligadll'.'. al rnaqu1n1-.1no '.">"a la.:.. 1n">t1tuc1 .. 1ncs culturales 

que hah1an C'-tl"tJCturadL) a l:t St..1C1t..·d.1d dt.·c1n101h1n1ca a partir de la 1dcolog1a de la 

industnaliLacu'in. CL1n1c:17ahan a perder fucrJ"a La indu!->tr:<l se pnnia al scrv1c10 de la guerra 

con la fabricac1c1n de 111aquinas t-iclica-. mtroduc1endo la rnisma rncd1ac1on tecnica enne la 

vida y la muerte e 1nic1.1ha la carrera arn1an1cnt1,.ta del siglo XX 

La primera guerra 111und1a\ fue una cns1s que prctcnd1a determinar la hegemonía económica 

entre los paises euro;icos Fstados t·nidns aparcc1a en el conflicto co1nu el unico pa1s que no 

se cucst1onaha su poder cconomico y cultural ligado a su poderosa industria Sin crisis 

culturales o politicas internas. lo<> norteamericanos recibían a las vanguardias pictoricas 

curorcas sin ningún conílicto La tradición acadcm.ica de pintura noncamcricana nunca tuvo 

como hegemonía iconica la ideología de la vanguardia Los pintores noneamcricanos se 

preocupaban mas por los aconiccimicntos de la vida popular y las ancs visuales estaban 

dominadas por fotógrafos. ilustradores y dibujantes que en su mayoría trabajaban al servicio 

de la industria periodística El periódico en noneamérica se convenía a diferencia de los 

muscos en Europa. en una verdadera institución aportadora de iconos, donde el comic 

aparccia como el mas innovador. 
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El comic junto con el cinc introducía en la cultura occidental el espacio plá.stico narrativo. 

basado en Ja iconicidad del tiempo Su imposición icon0grafica fue un succ~o propio de la 

industnaliz.ación s1n1ilar- a los qlJC la van.!o_l:uardrn pictonca irnpnnia en el misrno sentido 

rcstricti\fO que reduce al n1undo en una ~1v11i7.ac1ón occ1dcntal ,.\ntc~ que el cinc sonoro. los 

co1nics restituyeron la r(.•prcscntacilln sin1ultanca de la 1ma~en y del ~on1dt1. poniendo fin con 

ello al divorcio nülcnario entre cultur.1 Konica v cultura litL"rar1a, c ... tc h;:dla?gd ..,e pruducc en 

los pnnlt.'ro:-. arl<..l~ dd ~•gl...1 X X 

Una pnn1cra vanguardia se pruduce en lu:- co1n1c!'> t..·nt1t.· \''º; :"--. J<; 1 s. d1~.!<1 pnrncr;:t pues una 

segunda !\.C da en l'.l!•O ~1 la pintura en L~1<H.iu~ L n1d¡•:, ru1 lu~I(• un rc ... huo .t la t1,h.la .. 1un. 

los n1cdios n1as1,·o~ en c~pcci.:d \ns c1.nn1.._·.., nanan p.:n.deln:- 1.:nn l;i .... ,·¡1n.su:ud1a .... europea.'> En 

el con11c. la van!-!u.:ud1a n1.1 nace CLlllH• f('l...h.1.r1l de una lar);a tr.:1d1cH'n cultural an4uilo.!>ada 

(tradic1on que los con11t.::s no pu~..:1an 1 :-.1:l\1 por la sal\.:tJC libertad con que Jo.., n1t.•d1os 1na ... 1vus 

iniciaban Los Cl1n11c ... lh.·ntr1.1 de la prt.•11:-a nu 1e111.1n rt.•!;la:- c:.1c111.:u-. a !-.e~u11 La!\. a~cnc1as 

todav1a TKI hn11taban a Sll<> 1..·rcadorcs 

En CQn1plcta libcnad. la pntentc 111\.cnt1\a de ]u<, pr1111eru~ 111ac~trl'-" lo~ llc-..a a explorar la 

icono.<.fr:ra de ... u t1cn1po, sobtc un n1cd10 t.·n el q11c 1od¡1 C'>tab.a pur de.<.cuhnrse A.sornbra en 

la actualidad CllllSH!erar que la!> dc:-cabdlada'-> fanta.<.1.1s prc<la ... !a1:-.tas o presurrco:tll~tas de 

Verheck. Fc1mnger y \\'1n'>l'r ;..1cCay fueron antt.·ritircs a la apanc1C>n del 1..·ub1smo ( 1 'J07 J. del 

manifiesto futurista ( 1 <JO'>) y n1u~' anteriores al n1Pvin11c11to dada1. .. 1a ( l 916) ~ a lo-"> primeros 

filmes de vanguardia ( 191 q) Re:-ulta !-.Í_grnticat1' o que las in' cstigaciones omncas de L1ttlc 

~emo ( l 9():<; l de ~kC"ay fueran cuntemporancas a la.<. in' cst1~ac1ones del subconsciente de 

Freud. cuyo libro La 1 ntcrprctacion de los Suenos. aparC"c10 en J 901 La originalidad de 

esta 'anguardia en el comic dcscubno el concepto de c0rnic de autor en Jl#lO con Krazy Kat 

de Georg.e Hcrnman y resultó una serie imposible de continuar a la n1ucrtc de su autor. 

debido a su pcrsonalisima pcictica presurrealista Pero quizás lo imponante de el Cxito que 

tuvo esta vanguardia radicó en que su inventiva ilimitada fue compatible con sus sopones de 

difusión masiva. sin que esta masificación dañara su audacia creativa 
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La 'cric onírica: 1 1t1lr 't_·rnn in ~h11nlu·rl.1.ntl pnr '" 111'1.r '\le:; Ca~ 

Las vanguardias p1l·tc1rica.::. 1n111e.t ~e prt.:"-.c11t.1tP!\ en Fo::.t'1d,.<.. l_'nnJl~:-. 1..·l,nl0 una forma de arte 

dominante. pucstn que \.)~ art1'.:>ta.:-. nl"'l <:.c h:1l'1.1n f.-,nn.1d\1 t.>ll 1n-..t1tu..:1nncs que los ataran a 

ninguna trad1c1cH1 In suf1c1cn1en1t.•nte fi._1crtc \1~.tda a ... 1~ten1a~ de -.. al0rcs es.téticos 

compromct1dos con el pa~ad.u Si c,1st1a un cun1prc1n11~n cPn alguna 1nqituci .. >n. e~te era con 

la industria cditoi-ial en c:~pt.•c1a\ con h's pct10d1co~ Scran lus an1~tas que trabajaban como 

ilustradoi-cs y dibujantes de con1ic - aquel\n!"- en part1cu1ar que ~e reagrupaban como pintores 

en la _1\.sh-Can SchoC11. los que propiciaron al Armor;.· Sh0w. el acontec1m1cnto que decidió 

el éx.ito del ane contemporáneo en Estados L'nidos El ob1c11vo de estos artüaas era 

legitimar las tentativas de un ane antiacadCmico deducido del realismo social. no de las 

vanguardias Al exponer con la vanguardia europea intentaban abrir el mercado del arte para 

los jóvenes pintores norteamericanos Y-..:o tuvieron Cxito. el realismo de la A~h-Can School 

fue desplazado por una conversión de los anistas y coleccionistas a las formas europeas del 

arte contcmpor;ineo. La vanguardia europea tuvo en los Estados L'nidos a sus- primeros 
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compradores que fueron los empresarios. pues su poder económico no encontró en la 

modernidad de las obras vanguardistas ninguna contradicción con ~us propios fines 

n1eramente especulativos 

La vanguardia en Eu1-npa no 11..)gro del todo dcsmit1ficar._e ele ~u pasad1_-., ~·por- t,•c.,o nunca dcJO 

de ser prop1arnentC" pict1..iri...:a La \:an~uardia c:n his Estadns L'n1dns hizo que la lógica 

ccon1..'ffl1ca c.h.~I 111aqu1ru:.11H1 rt."alincntc !-.uhurd111;u-a a In" an1 .... 1a..., a las finalidades de la 

prodúccion indu!-.t11al Ln no11L·an11..~rtt .. _..i. pa1dlh.:11 11nagcnc-" dc1aba de :-cr un p<tta1nctru rn1t1co 

y rchg1oso propic• de .1qucl :ut1 .... 1a CU'.'o-<t .. t..:tl\11,J,1d .1un có-1.1h.1 ll~.1c!.1. r1.n la h1..,tnn.1 europea St 

realmente cx1!-otC urt.t c1v1li,o_a..;1on .. ht."nn.._,..,arnc..·n1e·· 1n.1quirn .. 1a ' -.ah Jjc. e-" la de los Estados 

Unidos. donde- la act1.,,id,i.d a111 .... 11ca se liso a lo" nuevo<;, n1udo~ ch: pr...)dl1cc1c'n cstatilec1dos 

en poblac1oncs urbanas qllc Cl'tlct•ntrahan a l.i 1naynna de la 1n.u1n de nht:.1 1nduo;;1nal 

Existe una log.1ca cnhcrcntc para afinn.1r que l<'s pu .... tulados (k· l<i~ ",1n~uard1as cur<1pcas que 

tanto han influenciado a lo~ .:1 cadurc~ \.1::-l1alcs del ~1glo XX !--On en verdad rcvoluc1ona1ios. 

mas esto no dc~cart;l J,, po~1hil1d;iJ, de h;n:i:1 una 1C\.1<.h1n de ntr:.i.-" .u1t.·~ n0 p1ctoncas. de ~us 

n1odos de produc;;,.-í~>n. de l.i. in" (·<>ti~<tC•lHl cicn!Jfica ~- tccnnlug1ca y de los medios masivos 

para pndeo entender que hacer anc tan1b1t.·n e<. de \0<> crc;:1dorc.., no compauhles con el 

caballete y cuyas 1magencs ~cnctadas a t1a ... ·c<> de..· n1cd1os no p1ctlir1c.._,5 t.unhicn pcr1cncccn al 

conjunto de reflexiones 1ntclcctualcs tratandü de con1prcndcr Jc1c-. ticrnpos que se viven 

Entender los extraños caminos de la mente humana es un enigma muy dificil de resolver. 

sin1ilar al que loe-. cicntiticos mas sesudo~ dd planeta aun se preguntan i..Por que 1as cosas son 

como son y no de otro modo ..., Quizás nunca lo sabremos 
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¿()ul' han."rnos prirnt'ro Batn1an? 

Estoy "'<"guro que an1bos pillos 
intentarán hurt~tr nuevamente la 
esn1cralda Van Landorpf. y nosotros 
estaremos espcr3ndolos. 

Bcuman y Robitt 



2. t. Del 1>odrr industrial al podC'r rconórnil'o ~· culturnl. 

Los ai\os con1prcnd1dns t.•ntre 1 ')~l1 .v l 'J1•J marcan la tran:-.1c1ún t.•ntre dos guerras Por esta 

década. Estad0s l 'nido~ hu..,c<tha t_•J lidt.·r<l7~1l ,1h.,.o\u10 en la ccnnnmia y en la cultura 

cc1..1n()1l11o.:.l~ dl· 1.:.1ra..:1c1 url\'-t_·1 .... il. qt11/'a.., \.1 111:1-.. !--'randl· que ha-.a <.,ufnd11 el 1..ap1t.il1srno del 

s1~ln X:'\: Fl puch\,l c ... t.hll'l1n1dcn·.c :lllll IH' ..,e cnn,,,cn..:1a de que <.,u ccnnnn11a t.·st<tha 

v1nculad<1 a l.1 del tt.•-..tp del 111und1.1 y ..,uf11.1 hi.., c<.tra~o!-. de.._· la ~1.111 ~lcpfl•.-.1"n 

1-lasta ¡q~:; el dc~artoll,1 dl· \u<. l-<.1adl1.., l 'n1d•''- h<1h1a tl·111do el <.,d1d<1 llí"P:•on de una n1as1va 

ll(•o"~' en l;i ... ·.1-..a hl.u1c~1. !.1 pr<~-..p ... ·r1d;1d de],,.., af11,~ -.c1n:c luln.i ._i.ha en de .. astrc F1c.._·rc1tns 

de trah.1_1.1do1e" e-..t.i\'.111 ·.in ... ·1nplcn t.· 1~11Prab.ln "I t:ll(J ... •. -..u.., t.1n1d1a .. lng1.H1<t1l suh~1s11r. al 

n11snll"I t1c1npd que t:I '-lllfl."ah-..nin ll ... ·~,\\l,1. ele l.ur1'jl·l :t "-.UL"\.'<l ','ni\.._ t.·n una atrn•)~fcra. de 

inccn1du11lhte quc- dn:n1n.1ba \,1 l''-~t_·n,1 nHJ•1d1al. el ... 111..·f1n :n.1qu1111-.t~1 parct..1a hahcr 

tcrm1nad,1 

En trc-s ~1µlos. de ..:,-H1-...:tµr.1c1on al ideal tk libertad. el puc\>h1 ha~1a n...:ur11ul~1dn H: .... crvas de 

fonalt.:7a rnnral y de cunfian.l'a ... ·n .... 1 n11-..1tHl pa1 .t !-obrt·p<"1ncr<-c al 'h~•que dt.• la ..:n!>l~ y al 

prolong;:Hh1 s.ufr1n11cnto d ... · la dcprc~1u11 La anturch.t de la hbL"itad dc1nu..:r.-i.tica aUn 

permanc:c1a cnccnd1da en la lHh:: 111;:¡s. cl1:-.tnnpolita del planeta ~uc .. a Yotk El ··catch the 

spint .. de la dcn10..:racia tend11.:1 que salir de aqu¡ ...,.. cfc:cti,·arncn1e el c~pírnu !>e v0lvió a 

le ... ·antar con su ex gohernadc•r ahora candidato del partido den1ocrata. y tal vez el mejor 

presidente que el siglo veinte haya dado a los Estados L1nido<> . rranklin D Roosevelt 

ofreció un nuc" o trato para el puchlo. un !'-:ew Deal para el hombre olvidado en el fondo de 

la piran11dc ec<>nomica El ~c·v.- Ocal fue el nombre que dio a su politica y a toda su epoca~ 

su teoría con~istia en hacer algo. pon.1uc era mejor cquiv0<;arse que quedarse cruzado de 

brazos Sin planear del todo su estrategia. el Sew Ocal fue una orientación general cuyos 

detalles se adaptaron según las circunstancias lo exigieran •·rersegu1a tres finalidades 

1) Emergencia para combatir el hambre 

::! ) r..1edidas de recupcracion industrial y agrlcola de cono plazo 

3) Planificación y reforma ~ocia! permanente 
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Como pone de este último punto se cTeó en 1933 la AdministTación Federal de Socorro de 

EmeTgencia (FERA). que dio a los estados y municipios grandes sumas para que estos 

repanicTan dincn..,, rnpa y comida a kls vagabundos Ademas. se cornisionó a Ja mayona de 

los anistas plásti1.:os para que re.aliJ'ariln proyectos. entre lni; que destacan la cjccucion de 

murales en cic..·ntllS de (;ditil .. ·1l-.s puhlicos" ( 1) 

La auténtica rc..·volu..:-a-,n t.•n ll"'S n1urL1s Jh_-¡,¿,1 de '1t.·x1L·L-. " hh ¡·q .. dn~ t ·n1dns Cn 1 <lJQ Jos.e 

Clemente Orozcn pint.aha ftc~cos c..·n tos 1nuros de un ~alnn. pertcn<.·cicntc al n1odcrno 

edificio de la csL·ucla de 11n.e,tig.11..:11mcs 'nc1alcs. dt.• ~uc,·a Ynrh. Su~ temas eran alcgonas 

donde denunciah.a la t.·~cia1,,1tud. 1..·,alla1"',\ a los hlimhrcs nt.•g.1os. a lns obreros. a Ghand1. a 

Carrillo Puerto y Lenin Fstt: ultirno y el hotnhrc negrn. fl1ernn Ja c<Hl'-3 para que Orozcu 

pusiera en aprietos cc .. 1t1l'llllu1~ <i l<t e ..... -uela. ante la car<1 dt• ~u~ ....:1..·rH1fuhin."1s y t.:ap1tahstas 

rnillonarios que In patr,..,l-·1nahan L(.'" pHlblen1a<> ..,1_c1111.·rnn en l'-'·'3 L·uandP a l)it.·go Rivera !>C 

le ocurrió poner nue\..:t!Tlt.•nte a 1 ernn en el 111ural p<11a el lt.'l-Jt:n tern1inado Centro 

Rockefcllcr, 11"101n1mcn1n q1ie 'ue\.a Yo.irh dt.•du . .::\ha a la~ glu11.1s del 1.-,,p1tallsn10 Aunque los 

prog,Tatnas publicos de Rt_•n~e" c!1 ) Lis d1\. t:r<..i' !>ec"·1nncs del nnindo politico c!'.t<1dolJ11ldcns.c 

es.taban de acuerdo del 1111¡h11t.111te p.spt.•I del arte en l.i ~(.1n..:11..·nc1a de la nueva n.._1ncouncnca. 

era obv10 que la re1,, (1luc1un an1,1ica del 1nurali~1no n1c..- .... 1c~1no. <Hinque ufrccia un alltcnt1co 

"ane de masa!'.·· y un 1c.·..::h.tLo a la!> vanguardia~ europeas. no era el c;1111mo 1nd1cado para 

exacerbar la idcolo~1a ..::.1p11a!i,..~a c~tadoum(.kn!'.c deb1dn " "u a~Pciacion icomca con los 

personajes del :\1ar...:1s1no y· a una compar.ac1nn crronca c0n el rcahsrno so...:ialista de los 

artistas sov1ct1cos 

El ~cv.' Ocal otorgo por primera "ez al gobicr no federal. los inst rurncntos necesarios para 

influir en la vida ccon0mica y cultural de la nación Se modificaron muchas leyes estatales 

que sentaron las bases para una futura cstn.icturación del sistema social del país. incluyendo 

las anes El :-..:cw Ocal duró hasta 1 <)J9. año en el que el mundo comenzaba de nuevo a 

tambalearse. 

El 1º de septiembre de 1939. los ejércitos del Tercer Rcich invadian Polonia: dos días 

después. Inglaterra y Francia declaraban la guerra a Alemania Se iniciaba la segunda guerra 

mundial y Europa occidental veía dcrrumbar!>e Ja gloria cultural que habia impuesto al 
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mundo La rnudcrnidad llcgaha ai' extremo. Eun1pa "¡...,·ia la cri~i!<> pohtic • .,, Y cultural rnas 

avasallanle de su his1nna y Es1adns L1111dns ~t.·gu1a ddi;ttiendPsc en rt.· .. :Pn~lruir su 1dcohl8.lil 

Con la segunda guerra nnmdial. qucdu 1ornlrnc.-n1e 1.:1<11n que el papel 1r:tdic1nnal que tema 111 

cultura europea pa:-.a11.1 a 111:tnl.1s de los F!-tadns L1 1111h1!<> 1 a prt.·nsa nt,ne;111H~ricana hab1a ~ido 

firme al con-.:01 . .-ar dcft,_•nckr la pnsc:-.inn 111;i<;, p11.:,.-1.1d.1 del nH1ndu '1c..:1dl"nl<1I 1.a cultura. la 

idcolo~ta cultural dcbc11,1 ~t.·r p.trt.•¡,id.1 pero a l.t ,e_, ,ti .... un1.1 ,1 1.1 dl' P,HI'•, que reprt.•o.,entaha a 

la ciudad an1s1icarnc11tc 'ªn~uar1..li-.ta 

.. Rccha.La1 .. hl p~ir el na.•.1-fa..,c1:-.nh1. el 111t•dern1~1no " tr;ivc:-. dl." !."·• 1110..•JrP<; 1n.i:-.1,os :-.e 

estahlc..:io o..•n la l.:tlfh:1e1K1a de lo:- nor10..·a111er11 . .:•1nu~ La 1ndu:-.tn;1 cd1tt>11al incitaba al consumo 

ma!'ivn de t•hra ... d1..· <lf"tt,_· ~- o..·:-.ta dt.·n1ncrat1?.ac1-i11 del <n'te .<.1g.n1li.:aba \:i compra pnr panc de 

aficionad .... 1s lll) c.,.pcci;1\i.nnl0c;. (1ndus1rialc~. PbrcHis. 1111llta1e<>. cu.: 1. Je pinturas y g1ahados 

origin;llcs, t•l puh!icn rcc1h10 ..,u educa..::H1n :utl',llL<t 1ned1.u1tc Pbra:-. n·pr1,duc1da.<. por la 

revista L1fe l'.na ve./ tn:ts.. ltP• 111ed1P:-. 111.,..,.,..P.,. cun1pli.1n !<>U t\1ncu 111 rcno,adcira El crear 

nuc,·as ilUdienu,i.s para un n1erc;tdo del arte" (: > F.:-.t;tJns L'n1do.., cslaha t.'n el centru de 

agnach.'n cultural prd,n..::Hh1 ptir la guerra La cn">is del oc ... tt.• y !.t dC's1n1cgrac1on de la 

n1odcrna cultura n..: ... ~1do..·ntal eJe111p\1tic.ada en la t¡uerna de hhrus :-. 1..·n ia.<. cxhih1c1ones de ane 

degcncrad ... 1 fueron ... ucc .... os que lh) s1~1uti.:a1on l.1 nn1cnc del n1odcrr1: ... n11..i. pero_.., un renacer 

comcnJ_ando de Ct.·ro en un lu:.=.tr nuc'n F<>t<id••s l'rndos de ~oncan1erH.:a 

El flujo de 1m11igrantcs eurnpcuc;., entre ello-.. mudhis an1:-.l:ts. cicnt1fi..::os e intelectuales traian 

consigo un baga_ie cultural que pr0nto fue ns1n1dado por los artista!< c~tadounidcnscs, sobre 

todo por los ncoy0rkinos 

Efectiva1ncntc. ;-.;ucva York era el único lugar del inundo lo bastante cosmopolita para 

sustituir a Pans Los anistas e imclcctuales ~e dieron cuenta que este era un buen momento 

para unirse al movimicn10 del arte moderno ~ueva York. ciudad industrial por excelencia.. 

reunia géneros en constante renovación. propios de la moda publicitaria. apoyada por los 

grandes consorcios editoriales Surgian una gran cantidad de revistas. periódicos, comics y 

una serie de generas vi<>ualcs impuros para las ancs oficiales pero que dieron lugar a 

espacios de intersección masiva dominantes en la conciencia del habitante de Nueva York. 

La ciudad y los medios masivos estaban listos para iniciar la batalla 
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A pesar de que estos gCncr-os impur-os no cr11n tCltn.lmcnte aceptados por los artistas y Ja 

critica espcciali.zada C('ITIO una realidad c~tctica en \;:1 h1stona 1cnnograficn de lns Estados 

Unidos. los ctcadorc"i qllc tr.1ha¡aban para his 1ncd1os nlas1vns sahian q\le en el transcurso 

del siglo XX hahrnn gcn1..·1.•Hh."' una c!'-tct1..:a p1nfunda1ncn1e ilíriligada en la conciencia del 

pueblo Sin n1irar h.1..:-1,-t sus 1nl.:tt-"t.'nc:-. h1hnd.1s. propia:-. de la 1.:ultura de 1nasas. los pintores 

co1ncnzahan a d1fund1r un.t. cultura en g.c..,tacilln aun ln;ad.1 a In.,, paran1c\rn<i de la 

intclec1li<li1dad curc•p1..-.1 l'L'll".:t.ban. que 1.1 c11..·a..:1c1n de i111.1~1..·nc., dche11a convocar a una 

vanguardia 11.h~nt1ticadil c0n l.1 1n1n1~r;1ch1n de intc\c..:tuah.~.., c1nupco'>. co1no determinante 

para don11nar la c:--ccna 1nu11d1a\ 1..·n J;-i p1l•du..:c1~Hl pl.l-.t1..:.1 

Se anhelaba una nucv.1 ci;:1, ptllductn de \.1 rc• .. :upc1ac1un cCl.'lll•tna::a de la dccada de 1930 -

1940 y cuyo principal ar11fi •. :c fue el 1'1c:--i...~cntc- Rcio-.c"elt ()tro~ factores de progreso ajeno!> 

a la acc1un ofici<ll. hi.:H."rL"ll <.u ap¡111c1úo <tntc los c;:1n1b1us sociales por IL,s que pasaban los 

cstadoun1dt>nscs y quc en L"l futull-, !-t.·11;1n para1nctfll de nlcd10lcion entre el arte. los artistas y 

el publico en general .·\.parec1..·n los c1nprc~a1 ll""IS com1.., 1ncdiadorcs y con 1na.s poder decisivo 

que los cnt1co-.. hi<.tnr1ad<'H.'S y· art1 ... ta~ L1~adn:,. al beneficio ccnncnr11co que en ese tiempo 

se acreccnhl 1,;1..1n la ·•par1cinn de nuc"<.'~ 111,cntus con10 el cule !>nnor-o. los grandes 

laboratorit'"' UHJ.ust nalcs de!-cubnd.111 C!. del cclnf.1n y del m\on y la consolidación de la 

aviación comcrciill. d c111prcs<1no ~e \. lll nblig:..i.d .. , a k"·antar el nivel intelectual de un público 

cada vez. lllas cx1~c11tc y 1nas 1nft,11n<ü.l.l.l Se consolida por esos tiempos la radiodifusión 

como 1.nra '-t.·rd<tdcra indusuia 

Tomando decisi0nc~ claves sobre In que pl<lsticamcnte debe y no debe producirse~ estos 

nuevos intcrmcd1arint- producto del poder económico suhor-dinaron los "\alares estéticos a lo 

que ellos interpretaban como las nuevas tendencias del mercado. Veían la existencia de un 

ampho mercado pHipio para un nuevo tipo de pintura que simbolizara la verdadera escuela 

cstadoumdcnsc 

""En JQ4;? el gobierno norteamericano firmó contratos con el sector privado por valor de 

cien mil millones de dolares y se crcar-on diecisiete millones de empleos. El impacto de la 

guerra en la cconom1a originó ante Ja depresión económica que sufrió el poder adquisitivo 

del pueblo estadounidense. un mayor consumo en obras de ane. En 1944 la inversión 

industrial c~taba en el nivel mas alto de su historia. El mundo de los negocios se preparaba, y 

preparaba al puhlic0 para que después de la guerra tuviera mayor poder adquisitivo. La 

sociedad consumista mas poderosa del planeta, estaba en puena. la publicidad y la prensa de 
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la época dirigida por verdaderos homhrcs de 1u."goc1os mcitahan a la ~l'lCicdad a gastar en 

obras de arte en un cufi..1ric1..1 t.-nn .... u1ni .... 1nn nunc.t ante.., \ 1..,to en la hi!->toria Los ar11~tas de 

Nueva York se cnc.ontrahan dL·n1ru de e.<.ta 1..'rg1a de acu111ul;1c1on \' !->U pintura pronto se 

convir1iO en un l1hjc..•10 n1as del consurno p1..·r!->lH1al. lo Lrtl1co ce,, que !'>U producto ar1•~tico 

único e 1ndiv1s1hlc cr-a inc.1paJ. de .1ha..,tl..ºCt."r a un n1t.·r.:.adll urgente dl..~ uhJclns e 1n1agcncs 

publicidad. las \.t.-nta.<. d11t."L'l.1 .... e 1nLhJ..,ll 1.1<> \.t.·nt.b IH'r cnrrt.·11 1.1 ;u1t: se convenía en 

mcrcanc1a y la galcn.t t.·n llrl surerincrcadP, c~t:ihlt.•1..·11..·ndl1 una 1n1c" a rC'lac10n entre 

vendedores y 1.·ll1npr atf1..1rc.<." < .¡) LI puchl< 1 11onc.1n1t.•11carH 1 un 1r1 u1 C!ltl t."ntut.1as1no c.-n 

pintura Aunque ya In hah1.in hcd11..• tra .... la ptn111.:1a ~u1..·1ra 1nund1.i.L la d1ft..0 rC'ncia fue que el 

carácter pa111ótico que caractcn.1"~1 a J,1.., t."'>t.Hh•1n11d1..·11-.1.."' 1,).., lit·" u a C"onsunur el ane 

pr-oducido por ... us an1stas 

"ºLa cla!->t.." rncdia en1p1..·.7aha a tener irnp•ll1<111c1a 1..·n 1..·I mcr.::ado d1..·I ctnc..~ Comcn.z.aron las 

subaslas y una dt.• l<t!'> nia~ 1n1pprlan1cs fue la \.Cnta de la ..:olcccic1n \\.1llian1 H.andolph ffcarst, 

impulsor del c~1n11c a tra\coo. d1..· ~u in1pcr10 1nfinmatÍ\l• cult1\.<1d1..-i dc.<.dc finales del siglo 

pasado con su pcn{)d;n .. -. ·· rtn: :--.:e\ .. Y{lrk JClurnal .. C~ > La obra plast1ca al con ... ·c:rtirse en un 

objeto n1as par.1 '.-.l.!1.<.Íaccr el consurnisrnu de.· la~ 1naoo.a~ nct.·e~itaha renovarse constantemente 

Las rn.í\sas nccl.'.'~1taban al~n nlH"\ o v el rnodt:rnismo "'e alcJaha de h-is gustos del público 

Hacia falt•t bu~L·ar sc-•luc1onc:<. distintas. era tlt:cc:sario ajustar ~¡ ane a la nuC'\ a sociedad 

norteamericana y establecer "erdaderos v1nculns entre lcis ar1istas. Jos teóricos y los criticos 

que simpatizaban con la naciente Escucl.1. de :--."uc\. a York La guerra aún no terminaba y el 

modernisn10 permanecía corno una n10da que funcionaba en el aparato socicicconumico de ta 

crecienlc e insaciable ~ocicdad de las masas Este tipo de poder económico gestado en el 

capitalismo norteamericano. es el que va a crear dc.-spuc-s de la guerra los nuevos valores de 

una post-sociedad para establecer una estctica propia de los mundos postmodernos y donde 

Estados Unidos logra consolidarse como el principal artifice del poderío cultural en la 

segunda mitad del siglo XX 

3 Seo-~ Gu1IN11t l)c C<>m.o ~Ulr'>A Yor ... robo I• ldc• de Al1ir M<odnno. !lol.od.-oJ.. nlol 1'1nnd...Jon. l?<JO. r-P l::?O, ¡,;;:¡ 
4 Sc:rp GuolN.,l. •'I' c•t.. ro-¡;. 1 ;;.:;: 
'SP9ir Gu1IN11t. lhod. f'&g. I :;?4 
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2.2. Comics y poatmodernismo. 

<rencralmcnte se considera que los comics en su forma mc....,dema. nacieron en el seno de la 

industria periodistica estadounidense en 18Q6 Para fijar tal dato se pueden contemplar tres 

caracteristicas La ru1.rrac1ón sc.-cuencial en senes de vii'lctas. la permanencia de un mismo 

protagonista en una sede de ¡v . ..:hllca..:1on j.""l"ri..:,J1ca ~ la presencia de globos o "hocadd!os" 

Desde entonces. en Estndos L'nido~ ¡.,., pen'-•L!1'-'-'" rcp1e ... e!\1,irnn el pnnc:pal :no;-d10 de 

difusión de Jos comics, leidos por la~ "ª~tas capas de 1n1n1gr.u;te ... ~ll•C r.,) .Jon11n,d1an el in.!;lcs 

(y que por lo tanto no leían libros ni iban al teatro) el corn1c fue el \.eh1cu!u n~a~1-.o que 

garantizó su inserción en la cultura de masas 

T1trran por Burne Jlo~<1r1h, 1nnu..:nciad11 l'ºr d L .. q1rL·,i1,n1\1110 .d• in.in. l'I 11.trroc(l :- el rcn..tL·1miento 
it-.li.tno 

La industrin!:zacion de un ~1_slo nac1cn1e ~c-cuencio l.i 1:-r:nscn ck·l corr1ic Cil \.¡fktas a travCs 

de la industria pcnod1st1ca que alcanzó su máxin"H.1 de~arro!io c-n :-...-ue\. a Vork Hasta 19:9 el 

comic adquiere un lugar primord1al en la cultura nor1eamericana . es decir. e! año en que se 

inicia la gran crisis económica mundial irradiada por el crnck financiero de \\'ali Street. y que 

abrio i..:na ernpa de austeridad c:n e:! µuebl0 nor1eamencano mejor conocida como La gran 

depresión En ese año nacia el comic book y con el una nueva m1tolog1a que aci:uaria como 

un estimulante evasivo de la rutina y las frustraciones de un pueblo que atravesába por la 
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peor crisis económica de su historia. Se crea el gCnero épico a través de la aventura exótica 

con Tarz.in, lo fantástico y lo cienufico ccin Flash Gordon, lo policiaco con Dick Tracy y 

Sccret Agent X-9 y lo histórico medieval con Pnnce '\'aliant 

El comic book asegura ~u popularidad. el nuevo gener0 se si1uaba a medio camino entre la 

novela popula1 '.\' el filme de aventuras, que en c1er10 modo era ma!> barato en una sociedad 

con 1nenos podc:1 adqu1s1ti-..o de d1-..·er<><1s cdadc!> y d1'.'.t1ntos pa1~cs Los com1cs abren las 

puertas de la tdntasi,t a su puh\1c ... '> lector, y lo!> pcrsnnaJC!> adquieren Ja condic1on de 

verdaderos mito<> de la cultura de masas que. a d1ferenc1a de lo!> v1c1os rn1tos emanados de 

las vie;as religiones de culturas pnrn1t1vas. el lcc1or sabia que ">us hcroes eran ficticios 

producto de la tinta china sobre el papel 

El público venerara a lo~ nuevos mitos del c .... lm1c y .-.e realiLaran mecanismos de 

identiticac1ón ;.·pro: ccc1()n del yo sobre Jn5 personajes del relato 

Las calanudade~ de la g1 an depresión fueron combatidas como ya se mencionó, por la 

política del :--.:c\v Dcal ~iue duró hasta l r..,39 En ese aí"lo surgía de la pluma de Hdrold Foster 

el medie-val 1'1 ¡1,c-= Yaliant que defendia con tenacidad a Europa invadida por la~ hordas de 

los hunos. al 1ni">mo ucmpc'. l"I vic-jo continente era invadido por las. tropas hitlerianas Con la 

apaTición de los cornic books de super héroes en el afio de J 937. el comic prevenía al mundo 

de un poder q'..11! se i'l\"ecinaba '>obre ~I La segunda gueri a mundial El mits famoso de los 

super héroe~. "cría SL.r~rnian. apan··c1d<• en J<ns '.lo cuyas supcrfa.cultadcs no pcrtenecian al 

clilsico hCro-:- d,.. a·. entura.e-. !\.1ientras la naciente Yanguardia nortcameric<ina bus.caba un a.ne 

más viril. propio de] ho;nbre de acción norteamericano, Supcrman cjernplificaba en la cultura 

popular el poder masculino Contemporánc-o a el surgía el Captain ~1ar..el. ( 1938) y 1e 

scguirian Batman (1939) y Captain America (19-il), todos ellos combatientes en favor de la 

justicia e implacables perseguidores de criminales fascistas .. La edad de oro de los comics se 

abre en 19:!9 y se cierra con el comienzo de la segunda guerra mundial La gran ampliación 

tcmá.tica del comic producida con la introducción de la mitologia aventurera, originó que 

aumentaran los lectores. Et naturalismo de la imagen cinematografica, que constituia el 

mejor espectáculo para las masas. y el realismo propio de la ilustración de los comics 

(cuidado del detalle. sombreado de efecto tridimensional, etc ) hizo surgir una nueva 

generación de dibujantes formados en las academias de aneo como ilustradores publicitarios 

que consiguieron rebasar el grafismo caricaturesco en el que habian permanecido los comics 

durante la primera mitad del siglo XX. Sin embargo, por la potencia de su industria 
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periodística y editorial. así como et conela1ivo anaigo popular del gCncro. donde más visible 

resultó la politizadón de los comics, fue a raíz de la segunda guerra mundial, donde adquiere 

al igual que el cinc de Hol1y"'•'ood la catcgo1ia de arma de propaganda" (6) 

Durante la dCcada de 1940 a 1950, el arte y la vida intelectual norteamericana atravesaban 

un periodo de dcspolitización con el que el vanguardismo y el mode1nismo se alinearon al 

liberalismo conscrvado1· de la cpL'Ca TambiCn el n1odernismo se habia establecido como 

canon en las acade111ias, en los muscos y en la red de galcrlas La Escuela de 1'ueva York del 

expresionismo abstracto represento el final de una larga trayectoria que las vanguardias 

modernas hab1an co1ncnLotdo..., C'n l'.\ns y que llevo a ~ueva York a tener el poder cultural en 

non.camérica y en el nnmdo tra!> la victoria aliada en los campc..-,s de batalla durante la 

segunda guerra mundial 

El poderio industrial, la gran cantidad de inventos que dcspues se industrializaron. el poder 

económico y cultural que a traves de la politica del New Ocal contribuyó a que el pueblo 

norteamericano tuviera 1nayor poder adquisitivo comparado a las dCcadas anteriores que les 

permitió adquirir el gran anc pero. educados visualmente con la cultura de masas de fácil 

acceso como la prensa. los cornics. el cinc. etc • combauan sin saberlo la creciente 

institucionalización del anc moderno, entendido como ExprcsiLinismo . .\.bstrac1o 

La critica nortca111cricana apoyó a los pintores para que produjeran un arte independiente al 

de Paris Con la consolidación de la Escuela de ~uc..-a York como una ':anguardia 

estadounidense. Europa estaba desplaJ'.ada y la prcocupaci6n de tan esperada Yanguardia era 

que ahora el problc1na venia de~dc dos frentes La expansión de la cultura de masas y la 

crisis pol1tica originada al termino de la segunda guena mundial que se conoce como guerra 

fria. La vanguardia nortea1nericana dcberia estar en consonancia con la ideologia capitalista. 

y la gran pintura debería a estar a salvo en manos de pintores ferozmente anticomunistas, 

alejados de ta iconografia de las masas 

Por otro lado. la clase media disminuia la diferencia entre la vanguardia y la cultura de 

masas. Basta recor-dar que la clase media eran la mayoria de los ciudadanos estadounidenses. 

que ellos fueron debido a su verdadero sentido patriótico fundamentado en sus tradiciones. 

los compradores potenciales del arte exclusivamente hecho por sus pintores Ademas el 

aumento del poder adquisitivo sustentado en la politica del Sew Ocal. que se acrecentó con 
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la entrada de Estados Unidos en la guerra, todo ello hizo que esta clase media fuera 

reconocida como la verdadera forjadora. desde principios del siglo XX de la nueva cultura 

estadounidense 

El comic fue uno de los poincipales medios de cxprc~1ón visual que acogió al lector 

inmigrante. en su mayona europeo que llegó en masa a los Es.tadus Unidos La vida 

cotidiana dcsan<..11lada en una nlJ~Va cultura. en un nuc-.. o pa1s. se le pre~cntó al 

noneanicricano inn11grante tncdiantc 1nrngencs narradas pllpularrncntc a tiª' es del co1n1c que 

centraba su~ historia!'. c:n pcr!'>l'najcs conn1IH."!-> y en ;1ClH1tcc11n1cnh•:. !..lllldianos propios de las 

urbes en expansion 

Los 1necanisrnos de idcnt1ficacion y proyecc1on del ye• se arra1g.ar0n en la conciencia del 

ciudadano da~e mediero pnr que el ctlmic tamb1cn penetro en la tnt1m1dad de sus hogares. 

ademas de que sus c1cadllrc:. pcncnccian a esta mi~1na clase 

La vida popular ~e venia narrnndu en k•s E~tadc1..,, L'nidos des.de pnnc1pios del siglo XX. 

llegaba el con1ic a travcs del pcriod1co a t0dP:. lli.._ 1111Cl•nes del pa1s Es impo11antc scfialar 

que ··Con la aparic1on de la satira fa111iliar. dentro de este género aparece en }(}04 The 

'Se'\VlY'"•·cds. de Georg.e '1c ~1ant1s y en l CJ 13 del n1ismo autor surge una verdadera obra 

maestra que penetro en los ~cntimicntos mas profundos del hombre urbano Bring.ing up 

father. cuyos personajes se dcsen-..'l.1c\,·cn C~ltid1anan-icntc en la intunidad de un inmigrante 

irlande!<. cnnquccido por la llltcna junto cun su t1ranica y do1néstica espo~a En esta tira de 

s3.tira familiar !'e consolida el modelo fcst1" o - domestico propio de las clases medias. en las 

que el elemento prunordial eran el carácter autoritario y dominante de la espos.a tipica del 

matriarcado estadounidense de aquellos años Ha~ta 1930 el gCnero de sátira familiar o tira 

fam.iliar adquic1 e una mayor pcnctracion en la clase media nortcan1cricana con la aparición 

de Blondie. creación de Chic Young El personaje ma.sculino adquiere la condición de 

victima. hijo de un millonario Dac, ... nod Bloomstrcad es deshc=redado a causa de su 

matrimonio con Blondie .. (7) La tira familiar se convierte en el espejo de las relaciones 

familiares. de la vida domestica y de la lucha por la supervivencia cotidiana en las urbes 

estadounidenses. constittiycn un ciclo que a diferencia de la pintura. testimonia 

elocuentemente accrco1 de la dificultad de la "ida. tanto para la burguesia como para la clase 
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media. La difusión de la tira familiar por el mundo propagó el famoso .. American way of 

liíe ... 

Hlundic.• 1."Jt·n1pl1fic.·;1 c.•I m .. 1r1.1n:.ulu 1111r11•.1nlc.'d(· .. no. t.unhu"n prc.· .. t•nh·., tn l¡,a., cornedi .. , 
c.1nc.•111 .. 1ui.:r.1ííc.·.1,. 

Para los estrategas polit1..:l'S la 11nagcn p\•pul.lr que repre-.c:ntara a In~ Estados L:nidos en el 

mundo se lla111aha E ... prcsinnt:-.nll) Ab~traCtl). <;in aceptar que i'-1s co1nii.:!> ~a habian 

consolidadu lo que tanto anhcl.:iban El plant car icomcarn\.'ntc los ritos y n1itos de la vida 

estadounidense :-.:o es por dcmas el rc .. ·i..,ar un pt.~riodo polit1co - cultural que dio el triunfo 

como vang:uardi-1 a la Escuela de :--:uc._ a York Considerando que como movinliento plástico 

heredero del modcrni!>mo. nacio y .,e dc!-arrollo en un pais que desde las primeras décadas 

del siglo había creado inno .. acioncs "·¿rnguardistas en la cultura de masas. y que años mas 

tarde el ane pop retomo como "·alor es.tctico. n1c refiero a los conceptos iconográ.ficos del 

comic y los demas medios masivos 

La ideología 1ibcralista producto de la rostgucrra instalada en c1 capitalismo noncamericano 

y su ""homólogo .. comunista en Europa, fueron entendidos social y políticamente como 

conceptos de la modernidad La politica liberal se desarrolló en un fanatice rechazo al 

comunismo La nueva libcnad estaba en oposición contra la opresión comunista que se 

fundamentaba con la aparición del Vital Center. un aná.lisis adaptado desde el t'e'-v Ocal de 

Roosevch pasando por lo que Trumao llamó el Fire Ocal que trazaba las lineas de ~na nueva 
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of"ensiva pero. ahora contra los rusos El presidente sabia que definir su agenda contra el 

comunismo fortalecería la influencia de Estados Unidos snhrc Europa 

''La Guerra Fria buscó rcconc.·i!iar~c con la idcPln~ia de la van!!uardia en una búsqut!'da de 

simholos rcgcnc.:rat1" o~ que 1,.•\ 1d1..·n1.-·1aran l.-1 nut.·\ ,t n1Plkrn1d.hi 1 <t hu.<.qucda de un estilo que 

evitara .:-ualquic..-r .. ·11ti...a 011 111<i.J" dl' "1d.1 1i.<11l';1n11..·111..·.111d .• !c.-.de el punt<> de .... 1._ta de una 

p<:iht1ca intoll'rante h~1c1.1 1..·'.1;-ilqu1er an.t!i-.i~ .!t• J.1 ntJe\.t nh•det111d.1d l·n .:ualqu1('r c:a~n c1.:i 

con~i..i..:rJ.dn c11nnu11 ... 1.1 cu.d.¡u1e1a qu1..· 1n1c._•111.1:-.1 d1..· ... c11hir • .i inunde> dl·.<.dc una mJncra 

ind1v1du.;1l1~1a d1..· p1111.11. e[ .illl' de.· 1.1 ... 1·-. ... ·ue!.1 dt• '-..:uc.•\ a 1· ,,¡ k. t..•Jllll'll.'( • .t hprrar .,ti prnp1n 

rastro. d l'Cull.u..,c v d1,.·~ap.1rt·1..·er 

La hbt!rtad de c.:xpre ... 1Pn \. l.1 \h'l1,.·11~·1.i 1,.·x1 ... 11..·n .. :1a\ 1.-·n !a ''t'f<l de..• lo.<. l'."P'c-.airu..,ta-. ah!.llaCtC'~ 

era p10;,_hu . ."t,1 qu1/.1" (!..•) n11t_•,Ll ;i l;t 1epr1,.•..,cnta..::1"n 1L·nth1)>:.'r.1fi-.;1 1 º" p1nturc.·!. de la 

\."anguard1,1 nnrt1,.•;u11t..•ri..-.1n.i. d1..·l•'thli.1n "11 1nd1 ... 1Jc1.11i-.n1L• h.11n ... u .. t111'¡11l•~ teíflllrlll.<. au11quc 

su!> valore~ fuc1pn util1.1.i.h'" por ),1 ... r•'l111 .. ·o, que h1c:1..:rc•n Je •.IJ rebclion p~utc de ~u 

agresiva 1dcoh1_i.:1;:1 hbcr.11" 1S) \"a:tL1n 1..·11 c~.t.1 '•11t1~u11rd1,\ oi l.1 tllll..'"it St,11c.1mcnca, podcro~a 

e intern..icinnalista . .,e 1dr:11t1tica1Pn 1.·{'f1 el exprl' ... 1<..,n1q110 <th..,traL-lLl í"1rquc e"te .,e dc<oarrollo 

y tom0 fuerza paralcln a l;t C rucrra Fna 

Surg1a Jac~son P01lock.. r1ntl1r que ... e utilu_u c:t1n10 i1naµ1..·n cunÜ-"'Tc de e<>tc mov1m1e:nto Se 

reprc ... cnt.1h<1 l.i 1111a~c.·n J1,.• la c...·,ahac1on y l.1 e.<.punt..1ne1dad a tr,l\e~ d1,.• un artista rebelde 

transforniadll por el bien de la cau<>a l1bcr¡J.h<.ta de I¡¡, gucrr<i fria /\.<.1. la Escuela de ;..;-ucva 

Yod, fue- un producto admini~trado por el car-it:th~mo. al igual que las V<!.nguard1as del inicio 

del siglo XX Se in:-.tituc1unal1Ló t..:<.'1110 anc culfL"I bajo la h:gít1mac1on de fr•rnlas propia~ de 

las sociedades burguesas 

Por otro ladn. comcnzaha la critica al discurso de la modernidad Dirigiendo el ataque a sus 

formas institucinnahzadas y a su papel t..•n la sociedad. tal como era percibido y definido. 

producido. vendido. di~trihuido y consumido. es decir Entendiendo al anc separado de Ja 

vida cotidiana Comenzaba la búsqueda de expresiones culturales alternativas al modernismo 

domesticado de Jos años cincuenta. convertido en arma de propaganda cultural por los 

dcfen!'orc~ de la guerra fria 

••Este periodo abrió en los Estados Cnidos el resurgimiento de las campañas moralistas 

contra Ja cultura popular. en especial contra los comics de horror lanzados al mercado por la 
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empresa Educational Comics en 1950 y contra los violentos comic books de 

superhCroes''(Q) 

Como contestación a las políticas difundidas por la prensa y la televisión. el comic aborda 

nuevamente la sa1ira social '.'' la renueva a panir del genial Charles !\.1 Schulz y su creación 

Peanuts Los protagornstas de la serie. Charlie Brov ... n y su intrigante y poscs.iva amiga Lucy. 

además de Patty y 'Vil)lct compusieron un microcosn1os en d que se proyectaban las 

angustias cotidianas y las neurosis del 111undo de los adultos. ausentes siempre de la serie 

con el contrapt1mo dd indnlcnle. esccptic0 y mitómano perro Snoop'.\'. contemplando con 

OJO cnt1co las conductas ' n1Íscnas de la condición humana Peanuts. es una nueva 

conccpcton de la tira infantil que rebaso las meras y sirnpaticas travesuras de los niños 

La primera ~u;<;qucda de altcrnati' as de expresión dentro de la modernidad. tuvo su 

desarrollo en el comic. fui .. · una hUsqucda de tradiciones culturales dirigidas contra la politica 

de una vcr!'.it'ln dcspolitiz.:ida del modernismo En 1950 el comic tiene un nuevo renacimiento 

en Estados L'nidos. y Furopa co1ncnzaha a VC'I con n1ayor claridad el enorme impacto de 

este medio masi'\o que conduciría inclu~o a nuevos:-· audaces planteamientos estcticos que 

una dCcada JcspuCs c-1 anc pcip rc1omaria en sus experimentos visuales 

El com1c es uno de lc•s medios que cnntnbuye a preparar el en.mino para la eclectica dC:cada 

de los scst:ntas que '-C caracterizo p('r ·~frccer una imaginación tcrnroral que dcsplego un 

poderoso !'cntido del fütwo y de nuevas fronteras, de ruptura y discontinuidad. de crisís y 

conflicto gencrac1onal. conocida dcspues como Postmodernidad Una imaginación con 

reminiscencias de los primeros movimientos continentales de vanb..-uardia. tales con10 el Dadá. 

y el Surrealismo. que !\.C vio reflejada en la revista f'i.1ad Comics ( 1953) especializada en 

temas de humor delirante. terrorífico. disparatado y ncodadaista !\.1ás agresiva y desaforada. 

antecesor de lo que mas tarde seria el underground, en 195 5 se transformo en ~1ad 

~1agazine 

En esta revista naci0. ideada por el maestro Harvey Kunzman. la ingenua. atractiva y 

deseable Linle Annic Fanny. personaje de culto para los lectores de la revista Playboy Las 

desenfrenadas y libcninas peripecias de la serie eran exponentes de la nueva permisividad 

moral implantada en el genero y apreciable bajo otro aspecto en el llamado movimiento 
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undcrground que crnpcLo a fum.:ionaT en los E~1ados Unidos desde 19~l) En c~os tiempos el 

con1ic estaba <."n nrnnn~ de los syndica1cs, poderosas agc-nf..·ia~ de prensa que lo hnb1an 

monopolizado e in1en1.:1ba11 instittu.:ionali.r.atln 

Aparc..:t..n .._,,1111.1 l.t 111-.;:1u1,·i11ndli/.a.:1ón de la -..ida. del <trie .._uJtp y del cnrnic una serie de 

publicac10nl-S qul t.._ .... <>lti."1un..:itnn l,1 1111agl·n en ·~ 1í'lcla~ t:ilc:!. co11Hl Zdp Zap ~urnhcr ()ne en 

nuu1.._1s de una IHH.''-;t .:cc11.._•r.H ll'll ,h· dihuj.:tnll'!> .:nrno lll1l1l."T1 c·1uo'h ,·1eador de Fnt7 thc C.a.t, 

F,--i1F. ll•l' c· .• 1 ... u- H,,¡., rt Cn1111h. ¡•l'l."•!l.IJt' ... 1 , .... i. .. ,.._ ...... 1<! qur .1u11 ... :_:u,· Íllrn .. 1.d h.Hhl .. t·n ..... 111 

l 1.11u '"'o 

libcral1snl(•S pulit1co!> 1.n qu1.· tc.1lincntc t..·~tah<t a1.1c<tnd" J-"1cdlcr. ct.1 el nH~dcrni!>TTlo. Y 1nas 

tarde propuso cruz.ar la fn111tcra :-- ccrr;ff L1 l1rL·ch,1 cnta· la ;IJ:,1 .:ul1ur:1 v la cultura popular 

Lo que hacia. c.;a rc.itl;1n;!r el pro~cctr' (kl \<ln_i.;uard1-.1no cla.,,1c,-,_ ch.· unificar c~;;is esferas 

cultur.alc~ M"paradas ar.1fic1almcntc por la~. pnl1t1cas de la gtJcrLl fna"( 10) 

El agrupanlicntn de Ja rnu~ica roci... ~ \.1 c~1n11,n.:ul1ura unJerground. \i~ta~ c:~11110 expresiones 

genuinas de la cultura de n1a:,.as. h1c11:run frente a una c~pcc1e de amnesia visual que fue más 
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el resultado de la guerra fria. que de la implacable lucha de los postmodernistas contra la 

tradición Los analisis noneamcncanos de l.1 cuhura <le tnasas tenian una vcnicnte critica a 

finales de los ar)os 40 y 5t) pcrn ti.1e rechazada pur el entu!.1asmo mcnndicio11al de los 60 

dirigidos ha.:1a el arte P<.'P y l'-'s 1Tll..!'J1<J~ de con1unH..-,1..:ion rn<!SI'> a 

La histónca aprL1r1.-¡..._·iún de la tc.-cnl1h1g1.i pl•r pan1..· de J,1-; ... anguarUia~. producida para el 

gran ane. conH.l por '-'Jen1pll1 I-1 1..:1ne, la f,•ll•g:rafia. la.,; tccni('as de 111cint<IJt:, etc produjeron 

un impactci que ru111p1a 1.:un l.1 c'-..11..~oca v /,1 autPrHnn1.1 del a1"1c con rc~.pcclo a la vida real que 

dor11inaban a tina/es dd s1gk1 XIX Sin cmb:irgo l<J ;Hh1p1...·1un po.,1rn ... 1dcr111s1a de Ja tccnL1log1a 

de Ja era C!-.pac1al y de In:. 1111..·1..iius de <.:unH1n1cac1un ek·L·trL•nico!-. .• 1pc_·na.._ sorprendieron a un 

público que h.ib1a snh> aculturad\-, l'Llfl d n1\1Jt.·rni~tnL> por la v1ot de t.·.,.to.s medios Por otra 

pane. Ja 1nayon~1 de lll" C"-1'c_·11nH:n:{1s f'L".,1rnL1<lerru:-la!> en d c.:an1pL1 Je la perspccti'>·a v1~ual. 

la estructura narrativa y la ll>gic~1 lt"mpural que se npoman al dngn10t de la refcrencialidad 

mimellc,"1, ya eran c1irhic1do!> c_•n l.t lradi..:i1•n rnoJcrrnsta ··~tas que pretender una n1cdiación 

entre el anc ~-la vida. lo:. '-'"fl'-"t1n1entll'i pl1~tn1pJcrnistas prnn1n llegaron a va/(lrarsc por sus 

caractcn~ticas tip1(.'."11ncntc n1od1..·rrn:-.t.is conH1 la autorctlcxibil1dad. l."1 inrnancncia y Ja 

indctcrminacion"¡ J 1) La vangudrdia postmc11Jcr111:-ta ."lmcncana. no es sólo la jugada final 

del vanguardisn10. !>1110 que rcprc!-cnia la fragrnentación y el Jedive del \:anguardisn10 como 

cultura gcnuinan1cntc Cf 111..:a y de orosic1nn 

Podcrt1os decir que d C(•rn1c t.•s un c:xpcnmento '"Postmodcrnista" en relación. 

rcsp<.-ctivarncnte al n1odcrnisrno y a las ,·angtiardias, ct1rno forn1as de una culttHa de 

oposicion pero que cnnccptu.-.il y prac11c~1mcrHc 1..•sta ligado a la modcrnizacion capitalista 

Aunque el comic no es. prnpiatnentc pintura, es uno de los géneros visuales de la cultura de 

masas que refutó los dogmas matcriali7 .... -idos del modernismo y reabrió una serie de 

cuestiones que el evangelio modernista de los años 40 y 50 habían ocultado, cuestiones en 

torno a la figuración y al realismo en pintura que la escuela de !'.:ueva York trató de borrar a 

través del Exprcs1oni!-.mo Abstracto El anc pop en el sentido más amplio. fue el contexto en 

una noción de lo post moderno tomó forma por primera vez y desde el principio hasta hoy las 

tendencias rnás significativas dentro del postmodernismo han desafiado la hostilidad 

implacable del modernismo hacia Ja cultura de masas 

J J J-.ep r,~ ,\.fodnmdad :!< f'1:.stmodem.,J.ad. Of' c:ot r-oP· 153. I!""'. 
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2..3. El anr pop obsrrva al C'o1t1ic. 

Desde el Arm01')' Shcnv en J 91 J. aparecieron algunos artistas estadounidense" cnmo Ed""""ard 

Hoopcr. pintor que tiempo dt."spucs demostró un reg1onalisnH1 que cnnv1nió en lema la vida 

popular noncan1(•ricana. prl·.J1ciend1,.l el a1~liu111entt"l lid hnrnhre en la:- 1ns1at1c1nnes puhlicas 

de las g.Tandc!o> ciudades Cfrcti\.dl1lt_"fl!C a rau: de 1.1 .. tr<tfl~ÍllrTlliiLl"llC'S :-.ociales r0r las que 

pasaron los r: ..... t.1dos L"mdu" dc~dt.• las crb1s c..·..:l•rion11<..·.-i-.) pu!JfJC","1" de ¡,,e; J(J pa".."lndo por la 

segunda guerra n1und1<1J haqa llc..-g.1r a la ~ucrr;1 f11.i. ¡,,.., <1rt1 .... 1a~ dL' una JO\.Cll ge11i:rac1on 

surgidos de nuc!eos urbano:- ,,_.orno :-....:ueva Yt>rl... y¡.,..., .\n~t:lc., de!erinrn.irun a finales de los 

50 un arte que H·rl~F1l-"o.1 los as¡it.~..:105 inherente<., a l<1 at111d<.,fl·r,1 de Ja ciudad. ~ust1tuyendo el 

estilo abstracto-cxpres1v0 que._• hahi.t dorninadt.) !ns "'<J :- cuyo de .... irrrilln )' 1."'<:1tu había estado 

relacionadL.., c0n Jps 1nterc._a.-..es p11lit1cns de 1.t guerra t11;1 l·! c-..pre"1UflJÓ>flln ah ... 1r;iL·to pierde su 

fuerza en 19~6 cun la TJH1t.'rtc de :-u rnL·¡nr L'Xpo11en1c.." J<1Ll....,,1n P<lllncl.... y señala el 

nacin1ien10 de un nuc .... o nio,.in11cntn p1ctonco. el anc fH)p 

Desde los ~O. <.'Í t.•scc:nant1 de Suc\.a Y0rk liahia c...r.;1Jo dnnlln.ado por varias formas del 

exprc:sionisrnn ,;ll1<>lrat.'lo I'.1ra J11s C\..fHC.<.Jt)ntsta.-.. .ibstractus y :<>u<> cnocns d<.•fcn~orc-s el 

perder rapid.arnc..·ntc a ~u publico durctrlle lns (>0 dcb1n s1g.111ticar una c._1nmoción El arte pop. 

relativarnente anonirnn y n1t.•ciln1co. fue rcconuc1do c•1rno la man1festacion anist1ca más 

desafiante en el siglo XX La pmtura gestual hah1a pasado de moda 

En EuTopa, los 60 no m;ucarnn la ruptura que entonces se csperaha. sino mas bien una 

nueva reprcsentac1on del final del ,.-an~uard1sm0 tradn.:ional pero. que a diferencia de los 

Estados Unidos. carcc1a d~ uno de lns requisito~ del ane vanguardista Proyectar un futuro 

tccnologico .. que 1r1d1scut1hlernentc se afirmo podcrn-.amcnte en los 60 con el ane pop 

nonean1cricano 

Si la pintura del nnvcau rCalbrnc franccs no capló del todo las influencias pop de los 60, el 

futuro se reflejó en el comic que durante las dos dCcadas anteriores estuvo un tanto olvidado 

por los europeos y que duranle los üO 5-e revalorizó por las minona5 intelectuales 

Es en Francia y en Italia donde se CTCan verdaderas obras maestras del genero 

experimentando \.·1sualmcntc CL1n la cultura alternativa que se gestaba en Nueva York y en Ja 

costa oeste de los Estados Unidos Si los franceses no tuvieTan un ane pop que reflejaTa Ja 

.. grandeur" francesa pregonada por el general De GaulJc. si tuvieron en el comic a un hCroc 

popular que revalorizó los sentimientos de la nación. Teflejando con mayor fidelidad el 
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car8ctcr de su put"hl._1 Ap.nt· .. 'e al ini1.:1n d~ ID~ <-.O ideado por el ~u1on1sta llené Go~c:inny el 

forzudo y minusculo glic11er,, ~.dt~ A<.11'..'rL, que d1bu;adl1 poi Albcn Cdcrzn, iba a 

convenirse en el con-"11.: rna<;. P•'l'u!.n que un1fi~."!r..i. el arc.1 fra1H.:<.>(1.q;a de 1,\ [·urnpa 

continental. Situado en la re1nut,1 ~uc1r<l de 1,10.. ( 1,!11;1" " ,·,1n1.i p.1r•,d:;1 éel ht_~ro1co 

gigantesco Obchx )' J1..'~dc lh'" h.t.<..l<l. nue ... uuo.. d:.1". ·\.~ten"' e~ el c'-\,111t.Li111.· ~' 

francesa 

fi•rlo..crTll.\ p11r Jt'.Jll ( l.1u.ft• 1 llrCq ll.<• t' '"n l.1 ~<':,.'.l'1H!.1 '"":..'."·"do" •\<·1 l' r11"· l'rl J "'"I"'· :" ,., t 1 

!•' '"" r 1, ""''' dt q,, ·•"" i'·"" "dul11., 

exótica que ninguna utra he1u1na del ccrn1.:. <-tp.Hccc en c"c n11~r~oc.., a?-.o ;a fantacrotica 

Barbarclla, dibujada por el fr,ances Jcan Claudc Forc<>t Es in1ponantc n1enci0nar que con el 

surgir de la!, hcroinas fanta:,tic;.i.<> :-· ni0ral11:cn!c dcc,1nh1b1da~. la 1e,_·aloracion cultural del 

comic llevó a los franccsr:s a crear verdaderos centros para su C!>tud1n Fundan en 1962. el 

Club des Bandcs Dc~inéc~ que en 196~ se transformo en el Centre d. Etude des Ljtteraturcs 

d"Expression Graphiquc Por estas fechas el anc pop noneamericano comienza a utilizar 
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personajes y lenguajes propios del comic como mnlerial expresivo El entusiasmo de los 60 

respecto a los nuevos medios de comunicación y a las nuevas tecnologias es una 

característica del postmodernismo inicial , con éste surgió un intento encrgico. aunque de 

nuevo muy poco critico. de revalidar la cultura popular como desafio al canon del ane culto. 

modernista o tradicional"'(J:l Esta tendencia ··r0rt1lista .. de lo'> ó(J propia de la imaginena 

de la vida cotidiana y de las ll1lJlt1rles fL,nnas de literatura pnpular, obtuvo gran pane de su 

energia en un conte...:to de cultura pro1csta1;1ria c¡uc desrués se c1HJ11ctó como contracultura 

y por un abandono ca!-1 10tal de la antenc_•r tradic1on noMcamencana a la cntica de la 

moderna cultura de rn.t'>as 

La cultura en Estadu:. Cmdus durante los (,r, ~e cnn~Hlc•a co1no el capitulo final de una 

tradición vanguardic:;.ta Al 1gu.d 4ue Dadá ~ el Surrcalisn10. los comics combatieron la 

tradición en un 111orncntn de confusinn pol1t1ca y .;oc1al Encasillado con10 contracultura de 

corte ecléctico, 1c'l.1.li'>1\.o, protc~tatarin, liberador, con fueMes recursos a la extravagancia. a 

la escatolog1a v al croti!-.1110 de~.afu1 ado. t.•,pre.:,ados c0n grafismos agresivos e 

intranquilizadores. aparci.:en en l 96:í !ns comics de terror sadico a traves de la revista 

Creepy de Jarncs \\.'arren. ~cguida dec,ruc~ ror su homologa Eerie, mientras que la 1,,1olencia 

y el erotismo se consolidaban en las aventuras de Ja bella Phoebe-Zc1t-Gc1st dibujada por el 

noMeamericano í"rank Springer publicada en I~ rev1s1a de vanguardia Evcrgreen 

l\fovim1entos. urbano~ a fa\.nr cic los dcn:chns c1\.·iks en contra de la guerra de '\.:1etnan1. de 

signo prote<;.tata1io cult1\.adc·1 s en ios C"i1.111pus uni\.ers.1tarios y en los centros inteiectuales de 

la costa de C'ailforrna, la contracul:ura proyecta la imagen de una "anguardia que señalaba el 

camino hacia un nuevo tipo de sociedad alternativa Las perspectivas de abundancia ilimitada 

originada por la fe en el poder económico que permitia acceder a las cosas que cumplen el 

suei'lo americano. la estabilidad politica y las nuevas fronteras tecnológicas de la era 

Kcnnedy se derrumbaban con esta contracultura que proyectando la imagen de una 

''vanguardia" scf\alaba el camino de rebeliOn contra el e...:prcsionismo·abstracto a través del 

anc pop que encendía la mecha hacia una !>erie de corrientes artísticas como el fluxus, el 

conceptualismo y el minimalismo 

l::Z Rom.an Guheni l..mr ... 1urA de IA lm..E">- ltndcrn. pAS. 1::s 
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Valentina por Guidu C..-..-11"''· _..,,'-" ini"-·¡_. una r·"-"'"ºhu:iuu en rl nuout.-jr 11nahtu:u 1¡ue ,.itUa a Crrpas como 
uno dt· ¡.,, 1n1·ju1 '-"'de 1u1ln .. 111" fit•mpo~ 

.. Siguiendo una tendencia fant.;u:rc,t1ca y sadKa. rn Italia su1 ge c-1 cnnlic negro. tributario del 

comic de m1s1cno e tnttisa J>c,¡c ..:-ic\0 se rn1c1~' cnn D1abo1ik ( JQf)~) de Angela y Luciana 

Giussani. Knmin.il ( 1c1(,~J rll! '.\tagnus. y Satanik. ( l"-'05) del mismo autor. Irrumpe al 

mercado itahanu b. tcv1s1a Linus ( IfH,5) en donde nacen dibujantes de cone experimental 

corno Guido Crcpax. quien utth7.and0 los montaJCS analuicos y elementos frcudianos innova 

a la historia del c<.,rn1c. vcrd.tdcras obras maestras como L·astronavc pirata ( 1968), La casa 

mata ( 1970) y crl"a a un personaje de culto para la joven generación italiana de fines de los 

bO .·\.parece Valentina y el ascendente comic experimental de Italia comienza a dar autores 

que dc!'put!s se conven1nan en verdadcr-os maestros del arte secuencial Hugo Pratt después 

de ser exiliado de su pa1s rcgre5-a con Una ballata de marc salado y crea otro personaje de 

leyenda. hon1bre cornun y citadino aventurero de los mares. el famoso Cono maltcse .. ( 13). 

13 V.,..oenzo Mollt..:a Tanono l.1heH\orc. pl;um.ando. Roma. cd11.. Del ~1ío. 1992.ra&. "1 
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Curto :'\t,1lu.· ..... · p11r llu:,:u J•r.t1t. lu ..... r ..... ,,,.. lint·ult·, 1h· l'.tlotLlc111·.u1nn •''1'·• .. 1.ll '"ll 11n.1 l..ar .. u1t·r1u1ca 

th• r,1 .. · .tulor 

.-'\p.ircccn en 111r.r• la lll"•tll(•,lern.1 J,,¡j,_.¡;.._. ,!,_· (1u-.. 1' .. ·~·!J.1,·11' !'1.1,,!.i l.1 <..tH\llC<•-.c. persuna1c 

de con e (en11n1::.t.1-d .... , .• 1 .... 1~1dP1 v .inl.L/'\•1:11." "u' ,._.:1d<' d .. · 1.1 1 e\ L'>t.1 n·.1cc11n1.11'1.1 J lar a K1n del 

de ncon en .'-US l.11.h<id.1" \ luJ''~,,~ ... 1.ldl.11..:-. J>ur ::.ll" .... 11lL''-. uril,/~• •1n.1 rrp;.·1i..::at1,,1 gan1a de 

colores plancis \ c .... 11id!.'ntc-.. nu .. ·mr.1 .... que. del .. n10 1.1d1.' d..-1 nH1nd,,, H.llher1 Cn..1111b se 

afirmaba univc1<>.drnentc Ct)JllO el prl•fet.:i dt:l \:ll1~uard1~1.1 llll•\1:111entl1 11nd..:rgr1.•und de la 

cultura de n1asas que en 11.l~ t•O .<-ur~1~ t:n San F1.inC1'-'•.'0 {"nn ln All ~..;c._.,, /.1p Cl'Tn1x. rc ... ,sta 

de circulación rnund1al ~rc<1da por CnJ111b. c.<-lc .,e rc\cl.\n.t v <1hn11a una send.1 a niuchos 

autores que n0 p..:rsc.su1an el lucro m la fama 

Si en Eu1opa la cultura de n1as.i~ C!'itaba 1nf1ucnc1ada p\n el anc fll"'P· en E:-.tados Ln1dos los 

an.istas pop rctomahan la 1111agcn dt: lo!.. medios ma!..1vos para tener un tema. de este modo 

surgio una iconogr<1fia arnphada confonnc a la epoca Ya no ~nn las ¡tncs, sin .. .., los medios 

n1asivos y los intereses corncr-cialcs lo~ que conuibu'.'·ernn a ccinfigurar el entorno 

Acostumbrados y aculturados a tra"\. es de los medios n1as1vos. los artistas del an.e pop 

descienden a los bajos fondos de la cultura y encuentran alli los signos y el rostro de la epoca 

con la que se identifican Juegan con la percepción directa y cfimcra del observador~ la 

legibilidad del lcngun.Jc vi::.ual y las coím:ídcncias de la forn1a y el contenido son 

consecuencia de las condiciones de producción de las nuevas imagcncs El contenido parece 

secundario. el lenguaje es lo que fascina. es el medio y el mensaje 
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.. Las industrias de la concicn11z.ación transforman la cultura. el ane "lo las formas de conducta 

El medio es el ff'lcnsajc El tcrn1111n rnas!. media ... s equivalente a la mdu!';tna de la 1nfurmaci(ln 

y a la del consu1nt1. e'> rc.·crcati'.ll. '."' 1Hl ~u¡,, tran~tnnc rncn~ ... 1_1c.·~. 111 ~l•lu e!> f1,rina y '.C"hiculo 

de co1nunicac1l'n. c.·!> Sll propic1 1e111a··1 t-i) 

Desde fine~ .Jcl ~l!!h.1 :XIX ll•S llll•'.HlllC!llLl~ lll1•dl'T!Hl'o !-llí.!-',.ICIL>ll l"ll La<.,1 l1Hh1-. In-.. raiscs 

1ndu!-triali;adP-.. H.c.·'-"'·ll-nH'' que t·l !111" 1~1".._lc.·rn1:-.t.1 de.·].,.., ;if11,.., l".:::11-. ¡q:;11 l''"'-·t·d1.1 de la 

1dc.·nt1ti •• :.1c¡¡•n l·,111 1.1 t•r.1 de !.i-. 111.1 ::nn,1 ... ,;1111<1 1111.1 l",.,¡f·d1.!.1.I lh~ \1l't':-1,·1,i ·\unquc el 

la v.1ngu;ud1a. en c."! n1e1nr de l1i-.. 1.:.i-.,•-.. t\.u.· un f .. ·1H1n1c.-111• ni 111,11ge11 dc.· Ja l:ultura 

nonc.uncnc.tna 

lh")\'-e y ll;1n;.· l.C-\Ln 1n.J:t~ah,H1 ::-ubrc.· d \;1J,1r de la pu,.,tnlPl.!c.·rn1dad, (.'.~>n un c"cª"º apego a 

tas tcona!> hc1cdcra.., de.·! n1••de1n1!-1nl1 

Con la apan..:1un dc.-1 .'.H"lt." pop. Cllt11_·l15 111.'.\ ... C"Xpcnn1cn1alcs cnrlhl Lc ... hc ricdlcr ;.· Susan 

Sontag c!>tahan di~puc~tl1" a lh·rnhar c.·I ch>gn1a Oll1dc1n1,.,ta que d1fcrcnc1alia al ane culto y a 

la cultura de n1a.::-as .-\. finales de 1~1!> t10 v pr1nc1r1l1S de los '" la critica estadounidense 

dejaba a un lado c.·\ llh•dcrnisn10 y la \an~uard1a h1~tori..-a El pn~11nc•demis1nc• ::-e itnpon1a y 

c0rrian -.·icntos dc no,:edad .._. car11h10 culn11al E!- i111portan1c n1cnc1onar las etapas de 

desarrollo que tuvo el arte pop hasta llc.-go\r a la pan e que ru1s 1111c.·1 c~a en este pro:.'ecto Las 

C'Xplorac1onc.·s que el ou'tc culto hizo c.111 los lcnguap:!-. de la cultura de 1nasas. hasta llegar a 

considerar al con11c corno una altcrnau-.·a de c'pre~1un plást1.::a 

El ane pop nortcarncricano se dc..,arrl1lle< en cuatro fases Los artistas se enfrentaban al 

mundo de diferentes maneras. pnr un lado a los desafios sociale~ de su epoca y por el otro a 

terminar con el \·anguardi-smo modernista que poi- consecuencia los llevó a redefinir 

radicalmente los conceptos icónico-plasticos desde el lienzo. conceptos del expresionismo­

abstracto que aun estaban vigentes 

A esta primera etapa la llamaremos pre-pop. aparecen Roben Rauschenberg y Jaspei- Johns 

que entremezclaban conceptos modernistas propios de Ja escuela de Nueva York con Jos 
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nuevos iconos visuales de la cultura de rna .. a~ En Ja segunda etapa, el ane pop cstaha 

establcc1do y el con1ic aparece por pruncra vez c:o1no una e'ruc~1nn prnfl..'t1ca en la obra de 

dos anistas proto11p1cns .-\nJy \\"arhnl ~· H,(l:'-' L1ch1cn ... tein. ~1g.uicndull..'s Clac .. Oldcnhurg, 

Ja1nes Ro.!.cnqu1~1. Tnrn \\·c~~l"l1nan y Rnber't Jnd1a11a .•\.nd" \\'arhol 1..·xpon1.;:1 al cnrn1c como 

pintura rn su~ pt111H:f1..).-.. 1r,1haJ•lS ~· R<).\ J 1d11e11-..1c111 ¡,, hi..-'n C\.1de11tc <lu1a111e toda su 

pr<>ducc1,•n 1 .1 lcr~·r1.1 et.q'.1 ,!1:1 art1..· i'"I"' ~l' l''dll'lldl'. 111p,Jifi .... 1d.1" .t1npl1.i.!.1 lt:n1.tt1ca1nen1c 

dc~dc ~.u:'-•l Yn1J.. h.1<..1.1 J.1 ._·,1-.r:1 P1.."-.11.· v C¡in.hla lit'~:111dL' .1 f·urc•p:t d"ndc ln_¡..:l;.sti..·rra ha-.·1a 

tic..·rnih' qtu._• 1cn1.1 ._ll P'•'l1'ª t1ad1..:1<•11 i'''P lr1t1ul·11c1Jdu .. pur )¡¡ C'"tct1ca del dibujo 

pubhc1l<H1<'I. el d1-,d'ln \ !"~ ..:.tr1t:k'i. :ip,u1.·1..·c..·n L'll l.1 i..· ... ci..·n.t J1•c (H)UJl'. '.\1cl Ra1nu ... y Ed"'-ard 

Rus.cha 1-a ult1ni.1 1.·t¡¡p.1 1.1 '~1.·tl·r1111na un rcal1sn10 roidical ~lJ'.-il rn11ac1.1 ~e d1r1g10 a las 

cont.11c1l'nl..'~ !>uC1.1lrs de l.i-. ,1-'.T.ande'> L.1ud.1d1..·s 11ur1c.:1n1cricaní'\s 

Los pnmcrt1s d1hu_1t1s hcd1Ps pnr Andv \\'arlH1l en Jos imc1n~ de lo~ NJ. pancn del ane 

popular com{l d<' !;1 literatura. tn"1.1al v lo' diferentes medios de cornunicaciPn de masas Sus 

pntncras p1ntu1as ~t.· ccnlra.r011 "'ª"'en el con11..::, reir 1..·jcn1plo los cuadros C"<puestos en Jos 

aln1accnes Boll"'-11-Tclk·r de Sucva York r<.·rre,.cntaban a D1ck Tracy. Popeye. Superman y 

Batn1an con\ i..•nhlu<; va ce>ml) "erdaderns n11tos. de la historia del comic mundial Lo!. ros.tras 

de las estrellas del cprn1c eran desdibujados por \\'arhol. mc7clados en un desorden 

aparentemente arburario \\'arhc>I no logro concrcti7.ar del todo la verdadera expresión del 

lenguaje del corn1c. pues tend10 a suavizar su dureza plastica contrapomcndn~e a la exactitud 

del acabado, es lh·cir, a la extrc1na precisión ccin que los iconos visuales de Jos conücs s.on 

presentados en su proceso final, manufacturado" hajo tecnolngizadns procc:sos de impresion 

Roy L1chtenstcin. profesor del Dougla~ Collcgc Rutgers Cnivcrsity en ~C'\\.' Jersey. converso 

de ultimo momento. afirmaba que la arquitectura de Jos Estados Unidos no era Van der 

Rohc. sino ~k Donalds y sus cajitas repetidas A diferencia de Andy \\'arhol. la apropiación 

que hace Lichtcn~tcin de '.\f1ckcy l\fouse y del Pato Oonald figuras del cine de animación y 

de Jos cmnics. si presentan una pcñccción anificial reforzando la dureza del len.f,'"Uaje del 

comic 

La imaginación y la agudeza de Roy Lichtcnstein lo llevó a darse cuenta de Ja relación 

directa entre los protagonistas del comic y el pueblo estadounidense "A diferencia de 

\\'arhol. nunca utilizó para sus obras fotografias y prcfena usar figuras dibujadas a mano de 

manera impersonal, es decir im3.genes producidas por ilustradores anónimos que se 

apropiaban de las creaciones originales de los autores del comic utilizándolas para impresos 
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en envolturas o crnpaqut>s de productos co111crci<1lmcnlc lanzados al mercado por diversas 

empresas, o st>a irnagcm ... ·s que no dl'Jilhan hucll.;1 de dl·n1cnros lº~til1s11cns personales"( 1 5) 

Nunca se bnso l·n crL":tCH•tH.·~ <1r1g1n.lll·5. pue'> nunl·;i u1ili.l'n J;1~ unagcne<> del comic in1prcso. 

por eso es in1crL·.,,.i.nue l.1 h:no;;,1nn de sus p1n1lir.1~ eritr(_• J.1 •1pd11c11c1.1 cs1ct1ca que presenta un 

dihujo anon111H1. \' c:I l·nnn..:11111entP publ1u1 dt.• e-..1 1111.1~t.·n de que L"ll vc-rdad lo que estaban 

viendo L-s ('n reali.l:1d t.•I pc1-..l1n.11t.• -.,r(·,1d,1 pu1 J,,, .1111'.t.1 ... de \\'alt l.l1~ney n cu;1lqu1er otro 

autnr Rov L1..:h1c.·:-.~1t·111 11u11.:.1 de¡•l dt" c'p!c•r.11 J,,, rn~indo-. de l.1 l'llltlir.1 del cnm1c, 

111'e'11~.1c1.111 c<.ILJ\.•• Lt.'nl1.i.L1 t.'n ,J;f._·re11L1.1r el .irte 1t.· ... 1irH•t.:1do p,1r f."I putd1c,1 cuftc1 y c;u 

rc!."lC'l(lll .,:,111 J,, llll.ll:L'fl \·1-.u.d .l-'L'lll"r.1,!.1 p.lf ¡,,, ;l):;nd'1' tf.._·/ .._-.1n'-llfl1n 

El n1cd10 st• Cl'>11\1c1tt• L"n (_"I 111cn~:t1c An;t!1.·;1 p~1coln;;1.:an1cntc los 1nccanismos de 

pro,...·e.:c1on de.·! ruhh ... ·.i ..:nn el c,•nur de tal f,·,rn1.i que lo trivial resulta 1mprr:<;.1onante y los 

se-ntinucntl'l~ bo.1nalc.·s ~t· c,111\ it•rtcn c11 prl'l<it1p\i~ de dr;unas hurnanos El comic a traves de 

~u hi~tona hah1<"l rt.•duc1d11 In~ st:n11rn1cnll'" hurn.-1110~ y las fnrrnas cf(" compor1amiento a los 

gustos de las 1n:isa" .-\ p.1n1r de ("Sfu el Cl'n~urnidur deja de c'penmcntar la realidad de 

manera d1a~ct;:1 

L'na ;;1rnil1tud entre l<)S 1c<11h'S del con11c y las 11na~cncs del consurno es que amhos tienen 

una ti.H.'rza prun111 \a -.1!'>11a lrncnte atractiva Su pcrccpcion es analoga al valor que los 

cubist<1s dieran al anc afr1can,-., CPITIO fUcnte de 1111agenes poderosamcnrc anisticas 

'ºEn rc<ilidad. kny Lichlcn~lcm recrcab.-i su 1ma~ina.:ión cnn las imáecncs de mal gusto que 

reprcsenraha de manera pc:rver!>a al darse cuenta de que la alta cultura no poseía el 

n1on0polio de la d1st1ncion. con1cn7.o a reexaminar lo que debería ser considerado como ane 

Rcnovo h'ls ;rntiguos -. alares arusticos rncd1antc una aparente falta de respeto"'( J 6) aunque 

tambicn debemos c-nn,.idcrar que Roy Lichtcnstein es típicamente noneamcricano Lo 

cclcctico de Ju~ mcd1l•~ rnasi-.os c'plica tambiCn la dcspreocupaci1)n con la que el hombre 

cstadounidcn~e 1r<>to a la historia del anc durante el siglo XX 

El simbolismo de- los comics utilizados en la obra de este anista contribuyeron a una mayor 

comunicacion con el espectador noncamcricano aculturado por una estética considerada 

como n1edia 

I' Jan.~ lkndr-.. .. i.......n R,.,..· l.o.-hlrnttl••n ll&mhuri'<>. c:d•l. Jknc:d1kl Ta"<'.h.c-n.. 191f9. JW& •:r 
16 Ro~d i..•hna Rc:nc-.. .,...t s ...... u..._ nt An.., Asncno;:.a. ~ni tc:r. s .. '· ""ª>º 19'\M. paa,. s: 
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.. La cst~ticn de los sc.·cton•s 1ncd1ns ~C" 1..·11n..;.t1tuve p11r la 1ndu,tna t:ultural y por ciertas 

practicas caraclet1!'.t1ca"> dt:I ~u-..to 1rn.·da• FI ~1~1t·1na d1..· la ··.cr.ul p1nduc1..·1un .. -.e- diferencia 

del e.ampo art1~til·n de l'1111..· pPr ~u f,11!.1 de ;111tonnn11a. pl1r ~11nH..0 tt·1!>c a dern.1nda" e' ternas. 

principalnlcntc ,"\ l.l •:11111pc.-tc11c1a ¡'l•r la 1.."tllHJlll.._t;1 del 111e1Lad1> l'rnduc111 puhl1cn de 

transacc1c1ncs v L<\lllPl"nu-.!'-. cnt1e 1,,._ d111·1·1u'> éh: 1..·111p1c~a-. v ¡,," 1..1c:1d11rc<> 1..:ulturah.·~. las 

ohras de .111c lllt·,J1<> -.e di...111a~11e11 !'''' U'-.H pr'" 1..·d1111a·11L"- tt».!llt1P, " 1.:!cctt1.._ t.•-.,teticos 

Prcc1~a111r..·nte P•'r -.e: 111-.1n11nc111,," de~ l'0\h:LI111L"!ll,, v L·unn1n11...1.1..1•'n. lt•-. ~11nb1)],,._ dt:I cnnuc 

h1c1cr<.i un cu11-.Lri-.~' dr..·I t·-.p.1 ... ·1p-:11..·1n¡-,, lhH 1...·l que J,1~ 1: ... 1.:tdP'> l "1udo.;., p:1<..:1h.· 1..·n relación 

c1..1n el re<-tll del 1111111,J,, 1 ,,._ 11..·,1n1•~ util.?;id,, .. pur nnic!J, . .,. ar.1-.;.ta!> p.1p. a d1ft.•rcnc1a del 

cxprc .. 1un1.,.nH1 .ih:-.tractu q11i.: '-t." 1nll"!o!.1<1 '.'1-' '-l' control•• p.ir l.l pcd1t1ca de l.i ~ucrra fna, los. 

prinicrus Cllr.."'•11P11.trllll. entre ••tT.tS C<.l:-..1'>. un :-.uce:-.u pl1ltt1...:n-rn1l1tar qut.· C"-taba causando 

estragos en la 1l1Vl"ntud 1J<11·1.-.111H"l1t.:.!ll.l que nH•t1.t en la !!lll"íl.l de \º1ctn~1m Podcn1os 

atirn1ar. que(;] '>1n1huli•-.i1H> clt·l ~lrt1..· pop pr(•ll1P\H1 1.1 1dcnt1(1c.tc111n y la ¡.H•lyr..·cc1(>n del pueblo 

nortcamen1..."1H1 (."1..>n '>ll"- \,tl1.1rl"" :11Cct:1d·1" rnr la 1nnr..·ce<.<u1a p1o!111i.:;t hehca de su pa1"' con el 

resto del n1unch., ~ qu•.7·'"'· .:k,..dc el nu..:k·n fan11liar !-C L<ll1\ ocn a la 1n1eg1 ac1on v a una vuelta 

hacia los "ªJures de anH1r;.. p;u: d1fund1d,1s en l0s t>O 

Roy Lichtcnstcin conúcn/.a a c~tudiar la h1.,.1ona del arte a Ira" es de reproducciones 

irnprcsas Su faha de 11111.:rc-. por el arte 1n~111ucionalizad1..l a !ra\l"S dc lns grandt.·s museos. lo 

acerca a la obra de Cczanne. P1ca:-.~1..l :'lo Leg.cr 1concan1cntc rebajados a in1prcsiones en 

postales. calcndanos. etc La c!->1atura histor1co·art1~tica de estos grandes pintores de la 

vanguardia modt·1 na hacia más efectiva la uoníca aprnpiacion de Lichtcnstcin 

Para romper r..on d h.·nguaJC c'prcsioni~ta de la pintura. comienza a trabajar con tccnicas 

industriales e mt:orliJcc c.-1 globo cnmo ~1gnific;:1dn <lcl hahla en sus personajes. Es interesante 

esta apropiación de los. lenguajes del cumic. pues el globo ya situaba a este medio masivo 

corno vanguardista en la cultura popular de principios del siglo XX. 

17 Sat..>f Ci..-cia C:an<.l1n1. l.>eucualda.t ~hu-ral" p><k-r ,.,mhnl1«>. n.•dCTIK> de u-aNiJ<> l. "'1•ht1«>..fll1L (NAJI. 19k6. r-&- 19 
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l..ool.. J\.licl..IC'~ por Ro' Lirh1t·11 .. 11·111. 1·11"1trn pinl.ulo 1·11 J'lt11 '1·11 dn11d1• 1otp.&rl'c1·n ¡1or primera ,,·c;;r; lot1 
p11111u .. lu.·ncl1·1. 

El verdadero c:studlli ~h.· Rov L11,:hte11-.ft.•111 t."llln1cn.r..1 cu.:1t1-..ll 1 L'n un,, dt..· !'US cuadros titulado 

Look ~1icke:--'. ap.art..-. .. ·cn un:-i rL'd dt..• punt<,., fin1>~ .1plic:1dus 11rc_1.!ularmentc en partes 

previamente sl"le..::ci1..~11adas l!arnad.,., ptu\lo~ Bendt.·1. it.:n hun'-•r a BcnJ.1rn1n Day inventor de 

este son1hrcado en c..•I s•!,:ln p.t!-.<:tdn .-\.1 u~.u c~to~ s1~no., pn'l'l'.''> dt.." las tecnicas de tmpresión. 

el concepto de la fi..1cntc impresa qut..·cfob.> mtactn 

Desde los dadaistas. an1stas como Kur-i Schwittcrs. hasta e! pre-pop Jess Colhns, y Ó)""";d 

Fahlstrom. el pintor pop rnas 1mpnnanl<: ful•ra de lngl<Itcrra y Estachis Cnidos, ya habian 

realizado apropiaciones de la cultura del com1c. utilizando técnicas como el collage y la 

pintura Pero ninguno pudo encontrar la manera de c-..tcnder la cxpresion del con1ic más allé. 

de un motivo pictorico Cuando Lichtcn~tcm introduce los impersonales puntos BendCi en la 

pintura utiluando una !'>ola rncdida. la intención era cvidcnc1etr la variac1on cconomica propia 

de Jos procesos de imprcsion El aric !'oc fue transformando bajo la tecnicidad de los procesos 

producti ... ·os de la cullurn popular y Roy L1chtcnstcin fue el primero en reconocer totalmente 

la calidad estctica '.°". anistica de los medios masivos y liberó al comic de su radio de 

aplicación. colocandolo en un contexto que durante años se le habia negado. La trivialidad 

distante y fría de sus pinturas era un insulto a la institución misma del ane y quita a la 

pintura toda sensualidad como si quisiera eliminar del todo cualquier indicio de manualidad. 
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El nrte n1odcrnn p.t ... ah.1 L<lll .. u., 1"11Hl~" ~c1 hi .. 1 .. 111.-1 l>t.·..,1ft..~ 11rta pt·r!>pcc11.,a ac1ual. t:! anc 

pop de los 60 por su radu.:al .1t.H¡11c- .al L'"'-p1c..,i.1111 .. 11H' ab .. 1r.1cl·• hri!ln l:t•lll•• l.1 r11,1'>l.11a di.: J.1 

n1ucrte de un vanguard1!<>n10 cla~1co que l'll 1 ur•'J"1 \,\ h.i!H.1 '.1dn liq1ud.tdo l'•H -.:.1;d111" 

Hi1lcT En tcona y en practica !->C puede cun .. 1dc1..tr :.il p••'>llll•··1'·:111'.:: .. 1 ,_·,•11111 J.1 11i.'-'.,1d.1 J!n,d 

del vanguard1srno y no corno n.Jptui-a total 

Cuhu 1h· lll'tl.ol t"ll p1r111..t I"'.- Hu." 1 "loh·n•l•·•n. 11111nt·r.1 11t>1 .1 ,,., '"''" 1.tl t 11 l.o tu•!"''·'''"' ,.,-1,. 

·1 d1.: !!'. 

lrlÓU!<>tn:tl \.1u~-h''" 1:r-:1ndl·-.. .::-:1·.:.¡-.. c:''!!o(' J.,¡•,· l,1·. 

la alta cultur:1 Si h1c.."n l''- lll·rt1' q,ie 1 1< .. t.1.._·r:·.:~·.n e" \jfl .Hll<.!,I ::1:~··:.1.l'. r•.:r!L'l1L''-·1cn:c a l.i 

fas.e fl.•rn11nal tlcl ..,·ang.u;nJ1· .• r11n;. a l.1 l.!'>t: 1:¡1...:1.~; ,Jel f'd<..llllud.._•rn1~:nu. -.u .. c'pk>rac1,1ncs en 

la cul1ura dd c.nnHc ch_· .. ~·uh1u.:rnn un gr:1n tL'r1rh·1nn. ;ihriu c..;¡-...1..:1.i:-. :'- dio altcrnati,,,.a.s de 

lcngllaJC p~r<t 1odn aq.iL·l que :,.e dcdiqut' a la<> .i:~c~ \. ISlli!IC~ Al c.:'prc1p1ar 1rn<tgcncs, nos deja 

rcílcx1onando ~obre lu que aun p\1Jna ~cr el anc post1nnJcrno. en e<.ta fa~c inicial del siglo 

XXI 
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LA IMABEn DEL com1c. 

Estr torn1rnto es horrible ! 
Siento que \as manos se me desprenden •.• 

Serenidad. serenidad y paciencia mi 
pcquci\o Solio. el terror a lo dcsconocido no 
debe cntorpccC'r nucstrlls mentes. 

l\aliurán en el sinic~tro mun1Jo 1le Huntan&n 
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3.1. liada un11 definición drl C'ornic. 

Si el anc pop noneamerkann se inspiro en los comics, fue en la !>cgunda mitad del los 60 

cuando en Eur0pa los h1st~)r1c11stas 1taham1s y franceses retomaron el ane pop para sus 

creaciones. sup1..·randu t,_·n tl!\. 1..·l al c ... ..,nllc nc•rlcarncncanli que aun se hallaba profundan1cntc 

ligal.lo ;1] n.11..·1n11entn v 1..'\ •'luc1<•11 de hi:. ~Ltndc-. p1..·r1l1d1,·11s. a l:t!> tc...:nu..:a'i de i1npre'i.ÍOn. a los 

pr11ncu.-...s can1b1,1.-. de: l.h í~'' 1n:1s ~1.1fi1.·J<.. v .-il ent11..·c1u.r.:1111it·n1u e 1nf1uenc1a reciproca de lns 

1nodcrno!> 1111..·d1us de ..;,11n11111c.-i..:1t•n F1n.-1lln1.."nte fuer11n los 1nve..,tq;ad<1rcs de la 

con1un1c:\l..:a111 de 111.:t!>.:t'> lc'S qut• :.e i:Jc..·du:.11on a e:.tud1.u fonnalna·ntc a !ni;. cotn1c!. ·reoricos 

co1no ~fe Luhan. l 'rnhcr11' F1..·o o H.1.•111.tn Ciuhcrn entre otrns. han re1v1nd1cado d la h1'>toric1a 

co1no una fnrrna de cultura -..1su;il d18-na i:Jc an<li1~1s 

El c1rculn dt= mflucn~.:1a 1..·n1rc l.ts ;11t1..·-. y hi!. nH.·d1os rna!'>l'•llS de 1..:nrnunicac1on 'i.C cierra y !te 

abre. la!> fu1n1a!'> en11gro111 y ll.·.:nrrcn 1~11.h1 el c1cln ;.· "'e in1pregnan de nuevos valores y de 

s1gnificac1ones 1nso~¡.H .. ·ch01das J lov C'-l~lc una c1cna 1nf1ucnc1a reconocible de la iconografia 

y el grati!>n1n prnp10 de k•'> C<1n11..:<i en \:is ponadas de re,·1 .. ta'>. lihrns. discos. cancles. grafica 

1nonu11a:ntal. eme. \.1dco. snh,••.:uc para d1scii0. anin1acion y en general c-n todo el acontecer 

<le Ja m1ag_cn 

"' J lon1cnajc a !ns con11cs. a los mt."d1os n1a~l\.·os o a Roy L1chtens1cin"" ~¡ lo uno ni lo otro 

simple tnn1a de conc1cnc1a de que cnn l;;ts fonnas ong1nadas en el com1c se construyen 

mensaje!> mas1\.1.}S de profunda pl.1!-.ticidad e impacto visual En efecto. la caractcnst1ca de su 

edición rnasiva C!> i1nponantc para definir un género que trata c1.-...n imágenes dibujadas e 

impresas. no fotográficas . por e!>tO el comic se ha juzgado en su mayoria como un genero 

no digno de intcrcs artí~ticn. residiendo la cau~a de su denegación en sus modalidades 

iconograficas 1mpre'.".as ma'.".i\.·amentc y no con la visinn fotografica del eme. del video y de 

las artes plast1cas con10 es el caso de la pintura y el grabado 

El problema de los que han tratado de definir al cornic no radica en desconocer e1 gCnero 

sino en no tener un modelo de analisis coherente para abordar Ja cstCtica del comic. "'No es 

posible definir al c0mic ~in una previa rcílcxión acerca de las modalidades tinguisticas y 

sobre las vinculaciones que C!>tas e~tahlcccn con cada contexto histórico"( l) 

1 JA karnoo:1 •"f'~•l.rooi; I?<> 
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Romnn Guhcrn es unn de los ptirnt..•rns 1coricn!. que han tratAdo de hacer un analisis 

sis1c1nit.1u.:o de lns cnnucs. itUllquc In anah.._a cnn cieno caracter !'>crn1olug1cn. es interesante 

su dcfin1c1on ""E!->tn.1ctura n.1rrat1-.•a fnrinada pnr L.t !-CCucnc1a prt'grcsp.a de p1c1ogramas en 

Jos cuales pueden mtegrarse clcmcntP.., de la cscnlura f1..1nct1c.-,·· (::! l 

Aunque es una delinu.-:n•n cuht..·icntc, cs dl•111asiado :unpha y pt.lí lo tanto SLJ prnhlema radica 

en que es apl11..·ablt.' a Pt1as c ... 11111.:tu1a-. n.trratn.a.., del p.1!'>ad•1 co..,1110 Jo.., fns.o.., y retablos El 

t:omic es un pro..,du1..to 11.:p1l11.J11<.:1blc de l.1 c._·¡¡t Lle l.t!'> n1.iqu111.'"· q11c n.11.:c en el !'>1glo XX y 

definir al gc11cru ..:nnhl ··t·n rcl.;1to..l 11..1.'n~·~rafico ll 1cL 1 fl<>~r.-1ficc•-l:tcrano destinado a la 

d1tüs10n n1a~1v~1 en cnptas n1c1..·.1n11.:a!'> i._h.·nticas cntn.· !'>l. :-.o.. 1hre un !'>.·,pune r1ano y estático, y 

cuy{lS cod1gos {1..:nn1cl•"' C\.1..·ntualn1entc litcrot11l'} tit.·nden a 1ntc._•gr.1r"c en <.cnt1do diegetico· 

tC'mporal .. ( ~) 

En vinud de lo pl.u1tcan11cntos ch: c._·~tc cap11uJ.1 ~ en gcnL"r al del tn(ldelo de te~1s. no se 

pretende profunduar t.•n l..1~ p.tr1.1cuLn1d.1dc<. de J.., qt•c c.., l"I rel<1tn c-.crito (literario) o del 

relato oral. pero t.·~ p1t.•;.:1..,~' 1nt..·nc10..111ar una defini..:H'n rarti en1cnderlo mCJOr .. El relato es 

rcprescn1ac10n de un a..:1..,ntc..:in11cn1n n <,cric de a..:l'lllCc11n1cr11os rcalc~ o ficticios. por medio 

del lcngu.:iJc'" ( .\) l' de \. a1 Hl~ lcn~ua1c-. 

. .\.ctuahncntc In.;, \cn~uaJC<; nu e-..1an ~cpai.tctns. s1n•1 qut.• 1epreo;;;entan dl'•Crsos aspectos del 

an1bicntc global de la c .. ,111un1ca ... -1on ,. c<.1Ml cstrc.::-haJJn:ntc 1ntcrconcctados y en continua 

relacion Fn cqc carnuld ~c tratara de analizar l<-!'> 1 clac1011cs que sostiene el lenguaje del 

con1ic cun otros \cngua_1c~. h.11.::1c._·ndo cnf.¡..,1s en k1 i.:on1co Aunque el comic se sir.:e de dos 

1mponantcs 1nstrunH:nt~ls que so..1n !.t palabra y la 1rnagcn. es en la $C'gunda donde sus 

auibutos de iconic1Jad o grado de tigura.:.·ión sen 1r:.in para anordar el lenguaje visual del arte 

secuencial 

Podemos decir que el pr1nciph'l de n111ne~1s es un paralcll:.n1n entre ane y com1c Aunque la 

mimesis implique una cierta copia de !,"\ realidad, su opositor. la dicges.is no imita sino que 

hace una parafrasis ut1li7andn un lcnguajc indirecto. de aqu1 pane el comic para crear sus 

lenguajes To1nando en cuenta que las convenc1oncs y codigos de representación figurativa 

: l'lo•n•n (out-><."fn i 1 lcn~-uó11c d-< lo"~,,..,..,.. H,.,.c1, ...... 1'17:. o:J11 rn.10-..I•. f'•~ 107 
'.'' "- Ranurc7 lh1d. r-11. l'JI! 
..l (; C""""11c t ,.,.,,.,...,,..del nl .. 1<>"" At>•h~,. ~ln.IClu••I Jcl rclólh• Cctnl'tluno~ .. h<>n.~ ~<> 11. T••d E•r ttu"'c• A.lre"O>. 1970 
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desde el Renacimiento han aceptado la \.l~iun hinlKUl~u ;.· frontal del ho111bre, el comic 

tnn1hién trott<t dt• C"\ 1Jenn;ulo c••n !oU!o po~1h11!d.--.ch.·s para rcprt."<>cntar lo figuril11\'o 

Poden1os decir l)Ut." d C{11lllC h;t fu.·rcdudo t.h.• Ja rintur;:\ un lt"Jlt.•r1orio de tc¡.;nicas. rero las ha 

adaptado a !oU lcn.l.'.ua1t• dt· 1;11 n1anera ljlH." "e vale de v.:sr.u:1er1<;11Cas ya t..<.1n~tru1das para 

reconstnurlas t."ll !oU prop1ci <.t.·1H1 f-Je1npl11 --r·¡ t.·fl·ctu n1h,:tu1n1• lfl\t•ntctdu hace \·anos ~íg:los 

y llevado a su ma,11n.1 r'-pll"..,ldll pPr Ht•111h1andt. ¡1er,1 .11 H..:ual que c~t.i .. oluc1ún fue 

1n..,.cnt:1da. lllS an1s1as de l.-.._11n1L!!. JHll·o ru11na1 ";" ~e h.111 pl.i11!t".1.i<1 en !.LJ!o 1ne1orc" crcac1nnt.•'> 

la invt.•n..-:-1l>ll de nut:'-ns Cl1d1gos de 1tan~pl1~1 ... iun bu.:!11ner;.,1.111.1J ,_ e-.1,1t1'-a .Je l.1 1nfonnac1nn 

optica que proporciona el mundo r cal .. ( =-) 

Thr Spiril por \Vill Ei .. n1·r. 'irll"1" de- l"Íl'l fu nul·tu1 no c¡ur ut 1li".a pi"'"'" rl'ill'lll•" 1 pi"'"'"') póir.i lu~r.ir 
un "'"ll·11lo l·í11t1r.t,h• lonotl l;dlo l·•11111·.l'•lrl 

""INCLL"SIO:" l.'n kngua_1e c.<.ta in..::lu1d,1 en l'lro 

GE~TERA.CJO~ L"n lenguaje es ~l-nt:r<1dn f'l'r otro El lt.•nguajc dc:I cc.1rriic es "'hijo·· de otros 

lenguajes. inicialmente d" los kngtiajcs de imagen ct>n10 La Ilustración. la caricatura, la 

pintura y la fotografia. pero es distinto de cada uno de ellos 

so 



CONVERGEJ\.CI.·'\ Dos lcngua1cs convcr~cn en algunos aspcclos cxi.;ten pan."nrescos 

horizonlalcs, lcngu;¡jcs de h'~ que d con11c no dc~c•C'ndC' pero con lo!- que C'tá emparentado 

con10 es el caso de J,1 pmrura. la f(H<.l~ratia v la .i;r;;itic.t 

ADECUACto:-..: t ·n lcne:uaJl' se .-1dccua a tilrl'. cuandcl el 1.:01111c 1..·ua otro le11guaJc no se 

reproduce en su 1ntc11ur, util11"a !>LIS pn ... 1hil1d~ti..h:!-. C'-prc~i-..as y fl"Ct•nqruyc t.•qu1 .. ·alcnc1a~ El 

caso n1as relc .. anl<." ... 11..• .1dt•,:u.-11..·1011 a nlr•'" h:n)o:U<tJl"" e.., l·I cinc" 1(1) 

La rclac11..lll de adecu.1 .. -11,11 entre lcn~u.11e ... c.¡ 1n!t.•fL"'>.1ntc ptHljlH.' fC\ela h1s n11. . .,,:,anr'>rnt1S v los 

hm11es de los len~u.1Jl""· aunque l'I .._·ti1111c 111..:111ptn.1 al cinc rcpl<>(llJ..:1cnduln 1..·n !>u c'rr1..·'>1on. 

dcben1ns lilfll.lr 1..·n <.llCl!t.l ..¡uc C'\.J~ll'll d1(efl'l1Cl.l.<. 1:1'-llpt_•r,¡¡b]c~ t_'l111C [,)<; dll' Jcn_gUilJ<.~s. 51 el 

con1ic quiere oht1..·nc..~r el 1..·fr·cto que ht1.'-C.l no ruede l1n111ar!'oc :1 1..p¡i1,ir al c111c. -"lO"-' que debe 

reconstruulo En el c01nic el 1aJ111crl1 di." 1111a~cnc!> rl."rrn1t1dd c.-. l1nutadn. puc~ 1111cntra.<. que 

en el cinc una alca pul"d1..· C"-f1fC'-<lr!'-C pPr "•tria<; irnagene'> cxput.·stas en secuencia a 

velocidadc!> que inutan el n1ov1nucnto r1..·al. 1..·n la ragma i111pr1..· ... a e:..e efecto ~uln puede !>Cr 

simulado icomcarnent<.•. es dcur. que r;tre.l'..:a pfreler -"cn1c:1.in.l'.:t.S 1..'on lo dcnot."ldc1 en el 

optimo n1'd de rercc-pupn v1.'-u:tl ··El -"!~no IO:l•l1Íco ~011"tn1vc un n1odcl~1 di." n.·lacinnes 

(entre los fenornenos !,!r.1licüS) hl1n1ol1..•!!n al nH"ldclo de rl.'!ac1oncf.. pcrccplt\a~ que 

constn,imos al conocC'r y record.ir el obJl:tn Si el !'>1gno ic~•nn.::n t11..·nc prop1ed.:.ide.<. en con1un 

con algo. no es con el nhJclo sino con el 11hldcl1..' pcrccpt1\0 del obJCl0·· (7) 

Los anistas del cnnlic se h."ln 1..·s.fcirzadn pclr crcdr e.:.tructuras cun un lcngua1c coh1..·rcnte que 

Je sirva para expresar ideas. pcnsanücn10~. son1dns o accit'nes en ft1rn1a !<.ccucncial En ese 

proceso se acrecienta la c¡lpacidad de la in1agcn y ~urgen nuevas modalidades de narrativa 

dibujada. nuevos iconos que descienden de otros lc·nguaJCS ~· que debido a las limitantes. de 

rcpresentacion se han estructurado para crear sus propios códigos visuales El anista del 

comic debe evocar imagenes que comuniquen y que estén dentro de la cabeza del lector. de 

ésto depende su éxito o fracaso, por lo tanto la universalidad de la forma elegida es decisiva 

Para analizar las interconexiones culturales es necesario dar una detinicion de icono. de 

acuerdo a nuestra cultura occidental Se consideran icónicas las imagenes que se basan en 

un realismo visual fotográfico 

(1 r>•n•clc lt.arh1'"'" l.noa lcn~.a.1,.... J.,,'"º"""· fS.r~clnna. eJ11 raid<-. l'J'1l. ~¡;. l.C 
"1 l 'm.hcrlo F .... o La '""'"" .. .,ura au ... -.1'c. flat.:clona.. edil Lumen. l ?72. pa~ :::;: 
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De cualquier manera. Ja iconicidad se basa en conceptos universales de percepción. 

elementos comunes del entorno (hombres, Brboles. animales ) en la transmisión de cienos 

códigos perceptibles similares al realismo fotogrB.fico 

La noción de iconicidad que nos interesa incluye las imágenes aceptadas como 

··representativas·· en nuesu-a actual pantalla cultural olvidando las ''abstracciones.. Lo 

icónico es una peculiaridad de lo representado El signo icónico exige un intCrprctc a nivel 

de realidad o de previo contexto imaginario 
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3.2. lntercones.ion~s culturales. 

Es el llamado comic de autor el que daria la pauta a una bUsqueda mas compleja de nuevas 

posibilidades expresivas • J 96S es un momento clave en la historia del comic mundial 

Empresas editoriales como ~1ilano Libri Edizioni de Italia, publicaba la famosa revista 

Linus, y con ella renacía en Europa el com1c de autor alternativo. Guido Crepa..x !icria de los 

grandes pioneros en publicar para la re,ista y creaba a su famosa hcroina postmoderna 

Valentina que lo convcrtina en un artista de culto 

A panir de ese mon1cnto nace una segunda 00 vanguard1a .. en el com1c y se pueden sei\alar 

como datos objetivos tres consecuencias importantes que se denvaron con la reaparición del 

comic en Europa durante los 60 

a) ··una problematica del lenguaje de los comics con bUsqueda de fórmulas narrativas y 

cstilisticas mas complejas 

b) La aparición de la critica de comics. de revistas especializadas y de abundante bibliografia 

sobre temas de historia. estética y sociología de los comic~ 

c) La aparición de un pUblico nuevo consumidor de tales comics. minoritario en relación con 

el mercado de la historieta trndicional. una elite lectora con todas las implicaciones 

estCtico-sociológicas-dccadentismo y progreso que campana toda ch te·· ( 8) 

Tomando como ejemplo obras de autores mas experimentales que crearon un estilo 

personal. abordaremos los lenguajes del comic desde su organizacion espacial y temporal. 

haciendo énfasis en aquellos lenguajes historicameme mas importantes como El dibujo. la 

caricatura. la pintura. la fotografia y el cine El lenguaje gráfico de los comics es de suma 

importancia para su estudio inicial Predomina la organizacion espacio-pagina. la 1inea 

gráfica y las técnicas con fines expresivos. la representación de profundidad y los encuadres 

Es preciso recordar antes de iniciar con los ejemplos de comic de autor y su relacion con los 

lenguajes de imagen. a uno de los artistas gráficos mas importantes del siglo XX que 

descubrió a principios de éste casi todos los recursos que hoy son patrimonio del comic y 

por qué no. de otras anes visuales que lo sitúan como el mas atrevido. imaginativo. 

innovador y ººmotor .. de la primera vanguardia del comic a principios del siglo en los Estados 
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Unidos. Creador del legendario comí e Little Ncmo in Slumberland. utilizó en J 905 antes 

que el cinc (Griffith lo hizo hasta J 9 JO) el primer plano !_l:eneral con vii\eta panorámica. 

Muchos de Jos hallazgo~ visuales del maestro \\'insor ~1cCay no han sido superados hasta 

nuestros dias 

~1ás que hablar de seme1an¿as o d1forcncias debemos sc.,,alar los argumentos panicularmente 

significativos y fundamcntah.'!-. para la crcach"ln y c'presion del corn1c Tampoco se trata de 

hacer un n1anual de tecn1cas.. puc5to que lo interesante son las aponacioncs esteticas que nos 

han legado algunos autores que aludiendo a 01r0s lenguajes, escogieron al comic como 

medio de exprcsion 

El dibujo de comic 

Todos los factores de contenido y forma que condicionan al dibujo en los comics están 

supeditados al factor Creacion y mantenimiento del interés t.:na de las tecnicas de 

representación mas imponantes es el dibujo a plurnilla y sus aspectos de modulación de la 

linea y la relación ccrntorno-rclleno 

EJ dibujo, como cualquier otra técnica de producción de im<lgenes se ve oblig!ldo a hacer 

una selección de las caracterl!>ticas del objeto que quiere representar Saber dibujar no es 

solamente saber crear imagencs que se asemejan a ese objeto. es saber hacer imágenes que 

subrayen los aspectos mas impor1:antes para el discurso a realizar 

Dibujar no es crear imágenes semejant~s sino crear irnagencs eficaces. es decir, imá.gencs 

que nos presenten los rasgos más prec1!>os de un objeto. El dibujante de comics produce en 

dos fases . Lápiz y entintado, Ja linea es la base de su dibujo 

La percepción nos enseña a distinguir las diferentes fünciones de la linea (o del signo grafico 

en general) en el dibujo 

1) ""La linea (signo) ella misma puede representar el cuerpo del objeto: En base a su 

modulación como en el caso de aquella que represente una cuerda. 

2) La linea (signo) puede representar el contorno de un objeto Un círculo que represente 

una pelota 

3) La línea (signo) puede ser usada para crear un relleno: Una retícula que dC una idea de 

intensa luminosidad .. (9) 
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El tratamiento que diferencia a la linea pura de Ja modulada, es que Ja segunda nos informa 

sobre espesores e ilurninacÍ1.."'ln, sobre di:o.tanc1a e 1mponanc1a La lmea mndulada cuando es 

corta es mas dinamica y t'irt.""C que la I11wa brg.1 y pura. cn11 la llH)dulaci6n ~e puede dar la 

impresión de mov11111C'nto 1..:c•n tan soh) qucbr.lr lil linea o ...:un un sencillo y ligero 

cng.rosan1jenro en un plllHn. un e¡nn¡ilo r~ 1..·l .:,'TTH'-- re.11...,Lt. -.<•t1.11,111u, de c,u,;pen~o e 

investigac1on pol1cia..::a n1as que de ,H_l-1»11. 1.1 li·w:1 nic•,~td.1.!.1 .k R1p Kirt~-.. t JQ~"i) ">C 

encuc-ntra en el c'trerno Jt.•I tralanue111.i ,1,1~1L"l1 qur 1..·J .iul•lf h.1 1·1.1 ,J.Hln a J·).1<..h G(lfd.-.n 

(1934) Ambos conücs fucn1n creados p11r el 111ae .... 1ro Ale, J.l¡1-.·nh1nd 

Drcam!I. uf a Rard1i1 Ficn•J ¡1ur \.\in"" '\flC-.1~. c-n·.1dn <·n 1'•11-1 '-"" un.t pr·cl·urvira utili1,óo1Ciún del 
.ínculn n•ntr<tpic-..iclu. 1h'l •-ul11.1dr'-' 'uhjl·lho ~ ill"l l"ÍlTtu 1h· !!r.1n .;1ncular. 

Con Flash Gordon .<.e 1n1c1.iha !.t hu<.que"d.i t.·<.:;!:~:¡.._,1 •~t:" ...:~-,111ir"Hi.i. r<.:nu-.·ación de la linea 

modulada que cu!nuna C1)n Rip Kuby en l'J:;5 Alt:"x Ray-111ond hahia estudiado aneen la 

escuela de Grand Central. ~lH."\. a Ynrk . rcb;1~~rndo un rcah~rno clásico que nos recuerda de 

pronto un cuadro neoclásico de Louis-Da\.1d que entra de lleno en un manicrismo de potente 
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monumentalidad heroica. Raymond creó un univcr!.o de titanes dina.micos y de maquinarias 

hibridas que anunciaban el disc11o industrial de una era mutante. parecida a la de este fin de 

siglo Los grandes ncombrcs del con1ic de aventuras nonca111encano. cnn1cnzaban a afirmarse 

ante el renacimiento del c(im1c eurcopeo 

..J~s.u•.-c•~"""•.,.Q-.¡B.<:a"T ', 
\,.~ ~~ ...... "' q ..... .... ~ ""l'""3 
~á...i ..... ,c. .......... ¡~• 
c.-..~ ·".""4iº"" X>t. ""~ 
5u•vA:e."" e-.T P'l..usn...,, 

...._~~9.IE. ('O•~\!)(.NC~-

~-' 

El trazo de la tinta ~ohrc l"I p:!pel no :.._,\{1 ... in e p;:ir;:l d;huJ.ir !J11ca:. moduladas o planas. 

también posee ouo in:.trumL·ntu Y1su.t!mL·ntc pPdeui ... n 1 1 rclknn La figura de Flash 

Gordon vs Los hon1hres colm1llo de 1 <l.\{• prL":-cma un;i. ._·lar a 1d1..·a de 1lun1in;:1c1nn Todos los 

.. rayos" negros que rodean el centro de la irnagcn rcprc<>cnt;in l.1 flSCurid¡¡d :-.·la tensión de la 

escena El contraste es el ckn1ern0 crucial que acentúa alg<.l 

Fl;t.!>oh Gunll1n ""'· l..A1, l1111nhrl""' 1.·olnlillo ¡iur Ale-.. H.;t~mond 
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Los rellenos pet1encccn a dos categorias Los sombrc¡1dos realizados con 1razos de plumilla 

y Jos tramados que son superficies punteadas o rayadas mas o menos densas, que pueden ser 

realizadas a rnano o en la imprenta. bajo Ja tCcnica fotomccánica del semitono 

1....c._·un OodC'rlin 11or Ft.•tkricu dt.·I 11 .. rrio. t.·111n1c r,p .. llol qu~ ¡1rt·H·n1a un f1111.-n u'" dC' ,,., tram••. 

La trarna e~ rncn11s dc1hJ. que 1..·I -.nrnb1'"ad11 en Lcun D1•derl1n del cspaf'iol Federico del 

BarriL"' dunclc.: -.i..· tra.1.i.11 ~11nplL·<.. rcllt.•n"" e.in 'an;1.:-Jl)rJC<; lu1111nus.a.<. contrastadas. planas y 

neutras. que dcfini..·n un t."'-ra..:-10 de rkn11ud y vac1,1. de cercama y de leJanta La utilizac1on 

de tra•nas cs el rrnl."t.•d1111H.'ntn natur;d ma<; ccc.,numico. y e-. fundamental en el proceso de 

impre:"ion rara 1..lt.'.lf u11prc-.1<•nt.'.<. ncutr.1c; ~1uchas 1.·cccs la in1pres1ón puede incidir en la 

calidad de h1s .:om1cc;_ put.·'> se ~·:-.c;q:ia a Ja \'Olunt.id del anista que rnuchas ,·eces forma pane 

de una compleja organi.z,1ción Hldu~tnal que decide entre muchas cusas. el papel que se debe 

usar 

La anatomía de la dt•forn1ación. 

El Jugar históricamente privilc_giado de la caricatura ha sido la sátira política y social Lo que 

caracteri7..a a las. caricaturas es su aspecto grotesco que puede ser utilizado para diversos 

fines exprcs1 ... os corn11 Lo humonstico. lo 1ron1co, lo tcrronfico y lo exa.geradamente 

expresionista ··La canc:1tura. dc..·I tipo que sea. es pues una oposición. un ir en contra de lo 

establecido. hace impacto lo mismo entre las cla~(.·s cultas de la sociedad que entre el pueblo. 

Es ademas un reto. una 11npugnaci6n. fuerza de reforma social ... ( 10) agregó fuerza de 

reíonna visual 

A principios del siglo el comic hahia recuperado el lenguaje del humor y del dibujo 

caricaturesco. En J 906 el versátil anista LyoncJ Feininger creaba una de las grandes obras 

maestras del comic de humor y fantas1a Kindcr Kids Llevaba de manera magistral Ja 
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caricatura al con1ic. miemras que ni rnisrno t1cmpu c'.\.perin1cntaba con el vanguardismo 

expresionista Tiempn dc~pw.~s \\'altC'r Gropius lo llamaba para ensci\ar dibujo en la 

Bauhaus 

En los anos :'O v :;n .,e 1111p .... n1a el CLl!lllC de ave11t1Jt<t"- J:'ll)hc1acas caracterizado por una 

inu1!-!r.:n tlli .. .-.11i-..111i1L·,c.1 '-trai I'''' 1111.1 dL· L·•n1t: 1L·.1l! ... ta 1rat.1nd<.1 (le recuperar conceptos del 

d1buJP o:Ja,1-.·,1 .._ ,le !.1 du,ll:iLl<'IJ f>.ir.1Jc]n..,, ,\ J,,., ~r,11Hh·~ n1:11._·"1r''" d··I LPrnic rt•alJ!>la. surg1an 

en c.'tH<..lra Tm- T111 del bt·l!o;a 1 fcq.:.t.• 

La caricatura e" 1Lft·11c1.1 L1~ c.i1<1i:tc.:r1~11 .. :a~ ds'-t1n11,_·;i._ de cada pcr~l•tl<1Je. subrayando algunos 

de SLJS aspc.: ... ·tp..., n1:i~ tC"LLHlPC1h1t..~~ t"'> p11sihh: 1.:unnccr, CDfl poco~ trazos, personajes que el 

dihuJO rc.1lls1.1 n11 f'Pth1;1 .... 1ntet1.1.u 1.1n f.1c1!rnt·ntt: l.a <._.<H1<..·a1ura cnmurnca de mmcdiato 

El can..:-olture .... L·,, d1hu1d de Chc...,ter Cirni!J 11t.·nc una func1on L~ .... prcs1va que sirve para 

man1fc~t.u 1.1 pt•r...,t.•11.1hd.1d dc h1~ pcr~pfl,lJC:> c..·~·n r<1r1dc:.l 1-..1 i:om1c de hurnor !.e apropia de 

las vcnta1a" de la c111c.1ttira v l.1~ util1l'a p;ir;1 ..:-cntr~H Id <ilcnci.•n del espectador sobre los 

rdsgos fund<1.rnt•nta!c..., dt• lu~ rp·.1ru~ 

En el ane dc lt'~ con11cs. t.•I ;u11~1a trah~11a rncdiantc n1ctod(ls de obscr.·."lción personal. 

ayudJndl1'iiC con un."l li!>ta de :-•cqo~ co111uncc, ;.. con1prcns1blcs para el lector La 1n1agen mas 

conocida) ur11\t·r.;;;1J L'S la figur.\ humana. ;.. por lo t.an10 la mas c~tudiada a travCs de la 

h1stoo.a dt:I .Hle " 1;1rnh1c.:n t.rl la histt)rl.I dt•I e._on11c La estiliz.acion de sus formas. su 

gestuol!Jdad y ~u~ pn~t1.J1as t.ft..·hcn e...,tar L"n la n1cm0na de cualquier ar.1!-ta visual El anista de 

cornic, a J1ft·1encia de PtfP'> anistas. ha ln;;rado en el rnaneJo de la figura humana una 

habilidad unica ra1;• tran!>1n1t1r o cnmurncar una idea 

.. En t•I nH:din 1m¡-r<'~L' (Ct)tl11c.:.) al contrario Jt:I c111c. del video y la animacion. el profesional 

debe ldc¡tT uno ... ::::t:.1 1liO'-lin1cn1os 1n1crn1cdio!. entre lns cuales se encuentra el gesto que 

busca. e:.e gestll o postura debe 1ran!>tnitir el n1cnsaje. apoyar el dialogo y sostener la 

histona .. ( 1 1 J La ob~crvaci0n del cuerpo. de sus gestos. de sus p0sturas y del rostro son 

elementos de '\1tal 1mponancia para que el creador de comics se con1unique "isualmente. Las 

invenciones graficas de \\"111 Eisner. creador del comic The Spirit nos muestra un 
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cspcctaculo visual donde se mezcla una delirante acción y comicidad de humor expresivo 

Situando al dctect11,.e Thc Spmt en el '.'.'ucva York de 1940. fue el pnmern en adaptar el 

claroscuro al lcngua_ie de los Cl)f111C!'>. y dPnde 1lHhis !>ll~ pcrsorHIJes pueden ser defonnados 

en caricaturas si Ja s1tu."1cion lo requiere Su nanat1\. a nn es ni dran1at1ca ni cnrn1ca. s1no una 

parodia del gc.·ncTl1 pnl1c1aco Thc Sp1r11 intluctH.:1u ... rnslL"rltlfC'> .!1t:ncr.--1.c1oncs de d1hujantes 

L...-1' cncmi;.:o' de l>k~ Tnu:~. pnr Chc,1er Gould. 

El cuerpo y sus poses. el gesto y la cara ocupan la pane más imponante en los cornics 

respecto al texto. las imagcncs modifican y definen el significado de las palabras. el anista 

debe fingir la cmocion del personaje sobre el papel. 
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Tht' S11irit por \\'ill Ehner 

""El ges10 aunque l11nnado a una sola posición que se selecciona de una gama de 

mov1m1en1os. tiene que comunicar un significado deliberado" ( J ::::!.) 

Los libros convencionales de anatomía acostumbran a estudiar a la cabeza como si fuera un 

apendicc aislado. en el anc del comic debe ser de suma importancia. La cara es Ja panc dcJ 

cuerpo que mas conoce el lector. los artistas del comic s.aben que la cara puede transmitir el 

mensaje del movimien10 cooporal aunque este no s.c vea en la escena (\.;ñcta). EJ uso 

potencial de la anatomía expresiva (dibujo-caricatura) tiene mayor amplitud que la palabra 

escnta 

"'La postura es un movimiento seleccionado de una secuencia en una sola acción y congelada 

en un bloque de tiempo. informando acerca del antes y despucs del acontecimiento que 

narra .. (131 

ll W11J E,,...,... Ofl ~·1L. ,...p. 1n•) 10,, 
13 U'1ll E~ lh1dcm P.1:.- 107 
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El v1kingo rcsun1c toda una sccuL·nc1a de po~turas ant~norcs ~ posteriores a Ja 1nostrada. El 

espectador puede suphr cnn la 1n1agmac1on las dcmas posturas y resulta innecesario 

dtbuJarlas. a menos que la s1!-!ttÍcntc '111r1a de renda del resultado de Oll)V1n1iento 

Esta viñeta es un claro ejemplo de la h.1h11idad y capac.:1dad de observacion de un anista de 

comic y de las interconexiones culturales que cx1~ten entre comic y Cltros lenguajes \\!ill 

Eisner reconstruye el mo,·1n1icnto real ha.io las ltn11tantes cstaticas del medio impreso que 

precede al dibujo. au,tliandosc con la deformación expresiva del movimiento corporal 

Audaces dibujantes a 1ravcs de la historia han lan:.::ado al mundo sus lineas deformadas para 

atacar y haccr!'>c 01r con esta peculiar manera de dcsequilihrar los objetos ET ane subalterno 

de Ja caricatura y ""º '"homolc1go"" com1c o viceversa. cargan a cuestas su bastardia Se les 

admira. pero muchos artistas se resisten a seguir s.eparándolos del gran ane y no pueden 

explicarse las anak1gias que se apro'<11n.~n y a la VC7 se alejan entre Jos lenguajes del comic y 

el de la pintura 

La recuperación de la perspectiva. 

Cuando se estudia la historia de la perspectiva. la referencia principal es la pintura La 

perspectiva renacentista se debe a los pintores y arquitectos de principios del siglo XV y 

permite una figuración del espacio similar a la que tiene el ojo cuando contempla ~na escena 

y la ··congela" Estamos acostumbrados a considerar1a como el modo ''natural'~ de 
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representación figurativa Algunos picns.an que el comic es un heredero directo de la pintura. 

pero su relación de descend1..·ncia o parentesco ha ~ido intt.•rmcdiada por la ilustración La 

rcproducnon de la p1 ufu11d1d;lll IM tenido en la 1Ju .... tracion una c..·voluc1ón. aunque n1uchos la 

considc..-cn con11..1 un.1 p1n1ur.t 1.h.• s1..·¡...:unda n1<1no 

Las rclac1onc-:> dd cu1n1c "-·,\n d d1hu¡u. l.l L·.111..:.ttura '.- la 1lu~trilc1ún han sido más directas. 

pero sucede 1,1 "-·,,ntt.uHi ..._,,11 1.1 p111tu1.1 Cu~1nJo \\'111 f,1:-nc..·1 :1t_·-.a el claro!.curo al comic. no 

de SU!> lcn_sua11..·<, S1 11..•..: .. ,1d:unns la eLiad de uro del n•n11c nonearnericano (1930-)940) 

observarn1.•~ que ~1..· .... uac11..·11/'u P•'r una nuc..·-.a scns1b1lldad visual que se 1nfluenc10 por- las 

dos forn1as de cxp1t.•:<.1l•ll que t.•n c~c- nHln1c:ntl1 con0c1an su apogeo en los Estados Unidos El 

naturali~n1u de la ilus1r;ic1on puhli..:11ar1a ~ el cine. 1nas no en la pintura que carec1a de un 

estilo con el que i.) ... l1<.lrtc..·amer1 ... -anos ~e idcnt1ficar-an Los medios masivos se impoman a las 

anes Had1C1(1nalt.·.-. L-.und Fc1ninger a pnncipicis de siglo llevu el comic al naciente 

cxpre!>ioni ... tn1.l ;ilcnun a tra,·c._~s dt..• su crcac1on Kindcr Kids. fue un caso singular en la 

liliaci<.."'n. cu1mc y pintur:1 Fcmu1_i.;er k1gra. al igual que \\'111 Eisncr-, conquistas expr-esivas 

propias de sus lenguajes So es de ~ .... \rprcndcr- que utili.1'...i.rnn los hallazgos visuales de sus 

comics para realizar- trabajos de pintur-a y grafica ··~tlrteamcricano de origen. estudió en la 

escuela de artes y Dficios de I l.:1mburgo en l S87 y al ar"'ln ~1guiente continuo en Bcrlin en la 

Academia de Bellas Artes. al mismo tiempo realiza dibujos para editoriales y revistas 

desde 1 896 apari.:ccn regularmente sus caricaturas primer-as htogr-afias y aguafuertes en 

1906. en ese año nace su ohra macslf"a El con11c "ºKindcr- Kids." en el Sunday Trihune de 

Chicago En 1907 comienza a pintar-·· ( 14) Pr-imc..-o se desarrolló como dibujante 

publicitario y postc..-ionncntc corno creador- de corn1cs para después cxpcr-lmentar- con la 

pintura del exprcsionisn10 alemán. Los cxpresionistas entre otras cosas abogar-on por- la 

imaginacion. la mtuicion y la fantasia para captar- lo esencial de la vida "'El expresionismo no 

invento un lenguaje figurativo. sino una nueva fonna de comunicacion"( 1 ~) Es evidente que 

tanto los comics como la plástica expresionista de Fcinigcr son una muestra de las 

interconexiones culturales que se estaban gestando a pr-incipios de siglo Fuc..-on varios los 

artistas que se forma..-on como pintor-es y que dcspues se dedicaron a realizar comics. por 

I• M•¡td.lilcn.a Dto•tc, l\.ou~u• Ar-'""' l'Jl?-1'Hl. l\cThn. cd1t Ta. .... hn>. 19'Jl. p.ag :4..i 
I' Gouho Catlo "-'&anl. ~l~ e>dcto<..a .Jd c-.rrn1C"fl•'<T>O-. en .. [).o lki>.anh a r1;a.~ ll "\ne "h>dnnoa 1n E.u~Of>a~. J.lc-...u El A,l;a-.....,. '"°' 
111 no 9. ras.- ::::i. uaJ ...,.f'. Mé .. 1<:<>. l'J'Jl 
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mencionar algunos Afc" Raymond. \\'111 Eisncr. Roy Crane. Harold Foster. Burne Hoganh 

(quien fundó t.•n l<M7 La SclllloJ <)f\:1su.d Ans de Nueva York) Curiosamen1e todos eJJos 

$On grandes rn.,cstrl'IS dl·I \.·nn111.: .IL' .11nor tn1Hl"1npur.ira·n C"<•n Jlarold Foster y su creación 

Tarzán ((()_:!')) !>l" 1n1<:1.1~'ª 1..·I l.lllTH<: th· 1.'.ll· .. t.• 11·.d1~r.\ \ dL" prcifund1dad r-cnacent1sta En 1937 

••. !;E_ • 
r~ ~--.la;~. LO ;:...,:;.,ro¡ .A.e> 

.....,_,_ ..... ~~.'-'V-0 .. ~~ ... ~~­
Tt" l<._i ~..............-.e,.; ~N~Q? e:;-;....,.;,. 

.•.ril (•,c/EHUT·:f a,.:,-_.-·_. 

La pcrspcct1\a que utiliza c:l fr,tncl·~ \.h•l."b1us en la vulcta del cornic .·\bsolutcn Calfcutrail 

es desde ahajo para sugerir el .ahi~flh) en el que se precipita c.:I personaje. \.1oebius 

engrandece el efecto de profirnd1Jad a..:cntuando la cnnver~cncia de las lineas La diferencia 

entre las roca5' y el per~onaJc que cae subr;:1ya la altura en la qlJC se encuentra Tanto 

Moebius como Mugo Pratt utilizaron la pers¡.1cctiva para disinhwr y organizar el espacio en 

sus viñetas. influenciando con su estilo .-i postenorcs generaciones Otros anistas del comic 

han desobedecido las tradicionales reglas del uso de la perspectiva y han creado los ef'ectos 

.. caricaturescos" provocados por el uso anormal de Ja profundidad. Ejemplo : La viñeta del 

italiano l\-1assimo Giacon extraída del comic Fuzssi Bugsi es un hombre foo. aplana Jos 
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Condos con trarnas para hacer mas arnbiguo el efecto perspectivo, la composición ~e accntua 

por la inclinación diagonal de los personajes y de las lineas del fondo 

cons1n.11d¡i de arrd .1 a ;1baj"' c-.ni ~:1pt..·1fic1e-. ~'!.in:!<. dvndc '-L' 1n1p<"'r~e L1 pJ;;.:--!a' nn la. linea y 

la tran1.-:.. l.1s li~u1.1s nn t1t•ne11 IHn11t..·-. :-· "L" c.111fl:nden con lt•-. ¡:'l.t1H:•• .. ha" ]¡;¡ca!> que 

violcntarncntc pa< .. ill del h!:in-.·n al tH:g1p y q~n· :1n l.~·rri:-..¡iu:1•~c11 ,11 nH::H.:!c' 1eaJ.:i~ur,::,.tivo. se 

utilizan ptlra lc1grar cl efi..·t·tn dt.: cor11r;1,;tc d,1ndc cn1f'r!!t.:n la:. ligtir<l". <..in etnhargo la 

pcrspectl\:a se C>hticne Cl'n !;1 d1h.:rcn..:1a dc tan1ai1u Llt.• l;:1s fr~ura" d::: n1ar1L·ra que la 11nagen es 

vista al misn10 ticrnpn c~1 un contra:.:c de r.1;tr1ct1a<:. nc!--'r.1<> :- hlancas Tantn Rrccc1a con10 

Giacon rcprc~entan la v1"1on dl· la prPfund1dad dcfonr.adn y ano11nal de un 1nundc1 rcrsonal 

que es emot1 .. o. irn.~gin,11i .... ·c., :- f,intas11co. quiza!- heredero..; dc Fcimn~er y de.~ \V1nsor 'tcCay, 

de la pintur;l. c"Xprcs1oni;.;1a ()un h1hrich) de 1' .. l!- t.lt·~ 

Otro aspecto 11npPrtant~ dd usn de la pcrspccti' a en las ancs visuales es Ja de rcprcscn1ar el 

tiempo En el cornic es un clcn1cnto rri1nt•rdial para c;u cs1n1cturación. el tiempo lo 

pcrcibimo!> ;i tra'.es de la c"'pcrlcnc:a y la mcn-;on.a ··EJ c:.paCH.l y d tiempo son cosas que 

damos por supueslas Su proxunidad dcsalicnta cualquier analisis profundo. ya que nos hace 
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sentir incómodos EJ espacio y el tiempo simplemente están nhi • un escenario en el que el 

mundo in1erprcta su inrc=-nnm,1hle drama permanenre. seguro e inmutable" ( 16) Alben 

Einstein en su leona de Ja. rda11\ ufJd enLJnCi<t que t•I frernpn no es absoluto sino relativo con 

respecto a l.1 po.s1c1on dd t1h..,cr-.. ;Hkll'" En t.·..,cri. .. ·1J cx1:-;.te en el comic unil. unidad s1.gniticat1\a 

que hace del pusrul.-1d(1 ref.111" 1-.f,"l un.1 rc;1/i.~.i.i p:1ra el lt•....:t~'t dr.· corn1c.-.;. que ~e l/an1a "1ñcra 

Se i.'1C"n~."l que /,1 .11..·~·Hlfl rn1•·.rrad;1 dcn1rci dL" la \1ilcta -.::»c.· 11n1 ... · • .1:~:c~•:c p;tr.1 üt•:in1r <..ll 

cont<..Hno ;'t."r1.' l.'"íl rc,1i•d.1d .c.-'>~.1blc-1..'C" l.1 P~'-.11.:1,'rl dc.·I 1t.•.._!{1r cnn IC''-í'C-.h• .1 L1 e;,.ccna \ n1uc.stra 

Ja duracion de ¡,,_.. la·,,:/ll'' L.1~ \.1i'le1.1." r~.u:-.1n t·l !1enlp1> ·\ ddt.•rc:rh."1.1 de J,) r1nrur,1 la" 

v1faetas no ..,t.,n 1n ... r;in1.int·.t~. p1••1'1·1~·1<,n.1:1 d\i:.1i:.1t•rl .-1 /.11n1.1~t.,i t''.> dt·-.11 ¡,,que'-<"" tl"r>rc~cnta 

en la imagen de- un,1 \ulef,, de· i:.:Prnrc rh• ... , un in-.t.1n!e '•irlt> 1n1 pc11,,L!" Je.· t1c-rnpo. en .-;cncr.I/ 

breve aunque put..·de ~t·r b.t5t3n!c: /ar_L,!1-:J L·n.1 1111.ii;en .. :ut.·n1.1 :i'1 ::1;1'-" ,Jl· :;ernp1' n1.1 ... Lir~~-, dC"/ 

complejidad. 

lhi: _<..¡urlf por\\ di f:i,nt•r 

La forma de la \J1lc~;1 .. /ti<. ... uce~,o:-. que tienen /u~.ir en ~L~ ·.:~r-.ic.p <.('f' un J.1ctnr 1n1¡oonante 

para transnlit1r el f'ª"'' del twn-.¡'n F1ern¡~k, \\"i!/ r:.1 ... ncr J,'.SrLi "11lc.·1ac; ~randes v alargadas 

para dar a entender e! 1cr1quert:l., del !t_.k!~,;11, rcrre<.entad•• rnr unt:1 nnnmatope'\a propia del 

lenguaje del comic r. ... re 11¡i11 de ... rik1ac; requiere un c~p;:H.:10 mayor para pro .... ocar suspenso 

en la escena y C" ocar la d11ncno;.íon dd t1cr11rn FJ efecto de profundidad se da por e! iamar1o 
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de las figuras ademas de que el '"claroscuro .. creado por Eisncr contribuye a reforzar esa 

dimcnsion· 

.. El tiempo r-eprc!'c!'ntado por una unngcn es un instante La imagen es una instantánea Pero 

el tictnpo que Ja 1111agc11 tll1s cuenta es la historia que antecede o sucede a esa instanti.nca~ es 

decir. el ticn1po rt•pr c'c:llt.ldc1 por- una imagen C!. el que observamos dentr-o de ella. nlientras 

que t."l t1c111p~"1 cunt.1d~l c .. t:! tu.·n1po de toda la h1,,.h1na o de un fr;,,!;nlcnlo de ella·· ( 17) 

Eisner rc..·prcscnto al t1c1npo 1..·llllll"l n1ngun <.•trll autor lo hab1a hecho L<.lgro '\."Ji\etas en donde 

ya no ha;.· nc..~ce~1dad de un tra~f(lndn. lo que tarda en c;c¡cr una !!.Ola c.-. la manera en que se 

n11dc el l1e1npo 1:1 t1c111po que n:pr-c~cnta cada 11nagcn es un:1 1n<,.1antanca. pero el tiempo 

que la 11nagcn no~ cuenta e~ la h1stl'l1"Ía que antecede a la 1n.,tant.snca. a la \. Jiicta unica En 

este caso es la h1~t.."ll"IH del c1..1n!-->tantc goteo 

Ttu: ~¡1int por'' 111 Ei..,ncr-

Alex Raymond ut1h ... :1..; para rcprc~t'."ntar <.·I t1ctnpo una complcJld<td pcr~pC'ctiva con imágenes 

de lectura lenta. a.in a·prcscntando un instante- cuenta lapso!> de ticn1po ba5tante largos 

Ejemplo En Flash Go..-don ,.~ :'\..1ing. apar-cccn cinco pa~os de lectura en escorzo Un primer 

plano son los vapores suspendidos en el aire. un ~egundo las figuras de Flash Gordon y Dale. 

un ter-cero las maquinadas. un cuano la lila de figuras en alto contraste y un quinto plano de 

fondo que son las explosiones luminosas 

Los comics de Flash Gordon y Tnrz..éin fueron la culminación de una etapa .. renacentista". 

donde la perspectiva monumental .se imponia A través de los aiios. muy pocos han logrado 

superar esta manera realista de distr-ibuir el espacio-tiempo Extrañamente. y paralelos a los 

1"10.ruclcBa.rbocn lh1dnn.f'.llS. 117 
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J"calistas. a panir de los arios ~O !-urgieron nuntcrosos anistas del nnnic que eliminaron la 

perspectiva procedente de l<t i1u..,tra1..-1nn y de la pintur .a. en donde la profundidad está 

detiniti"·amentc excluida Se unpoma una c._·..,cnc1.du.fod con10 caracteristica irnpur1antc 

En el com¡c Peanuts d<: c.·h.irlc" ·'1 ~c._·hul.• -.e t.· ... clu\e la pcr<,pt.•cti\.·a para concentrarse en los 

pcTsonajes y en sus ~ru1c:~Cn<i \1r11._ul<1" r..,10,:,11"~1 ... ns Se 1mc1a una nueva hUsqueda de 

ahernativas expresa-..<.!~ d1:nlrP de una nh•~Jc._·0111>..iad ._·,·uisada de Ja 1cfe-rcncialidad mimetica 

vanguardis.ta. la aus.crn:ía de p~rspecn-..a c._·~ una conquista cxpres1\.a pr0p1a de los lenguajes 

del comic 

La deuda del corn1c c0n la pmtu1:.i fi~urat1\.·a e~ hao;t."lntc indirt.•cta. cnmo vimos. la ilustración 

ha sido su intermediaria y esta ha rccupcr ado <1 n1anos llenas las frnnias de la pintura 

figurativa Si el comic de autor de los ul11rnos ai'lc•s pan iculJrmcntc el noneamericano ha 

recuperado formas recogidas de la pintura es para cnnqueccr sus lenguajes y algunos quizás 

han ido n1as alla de la pintura ccmtcrnp0ranca Las viñetas de Gary Panter nos recueTdan la 

obra de pintores neoyrokinos actuales So es una recuperación. Pantcr es uno de ellos. tanto 

expresa en la tela. como con la tinta sobre el papel. y logra en ambos ta delirante plasticidad 

que caracteriza su obra 
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Ac1u .. Jnu·nll' <; • .,;. J'.1n1t·1 ¡1enl·1H·lt• .a 1 .. ¡.::,·rwr • .u 10•n •Ir .11·t1,l.t' 1h·l l·on11t: qui· 1·,¡H111rn .. u, 1r-.-hajos c-n 
l.1 r·1·tl 1h_· c..1l1·r1 .. , 011• '"'' .1 \ or\.. 

aquellas tecrucas ".- Pl.i!L'r1ah·" que ¡.•ta·dL·n ~c..·1le lllilc~" que !-vn un "1.1Jlu0"n eclecticismo 

visual propíc' de !ol'L'~t:n 1a·n1po1 de"~le 1.t ._.,,.f'!1.·"11'n p1..:-1nrh·1)-_i.,!-r<ifi,:.t hd~ta la fotocopia. el 

El n1ovimil"nlo C"n T.t inmo' ilidad. 

Algunos dicen que los com1c:;. le í1lbilrOn :il cine su lenguaje visual. pero el cinc 3parecio 

poco de~pues Lo qui: es C\.1dcn1c ~on his par<dcl1~n1os que con Holl'.'-""'"'·0od tu,-ieron Jos 

cornics ~· las restantes formas de cxpr~~1CJn en los Estados tJnido<> de los años 30 y 40 Fue 

una edad de oro en que las i'lnn'l.·aciones tecnicas renovaron las c-..;presioncs visuales durante 

la depresión A pesar del nacimiento paralelo entre el cinc y el comic noncamcricano. es 

dificil definir ccm prcci!>ión quien influcnci6 a quien pnmero. pucs10 que los dos gCneros 

manejaron los arquetipos y modas de la sociedad de su tiempo. su evolución quedó 

indefinida en los gustos de la sensibilidad popular. En el capitulo ll trate de explicar las 

politicas de interés que cienos sectores de la sociedad noneamericana desarrollaron en íavor 

del cinc y de Jos comics . intereses orientados hacia la producción industrial. la preocupación 

por las masas de inmigrantes. asi como la necesidad de un nuevo orden pUblico Se 
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desarrollaron nuc-vos pru~l"C"lns dl· di'itracc11ln parad con!.umo. c.·n donde la cune>sidad del 

receptor pronto se c1nnut11l en tina nc.·cl"SILiad par.1 ~opc"n."lr la dcprc!.1on econon1ica 

r·rrr\ .H•d 1ht· l'•r.tlt"' """" ''"'"" l ... .,1r. rl 11'" d1·l 111nl•·I n.1111r..,/l'I .. ..,,.,nfr con/.., C"•lf"IH11 rorn¡:r~nc• 
." ciu¡·nHlln:..:r..afh .t " .• u 1·r1 .1 .1 l"'"h" 1r 1111.1, .. "I''11t· .¡,. 1on\1·r;.!1·1n 1 .. 1·11111· 11 Jrn¡.::u.11r tlt·I ron11c;. C"I d1·J 

'1111-. l.t .-.1rn.1r.t .td"JI'·• .1t1T•ld.t\ ;on:..:11JaCtflllC\ '.' r"'·"r'"'· 

el corni.: un;1 pl~i1at~1r1~1.1 p.ir.1 cJ hr••tt:' di: 1•~'r.1<. rn.ie..,.~r:1" 

A d1ft:rcn<:i3 del CJfH.·. /n<. 1.,..,n11c<. tt..'man una /1f,nt.id c.:reati·~a 11\1 l1:,.:alL1 a Jos aciüres nj aJ 

naturalisr110 fotugrati..:o qLn: l"l..,nd1L·1on.1h:'l la'> nna~encs. c~lo'> crearLHl una familia de 

persona1cs t:un.1.sticcs :- de .~1\ L't:-ns .L't."nt.:rr><.. a :ta\·c.<. de nuc ... os t:':.:iJo,. graficos. distintos 

eni'oqucs del anc.· :- d~· /.1 '-1d.1 ¡;:irrau\,llllc.·ntc e.<.tnJctur."ldo.;; corno el cine De la edad de oro 

fueron Jos C()JTIIC-" .... el i._.1nc l.>:- que rna!> !-.c." r ccrn;1li1nc.-nraron. gencrn" hc>rnolo~os que a Un en 

Ja actualidad siguen 111tc:1·carnh1~ndo c~'"ldJ.t-"\l ... \."J'i.U:llc.<. 

!\.fuchos de los crcadorc:s dd crnc de an111Mcion fueron dibu1antes e ilustradores Par SuJlivan 

creaba en J9J7 a Fel1-.... thc rat para el cine de animación y Jo incorpora en !923 a Jos 

comics. para otros fue '11ckc) ~1nu.sc el prin1cr pcrsona1e que en J 930 sahó de Ja pantalla al 

impreso :\.fickcy n.·prc!-.crllo lrn simbo/o de triunfo del dCbil ciudadano noneamericano sobre 

el poderoso miJJunar10 qlJC dominaba ;i/ pueblo esfadounidensc. Creado por \\'ah Disney 

desde J 930 el dibujo animado noncamcricano dominó el mercado mundial ~ Disney fue un 
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genio creativo que peñcccionó e innovó muchas tccnic~!' entre las que destaca el uso de la 

mascarilJa n1óvil para mezclar dibujo animado con pcrsona1cs f111t_>~r.1fiadcis El dc">arrollo de 

este tipo de cine será nn1h1forme e hibrido y hasta hoy ~e s1g11c de'>ar r-o\lando C<'n el uso de 

las tecnolog1as computan~ad.1s 

J~~~.w~ ,.~ r ·. ,,.~_ .· ·_· "A _ _.-

~ - t~~,h~ii1 
L[~---1·~~,,~-~~~ ~i-~ ,~~~~~-.:~~ 
!'1,,;::.::'.'-2.~.~~¡ , ~~·~f-~~:f :::·:~~ 
~~~ .... ~lüP '1~1'l '·'~~.l~·""- .;¡¡ 

Johnn~ ruu111I thc """rltl ¡oc1r \\ 1Jli.-n1 1. .. \.111l·. fuo..· 11L· 11" I" 11nt·r,., lUllllL" qu•· 1111t·nt.1ron n1c.t't."IOo1r. ~I 
icuAI qu¡· l.t"' ou11111ado111·" 11c Pl'n1·,, dd111¡0 ¡-.,u ÍHIH!,!r.1fi.1. 

La estrecha 1el,1L"hln de le ..... L'•.Hl1lL-~ ~un¡·! <.:C'.)L" dt.• olllllll.h.1\\:1 -.e d,,_·b;,, .1 q11c :11.111e_1.1r .. )n k'~ 

mismo<; pcrsun~1Je':> t. h1.i:n ne'-"'-" ... Hh) que el ~-··:~11..: cl<.. ... ;1::Pl1.1r~1 "1~:;1"" Je ni.-·'•tmiento rnas 

innovadorc~ que los c'1~1cn1e"" Se u.11aha l-"!L· t<-'prc-..en::~~ b'> ..:.u.1 ... 1 ... ·11-..;1..._.1.:. cte un lenguaje: 

que no se rh)d1.> r('¡:irndl1..:11 ti1.-·ln11..·111e ('l'f t..•-.oar supcdll.!~~,1 ,i\ p.1pcl. h.1h1.1 que 1n-.entar un 

mensaJC que rcprc~1;.·nt<1ra el 1nc1-.11n1cnlll en la 1nnH1-.1liL~ad 

El cornic corn1enza a u~ar ki<;, signos de n10-.·1n11cnto que !<In. en rara hac.er n1it!< eficaz el 

efecto grafic0. el uso de grafisnio~ al c!<tilo de lo~ utiliz.:id,")'> poi k'" ilu-..tradnr es de rc ... ·1stas 

giraba en un figurativismo paraf,1to¿!rali1..(.-i El r1:~di<.m,-, del cinc dt: l lnll;.""'ººd que se 

originaba de la fntografia mlluia a 1 .. 1s co1nic~ En c~os afh1S se c,-i1n1cn.la a c'.pcnmcr.tar con 

fotografias mst.:rtadas comn 'i:lt.•tas dentro de las p::i.i;inas de cuinics. cxpcnmcnto que 

llevaría a Ja c1cac1011 de otro rnedio ímprcso muy pnpular en el mundo La fotonovela. 

impreso muy cercano al comic, ~obre todo por su analogia narrat1\.a y el us.o de un lenguaje 

icómco-vcrbal que s.c integra en el interior de la viñeta y cuy1.1 montaje e~ similar al del cinc 

cuando recurre a los plano~ La fotonovela hace uso de lo que en cinc se llama elipsis. 

técnica que suple mentalmente los tiempos muertos entre viñetas con~ccutivas eliminando el 

espacio-tiempo intermedio de poco interés narrativo La fotonovela nace en Italia en 1947 

cuando el comic book estaba de moda en los paises del occidente europeo. se ha mantenido 
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ajena y paralela a la evl1luc1on del comic y de la imagen durante el transcurso del siglo XX y 

ha conscn.·ado una C'stct1ca f(~lografica poco innovadora. sin voluntad para CTear autoria De 

conc rnelod1"a1na11co, h.1 logTado con ac1e1tn C"n las ult1n1as dos decadas un ac(.·nto h1brido 

s4dico-e,otico onent.tdl1 a d1, t•r","ls puhh.:os 

El cine con1prime <-·I t1empl1 mt·d1ante J.-1 .. cilp~1s o u..·cnnC"s de fragmentos Los eones 

espacial<."s :-· tl·rnp,>1.tlc" .. h.:l l·n .. ·u.1drc ' ~k la 111 ... :.tntant•a <;uhravd11 !."l.s caracrensticas mas 

lll"IPúTtantcs de Ja figur,l L n~ t•ncuadrl"" .. kJ .:1nc al igual t¡uc l.t fo111~1"afia se clasifican ~egun 

la distancia cc.•n !a que ~t.· ··•ip1.1 un .. 1bJc.·1.i Lo~ rn.t'> i<-·.1an1>.;; son El plano general. el plano 

n1ed10. la figura e11tt·r.t. el plano •..11111.:11..:.rno L .. ,~ mas CC'Tcanos son El plano medio, el 

pnmer plano. el plano t.h: dt.·1.1!1C". t.:\ pnmensirnu plano Esto~ encuadres pueden sel" tomados 

desde angulacJL)nes di!C:rcnle<;. hH. tn:is CL1munc~ s":in la angulacion honzontaL el oblicuo, las 

venicales de~dt.· arnt~..i o dt.·..,dc ahaJO En los comics noneamencanos de supeThéroes la 

angulación ohlicua del encuadre es muy comun y su ventaja es la onogonalidad y la 

d1agonalidad de las hnca5. corno i.:nnsecuenc1a Onogonales ~on pavimentos y muros, 

diagonales son las escaleras y subidas. lugares de movimiento y de caida 

··~uestra atención nunca es general. es .selectiva PeTcibimos una serie de elementos que 

duran un in.stantc, la fi.)tog1afla nos ha hecho conscientes de la existencia de momentos 

intennedios que nuestra atcnc1on descana. representar uno de esos momentos es para el 

anista de com1c la nunera eficaz. de mostrar un suceso. En las imagencs de comic no es un 

instante el que .se pTcsenta sino la duTac1on completa de la accion y que permite al comic 

mayoT expl"esividad que la fotografia tradicional. el tien1po l"epTesentado por una fotogTafia 

es siempl"e un instante, pero ese instante puede contar algo más laq~o"' ( 18). el instante es 

una imagen inmovil que ha detenido el tiempo y no representa una duración. sólo la cuenta. 

por Jo tanto ""Los signos de movimiento son las líneas que expresan el desplazamiento de las 

figuras. son el conect1\.·o tempornl que mantiene juntas una serie de figuras inmóviles. y que 

gracias a esas lineas la irnagcn en su conjunto no solo cuenta sino también representa una 

durnción" ( l 9) este es el caso de Ja mayoria de las imágenes de comics que a difeTencia de 

la ilustración. la pintura. Ja fotografia y toda reproducción que privilegia Ja imagen aislada~ 

en el comic no esta contada y sugerida. sino representada y presente en las imBgenes 

lllOaruo:lo:~.Ofl.::Uf'&¡;o.14 ... l•!',147.::::B 
19 Dan>o:lc ~. lhodnn. rar :::27.::?:?ll 
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mismas Los comics humorísticos cercanos al cine de animación son los que mé.s usan los 

signos de movimiento 

A•IC-rii. ~In• bri1an11:1., 1111r AlbC'r1 l'dC"rrH. R1.•¡1n:~n1,11r ~ contilr 11•ra l;.11 ima~1.·n inmt'i,il <1.on do• co~ 
diatintas, rn la lnn1n'\·ilidad quC' '\l'mo• rn <"'111'1i\rta ¡u~rcihimo• rl mn,imicntu, cuando miramoa una 

im11¡:cn nccc:1.itamu1 un tic:-m¡10 =" un c:1.¡uu:io p•r11 lcrrla :'- c .. mprcndcrl11.. 

Aunque 1as dialogos en los cornics forman una riarte importante de la imagen. su función es 

mas fundamental que la del movimiento. pero mas prohlcma11ca porque su función temporal 

transcurre a uavés de signos que son signos verbales incluso antes de ser graficos, y cuya 

integración visual con el resto de la imaHcn no es autom;ltica En el tiempo que necesitamos 

para leer un dialogo existe un vinculo directo que en el tiempo que necesitamos para leer una 

imagen 

Son los diálogos los que podrían cumplir en el comic ese papel de provocar un efecto de 

duracion de imagen y asociarlo con el cine. aunque el comic contc:mporaneo ha abandonado 

muchos instrumentos narrativos corno las didascalias. ha seguido una dirección mas 

cinematografica El lenguaje del comic es muy distinto al cine y se reconstru;. e en su intenor 

para producir sus efectos 

El problema de los autores del comic que tratan de reconstruir al cinc esta en entender 

cuales efectos se pueden reproducir y cuales no El comic no puede representar duraciones 

demasiado largas en una sola viñeta. ..El movimiento que el comic no puede representar es 

el del encuadre mismo y la diferencia evidente entre el cinc y comic está en el modo de 

secuenciar las imc\genes y de construir los efectos de duración temporal Las limitaciones 

del comic para reproducir la duración y el movimiento del encuadre hacen imposible 
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representar lo que c1nc111atográfican1ente llamamos Plano·sccuencia. que es una secuencia 

sin cortes·· (:!O) 

L'no de los cfcc1os <.·men1atog.raficos que el com1c produce es d del montaje La irnagen 

debe ser dctcmda en c:I 1nnn1ento y con el encuadre que fllCJor exprese la duración 

representada. el encuadre debe situar!>c en rcl<lCÍón !>igmficativa C(ln lns que ~iguen y 

anteceden El pl.1dcr de-! 1n\.-intajc tiene tres d1rccc1unes 

1 .. Recrear el c3p.ic1\.l 

a) El espa..:1<.l c;.c- dd.'lta. ocupando una .rnna gcl1grtltican1entc 1naharcahlc con una sola 

filmac1on 

b) El ambito del espacio ficticio puede ser una construcc1on ar11fic1al. cuidadoso ensamblaje 

de diversos escenarios alejados entre s1 

::!. Recreacion del objeto 

a) Variante del antcri\.1r pero mas espectacular Distintas filmaciones captan fragmentos de 

los seres y los ohjctos El montador es un Dr Frankcnstein que puede ensamblar varios 

elementos de naturaleza imagmar-ia 

Recreacion del tiempo 

a) Es la reducción Cada filmación capta un fray.n1ento del tiempo real. pero entre un plano 

y otro hay eliminaciones o elipsis que per-miten comprimir 1 o::! horas los años o siglos de 

la ficcion relatada .. (::! 1) 

Un efecto de filmacion y montaje es el ralenti. que es la disminución de la velocidad. los 

movin1icntos se hacen pesados . los breves segundos de una caida pueden extenderse a 

minutos. el montaje es la evidencia e'pcnmental de la cuana dimensión y de la teoria de la 

relatividad. aunque sahcmos que el con\Íc no es cine. cuando se le quiere parecer debe de 

evidenciar los modos de contar de este más reconocibles El com1c narra sus historias 

dandose cuenta de la gran aventura visual que significa el cinc y verificar que con sus 

propios medios puede reproducir algunos efectos cinematog.raficos 

:o r-.- s..,_.l 1-... m.an .. ,u .. del .:.ne. M•h·•co. D.F .• C'dat. fonda de cuhura --19&7. r-• 13,_ 
21 J.A Ram1rcz. np gL .typ. 232.233. 
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3.3. El lrnguajc drl comic. 

Los artistas que realizan comics partiendo de una estructura narrativa. se han esforzado por 

crear un lenguaje que les sirva de vchiculo para crear y describir visualmente una 

complejidad de ideas. sonidos o acciones formados por \a !.t-Cucncia prog.rcsiva de 

pictogramas distr¡buidos en viñetas. en ese prnccs0 5-C acrecienta la capac1dad de la imagen y 

surge una neonarrati ... ·a dibujada con!'>iderada como e\ noveno arte 

El contic esta estructurado narrativamentc mediante pictogramas que se definen como Un 

conjunto de signos icomcos que representan grafican1cntc a\ objeto u ohJetos designados La 

creacion de \a forma elegida es decisiva para dar un cierto caractcr de uni" crsalidad 

El artista de comic dche utilizar imagenes con \as 4uc e\ espectador esté famiharlzado, de 

esto depende su éxito o fracaso "'E\ uuhzar cualquier signo o icono que ofrezca similitud 

con \o denotado es parte del universo del conocimiento humano. pues 'os signos se 

combinan con el tiempo y e\ espacio en un marco de dependencia mutua, y en el que los 

conceptos. acciones, gestos. movimiento. etc tienen un significado y son medidos por 

nuestro entendimiento·· (:!~) 

En este apartado, última parte del tercer capitulo se tratarán de analizar \os aspectos 

fundamentales que hacen del comic una estnictura narrativa divisible a un análisis 

senüológico que. a pesar de \as interconexiones culturales con otras artes. ha logrado por su 

cuenta crear sistemas de signos de gran impacto en el hombre de nuestro siglo 

Construir y analizar una página de comic de manera que se correspondan \os distintos 

elementos no es nada facil. pero mas complicado es analizar cada uno de los distintos 

elementos o unidades que \o conforman desde una perspectiva linguistica • hubiera querido 

profundizar más. pero esa parte no me corresponde. pues no es el objetivo de esta tesis. 

Además. carezco de \a formación necesaria para hacerlo Este es un acercamiento básico a la 

semiología del com1c dirigido a artistas visuales que se interesen por \a experimentación 

El comic tiene una estructura formada por pictogramas o conjunto de signos icónicos El 

signo lcOnico es cualquier signo que se parezca a algo. Dentro del signo ic6nlco está el 
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iconema que es el minimo signo grñfico que por si solo carece de un significado y que en 

conjunto adquiere determinadas formas 

JCONE~tA 1COSO 
no sli:nific:• nada el lconema en cunjuntn •C con,iene en 

"'La tipologla del comic se aborda por su iconografia que define los rasgos fisicos del 

personaje o personajes que intcr..•icncn en una historia Su 1mportanc1a radica en que estos 

respondan al esquema que el con1un de la gente tiene con rc~pccto a las facciones de 

determinados personajes·· <::.J) 

Los dibujantes han estudiado el gestua1·io dd cmnic que - constituye uno de los modos 

principales de expresión, distinguen dos tipos de gestos y actitudes 

LOS FU~CJO!"JALES - Son los gestos dd protagonista y expresan los sentimientos 

fundamentales como el miedo. el dolor. etc 

LOS f":'JDICALES - Son los gestos de los personajes decorativos o independientes de ta 

historia (analogamcntc cercanos a los '•c:-.:tras" en cinc). 

Los dibujantes tienen un código de signos muy esqucmtiticos pai-a· estudiar la expresión del 

rostro humano.. primordial en el arte del comic. Algunos elementos de dicho código son los 

siguientes -

23 J....t ML P~ Como dibuja1 haslorid.u. Barcelona. Edit. Pan-wnón. 1967. paa.37. 
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COR.AJE .·\LFGHL.\. 

Ru .. tro dr Cutu. 1u.•r· .. unotj,· e r\·,uh• ¡uor JC""Ú"' IJI""'" o. 

Toda estructura narrativa es div1sihlc a un anali .... 1s l1ngu1~ucn. en c1er1ll nurnero de unidades 

dotadas de significado En la estructura dt."1 com1c se dislingucn trc-. un1daJe5 !i.1gnificativas 

de cuya relacion nace el mtHltaje 

Con el montaje 

macrounidades 

L...\S ~1ACROL'.!".:f0ADES SfG~IFl\:\Tl\.'·\S 

2 LAS U!':IDA .. DES SJGSIFJCATIV.·"\S 

LAS J\llCROLJXID.·\.DES SIGSIFICATIVAS 

crea el discurso sin1agmat1co del com1c. se distínguen cuatro 

1 LAS J\IACROUSIDADES DEL !\!OSTAJE 

a) Unidad de montaje 

b) Estructuras espaciales del montaje 

c) Estructuras temporales del montaje. 

d) Estructuras psicologicas del montaje 

LAS ?\.fACROUNJDADE.S S.JG:-..·rFJCATIVAS Pcneneccn a esta categoría formas 

esteticas que definen y estructuran al comic. con ellas se comienza a planear gráficamente la 

pagina. pueden ser una pagina completa. media pagina. o una tira que se construyen 

mediante unidades significativas llamadas viñetas 

LAS L;'\:IDADES SJG-:-.,'JFICATIV:\S Se refieren a la viñeta que es el segmento de tiempo 

y espacio de cicna acción 

LAS MJCROU~IDADES SIGNIFICATIVAS Son elementos que definen. componen y se 

integran en la viñeta El primer elemento que las define es el encuadre y se distinbTUCO por cJ 

plano Las sig.uicnics viñetas son vinuosos ejemplos del uso de Jo~ planos. obras maestras 

del comic contemporáneo 
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Pl.A~C) C.t "'-il R \.L 

Viih•1a de Ciw-o Kid 1•nr .J. Luia ~.alina• 

PI.ANO l\IEDIO 

''1iu·1.1 dt· '1ur1 Cindt·r ¡iur Alht:nn Brc-cci.o11 
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t•1 ' ''' t '1 t Rtl 

PI "r-.it> \.:'\lt RH \.Nl> 

·"' ..• -:. J 
... ~-"' 
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1H1'I1 H 1 1 \ "-• 1 

Viñl"la de: The Spirit (l"r V.'ill Ehnrr 

l"HI '\.lt Ml-...1 'IC t t•1 \. "I' 

El recuadro de la viñeta es parte de la narración. también es un lenguaje que llega a ser pane 

de la misma historia. contribuye a crear atmósferas con diferentes dimensiones sensitivas. En 

este ejemplo de .. The Spirit•·. el contorno dentado implica una emoción explosiva,, que 

transmite un estado de tensión alterada. 
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Vli\cta de Thc ~pi,-il po,. '\\"111 Ei!OnlC'r 

El uso del perimetro de la viñeta como elemento estn.ictural sirve para involucrar al lector y 

expresar algo mas que un !i.implc contenedor de imilgcncs. Ejemplos de Thc Spirit. por Wiil 

Eisner 

D 
Vii\cl• 1nidicional 

Viñeta que orienta 

'\'li\t:Ja-pucrta Viflcta-~cntana 

----: ~~c::it~ 
~,.__.~-­_.. ..... ~c .. r.-no 

Vii\cta abierta {sin marco). Narra licmpo y Ju~r 

BO 



' .. "'~: .... 
1 ...... ; .~::;:: .. ::.:!~:~·;'~":·~;'.~:,~. :!·:~·:·~·~:·~~:: : .. :~·~:··· 

, ... ~ 1 ~t!¡•f•::,~,7, 
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El segundo elemento de las microunidadcs significativas que definen a la vii"ieta. son las tres 

convenciones exclusivas del conuc que son 

1 EL BALLON. BOCADILLO O GLOOO 

:. L,.\S o:--:o~1ATOPEYAS 

.l los SICISOS Cl'.'.:ETlros 

EL BALLO;o-.J Es J,¡1 1nas 11npnt1antt• v se dt:lim: cnnH1 .. la con" ene ion e!>pecifica de los 

cor111cs destinada a 1nlc!!rar g1.1tic.unt:n1c el tcxll.l de :u<. d1aln_µt•!'> o el pcnsanucnto de los 

persi.._Jnajc!> en l.t c~lrui.._·tur.t 11...un1..._.1 de l,t "11lit'.1.1·· t2·1 t 

,..\) estudiar la n1nr·fnh'lgta dt"I hallnn pnden1<>.-. di..t111gu11 '11 silueta y lns !>lgnos qllc alberga 

Su silu1.•ta puede ser circular. Dvalada, rci:tan~tdar. cuadrada. poligonal. etc y algunas 

forn1as mas icomca!> que !'>Ir'- en para c-.;prc~ar u acentuar pcn,anuc:ntos. fanta~1as. recuerdos. 

sueños. y otra C(Hn·c:n..:-n-in 1101111.td.1 n1ctafora "1!'>ual. qui.~ ~e matenali.r.a icón1camente dentro 

del ballon a rnaneTa de rrn.:togratna ~ !'>C le ilarna d1ca1n-hallnn. allnquc no siempre se refieTa a 

los sueños 

Las mctafc)Tas visuales !'>C definen cun10 una "con" <.·nc1on grafica propia de los comí es y 

expTesan el estado ps1qu1co de los pcr!'>nna_ics mediante !'.1gnos 1con1cos de caracter 

OlCtaforico .. c:5) Pnco~ ~on los arti!'>ta!-o del l,_;~lflllC que h.in ~ac.adn al hallon de sus formas 

rutinarias. aunque las p,,._jbi!idad1:s de- las mctafoTa!'. vt<.ualt.·~ !'>1.~an mfimtas ln" dibujantes 

han seguido li1nitando su rcpcnnno a iconos senc1llos con hg:<."ras ,·anantcs 

Al aprender el sigmficado de e!'>tos signos adquieren mayor fi.icrza expresiva que su 

representación n:rhal (palahras) La c-..;presividad de los <..•sp1ralC's. culebra~ ' calaveras son 

desagradables e 1nd1can censura EsH)S aventajan a las gros.ends que pudieran representarse 

con palabras dentro del hallan 

"Las historietas empican como !>igmficantes no -solo tcrminos ling.ui~ticos. sino tambien 

términos 1conograficos que tienen un significado univoco Por otra pane. desde el momento 

en que est3n encerrados en el ba1lon. los tCrminos asumen unos significados que con 

frecuencia tienen validez solo en la esfera del código del comic. En este sentido. pues. el 

ballon. más que elemento convencional peneneciente a un rcpenorio de signos. seria un 

'"elemento de metalenguaje ... o mejor dicho. una especie de señal preliminar que impone la 

l• Rorn.iln C-.uhcni L:l lnll>"•Jc de In. '""'"''ca· Of' <:rL ras,. 139 
l!I 1.'nlhcno f'..co ~Hp;..:00< e tmccr-.SO. a la adlu~a de ........_ Uauclona.. edil. l.4imnt. 1 ?f,M. rai;_ 170 
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referencia a un determinado código. para el descifrado de los signos contenidos en su 

interior .. (26). 

GroM."ríaa Golp~ 

cv 
C> 

Idea 

C> 
C> 

LAS ON0~1ATOPEYAS Son fonemas con valor gráfico que sugieren acústicamente al 

lector el ruido o sonido de una acción o de un animal 

La onomatopeya tiene un valor fonctico y otro grafico que Ja hace una convención especifica 

del comic. no comparable a su uso en literatura o en otras formas artísticas, solo la pintura a 

travCs del ane pop las utilizo como un trasplante de los con11cs Antenonnentc los pintores 

futuristas postularon buscar las equivalencias plast1cas de los sonidos 

El gran valor plástico adquirido por la onomatopeya produjo que se integrara de forma 

natural y organica en la composición del pictograma. lihcrada del balhrn pero imposible de 

eliminar en la viñeta 

pt;1 ;! :uuw 1 

por Frank l\lilkr 

~!IJ!l!llll!!ll~ 

-...:re.,.,••, 1trutrnott1tfH.·~;e 11uc 1.·1~ui\alc illl '"nido de un '\idrio ruto. 
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Es probable que el orillen de la onomatopeya esté en los E.'itados Unidos, el empleo de 

anglicismos fue 1111pos.1ble de eJunanar en Jos comics que se eduaban en otros paises. pues los 

sindicatos se encar~aron de e'l:portar el comic norteamericano a todo el mundo. Algunos 

anglicismos son Splash, que equivale a salpicar o boom, que: equivale a una explosión 

LOS SJG:'\:OS c1:--..T:TJCOS Es la ultm1.-1 convención y se define como "Convención 

gratica c:'"!'.>fH."c1fica d(4 l..,!'> C(•rnn .. '!->. que c"rr~<>.t 1.i. ilus1nn del rno\·1n11enro o la trayectoria de los 

mov1lcs .. (~7) Son 1co11emas yue n.1 rrenC"n 'cmeJ.tn...._a rie-urat1\a con la realidad, pero son los 

que representan una realidad dinamica en c0nrrapos.1c1on con la naluraleLa estatica de Jos 

iconos in1pre:c.os deo/ con1ic 

+++iA&iRMdttttt-

1111 I 11 /t // 

L,a tra~rc1ori.;1 del :::ulpc: 1,.·\ un ...-ii.:no cinl•tico. 

La representación de Jos signos cinéticos puede ser muy variada. pero es Ja convención 

gráfica que Jog,ra el comic el mo,·ímicnto en la inmovilidad. cuya analogía con el 
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movimiento real cinematográfico se trato en el apanado anterior Interconexiones 

culturales 

.. De Ja relacion que guardaban entre si las unidades sign1ficat1vas o viñetas nace el montaje 

Es una estructura secuencial o cadena de ~intagn1as ic-on1co.1Jtcranns. estructurados a pan1r 

de otros bloques menores o v1i'lctas" c:.s) El ctne dt:I 1nu11!.1JC en el cnrnic se estudia desde 

dos angules distintos por separado \-' por razone-. n1ctudulng1c.a!'- FI anguln grafico y el 

ángulo narratl'-O 

l ·EL A!"GL"LO GRAFJCO Se reficrc a la p:1~ma .Jd c.)m1c 

BaJO un criteno grafico de montaje se anali.7..an las d1fc:rcntc.·s maneras de montar una unidad 

grafica y son 

l\.1onlaJe de paginas 

:! l\.1ontaje en el intenor de la pagina 

1\.1ontaje de la tira diana 

4 :\1ontaje de la '•1ñe1a 

:? - EL A_"\;GLrt_Q ~ARRATI~·o Se retie-re a la secuencia o nar-Tación de manera lineal o 

paralela 

"'La progresi,;dad del relato se opc1a mediante la narración lineal que alterna dos o más 

acciones que ocurTen en distintos lu~ares y ."><." ~uponen s1n1ultáncas·· (::!9) Es una técnica 

tradicional de la narrativa novelesca 

El c1iterio narrativo del montaje se tia.<.a en la sclt.·cc10n de espacios y de tiempo 

significativos convenientemente aniculad0s entre s1 para crear una narracion y un ritmo 

adecuado durante la operac1on de lectura 

Las unidades narrativas del montaje son 

1 La secuencia - Definida por su unidad de acción dramatica. 

~ La escena - Definida por su unidad de tiempo y lugar 

El plano y la viñeta que guardan cicna analogía funcional entre si. 

::• Ennqu• L.i~ op. <:n. ,... .. 6"4 
~ Ennque L.i~ lbadcrn. pas. 69. 
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Análisis drl n1on1aje dl" una p_.ginH de con1ic 

l .. \.nµ.ulo }..".r.~Ca" 

• 1'\cc1on li:111t.:iJa p(•T t:! t 

2. Angulo narr·;nh o. 

.1 <. i , .. 

• Efecto tc111p~,ral crc:1G'-' p· u;-;., ·.c1-..:;:;-~-..,1c1'-'n c~c .. ·1;";L·ta~ .::.s~iut:s:•~~ t:n secuencias 

dramatizando el nt1110 deo \;1 ª'·'-u.n 1·H:d1an:e t..·1 cú:c1~· del talcnt1 

• ~1ediante el fla~hback, Bruce \\'a\ Tlt: e B.nm<1n) nura la tck· ... i,..1,•n. pasan la película El 

zorro. recuerda el episodio Uc ~u infan..:1a l.'.Uando al salir de un cn~e que proyectaba tal 
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pe1icula sus padTes fucTon asesinados poT un asaltante Además de los cartuchos que 

tTanscriben los pensamientos del peTsonaje. el advC"nimiemo del Oashback es anunciado 

por- el encuadre llevado al primcnsimo plano, casi hasta el delalle por Ja imprevista 

alternancia de este con una escena distinta, con el anunc10 de la pehcula y poT una 

secuencia de acciones que. por la an1b1entac1011 y los pcrsonajec;. conecta claramente la 

imagen a la sahda del cinc 

• La longitud dd tiempo de lectura rc-!.ric.·cto .lt."1 t1c1npo rcla1.ado logra s1multancamentc 

subrayar la imponanc1a de lo que se esta contando y ··reproducir·· el tiempo subjetivo del 

personaje que recuerda 

LAS ~tACROLJS!DADES DEL ~IOSTAJE 

Unidad dr n1ontajr.- Es la escena como unidad narrativa del montaje que sirve para 

conectar de manera logica o arbitraria una viikta con otra planteando su yuxtaposición 

lógica Su planteamiento grafico de enlace léig.ico guarda ciertas analog1as con el cine a 

travCs de los raccords que quiere decir unión o acoplamiento Dos viñetas consecutivas se 

pueden enlazAr mediante cuatro fornoas de Taccords 

a) Espacios conti~uos.- Es una estn..1ctura de montaJC QlJC da la 1lusion de cont1nu1dad 

espacio-temporal en Ja accic•n. al tTil)Strar en ':111ctas suces1" as csracios que se suponen 

contiguos 

b) Fusiones o fundido~.- Altcrac1on prog1t.·si"a de lt1s 'ªlores tonales de la imagen en 

vlf'lctas sucesivas Su funcion es analog.a a la del cinc de dnndc rrünenc. aunque este la 

utiliza poco. tal ':ez por su caracter retorico en el contexto de un lc:nguaje elipuco 

A~hardi ¡1or 1.:I 1.: .. pa1iol Enrie !o:.ió. fundido 'an;:uardi:!i.ta en nci:ro. 
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e) Las apoyaturas o cartuchos~- Son textos integrados en la vif"leta que cumplen una 

función de explicar su contenido, facilitan la continuidad entre dos vinetas y reproduce el 

comentario del narrador El cartucho es una apoyatura ubicada entre dos vinetas 

consecutivas, verdadera piez_a del montaje ana1ogo a los rótulos propios dd cine mudo y 

cuya función es la de cola.zar Las apn'.'-·aturas son elementos literarios introducido~ en el 

con1ic para favorecer una contracción del tie1npo y ~u urigen se remonta a los 

condicionamientos ednoriales que hn11taban el numero de ,,.1i'lctas en un dctcnnmado 

espacio 

d) Los tr1tos en otT.- Son una furnia de raccnrd, ba~ada en la integr;;icion de l;l viñeta de un 

sonido cuya fuente de procedencia es mostrada en una viñeta antenur o posterior El 

montaje es fundamental para producir mensajes 1cotucos :,. ha ~ido estudiado por el cine 

El montaje cincmatografico es susceptible a !-er aplicado a la cstetica de los comics para 

activar dinilmicamcnte sus signos icónicos 

2. Las rstructuras rspaciale-s de n1ontajr se refieren a 

a) Ampliaci6n 

b) El montajr analitico. 

La estructura espacial más intere ... ante y estct1camente la mas prepositiva es el montaje 

analítico explorado pcir Pudovkin en el cine Consiste en descomponer minuciosamente los 

detalles mas expresivos de una escena mostrados sucesivamente en primeros planos 

En el comic. el montaje analítico frena Ja operación de lectura y su progresiva acclón 

creando un tiempo dilatado que sir-. e eficazmente para fines dramit.ticos o psicológicos, 

ademas realzan el significado de Jos detalles El italiano Guido Crepax es uno de los autores 

de comic que mediante procedimientos de ampliación psicológica divide analiticamcntc el 

cuerpo del personaje. un ejemplo es su Histona de O. donde los fragmentos de las "'1ñctas 

obligan a una verdadera contemplacion y concentración de las distintas partes del cuerpo 

del personaje En este caso es un montaje anahtico mediante espacios contiguos 
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3. Las estructuras t..-1111H11·;ah.·:o. tlel 1nont:1jt.· .. r n·fic-rrn a : 

a) F.l rall'ntí. 

h) El na .. h-hack. 

t.") El tla,h-fu1"'''º1n\ . 

.$. Lns estructura' por,i.t·nlo1-!,ic" lll'l 1nontajt.•: S•Hl ~u1;l\ugns a las estructuras temporales 

y se refieren 01 \n..;. .... ~g·fu1-. .. 1 l.1s pL'1c.._.p~1u1H.:~ subjetiva'.'.. al f\a:-:.h-back y al t1ash-forward 

psicologi.:os 

El ra\cnti no violenta d tic1npn rt:a\ ~1!\L""• q·,1c d.1a1nau;.ra t..'\ ntn10 de 11na :1cclon. es una 

cstnictura del 1nont;-t_1C que nos crL·a un;i 1\u~1on d..: <\lle \.1 11:tn<1.• ion d.'-currc c-11 un uc1npo 

1cal d11.i.tado attificialtnentc l1n ejemplo e~ esta pág.ina de R1p K11bv. •'·~in anal1-=.1s tcn1p0ra\ 

donde e\ ralcnti ..:::rt:a un ~u.<;.pcn~c dra1na11cc1 que g.ir., en tui n0 u\ c01tL" d .. : l.1 ...-u...-1 d,-1. 

• 
. 

. 
' 

, 

Ht'''" -~ . · ~ .... 
~.-::.,~i::; -:'' .·· -~ / - •.. · ~:.::t~~;~~· 

fu~~ . ~ ' . ~ .. ~;:, 
Hi11 Kirh::- 1wr Ak' R~~ monll. 
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El flash-bai.:k es una cvoc.-u.:1l1n dt."I pa..,<ldo y t.•I 11.ash-fnn .. ard es urM an11dpación del futuro 

El flash-bnck psicnlogiccl qu1.· 111111 .. .a .-\lcx H.otvmond .C'n Rip Kirby expone el caso de un 

cliente que C"pl1ca .1 c.•I pcr<.,n11a¡c lla111;11h1 l"Jt.•<,mnnd l111;1 h1 ... 1ona rn1~1l."ri()Si1 Para ello. hace 

alternar la csct•na del prt·so.:nt1.·. L"ll d cu.ti 1i1.·nc lug,1r l.i c".¡-ilicaca·111. 1.·un J,1 visu;:1h .. ac1on del 

perce-pc1nncs !'.1Jb1c.:tn.a ... (ah1l·111:ir..·1•11H.'S. ele ) qtu.: n., l'"-f.l.ll v11H:1Jf,1d,,.., .1 tiavc~ del drcan1-

balloon s.in0 t•n la v111cta que !--C ,alterna \\"111-..ir '\.1..::C,n- v d,·-.ptl~-. C;u1do Crcpax !--On los 

anistas de corn1c qtu· 1nas han 11.1tad.1 de 1111n,dur..·11 lt•'> l']1.·n1cnl<.!-. !'>ulirt•:tll's n 11u.:onscicntes 

en el CC'lfftic. haciendo en._ cjcccr las d1\ c1 !'>a-. n·p11.·~cntac1ci1H:!> 11na'='-1nar 1.1:-. del drc~un baJJonn 
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LA IMAGEn DEL SIGLO KHI. 

La rl"aluJ:ul indi!.culihle \\"olvc:orinc rs c-J 
poder dl" '.\1nt:n4."to. Lo usr para bitn o 
para rnal. hay que re!'pctarlo. Y aunque 
df"seo con fl"n orlo prirnero .•. 
.•. hay que e!l>tar bien Jiuos para lo 
"egundo . 
. i\crpto tu Idea. C)'cfops. que Jos X-~tcn 
hagan dos rquipos dt" ataque. 

X-lllEN 
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4.1. Aru•. comix y mass n1cdia. 

Ante la ce,-cana incertidumbre de un siglo que tcTmina. el comic actual ha dejado de sef" 

heroico e intelectual. :;;.e ha convertido en algo IUdico y de contenidos violentos y vacios Sus 

onomatopeyas son signos que no tienen un ~entido formal de la lógica y se apanan de 

cualquier referencia. son palabras 11ncntad¡1s p.ua traducir de m.u1cra hipcre,prcst\.B los 

sonidos de un n1undo adtik~ccntc qut: vn.e al n1rnt1 dt: Lust fiH ( 1fc tl.ujuria por la Vída). 

canción del punkcto lggy Pop que du.·c ··opté por nLi c.-lcgír la \.1da. elegi olía cosa·· 

Ruidos como .. plun1p·· ... grmf'" y .. rrhaa·wh". darian la p.1uta ¡-i.tra que el concepto del comic 

se integrara al .-itmo de la generación ··x··. convinicndn<>e 

incógnita y de duda 

~~r¿~~:;'f¡§~j~ 
~~~ 

rn"'." por H.if;:h,1nJ ~.1l;t puhlic.11ln C'll H.;t" 

La ··x ·· smon1mo de 

En 1980. el creador de lns fornoc;.o~ y prnh1h1dos Ciarb.'tge Pa1l Kids y del famoso ratón 

humanoide 1\.faus. junto con lol disciiadora gralica Fr<Jncois !\1ou1y. An Spiegelman fundaba 

la Tevista RA \.\'. 
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RA\V es un sonido, es una onornatope)-'ª de nuestro tiempo que funciona como *'texto 

conceptual'". coord1nadl"l por Jos "tc,tos p1ctor1cos .. que al/t ,..e publican Buscando un 

h1bndo. una' erdadc1d C(lmhmacil"ln r:ntre la his1oneta y el 11r1e. los an1Stas de R.A\\! estan en 

Ja tiusqucda de rc111trnduc1r lo pupular. de una cn.Jda rc-afldad en Jo meran1ente pop del 

1rad1c1onal c1."lnrt·n1dt1 de h).-. .;p1111c!. 

An Sp1egdrn."ln " R -\ \\' .o.c fll•ruan ,,¡ frC"ntt" dt> la hardl/d contrR el asfi,1ante com;c 

corporafl\.n de Ja..; dns 1.·l11np.ti'11.-1.o. 1113-. J"l<ldt"rnsa'> del com1c rnund1al La OC comics y la 

~tarveJ con1ics. qut..• "c~u1an 1n1e1Hdn.Jn -=~•n id rn1Mna formula de Henar el mercado con 

superherócs llanos dd s1. .. lt..'mJ de la DC,. la .\1an.cl. muchos dibujantes famosos como 

Todd !\te F.:irlane. creador dt..• las ni1e\ as 'er .. 1ones de Hulk ,.. guionistas como Frank ~filler 

desertahan de esta.<> comp.·ú'uas p.-ira mcorporar!.e a las fila.!. ae editoriales independientes del 

ahora co1n1-..: 

Se fundaron proyectos C<"ltnO \\'arp Graphics. Jmage Com1c y Dark Horse. que al igual que 

R..-\\\' buscaba nut.."'-"O!. nnmhres. nue\. os conceptos. puhl1cando una selección de trabajos 

creados por innovadores an1stas que redetimeran a Ja historieta como un ane que revalorara 

lo foriu1to. h1s gritos. h)S ru1d0s de una JUVCntud ,·1ctima de la historia. pero no depnmida 

sino ....-i .... ·az ....- agradablt..• 

Los ani!'.tas de R...\\\' ~ del comi-..:. al igual que sus JOVenes admiradores dcberian ser capaces 

de rno' crsc en el mundo de las Bellas Anes y en el de las oscuras regiones de una cultura 

neounderground 

El con1ic ins1ituc1nnal hu~cana rcscalar de sus escombros Jo mejor de sus creaciones para 

poder resi..,.tir el cmhatc generacwnal y conceptual ;\1an:eJ comics revitaliza a Jos Hombres 

X y Ja DC cornics destacaba por el regreso del legendario Batman y la muene de Superman, 

pero Supern1an no puede morir "Superman no puede consumirse. porque un mito es 

inconsum1ble Pero un Superman 1nmonaJ dejaría de ser un hombre. para convenirse en 

Dios. y Ja idcnt1fic.acinn del publico con su doble personalidad caen a en el vac10" ( J) La 

MarveJ y la DC com1cs ante Ja falta de creatividad anística y a diferencia de sus homólogos 

comix. trabajaria con Ja lógica formal de Jos tiempos La del marketing 
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.-'\parc: .. :t: ba¡n L1 (:;m.1 !>(. l 

pr-esttg1p~a rc"1q.t llc·a"' \.tet;il .t¡.,;1re~1'1,1 en l''""'' l~u-..l.\!h~,, 1.:~~1ul:1; .11 '1ctal 1{urlan1 

Por c..-iinc1dcnc1a. en un ti1undo \.1~ual dl>1HJe la.:. in1¡¡~c...·nL"s ,¡nd.:ln c:n ~ucrra. lo grotesco y 

cxplosi\.O del ··.::.hl•ck .. d,1n11nah~1 .._-,,:11r.i t.·I fr1'.., ;... ;,nnnnh1<..l" di ... L"11o del '.\.11n1rnal v del 

Conccpt .~r1 Jn"-l."llC!-> p1nto1(.'!-> 1antn i:n Fur''f"'ª l»Hnu en Eq~idn., l'n1dos. hac1an un ane 

prim1ti"o y brutal. dünde In c.;:1tn..·a1ur..:..,,.:Li st.· con\.crt1a en m ... trunH..·1110 p1ctonco para burlarse 

de los idealistas del ar11..· culto v di: \.;:1 '".1ngu;ird1a ;:1rt1stica Lns lin111e~ entre el anc y la 

cultura de masas s<." vnh·1a11 d1ti1 ... os. el 111as~ 1ncd1a t.·n1pc:Laba a ganar terreno. y :"e fusionaba 

bajo una nueva ni1rada cun lo!. cunct.·ptt~,., p1ct(lnc0~ de un;i gcncracinn c;ub"ers1va de artistas 

p1<isticos que intcn1;.iban .ibrir una hre..:ha. y f!lldci- 1n~i-e5oar a la ~oc1edad actual con sus 

propios metodos 
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Aunque los artistas pop usaron a los medios masivos como fuente de inspiración contra el 

expresionismo absuacto. arma ideológ1ca de la guena fria. el concepto modernista de la 

pintura que aún arrastraban. solo les permiti6 un acercamiento pictórico limitado y formal a 

las formas que se gestaban en la cuhura popular de los 60 Prefabricaron im8genes. pero 

marcaron un principio y un fin Fin de las llamadas vanguardias modernas y pnnc1p10 de una 

cultura postm0dcrna que ocasiono una reacción en cadena entre los creadores de todo el 

planeta 

Los 80 fueron una decada de caos. de d1vers1dad tCcmca y de transformismo plastico donde 

se consolidan y surgen verdaderos anistas e~perimentales en la industria del arte popular La 

energía natural y la vitalidad de esta cultura esta presente en sus trabaJOS de unn. manera que 

no fue posible en el ane pop porque estos fueron ··copistas .. y no trabajadores del arte 

popular 

El comix de los 80 con RA \V en la cumbre de la experimentación logró conjuntar a una 

generación crecida visualmente con la telev1s1on y los medios masivos, pasando de los 

mundos del consumo a la edad de piedra, como un todo propio de las islas de concreto 

·violentas y patriarcalmentc Or-,cllianas 

El hn1nhrc mudcrno 1u.•r.,cs,:uic.Jn ¡uo.- ln1ro Í01ntot1rom•1ro de ~u C•rnc 1•or Suc Cnc 
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Los medios masi\.'OS hAn dcs1ruido las convenciones de la vanguardia y sus cJichCs Si bien 

en RA \V publicaron vicjo!li. maestros como ~1ui'\oz. Zampa yo. 1't.1atto1ti. y Yoshiharo Tsuge. 

cncasilJados como meros d1buJantcs de conuc. tambien apa;ec1eron nombres corno el de Suc 

Cae y Gary Pantcr per1enecicntes a una gcnc;ac1on de anis1as Clhscurantistas. undergrounds 

dificiles de encasilla; corno espec1al1~tas en alg:un are-a de las anes visuales y por 

consecuencia pncci estudiados por kH 1.-nt1cns de an<." v h1~ es1ud1osns de la comunicación de 

nlasas. cuyo trabajo puede ilu~tr.u an:culos en re-..1sras. p<."nod1cos. por1adas de di!'icOs y 

caneles par-a peliculas gorC'. !-C h;1n aprc1p1ado de los nuc-.. ns termmn~ 4ue el mundo del 

consumo utiliza par01 definir una t:stct1ca consHh·rada con10 gr0tc.c.ca Lo gore. lo dark y Jo 

cyborg. lo ncogot1co. propio de las pellculas de terror v ciencia ficc1on. de clnc barato y de 

los letreros de las ferias. tncur!.1(lnan t.•n cJ tatuaje. f'lfltarclfl tra1ler"- tablas de Surfy patinetas. 

ilustran revistas cro11cas v de rnrnp~ratia hard-corc. u11lizan Jos µraJlitt1s de las pandillas y 

realizan combativos cancle!- punks pa1a ca1npañits pnl111cas 

A Sue C-oe y Gary Pantcr se les sumarian nombres dcntrl"'l de esta corncnt~ transgres1va 

Raymond Pcttihon cuy.t ohra nt.•opun~ y neoundcrground. tiene un constante proceso de 

renovación icnnog.;afican11.·n1c l•l•!-c~na..., ncurrcntc Rllhcn \\'dliarns pinto; veterano de los 

60 alumno de Roben Crumh. uah<iJO para '-U .!ap Cl1m1x-. dc:<.rue., ruhlico en RA\\' Junto a 

Art Spiegelman Su t;abaJO de potente 11nag.inacn•n '->e: tr~c rn~ un .. urreal1srnu ne0pop 

cargado del humor adolescente ~urgido del anc- ps1codclico 

Tht.· 1h1n::= in lhc hupe i.:ht.""I 
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Joc Coleman ilustra revistas sohrc asesinos seriales y publica para las revistas pornos como 

Screw y Hustlcr Sue \\'illian1s pinta en blanco y negro rnuJeres torpes y '\"Ulgares. imágenes 

directas y agresivas expresan !'U ira contra el fundamentalismo machista En busca de un 

estilo duro con que representar sus ideas. Sue \\.º1ll1ams adapln la caricatura y al com1c para 

pintar y poder C'l:presarsc 

Si bien es cierto que rnui.:hos de C'stos artistas c'pnncn <-"tl lugares un tanto undergrounds 

como Ps~chodelic Solut1on de Los Anµ.C'les. 1amh1cn han cornpan1do espacio y cred110 con 

anistas de la talla de Kennv ~charf. Rndnc:y .·\llan CircC'nhl.i.ll y Ke1th Harrmg. encasillados 

como .. pintores .. re-..llluc1onanos. \.crd.~dcr<lS post vanguardistas en el mundo del ane oficial 

Hijos de una comunicacion generalizada que m."Jrco el fin entre lo an1st1co y lo cotidiano. los 

anistas de1aron de !>er solo pintores, d1huJantes o cscult()res y en su trabajo se mezclaron las 

disciplinas mas d1-.. e-rsas La p1nrura con el video. el pcrfonnance con la instalación. la 

cancatura con la arquitectura. Ja fotografia con el n1ur.al. ya no era el ideal del anista el crear 

oOras estcticamente inspiradas. eternas y de profunda ongmalidad. el oficio dejó de ser 

parametro de crcac1on y la n1odermdad que nos prun1ctia desarrollo. destruyó sus propios 

valores 

La cultura. Ja familia y las 1radic1ones perdieron su firmeza y surg10 despuCs de la segunda 

guerra mundial. una sociedad mas compleja y caótica podcro~amente informada 

Los postvanguardistas aparecen en la escena del anc oficial La guerra y la ideologia 

destructiva e irracional del nazionalsociahsmo aun estaba presente en Ja memorla de los 

jovenes europeos que cargaban a cuestas una historia deshilachada 

Los jovenes an1stas europeos se rnostraban plast1camcntc fhos y distantes pero conscientes 

y decididos a romper con las estructuras jerarquicas de origen social ~ an1stico herederas de 

una modernidad vigente pero que h.abia dejado de func1cmar como un todo 

En el mundo del ane durante los 70 y los 80 se establecieron nuc-..os 1crminos que definirian 

a Ja pos1vanguard1a pictonca de acuerdo a su lugar de origen 

En Alemania surgen los nuevos salvajes o neoe'll:presionistas. en Italia la uansvanguardia y 

en los Estados Unidos los neo pops y los hibridos que lo conforman que a diferencia de los 

anistas europeos. habían dejado de ser un polo opuesto a los mundos del consumo. de los 

medios masivos y del ane trivial Los noneamericanos penenecian a las hordas de anistas 
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que uabajaban para una sociedad históric.amcnte consumista · La de los Estados Unidos. 

\.'erdadcros de-predadorc$ del ma.ss media 

Entre los artistas influenciados por los iconos de una subcultura poderos.amente transgresi\.'a, 

mostrados ante una sociedad que buscaba esconderlos de sus "educados .. puntos de vista. 

aparece un pintor i1ahano Sandro Chia, que utiliza elementos de la caricatura y del comic 

e.amo instrumentos p1ctorico5, infcntaba profanar Jo s.agrado del ane mediante un humor 

Jr.Jd1co rC"prescnrando escenas irónicas y amjmorafes con persona1es regordetes. parecidos a 

Jos dibUJOS del cornic de humor 

El termino neocxpres1onismo. qu1z.a.s acuifado a partir de esta corriente pictórica inconclusa 

por fa culpa del nazismo, en Alemania despues de Beuys destacan nombres como el de 

Gerard Richtcr. artista \.CrsafJJ y de radicales cambios de e.stiJo Embadurnando sus cuadros 

a partir de !(riscs. toma comn base forcigrafias de pcriodico.!I:. re ... ;stas y de fiestas familiares 

Su homologo Sígmar Polke tamb1Cn utiliza mareriaJcs decorativos e imagencs del mundo de 

Ja pubHcidad, \\'aher Dahn. utiliza Ja a,gudeza visual de los caricaturistas tomando 

forografias y reveJ.indoJas con e'-'.travag:antes procedimientos Jorg Jmmendorlf es un pintor 

neo-expresionista y explosivo que practica. un realismo \'isuaJmente distorsionado cercano aJ 

expresionismo aJem3.n pero emparentado al encuadre cinemarogratico o quitis aJ de Jos 

c:omícs que distorsionan Ja perspectiva de manera expcrímentaJ También denominado 

nuevo sah·aje A R Pcnck revitaliza eJ termino Ex dibujante de comics underground de la 

ex-ROA y tal vez el que más vibra al ntmo de Jos tiempos, renuncia a toda subjetividad en 

su propuesta visual. Pinta "monigotes" que se confunden con s1mbolos arcaicos y con 

pictogramas del diseño gráfico y de los comix Pcnck es un linguista universal cuyo ídíoma 

es comprensible para todo aquel integrado al unjveno de los mcdici" ma ... 1 .... os 

A.R. Pencl< 
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En los Estados Unidos aparece otro C:\: dihujantc de comix consagrado como 

postvanguardisla en Jos circuitos p1ctonct..)S Jean J\11chael.Ba!>qu1at retoma las posibilidades 

expresivas de la histClneta y su pintura al igual que las de Pencl-. tiene la den!>•dad pictórica 

de un espacio suhd1v1d1do l_ns nue ... n.-. pnp~ nl.1nearnencanu:-. \.J\.lan al nlrno del rock. de Ja 

heroína, del Penthou..,e com1x '.' de In.-. n1.tn~as ¡;ipnnt'~t. • ., Jlcn11.-, de.· \1olcnta ru)rnografia 

donde los hcroes ya n(1 s~)n uununes di .'.C'll J fah1tanlc:!> de una realidad tran.<i.f111nlilda por 

cnton10!<. urbano!> 1e-cnnlog:i..-adGs. act.•ler<1<lo ... por la c1rcula..:1on en :--.:ueva York y Lo!> 

,.\.nMcles., soc1aln1c,;n1e pliheri.1:ado.-. In<> art1!.la" de Ja pn<.1\anguard1a p1ctonca en 

nonean1cnca daban forn1a a sus e!>p<11Ho!">as 1n1ag1na..:1nne!> llc.-nas de prt: .. cnt1m1entos 

Basquiat n1urio "h:t1n1a de.- su tiernpn. flt."ll• al 1gu.-1l que el corn1c fue prcrnon1tnno Las 

problcmatica:i> actuales como el ~ida. ias tclc.·cnn1umca1.:1oncs, d rc_i.t:rc:r.o a la hcroina. lo 

cyhorg.. la rot>ot1ca. las n1odas rctro. h1s ra_'l1fac1sn1us '.'ª c<.tahan prc!>cntcs en la 1mag1nac1on 

de los an.istas de comic del pasado 

S1 bien C'indy Shcrrnan la hero1na de :--..:uc,·a Jcrsc:'- t:"' un cspeJCJ del n1a.,s n1ed1a. haciendo 

estallar fotogratias naruralistas con 1n1agcncs que nos pre\"1cncn del poder de las 1ccnolog1as 

sobre la conc1enc1a dd ho111hre postmodernn, Rohcn Lon!-!o no conoce el miedo al contacto 

cstetico y su relacion con el mass n1cd1a c.-s Ctnnplctamentc.- natural Longo es un "'monstruo'" 

creador de h1perrcalisn1os long shot y cfrct,_-,s c~pcc1alcs. su rclacwn ~on 1-h.--dl?-""-'OOd y Ja 

teJe ... ·Js1on es t0tal. su objetivo El crear obras de anc que perduren y se confronten con los 

n1ed1os masi'\ os 

El espacio se desprende de la realidad ~ el tiempo nos promete un futuro inc1eno y falso a 

los anistas del próximo siglo Jovenes vie.1os sin sentido de la historia. viviendo en un mundo 

de simulacros donde la forma humana se con ... ;ene en algo provisional 
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4.2. Hacia la cibrrc.-ulrura. 

Se anuncia algo monstruoso Una postmodernidad h1gh tcch ha despojado a Jos seres 

humanos de fin de siglo de cualquier sc-guridad inmc-diata 

El tCrmino posrhun1an aparece con10 rc-suhado de la íabru:ac1on gcnet1ca anificial y como 

consecuencia se afirman lns 11cn1pps en una tntal h1hndc.z µcnenca La robótica es 

despla.Lada por Jo cvhorg (c1ht.•rnct1ca :v nrgam~mo). es dcc1r. 1nd1v1duos que pasan horas 

fic:nte a un ITil)flJtor. act.:1ünando 1naqu1nd!<. n que tienen incorporado al (Hganismn miembros 

aniftciales 

L!na sociedad se hurla de la naturalcLa. en un mundo postccnolog1c0 entendiendo que el 

termino tecnolog1a no s0Jo fue para h.1~ 1ornant1cos r11odC"rn1~tas la 1n\. enc1on de maquinas 

sano que la lt"cnica tarnb1t:n pretend1a organizar a las !'>ociedades Las tecnicas de 

organización Jig.adas a las de la 1ndustna fUernn dcc1s1vas para crear a las sociedades 

actuales. llcn.1.s de pro1es1s. de ideas l.,scuranl1stas '.\' íuturis1as La tecnolog1a de la era 

moderna es hoy una mitologia deMnJída por otras mucho mas esqu1zn1des y rapidas. 

coníusas pero al n11smo tiempo intercsan1es 

~Que pa~ara cuando el ser hurnano se,"\ considerado una construcc1on mas.., ~1ientras los 

pintores de ho~·. herederos de las post .... anguardias mtenlan hacer ohras de ane. creando 

imágenes primiti\.as oda a sus dioses deíormes-preciosistas, las tibras n1aestras de la 

ultrasofisticación y la auto<>uficiencia postecncologica ya hahian prefigurado en los delirios 

provocadores de los anístas del cornic tccnounderground El eme de los 80 evidencia Ja 

nueva 1ccnoestct1ca en películas con10 AJ1en. Tcrn1ina1or. Hcavy.· '-fetal y Blade Runner. 

corno una rc~pucsta plástica agresiva contra la aburrida y gastada realidad del tradicional 

cine holly'--1. nndense Atr<is. hahian qucd~"Jdo los maestros del realismo fant.3.stico. Frank 

Frazzeta. Bons \'allcJo. Segn:~llcs y los hermanos Rogcr y ~1an1n Dean penenecian a un 

mundo de espadas y bruJcrias que no tendrían cal'o1da en el íuturo Terminator anunció el 

dominio de Ja tecnologia capitalista. quizas heredero del cornic Exterminator creado en J 979 

por cJ franco-yugoeslavo Enki Bilal. ponia de manifiesto una negación estética 

cotidianamente metalizada El discurso de la cicnc1a-ficc1ón en el cine se volvia hibrido con 

los comix de horror futunsta para lograr el retorno materialista y carmvoro a Ja pantalla. el 

shock debería penetrar en Jos abismos mas profundos de la mente humana Contra Ja fria 
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fantas1a tecll1.llog.1ca de T11.·111un<illlr. ~uq.!..- \!1,·n d "' l.t\ n p;i ... 11e11 ,!111~1da pnr t_·) 1n~!C'1. 

Ridlcy Scon. quien de~puc.·s du1g1cra Bl.nJl- Runncr. ,,tr,. 1 l.1·-1.:,, -~1· ¡,,.., t1e1nr'''" ·\:1t·n 

infunde en la 1nt:"111011a el rn1!>1l·no!-O n11t·<lo 1ntt_•rc~1cl,l.r al c~11!11 .;1.·i ra-.•i.:•>11,_,, ._. .. ,·r1 t< ·r 

nortcamencano 1 f P Lovccraft 

l'dnlu ,.,, ,.¡ < "' l..I"' d, 1 "1 ... J.. do· '\11< n I"" 11. H. ( ••:.:• t 

.;rt_•ador del C111n1c i{,,¡.,,f,,k d,111.Jc llól•<'"ir,1 '-lJ" rr1n1e:• ,.._ l'rl!-'endlt~'- b:t..>_l;!::net1...:1'~ ll.'\!Tid.dc.is 

h101neca11111<1t.:s Ci1~t..·r e1.1 e! 1nd1L·.i.1,, l'dla 1n.lt1·nal1/.ir el n1.H1..,truc' Je .-\!n.:n. ad1."1nas :-.a 

contaba con un an11·1...t..•dt.:1111.· 1...·111ern.-11,11..:r.ili1...1' .ti <..1t.·.ir el r11und1' de lo-> lfarconcs para la 

pcl1cula Dunc, cu:.o su11>n c1nc1n<1tc'!:!rafic,, 111 rcal1.i:a 11tro <;adon1on~:nJcdr'.t:1.:o n1ac:stro del 

ccitnic de autnr FI fr;u1ct..'" '1Pchn1<, 

ft R Ga~cr puede cal1(1car..,e <:l•fll<• 11c1.•c'rre!-10n1~ta. ncosurrcali~:a. con rc1n1nisccnc1as 

psicodchca~ \. del reali<.1110 fanta....iu .. u. 'u nhra fue un fcnnmcno p<ualelo a !a transvanguardia 
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italiana y a los nuevos salvajes alemanes Oscurantista y futurista. no contempla el pasado 

europeo para reconocerse en este presente sino que predice con barrocas fantas1as oniricas 

el futuro inmediato. de Ja misteriosa lobreguez pos1human de los transplantes de órganos y 

de la investigación genética en esta era de Biotecnología 

··La obra de G1gcr no~ confunde v 11(l~ perturba de01dl-, a '.'.U cnorn1e dunension evolutiva, y 

nos produce una 11nprt:s1nn f.1nt<1s1nagl"l11c&1 pa1<>ajcs .l!mt!'i.:t.1k)~1cn .... postales intrauterinas. 

Gigcr ~e renH_inta aun rnas c._•n cl t1empl). pc-rH.·tra en c:I nuclc-o de nuestras celulas 

cuadros pt•dt.•rno~ "'-'Tnli:-. Ol)~l•lrt.'~ rnisrno<> co1110 embriones rastr-cros. con10 cnaturas 

fe1ales. Jan.a~ prott·~1da~ pl•r l<1 crnoltur;-i de nucslro cgD. esperando el mon1ento de nuestra 

mctanH_nfos1!. y rcn.K11111cntu Se tll•!<> muc~tran ciudades y civ1lizac1onesen forrna de panales 

de abejas. de coloruas de hc_Hn1igd~. pobladas poi'" criaturas rcptantes Sos.otros mismos·· C.:!) 

Deja sentir su a:<.fix1a la 1.:1ud,Hj mutante La sobrcpoblacion urbana ha ~enerado u!'"bes con 

una plas11c1dad delirante y rcgrcs1\.a para la mirada pineal de los anistas de fin de siglo. 

aparecen pro;.·cctl1S cmcn1a1o~raficos mas siniestro~ y reales que . .'\.licn Surge en 198.: 

dirigido por el m1~m0 Ridlcy Scott Blade Runner. que snua a la ciudad de Los Angeles en 

el año .:O I 9. con10 un mundo sm Sl.Jl y descompuesto. amenazante y cruel. que anuncia el 

poder del mass media con anuncios de neón sobre Coca-Cola y malsanas pastillas japonesas 

de origen incieno. v1s1oncs de seducción enganosa que ofrecen tierra de aventul'"a y 

oportunidades donde lo humano se confunde con lo no humano (replicantes), ciudad mitica 

de fantasmas arqL1i1cctonicos. emulo a la ciudad Gótica de Batman. con fantasías an deco 

postecnológicas envueltas en extrañas penumbras. donde el excéntrico millonario Bruce 

\Vayne tiene en sus manos los ultimas adelantos tecnológicos del mercado para dar su 

merecido al que se a pan e de la Ley. pero. también a tra" es del mass media. Batman se 

democratiza pal'"a vivir al maxirno los placeres de la vida 

Por segunda vez en el siglo XX. el cine vuelve su mirada opulenta hacia al comix. El cine de 

fantasía y ciencia ficción sigue el mismo proceso de los comix del mismo gCnero y ocupa un 

lugar privilegiado en el "show business" tanto en la taquilla como en Ja preferencia de las 

masas. No podemos saber si fueron Oniz y Segul'"a creadores deJ comix Bunon & Cyb, o 

Leo Roa eJ personaje creado por Jímenez. quienes ínfl~yeron en el cine lúdico. futurista y 
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ficcional de los so (l d cm~- los intluyú a ellos pero podemos estar seguros de que el 

atractivo de su tr.abaJu radica ~-n la C'Spcctaculaiidad de los efectos especiales. ding1dos a los 

jovenes del siglo XXI aticlllnados a Jo,. v1dCOJUcgos y contra Ja moda implantada por el 

encn1igo C()\1d1ano JlldS rcl1grosn para el cinc y lo!. COllllCS La telev1sion, donde todo lo 

espiritual t.'~ trasp;l';..\dL'I p11r l.t -._·.1rnl·. pnr lo n1crcutH.·ntc corpLlral 

La vida .::011d1ana. el 1nd\\ 1dlJ1l. lo:. hl"fl'<=""' y nnt1hL·rnes del co1nic 'e han 1nC(lrporado al 

tn11,erso dt.• 111:. 1n1..•d1t·•:. n1""'"L"' J'ud•' In que hah1a de dr115.t1c•1. c.,ta ho~· ,,_.ornpletan1entc 

dL'>n1111ado P<)f l.1 J,,s1 .... t dt.·l \.,h.l•' .• h.• l.1 lllPd.1 \ del 1n.ul...et1n~ lnd1'"1<luo!. aislados )" 

\acilantc~ .... -,,u]\ .q~.11i.._.,)s a l.1 ... 1d.t. re .. ·,11rt..•n ho, la.-. c;1llc'.'> dt.• un tn11ndo que les ha quitado 

bajo la le\ dd 111c,n1t,,r tPthl .:apac1dad de conc<.·ntrac1un para aquello que no sea visual o 

auditivo La JU\1.."ntud e.ti.' pcrú· ... ~;uncnte dentro de lo!- 1nnldcs prcfi1ados por la televisión 

comercial ;- sus -.uhprnduct.•s puhli...:11anu~ que mornentaneamcnte parecen cubrir las 

1nsausfacc1.._,ncs ~c,uales :-- fa1nd1ar~s. las per.<.pc..:t1\.·as. de trabaJO y estudio y todos aquellos 

deseos e 1nqu1ctud<.·s 1<.·pr1n11das que 11\óls tarde se con-.crt1ran en fn1'>tr<1cíoncs Actualmente 

la realidad !'>C 1n.1ndicsta CL'lll polrt1cns que no responden a nuestras expectativas. con 

universidades que no !-On conductos para enC(.'lntrar trabajo y donde la familia solo se integra 

hajo la n11rada del tclc-.·1.<.01 l 'na !-01.::1edad cool corre paralela a un estilo de violencia 

h1perreahsta cargado de un huninr de!'cnfadado 3a1nas '1<;.to en Ja telc,·1s.1on ~ en los comix~ 

protagonizado por herocs ant1d1nam1cos que evacuan lo negativo. dcsdramatizan lo real y 

presentan una actitud malu::1osamcnte relajada frente a los peores acontecimientos 

A finales de la decada de los 80 se 1mp0ne una cultura humonst1camente negra en los comix 

y en general en todos los n1cd1os ma!>1vos En J l/8lJ Richard Corben crea Denc 1magencs de 

un humonst1co mundo mutante. paralelo y suavizando las estructuras ng1das y las 

obligaciones de una sociedad que ~e acerca al siglo XXI donde los egos pe:rsonales son el 

objeto de humor. aparecen en 1940 Los S1mp~ons. persona3es concebidos a partir de la 

familia real de su creador '1att Grocning. y herederos del comic Life in Hcll del mismo autor. 

un Simpson es el encargado de asestar el golpe rnortal a todo aquello que se nos presente 

como cultura elevada Los Simpsons revitalizan la comida r3.pida. las bebidas chatarra y el 

sexo como los Unicos medios para vivir al milximo los placeres de la vida. odian la ópera y 

cualquier trabajo, hacen n11do al comer y usan el diccionario como pata de silla. no son una 

contracultura ni fuerza subversiva. son el espejo de nosotros mismos. de una soc!edad que 
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proyecta el hun10r de n1ao;<1s cnnl. cufnrÍL"O ~ cnn"'1"'enc1al c't1en1ada111entc v10lento La 

heroica brutalidad de lfn111c_•ro e~ pcrn11s1hh.· en un 1nundn dl•ndc \a 111-1 cx1~tc c_·l h1cn y el mal 

y en donde l0s tu·rlie!'. o an11her11c' u!'-an la" 1(1h.·nc1;\ para co1nb;ttir a ntrn<;,. qui.zas iguales o 

peores que ellos nu,1110.-. .-\<.1 ClHl una hrutal1dad cc•ol !'-C cn1nplacc ,, un publico dcshoncs10 

que necesita de .tlf!un rnpdn 1u=-11ficar !'-u" 11np11J<.n<. hc"11alc~. 1n1pul ... nc; rnan1puL:1dn<> por el 

niass 1ncd1a \ dir1~al,1., h.1L·1,1 l:'"I ... ,,n ... un1<1 1 .1 pe".1dill.t di: i.,... an1<.~.t" dt- :in de -.1glo c!>tara 

··1n~p11.1.1.1·· c_·n !.1.., ,·,1n,1-. ,·,1nh·r,·1.1:c .. ;'rl"ll1<'n1 ... 1•>nt.·~ .1¡'1 1 ,·.1!1¡'t1 ... a.., de !.1 nue"a lihl:'n3.d 

dc1np1..:r,1t1ca que_• re•.:llfrl· t.:"1 planeta 1...·rud.tdl'.'" ~cnerad.1=- í"'' el c"p1rr1u a"\.cnturero de 

n11llont"!> de- pc_·r ... ,•n.~<; que nl"LC!-.rLthan 1r,,h.1¡ar" pPt cun<.ecuenc1a 1n1pulsada.'> a gastar '.\.1uy 

pronto l,15 c1ud¡1 ... h_•._ ..:<~n .. 1n.11d.1s por el l:L~n .. u1nu ~u1...·u1nhiran a! cao<; . ..:re¡1ndo otros esquemas 

con"en1do en un c~t1lll dc ,·ida En J•><l:: el cun11c \.fetropul e"1dcnc1a el tnunfo de la 

mediocridad a.-.c-s1na en un mundo qut.• h.t perdido "u .::ap.1c1dad de rc;1cc11..1nar ante el crimen 

Su au1or. el can<1d1cn.:.,c_• Tl·d \.f..: Kc.:t.""\.c.:r "\ª ..,e h<1h1.1 .::nn.-.."tgradn cnn el coff1Íc Translt 

publicando para '\ l~ne' ..- ~1ad Dog Graph1cs. ~1c Kcevcr es un an1sta e-.:pcnmcntal del 

collage fotografii.:o y lo c,plota .al 111a,imo en !'.u.'> creaciones para la Ep1c con11cs que lo 

lle"anan a la cumbre como uno de llis me_Jores creadores del tin de .'>1glo ~1etropol. obra 

maestra de la cntrop1a urbana. n1ezcla de horror. fantas1a y c1cnc1a-ticc1on lo protagonJzan 

personajes cornune.'> caraces de ser í(Hnanticamcntc heroicos y realizar hazanas totaln1entc 

absurdas llenas de humor negro Los QO. ultima dccada del s1gl0 XX reafirma que vivimos 

en una era de la 1nformac1on donde la realidad esta contemda en su velocidad de 

propagacion y el com1c se pTo~ecta al mundo de manera monMruosa desde un pa1s no 

occidental. pero cuyos esquemas de mercadeo los ha llevado a invadir el planeta de instantes 

infonnaticos. es en el Japon donde Ja representacion de la violencia en los medios masivos se 

hace mas evidente puesto que es escasa en la sociedad civil Los japoneses llaman al comic 

manga y a d1fercnc1a del com1x 0ccidcntal. sus imagenes son mas violentas y sexuales con 

veniginosas acciones combinadas con dcformac1ones temporales y espaciales manejando 

hasta doscientos capnulos para un solo final Los anistas japoneses mezclan sus milenarias 
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tradiciones gr-aficas con los nuevos y no tan nuevos lenguajes audiovisuales como el cine. la 

televisión y los vidcojuegos 

Existe en el Japón una rc-H.h:r1..1sa 1nduqnJ cd11ur1.\I dedicad.1 a prt)ducir man~as o comix y 

que sin ella. el cine. la puhl1c1dad. t.•I dt•pl">rlc ~ 1nucho rnenus Ja.., tele.senes hcr-edcras del 

manga como ~fann~cr L. lfc1d1. ~klt.·l1r'-'· C.ihallero~ del Zodiaco. etc. hubiesen llegado 

tan lejos Verdaderos e1cn1plos de l<t p1opagac1un del n1ercadec1 Japones Ozamu es el an1sta 

creador del estilo que caraclcriL.a a la ma:-. 0na de los C(lm1cs Japoneses. Tezuka es el autor 

del famoso .·\.kira. :-.· que r:n los 70 fue el pionero que cnmenzo a d1fund1r el manga por el 

mundo En los 90 Sh1aya Tsuh.arno10 es d v1!-.10nan0 dibu1ante qLJC creó Testuo, comic de 

culto entre una especie de lec1orcs que se hacen llan1ar C:-.berpunks. término que aparece 

en los 80, cuando California c!Haba e'pcnmeniando un procese> de contaminación visual 

entTe una conc1enc1a p~1c(1dcl1ca. 1ccnlh:ul1ura. actitudes neo punks. 1rreverenc1a polJtica y 

cierta sotisticac1on hippie en el amh110 de la comumcacion Se destaca en este fin de siglo 

una contracultura digilal replica 1ccn(1lo~1ca a la llamada generación X. hijos de mayo del 68 

un tanto apaticos y de:r.interc=~adn~ pero que a!>cntanan las bases ideologicas que 

indiTectamente unina a los diferente~ gnJpos de JOvene!> an1Mas amantes de las tecnolog1as 

bajo un solo tCrmino C1bcrcuhuras 

Los sirnpat1zan1es de la cibcrcultura combinan la fascinación tecnológica con el rechazo a Ja 

forma tradicional de utilizarla Se lanzan a la búsqueda de nuevos lenguajes que hagan de la 

informatica un ane y un medio de comunicación a la vez 
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Nueva York agnJpa algunos ar-iistas de corte computer underground. posiblemente los 

ponavoccs de la realidad hackcr. y alguno!> otros que .,.e hacen llamar solaris. ct;.Critorcs que 

con un vago ~~ntiinicnto antÍal1toritano p0~h1ppic pero ~in sen11d0 de unidad Son solitarios 

y apaticos al mundo real 

Posiblcnicntc c-..1~tcn :.' 1q1<1.,. de c1hC"rc-01nun1dad l,a pnn1cra c.;, una especie de hardcorc 

cumputcr .,. tt.·cnocnn1un1d:lli que rn.lntu:nc <:t,nt111u11..1.t.d a tra-. C"S de Id:. Cl1ll\.Cnc1ont:s de 

s1ggraph :-.- \ds de \.11.k.•._, 11.acc .'>cnt11 :-.lJ r1t".;.1.·nc1;1 \" .i--~cni?rac1un de :na:<. aJ'H1.;,, nutnda por 

la s.cns1b1hdad industrial, producto de los encuentro..., trdn.,.vt."r!-.ale ... entre do~ comunidades 

separada.,.. ¡...,.,. ra,cs' ¡...,5 cit"och-ulto" ()!-.cilando entre \ns d••<>. en un inundo de computcr 

hac~er un tanto ··undt.·r~r ... lund";.. tal \.eL los m.1s p.-opns1t1vo ... art1.,.t1camtªnte. aparecen los 

cyberpunks Es t:I tern11nl• re:<.uhado de l<i. fu..,1on entre dos. \.OCablo~ en contraste 

Ciberneuca. o sea la traduccion de un um-...crso hiolog:1co en un Sl!'otcma 1nformat1co. y Punk 

conK"\ ag..-es1v1dad y v1olenc1a antagnmca contra la n1oral dn1n1nante f)uJL_ás. ellos sean la 

comun¡dad que s.e encuentre ante el umbro:1l de una nuc,·a propuesta. de un nuevo n1undo. de 

un nuevo siglo Son la co1nb1nac1011 de 1ccnolog1a de la comunic.a.c10n. viaJes y expresiones 

de fuerza de fanuhas. de t11bu~. de gente c1ue ~,. 1nuc' e velozmente de un lugar a otro y que 

encuentra el placer en la inforn1ac1on. pero que mantiene. al rnismn tiempo su propio 

aislamiento 

El movimiento cyberpunk ha d1fund1do un manifiesto p1op10 comu toda vanguardia art1stica 

que se propone interfcnr .-adicaln1cnte Se afilian con un scudonimll \/incent Omn1avcntas 

Declaran primordialmente la intenc1on de crear una literatura tecnolog.1ca y como 

consecuencia un arte pensado y 1naterializado a panir de tecno\0~1as que reuna conciencia 

imaginativa con cierta intensidad visionaria de una pcr!>pectiva global acerca del siglo X..Xl~ 

con una estructura narrativa y v1su<i\ ctUC reivindique la priondad del contenido sobre el 

estilo y el significado sobre la forma 

Con la novela futunsta 1 qg4 de Georg e Orv.·ell. escrita en la primera mitad del siglo XX. 

p.-ofctizaba tiempo atras esta era de le información Por coincidencia en la daecada de los 

80. en 1984 se publica otra novela que hoy es de culto entre los ciberpunks : El 

Ncuromantc. cuyo autor \\'illiam Gih~.on inspirana a todo un movimiento dentro de la 

ciencia·ficción Gibson es entre los pioneros escri1ores de cibcrcu1turas el de mayor Cxito a 

raíz de su novela ganadora del premio Hugo otorgado a los mejores escritores de ficción 
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Los cybcrpunks son la primera generación que ha pasado su vida a lado de computadoras 

con vidcojucgos. conü"' y tclevi!.ión Los nuevos profetas de cuho para los ciberartistas ya 

no son los p11uorcs vanguardistas ni los postvanguard1stas Ahora los nuevos tecnoestetas se 

llan1an R1dlcy Scott. el vis1nnario cineasta que dirigiera Bladc- Runner y Alien el octavo 

pasajero. ~1.,, l lc¡t.J1 lHJn1 p..-r~on.lJC nacido 1nf ... 1graficamcn1e. el ~rupo tecno inglés Clocl..­

D\.' ·' art • 1.:dn1 .1-'.rup~) ;1Jcrnan crcad .... 1r de Ja ~1bc.·r(·1t••. obra n1.1c~tra del at1c .,,1ntet1co t.•n un 

n1und"'l 1n1a!-!1nar11._1 dt:" un espacio sin t1cn1po Y por supuesto In~ Jnt1heroes c1n1Cd~ -

n1hil1~Uts Je Scu1~·n1.ultc que !>C d<."senvuchcn en el ··sprav..:". un<1 ..:-aut1..:.i aglon1c-rac1on 

urbana que se c't1cndc= dcsJ1.· [hlsh'n h.,~ta Allanta En c!>ta Bahd de 1d1orna<> :-· raza_.., entre 

cemento, pl11~tu.:p :-· .... aporcs to.,,.ic·os, lo-. ant1hernes ya no t1('11Cn e~pcran...:.t. solo cstan 

con1promet1dos con !'U sobrcv1vcnc1a. son los perdedores de una ... oc1edad incurable, 

pona....-oces de un lenguaje desgarrado y seco El futuro de una cultura que quiera oponer_..e 

al poder. no puede dejar a un lado el conl1c1m1cnto cient1fico. pues la idea de regresar a la 

naturale.Ta es peor tu111ando en cuenta que somos h1Jt1!> de un s1g.lo tccnolog1zado 

El com1c actual ha dcn1ostrado poseer un cont1ol ca_..i total de las inno...,aciC'mes tecnolog1cas. 

y tiende ma~ a acercar_..e a las estructuras narrativas cotnplejas. similares a las de la literatura 

tradicional La sepa1 ai.:ion de color por cornputadora. la paleta elcctrornca. el ~canner. la 

fotocopia Xerox. la Ú_lhlgrafia con~tn11da. el aerografo, la tinta china ~ todas las demas 

tecnicas trad1cionalcs y actuales se unifican para ennquccer al comí'-. conv1rtiendolo en un 

medio de narra ti\. a versátil El comix ya esta en la jugada de los musC'Os, del Internet y de la 

PC ¡ 9q;:? fue un afln de especial intercs para h's que aun crc1an que el comic no pod1a 

pcncncccr al mundo de las Bellas .·'\.rtcs Por iniciativa de Kc....-in Eastman creador de las 

Tonugas !"inJa, con 7 mil onginales se funda en :--..:orthharnpton :....1assachusetts el \Vords 

and Pictures !\.1useum of Fine Sequcntial An. pnmcr mu~eo en el continente amcncano 

dedicado al com1c Por fin 

En la computadora el comic tambicn ha encontrado un c!>pacio Forget '.\.1an. el. DC y PC 

comic lanzaron al nicrcado norteamericano Jos primeros comJcs de accion para cualquier 

computadora personal Lance Stones se llama esta primera edici6n de historietas 

electrónicas que incorpora animacion por puntos, efectos sonoros selectivos y lineas de 

trazo ramificado permitiendo al usuario de la computadora seguir la acción desde .... arios 

puntos de ....-ista Estos comics se basan en el sistema operativo DOS y requiere un .adaptador 
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gráfico VGA. lo que unido a los efectos de sonido hacen de ellos algo realmente interesante 

e innnovador 

Ouo proyec1u qui.zas mas proposittvo y d1dac11co para los amantes del comi:I(;, es el de Scou 

1'.1cCJoud qui7.it.s el ~hrshall ~tcLuhan de esla gcnernc1on CrC'ador de Zo1 y Destroy, dos 

comi,_,; books que han hecho h1!'.luna Scoll !\1cCloud ad4u1no toneladas de equipo para 

poder hacer entendiendo a los com1cs c.-11 un CD-RU!\1 Trah<tJando en el desarrollo de 

progran1as que perrn1tan reah.Lar un con11' dc~dc 1..·udlqu1er {.on1pu1adnra per ... <1nal. ~1cCJoud 

predice lo que pudiera ser el fin del comic impreso Ct el final de la era de Ciutcnhcr~ 

Ninguna n1aqu1na hah1a alcan.."adu el ~tatu~ que actualmenle tienen las computadoras 

Generando un culto de constanle C"-J'•H1s1c•n. han dado un nuevo !-cn11du a palabras 

inventadas por los rncnosprec1ados pcrl1 '1~1unarHl~ escriture~ de ciencia ficc1un 

Incorporando nuc..-vas palabra!>. las con1put.tdoras han '1.Jcho de u!-o cornun tcrm1nns de un 

vasto vocabulario c-1bernct1ca. 111fnr-n1a11ca. rnbot1ca. interfase. 1n1eractivid<td. c1hcrcspacio, 

digitaJ1zacion. auton1a1as. multimedia. ~cm1conductores. lc-lc..·pn.·scn.;ia. holograma. realidad 

virtual. nanoandro1des. ~1acmtosh y PC f.:n 1crmmos de mercado ·''1ac1ntosh es para los 

que creen en el progreso de la c1c:nc1a. en la esencia de la re' clac1vn. en la tran~parenc1a de 

las cosas y en los finales felices. ~tS DO~ exige dec1s1onC'S personales a las que todos temen. 

da por hecho que no todos pueden sc.·r creadores. crea n1as 1ncogn11as por cada respuesta. es 

escepuca. incompleta y parc1.al. s1 queremos que el s1~tcn1a opere. debemos poner en juego 

nuestra propia interprcrnc1on .. ( 3) 

En este fin de siglo. cualquier hcroe ele ficcion se "cna impos1bil11ado para cumplir su misión 

si no tuviera una PC y su base de datos a la mano Se podna decir que esto sustituye a la 

agilidad mental. las capacidades dc:duct1'\.as y la erudic1on. pero es cuestión de .. educar·· al 

hCroc para que su rcl.ctcion con la maquina sea critica. y pueda usar sus beneficios sin 

renunciar a dos de las capacidades que constituyen la esencia del hombre generico El 

pensamiento y la 1mag1nac1on 

El ane tiene en la computadora un medio que le brinda posibilidades insospechadas Las 

formas de ver y hacer la creación artística. asi como su difusión. se transfonnaran En 

visperas del nuevo milenio. toda una cornente de anistas de diversas disciplinas se hallan 
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sumergidas en la busqucda de los nuevos lenguajes con la nueva es1ética que exige la 

inevitable y cada vez mas estrecha rclac1on del ane c0n la c1enc1a ,,. la tecnología 

··con la llegada del Internet. rnaravilln~a y anarquista mtt"'rrona de 20 millones de personas y 

que carece de frnntt""1a-.. a tra\.C!'> de hl pa1-..es. el art1<.ta Japon'"s SaJ...amura cr'"o el proyecto 

Renga. su nt"1Jcl1\.o Cnlc-1..-t1,1.nu el arte ·¡ nni.tndu la 11nagen recibida por correo 

electronil.·o. t:l ani<.t.t l•t 11npurt.1 a ~u p1Pp1n .. 1~1e111a p1c1lH1c0 v allí trabaJa con nuevas 

cualquier otr.t pJttc del pli!n<.•t<t la rec1ha l1._1 .. h1h11n An.ra1. 1._•J unpul.-.or de c<;tc proyecto. 

manifiesta que el c1h<.·1c~paca-.. h¡u.:e que el usuara~ p1c1c1a gradudlrncntc .-.ensac1ones de 

uempo '\. d1stan.::1a Se t1,;1tó\ (1c .t\1._•ngu11r <,¡este pre>\.l"Ctn pcr1n1tC' que los art1'.'0tas pierdan la 

ftontcra p~1qu1ca cnl1e un1._,.,, y ntr0s a ua-..c<> de la red'" r.il F\Hn1ar una comunidad de 

artistas v1nualc~. cnn 1nu1Hh1~ pohlados por t..:11._incs de do.-, ... tres d1mcns1oncs que 

repre~enten pcrSlHlil~ icalc~ qu<: ... e cnr..·ucntren ,·1rtuahncnte en el c1hcrespac10 

La realidad 'trtual 1.·n c-1 can1po de la '"' C!.11~ac1nn c1cnt1fica e!-.ta 1nuy leJOS del conocimiento 

publico Sus aplicac1oncs ... usos !-.C han desarr0\lado en las arcas de medicina. educacion. 

arquitectura. diseño v videOJUC!,!Os En lu!. u\umci~ añns de c!.tC íi11 de siglo. algunos anistas 

plastic0s la utilizan para la crcac1on l1hrc La base de la 1nvest1gac10n ,·inual se encuentra en 

proyectos m1hta1 es de los que destacan estadounidenses y Japoneses 

En 197~. el centro de arte de ~111wau\...ee Con el art1sta-cient1fico ~1~ron Krueger. creador 

del concepto de realidad andicial. abre al público el videoplace. una habitacion provista de 

camaras. sensores y pantallas que interactuan acti-..·arnente con los v1s1tantes Lo interesante 

de la realidad vinual es la interact1v1dad. es decir. el poder de intercambiar información con 

una maquina para modificar a voluntad el orden o la forma de la información que esa 

maquina retnbuira dentro de una unidad temporal limitada La 1merac11v1dad es propia de las 

computadoras. por lo tanto el futuro de la realidad virtual reside en los videojuegos que 

comercialmente hahlando son de facil acceso para el publico en general Los gigantes de la 

industria del videojuego unen fuerzas con fabricantes de computadoras. empres.as de 

telecomunicaciones y electronica 
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Actualmente Sega ha invadido el mundo con juegos in1crac1ivos donde Jos jóvenes 

jugadores transitan a voluntad pur distintos csccnarros de historias violentas con ciena 

sofisticación cool e inciden sobre su curso con d'-"CÍ!.Ú'l!les propias En el juego interactivo 

debe existir una meta. a la que !-nin los mc.1nrc~ jugadnrc~ llt:¡;aran. !ns que no. moriran sin 

tragedia. pues se puedt" rC"suc11ar al 1n .... 1antc al c .... cogt•r ··~cv .. Ciarne .. 1 .os cfcc1os en1011vos 

mas comunes en el JlH."!!º m1cra.:t1\.n 'ºn /;t fru<.tíitL·u,n '\ el ahurrin11cnto. pues la 1ecnolog1a 

crea nuc:'\os uni,t"r .... ns ,·1nualL·s .. :Lin al! .. i 111'\cl de a1111na1.uin Llllllput .. ir11"<tdd. dnnde el usuarro 

a traves de la 1ed tcndra l.1~ hcrran11cn1as 11i:-1..·c ..... 111a<> p<1.ra .::rt.>ar nut•\·0<, rnundos. nuevos 

ene1n1gos v el JUcgo u11crac11-..o podra durar 111.1.;;. t1t·n1pP Dnorn v 1c..::1entc1nt."nte Quakc son 

ejemplos de JUcg0~ donde 4 0 1 (> Ju~aUurco;. pcidran dt"rramar ~angrc..• virtu.tl a placer 

En 1995 hubo grandes avance!> en 1.-i an11nac1on por cn1nput<td(>ra .-\r1e. con11x. c1enc1a y 

tecnolog1a han en..::ontrado C"n la an11nac1on un lugar ideal para unificarse. dando como 

r-esultado trabajos cincmalog.raficos C'-'lllO J(ihnny '.\.lncn1t1mc. Uatman Forcver, Congo. 

ApolJo 13, Casper. StarG.-11e. Thc ~1ask '.\" pnr supuestci To'.\· <;ton. 

º"Formalismos maten1at1cos con10 los autnmatas celulares '.\" los ''.ª' clcts que son utiliz-..ados 

para comprimir grandes \ ulumcncs de inforn1ac1on. 1ecnica.s de mult1rresolución que 

pcnnnen realizar pintura en .10 con pmcc._·lcs :o- ctilnrcs elcctronicos como El elcctric 1mage 

animation systcm para plataforma ~fac (o mas bien. Po"er :-..tac> y .10 Stud10 para PC. 

cascos y guantes de realidad '1rtual alternativos que permitan crear 1niagcncs holograficas o 

cuanos con irnagenes proyectadas en las paredes. y poi supuesto eJ rescate del comic. son 

algunos ejemplos de que la an1mac1on esta unificando lcnguaJcS que parec1an 

divergentes .. (!\} El com1c ha logrado unificar lenguaJeS de tiempo e imagen. y ahora con Ja 

con1putadora integra lo mtcra.:11vo El soft'\'-·are c0mercial incorpora de manera natural Jos 

avances leóricos de los matematicos y los fis1cos. Ja 1ecnolog1a de realidad vinual. las 

tecnicas pictoricas de an1sta!i. como '\'an Gogh y Ja hihridez de Jos lenguajes de imagen y 

temporalidad de ?os cnm1cs ··Tambien ha utilizado proyectos de bmtecnologia aplicados 

inicialmente en arcas medicas como Thc visible human project que ha pcr-mitido por 

primera vez tener una representación en 30 real de todos los sistemas ";tales de un ser 

humano Se realizo congelando un cuerpo en nitrogeno. se conaron capas de un rnilimetro 
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de espesor y fueron digitalizada~ en color. pern1itiendo rC'COnstruir cualquier corte del 

cuerpo aisland1..' subs1~tcnHb particulares·· (b) La pchcula de animacion mejor lograda hasta 

hoy es Tov Story. con nch"llCS i..·rcados de manera co1nplc1a1nente digital. sus creadores 

emplearon h<.·nan11cn1a~ .1 D. ~e r<.•quiricron 800.000 lll1r..ts de traliaJ1..l C'fl co1nputadora para 

crear J{l6 ot-'>11..·tus. J ?llO hllna~ fi.un1,1d."ls p1..lr 114.(lfl(l ..:-uadr0s. lu"' personaJC'S parecen 

1.·i.lbrar v1d.1 a 11a"c~ ~h.·I c,t-elcr1t1..· 1rab.11i.1 di..· an1n1.ic11.1n entre" 1'1,ar ~ D1sney L0s efectos 

espcnalt"s reall.",:td"' d..- n1.ir1era d1!!-•l.1f h.111 h'rnadn rur ;1~."llti."l ,"\I .:1ne. la 1elev1s1on y los 

1111p1c~vs. y tal "i..·~ ;i la larg.1 h.,._ Jn1~ta~ de c;irnc, hL1csc• sC"an dcspla.7.a.Jos pnr Jo5 nuevos 

art1sla.!> de ~111...:hl. 1n1.1s11u·rnus urM nLH.'" a raza di..~ hu in."\ nos In\ enc1blC'S con mult1ples 

c<..,rnputadura.s dctHr(l di..· '>11 ..:ott'>c.1:.i y c .. cn~1cndo el d1~enn de su propio cuerpo Actualmente 

~C' 1nvest1ga ...:1..•n rn1crl•lrans1~hHes que..· .sc cunc-ctaran dut."ctan1en1C" al teJído rnuscular y al 

cerebro y los nan\1and101d1.·s ~eran los. encarg..td0s de conectar los tejidos ner..·iosos a 

ccimputadnras n1olecularcs. qu1z.01!. llegara el d1a en que se pueda regular un orgasmo. 

conuolar cnfi:rn1edad<.·'> incurat'ill.:'s y .. ror- que nc1,.., v1v1r eternarnente .. Erlc Drexler de la 

L?mvcr-s1dad de Stanf~nd e<; el que ,"lcuno el 1ern1ino nano1ecnolog1a. porque los componentes 

de estas n11cromaqu1nas <>e rnc..·d1ran en nano1nc1r-o.s. es decir. la md1nillone.s1ma panc de un 

metro (o la m1llone!'.-1n1a de un 1111l1mctro). con esteo se espera reemplazar el concepto de 

industna co1no la conocernos actua!Jncnte Se pre'e que en algunos ai'los se construiran 

fabricas de tamarlo molecular llamadas ensan1bladores capaces de producir miles de 

nanomáquinas e!>pcc1al1zad;:1~ que pndran construir y reparar cualquier- cosa dentro del 

organismo humano La CIT'U!::?l.t n1cdica pretende liberar nucn .... esferas hechas de pohmeros 

denlro del cuerpo hum.inD rara que CJCCUTcn d<-·tcrminad<-t.!> tareas de reparac1on El reto para 

los nanocirujanos sera el de restaurar las neuronas sin perder o alterar 1nformacion relativa a 

recuerdos~· personalidad·· ( 7) La pelle u la Tl1tal Rccall cu:vo guion esta basado en un cuento 

cono del fallcc1do t:scritnr de c1cnc1a ficcíon P K Dick. predijo Jo que quizas seran Jos 

nanoandroide~ inyectables 

Como generacion nos cncontran1ns en un periodo de transición cntr-e una era tecnológica de 

metal y silicio. y el de una tecnología de enzimas y neuronas Los cientificos han descartado 
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la posibilidad de que l"I hombre puedot !->C'í To ultimo M1hre la T1cna y la pregunta que 

debernos hacc1nl1~ t•<;, C)uc vt_•ndra dc!->p11cs del htn11h1e -:i l_a n."con..,cr!->ión del horno sapicns 

es un hecho El Dr 'h·ngeli: ckl tl1tut1l 1..·!-.tJ. en alguna parie del planeta trahajando en s.u 

laboratono h1tltc ... 1Hd,1!!11.:u 111 ... t· ... 11!--'and•) para crc&1r las. n1u1;1c1P1H:<> gt·net1cas necesarias para 

poder r.,hne;:lr ill l\;lll\l!'>Llpl·tlH•lnhre La 11.nt• q11c nos pt.·r1n111ra <..'I a.:cc<;u al µran proyecto de 

alterar para 1 .. :u.il,¡.111..·r t"111 !od.t l·i;:t-.<.• dt." •'f_!..';\l)l'-,lll1) de'-dl• e! n1a .... J"'t'ljUt.."l)O \,\fU.._ hac,ta a 

no~o1r11s nu~llh•~ Fl l'l•'"'-"'-·1,. }!1..•n,,n1a es un e¡c-1n¡'IP que cc111<.1'ttt' en dcscul;lrir la lista de 

1n~tn..1cc101H'S p;11a ha..._.,_.r una pc._·r!-.nna l ... 1;1 t."n el nu..._·h.·n de 1,:ad.t l·t•lul.s. escnto en el lcngua1e 

del .·\.DS l)e h'!-. 100.0~10 gc:nc.<. que pul"f,lan c:I gcn1·rn;1 ~cd.- -l.~~(¡ han sidn 1dt.•nt1ficados. y 

cada !!t•n 111..·nt.• cn11e lf• uno' l '.·,11.(HJO ktra:. D1..·ntrn de d11:L J:"°il,., el 1n.tp.1 del ~er hun1ano. 

est.ira 1crnunach1 

Hace 111enu' dt.· s1g!1) '\ n1cd1<l Ch¡ule!-. f),-ff\lln puh!lct• E! C>ritlt."n de la!'> F-.spcc1t•s ...- causo 

conm,,c1on Pc1n f')"r'''n h.abl;shd ~ .. .Jo de .... 1..·lc:t:c1un natura!. 111tc._•nt;1ba explicar el curso de la 

natur-alt"za En c.<.lc fin dt."I ~1gln XX d prl•l·e-.n n.1tui.il !o.e ;u1\.il1a v -.e altera con la 

1ecnolog1a. e~ un hecho que perc1b1n10.<. el ._·nn1en1dn de un ;\:nh~·ntc art1fic1al donde las. 

computadoras imponen su 111tcli~cnc1a 

.·'\un ~1n logr-ar grandes resultados. la u1tc:l1~cnc1a an1fic1.tl 1111c1.1 un nuc\O car111no para 

reproducir de forn1.'.l :-:.intc11ca comporta1n1cntns con1plcJllS <.:unh1 d aprend1za~e Es cieno 

que una cornputadcira puede rn.anc_1ar c1fr.1s a \ch,c1dadc~ .-1 ... n1nhrn,.a"-. pero la maquina que 

pueda pensar. ra;rcinar. t:1\noccr ...- aprender es <1un un sut-•f)o \1.·i.1n11 El pro~ecto japonés 

llamado sexta ge1H:~r<1c11•n. -. l.t!-. in\c~~1gac1ones de '-1a:.un ·\17:""ª un con<>tn1ctor de 

cerebros atlific1alcs elei:tro-biolng1cos. prC"-.c que ~'ara el ccic,"lno ~00~ se lograran 

capacidades co1nput;1c1nnales scrnC"Jante!> a las ~.el cerchro huniann Fl gran rnitci del hPmbre 

de convenirse en ""dio!>·· ~e ha rcpe11<lc1 durante todo!> lo~ ~1g!n~ ~ en este 1n1c10 del siglo XXI 

nuevamente cJ con1plc10 de FranJ...cnstcin ante el misterio de la .;-re;ic1on. do1n111a las n1entes 

de Jos mas p1 cs1ig1ados c1cn11ficos Ucl planeta Si la con1putadora c:-s la maquina que tiene 

todas las características del gran mito de fin de siglo, (,Que ~e csrcra de ella'> Solo sabemos 

que en el mito de las computadoras hemos venido nuc~ttas inquietudes. sueños. deseos. 

miedos y anhelos para luego exigirle que !'.C co1npotle como nosotros Jo esperamos. 

queremos fabricar réplicas de nosotros mismos t.Para qué quiere el ser humano una copia si 
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se tiene a 51 n11smo "l C.)u1zas hcmn!i. tran!->gred1dn con nuestra inlC"ligcncia natural. n.lguna 

norma hermética y misteriosa que como !-ocres hu1nanos nunca podremos descubrir y mucho 

menos comprender Estoy sc~un . ..l que nue..,lra g.cneraciOn ha comenzado a pagar el precio de 

la soledad. pero de e~a de!>olac1nn acl.1n1pafi,ada por lus nuevos monslruos de nuestra 

mentalidad que 10do lo rompe y 1 a!'ga 
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4.3. El~ctrografi• : L. fusión •~c-noartislic•. 

Los experimentos vanguardistas de fines del siglo XIX y principios del XX. junto con el 

nacimiento del cine y Ja televisión. as• como el despla.zamiento de la comunicación verbal en 

manos de irnagenes impresas como medio de comunicación, especialmente con los c.omics. 

son verdaderos hitos en que la comunicacion cada drn tiene una relación mas estrecha entre 

anc y tecmca 

A fines de este siglo XX postmdustnaluado. tiempo de las revoluciones h1omgenicriles y 

electronicas. donde Ja hr~toria parece llegar a su fin y las fronteras !'.e abren. donde la 

tecnologra ha cambiado la estructura del modo de produccion cap11aJ1sta de manera 

veniginosa que redunda en el uso mten!".1vo de las rnaquinas de 1nformac1ón o computadoras. 

en Ja parte final de este siglo XX. Ja realidad parece estar desapareciendo detrás de una 

pantalla y los mon11ores han unplantado su orden L0s avances tecnolog1cos en la imagen 

electrónica imponen su presencia. su espacio y sus le~es de las que :va no podemos ni 

queremos evadirnos 

La capacidad de reproduccion 1ecnica. primero con la imprenta y Ca.5.i ~imultaneamen1c con 

las anes graficas. alcanzo formas inedi1as que han transformado la cul1ura con la difusión 

masiva de una estetica que proponia una rcorganizacion del espacio-ucmpo. surgida de las 

vanguardias an1sticas y de los medios masivo~ de comunicacion 

Los artistas fueron testigos del primer cambio tecnologico a principios deJ siglo X..X. Asi lo 

evidenciaron I\tarcel Duchamp y Lazlo I\toholy-Sagy entre otros. que intentaban cambiar 

Jos sopones materiales por los inmateriales como La luz. el espacio y el 1iempo En los 60 

otro cambio radical en la mecitnica tecnologica fue con el desarrollo de la informática y los 

anistas la tomaron como parame1ro creativo Se establecieron contactos con otras 

disciplinas ante Ja declinac1on del modernismo 

Una tercera etapa en el proceso de Ja evolución tecnológica se establece en este inicio del 

siglo XXI Ante la acelerada innovación y con nuestras formas de entender la 

autoorganización de sistemas complejos, podemos hablar de varias generaciones de anistas 

y programadores que han explorado con sumo detalle la alianza tecnica ..... estetica. 
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En esta etapa. la computadora apaa-ccc como una -hcn-anüenta" ca-cativa que facilitan\ la 

fusión de la ciencia.. la tCcmc:a y la estct1ca. co1no querian los vanguaa-distas pero. barriendo 

en definitiva con las víejas fo.nta!".ia5 de t.,-asccndenc1a que estas pretendían 

A n1ed1ados de los 70. t..·1 •1barat<\m1cntll de Jos Cll~tos. las 1nc1nras en la prog..,-amación y la 

factlitación de la con1un1c:.11.:1on con la~ n1ai.:¡u1na~ .Jio lugar ."\ que artistas h'bridos como 

~tanfrcd !'+.1uhr v lJl1.1nb~ Pah. ~a. abru:r;u1 las puc1tas a In que d.:spucs ~C"r'Ían lns !.is.temas de 

son, ..... arc graticos 

Cinco i.n1ponantcs con fer cn1.:1as a n1l."dwdc1s de h_,~ (10 v principios de los 70. señalaron el 

ingreso del arte por con1putadnra a la aµcnda de la d1s..:u.<,,1on publica Se trato de t-.:ueve 

tardes. teatro e rngcnicrta ~!'--ucva York ¡qbh). scrend1p1a c1hcrnut1..:a (Londres 1968). 

sofh..,arc (SUC'-"d York 1970). cenuo de estudios v1suales avanzados del MlT (Boston 

1965 ). ane y tccnoh,g1a ( L0s Angeles 197 1) 

Actualmente los arti~tas que realizan arte por computadora. se caracterizan por- poseer 

conocimientos híbridos. es decir comcnzar-on sus carreras como especialistas en alguna 

área no artistica Es comun hablar sobre la hibridación entre las distintas r-amas de la 

ingcnieria (tecnólogos). disci\o grafico e industrial (ane aplicado). ciencias teóricas como la 

fisica y las matematicas y por supuesto la computación. 

El mundo cvoluc1ona hacia un nuevo grado de complejidad en c1 cual el artista puede 

sentirse perdido y a la vez mas hbrc La ciencia ficción ha generado esta tecnorea1idad a 

través del cinc. el ':ideo y los comics. al mismo tiempo que las computadoras construyen un 

habitat electron1co en el cual v1vimos e interactua1nos socialmente La nueva politica es 

apl"ender a jugar en el espacio electrónico. sin embargo nuestra ludtca ingenuidad consumista 

propia de estos tiempos. no nos perm1ura meditar. antes que la virtualidad de las redes y los 

sistemas automatizados de información comerciaL se conviertan en la pesadil1a del mañana 

(Blade runner. Vengador del futuro. Robocop y la pelicula de RV El hombre en el jardin). 

poco a poco el vac10 nos impide determinar donde y con quién estamos y por consiguiente. 

quienes somos. 
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En los 90 d1feren!es cJtegona~ estct1.::a!> h,ui "id.l ut11i.1.a~:t .. para dctimr el panorama que va 

desde la modern1daJ hasta la pl1<>tn1odt.•rnu.~.d.d Tuinam:::'-) :;.01nc-.. r:i~anictro inicial al ane pop 

como una es1et1ca ··interfase .. crHre nh1Jernl1 ..._ pos11ncder:-".J .d.Un no concluida y que ha 

permanecido inestable. generando cotno an!c:r1cirmcntc "'Hnos tcnnmos y componamJentos 

de indo le gore. dark. e~ borg. retro. etc. v citrc•s fcnomcnos. culturale-s de !in de siglo. en esta 

conjuncion de terminas. fa..:tores y e!emcn:os que han riermitidC'I 1dent1ticar nuestra época a 

panir de la Cl'>mparac1on y la separac1on dt! lo!. momentos claves. en el proceso tecno-culturaJ 

occidental. . .\.le_¡andro P1sc1telli ha dctinid0 bajo un soln termino especifico. todas las 

categonas csteucas del postn-:odernismo con10 neobarrocas 

.. Lo propio de la creao .... ·1dad ncobarroca es una -;cns1bihdad estetica caracterizada por 

a) Gusto literario por los monstruo!. 

b) Fascinacion por los laberintos 

e) Oscuridad conceptual 

d) l\1atcmatica de los conjuntos 

e) Entrop1a 

f) Negro como emblema cybcrpunk. 

g) Culto aJ heroc. donde la admiración de la fuerza sustituye a Ja. seducción por la 

inteligencia. 
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h) Estetica de aJta fiddid.ad "(8) 

Cuando ens.an1hiarnp!. <."stos conceptos en un proceso cultural como la creación 

eJectrogratli.:a. desp1c.·na c.•n \.1c ... 1co el enojo - p .. n- 1ncornprensión de la ma:--'oria de Jos 

analistas y cn110...:<..'S C'u/1ur.1le!-. ~ la cornplaccnc1a - por opc.)rtun1sn1n - de lu.s actores sociales 

que fo..lrn1Jn p.utc de c.·!-tus lllP\ 1n11en10~ ent(lllCC'"S. ernc•!-!e una f(1rn1a .Je: ac.·ci.1n que tiene 

La Eleclfllgr~:i.'l u gr.dio..·a c.·10..· .. -11\lruC.t es el nnrllhr<." que rec.:ihe 10da ohra ~rafica generada en 

un prucc.·~o en que: !.1 1r11prc.- .. H.H1 ~t" Jlc\<1 a c,tt,o n1~d1°u11c la ao..T1on de la Ju7 :i-· ia elcctric1dad 

sobre una :-.1q1c.·1:J .. -1t· ~u.ilq111er.1" .. c.· c.·\.l1e11de u .. e '>uhd1"1dl· Cf\ trt•s grupos F.I fa.'I; O su 

iinpresic.'ln ll.::u11.ida a d1 .. 1;1n..-ia l.i fllt<..•o..·c•p1.t.h•ra e• Hnpt<.•...,1(111 t•n secp :i-· la 1n1pres1on digital 

generada 1nfu!-'.ra.fio..<llllt.·ntt.•. e!- (Í(..•c1r. C."Oll l'(/lllp<.1 dt.• Co,_trnputn '."-° video y (jUIZ3S la mcls 

interesante ¡:¡ tt.·rn111H_> n,1L·r: (""o,_'lfllO un prPduct.i de la 1nventl\a publicitaria. es una 

h1bridacHHl entre ar1e" 1c ... ·nolt•g1J lununnsa FI antl·..:c.·dente ~e rc>monta hacia ]Q_lO en Pans. 

cuando Claude ~enn ~e ha ... ·e fan1n"o 1:on <;u<> .u1unci<..•!> luminoso~ convenidos hasta hoy en 

anzuelos pa;a el cnn ... urno y ub1cad0s den110 de la a1qu1t<.·ctura urhana Aunque se les llamó 

clcctrogratids a J...1..., .1ntir1c10!> lununnsn:-o de lt17 neun. el concepto cambió en los 60 tras eJ 

rápido desar rnllo 1ei:nulog_1cl1 en d arca de las telccon1unicac1ones. Ja idea de una 

teletransfercnc1a hat.1."l logrado "1a tt.·lo,_•for11.::.1 fotc.,copi.ar a distancia documentos diversos 

Tardanan "einte añc.is c:n pcr1eccit111ar el 1nstnJrnemo y· el fax comenzó en los SO a tener el 

.. boom .. comercial que aún no tcrn11na 

Un suceso imponantc en la his:ona del arte sucede en 1987 cuando a David Hockney se le 

ocurre enviar d1bu;os a !>us amigos v1a fa'(, sin saberlo abria un nue'o'o camino para la gráfica 

electrónica Los an1.<.1as mas inquietos del planeta comenzaban a transgredir las reglas 

tecnocráticas } burocrat1cas de apretar el botón adecuado en Ja utilización tradicional y 

aburrida del fax y de las m<1qu1nas fotocopiadoras 

Desde una pcrspccti" a cybcrpunk, Ja insatisfacción por la rentabilidad. las cifras y los textos 

eternamente repetidos. dignas marcas de la civilización occidental. el ane electrográfico 

comenzaba su ataque a los fantasmas de las adormecidas miradas 
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En l\.1Cx1co y con antC"cedr:n11..·<, \..\,n10 t:"I 1nn-. 1n11r.·nfl1 ,lC' In..,, ¡..:r11po" qur.• en la c,.(•gunda nutad 

de los 70 ut1hL.a l;i tl1h)<.:'"l'l•1 L<•lllll un.1 1n.u1t•r,t dr.· d ....... ,, 1,il1?.11 el ,111e v r><ir ~upue'>lO el 

e'"perimcnh) '-IJ r.,,.. d'-·J f.1n1''"'' !),1\1d 11, ... ·i.nt·\ 11 f11u.:" ,!,· ¡,,., )...\ ·1· ··~¡'''''l' \r~e f.i, v ·\.r1l" 

1 ; (,_" \ t"\! - 1 

buscáramos nue'l.a!<> ahernat1" a~ de c'P' '-""'' 'rl ' ·, ... 

tecnolog1as corno mrdios para 1nten1ar hacer obra de anc._-

~('"o~nunA '1-11,tn.oq•n·l lllolt·t·n,-1., .. 

e\ un ht"..:ho 

fotog.rafia v it:I d1bu¡t1 Cl'ffil' •"'i':t•., •th.''- ;1'.T1•.t1c.1s f.,1<en 111u··t.:•''- en t'"! nn1nd<1 que nitJe~tran 

colc-cc10nes e,..:1u~l'\.,1nll'.fllt' "!l·--~1,1~-a~i<...a'- C·'lll<' (,_'i '\.1lfH (\.tu-..c.·0 ln1crnac1onal de 

Electro~rafia) r.·n Cl1cnc.1 I-.-.p.úl;1 f n J<}'1~ "e f'lt"~1.-rH1.> '-""el mu .. ._·u CarnlkJ Gil de la ciudad 

de ~fc,1co. ranc de esa cnkcc-1<'n 

La rlt"ctrografía drsdr n1i <"'.l.p<"riend;1 p~rsnual. 

Aunque muchn~ artistas a lo l¡1q;o de 1:1'• ultimas dccadas han mcursa"lnado en la producción 

de obra clcctrogratic.a . con~1dcro IM.:-cr una rcvis1on de rn1 trahajo corno productor de 

gráfica clcctronica Esto sena rnás interesante para cualquit:"r estudiante de ancs visuales que 
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se interese por esta disciplina rar1irC de un supuesto básico Si queremos crear Ja 

producción de un lcng:ua1c anís11co. dchernns buscar los elementos genuinos de nuestra 

per:sonalidad No ex1s1en recetas para la crcac1on Pf"'"º es necesario educar a la creatividad, 

esta se concreta fund.11ncn1alnu•n1c en la expcoinu:n1ac1on. en la 1mag1nación y en Ja libcnad 

El anc es un n11.·d10 dc•ndc ~c.· n·fug_1J la ra;:nn del sueño v de la inventiva v no al reves 

L'na idea funda1nenta d plan1cam1entn de e:i;ta 1cs1~ Los lenguaJes del comic En esta pane 

final del capitulo cuatr(l ~e 1ncnonna d 1crn11no tecnoar1ist1cn. de estas dos premisas paniré 

para abordar C'I prnt.·e~o quit" h.t ~cgu1do n11 trat'taJO p~ro creo hacer necesaria una aclaracion 

~h Í1.."'lrn1acn1n 1uvo dc~de su-. 1mc1ns hasta hov tJn caracter 1ecnoan1stico. pnmero como 

diseñador grafico y pnMc.•r1tHn1cn1c con la maestna it"n pintura 

Actualmente un lenguaje ha dejado de- ser un mstrumcnlo para comuntcamos. se ha 

convenido en un a1nh1en1e d(1nde 1nleractuan d1~tmtos lenguajes que ya no peneneccn a 

mundos separados smo que rc.·¡ncscnlan diversos aspectos de la comunicac1on global Los 

amhiemes h1bndos han creado el habitat cotidiano que forma panc de nuestra conciencia y 

de una nueva realidad c,1gmt1"a El instrumento en1end1do como herramienta ha sido 

desplazado 

El comic es un ambiente donde mrcractuan distintos lenguajes Por su origen ligado a Ja era 

de las maquinas a.fines del siglo XJ X. a la inventiva tecnolog1ca. paralelo a las vanguardias 

pictoncas. al nacimiento del eme y al dc~rrollo de Jos medios masivos. es y valga mi 

atrev1rn1cnto La perfecta fus1on tecnoan1stica en la imagen fija durante el siglo XX 

Para el an1sta de este fin de siglo trabajar con la tccnocstctica generada con equipo de 

computo para crear electn•grafia. Jo lleva a aspcct0s ineditos en el procesamiento de 

1magenes como La s1rnulacion. el control v la fabricac1on de realidades anificialcs Si al 

corn1c se le considerc1 alguna vez producto del eme y a la clectrografia de la fotografia o la 

grafica. debemos t0mar en cuema 4uc= la segunda. al ser generada con equipo de computo y 

video posee puntos de visión mucho mas complejos que los del pincel. Ja impresión 

tradicional o la camara fotografica La dectrografia al igual que los comics es tambiCn una 

fusión tccnoanistica pero que. a diferencia de és1os ha alcanzado una autonomia 1otal como 

obra de ane fuera del contexto para el que originalmente fue creada Si algún tiempo el 

lenguaje del dibujo no había alcanzado niveles relevantes de autonomía. estoy seguro que 

con los comics evolucionó en este aspecto. Algo semejante ocurre con la elcctrpgrafia de 
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na1uralcza infog.ratica que se emplea en etapas prt:paratorias para trabajos de preprensa. 

propios de los n1undos del consumo. espcc1ficamente del d1sef\n grafico '.'r" la publicidad y es 

aqui donde esta su verdadera evl1luc1on .-\ctualmcnte no e-. ti puH1co el que determina el 

valor de las cosas. sino los n1cdins n1a ... ivns de comunicac1on. el an1sta ya no debe 

preocuparse de definir d conccplo de anc. la cstni..:tura del .i.nc.· desde sus bases esla en 

crisis. desde su rc.·rrc.!>cntac1un c.·on la llcr:.ada d<.· t"<.1as nucv.1s rc-dhdades cug.n1t1vas y de 

perccpc1on, qu1J.;1s ;.·a no dcha111(lS prctH.:updrnn~ por hacc.·r arte. ~1no preguntarnos 

reahnente aun cx1 ... 1c el Cl~nc..·epto dd ane. tal y cnn10 no~ c.•n!>ctlaron que dehc11a !ter 

Caos. infogrnfía. artt" ~- '\ iult"ncia. 

Así como pueden hallarse corrcspondcnc1as ent1e el mndeln anstotchco y la literatura 

medieval. el neoplatonismo \ las idea~ esteticas renacen11~1as. la re'- oluc1on coriermca.na y el 

barroco. el sistema ne\.'-10mano y la literatura modcn1a, ld n.·lat1v1dad ;. las vanguardias de 

principios de siglo, ane, com1c y tccnologta. la cuant1cd y J;:1 ¡:-o,.trnndc-m1dad. el nuevo 

paradigma. basado en el caos. permite aventurar algunas ideas sobre lo que las artes put.'den 

ser en el próximo siglo y que ya se empieza a ver en distintas y vanadas obras 

ºUn examen del anc numenco no.s a:--·tida a idcnti!icar la~ lineas de fuerza de la cultura que 

vendrá El ane encarna habitos perceptivos que la ciencia teoriza La obra de arte no es 

pues. un mero objeto histónco sino que es fuente de la propia historia. Existe 
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consanguinidad entre estilos cs1C1icos y estados de la sensibilidad cogni1iva El 

impresionismo surge cuando la Oplica pone a punto cuestiones y respuestas acerca de la 

represemacion espacial .. (Q) 

• Caos 

!\1a1e1nat1came111e se plantc..•a quc.. .. J.1 d1nanm:·a de c1cr1os ICnorncno .. tendientes a la maxima 

complejidad son dcnnn11nados con10 Gtns y constituyen el pnnc1p10 de los estudios sobre el 

desorden En este ~il~O. l.;1 bellc.7.a <lc.." 'ª"' matema11c....""ts no e5ta en la formulación de un 

concepto sunpllticadnr. 1TI1 in1crc!-. del t:.an~ como arte. radica en las formas creadas u 

originadas por el dc.."!>ordcn de las _gelllllclna!> fraccionadas conocidas como fractales 

Tres son las pr0picdades estéticas de un fractal ya sea natural o an1ficial 

J. La casual.- An1ficialmente introducido en un sistema 

2. La Gradual.- Todos los objetos fractales tienen una estnictura irregular que se 

repite 

3. La T~ragónica.- El fractal siempre tiene fbrmas poligonales monstruosas De alta 

fr agnwntac1ón figurativa. el fractal esta dotado de ritmo y repeticion 

gradual cuya fnrrna se debe al azar, vanahle al ~isterna ordenado 

• lnfogr·afia 

Pensar infog.raticarnc.·ntc c.·s hacerlo v tenerlo todo a l;1 vc;r La5 po.'>¡! drdade.s de unificar el 

video con la con1put;1dura par;! producir 1n1;1gcncs. ha gcrn.:.;:1do 1ern11n,,s corno El lascr. la 

hologr;.1Jia y el c:-.tct1:ugra111;1 entre otrn::. Del universo clec_t1o~rar'ico. la mfografia es 

heredera del monitor y c.h:I .alrnacen.am1cnto de irnagcne~ mediante su grabacion en soportes 

magncttco~. CD's y v1dcograhac1t1r1 Pn1 ~cr un unpre~n sobre !->orones r1g.1dos e imagen fija) 

pierde !.U caracter multimcd1:il (1m."lgcn en movirn1ento real) y pasa a un plano 

interdisciplinario que se auxilia de la simulaci6n. la interacción. la vinualidad y los lenguajes 

propios. del arre-y de- los medios masivos. 
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Arte y "'iolenci•. 

Trato de evidenciar a 1a violencia como una catcgoria histórico-anística a panir de 

conceptos estCticos de fin de sig1o La violencia hace redundan1e los fenómenos del caos. la 

inestabilidad y la turbulencia. es polisemica puesto que nos muestra una información 

enrarecida por los medios masivos Los ar11stas :!>omos los que podemos rcsca1ar una 

conciencia entre ""' hc•mhrc v su realidad. pur lo tanto la 1nfr1J.1rafia a partir del caos como 

arte. debe produor un efecto cspc¡n con el cspcctadl~T por que c~la '-C ong1na de un monitor 

La idenuficación de una 1n"'!agcn c0mo violenta e"'> un proce~o subjetivo. históncamentc 

determinado y cuhuralmc-ntc cam~1ante Si la rcpre!>ct1tac1on <le lo '10\cnto ha sido 1cómc~ 

existen otras fonnas de v10\cnc1a ong1nadas del mnn1tor como ln" colores. las tc"'turas y la 

gcstualidad de sus formas 

Buscar objetos. formas o texturas accidentadas como matcnal para hacer obra de arte Es un 

intento plástico como el de los matenülticos que realizan n1oddos de ecuac1oncs conocidas 

como tCcnicas del collagc, cuyo ohjctivo es m0delar el fractal particular de determinada 

forma En este caso se recopilan objetos y fonnas con v1dco-camara o microscopio 

elcctrOnico Después de coloreadas con la computadora. se procede a archivarlas en 

soportes magneticos para cnsamhlar otras 11nagencs producto de distintos soft .. .,,·ares. La 

imagen 1nteracuva no cuenta h1stcirias. la!> hílcc a nue ... tro gusto de n1anl.."ra sutil. ~1milar ai 

collagc o al rompecahcz.a~ 

, .. 
Crccm<n. !iahcr In que crccmu!lll h;&hcr "i~to ¡u,r.Je~U!'I Florc'l VilJC1:,as 

1 22 



EstCticamcntc busco deformar en un orden que tiende al caos y viccvena. imigcncs 

irónicamente grotescas producto de las cliches del comic Para mi las grandes urbes y su 

cotidianidad son 1a esencia de mi trabajo pl&i.stico. urbes llenas de tabcnmos e imagencs 

obscuras y monstruosas que representan una realidad cargada de cntrop1a pura El drama de 

mis imagenes se desarrolla en s1n1h1os1s rnezcla de horror. fan1as1a y c1enc1a ficcion de con e 

cyberpunk L"n humor negro que hace culto a la mtclig.cncia sens1hlc. "techno imag.mation" 

impresa con alta fidc\iJ;,d 

En un país como ~1c,1co. con carencias 1ccnolng1c."\ .... y falta de capital para adquirirlas. la 

fascinación por la tecn0log1a es aun mas interesante para la c'pen1nen1ac1on plast1ca con 

computadora~. lo interesante de este trabajo tan1h1cn radica en los obstacu!os que se 

presentaron con los proveedores 

Los anistas mas e"penmentales basan !>US proyectos en la posibilidad de unir 2 o mas 

softwares o hardwares en una misma imagen Combinado esto con la fusión de los distintos 

lenguajes de tiempo e imagen se verán h1bridos visuales de naturaleza polisCmica. 

turbulentos e inestables que van del orden al C4'0S y viccvers.,, 

Se utilizan las siguientes tecnolog1as 

Soft'"·nre 

• '\" Lab 

• D Paintaga 

• AD Pro 

• Photo St~ ler 

• Picturc Publisher 

• Corel Photo Paint 

• Photo Shop 

• Ca.mara Sony 1100 Pro 

.. ?\.1icroscop10 El~ctronicr-

• Comp• .. nadora :\CER 48f:> DX. 33 !\.-1hz.. 8 

Mb RAM 

• Computadora Po· ... ·er ~-1acmtnsh 604 

RlSC a ~::o ~\~h::!.. l "=" ~'\t- de RA.'1 

• Sean Jet 11 CX HP coior 

• Impresora de .:olor Phaser 111 Pxl 

Tektronik 

• Plotter Laser a color 

• Plotter electrostático 
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Se utilizan los siguientes lenguajes 

Dr imagrn 

• Pintura Rcproducu- profundidad 

• Fotog.rafia Bl1scar el encuadre 

• Dibujo L'tilizar hne:ts. plastas. texturas 

• Caricatura Defonnaciones C"'Cpresivas 

• Grafica Ordenar. Cl1nstru1r y destnur el espacio 

De tien1po 

• Video - Buscar que la imagen fija represente el mo,;im1cnto de las fig:uras dentro de sus 

propias formas 

-~,; 

~~\~~¡_ ---
: •· I~' '"'"""' '" 1111"'"' "'" 1 i '"' ""''" ! ;,., ~- .. \ 'o, '' 

inicial determinara J¿1 entrada en cri~.i~ de su pr.1p1:.i. r cr1 e'.Clll<h:h-in La infografia que se 

genere tendra con10 parámetros la turbulenc.ia ~ Ja 1rre~ulandad ·\ctualmcntc se observa 
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como se manipula la percepción mediante el video. porque la tradicional y estitica ya no 

basta. Una estética del caos es más adecuada para las jóvenes generaciones fisiológicamente 

dotadas de mecanismos para poder comprenderla. es decir Las mutaciones de los valores 

estéticos son producto de esta generación y las venideras. sujetas a una realidad cibernética 

del pensamiento. 
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CO!'iCLUSIOSES 

El arte genct"ado por las computadoras, al igual de los comics, ha integrado a las 

elites intelectuales con la cultura de masas 

Alguien dijo que nos ha tocado vivir uno de los siglos mas cortos Se inictó en 1914 

con la t guerra mundial y terminó en 1989 en medio de una febril especulación financiera, 

cuando Jos fragmentos del muro de Berhn fueron convenidos en silicio para fabricar 

microcircuitos El siglo XXI ya comenzo su carrera en un planeta que se encoge ante el 

desarrollo de las telecomunicaciones. donde la historia vinual ha dejado de plantearse un 

futuro inmediato para convertirse en un presente remoto y la dependencia hombre-máquina 

es mayor. aunque tan1bien el hombre de fin de siglo siente desconfianza ante las constantes. 

por no decir diarias innovaciones que el mercado de la cultura de la informatica lanza al 

mercado 

El presente remoto se instala a traves de una PC. como un medio-anificial que ha 

modificado el proceso evolutivo de los seres humanos. al igual que los cambios fisicos. 

mentales y emocionales de origen natural ~o es que nosotros. seres humanos y las 

maquinas seamos una misma y Unica entidad. solo que cada vez nos necesitarnos mas Como 

creador plastico no me puedo imaginar sin usar la computadora. aunque le peso a nuestro 

ego meramente pictórico 

L'na Ultima pregunta. abierta y para los cxpenos 

¿Dónde está el '\'erdadcro arte? 
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