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TEMA: Medios Audlovisuales

TITULO : La aplicacién del Diseio Grifico en la Televisiéon.
OBJETIVOS.

GENERAL.

Demostrar la utilidad del Diseno Grafico como apoyo para los medios
audiovisuales, en especial, la television para transmitir diversidad de
mensajes desde los informativos hasta los educativos y deportivos que
constituyen una rama esencial para la comunicacién grafica actual.

ESPECIFICOS.

a) Conocer las posibilidades del Diseno Grafico en los medios
audiovisuales y la Televisiéon para ampliar el campo de la comunicacién
grafica en nuestro pais.

b) Conocer los avances tecnoldgicos en la television para enriquecer el
Diseno Grafico como medio de comunicacién masiva.

¢) Dar a conocer un procedimiento de elaboracion de graficos para llegar
al resultado final de un noticiario y un evento deportivo en television.
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INTRODUCCION

Durante la ultima etapa de nuestra preparacion Universitaria,
en nuestro ambiente grupal, empieza a sentirse una especie de
angustia al no saber que nos depara el destino en el campo
profesional, sobre todo por los rumores de que la Computadora juega
el papel de suprimir la demanda de los disenadores graficos.

Efectivamente, la incorporacion del disenador en el medio es
cada dia mas dificil y la Computadora tiene que ver en esto ya que a
raiz de su aparicion han surgido infinidad de escuelas de bajo
prestigio académico que practicamente forman tecnécratas cuya
unica habilidad es conocer programas de diseno o multimedia,
dejando como consecuencia un dgran indice de desempleo para
profesionales.

Sin embargo, el panorama no es tan desolador como parece.
Las puertas siempre han permanecido cerradas para aquellos cuyas
aspiraciones son conformarse con extender la mano y esperar a que
les den. Para los emprendedores, las puertas nunca se han cerrado y
el mercado los reclama.

Dentro de nuestra formacién profesional en la Escuela Nacional
de Artes Plasticas de la UNAM, siempre nos inclinamos hacia una
materia en especifico, Laboratorio de Television fue de mis favoritas,
ya que sembré en mi una gran duda:

¢DE QUE MANERA PODRIA INTERVENIR EL DISENO GRAFICO EN
UN MEDIO AUDIOVISUAL TAN IMPORTANTE COMO LA TELEVISION?



Una de las inquietudes por realizar éste trabajo fué el de
conocer la importancia y evolucion que ha tenido en México el
Diseno Grafico en la television, como apoyo a la solucién grafica de
programas de television, gracias a la oportunidad que tengo de
ingresar a éste medio, mi enfoque va dirigido hacia los noticiarios y
eventos deportivos tomando en cuenta el avance tecnoloégico en el
desarrollo del Diseno Grafico actual.

Anteriormente las grandes empresas contrataban Agencias que
manejaran desde su publicidad, hasta su comunicacién.

Actualmente los medios televisivos demandan profesionales de
buena preparacion Académica que manejen la computadora
empleando programas especificos para sus areas, creando asi ,
oportunidades y empleos que dejan atras la idea de que las
computadoras son competencia de los disenadores y utilizandola
como herramienta de trabajo para los que estén mejor preparados.

Finalmente cabe mencionar que la industria televisiva y el
Diseno Grafico no son fendmenos independientes al desarrollo sino
que su tecnologia avanza cada dia y continuamente se observa la
aparicion de nuevos elementos que intervienen en el desarrollo de la
comunicacion actual en México, asi como también servirse de su
relacién con el Diseno Grafico para tener una integracidn que cumpla
con los requerimientos de la informacion actual.



CAPITULO 1

DISENO GRAFICO



1.1 ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DISENO GRAFICO.

En la conformacién del Diseno Gréfico influyeron la
especializacion de las funciones sociales, el desarrollo de la publicidad y
la comunicacién de masas. Pero por otro lado contaron las aspiraciones
de las vanguardias artisticas de la Bauhaus y Constructivismo ruso que
trataron de unificar el arte y la vida, el arte y la artesania, el arte y la
industria, es el creador de las imagenes de la forma que adquieren la
informaciéon en el mercado. Posiblemente hoy sea una actividad sobre
valorada.

El diseno de lo editado se paga bien, se idolatra, se apetece, se
consume y se vende. Por lo tanto, €s un arte al que los historiadores y los
museos dedican un espacio considerable. Probablemente es uno de los
causantes de varios de los estimulos que forman la estética del hombre.

El impulso pedagégico e intelectual que supuso la Bauhaus para
modernizar la historia de la Arquitectura, el Disefio Industrial y el Diseno
Grafico conceden a ésta institucion el derecho a reconocerle una de las
mayores responsabilidades en el proceso de homologacion profesional
que en la década de los anos veinte va a sufrir el Diseno Grafico de
caracter comercial y publicitario en Alemania."En Europa, Ila
renovacién del Diserio Grifico se produce bidsicamente en los
campos del diseno tipografico y en la evolucién y la aplicacion de
la fotografia como medio de representacion en la comunicacién
de caracter publicitario". 1

! op.cit. Satué Enric "El Disedo Grafico" pig 147



A partir de 1918 en el continente Europeo aparece un idealista
llamado Walter Gropius quien tomé una actitud racional de aplicar el arte
a la produccién industrial (y con ello al consumo) , el Diserno Grafico vino
a ocupar pronto un papel importante en el marco disciplinar de la

escuela.

El Diseno Gréfico es impulsado basicamente por Moholy-Nagy en
la Bauhaus en 1923. El Diserio Grafico, se puso a prueba con un
experimento vanguardista a la Bauhaus. En ese sentido hay que
considerar la propuesta al integrarse a la revision general a la que se
experimentd y su controversia, ya que sometid los criterios compositivos
y tipologicos habituales a la tipografia de la época.

La dificil adecuacion de ia teoria a la practica surge también en la
creacion de alfabetos que dio a conocer sin mucha fortuna Herbert
Bayer, en primer lugar y Joost Schmidt en segundo. En 1925, las
materias de publicidad y creacion de espacios, adquieren también
categoria de asignatura a las que se les une la escritura (que fue
impartida esporadicamente desde la fundacién de la Bauhaus).

Tras la revolucién grafica que ha divulgado el grupo constructivista
a través de la fotografia y tipografia desde 1918, estos dos lenguajes son
utilizados por la Bauhaus como exponentes visibles de la renovacion y
modernizacién de la grafica publicitaria.

Herbert Bayer fue el tinico disenador grafico que fabricé la escueia
por su pureza y calidad, ademas de ser un brillante alumno al que
encargaban disenos graficos para las publicaciones interiores y
publicitarias.



El método interdisciplinar de la ensenanza de la Bauhaus supuso
la progresiva intervencién del Disenno Grafico en otros campos de
actuacion, asi mismo, adquiria desde entonces una categoria especifica
dentro del cuerpo de ensenanzas académicas.

Otro aspecto positivo de la Bauhaus se halla en su actitud de no
considerar el Diseno Grafico como un factor exclusivamente comercial,
sino también como una contribucién cultural que debia expresar y
manifestar el espiritu de su época. Para conseguir ese ambicioso
objetivo, la formacion académica ofrecia los instrumentos analiticos y
criticos indispensables para verificar con ellos la validez de las soluciones
graficas de los supuestos problemas.

La mayor diferencia entre la Bauhaus y otras instituciones
académicas fue el caracter comunitario en que vivian profesores y
alumnos, circunstancia que permite alcanzar grados de integracién
verdaderamente éptimos.

La construcciéon de un pensamiento o una obra que nace de un
estilo de vida y relacién como el que consiguidé establecer Gropius en la
Bauhaus habia de tener un sentido formal, aunque diverso, homogéneo
para bien o para mal.

Finalmente se puede decir que los ocho anos que la Bauhaus
dedicé su tiempo al Disefio Grafico, dio frutos con una gran riqueza
cultural, la cual fue aprovechada hasta llegar a conseguir propdsitos
imprevistos.




1.2 SURGIMIENTO DEL DISENO GRAFICO EN MEXICO.

A inicios de la década de los anos 20, los artistas mexicanos en su
mayoria pintores y grabadores aplicaron sus ideas plasticas al taller de
impresién, proceso que simultidneamente se realizé en otros paises.

Hombres como Qabriel Ferndndez Ledesma, Francisco Diaz de
Ledn, Miguel Prieto y Joseph Renau, tuvieron gran importancia artistica e
innovadora dentro del surgimiento de las tareas del diseniador, mismas
que forjaron una de las principales raices de nuestra historia cultural.

Cabe mencionar que el término “"disefiadores graficos" no fue
utilizado en aquella época, sino hasta mediados de los anos sesenta y
por lo mismo éste término no los definia.

Estos hombres se conocian como directores de arte, edicion,
tipografos, etc... pero en conclusion, eran simplemente artistas que
opinaban que el cartel y la tipografia eran un arte menor incapaz de
igualarse con la pintura. Aun con esa influencia, éstos hombres
maodificaron la imagen y la idea de edicion en este pais en solo 40 aros.

Su carifio por el oficio es reflejado en sus creaciones y en ellos
hay que buscar los inicios de nuestro Diseno Grafico.

A inicios de los anos 20, no tuvieron gran auge el libro y el
impreso mexicanos, todo esto a causa de las revoluciones, revueltas y
violentas conmociones sociales que trajeron como consecuencia la
decadencia del arte grafico mexicano de esa época.

Al desaparecer los mejores impresores de ia ciudad de México, la
gente culta de la sociedad mexicana empezoé a mandar a editar sus libros
a Paris, la mayoria de ellos eran de literatura de principios de siglo.



Las obras de Posada y Villegas Arroyo, influyeron para mejorar en
ese momento, la imprenta y la grafica popular.

Posteriormente en México, aparecieron cuatro incentivos que
renovaron e hicieron que en México surgiera una editorial ya definida.

1. Hubo mas preocupacién por la calidad bibliografica por parte de
algunos hombres cultos y del oficio. En 1914, surgen "Ediciones Porrua".
Agustin Loera y Julio Torri, publican una coleccién que en 1922 da
origen a la Editorial Cultura.

2. El grabado y la xilografia vuelven a tener importancia en los anos
20's ya que los artistas se interesan en retomar las artes que estan
intimamente ligadas al trabajo de ilustracién y ornamentacion de los
libros.

3. Las vanguardias europeas estuvieron presentes con el futurismo
al dadaismo, llegando al constructivismo de la Bauhaus, haciendo que
éstos experimentos graficos y formales evolucionaran.

4. El impreso mexicano se convirtid en uno de los mas
representativos por la influencia de la cultura popular mexicana, el arte
indigena y prehispanico, la revolucién social y politica del pais, las cuales
enriquecieron las imagenes de nuestros gjos.

Las obras del Doctor Atl, son consideradas como uno de los
mejores ejemplos de las ediciones culturales por los estudios mexicanos
que en ellas plasma, ya que se reflejan las corrientes ideolégicas y de
debates que en aquellos anos intentaban crear una imagen grafica.

Desde 1920 hasta 1940, México viviéo un papel protagdnico con
Fernandez Ledesma y Diaz de Ledn en lo que se refiere a los aspectos
cuiturales, politicos y artisticos de aquella época.
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Ambos son considerados como dos grandes impulsores del grabado
mexicano contemporaneo.

Fundaron revistas, escribieron articulos y libros, aportaron
investigaciones a la cultura popular mexicana, ademas de haber
pertenecido al grupo de los 30-30. Para los dos, la xilografia, fue el
ingreso al diseno y sabian la responsabilidad del “renacimiento” del arte
del grabado como ilustracién, cuyo terreno habia sido perdido y olvidado
cuando aparecié la fotografia.

FORMA, que financiaba la Secretaria de Educacién Ptblica, fue la
primera y la mas importante de las revistas mexicanas de Artes Plasticas
de la primera mitad del siglo XX. Una publicacién que aparecio entre los
anos 1925y 1929 patrocinada por la Universidad de México.

En ésta revista, su fundador y editor Fernandez Ledesma aporté
un sin numero de ideas para una mejor composicion grafica dentro de la
plastica mexicana

En agosto de 1937, la Secretaria de Educaciéon Publica, accedié a
formar la Escuela de las Artes del libro (ya que era necesario hacer de
Mexican Art & Life un impreso de gran atractivo para llamar la atencién
de un publico mal dispuesto hacia el México bolchevique), adscrita al
Departamento de Educacion Obrera segun el proyecto de Diaz de Leodn.
El fue director hasta 1957, su propdsito era capacitar técnica y
artisticamente a los obreros que ya trabajaban en la industria editorial
junto con los artistas profesionales.

La Escuela de Artes de ese libro quizo reunir, en una misma
persona al técnico, al artista y ai artesano, creando profesionales que
pudieran controlar las decisiones artisticas y técnicas de una edicidn,
pero no fue sino hasta los anos sesenta que surgié en México la carrera
de disenador grafico propiamente dicha, ésta aspiraba a reunir en una

8



sola personalidad la alegria de proyectar y resolver en todos sus detalles
los mas complejos problemas que entraina la tarea editorial.

Un editor completo segin Diaz de Ledn, no termina su tarea con
la disposicion de imagenes y tipos, comenzaba desde la recepcién del
original hasta el forro en piel y debia tener conocimientos del diseno
tipografico, ilustracién, correccion de pruebas impresion |y
encuadernacion, una figura que hubiera sido tanto andmala en una
industria y un mundo dado a las especializaciones.

Poco después surge Joseph Renau Berenguer nacido en Valencia,
llegé a México y colaboré con Siqueiros en el famoso mural del Sindicato
Mexicano de Electricistas.

En 1956, gand el concurso para disenar la estampilla con la que
se conmemoraban los cien anos del arte filatélico mexicano. Se puede
decir que Renau fue uno de los precursores del Diseno Contemporaneo
del Cartel en México, ya que contribuyé al manejo de distintas técnicas
que enriquecieron al Arte Grafico de nuestro pais. Ademas de ser el
principal ejecutor de los 90 carteles publicitarios del cine mexicano de
las décadas de 1940y 1950.

Otro de los precursores del Diseno Grafico en México fue Miguel
Prieto fundador de la tipografia mexicana en la segunda mitad del siglo
XX. Fue el disenador mas importante de los anos 40 y 50 en el campo de
la prensa cultural. En Febrero de 1940 se incorpordé en un pequeno
grupo de jovenes escritores en, donde se editaba un periédico
quincenaimente llamado ROMANCE en ei que se reflejaba su estilo
gréfico.

A mediados de siglo, surge la mas importante de sus
publicaciones, México en la Cultura, el suplemento dominical del diario
Novedades, en donde Prieto demuestra una admirable riqueza
iconografica. La imagen visual del INBA se identificaba con Miguel Prieto,

9



dato relevante por la importancia que en México y el mundo iba tomando
el Diseno Grafico como una modalidad del estilo de vida de postguerra.

Prieto se esforzo por dar brillo especial a los materiales de ese
primer intento por formar un Museo General del Arte en el Palacio de
Bellas Artes. El Diseno mexicano Contemporaneo debe mucho a Miguel
Prieto, su influencia rebasa la fecha de su muerte ( 1956 ) .

En 1953 Vicente Rojo, considerado como el principal Disenador
Grafico en México de la segunda mitad del siglo, sustituye a Prieto como
Disenador en el INBA.

Posteriormente en el ano de 1968 a nivel académico, el Disefo
Grafico surge en México en la Universidad I|beroamericana por la
necesidad que con gran coincidencia se da con el evento deportivo
internacionalmente conocido como Las Olimpiadas.

“ La creacion de la carrera de Diseno Grafico en la UNAM fue
creada en 1973 como consecuencia del desarrollo de las
condiciones socioeconomicas de nuestro sistema de vida en el
que la emision de mensajes grdficos constituye una parte
escencial del mismo.

Estos mensajes aparecen constantemente y son utilizados para el
desenvolvimiento de la socledad, se difunden primordialmente a
través de los medios masivos de comunicacion y son como todo
mensaje realizado socialmente, una fuerza activa que incide en la

determinacién de la conducta humana”.2

2 op.cit. Sdnchez Benjamin "Planes de estudio ENAP." 1987 UNAM pég 16
10



Su objetivo fundamental era el de llevar al alumno hacia los campos
de la investigacion del Diseno QGrafico, para ello en 1977 se constituye el
actual plan de estudios que genera una adecuada relacién teérico—
practica del Diseno Grafico y su investigaciéon dentro de ia realidad
socioeconémica mexicana.

Vetass tage. Catlage do dioeriss mmn 1703
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1.3 DEFINICION DE DISENO GRAFICO.

El Diserio Grafico es una disciplina plenamente instituida, una
profesion académica, un saber que trae aparejados prestigio y poderes
peculiares. Actualmente se avoca a satisfacer necesidades especificas de
comunicacién visual mediante la configuraciéon, estructuracion y
sistematizacién de mensajes significativos que reclaman una formacién
intelectual bien definida, lo mismo que un sentido plastico que se integre
creativamente a sus soluciones como una respuesta integral al individuo.

En el Diseno Grafico la reproducciéon de las imagenes y la
escritura siempre hay un rango abierto a los diletantes, aficionados e
improvisados. Sin embargo, cada dia es mas comun que el acto de
producir un impreso, un anuncio, un cartel, una revista, una etiqueta, un
logo o un libro cualquiera, preceda una fase donde un profesional juzga
los equilibrios entre la tipografia, los materiales, los textos y las
imagenes, con el deseo de hacer coincidir en una forma y un mensaje, el
dominio de la técnica industrial y el dominio del arte.

En la produccién editorial o la estrategia publicitaria hay siempre

un hombre que senala las pautas, alguien que por decirlo asi, pone la
idea en la imprenta, el disenador grafico.

12



1.4 FUNCION DEL DISENO GRAFICO COMO ELEMENTO
DE APOYO A LA TELEVISION MEXICANA.

En su primera Asamblea Nacional Ordinaria de Julio de 1987, el
maximo organismo aglutinador de centrales obreras, hizo un
planteamiento significativo por su profundidad en el documento,
"Democratizacion de los medios masivos de Comunicacién” el Congreso
del Trabajo dice:

"Para garantizar en mayor medida el
acceso de la poblacion a una educacién
democritica y una cultura nacional, es
necesario ampliar la intervencion estatal
en los medios de comunicacion masiva y
proporcionar la participacion de los
trabajadores en su programa u
operacion. En su dictamen sobre
educacion sindical, deportiva,
profesional u politica de los
trabajadores, el Congreso del Trabajo
afirmoé que: "Ya es tiempo de abandonar
nuestra situacion estdtica y asi como
participamos en la producciéon de la
riqueza, debemos participar en la
utilizacion social de los medios de
comunicacién, en especial, fa
television".3

3 op.cit. Ferndndez Fitima "Los medios de difusién masiva en México” pig. 258
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Por lo anterior, es importante la capacitacion de la dgente
vinculada al proceso de produccién televisiva, que incluye desde bocetos
hasta titulos y en el que se haya involucrada la comunicacién visual,
ademas de conocer el material grafico por las inmejorables perspectivas
que se puedan lograr sobre todo a nivel recursos.

Material grafico es por ejemplo, el utilizado para poder llevar a
cabo una animacion, o sea los diferentes dibujos o cuerpos a los que hay
que darles movimiento. También las maquetas y prototipos que aunque
se escapan del sentido estricto del término, bien pueden ser englobados
por el mismo, ya que su procedencia es la misma : el taller de diseno o
arte.

Antiguamente se utilizaba de manera ,masiva el trabajo grafico,
sobre todo en lo referente a letreros o supers. Hoy en dia, gracias a los
generadores de caracteres, este pesado y tedioso trabajo ha sido
superado y los dibujantes o disenadores de television pueden dedicarse
a cuestiones mas creativas.

Sin embargo, la utilizacién de "cartones" no ha sido completamente
desechada en nuestro pais, sobre todo cuando se desea un tipo original
o mas complejo, o para trabajos especiales, por €so es conveniente
saber que su empleo se encuentra regulado por ciertos principios o
reglas que hay que cuidar.

14



El término cartén se utiliza en el renglén material grafico, debido
a que por lo general éste es el material en que se entregan los trabajos
finales, asi como cualquier otra proporcién de 4x3, de color negro con
letras blancas.

El material grafico en toda transmision o grabacién, es colocado
sobre atriles, cuya altura es de 1.40 6 1.50m, a la altura del lente de la
camara que los va a enfocar. Pero cuando los cartones o material deben
manipularse o tener movimientos de correderas, pueden fijarse a un tipo
de atril que los sujete firmemente, o a la pared o ciclorama del estudio.

Es importante senalar que con todo el material grafico se pueden
lograr efectos especiales, y atin animaciones, las cuales tienen un valioso
lugar en la produccién de programas. Por lo que el director ingenioso
sabra valerse de éstos recursos y explotarios seguin sus necesidades.

Por lo tanto, es necesario recordar en este punto que los colores
saturados o chillantes deben ser evitados en la medida de lo posible, asi
como materiales con demasiada refractancia, en caso que se tengan que
utilizar rojos, anaranjados, amarillos intensos, violetas, purpuras, etc...lo
mas conveniente es de que antes de ser presentados en el estudio se les
de un ligero bano con pintura negra muy diluida que quite brillantez a
los colores empleados.

Este efecto que a simple vista puede parecer como sucio o
panoso, ante la camara nos dara los mejores resultados sin desmerecer
en nada los colores originales (en television son mas recomendables los
colores pasteles o frios).

En el caso de los materiales reflejantes como el cristal, el plastico
o el cromo lo aconsejable es que se rocie sobre ellos una capa de spray
para cabello, con lo que no se pierde la transparencia pero si la
brillantez.
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En el caso de cristales de relojes de pared o de mesa, si es
posible, se recomienda se quiten siempre y cuando esto no vaya en
demérito de la calidad del! programa. En todos éstos casos sera el
director o el productor técnico, quienes decidan cual es el mejor camino
para emplear adecuadamente el material grafico. Ademas, es importante
tener en cuenta o de respetar una serie de indicaciones o reglas en la
preparacion del material grafico, las cuales son practicamente dictadas
por la caAmara de television.

"Los factores que se deben considerar
son: 1)El estilo del diserno. 2)El tamario y
claridad de la tipografia. 3)La respuesta
del color y la escala de grises. 4)La
calidad de operacién. El estilo del diseiio
se relaciona con el contenido del
programa para ubicar y motivar al
receptor; no es logico tratar un tema
clasico en la television y apoyar
graficamente con diserios modernistas, a
menos que se permita mostrar un

contraste".#

Otro punto que no se puede pasar por alto es la proporcién de la
pantalla de television que es del formato 3x4, esto significa que la
imagen esta colocada en tres unidades de alto por cuatro unidades de
ancho para que toda la informacioén esté contenida dentro de ésta area.

4 op.cit. Gonzalez Jorge E. "Televisién, teoria v prictica” pag. 38
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Como todos los televisores caseros no tienen la misma capacidad
de ajuste es necesario que para que no se pierda la informaciéon se
divida la gréfica por areas considerando como tamarno ideal para su
operacion la grafica de 17x14 pulgadas, por su facilidad de operacién.

En las gréficas es importante tomar en cuenta el manejo del color,
para lograr buenos contrastes tanto en color, como en blanco y negro,
asi como una buena escala de grises, ajustandose al principio de la
luminosidad y armonia del color.

La facil operacion de la cartulina en dénde se encuentra la grafica
es otro factor a tomar en cuenta para una buena produccién, ésto se
logra estandarizando el tamano y respetando el borde de operacion. Los
tipos mas usados de gréficas en la television se dividen en dos grupos:

a) Las graficas estandar, que incluyen supers, telops, y slides
b) Las graficas especiales como mapas y carteles.

GRAFICAS ESTANDAR.

Supers. Este tipo de graficas se utilizan para obtener superimposiciones
por disolvencia o por llaveo (key) , especialmente para titulos o créditos.
Se logra utilizando cartulina negra o mate o con tipografia y dibujo en
blanco. Se superimpone una toma a otra; se perfora por medio del
efecto electrénico (key) todo lo negro, apareciendo la toma que esta
abajo de la toma del super.

Todo lo que estd superimpuesto y lo negro desaparece

perfordndose tal como si fuera un vidrio con letras pintadas en blanco
frente al lente de la camara.
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Telops: Son graficas con las medidas estandar 3x4 al igual que el super,
con la diferencia que todo se hace con base en el color, tanto la cartulina
como lo pintado sobre ella; son utilizados generalmente para
comerciales o identificaciones de la estacién.

Slides. Es la fotografia en transparencia para el uso en el telecine, en
donde debe ser respetada el area de proteccién, por las mismas
circunstancias de la grdfica, o sea evitar que las pantallas receptoras
caseras se "coman" parte de la informacion.

La transparencia va montada en una estructura de aluminio
protegiendo la fotografia con vidrio delgado para evitar raspaduras de la
transparencia. E! slide se coloca en el proyector, cuya imagen sera
tomada por la cAmara de telecine.

GRAFICAS ESPECIALES.

Algunas producciones requieren de éste tipo de graficas,
generalmente mapas o carteles, y son importantes apoyos visuales 6
escenograficos, sobre todo los mapas en los noticiarios, para ubicar al
teleauditorio.

En cuanto a la toma de las graficas (supers y telops) lo ideal es
utilizar una camara, colocandola en el drea de menos movimientos en el
estudio, de tal forma que no interfiera en los desplazamientos de las
otras camaras.
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Actualmente el Disenio Grafico dentro de la televisidbn mexicana
cumple un papel muy importante, gracias al avance en la industria de la
tecnologia en el area de la comunicacién visual.

La aparicién de maquinas tan sofisticadas y con un alto poder de
resolucion hacen que todos los procedimientos anteriormente
mencionados queden sustituidos por nuevas y practicas formas de
disenar.

Por lo tanto, la creacién de material de apoyo grafico para los
programas de television en México, lo hace uno de los mas importantes a
nivel mundial. La funcion del Diseno Grafico en television es
imprescindible ya que gracias a él los televidentes pueden asimilar mejor
los mensajes, por la relacion que guarda el texto con imagen.
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CAPITULO 11

LA TELEVISION



2.1 ANTECEDENTES HISTORICOS

La television ha sido definida como : El! arte de producir
instantineamente a distancia una imagen transitoria visible de una
escena real o filmada por medio de un sistema electrénico de
telecomunicacion.

Los cientificos del siglo XIX, estaban convencidos de que si la voz
podia transmitirse a través de alambres (como el teléfono)
posteriormente lo seria con imagenes. Sin embargo, la evolucién de la
transmision de imagenes fue lenta, ya que no se haria realidad hasta que
no se resolvieran los problemas como : convertir las intensidades
variantes de energia luminica en corriente eléctrica igualmente variantes
y analizar cada porcion mintiscula de la imagen en forma secuencial.

En 1817, Juan Jacobo Berzelius, quimico sueco, descubrié el
selenio, elemento quimico que dio origen a una serie de invenciones
incluyendo el de Ila television. El selenio producia una emisién
espontanea de electrones por la accidon de la luz llamada fotoelectricidad
y constituye el principio primordial de la television.

El funcionamiento de ia televisiéon depende de la relacion entre la
luz y la electricidad. En 1873 se observé el primer efecto foto conductor
por Joseph May quien puso en evidencia la posibilidad de hacer una
célula fotosensible. Mas tarde, en 1877, aparecié un instrumento que
permitia modular por medios eléctricos un haz de luz polarizado.
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En 1844, el fisico aleman Pablo Nipkow inventé el disco analizador
de imagenes ademas de haber realizado el primer ensayo de imagenes a
distancia. En 1923, la television adquirié un verdadero desarrollo técnico
gracias al ruso nacionalizado norteamericano Vladimir K. Zworykin, al
inventar un tubo electronico capaz de captar una imagen : se llamé
iconoscopio.

En 1928 Philo T. Farnsworth desarrollé un tubo con caracteristicas
diferentes, lo llamé tubo disector.

"En Inglaterra hubo también otros
piloneros en el campo de la television
John Logie Baird logro perfeccionar el
disco de Nipkow a tal grado que fue la
primera persona que consiguio la
reproduccién de la imagen apenas nitida;
Jue capaz de transmitir dicha imagen a

una distancia de 2 metros y medio".5

s op.cit. Gonzidlez Jorge E. "Television, teoria y practica’ pig. 16
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En Mayo de 1937, tres camaras electronicas transmitieron la
ceremonia de coronacién de Jorge VL, reuniéndose por primera vez 50
mil espectadores frente a la televisién. Simultaneamente se inauguré en
Francia el segundo servicio electréonico de television apareciendo un ano
mas tarde el de la Unién Soviética.

En 1939, vispera de la guerra, los Estados Unidos comenzaron a
producir aparatos receptores en serie, en vista del creciente auge de la
television el 30 de abril se inaugurd la Feria Mundial de Nueva York y en
ella se inicié oficialmente la televisiéon comercial.

En el mismo ano, el ingeniero mexicano Guillermo Gonzalez
Camarena inventé un sistema de televisién cromatico. A partir de este
momento en diferentes paises del mundo surgieron otros
procedimientos mas elaborados y mejor financiados, pero con la idea de
nuestro inventor, basada en 3 colores primarios.

El 24 de febrero de 1942 se prohibid en Estados Unidos la
fabricaciéon de aparatos de television para uso comercial. En 1946, se
llegd a los 10 mil receptores, un nimero nunca antes alcanzado.

En 1950, la BBC de Londres llevé a cabo la primera transmision

internacional de televisién, todo esto con la colaboracidn de la radio
television Francesa.
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En 1952 en América, la television operaba en Estados Unidos,
Canada, Cuba, México, Puerto Rico, Brasil y Argentina : en Asia
solamente transmitia Japén ; en Europa contaban con este medio de
comunicacion cinco paises : la URSS, Inglaterra, Francia, Alemania e
Italia. Nuevas emisoras de television comenzaron a funcionar en 1957
en Noruega, Suiza, Suecia, Austria, Bulgaria, Corea y Espana, en ese
mismo arno habia en el mundo 55 millones de receptores.

En anos posteriores, la television empezd a introducirse en los
campos de la politica, sociales y deportivos. También en 1961 se
transmitieron las primeras imagenes del hombre en el espacio: A partir
de 1962 se iniciaron las transmisiones con el apoyo de un nuevo sistema
de satélites que dio por resultado la unién televisiva de Europa y
América. Mas adelante éstas transmisiones se realizaron en color.

rJ
CINCINNATI
< ROVALS
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2.2 SURGIMIENTO DE LA TELEVISION EN MEXICO.

En 1945 vino a México Lee de Forest, inventor de los bulbos
electronicos a conocer los trabajos de Guillermo Gonzdlez Camarena y
ese mismo ano se presentd la primera cdmara de television construida
en México, gracias al impulso que le dio Forest a Camarena.

El 7 de Septiembre de 1946 se inaugurd la primera estacion
televisora del pais XHIGG, transmision que comenzo a las 14:30 hrs. con
un prograrma artistico.

Los ingenieros Gonzalez Camarena y Salvador Novo, fueron
enviados a un viaje por varios paises del mundo por orden del presidente
Miguel Aleman Valdés. Al primero a investigar el aspecto técnico y al
segundo lo relacionado con el contenido, el reporte de los viajeros hizo

decidir al presidente Aleman otorgar las concesiones de las estaciones
particulares.

XHTV canal 4 fue la primera televisora de México y de América
Latina, se inaugurdé el 31 de Agosto de 1950, transmitiéndose al dia
siguiente el 4o. informe de gobierno del presidente Migue! Aleman. Nacia
asi en México en forma oficial la television.

XEW-TV canal 2 empezo a salir al aire a fines de octubre de 1950
con transmisiones originadas en los estudios de la XEW radio.

Los primeros patrocinadores de la television mexicana fueron la
compaiia de relojes Omega y la tienda Salinas y Rocha Alameda.
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El primero de Enero de 1952 el canal 2 presentd por primera vez
una programaciéon en forma, de las 15:00 a las 20:30 hrs. y once dias
después se inauguré Televicentro. Asi surge la competencia entre los
canales 4 y 2. El 18 de Agosto, inicié sus actividades la tercera estacién
televisora, XHGC canal 5, propiedad del ing. Gonzalez Camarena.

El 26 de Marzo de 1955 se conocid deflnitivamente la integracion
del Consejo de Telesistemas Mexicano S.A., Uniéndose los 3 canales con
el propoésito de crear una estructura mas solida.

Telesistemas comenzé a enviar su senal a provincia instalando
retransmisoras, mientras se fundaban televisoras locales.

A principio de la década de los sesenta, el video tape ( cinta en
video ) permitia grabar previamente programas y acontecimientos
importantes, dot6 a la television de mayor funcionalidad y eficacia ya que
anteriormente sdlo se transmitian peliculas y programas en vivo.
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En esa misma época se inaugura el canal 11 , perteneciente al
Instituto Politécnico Nacional (IPN) siendo una estacion de caracter
cultural y que opera tinicamente en la Ciudad de México.

Telecadena Mexicana era una empresa en dénde se integraron
diversidad de televisoras de provincia.

"En 1965, Telesistemas contaba con dos
nuevos canales; el 7 y el 9 dos arios
después comenzé simultineamente la
proyeccion a colores por los canales 2,
4, 5, 7 y 9 de Telesistema Mexicano.

El canal 8 de México D.F. que empezo a
difundir el 25 de Enero de 1968,
pertenecia a Television independiente de

México (TIM)".©

El 12 de Octubre de 1968 empezd a trabajar el canal 13 integrando
en su programacion series filmadas.

En 1970 se inicia con una condenacion ptiblica del uso que en dos
décadas anteriores se le dio a la radio y a la television.

En 1971 se plantea la nacionalizacién de la radio y la television.
En 1972, Somex adquiere las acciones del canal 13 y por lo tanto

su programacién cambia a una orientacién cultural, social y formativo,
creando asi un canal paraestatal.

6 op.cit. Gonzalez Jorge E. "Television, teoria y prictica™ pig. 18
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El 2 de Mayo de 1972; se publica el Decreto que posteriormente da
vida a la Television Rural Mexicana, organismo del Estado que fue creado
para la produccion de televisién en areas rurales.

En 1973; a fines de este ano Telesistema Mexicano y TIM se
fusionaron en una sola sociedad andénima y asi surge Televisa.

El 1o. de Septiembre de 1974; el presidente Luis Echeverria
alude en su cuarto informe de Gobierno los aspectos negativos de la
television comercial, enfatizando su interés en los programas de
violencia.

EL 21 de septiembre del mismo arno, el Diario Oficial de la
Federacion publica un decreto que anuncia la cancelaciéon e 37 series de
television de tipo violento.

En octubre de 1974, el presidente Echeverria declara en el Primer
Encuentro Nacional de Comunicacidon auspiciado por Televisa, que
ademas de ser malos los programas violentos lo es también toda la
television y posteriormente el 2 de Diciembre del mismo ano afirma que
se trata de un medio incomunicante.

El 26 de Agosto de 1975 se lanza una convocatoria para la
celebracién de un contrato ley que rija las relaciones laborales de entre
los trabajadores de la radio y la television por parte de la Secretaria de
Trabajo y Previsién Social.
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El Gobierno de Luis Echeverria al intentar ampliar sus bases de
apoyo a través de los medios de difusiéon creé y agudizé una
contradiccién entre la burocracia politica y los concesionarios de los
medios; contradiccién que finalmente no pudo aprovecharse para
fortalecer la anatomia relativa del regimen ante el capital monopdlico
que controla la industria de la radio y la televisién.

En el marco de la Reforma administrativa se busca centralizar en
una sola secretaria de Estado lo relativo a los medios masivos. Los
medios de difusiéon fueron implicitamente definidos.

Se les consideré medios de control politico y no medios de educacion

informal o vehiculos culturales.

En Octubre de 1977, el presidente Lépez Portillo envia la iniciativa
que modifica los articulos constitucionales que daran paso a la Reforma

Politica.

Entre ellos se encuentra el articulo 6o0. relativo a la libertad de
expresién. La propuesta senala la necesidad de anadir una frase : ei
derecho a la informacién sera garantizado por el Estado. Esta adicion se
aprueba el 27 de Noviembre del mismo ano.

El 15 de Octubre de 1978, el secretario de Gobernacion convoca a
audiencias publicas para conocer la opinion de los sectores sobre la ley

que reglamentaria el derecho a la informacién.
Estas audiencias se realizaron en la Comision Federal de Electoral

por instrucciones del presidente.
En Enero de 1979 se desata una polémica en torno a los medios

de difusion.
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En febrero de 1979; los directivos de los medios privados solicitan
una audiencia con el presidente de la republica.

En marzo de 1979 la televisiéon y la prensa hacen un silencio total
sobre la discusién que se origino en el mes de Enero con gran agudez.

El 16 de octubre de 1979, Olivares Santana les advierte a los
industriales de la radio y la television que con el derecho de éstos
medios no se les intenta lesionar. En 1979 se cierra dejando pendiente la
discusién publica de uno de los asuntos mas importantes de la década;
los medios de difusion masiva.

En sintesis los anos setentas constituyen un periodo que se
caracterizé por la incorporacién que el Estado intenta hacer de radio y
televisién al ejercicio del poder politico para su legitimidad social. Los
industriales de la radio y la television hacen su propia politica a través de
sus instituciones para la organizacién de los medios.
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2.3 LA TELEVISION COMO MEDIO DE COMUNICACION
MASIVA.

Esta etapa comienza con una crisis. La crisis de la Cultura
Nacional, en gran medida provocada por los medios de difusién masiva.
En la actualidad hay un fenémeno social involucrado en la politica, en la
economia, la educacion y las artes, junto con la cultura y se le llama
informacién masiva. Desde 1970 en México, dentro del area de los
medios de difusidn masiva como la radio y la television en especial,
dejaron instaurados patrones de consumo de control y de cultura muy
alejados de los que en este momento requiere el pais.

Los medios televisivos en México operan subordinando los
contenidos a las necesidades de quienes lo financian : anunciantes y
publicistas cuyos contenidos son los textos y programas elaborados para
ser vendidos a consorcios financieros, comerciales o industriales.

Textos y programas que con sus respectivos anuncios son recibidos por
una poblacién cada vez mayor que invierte cada vez mas horas en recibir
mensajes de los medios masivos.

El deterioro de la cultura ademas de estar relacionado con la crisis
economica, lo esta con la crisis politica. Ante todo, el Estado se ve
obligado a reforzar sus mecanismos de control politico entre los que se
encuentran los medios de difusion. Los medios de difusién en México
han sido utilizados como medios de control politico, que en éste periodo
los ha definido como tales.
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Los medios de difusion masiva en México, actuaron a la vez, como
aparatos de hegemonia cultural y como acortadores del ciclo de
circulacién del capital. En el aspecto econémico, empezaremos con
elementos reductores del ciclo de circulaciéon de capital que tienen los
medios de difusidn, especialmente los audiovisuales.

Este es un aspecto fundamental por dos razones, primera, constituye
un objetivo avalado integramente tanto por la sociedad politica como por
las instituciones informativas privadas de la sociedad civil, y segunda, en
una formacion social capitalista y dependiente cormo la mexicana.

La televisién ha llegado a ser la influencia mas poderosa en la
sociedad ademas de brindar infinitas perspectivas de manipulacién de
las masas.

El impacto de la television es mayor cuando por ejemplo al
anunciarse un producto nuevo éste provoca una demanda inmediata.

Esto nos comprueba que la publicidad a corto plazo que nos brinda
la television es mucho mayor en comparacion a otro tipos o medios de
publicidad. Un mensaje es captado mas rapidamente con el efecto
simultaneo de imagen, sonido, color, etc.. ademas de tener a su favor
que se esta anunciando por television, en cambio si el producto del
mensaje es malo y no tiene este tipo de difusién no se mantendra en el
favor del publico.

31



La televisiéon posee intrinsecamente la gran cantidad de material
con que tiene que competir constantemente y un ejemplo muy parecido
a la television es el uso de los medios audiovisuales que también
promueven o anuncian algo.

Uno de los puntos claves para entender a cualquiera de los medios
electronicos de difusiéon masiva (mismas consideraciones que son
aplicables a la radio), es tener dos caracteristicas primordiales; la
inmediatez de su comunicacién, que borra eficazmente la distancia y
puede llevar el mensaje en un instante a los destinatarios. Y la
continuidad de éstos imedios que estan presentes en todo momento y
que los aparatos pueden encenderse en cualquier momento y escuchar
el mensaje.

En cuanto a un libro, el lector al terminar de leerlo ya sea en su
totalidad o un articulo en especial, siente una especie de logro y lo
considera como algun acontecimiento de su vida y en ese momento lo

siente como algo unico.
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El periédico nos ofrece una gran variedad de articulos que nos
invitan a leerlo sin ponerle tanta atencidon. Por el exceso de informacién
con la que cuenta un periodico los lectores se inclinan por leer los
encabezados y retener un poco de informacion.

"En comparacion de éstos tres medios de
comunicacion, el libro permanece con el
lector y éste puede retomarlo; incluso el
periodico puede verse varias veces y sus
articulos pueden recortarse para
conservarlos. La television, en cambio, se
va tan rapidamente como viene, lo cual
explica una de las principales
caracteristicas de la elaboracion de los
programas : la tendencia a producir

series y serealizar las producciones".?

En las poblaciones en donde casi 100% de los habitantes poseen
television, la exposicion de ésta es masiva ademas de producir un
impacto superficial con respecto a la informacidn que retiene el
televidente.

La television, como medio de comunicacién ha tomado una gran
importancia dentro de la poblacién, ya que gracias a ella podemos estar
informados al instante de o que sucede en el mundo. En términos
técnicos, y como ejemplos de métodos eficaces de manipulacion, los
anuncios comerciales en television son infinitamente superiores a
cualquier intento de manipulacién mental de la television de los paises

totalitarios.

7 op.cit. Varios autores "El Estado v la television® pig. 30
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Se dice que e! medio informativo de mayor alcance es la
Televisidn, ya que sintetiza los otros medios que en éste siglo habian
renovado las propuestas de la antigua comunicacion oral y escrita. Desde
el origen de la televisién, se han facilitado muchos de los medios de
comunicacion utilizados anteriormente como los carteles, periddicos,
publicidad escrita, etc.. la era de la comunicacién de masas que se inicio
en los grandes diarios y revistas, la radio y el cine, asume con la
television proporciones espectaculares. La television es el medio de
difusion que en los anos setentas alcanzd su consolidacion como
vehiculo de cultura cotidiana.

"Se dice que la television es el medio mas
apto para la actualidad y el mas directo,
ya que millones de personas en el mundo
pueden participar de hechos histéricos o
cientificos de trascendencia para Ila
humanidad en el mismo instante en que

éstos estan ocurriendo".8

El poder de penetracion cultural que tiene la television en la
poblacion es excepcional porque influye en la creacién y reforzamiento
de valores sociales, en la configuraciéon de patrones de conducta,
ademas de construir una especie de escuela para ninos y ninas.

La television en México durante mas de 25 anos ha desarrollado
los requerimientos del mercado orientada, principatlmente, como medio
publicitario. La televisibn mexicana ha creado su propio pubilico
basandose en una programacién popuiar de alto rendimiento publicitario
y de bajo costo de produccion, La television es un progreso cientifico y
tecnolégico que le ha sido otorgada al hombre con un doble signo; signo
de liberacidn y signo de enajenacion.

g op.cit. Varios autores "El Estado v la television’ pag. 31
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Lo que tenemos que hacer es explicarnos lo que ocurre y tratar de
ejercer cierto dominio sobre los medios de comunicacién y los medios
técnicos en vez de dejarnos dominar por ellos.

Tenemos que aprender a aplicar la television y utilizarla como
antes, tuvimos que aprender a bhacer uso del cine, del avion o
computadora. El primer paso es aprender a utilizar los medios técnicos y
después aprender a controlarlos.

El puablico no es homogéneo y hay sectores que tratan de
seleccionar sus programas buscando una mayor calidad en las
emisiones. Ademas, el nivel cultural de una sociedad nunca es estatico ni

uniforme.

Las formas de vida, las ideas y los gustos se modifican, y en este
movimiento influyen los creadores y productores de programas de
television, sin dejar de satisfacer a las mayorias, es necesario
proporcionar la selectividad del auditorio y no adaptarse pasivamente al
gusto medio del puiblico. La version del mundo que debe ofrecerse en
las pantallas es la visién realista de una complejidad no susceptible de
soluciones faciles y enajenantes.

La informacién es base de motivaciones en la conducta social, por
lo tanto, en su manejo deben quedar garantizados los valores y las
concepciones culturales de la sociedad en conjunto.
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. La televisién no crea, por si misma el consumismo nj la dictadura
como medio de comunicacién de masas refleja el grado y el tipo de
desarrollo social, la estructura econémica y las fuerzas politicas de un
pais. Si la television mal orientada influye en los avances de la educacién,
nosotros tenemos que modificar el conocimiento de las personas.

La television no es por si misma ni buena, ni mala, simplemente
es un medio capaz de llevar €l o los mensajes que nosotros queremos o
sabemos enviar. Asi mismo, debe ofrecer un entretenimiento que no
distraiga al individuo de si mismo, sino que debe ayudarlo a conocerse
mejor. Tiene que poner al alcance la cultura y seguir haciendo la
television publica cuya responsabilidad es la de contribuir como agente
activo, al proceso de transformacién social.

La eficiencia de otros tipos de comunicacién depende solamente
de! publico que lo lee, lo ve o lo escucha a diferencia de que la television
debe reflejar los problemas sociales de su colectividad y cooperar en una
solucién para éstos. Esa obligacién debe intentarse dentro del sistema y
dentro de la infraestructura politica, econdémica y social del pais.

La pluralidad de la television mexicana puede sintetizarse
diciendo que el canal 2 permite una comunicacién nacional; el canal 4, la
urbana, el canal 5, la mundial; el canal 13, la cultural. Debe reconocerse
que en el campo tecnologico de la television mexicana apenas esta
intentando los primeros pasos; asi se concluye en vista de la necesidad
en que se encuentra de satisfacer los requerimientos de los distintos
grupos a los que se dirige. Cada uno de los medios de comunicacién
cumplen la misma funcién en estilos diferentes.
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2.4 LA TELEVISION Y EL DISENO GRAFICO EN LA
ENZENANZA EDUCATIVA.

La educacién por television tiene como resultado un amplio rango
de usos diferentes : los programas elaborados son usados por muchos
miles de estudiantes y en el salén de clases utilizan camaras de
television y monitores para sus propdsitos gastando gran cantidad de
dinero en esto.

Los servicios de television llevan a cabo diferentes funciones y
tienden a asociarse con sistemas de distribucién particulares en los
cuales las senales de video y audio son relatadas por el locutor. Estos
pueden ser catalogados dentro de los sistemas de circuito cerrado y
circuito abierto.

En el caso anterior, las senales son acarreadas de las camaras de
t.v. y micréfonos con un numero limitado de monitores de t.v. via cable
coaxial a microondas. El tamano de la audiencia es limitado por la
necesidad de establecer un trato directo por cada receptor de t.v.

Ambos sistemas, tanto el de circuito abierto como el de circuito
cerrado pueden ser empleados para muchos niveles en la estructura de
la educacién nacional desde la primaria, universidad y grados
subsecuentes.

37



La funcién de un sistema ETV (educacién por television) y la
habilitaciéon de fuentes, ayuda a determinar el papel del Diserio Grafico .

Entre mas receptores estén conectados a la camara un nimero
mayor de estudiantes pueden ser incluidos al mismo tiempo.

Este ordenamiento del sistema de trabajo grafico, es usado para
todo, probablemente sea restringido para titulos o reetiquetacion de
objetos y puede ser preparado para lo que concierne al maestro. La
produccion eficiente de programas sobre bases regulares es usualmente
facilitado por €l uso de estudios de television, esto varia en su tamaiio y
complejidad acorde a las funciones de la instituciéon la cual lo mantiene.

Los disenadores estan lejos de concernir, la mas significativa
division que ocurre entre los sistemas de television y entre las actitudes
que nos brinda un estudio de t.v.

Redes de circuito cerrado de television de diferentes rangos de
complejidad son encontrados en escuelas, colegios y universidades. Sus
funciones varian acorde con las metas institucionales pero
probablemente incluyen algo de los siguiente : la estructura de staff de
un servicio de CCTV (Circuito Cerrado de Television) lleva a cabo algo o
todo de esas funciones que dependen del volumen y tipo de esfuerzo, el
cual requiere el origen de la institucion. A través de esas excepciones se
puede incluir un disenador gréfico.
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Cuando el disenador tiene una especializacion el técnico experto es
el que determina si el artista es llamado sdlo cuando su destreza
particular es requerida. Esto significa que eso es, por ejemplo, mas dificil
para un artista se encuentre comodo en el campo de los graficos
educacionales que en el de los filmes animados o tipograficos.

Mucha de la explicacion de un programa ETV puede realizarse a
través del lenguaje hablado. Esto es lo que se busca en la mayoria de las
veces, sin embargo, cuando se escribe lenguaje en la forma de tipografia
ésta puede ser usada con ventaja. Entre otras cosas, el tipo pude ser
usado para :

= Abrir y cerrar titulos de programas.

= La identificacion de los participantes del programa.

» El énfasis de palabras poco familiares, llave de ideas o definiciones
en los comentarios verbales.

» Etiquetacién de diagramas y modelos.

= La presentacién de notaciones matematicas u otras.

La primera consideraciéon en el uso de tipos es siempre la
legibilidad sobre la pantalla de televisiéon, esto frecuentemente presenta
mayores problemas de diseno, especialmente cuando las graficas son
requeridas para transportar carga informativa pesada. Esto no es
relevante para el caso de decir que seleccion del tamano conveniente del
tipo, y la cara del tipo y su trazo es una de las mas importantes destrezas
demandadas para un disenador de ETV.
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Mientras recientemente los disefadores han sido prevenidos para
utilizar un numero limitado de trazos tipograficos en la pantalla de
television, una de las mas recientes evoluciones desvié un tipo de
imagen actual como artwork (trabajo grafico) e hizo uso de los recursos
que proporciona las facilidades de almacenaje de superficies tipo
computarizado.

El factor principal que gobierna el trazo tipografico sobre ETV, es
el tamano minimo del tipo necesario para llevar a cabo una buena
legibilidad en condiciones especificas de vista. Para la vision doméstica,
el caracter minimo tipografico no debe ser menor de 1/25 del total de la

resolucion del cuadro.

A parte de éstas constantes técnicas impuestas sobre la tipografia
los disenadores en ETV frecuentemente favorecen otros principios
generales, los cuales restringen el uso de letras acentuadas y antepone
la claridad en el diseno limitando la combinaciéon de diferentes estilos de
familias tipograficas y tamanos en la misma trama del cuadro.
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El equipo electrénico permite la creacion de textos para
material grafico y subtitular en diversas fotografias y tamanos.
Algunos equipos incluyen tipografias para la elaboracion de letreros
en idiomas extranjeros.

* + "ASTON* * * WURRY
I P s I)CC HURRY
o
o B ()aad SALEN?W N1
WILLLAMS of HOLBORN

*MUST GO HIFI"COOKERS*

MO0 ES » &

LEAGUE DIVISION |

Nottm Far
Fvenan
west Hrom
Airmingham

Aston Villa
Hrstal City
Cheivoa
TOMORROW WILL BE
CLOUDY AT FIRST,
FOLLOWED BY BRIGHTER Mot

PERIODS LATER Suuthamptan

Mazimum Tempersture Tttanham
24c

IS Y
CenNDuUOCONMN

QrK
Coventry

40a



El disefo tipogréafico es también afectado por otros factores menos

tangibles, los propdsitos por el cual la tipografia empezé a usarse son
los siguientes :

a)

b)

c)

d)

Los titulos de programas necesitan comunicar informacién
rapidamente, si es posible en alguna manera interesante y al mismo
tiempo sin alterar el objetivo del programa.

El tipo para superimposicién, inlay y overlay necesitan que el bold
atreviese o pase los estandares de salida de la variedad de
tonalidades del background, pero no que el bold sea una distraccién
de estudiantes de objetos de conciencia central.

Letreando sobre modelos y estudios graficos de gran escala podria
perfeccionarse dependiendo del tipo de tiros que el director intente
seleccionar. En otras palabras es necesario saber exactamente cuales
tramas se pueden usar porque solo entonces pueden ser planeados
tamanos y rangos apropiados, si por ejemplo un director explora un
modelo para usar una serie de tiros tomando diferentes dangulos y
varias distancias, el disenador podria etiquetar el esquema en el cual
el performance del tipo este en funciéon de cada tiro individual, pero
también podria interferir con otros tipos.

En el caso de notaciones matematicas, el estilo de tipo podria sin
limites impuestos por el medio, seguir las condiciones conocidas de
disciplina o el uso adoptado en el material de aprendizaje de los
estudiantes.
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La técnica de tipo de produccidn envueive al disenador en la facil
decision. Para producir cantidades de trabajo el cual es de naturaleza
estandarizada, los disenadores utilizan una maquina de hot-press
(presion caliente) pequenas cantidades de trabajo o letrado el cual
necesita ser colocado sobre superficies mas dificiles es usuaimente
hecho con alguna forma de técnica letterpress transfer o tipografia
transferible en ocasiones muchos o pocos tamaros de letras son
frecuentemente dificiles de manejar usando transferencia.

Los elementos tipograficos para el desplegado (display) de un
estudio grande puede producirse rapidamente usando letras seif-
adhesive (auto-adhesivos). Estas son usualmente hechas de pldstico, y
son relativamente caras, con el uso cuidadoso pueden ser rehusadas, en
donde los efectos especiates de tipografia son necesarios.

El photo-type puede usarse, aqui las letras son almacenadas sobre

un film (pelicula) y por técnicas de impresion fotografica se producen las
formas requeridas.

DIAGRAMAS.

Las funciones del diseno diagramatizado en la television
educacional son :

» Compensar las limitaciones de la imagen de television.

- Presenta informacién en un estilo el cual puede ser asimilado y
entendido faciimente. los elementos del diagrama del ETV pueden ser

divididas dentro de dos importantes categorias.
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I) Podria ser la representacion de términos porque la intencién de lo
visual es demostrar algo acerca de la estructura o el funcionamiento real
de la entidad. El diagrama, en otras palabras ilustra las relaciones sin
una unidad de produccién filmica y usa simbolos que tienen una mas
tenue conexién a los originales. Lo mas que se puede mover en esta
direccion representa el incremento abstracto con elementos graficos, los
cuales se ven menos reales que los objetos, podemos decir que la
segunda categoria es llamada notacional.

Il) La segunda categoria llamada notacional o notaciones, son series de
simbolos arbitrarios usados para entender ciertas ideas completamente
abstractas. Los diagramas notacionales incluyen gréaficas, tablas estaticas
y férmulas matematicas. etc...

ANIMACIONES

Existen tres tipos de animacién. Las técnicas de animacién son
empleadas en ETV cuando es necesario demostrar procesos para
mostrar elementos pictéricos en inter-relacion. Los tres tipos de
animacion mas comunes en produccién de ETV son diagramas
magnéticos, capciones animadas y animacioén filmada.

Diagramas Magnéticos : Donde la animacidn es requerida para
mostrar la acumulacién, sustraccidn o sustitucion de elementos
pictoricos y especialmente cuando es un fieltro que presenta el programa
puede contribuir a manejar la manipulacion actual de diagramas, ésta

técnica puede ser usada.
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Capciones Animadas : Son construidas con capas de tarjeta, y son
operadas manualmente acorde con una simple regla mecanica, fuera de
lugar del area del campo de la camara. El principio basico envuelve al
descubierto de la informacién grafica sobre capas.

Animacion Filmada : Esta técnica amplitud de destreza y teoria que un
breve contador puede hacer. No mas que un método basico de
produccion fuera de linea y sugiere algo del uso, el cual puede ponerse.

La television es una pantalla abierta al mundo con enormes
posibilidades como medio de educaciéon, como muchas cosas que son
expresion de la tecnologia humana, éste medio de comunicacion puede
ofrecernos contenidos mas completos y estimulantes, asi como una
mejor calidad de informacion.

Valdria la pena imaginar la influencia positiva que tendria la
television si hubiera programas mexicanos educativos y creativos que
teviesen mas apertura, ya que el poder de penetracion cultural de ia
televisiéon es extraordinario e influye en la creacion y reforzamiento de
valores sociales y la configuracion de patrones de conducta,
constituyendo una especie de escuela para nifios y adolescentes.

Por lo tanto, busquemos la forma de aprovecharla en beneficio
de nuestra poblacion.
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CAPITULO III

LA TECNOLOGIA
COMO APOYO
A LAS
PROPUESTAS VISUALES



3.1 LA TECNOLOGIA COMO AFOYO A LA PROPUESTA
VISUAL.

Impulsados por la revolucion de las computadoras, se establece un
nuevo marco para el desenvolvimiento de la sociedad moderna. Los
disefniadores graficos de la actualidad no deben quedar resagados ante la

aparicion de sistemas en coémputo que resuelven y facilitan problemas de
comunicacion visuat.

Actuaimente existen en el mercado una gran variedad de sistemas
para disenar, en éste caso nos enfocaremos tnica y exclusivamente a
aquellos relacionados con los medios audiovisuales.

La propuesta visual, tanto del noticiario como del evento deportivo
fueron realizados en un sistema disenado especialmente para television :

AVA { Ampex Video Art ), PAINT-BOX, HARRIET, WAVE FRONT, MIRAGE Y
CHYRON INFINITY.

Todos y cada uno de estos sistemas nos resuelven el trabajo en
cuestion de minutos, ya que para un medio de comunicacion tan
importante como {o es la televisién se necesita rapidez y calidad por la

necesidad que tienen las estaciones de televisiéon de comunicar aigo en
el preciso instante en que suceden.
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3.2 AVA. ( Ampex Video Art)

AVA es un sisterna basado en el diseno bidimensional para graficos
de television, el cual cuenta con un menii cuyas opciones nos permiten
resolver imagenes de alta calidad asi como crear tipografia, texturas,
brochas de aire y el uso de cuatro colores degradados simultaneamente,
alcanzando una gama de 16 millares de colores.

Este menu se compone de :

Painting ( pintando ) : Da acceso al sistema de “ Paint brushes “y al
“stencil “ o mascarilla . El sistema provee paint, aire y brochas de gis, el
cual puede ser usado en conjunto con wash ( lavado )

shade ( sombra )} y restaurar y copiar para modificar el contenido de la
pintura o stencil.

Graphics ( graficas ) : Da acceso ai sistema de herramientas en
graficos, el cual puede ser usado para crear elementos geométricos en
cualquier pincel color o stencil.

Effects ( efectos ) : Da acceso al sistema de facilidades al color e
incluye mosaico tratamiento de color y mapa.

Paste Up ( pegar arriba ) Los menues de paste up y 3-D ( tercera
dimensién ) dan acceso al sistema de cut
( corte ) y paste ( pegar ) con facilidades.

Librery ( libreria ) : Da acceso al sistema de libreria de los elementos
de grafica.
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3.3 PAINT BOX.

Considerando que la mayor parte de la propuesta visual fue realizada
en Paint Box, perteneciente a la comparnia Quantel se establece como el
sistemma oficial de la industria de la transmisén ( radiodifusion y
teledifusion ) ya que es de mucha utilidad en la produccion de graficos
para television, y es usado para manejar imagenes de alta calidad que
son requeridos para presentacion, edicién y transmisiéon al aire en los
medios de comunicacion.

Se dice que es un sistema inimitable por el uso adecuado que le de
el artista disenador.

El Paint Box puede ser una estacion de trabajo de graficas ™ auto-
estable “, Parte de un sistema de libreria y la otra parte se integra a un
centro de produccion digital.

La versatilidad existe ya que esta aplicado al hardware, asi como el
ment de tablet/on screen ( tablero sobre pantalla ) que pone en
movimiento el sistema de operacion.

El Paint Box es una herramienta profesional para los disenadores
graficos y requiere de un minimo de memoria para la técnica de graficas
por computadora. Esto ha sido cuidadosamente disenado para hacer que
el uso de los disenadores Graficos tradicionales sea habil y ahorren gran
parte de su tiempo realizando trabajos mecanicamente.
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El sistema Paint Box nos ofrece la habilidad de emplear nuestras
destrezas individuales y talentos alrededor de sus funciones como :
llustracién mecanica, dibujo, produccién dinamica de graficas, captura
de imagenes en movimiento por video y subsecuentemente el proceso
de pegar ( paste up ) , técnicas de representacion grafica, diserio de

tipografia y animacion.

El sistema impuesto no tiene limites en el usuario, no impone su
propio caracter en el resultado final, sino que el estilo completo del Arte
en el trabajo, pertenece totalmente al artista o al disenador .

Desde el punto de vista de los usuarios, ésta calidad se manifiesta
por si misma en dos formas :

1. El uso de pluma sobre el tablero, mostrando los resultados en el
monitor.

2. La calidad de las imagenes que es extremadamente alta por el
nuamero infinito de combinaciones de colores y sombras que existen en
él.
El sistema de control.

Consiste en una tablilla de digitacién, una pluma de presiéon
sensitiva, una maquina de escribir convencional, teclado y una unidad

pequena de mano, son todos los controles necesarios para manejar el
sistema.
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Estas opciones concluyen en una sola salida de video para el
monitoreo.

Cuando la pluma esta cerca y agarrada de la tablilla aparece un
cursor en la pantalla en forma de una cruz ( usualmente amarillo ) . Este
cursor se mueve en pantalla dependiendo de si la pluma se mueve
alrededor de la tablilla, asignando al usuario los puntos indicados en la
pantaila por el movimiento del cursor a la posicién especifica y
presionando suavemente la pluma ( la cual es de presién sensitiva )
sobre la tabililla.

Operation ( operacion ).

Empezar con la pluma que se encuentra en neutral, posicién
central moverla lentamente fuera del area de pintura, asi mismo a la
derecha o a la izquierda, en la superficie de la tablilla. Una escritura
inclinada a la izquierda con una sacudida rapida es la forma de llevar a
cabo ésto. Por consiguiente, manejando ambos lados son provistos por
la gente cuando son llamados también por la paleta o menti, esto solo es
necesario para mover la pluma aproximadamente 50mm fuera del area
de pintura.

El interruptor de accidon responde con la posicion de la pluma
solamente, no tiene la velocidad del movimiento, esto es también
importante : Que la pluma no sea presionada hacia abajo mientras se
mueva con respecto al lado contrario pintando de una forma involuntaria
o removiendo el color.

La pluma simplemente tiene que estar suficientemente cerca a la
superficie préxima a registrarse ( alrededor de 4mm desde la superficie ).
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Pen Controls ( control de plumas ).

La pluma usada con el sistema de control es de presion sensitiva y
puede ser usada simplemente por el menil de seleccion, combinando los
colores y pinturas. También puede ser usado en muchos lugares con
parametros de sistemas de operacién de control a seguir.

Palette, Brush and Canvas ( paleta, pincel y lienzo ) .

Cuando el sistema empieza, una luz gris en la pantalla indica que la
maquina esta lista, llevar la pluma dentro de 4mm. de la superficie de la
tablilla y un cursor aparecera sobre la pantalla.

El area activa de la pantalla equivale aproximadamente a un
panorama de la medida del papel.

keyboard ( teclado ).

El teclado es sustituido con el sistema, éste es usado
principalmente por el texto de entrada pero tiene otros usos.

Hand Unit ( unidad de mano ).

El sistema de unidad de mano provee a una forma adicional de
control alrededor de una o mas funciones interactivas del sistema.

La unidad de mano consiste en 4 botones de presiéony un
pulsador direccional.
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Artista trabajando con el sistema electrénico conocido como
caja de colores (Paint Box). La imagen se “dibuja” sobre el tablero

con un boligrafo electrénico que no deja marcas.

El material creado en esta forrna combina rapidez, claridad y
versatilidad.
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3.4 WAVE FRONT, HARRIET, MIRAGE, CHYRON INFINITY.

Es importante mencionar que el Paint Box tiene un ment muy
similar al del AVA, solo que mas sofisticado, mas rapido y contiene
animacion en 3D ( tercera dimension ).

En la propuesta visual se demuestra claramente la evolucién en
cuanto a calidad en composicién y diseno que tienen los graficos para
noticiarios, los cuales se transmiten al aire cumpliendo su objetivo.

Mas adelante aparecen Eventos Deportivos cuyos graficos fueron
realizados en el AVA y Paint Box, pero con la diferencia de que para su
transmision requirieron de efectos especiales y animacion utilizando :

Wave Front : Permite realizar animaciones en 3D ( tercera dimensioén )
creando materiales fabricados desde un laboratorio quimico
computarizado que nos ofrece una gran variedad de texturas, masas,
formas y colores de excelente calidad visual.

Harriet : Perteneciente a la compania Quantel, es un sistema similar al
Paint Box, tiene exactamente el mismo meni, solo que el Harriet cuenta
con la animacién bidimensional integrada al software de la computadora
con la facilidad para animar con el uso de ceidas, secuencias y tiempo a
establecer por el usuario.
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Mirage : Es un equipo que manipula imadgenes en un espacio
tridimensional y nos permite crear una cantidad de diferentes efectos en
el tiempo que nosotros le demos al oprimir un botén de la maquina por
ejermnplo : si marcamos el No. 33 nuestro efecto sera un desdoblamiento
de hoja ( que en éste caso seria la imagen ) , otro efecto nos lo convierte
en esfera, mosaico, etc. Hay una gran variedad de efectos que podemos
emplear en nuestro Evento Especial dependiendo del requerimiento del
equipo de Produccion.

Chyron Infinity : ( tituladora ) Es un generador de caracteres que nos
resuelve problemas tipograficos, enfocandose unicamente a poner
créditos, textos y letreros los cudles deben estar dispuestos dentro de
nuestro formato de 4 x 3 6 mas alla de él.
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CAPITULO 1V

PRODUCCION GRAFICA
- DE UN

NOTICIARIO
EN

TELEVISION



4.1 DEFINICION DE NOTICIARIO.

Un noticiario es una manera mas de informar lo que acontece en
el mundo. Se dice que de los programas en vivo es el mas comun. El
noticiario de televisién es el mas apto para informar, ya que en él se
puede ofrecer una mayor veracidad y realismo pero sobre todo una gran
rapidez. Al noticiario también se le ha llamado "periodismo electrénico"
teniendo en la actualidad un dgran desarrollo sin pedirle nada al
periodismo tradicional, aunque también retomé de él gran cantidad de
elementos para lledgar a ser lo que actualmente es.

Gracias a las innovaciones hechas para la difusiéon de las noticias
por televisién, en varias ocasiones, se han enriquecido el aspecto de ia
produccion y direccién en general. El noticiario de television tiene una
gran influencia e importancia, ya que la informacién que transmite casi
siempre es de una ideologia imperante, tanto para la poblacion, como
para la estacidon que lo transmite. En las principales estaciones de
television en el mundo son estos programas los que tienen prioridad y a
ellos se canaliza una mayor cantidad de recursos, por lo tanto es
importante la responsabilidad que debe tener un noticiario en televisién
porque no siempre se dan simultaneamente la calidad y veracidad de los
hechos.
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Un noticiario es importante para una poblacién mayoritaria de un
pais, las grandes masas de obreros, campesinos, clases medias, etc..
tienen un conjunto muy especifico de necesidades informativas en
materia politica, econémica, cultural, y social. en general, cuya
satisfaccién es imprescindible para que dicha poblacidon esté en
posibilidad de comprender su entorno y los procesos fundamentales que
lo vertebran, asi como de participar activa y libremente en esos mismos
procesos. A esto le podriamos Illamar necesidades sociales de
comunicacion. Una de éstas necesidades que requiere una sociedad para
comunicarse es el noticiario en television.

El primer noticiario que se transmitié en la television mexicana
salié al aire el 5 de Diciembre de 1950, con una duracién de dos horas.

El redactor y director de éste noticiario fue Jacobo Zabludovsky,
quien dirigié el primer informativo profesional : Notimundo el Diario El
Universal, patrocinado por la General Motors, que se transmitia
diariamente al igual que el Noticiario Novedades, dando inicio también al
noticiario Pemex, y Dia a Dia del diario Excélsior, patrocinado por la
Mercedes Benz.

Los noticiarios eran producidos basicamente por los principales
diarios de la Ciudad de México, teniendo cada uno su noticiario
correspondiente. Los noticiarios de television se consideraban como una
prolongacién de la prensa. Las primeras imagenes de noticiarios en
television eran fotografias de los diarios (photo-fax), posteriormente se
descubrié que con una camara de 16 mm se podia filmar para que
después al ser revelada se transmitiera sin sonido en la television.
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Los noticiarios de México, retomaron los elementos de los
noticiarios norteamericanos como por ejemplo el ser acompanado por
anuncios de los patrocinadores, asi surgieron los noticiarios
segmentados. Al principio eran muy breves ya que tenian una duracion
de cinco a quince minutos, por lo regular.

"El modelo tradicional de telediario
durante los anos cincuenta fue el
proporcionado por el noticiario General
Motors y Dia a Dia de Excélsior, éste
ultimo era informativo muy plano, con
pocos servicios filmicos y que de vez en
cuando realizaban una entrevista, se
apoyaba fundamentalmente en material
del diario. Pronto se vieron acomparnados
por otros mas profesionales, por
ejemplo, el conducido por Zabludovsky y
Ferriz en donde ambos se alternaban en
la lectura de noticlas y contaban

anécdotas".?

9 op.cit. Gusiérrez, José Luis "Televisa, ¢l Sto, poder’ pig. 66
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En 1960, ios telediarios tuvieron gran desarrollo gracias a los
adelantos que surgieron en aquella época como por ejemplo la
introduccién del sistema de grabacién de la imagen y el sonido
denominado video-tape, y en 1963, las primeras transmisiones a través
de satélites. Los noticiarios televisivos se caracterizaban porque sus
mensajes eran transmitidos a miles y miles de personas
simultineamente en que sucedian los hechos, un ejemplo de elio fue el
lanzamiento de cosmonauta Gordon Cooper y los funerales del Papa
Juan XXl y de Jhon F. Kennedy.

Ambos hechos marcaron una nueva etapa de la informacioén
simultanea de las noticias, y con ello su estatuto de rmayor oportunidad y
veracidad. En 1965, iniciaron las transmisiones via satélite con El Pajaro
Madrugador. Mientras seguian los adelantos tecnolégicos en los
telediarios fue creciendo la idea de hacer los programas noticiosos mas
amplios, es decir, con entrevistas en el estudio y con artistas.

En México, esto se empezd a hacer alrededor de 1967 con el
Diario Nescafé.

Actualmente se da el caso en la vicepresidencia de Noticiarios y
‘Eventos Especiales de Televisa teniendo a su cargo la responsabilidad de
elaborar los programas noticiosos, que se transmiten de lunes a
domingo para mantener informados a sus telespectadores tanto a nivel
nacional como internacional.
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El sistema informativo Eco, respaldado por su amplia red de
corresponsales en el mundo y servicios especiales, transmite noticias las
24 horas del dia con amplia cobertura en México, Estados Unidos de
Norteamérica, Canada, Alaska, Centro y Sudamérica, Europa y Africa
durante los 365 dias del aino. Desde 1970, el noticiario 24 Horas, bajo la
conduccién de Jacobo Zabludovski, se transmite de Lunes a Sabado en
sus dos emisiones, a las 14:00 y 20:00 hrs.

Al Despertar, es un noticiario matutino que se transmite por el
canal 2 de 7:00 a 10:00 hrs.

"Muchas Noticias" es un espacio informativo por canal 9, de lunes a
viernes de 19:30 a 20:30 hrs.

Se eleboran 8 capsulas informativas diariamente que se transmiten
en los canales 4,5 y 9.

Con mas de 15 anos al aire, el programa deportivo "Acciéon” con la
informaciéon deportiva mas importante de fin de semana no sélo de
México sino de todo el mundo, cuenta con la participacion de los
comentaristas mas destacados de Televisa..."Acciéon" domina la escena
televisiva del deporte todos los Domingos a través de canal 2, de 18:00 a
20:00 hrs.
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4.2 ELEMENTOS QUE INTEGRAN AL NOTICIARIO.

En casi todas las estaciones de televisién, los departamentos de
noticias constituyen casi otra estacién, ya que cuentan con su propio
personal, tanto técnico como de produccién, y se maneja con grado
bastante amplio de autonomia con respecto al resto del canal.

En cuanto a la produccién en el momento de la transmisién de los
noticiarios que son mas profusamente ilustrados ya sea con relacion
directa a la nota que se esté dando o bien como apoyo, los que
contienen un mayor numero de noticias o de notas captadas en el lugar
mismo de la acciéon y los que tienen a los comentaristas o locutores mas
prestigiados, son considerados como los de mejor produccion.

Lo mismo puede decirse de los que poseen una adecuada
escenografia, la cual mereceria por si sola todo un capitulo a parte, ya
que no solo debe de ser diferente a la empleada en otros programas,
sino que también debe apoyar a la personalidad misma del noticiario y la

credibilidad de las notas que en €l se dan.

En el mayor de los casos, los noticiarios se encuentran divididos
en diferentes secciones. Si se trata de un noticiario a nivel nacional, se
daran notas nacionales, internacionales y locales, asi como deportiva y
de reporte del tiempo. Estas secciones son variables a manera del tipo
de noticiario que se esté tratando y su acomodo y cantidad de notas que
lo componen dependera de los objetivos que se persigan y de la politica

de la estacién que los transmita.
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Son incluidas también, secciones que se pueden modificar y asi
dar paso a la presentacion de reportajes o entrevistas especiales, aunque
también existen secciones que ofrecen este tipo de servicios
temporalmente.

Para crear cualquier tipo de programa, siempre se cuenta con un
personal de base pero para la produccién de un noticiario hay que
agregar reporteros, jefes de redaccion, de informaciéon, de seccidn,
redactores y jefes de noticias o de departamento.

En la transmision de los noticiarios tampoco se cuenta con un
guién ni con una guia de continuidad, sino que en las mismas hojas en
que se han redactado las notas son las mismas que mas tarde leeran los
locutores o comentaristas. Ademas, se incluyen todos los datos
necesarios para su correcta transmision; el orden se da conforme se lean
las notas. Estas hojas, de las cudles tienen copia los operadores de audio
y video-tape, ademas de los locutores, el jefe de piso y el director, tienen
comunmente en el encabezado primero el nimero de nota que se trata,
la persona que lo leera y el tiempo estimado de la misma; en otro
renglon o recuadro, el tipo de material de apoyo que tiene la nota y el
formato en que se encuentra y en la parte inferior a la izquierda se
indica la fuente de la nota en cuestion y a la derecha lo que va a
continuacién, otro locutor, corte comercial, los deportes, etc..

En lo que se refiere al apoyo grafico de noticiarios, las personas
de produccién son las que determinan de acuerdo a la nota qué noticia
es la que va a llevar un grafico. En la mayoria de los casos, el gréfico se
utiliza cuando no hay imagen de la noticia que se estd dando en esos
momentos, cuando esto sucede hay que realizar un grafico previo a la
nota.
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En cuanto al reporte del estado del tiempo, las imagenes se reciben
via satélite desde los E.U.A. llegando a México para que posteriormente
se haga una animacién de éstas.

Las imagenes son fotografias fijas que se registran al instante y
requieren de una animaciéon, un audio y un grafico, que en este caso,
senale las temperaturas por continentes, paises y regiones.

CAPTACION NOTICIOSA RESULTADOS FINALES
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4.3 COMPOSICION GRAFICA PARA EL APOYO VISUAL DE
UN NOTICIARIO.

Ofrecer informacién a través de la televisién, como en cuaiquier
otro medio, requiere de honradez, valor y mucha objetividad y debe
recordarse que el mejor noticiario es el que mejor cumpla con los
objetivos para los que fue creado.

Asi, por ejempio, cada uno de los elementos que integren un
noticiario en su totalidad debera cumplir con su objetivo de transmitir de
la manera mas sencilla y concreta su informacién. Al producir un
noticiario no siempre se cuenta con la imagen de la nota que se da por
eso es necesario crear un grafico para tener un apoyo visual de la noticia
mencionada. La composicion grafica de una nota nos muestra un
resumen o referencia visual de los hechos que acontecen en el mundo.

Existen graficos que unicamente senalan el mapa, la bandera, el
texto, el personaje o personajes que en él intervienen.

Todos éstos graficos son creados con el fin de mostrarles a los
televidentes un pequeno resumen de la nota que se estd dando en esos
momentos. Los graficos deben ser lo mas concretos posibles no deben
estar cargados de elementos para no provocar un caos visual en el
espectador.

Hoy en dia, la television mexicana cuenta con un equipo de
produccién altamente capacitado para la grabacidon y transmisién de los
noticiarios, los cuales tienen ya un reconocimiento a nivel mundial por su
calidad.
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El control que se tiene sobre los diversos elementos que
intervienen en la producciéon de un noticiario son primordiales.

Cada uno de ellos tiene su propio estilo de crear gréficos y en
muchos casos éstos son los que caracterizan al noticiario. En unos, los
graficos son mas sencillos, y en otros es necesario presentar mas
informacion grafica.

La realizacion de éstos graficos se renueva cada 3 6 4 meses, con
el fin de no cansar a los telespectadores y también para mejorar cada vez
mas la produccién del noticiario. Los elementos gréficos deben ser de
optima calidad ya que los noticiarios de México son vistos en muchas
partes del mundo. Cabe mencionar que éstos graficos se someten a
pruebas en donde son previamente seleccionados para salir al aire. Los
Disenadores Graficos que trabajan en la produccién de ellos son los que
hacen la composicion global de los graficos, asi como también, en
algunos casos, determinan la cantidad de elementos que deben llevar.

Los Disenadores Graficos constituyen una parte muy importante
dentro del departamento de Creatividad Digital. Deben cumplir con una
serie de requisitos que los haga acreedores a utilizar el equipo digital
para la realizacion de éstos graficos, asi como también tener un amplio
conocimiento del diseno grafico en todas sus modalidades para que el
trabajo que ellos realicen cumpla con el objetivo principal del evento
para el que fue requerido.

Actualmente el avance tecnoldgico hace que con la ayuda de
maquinas y computadoras mas sofisticadas se logre una calidad de
primera clase en la realizacidon de éstos graficos que siempre seran de
gran ayuda en los noticiarios.
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4.4 PROPUESTA VISUAL.

La propuesta visual conforma la aplicacién del Diseno Grafico en la
producciéon de noticiarios para television existiendo actualmente varios
de ellos. En la industria televisiva, la aplicacién del Disefio Grafico es
indispensable ya que es utilizado como una forma de conquistar
audiencias y tener renombre en la produccién de programas ( noticiarios,
deportes, eventos especiales, etc. ).

Cada elemento del Diseno Gréfico tiene la necesidad de comunicar
atrayendo la atencion del telespectador. Siempre hay que pensar que
debe existir una relacion entre la imagen con el contenido del texto. Asi
mismo, lo que percibimos debe ser rico en creatividad que es el
resuitado de habilidades como la observacion, atencién y analisis, asi
como el conocimiento de métodos que permiten flexibilidad y eficiencia.

* La expresion visual esta conformada por los elementos que
constituyen la sustancia basica de lo que vemos y su numero es
reducido: punto, linea, contorno, direccion, tono, color, textura,
dimencién, escala y movimiento. La eleccion de los elementos
basicos a emplear en un diseno y la manera de utilizarlos esta
relacionada tanto con la forma como con la direccion de la
energia liberada que da lugar al contenido. Aunque los elementos
visuales son pocos, son la materia prima de toda la informacion
visual que esta formada por elecciones y combinaciones
selectivas, la estructura del trabajo visual es la fuerza que
determina qué elementos visuales estin presentes y con que
énfasis utilizar los componentes visuales basicos como medios
para el conocimiento y la comprension tanto de categorias
completas de los medios visuales como de trabajos individuales.
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Es un método excelente para la exploracion de su éxito
potencial y actual en la expresion, ya que lo visual es tan rapido
como la velocidad de la luz y puede expresar instantineamente
numerosas ideas, la comprension de los elementos bisicos
constituye la base del mensaje que no respetara barreras ni
fronteras ** 1

Al inicio de esta propuesta visual aparecen graficos para noticiarios
en los cudles tinicamente existen datos esenciales de la nota, es decir
texto principal, bandera, elemento y en algunos casos mapa y
personajes. Dichos graficos no requerian de un diseno estandar que
caracterizaran al noticiario, sino que la composicidn global la realizaba el
Disenador Grafico.

Los colores y la disposicion de elementos eran propuestas de los
productores y la intervencién profesional de un Disenador Grafico.
Posteriormente cada noticiario comenzoé a solicitar un diserio standar que
los distinguiera unos de otros, por tal motivo se creé un formato para
cada uno de ellos.

Conforme avanzé la tecnologia, 1os noticiarios exigian cada vez mas
calidad en sus recuadros para su transmisién al aire. Es asi como el
Departamento de Creatividad Digital propone el uso del AVA ( Ampex
Video Art) y el Paint Box como herramientas de trabajo.

'% op.cit. Donis.A. Dondis ‘ La sintaxis de la imagen  pag. 53
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Por lo tanto, en cada uno de los graficos para ilustrar la nota,
existen diferentes elementos que refuerzan la composicién global de un
noticiario. Estos son TEXTO, BANDERA, ELEMENTO, MAPA,

PERSONAJES, los cuales se encuentran grabados en la libreria del AVA y
el Paint Box.

TEXTO : Mensaje o nombre tipografico principal que caracteriza la nota.
BANDERA : Se utiliza para distinguir al pais del que se habla.
ELEMENTO : Constituye el objeto u objetos basicos de la nota.

MAPA : Senala el continente y pais exacto al que se hace alusién

realzando el pais en un color que lo distinga.
PERSONAJE : Persona del medio artistico, politico, cultural, deportivo u
otros de la que se habla en la nota. Aparecen cuando realizan una gira o
funcion especifica.

Es importante mencionar que en cada una de las composiciones
graficas para ticiarios intervienen los elementos basicos de la

comunicacié . visual. El uso del color, dimensién, lineas, texturas, etc.
hacen que el grafico tenga un impacto visual para los telespectadores.
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1. NOTA ALUSIVA A UN ATENTADO EN EL GOBIERNO DE E.U.A. En el gréfico se
utilizé una diagramacién equilibrada en cuanto a la distribucién de elementos
y el uso adecuado del color y tipografia, dentro del formato de televisién ( 4x3 ).

TEXTO : ATENTADO
BANDERA : E.U.A.
ELEMENTO : BOMBA
MAPA : NO SE UTILIZO

( sin texto )

( con texto y elemento )

66



2. ACCIDENTE EN BANQLADESH. En este grafico el texto aparece en la parte inferior del
formato enfatizando el elemento y utilizando colores frios.

TEXTO : NAUFRAGIO
BANDERA : NO SE UTILIZO
ELEMENTO : BARCO

MAPA : ASIA ENFATIZANDO
BANGLADESH.

__NAUFRAGIO

3. FALSA EXPORTACION DE PINAS EN FRANCIA. En ésta nota se utilizé la perspectiva,
la repeticion de elementos variando el tamano la sombra y el color.

TEXTO : NO SE UTILIZO

BANDERA : FRANCIA

ELEMENTO : CAJAS Y BULTOS

MAPA : EUROPA ( REALZANDO
FRANCIA).
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4. GIRA DE LA PRESIDENTA CORAZON AQUINO POR EUROPA. En el grafico se
enfatizé el personaje, tipografia principal en un tamano considerado y el
uso de sombras, voltimen y un fondo con textura visual.

TEXTO : CORAZON
AQUINO
BANDERA : NO SE
UTILIZO
ELEMENTO : NO SE
UTILIZO
MAFA : EUROPA.

PERSONAJE : PRESIDENTA

5. ESTADO DE SALUD DE MARCEL LEFEBVRE. En el grafico se enfatizé el personaje,
colocado en la parte inferior derecha y un fondo con textura, tipografia, y sombras.

TEXTO : MARCEL LEFEBVRE
BANDERA : NO SE
UTILIZO
ELEMENTO : NO SE
UTILIZO
MAPA : NO SE UTILIZO.
PERSONAJE : OBISPO.
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6. REUNION DE DIPLOMATICOS DE IRAK Y GRAN BRETARNA.
PROCEDIMIENTO : Se realizd un diseno estandar para los graficos tomando en cuenta
la composicién grédfica del mensaje principal haciendo uso de los elementos del diseno.

SE LEE DE LA LIBRERIA DEL
PAINT BOX LA BANDERA
REQUERIDA Y SE RETOCA CON
LA BROCHA DE AIRE USANDO
LOS COLORES BLANCO Y NEGRQ
PARA DARLE UNA SENSACION
VISUAL DE MOVIMIENTO Y
PEGARLA EN EL GRAFICO

CON OPACIDAD, PERSPECTIVA
Y SOMBRA.

DISENO PROPUESTA

ACTUALIZADA

PARA LOS GRAFICOS

DEL NOTICIARIO ECO

BANDERA : IRAK

MAPA : GRAN BRETANA ( SIN
COLOREAR )
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6b. Se lee de la libreria del Paint Box que tipo de elemento nos va a funcionar
para el gréfico.

ELEMENTO : MESA
DE JUNTAS CON
DIPLOMATICOS.
(seleccionar una,
lado superior
izquierdo)

SE PEGA LA MESA DE
JUNTAS UBICANDOLA
DEBAJO DE LA BANDE-
RA CON UNA SOMBRA
DE 30% DE OPACIDAD.
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6d.

integran.

DIPLOMATICOS

CRAN nnnn« !

L

SE PINTA EL MAPA ( EN
ROJO ) PARA ENFATIZAR
EL LUGAR EXACTO DE
LA REUNION Y SE ELIGE
TIPOGRAFIA APLICANDO
UN PEQUENO VOLUMEN,
SOMBRA Y TAMANO
ADECUADO.

6e. Recuadro terminado reuniendo todos los elementos visuales que lo

TEXTO : DIPLOMATICOS.
BANDERA : IRAK.
ELEMENTO : MESA DE
JUNTAS.
MAPA : GRAN BRETANA.,
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7. Cada noticiario tiene su estilo en gréaficos que los caracteriza y distingue unos de
otros. 24 Hrs.de la tarde utiliza un mapa desplegado en toda la pantalla y la bande-

ra en forma de botén.
PAIS EN CONFLICTO BOSNIA.

S1 NO EXISTE BANDERA
EN LA LIBRERIA HAY QUE
RETOCARLA Y RECORTAR-
LA HASTA CREAK UN
BOTON, USANDO LA
BROCHA DE AIRE COMO
PRINCIPAL HERRAMIENTA
Y DAR EL ACABADO
DESEADO.

YA REALIZADO EL BOTON,
SE PEGA EN UNA POSICION
ADECUADA DENTRO DEL
GRAFICO CON UNA PEQUE-
NA SOMBRA Y REALZANDO
EL LUGAR EXACTO DE LOS
ACONTECIMIENTOS.
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8. Los gréficos se realizaron en el Paint Box, retocando los mapas de cada uno de

los continentes y marcando la orografia de cada regién.

GRAFICO CON ANIMACION
DEL ESTADO DEL TIEMPO
EN EL CONTINENTE
EUROPEO.

( con nubosidad )

SE SENALAN LOS NOMBRES
DE ALGUNOS PAISES CON
SUS RESPECTIVAS TEMPERA-
TURAS.

( sin nubosidad )
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CAPITULO V

EFECTOS ESPECIALES
DE UN

EVENTO DEPORTIVO
EN

TELEVISION



5.1 OBJETIVO DEL EVENTO.

La preparacion de un programa de television se llama pre-
produccién, y en ella intervienen todas las personas que forman el staff;
estas pueden variar de acuerdo con la capacidad de la estacion televisora
y la importancia y grado de dificultad del programa.

En este caso se trata de establecer los principales objetivos de un
evento deportivo en television. Para comenzar el staff generaimente se
compone de productor, director, asistente de director, jefe de piso,
personal de escenografia, iluminacion y microfonistas.

El productor es el que tiene la responsabilidad del plan de
produccién y de la administracion del evento. Los principales objetivos
del evento serian reunir al staff a junta de pre-produccién para leer el
guion junto con ellos y verificar la accién a desarrollarse, dandoles a cada
uno el papel que van a desempenar,

Generalmente los eventos deportivos de televisiéon son en vivo y son
muy pocas veces cuando las transmisiones de éstos son diferidas. El
evento debe reunir la mejor sincronia posible, esto es, lograr el objetivo
de juntar todos sus elementos armoénicamente en uno solo y tener la
calidad visual que se requiere. El trabajo final de post-produccion, es
sincronizar y combinar tanto las escenas de repeticion como el sonido,
agregarle pizarras de calificacion, titulos, algunos efectos especiales y
finalmente los créditos.
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Dentro del departamento de Eventos Especiales de television, los
Eventos Deportivos son los que requieren de una mayor elaboracion ya
que es necesario hacer una programacion previa la Evento para cumplir
con los principales objetivos de éste.

Los Eventos Deportivos cumplen una importante funcién dentro
de la programacién de televisién ya que cuentan con un gran auditorio.
Hay desde futbol soccer, futbol americano, beisbol hasta lucha libre,
arrancones etc.
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5.2 MATERIAL DE APOYO GRAFICO.

El material grafico es aquel que se utiliza en el proceso de
produccién de un programa de television, en éste caso se trata de un
Evento Deportivo, en el cudl, el material grafico sera de gran ayuda.

"Generalmente el material grafico que es
utilizado en cualquier transmision o
grabacion es colocado sobre atriles, con
una altura de 1.40 6 1.50 mts., en otros
casos, cuando los cartones o material
deben manipularse o tener movimiento
pueden fijarse a otro tipo de atril que los
sujete mas firmemente o sino a la pared

o ciclorama del estudio". 11

Actualmente el material grafico que se utiliza en este tipo de
Eventos Deportivos es realizado por medio de la tecnologia mas
avanzada. Las computadoras que se utilizan cumplen diversidad de
funciones, tanto graficas como de efectos especiales.

1 op.cit. Gonzhlez Jorge E. "television, teoria vy prictica® pig. 39
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Primero que nada, una de las personas encargadas en la
produccién del evento debe solicitar al departamento de Creatividad
Digital, (con anticipaciéon, y por medio de un memorandum) el material
grafico para el evento. En este caso :

Los Backs de presentacion

Los Backs de corte comercial.

Los Backs del marcador o calificacion final.

Los Backs de croma.

Los Backs del equipo triunfador (en algunos casos).

Para la realizaciobn de estos graficos es necesario reunir los
elementos caracteristicos de los equipos deportivos (cascos, escudos,
colores, logotipos, nombres de jugadores, balones, etc.), asi como
también crear una armonia visual en la composicion del mismo.

Las computadoras utilizadas para realizar los gréficos o Backs son
las siguientes :

® AVA (Ampex Video Art).
Paint Box i
Harriett

Y para hacer los efectos especiales :
Mirage. (manipula imagenes en 3D)

Wave Front (para hacer animaciones en 3D).
Chyron Infinity (generador de caractéres o tituladora)
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5.3 EFECTOS ESPECIALES.

Los efectos especiales son aquellos que se utilizan para la
realizacién de un programa "X". En éste caso se trata de un Evento
Deportivo en television. Generalmente los efectos especiales son usados
para darle un mayor atractivo visual al programa enriqueciéndolo con la
variedad de efectos que existen.

Para el uso de efectos especiales nos debemos hacer tres
preguntas :

e ¢ Es el efecto realmente necesario ?
e ¢ Hace el efecto una contribucioén positiva a mi presentacién visual ?
s ¢ Es posible realizar el efecto ?

Los efectos se pueden dividir en tres grupos : electronicos,
6pticos y mecanicos.

Electrénicos.

Este tipo de efectos se logra por medio del generador de efectos
o switcher, aparto electréonico que mezcla imagenes, ya sean reales o
creadas.
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Opticos.

Este tipo de efectos consisten en crear ilusiones 6pticas o efectos
de sombras, usar espejos, globos, lentes especiales con prismas,
"defocus", etc..

Mecanicos.
Son mecanismos que nos sirven para fabricar artificialmente
efectos tales como lluvia, nieve, humo, fuego, etc..

Las técnicas para la fabricacion de estos efectos no son del tipo
universal, cada estacion de television cuenta con sus métodos segun sus
posibilidades pero todos basados en construccion simple de los aparatos
y con un maximo de efectos realistas. Este tipo de efectos son muy
similares a los realizados en teatro.

En este caso los efectos son realmente necesarios porque el
teleauditorio siempre espera ver al regreso del corte comercial, la pizarra
de calificacion del Evento Deportivo y qué mejor que verla con la entrada
de un super (efecto especial).

En la actualidad es posible crear efectos especiales por medio del
avance tecnolégico que hay en las computadoras de las casas televisivas
de hoy. Un Evento Deportivo tendra mas calidad visual con la ayuda de
efectos especiales a diferencia de uno que no los tenga.

En éste caso, si es posible realizar los efectos especiales con
ayuda del Mirage, Harriet y el Wave Front contribuyendo positivamente en
la produccion del Evento.
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5.4 REALIZACION DE EFECTOS ESPECIALES.

La realizacion de efectos especiales es de acuerdo a lo que el
Evento Deportivo requiera, pero la diversidad de éstos es importante
para cualquier otro programa o evento.

A continuaciéon nombraremos los mas comunes:

Disolvencia : Es uno de los efectos mas usados en television
consiste en el paso de una toma a otra, en donde hay un pequeno lapso,
existe superimposicion de las dos tomas disolviendo una sobre otra. El
nivel del video de la primera toma empieza a bajar, mientras el nivel de
la segunda toma sube simultaneamente, es un cambio de toma suave.

Este tipo de efecto puede servir para indicar un cambio de lugar o
de tiempo, para representar un puente suave en la accién, o para
representar una fuerte relaciéon entre dos acciones. Igualmente para
comenzar un programa con disolvencia a imagen o terminarlo con
disolvencia a negro.

Barrido reversible : Es el efecto por el cual la imagen puede ser
cambiada horizontal y vertical, tal como se veria a través de un espejo.
Este tipo de efecto se hace por medio de un interruptor que se encuentra
dentro de la camara, generalmente en las de blanco y negro. Se pueden
hacer simultdneamente el barrido horizontal y vertical.
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Polaridad reversible : Es el cambio en reversa de la escala de
grises. El blanco regresa al negro y viceversa. Permite el cambio de
positivo a negativo y de negativo a positivo. Generalmente es usado en
peliculas negativas de noticias que al ser proyectadas en telecine y
cambiando la polaridad, pasaran al aire en forma positiva.

Control de Beam : Este efecto aumenta la brillantez de la
imagen, de tal manera que el blanco se hace mas blanco.

Estirar y comprimir electréonicamente : Se puede hacer a una
persona mas larga y delgada o mas corta y gruesa. Se distorsiona la
imagen tal y como lo hacen los espejos.

Wipe o barrido : Es el cambio de una toma a otra por medio de
una cortina que corre a través de la pantalla en diferentes formas,
dependiendo de la capacidad del generador de efectos. La velocidad del
cambio es controlada manualmente por medio de una pequena palanca
o una perilla giratoria. La forma ‘de cortina se puede seleccionar
oprimiendo el botdn correspondiente. :

Split Screen : También llamada pantalla dividida, este efecto se
puede hacer parando el wipe en el centro de la pantalla, cada mitad con
diferente imagen; una cAmara muestra la imagen de uno de los lados y
la otra el otro lado. Se compone una toma de dos imagenes.
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Keying o llaveo : Son tres efectos :
a) Internal Key
b) External Key
c) Chroma Key.

Internal Key : Es usado principalmente para la superimposicion de
titulos o créditos. Se usan dos camaras en dénde una toma la imagen
principal o de fondo y la segunda hace la toma de la grafica super, se
conecta el efecto perforando lo negro de la grafica y superimponiendo lo
blanco (tipografia o dibujos) sobre la primera toma.

External Key : Es parecido al internal key pero en ésta ocasion se
superimponen tres tomas. No sélo se perfora el negro sino también el
blanco.

Chroma Key : Su funcion es similar al internal key, pero con la
posibilidad de perforar color en cualquier matiz, preferentemente en
azul.

En la actualidad computadoras como el Harriet, Mirage y Wave
Front, han venido a revolucionar los graficos 6 backs en cuanto a efectos
especiales se refiere ya que tienen una infinidad de aplicaciones que nos
serviran para enriquecer los efectos del Evento.
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5.5 EDICION.

La edicion es la recopilacion de las tomas o escenas que integran
el programa o evento, desechando aquellas tomas que no nos van a
servir. Es un procedimiento que requiere de una gran técnica ya que en
algunos casos es necesario insertar imagenes sin que se note el trabajo
final.

El concluir con todas las ediciones no significa terminar con el
trabajo de post-produccién. El video-tape master es visto por el
productor y director del programa para su aceptacién; de ser asi se le
empiezan a sacar las copias las cuales son revisadas y enviadas para ser
programadas y difundidas.

Algunas companias se dedican a la produccién de comerciales
usando la técnica filmica con efectos 6pticos para la post-produccién sin
embargo, otras prefieren producirlos en su totalidad en video-tape y
dejar el trabajo de post-producciéon a companias que se especializan en
este campo.

La razén de ésto es simple, porque "produccién y post-
produccién” son dos funciones diferentes. La produccién requiere
personal que tenga la experiencia técnica y peculiar de esa operacion, en
tanto la post-produccién necesita de una experiencia diferente,
solamente requerida por el director del programa.
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5.6 PROPUESTA VISUAL DEL EVENTO DEPORTIVO.

En primer lugar hay que establecer qué tipo de evento vamos a
realizar. En éste caso ejemplificaré con una Serie de Campeonato de
Beisbol.

El Departamento de Produccién de Eventos Especiales de Televisa
( anticipadamente y por medio de un memorandum ) nos dira cuantos
Backs necesita y qué efectos especiales serian adecuados para el
Evento.

Es aqui cuando comienza la intervencion del Disenador Grafico
quien debe conocer las necesidades del Departamento de Producciéon y
saber resolverlos adecuadamente.

Ejemplo :
1. Back de presentacion.
Se utiliza para enlistar los nombres de los jugadores, posicién y

equipo respectivo.

2. Back de corte comercial.
Se utiliza cada vez que viene un mensaje de publicidad ( comercial ).

3. Back de marcador o calificacion final.
Se utiliza para dar a conocer el marcador de cada equipo.
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4. Back de croma.
Se utiliza cuando los comentaristas del evento nos hacen énfasis de
algunas jugadas del partido.

5.Back del equipo triunfador (en algunos casos).
Se utiliza cuando ya se tiene al equipo ganador.

La informacion que tenemos es la siguiente :

e Logotipo de la Liga Americana de Beisbol.
s Escudo de The Blue Jays de Toronto.
s Escudo de The Sox de Chicago.

Todos éstos logos y escudos se encuentran en la libreria del Paint
Box, en caso de que alguno no existiera se captura por medio del
scanner integrado al sistema del Paint Box y se retocan los logos y
escudos de la mejor manera posible.

El procedimiento consiste en reunir los escudos y logotipos ya
retocados de cada uno de los equipos. Posteriormente se disefia un back
o pizarra en doénde exista un equilibrio tanto en color cédmo en la
distribuciéon de elementos visuales que vamos a utilizar para su
composicion giobal ( logotipos, escudos, pelotas, jugadores y textos ), en
ddénde existira la sobreposicion de formas geométricas en disolvencia,
volumen, tipografia adecuada para un Evento Deportivo, degradacion de
color, manejo de brillos, repeticion de elementos en diferentes tamanos
y la combinacién de colores.

Es necesario calcular los elementos que vamos a utilizar en nuestra

composicion para dejar siempre una cantidad equilibrada de espacio
entre tipografia y escudos y no rebasar el area de 3x4.
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La composicion grafica de los Backs se realizé en el Paint Box
utilizando todas las herramientas necesarias para obtener una alta
calidad en imagen.

Posteriormente éstos Backs se usaron por separado para
manipularlos en el Mirage, Harriet y Wave Front y darles animacién para
crear efectos especiales como el desdoblamiento de hoja y la integracion
de los diferentes elementos que lo conforman.
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9. Se pide de la libreria del Paint Box el escudo del equipo SoX de Chicago.

SE RETOCA EL ESCUDO
DANDOLE BRILLOS, VO-
LUMEN Y SE PEGA SOBRE
UN FONDO NEGRO.

SE REALIZA EL MISMO
PROCEDIMIENTO DE LA
FOTOGRAFIA ANTERIOR
CONSERVANDO LOS
COLORES ORIGINALES.,
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9b. Back o pizarra de presentacion.

EN AMBOS BACKS SE
UTILIZO LA SOBREPOSI-
CION DE FORMAS GEOME
TRICAS, DISOLVENCIAS,
ESCUDOS, MAGNIFICACION
DE ELEMENTO ( PELOTA ),
SOMBRAS, VOLUMEN,
EFECTO VISUAL DE
BARRIDO Y DIAGRAMACION
ADECUADA.
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9d. Back de marcador o calificacién final..

9e. Back de croma.

EN ESTE BACK SE SIGUIO

EL MISMO PROCEDIMIENTO
QUE EN LOS ANTERIORES,

A DIFERENCIA QUE A ESTE
SE LE ANEXO UNA PIZARRA
CON UN EFECTO DE REALZA-
DO USANDO VOLUMEN,
SOMBRAS Y TIPOGRAFIA UN
POCO INCLINADA HACIA LA
I1ZQUIERDA.

ESTE BACK TIENE LOS
ELEMENTOS ESENCIALES
DEL EVENTO, DISTRIBUIDOS
EN LA PARTE SUPERIORY
CENTRADOS, PARA DAR
LUGAR A QUE EN LA PARTE
INFERIOR ENTREN LOS
COMENTARISTAS. ES IMPOR-
TANTE MENCIONAR QUE LA
TIPOGRAFIA ESTA EN
PERSPECTIVA Y LIGERAMEN
TE GIRADA SOBRE SU
PROPIO EJE.
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9f. Back de corte comercial.

9f. Back de equipo triunfador.

EN ESTE BACK SE UTILI-
ZARON IMAGENES EN
DISOLVENCIA, SOBREPO-
SICION,.DEGRADACION DE
COLOR, MAGNIFICACION
DE IMAGEN, TIPOGRAFIA
CON VOLUMEN Y EN
PERSPECTIVA. LOS
ELEMENTOS SE DISTRI-
BUYERON ADECUADAMEN
TE EN EL FORMATO DE
3x4.

( no se requirié )
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@ Es importante senalar que ésta tesis pertenece al tema de Medios
Audiovisuales, por lo tanto las propuestas graficas con sus respectivos
efectos especiales se encuentran gjemplificados en un video que se
anexa a éste trabajo.
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CONCLUSION

Durante la ultima década, hemos visto como la Tecnologia ha
rebasado a los medios de Comunicacién y la Comunicacion Grafica
no es ajena a éste fenomeno, el quehacer del diseniador grafico de
hace 10 anos no tiene nada que ver con el trabajo que realiza un
disenador grafico contemporaneo.

El estilo de diseno cambia con el tiempo, asi mismo sus
instrumentos de trabajo se perfeccionan o anaden caracteristicas
nuevas, sin embargo, no solamente las computadoras dieron rapidez
y causas al ingenio del disenador grafico, sino que también abrieron
puertas a otros medios no contemplados, un ejemplo de ésto es la
Television.

Si la Television es un rompecabezas, entonces la mayoria de las
piezas las constituyen los técnicos altamente capacitados que
contribuyen en forma significativa a la creacion de la imagen final. En
el vocabulario industrial modemo, la television requiere “mano de
obra intensiva” .Las Organizaciones Televisivas requieren de su
ingenio, creatividad , y habilidad con el manejo del equipo en
cOmputo especializado para ésta area.

Actualmente, los noticiarios , eventos deportivos , prograrnas
especiales y todo programa de television que requiera de una entrada
de presentacion, animacion , graficos , etc...recurrira a los servicios
de un disenador grafico.

El avance tecnologico de la computacion ha desplazado casi en
su totalidad los meétodos tradicionales del material grafico en
television.



En anos recientes, nada ha dado tanto realce a los noticiarios y
eventos deportivos como éste equipo tan increible que proporciona
una variedad y versatilidad casi ilimitadas a las imagenes y los
disenos graficos.

Casi todo éste equipo se basa en el concepto de
almacenamiento de cuadros, que es un banco de memoria
computarizada doénde se almacena toda una imagen (fija) de
television.

Cada elemento de imagen o pixel (y hay mas de 400 000 en un
s6lo cuadro) se transforma en una representacion digital de su
brillantez y color, almacenandose posteriormente a la memoria. A
partir de ahi es posible volver a desplegar la imagen asi como
grabarla modificarla sin que exista ninguna pérdida de calidad.

El disenador grafico debe tomar en cuenta que sin importar el
tiempo que permanezca en pantalla, es necesario explotar al maximo
las posibilidades de cada imagen insertandola en el momento en que
ésta agregue mayor énfasis a la historia o evento para la que fue
creada.

Los disenadores graficos no trabajan aisladamente, sino que
forman parte de un gran equipo de produccion. La labor del
disenador grafico también requiere de cierta intuicion acerca de la
manera de pensar de sus colégas de mayor experiencia, por lo tanto,
es indispensable que conozca areas como la de camarografos,
ingenieros en computo, planificadores, responsables del programa,
escenografos, lectores de noticias, presentadores de eventos, edicién
de imagenes, personal de produccion y técnicos en el estudio,
etc...para enriquecer su trabajo.




El disenador grafico debe ampliar su espectro de estudio
avanzando simultaneamente con los programas de computo, porque
de no hacerlo la Tecnologia limitara sus posibilidades en el campo
profesional.

Pero cuidado, no solamente el conocimiento técnico es
suficiente para sobresalir en el medio, la creatividad e ingenio son
mas importantes y definitivas aun asi falta una habilidad mas, la
dedicacion, se puede ser medio creativo y medio conocedor, pero no
se puede ser medio dedicado, ya que debido a la necesidad de
producir programas al menos 3 6 4 veces al dia los siete dias de la
semana, la mayoria de las Organizaciones Televisivas de gran
importancia necesitan personal de tiempo completo, lo que implica
que éste trabajo resulte casi esclavizante.

Por eso hoy en dia una porcion de los medios electronicos
como graficos deberan estar al servicio de los intereses mayoritarios
de la cultura y de la recreacion, urge la capacitacion del sector laboral
tanto en la difusion electronica como en la editorial, de tal manera
que se corte la brecha al avance tecnolégico de los medios y el
conocimiento técnico que de éstos tienen los trabajadores. Es la
mejor manera de lograr una superacion técnica y conceptualde los
medios de comunicacion en México.
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GLOSARIO

ARTWORK: Trabajo grafico.

BACK: Diseno grafico que tiene como soporte elementos visuales
que nos permitan percibir con claridad wuna adecuada
correspondencia de imagen y texto.

CAMARA: Es el aparato que produce una imagen, ya sea fotografica,
cinematografica, 6 electronica; en este caso la camara de television.

CCTYV: Circuito Cerrado de Television.

CHROMA: Se utiliza para incrustar alguna imagen sobre un color
matizado, de preferencia azul o verde.

CHROMA KEY: Su funcion es similar al internal key, pero con la
posibilidad de perforar color en cualquier matiz.

CORTE: Cambio instantaneo de camara que se debe usar siempre
que la accién es continua.

CREDITOS: Es el reconocimiento, por medio de la mencién de
nombres, en forma visual o sonora de un artista, realizador, o de
otras personas que hayan contribuido a la realizacion de un
programa.

DIRECTOR: Es el responsable de un detalle del control de un
programa en particular.



DISOLVENCIA: Es uno de los efectos mas utilizados en television y
consiste en el paso de una toma a otra.

EFECTOS: Son aquellos que se hacen (fisicamente o
electrénicamente en el estudio y se pueden grabar en cintas o discos.

ETV: Educacion por Television.

EXTERNAL KEY: Es parecido al intemal key pero en ésta ocasidn se
superimponen tres tomas.

GRAFICAS: Es el material escrito o dibujado que se pone frente a la
camara para dar alguna informacioén.

INTERNAL KEY: Es un efecto usado principalmente para la
superimposicion de titulos 6 créditos.

KEYING: También se le llama llaveo y es un efecto que se utiliza en
los supers.

LIBRERIA: Por cuestion de tiempo es necesaria la elaboracién previa
de una libreria en dénde se encuentran la mayor parte de los
elementos considerados indispensables como banderas, escudos,
emblemas, logotipos, backs, ambientaciobn (mujeres y ninos),
aviones, camiones, bomberos, etc...

MASTER: Cintas originales en que se grabaron las primeras
secuencias de un programa o evento especial.




MIRAGE: Manipulador de imagenes en un espacio tridimensional.

MONITOR: Aparato de television que se encuentra en la cabina de
control y puede reproducir imagenes de las camaras del telecine o
videos tomados fuera del estudio.

PRODUCTOR: El productor es responsable en el sentido mas amplio
de una serie de programas.

SLIDES: Es la fotografia en transparencia para el uso en el telecine.

SOBREIMPOSICION: Acomodar la imagen de una camara sobre la
imagen de otra y transmitirla simultaneamente.

SPLIT SCREEN: También llammada pantalla dividida, este efecto se
puede hacer preparando el wipe en el centro de la pantalla y cada
mitad con diferente imagen.

STAFF: Estudio de television para realizar programas.

SUPER: Titulo que aparece momentaneamente en la pantalla para
enmarcar un contexto y es utilizado con frecuencia en eventos
deportivos y como apoyo a noticiarios. Consiste en Ia
superimposicion por disolvencia o por llaveo.

TELOPS: Son graficas con las medidas estandar del formato de televi
sidén (3x4).



VIDEO-TAPE: Video cinta o cinta magnética (video-tape VTR)
generalmente de 2°° de ancho sobre la cual se graba el sonido y la
imagen. Su principal ventaja es que la produccion puede ser
verificada inmediatamente después de terminar la grabacion. El
video-tape debe ser editado electronicamente.

VIVO: En television, cuando el programa no esta pregrabado y se
transmite en forma directa, se le llama vivo.

WIPE: También se le llama barrido y es el cambio de una toma a otra
por medio de una cortina que corre a través de la pantalla en
diferentes formas.
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