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l. Orígenes 

Desde sus orfgenes el ser humano ha venido buscnndo un 
medio por el cual transmltJr sus experiencias, conoclmlenlos y 
pensamientos a otros ho1nbres. Es asf, como el lenguaje ha 
ocupado una posición única en el aprendizaje hu1nano. Ha 
funcionado como medio de almacenmnlento y transrnlslón de 
Ja Jnformaclón, como vehfculo para el Intercambio de Jdeus y 
como rnedlo para que Ja 1nentc pueda conceptuallzar. 

~~~~~4~ª~¡ , ~.;~3~~~~j;r '..·: 
minaban una silua· ~JI :···~· .· ,,.,,; .. ,.§">· . 
~J~~p~ d:~~1i~~~~ ' ' . ' ) .;·.:~,:~ijj¡i ' ' ~ {;:, ' :_ ::· 
lasplnlurasrupcstrcs .. ,;· .•. · ·~·~~ ~ ··~;-~':: ... :.,. .. :t•,;;i•.:· 

~~i:~~~~n~~~°d~t~! . xS ;:,:j:>~,:~r~·JQi}: ·. .. 
se describen Jos su· · · · 
cesas relevantes. Las ~~i-~rt~~~~~ !;0~=~~a~:n~~a~ ~~~e~ ~':;~~~~s~~r::."ueva 
herrarnlen1as y u1cn· 
slllos que el ho1nbrc rue períccclonundo pc1n1lllcron u éste 
desarrollar sus capucJdndes tanto de supervlvenclél corno de 
cornunlcacJón . 

• 

,•:ifr.).\ : .. ¡.:~:m· "· , ·\ El desarrollo de 1as 
P:.~.~\t~·.··t .. ~fli~· , " .. ''-_, capnclcladc.s de co· 

:·\!~'\: ,~~-~~.;;.\.~. · 1'q. ' · 1nunlcnclón pcnnllló 
........ ~\,f,:-;;.;~~·._ . 1 ~. . • ¡ al hon1bre lcncr un 
r~· 1 ··"7'1~. :r •.·· \'••;lenguaje primllivo pie-

~
• •w ¡1. .

1 
,.¡,i ~·· 1 1 -~ \

1
,.,. lórJco que (uc cvolu· 

lf'i'~\¡~~~'.~~·~,. :'""~·1· ~1~;.)..,f., .;.\, ~i~~:'c~~~~~c:;~.~i~~:.'.' "{r ·· ... ·. .. .--~ .,,_, ... :. 1. 1 " clón c1c_~1 lcngunjc 
.. , ··· ~•. ,,. · comenzo co11 hnógc· 

· , - · "' ', ~nos, progrr.:-.só u Jos 

. . \~ , · .. \. ·· .. ·~ ::::~~~~~f~:li~a~.'1e~~~ 
·..,. ' · · a las unidades íoné· 

Flg.2.Sertedeanlmalesplntadosenlasparodesdefacueva llcas y finalmente al 
de Cougnac;, en la reglón de Les-Eyzles-de Ta yac, Oordofla. nlfabeto." 1 



con ta evolución 
que el hombre expe· 
rlmentó y con la espe· 
clallzaclón que fue 

~~~-· desarrollando se fue· 
~ ron au111entando las 

Flg. 3 Códice Fejérváry-Mayer, manuscrito prehispánico 
del Grupo Borgla. 

necesidades tic comu
nicación, es en1onces 
cuando comienza a 
desarrollar diversos 
tipos de lcngunjc (gll
fos, códices o Ja 
escritura pictográfica), 
en Jos cuales nslg
naban un significado a 
cada shnbolo o signo 
para dar a entender 
sus idens, de esta 
formn nace el lcngunje 
escrito. 

"El lcnguojc escrHo 
es urw secuenclu de. 
signos desplegados 
en el espacio cuya lec 
tura lré.H1s·curre en el 
tie111po.•:1 

tino de estos len· 
guajes fue desnrro· 
liado en el Medio 
Oriente y es el que 
hoy conocernos co· 
1110 alfubclo, el cual 
sintetiza la cm1tldad 
de signos u11llzudos y 
lrnnsrnitc -a diCe 
rcncla de los olros 
len~uaJcs escritos-;• 
sor 1ldos (fonograrnas) 
y no objetos (Ideo· 
grarnas). De este 
alfabclo punen . la 



mayoria de Jas fonnas ele 
escritura que ho}' conoce1nos, 
con excepción de la escrllura 
oriental. árabe y rusa. 

A Ja vez. los rnalerlales 
ulillzados corno soporte para 
dJchas escriluras varJahan 
según Jos recursos gcog-ráflcos 
y el nivel de desarrollo de CD.da 
cuJlura, aunque podrfa decirse 
que este desarrollo se fue 
dando de rnancra sln1ullflnea 
(polJgéncsis); algunos cje1nplos 
de lates recursos o sopones 

Fig 5. Alfabeto Árabe 

son Jos pcr!-?a1nlnos eglr>clos, estelas n1n}'LlS y huesos de 
anllnales (los ornópfato.s de carnero cionclc esta Wllnrlo el 
corán). Eslas rocopilacloncs de vivencias o ex¡)crie11clas vienen 
n ser el acervo inlclectuul de CéHÜl clvlllznclón Jos cLmles 
muestran el desarrollo cullurn/ y social; es el legado histórico de 
roda clvllizaclón, el rnalcrial recopiJ<xJo ~e podria clcnornlnnr 
corno el an1ccecle111e de lo.s libros uc1uuJes, o prellUros con10 los 
nombra Ruúl Henún. 

Fig. 6 Escena con ciervos (o renos) y peces laUada en un 
asta de rano encontrada en la cueva Lor1et. Francia. 

s 



"Práclicarnente, anles de Ja creación del libro, el hombre hizo 
Jos otros Jibros que en ese cxrremo del llcmpo podrfa1nos 
denominar prellbros. Aparece en Egipto esa Juz laminada 
llamada papiro. marerla prima de cuanto experbnenro nacería de 
la men1 e del hombre en 
su afán por cnconlrélr el . 
objelo que reuniera • 
rodas las coricfJcJones 
de n1anuabU/cJad, belle· 
za y JeglbJJJcJacJ para 
perperuar su pensa· 
1nlento, un objelo 
rnaesrro que fuera ve· 
hlculo JncJlscullblc dr:
cullura. El papJro ello .Sll 

no1nbrc u la prJn1cra Uilll=~~&;;.;:.;:.c.i:u;i;. 
f orrna concebida Pil fél Flg 7 Papiro con caracteres hlonlttcos de la época de 
ral fin. Enrollado en Sll RamsésV 
varJJJu C1Jn1a, de 1naden.1 
o 1narfll. hacían un volurnen (rolloJ <Je /1osrn íi cen1fn1elros de 
grueso que cabfél en el hueco ele lu 1nano. Dcsenrolludo en la 
poslcJón de l~ locrura 1on1uba el non1bre de //bet explicllus. do 
doncic, a nueslro Juicio. del.Je 01lglnarsc el nombre rJel llbro.":i 

6 

:: -·~.=~j_'t no~:1 1~1°::~~~~1~cncr~ 
-:.t~~ uporlaclón que tuvo 
--~-.;;.~ el Medio Orlen1e al 

· legarnos el alfabeto, 
China llene un pnpel 
lmporrantfsJrno en eJ 
desarrollo ele la Jiu· 
manJcJacJ, fue ahf 
clondc se /nvenró el 
papel ( J oo m)os 
anres de nueslro era) 
y Ja lmprenia (unos 
400 arlos anres cJe 
Gutcnberg). "So hn 
dlcllo que /él ltnprcn· 
ra es la mcidre de Ja 
clvlllzaclón y el papel 
el medio que perpe
túa las ideas y 



aspiraciones de los hombres y ensancha su capacidad de 
comunicación y de dliilogo. "' 

Ese par de Invenciones vinieron a revoJuclonar de manera 
trascendental la producción de Jos rnedlos de co1nuntcactón 
visual que el ho1nbre había uUJizado hasm entonces {prellbros). 
El papel vino a sustituir las tabJltas de rnadem. eJ hueso y Ja piel 
de algunos anlrnalcs corno soporte poro la cscrJlura; Ja h11prenta 
permilló la reproducción de varios cJc1 nplares )'ayudó a rncjorar 
Ja capacidad de comunicación del hornbre. 

Nacen en1onces Jos libros que se fl 1eron perfeccionando con 
el paso de los siglos hasta llegar a nues1ros días. 

Flg. 9. Libro antiguo 

El Ubro es uno de los n1edlos por Jos cunles Ja hunwullclad 
1ransmltc sucesos hislórlcos. rnmcrlal didáclJco e Ideas. dcjanc.Jo 
éstos co1no legado pura !ns generaclor1e.s ver1l'-lt-·ms. 

Los llbro.s nos 1nuc.s1rnn y rPpresentan. (~fl gran fortna. el 
estilo. cosrun-1brcs y desarrollo de ln !:iOCicclncl: eJ pensainlento 
y sentir del hornbre en su Ue1npo. 

7 















La necesidad del 
arllsta de revolu· 
clonar su llempo y 
espacio, lo lleva a 
tratar de romper Ja 
monotonfa y ullllzar 
el conceplo de Jlbro 
para expcrlmenlar 
un sin fin de posl· 
bllldades pláslicas, 
que se dejaron de 
utlJJzar con la aura· 
matización de la 
producción dejando 
de lado Ja produc· 
clón manu.:il o arte· 
sanal u11llzada por 
muct1os de nuestros 
antepasados, te· 
nlendo como eJern· 
plo: los jerogllflcos 
egipcios, los códl· 
ces, las estelas y un 
sin fin de eletnerllos 
que renlendo un 
carácler particular, 
OlOSlrabiJJl lü Idea O Flg. 15 "Esperanza triste/desesperada/abandonada. La 
información que SU octava enmienda. El movtmlenlo de reforma de cérceles M 

creador deseaba. Larry E. SulUvan. Encuadernado porMlnakyª. 10M x eM x 7M. 

Eslu caracterfstlca 
Jclentlflcn al libro con10 urw obra arlísllcü en sf rnls1no. 
fusionando en un solo objeto las diversas ramas de las bellas 
arles. lales como la lltcraiura. plnlura, grabado. escullura, etc., 
envolviendo ni libro en una al!nósfera arlfsllca. 

• Encuadernado con cndenns, cspo.5as y ca11c.Jado, franjas de prisión pintadas en 
acrlllco sobre el encuadernado clcl cdllor, con núrncro Isbn eslampado en un hoja 
hoJográfico, en lU1 caja con puertas de prisión. Acrl/lco/h\1ex sobre madera. El llbro 
ÍUC publlcado por G.K. Hall en 1 ggo 
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permltfa una experiencia visual al mfsn10 tiempo que daban 
expresión a sus opiniones poUUcas."' 7 

En los arios trelnla los surrea1Js1as pubJJcaron revistas que se 
dlstrJbufan al pl'.lbllco. Ellos al Jgual que Jos fulurJs1as se 
propusieron explorar lodos Jos medios que Ja nueva tccnologfa 
les brindaba para llevar el arre a un público m<.ls ampUo. 

"Minotauro, publicado en Parfs. Ja revisla VVV cdllada por 
André Bretón asf corno airas pubJJcaclones análogas. 
verbigracJa lnstead. describían Ja obra cscrJlo y visual Jlevacta a 
cabo por los surreaUs1as. Cuando la scgundil guerra mundial 
rrasrornó Europa, arllstas que habrun venido trabajando en Porfs, 
escaparon a Nueva York, donde Charles Henry Ford publicaba 
su trabajo en Ja revisra Vlew, 
que estuvo funcionando de 
1940a 1947!16 

En Nueva York, Jos arllsras 
europeos Jn1nlgrndos conrf· 
nuaron su producción y 
recurrieron a uno de la.s léc 
nlcas y 1naqulnarla que utlllzó el 
ejército es1adounfdensc du· 
ranre su incursión en la guerra. 
este medio do ln1preslón fue· 
ron las prensas do offsel, que 
reducia Jos costos, se trabajaba 
con gran rapidez y pern1llln re· 
producir un grun número de 
ejemplares. 

Enrre Jos arlJslas que en· 
cabezaron el resurglmlcnlo de 
Jas publlcaclones de arrJsra se 
encuenrra DJe1er Rol, quien 
encontrándose en Europa rea· 
Jlzó diversos Jlbros-obJelo. 

FJg. 16 "Barra de chocolate.• Oiter Rol Un 
1uego de cuatro carias de colores vlbranles 
que son fa verslon de carias colecclonab/es. 

•Entre J 954 y J 957, Hol preparo Klnderúuch (libro para 
nllios), obrn con Impresión de tipo, o dislintas planchas, com· 
pucsro de 28 páginas y de formas ,gcom61rJcas y cortudo en 

• Libro conceprual y de arl/sra. con la lnrcnclón de ser ilco1111wOildas por u1u1 
barra de choco/are nmldtmda y esculpida. cuya lnc:/uslón mu.siro s"r ln1µoslb/e. 
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habla sido el libro de un arllsta tan ansiosamente leido por el 
público desde que las teorfas futurlstas se extendieron por toda 
Europa.•21 

Las publlcacJones de artlsln co1nenzaron a dar vuel1as por 

todo el mundo. il]'··· pues Jos art1s1as . 
se enviaban de , • 
un conllnente a • 
otro sus trabajos ; 
por medio del ; · -
correo; paro es1e 
mo1nen10 Jas ga 
Jerias y museos 
de Europa y Es· 
lados Unidos co· 
rnenzaron a co
leccionar es1e 
llpo de morerlal. 
En 1968 El 
Museo Arl y Pro· 
yecl, de Arnsler· 
dam. cornenzó a 
exponer Ja obra 
de arllslas con· 
ceptuales, no 
solamente en las 
paredes sino en 
una carpera-so· 
bre. en la cual se 
anunciaba y pre· 
senlaba Ja expo· 

:w¡,.,;lras11'11.r 

slclón. 

"Otro proyec10 
de publicación 
que tuvo Jugaren 
t 968, produjo 
seis núrneros de 
una <revtsla>. llru· 
luda SMS. pu· 
bllcada por Le·lter 

.. ~. ...... 
~-. 

...... _, 
'flJ@tllt-

' J -· 
Flg. 17 Exposición de la revista S.M.S. on Nueva York. 

Edged en BJack Press (nombre de prensa de WIJllam Copley). 
Esra rcvlsla se componfa de obras de arte effmeras, encajadas 
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Flg. 19 Ouchamp. 1968 .6". Materiales papel y vlnUo. 
Técnica: mUlllple.• 

en un estuche 
de cartón. Los 
nú1neros de Ja 
revl~la SMS 
con1er1fan una 
corbala de la· 
zo que1nnda. 
de Lll Plcard: 
un pcqucf'lo JI· 

bro xerox de Lec Lozano; 
una cubierta con cllsco 
rolalorlo de Marce/ Oud 1an1p; 
un bolsillo de papel de 
periódico negro. Joscph 
Kosuth; c/nla de oudlo ele 
Terry nllcy; un son1brcro de 
papel de Hoy Llchcnsleln; 
una inza de ré-. rain, de Yoko 
ano; un disco de Bcrnard 
Vcnel. y así por el esrllo. Se 
traiaba de una <revlsla> en 
verdad revolucionarla. que 
fornenlaba Ja noción de 
obje1os 1núlllples de ur1e en 
los aflos sc-scnla."2 ~ 

Al Jguril que c--.n Europa o 
Esrados Unidos, México se 

perineó c:le esre 
1novln1icn10 y en· 
conlró en el trabajo 
reqJizacJo por los 
pueblos prehispá
nicos las rafees de 
Jos libros ullcrna· 

¡~;1~1~1Jvos. 
"Los olros libros 

no son algo nuevo, 
Flg. 20 ~Folded halºRoy llchlensleln. 1968. 35,5x18,5cm 
Malerlala: papel. Técnica: mUrtlple. • 

• Ublcadón: Jnstllulo de Blo/ogla Molecular y CchJ/ar. Vnlenda, Esparm. co/.t'lcción: 
S.M.S. 

20 



siempre han es1ado cerca 
de la crea·llVidad del 
hombre prepararon Ja apa· 
rlclón del libro formal. 
conlrlbu·yeron a la 
1ransrnlslón de la rnltologfa. 
La sabiduría y el arle 
lllerarlo de nuestros pue· 
bias prlrnllJvos, usando 
maleriales primarios, han 
sido, a Jo largo de la hlslorla 
de casi todos los pueblo.";i 3 

como ejen1plo de estos 
libros alternativos prlml· 
tlvos lenemos los códices, 
estelas. muréllcs y rna· 
uuscrJtos que lé'ls clvlll· 
zacJones prehispánicas 
elaboraban. para trans1nl1lr 
sus leyendas, creencias, 1 

conochnlcnios y cosllllTI· 
bres, aportándor1os rafees 
hlslórlcas que enriquecen 
nuestro panora1na cultural. 

Flg 21 Malrlcula de los Ir/bulos, cddJce de 
tradición néhuatl. 

"El palirnpsesro es, sin Jugar a duelas, un airo libro, nada 1 nás 
que con caraclerfsllcas rnágicas. ya que es un códice en el que 
su prlrnera escrllura fue borrada para escribir 01ra. Lo 
maravilloso de es10 es que la acción del tiempo o del ülre tiacla 
surgir la anllgua cscrJlura quedando a los ojos del leclor un doble 
texlo laberfn!Jco que ofrecfn el Juego de seguir un hJlo de lecrura 
en la rnaraña del olro."H 

Para fijar de alguna formü la üpurlclón del libro al1ernallvo 
podemos decir que el ü.rlo de 1 968 fue el punral de las 
publicaciones allernallvas. ya que los rnovlmlcn1os sociales que 
se daban en el rnundo no eran ajenos a nuestro pals. El 
movJmlen10 esrudlanll/ del 68 urlllzó la hnprenra rápida como el 
principal mélodo de divulgación. logrando exllosamcnte el 
hacerse ofr; de este modo las dernancJas del prolelarlado y los 
Jóvenes rnexlcanos dieron a conocer sus Jnquleludes 
revolucionarias. 
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4. características del libro alternativo 

La carac1erfstlca prlrnordlaJ del libro al1crnallvo, es que se 
genera de Ja neceslclacl de Innovar el rnnblenre lllerarlo que 
desde hace 500 arios, nproxhnadmnenle, vJerle sus (rulos en 
libros tradicionales, esla rnonolonfa es roln por el arllsla 
rnedlanre la 1T1an11fac1ura individual y arresanuJ; danrlo co1no 
resullado que forma y conlenldo se eq11ipnren. El élflisra llene la 
poslbllldad de jugar con Ja eslruc1ura. Jos n1cdJos de 
represenlac/ón, 1nanlpular rcxfos, lrnilgencs, 1ex1uras, colores y 
ma1erlales para obrener un discurso p/flslico Jnnovador que 
rornpe con el concepto 1rac1iclonal de libro. 

"El alnrn no puede existir sin el cuerpo en csrc cu~o. Lus 
formas visuales y físlcus son con1ponen1es f11ndi11nenrales del 
slgnJficado.~31 

Es ros libros brJnc.lan al espcclm lor unu relucló11 n1c-"1s fnllrnn 
con el nulor, <ilcha inlilnidud c_·s el rl·.sulloclo dnl sello 
caracterfslico y In cnrgu c1noli\'¿l que cnch.1 nulor dan su trnbnJo. 

~un airo Ji.Uro Ucnc una pcrsormllclacl dislinlu a Ja de Jos olros 
fflicmbros ele la especie. sus scñns arn.'írquJcas prlnciplm1 con 
las fuerzas que Jo generan. E.s decir, s11s üUlores.~:t;i 

Flg. 27" Libro de lnvHadoa". Encuadernado por Mln&ky. 14 314 x 10. Piel de cabra café 
nlgorfana con paneles ahuecados de lncruetacJonea de piel de cabra. y trabajado en oro. La 
orU/a superior en un patron relacionado, acuarela y cera de abeja. 1983 
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"Hay libros tipo Juego, libros tipo cine (sus figuras adquieren 
movimiento cuando se pasan rápidamente las páginas), libros 
tipo performance. También los fotógrafos han comenzado a 
utlllzar mucho el formato de libro, dado que el carácter 
secuencial de las páginas refleja Ja continuidad del significado 
de 1nuchas serles de fotograflas. Son más bien escul1ums. y de 
ninguna rnanera llbros. Libros l!"•••-.•1!•!!11!!111• 
hechos con esténcJJes, libros ..... , 
hechos con máquina de 
escribir, libros que son una 
narración visual, Jlbros con· 
cep1uales, Jibros sin palabras y 
Jlbros hechos solamenlc de 
palabras. 1odos pueden ser 
Incluidos. El hwnorlsrno es lo 
que parece clornlnar en un 
ochenla por clenlo de los libros 
de arllslas que se eslán 
haciendo en la ac1ualidad."3 ¡; 

•Estos libros renhncnlC' 1 
hablan por sr n 1ls1nos y por sus 
creadores, son polfllcos y 
poéllcos, reciclados y fla· 
mantes, ulillzun toe.Jos Jos 
medios existentes, pero 
añaden algo nuevo.~-1r. 

Flg 28 "La mordida del perroM. Barton Lldlce. New 
York, 1970. Encuadern.doporMlnaky 1977.13" 
x 11"x Z'. Pastas de plaldeongen desconocidos, 
hojas de papel amate pintadas a mano. 

~También tienen visos de Juego, por lo rnanual, Jos 
procecllmlenlos c1c producción Jo 1nlsn-10 es una dupllcadora de 
1nadera hecha y accJonadn u rnano (lécnlca que perfeccionó 
hasta su excelencia libre y difundió en numerosos centros 
culturales y educa1ivos Fellpe Ehrcnberg. artista visual}, que un 
par de planchas mc1é'.ilicas -con formmo tamaño carta- que 
llegó a usar el poeta Carlos Jslas (eclllor nolable de otros libros. 
Edltorlul Lntltudcs. Editorial Fnn1ns1na. La Mtíqulna Eléctrica 
Edllorlal) para lrnprln1tr sus textos. 

La cercanía de esla expresión ln1presa a lo Jnfanlll ratifica su 
llmbre de arle en juego. "3 7 

Para Gn1clela KartofcJ. el Jlbro aJtcn iallvo puede clasificarse u 
organizarse por ta disciplina o área en Ja cual eJ au1or se 
desemper)a. 
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exhibiciones; dedicado especmcamente al trabajo de artistas de 
libros. cada af\o, el programa de exhibiciones, ofrece dicho 
espacio, publicidad y calálogos hasta para 6 exposiciones de 
arllstas reconocidos, de artlslas lnvllados y de es1udlan1es del 
progra1na de ayuda del Cenrro. 

Flg 29 '1.a Geografla del hambre". Josue de Castro. Nueva York, 1952. Encuadernado por 
Mlnsky en1982. 9" x 7" x 3" «PlasUco amistoso•, acrU1co, eUquelas de lata& de comida y 
comida para perros. 

Entre lus exhibiciones rnils sobresullentcs <le csr ccnrro se 
pueden n1enclonélr: 

En 1 995, Ja exposlción: "Arte del libro lalinoc.uuericano" que 
recolectó las preocupaciones culrurule..s especificas y las 
técnicas de fabricación de libros de arllslas con un lnzo culrurnJ 
con Cenrro y sudamerlcn. Muchos de estos libros exploraron 
problen1as relacionados con el cllrna pólltlco de la reglón, 

•m autor ruc Dlrec1ur cJc el curnllc EJccullvo Uc Ja organJ7.<1clón ele Agricultura y 
Allrncntos (PAOJ . .Su conclusión es que lrnJos lo:; pilJsus del rnumJu son cnpoccs 
de allmcnlnr a sus poblncloncs harn!Jrh·ntas, p<.·ro no por razrmcs pol/1Jcas. El 
~nclmclcrnndo t'.S pJásllco lillJLldu ~· rnoldcadu. con lu1 maparnunrJJ en pJnrurn 
acr/llca-la bocn del 1nur1Uu. Lus l1ujas <.ll f!J1d! ~u11 cllquems de J1uns ele cornJdn 
cornprndns en In bodega loen!. cJc paises en donde Jn gcrnc se cslá rnurlcncfo de 
hambre y nosolros oblcncmos su co1nlda, y c1lque1ns de Co1nlda piirtt perro 
•Super Perro Gourn1c1•, µurquc en cs1e 1mls hay ancl<.mos que l:orncn cornld;i 
pnra perros y perros que C01nen mejor c¡1Je mudm genti~ t111 el mundo 
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corno un 1nedlo expre· 
slvo y transmitiendo, a 
una buena canlldad de 
alumnos, Jos conocl· 
1nlen1os necesarios 
para que puedan recurrir 
ul libro alternativo cuün 
do sus necesidades 
expresivas lo arnerltcn. 

De la producción de 
ese taller han nacido ya 
varias exposiciones en 
tre ellas se encuentran: 
•AJ Abismo del Milenio• 
que tuvo lugar en el Mu· 
seo Naclonal de la Es· 
larnpa en 1 994. Dicha 
muestra recopiló 20 11· 
bros, obra de Jóvenes 

Fig 30 "Los huosoa aecoa". C•1los Cat\edo Ch6vez. libro 
tridlmensional en lorma de dodecahed10 r•gular. 84cm de 
ano. Consta de 12 pentagonoa t•li.do11 en m•dera y 20 
grabados en molal realizados a la punta seca. 1995. 

creadores y de art1s1as reconocidos; y, La mues1ra •páginas de 
la Imaginarla•, realizada en la galcrla Luis Nlshlzawa de la 
Escuela Nacional de Artes Plásticas de la UNAM en el m.,o de 
1995. 

Con los dos ejernplos cxpues1os, recalco la vigencia y lo 
Inagotable que rcsulla este n1eclio expresivo, en el que se 
conllnua lnvesllganclo, experllnentando, y explotando Jos 
recursos ac1uales que las nuevos lecnologlns proveen, y que 
dan al creador de libros un sin nn de posibilidades para su 
producción. 

Flg 31 "He salido de tus manos y a tus manos voyM. Maribal Avüés Junco .. Contiene 
xilogran11& Impresas eobre papel amale. 35x42 cm. Texto de Jalma Reyes. 1995 
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3. La Poesía 

Tanto en Ja raina de las arres plásticas, corno en lo 1núsJca y 
la literatura, el hombre pone de manifiesto su lnlerés por 
expJicarse los sucesos, preocupaciones que vive dfa con día. 
nos mueslra sus Ilusiones, suer1os y desventuras. Enlre éstas se 
encuentra la dualidad del amor y el odio, que conjunta 1oclo una 
gama de situaciones y vivencias que el arllsta 1ransfor1na en 
colores, tcx1uras. fonnas. espacios. sonidos, Ielras y palabras. 
Pero lal vez sea en la llterarura. en donde más se ha pulido csle 
tema. y muy especlalrnenre en Ja poesfa: •arte que se rnanlflesla 
por la palabran2 , que al leerla o escucJ1arlu nos rnueve, nos toca 
y nos deja sentir tas vivencias del autor, nos lleVél a parllclpar de 
un mundo que es renl pero que tal vez no captarnos. La pocsfn 
es parllclpar de lo escrito, es revivir Jo vivido por el poeta, que en 
muchas ocasiones es nuestra rnlsrna vivencia. 

Oclavlo Paz la describe así: "La poesía es conocln1len10, 
solución, poder, abandono. Operación capuz ele cnn1blar al 
mundo, la actividad poética es revolucionarla por naturaleza: 
ejercicio espiritual: es un rn6todo ele liberación lnlcrlor. Lu poesla 
revela este mundo; crea otro."3 

Para Salnl John Perse: "1nás que un rnodo de conoclrnlen10 In 
poesía era, ante todo, un rnodo de vidn.•4 

En nuestro contlnen1e la poesfa encuentra sus orígenes en los 
pueblos prehispánicos. Un ejern· 
plo de eslo es el tmba.fo llterculo ¡-:·· ~ "-·· 
de Nezahualcoyoll. Con Ja 
llegada de los conquistucJores la 
mayoría de los escrllos pre· . 
hispánicos se perdieron, no así ; ~onochÚ•a lfaÚ;,,

00 muchas de las coslwnbres y · r r 

~.~~1~!º?~~m~u~e~~~~~c~r d~ ! 'JGCan .ran se /epi/sin 
lograr una fusión en tocios los 1 'Xizaliualr:n•"''f 
aspectos culturales. r ~-,~· 

•México no es un 1nero . 
1rasplante cultural ele lo hls· 
pánico. El con1acto con una '. 
nueva geografí'1 y la presencia ~ 
de unos pueblos que no fueron 
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Flg. 32. Poema Ndhuall. 
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Del entendlrnlento de su diferencia surge entonces un 
sentimiento llarnado ainor. Que podrfamos definir como la 
necesidad que el ho1nbre tiene por encontrar en la mujer o 
viceversa. un ser afln, en el cual encuen1ra ciertas cualidades que 
lo llevan a querer con1parllr su Individualidad con el otro. Para 
Platón se trata de el deseo de engendrar en lo perfecto, para 
Lorenzo el MagnJfico el a1nor es un apetito de belleza. 

Ortega y Ga· 
sset dice al res· 
pecto: "Nada hay 
tan fecundo en 
nuestra vida fntl· 
ma como el senil· 
do amoroso: tan· 
to. que viene a 
ser el sfmbolo de 
toda fecun· 
didad" 15 

Para Fromrn 
esle sentlrnlento 
es descrllo corno 
ainor erótico: "el 
anhelo de fusión 

completa, de ------------------• unión con una Flg. 35 "Psiquis reanimado por el beso del amor". (DetaHe)Anlonlo 
único olrtl persa· Canova. Mérmol 55x66x101 cm. 1767 Museo de Louvre. 

na. Por su propia 
naluralezn, es exclusivo y no universal: es 1amblén, quizá. la 
fonna de amor rnás cngrn1osa que exls1e.~ 16 

El amor es la necesidad que llene el hombre por librarse del 
alslmnlcnto, ele su soledad. Pnra ello le dedica gran parle de su 
tiempo, dándole unn 1Jnpor1uncla rundarnenlal, ya no es 
necesario el apareamlenlo para preservar la especie, ahora la 
selección de In pareju va 111ils nlli'i de Cpocas de celo, de alianzas 
enlre naciones o irnperlos. 

Fromm lo explica de la sigulenle rnancra: "Arnar a alguien no 
es 1neramenle un sentlrnlento poderoso-es uno decisión, es un 
juicio. es una pro1nesa-. Tornando en cuenta esos puntos de 
vista, cabe llegar a la conclusión de que el a1nor es 
exclusivamente un acto de la voluntad y un compromlso." 17 
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Para Orlega y Gasset eJ a1nor es pura acrlvldnd senllmenlal, y 
queda separado de todas las funciones JnleJecruaJes, pues este 
sentimiento en ocasiones nos aleja del razonarnlento, no 
eJeglmos a quien amar, eJ senurnlento se presenta sin que nos 
Jo propongan1os, no se rnuneja a voluntad. 

como las anteriores 
existen cientos de 
definiciones sobre el 
amor, pero 1mnblén está 
presen1e el desamor, 
llamado odio por nlgu· 
nos, el opues10 del 
amor, que nace con el 
hombre y es lan po· . 
deroso co1no su con· · 
!raparle. •Asf, /a idea de 
santo Ton1ás, nrnor y 
odio son clos formas 
del deseo, del élpetllo o 
Jo concuplsclble. EJ : 
arnor es el deseo ele 
algo bueno en cuanlo 
bueno -concupiscíbile · 
circo bo11t11n-; el ocllo, ; 
un deseo negallvo. una 
repulsión de lo rrmlo en ¡ 
cuanto té.ll -concupJscJ. 
blle cfrca tnalurn-n•n 

El desarnor, opo:uece 
tarde o rernprano quitón 
donoslo todo, hundlén· 
donas en lo 1nás hondo, 

Flg. 36 "Expresiones de las pasiones del alma: La 
Có/eraM. Charles Le Brun. Láplzfpapel 2Dx25cm. 
1683. Museo de Louvre. 

nos ciega, nos nurre de odio, lrJs1cza. 1nefanc0Hu y desilusión. 
Nos arrastra y golpea y en ocasiones nos JICViJ ;i la vJoJencla o 
lamuerle. 

Muna de la.s experiencias más dolorosas parü el t101nbrc 
-quizá Ja rnils dolorosa- es lu separación deflnltlva de oquelJos 
a quienes ama. En realidad csla vivencia no es ojerm a ninguno 
de noso1ros y puede provocar -según la hlslorla vllal individual 
y el troquelado curaclerológlco- un Incremento de Jo rebeldía o 
de Ja resignación"'"' 
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Flg. 37 -sarcófago de loa Esposos". Terracota 1.14JC1 .90mbl. Ellvla. 
510 AC.Museo de Louvte 

El ser hurnuno nuncu cst;~ preparado para esta situación que 
se nos presenta, en muchas ocasiones, sin que lo esperen1os, 
es rnuy sJrnJJnr a Ja llegada de la rnucrtc. 

La sensación que provoca esta perdida o separación nos 
Inunda de un sentlrnlenro de n1u1/laclón, perdemos esa parle de 
noso1ros que crcrurno.s haber encontrado, es el lrlunfo de 
Thanatos sobre Eros, ~ ... la vJvcncln de la rnuerte en una situación 
vllaL.·~ 0 

Amores rnuercn y nucen todo el llernpo, lodos Jos dfas, como 
el hornbrc, co1no la vida. Es cosa de suerte o de tlernpo. pero 
slernpre JJegan. uno trus otro, no Importa el orden, s1en1pre están 
ahl. 
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peraclones, penurias y 1rampas de que soy presa, viviendo 
entonces sin cesar bajo Ja amenilza de una ruina que asolarfa a 
la vez al 01ro, a 1nf rrlls1no y ul encuenlro presllgioso que en un 
comienzo nos ha descubierto el uno ill olro." ~' 

El arnor es en sf, un con- m 
junio de senllmienlos que 
aparecen bajo un ciclo, el 
cual, pasa por determina· 
das e1apas desde su Inicio 
hasta llegar a su cor 1cJuslón. 
Todo ser humano vive es1e 
ciclo y sus diversas e1apas, ILll.,..,...., 
las cuales no llenen una 
lógica secuencial. Sin em- fi 
bargo, podernos encontrar · 
el Inicio de este scn11Jnlento . 
en el cnmnorarnlcnto, que l' 
es el 1no1nen10 en el cual el ~ 
suje10 se substrae a 01ro 1 ,. 

sujelo en parrlculnr. Este 
enamorarnlento no puede 
ser considerado co1no algo 
cornún para el sujclo, pero 
tarnpoco puede ser consl· 
deraclo co1no algo que pa· 
se una vez en la vida, ya que 
todo ser hwnano puede 
Jlegar a dicho eslado en di- r, 

versas etopns de su vida y 
senllrse atrafdo por diversas ~'.gú~.ª;~~~ lemes lener rlvalos~. llustreclón de 

personas. 

"El enumorarnlento no es un fenórncno colldlano, una 
sublimación de Ja sexualidad o un capricho de Ja lrnaglnaclón. 
Tampoco es un fenórneno sui gcneris inefol.Jle. divino o 
dlabóllco. Es un fenómeno que puede colocarse en una clase ya 
conocida, la de los fenón1enos colecllvos.~ n 

El sujeto no logra co1nprender en un prJnclplo qué es Jo que 
eslá sucediendo con (:1, tal aflicción lleva en 1nuct1as ocasiones 
al sujeto enarnorado a 1111en1ar reprifflir sus scn1ir11Jentos, pero Ju 
represión no es Jo suflclcnternenle fuerle y curecc de 1oc:Jo 
sentido como para Jograr que él se libere. 
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Pero aún en es1e momento el amor no sigue ningún tipo de 
regulación o secuencia lógica y surgen en el sujeto dudas. 
conflictos e Jnlrlgas, sin que el sujelo comprenda el porque de 
1aJes senlln1Jentos. Tal vez, de es1os senllmlenlos uno de los 
más fuenes y frecuenles sean los celos. 

Necios: senllrnlcn10 que nucc en el amor y que es producido 
por lü creencia de que Ja persona arnada prefiere a otro"3 º 

Ese senlln1Jen10 crea en el su/c10 una sensación de aflicción, 
de desasosiego que man1Jene ai sujclo a la expec1a1Jva, dándole 
a la IJnaglnaclón la oportunidad de Inventar rivales que Jo 
Jasllman y lo agreden en complicidad con el ser ornado. 

"Como celoso sufro cua1ro veces: porque estoy celoso, 
porque me reprocho el estarlo. porque temo que mis celos 
hieran al otro, porque me dejo so1ne1er a una naderfa: sufro por 
ser excluido, por ser agresivo, por ser Joco y por ser ordlnarJo.~31 

Flg. 39 "Pierrot mirando desesperado a Colomblna" Dibujo de la Obra da 
Teatro "Talfsmlln da Amo,... (1903) 

Con el pu.so del llc1npo esos s<~ntlmlcnlos ncgallvos que 
nacen del arnor y enlrc Jos seres cnmnorados Vé.ln dejándose 
de lado, establllzundo In reluclón (uunque no desaparecen 
nuncu); los amantes van compartiendo poco u poco sus 
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Flg. 49 Taifa 

En el disco Inferior 
las divisiones están 
marcadas por las 
Impresiones 
xilográficas; las cuales 
coinciden con las 
tapas para que la 
lec1ura funcione ele 
manera ágil. :--_.,le. tal 
vez fue el problen1n 
mas dificil ele solu· 
clonar pues es un 
mecanismo que no se 
encuentra en el 1ner· 

Además de la talla, para 
realizar el acabado ullllce 
un soplete para darle un 
carácrer efin1ero. como lo 
es el fuego. Fuego que1o 
conswne iodo y desapa 
rece, ruego que es 1nc1á 
foro de k1 pasión, pasión 
que 1nan1nes1a al mnor; 
nn1or qL1e nos consu1ne y 
en ocosiones nos acaba, 
pasión que arde deniro de 
nosotros. Fuego que al 
Igual que el arnor y el 
desrnnor nos consun1c. 

cado, para resolverlo Flg. SO Ruleta 

se decidió realizar un disco con ranuras (colocado y asido en Ja 
pane Inferior central del disco superior) y en el disco inferior colocar 
dos piezas de 111adcra que roza los hendiduras y procuran hacer 
coincidir las tapas con las hnágenes. E.sle n1ccanlsmo produce un 
sonido similar al de una matraca. el cual sorprende al púlJJico que 
manipula la ruleta. 

Con el propósito de lograr una 1nayor 1ncer1idu1nbrc en cuanto 
a la correlación 1magen·tex10 decidí colocar, adernús. en el disco 
Inferior olro balero que pennlllcra girar las llnágcncs, logrando de 
este modo, que ninguno de los grabados perteneciera u LUl poeina 
en parrlcular y viceversa. 
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con relación al Jndlcoclor mi búsqueda se dirigió hacia 
ele1nen1os ele herrerfa. eso clebldo a que el eje de la ruleta es de 
hierro y necesarlmnenle esla pieza va soldada al eje de Ja ruleta. 

~~sq~~~a 1~~~0un ~~~~ ~ 2J ._~~. 
for1u110 pues la cnconiré en --~ :1'' 
1na1erlales de desecho, tal . · . --- ---.. • 

pieza, en un principio, t.~ 
correspondfa a la figura de la · ;:: ' ~ 
Jorre de un molino ele v1en10, ~ ¿· ,· -. ~. "'----. -~ --~=~.· .,, ··-· 
eJcual ful d~forrnandohasta ~ ~ ~-......_-. "' 
Jlegaratransfonnarlocnun _._ .. - ~.. ~-.·-· ----~ 
Indicador. . . """.:... 

Debo aclarar que debido ·· ~,zi~;;,~!;,. .- ·~, 
a mi poca cxperlcncla en :.·~~~~'i;,'1Af~'(J~ ... ·:.,;;.~}.1:;: )~c_ ..... ~,~:·-
cuanio a la carplnterfo y a la Flg. 51 corte base 

herrerfa y pam lograr mi propósllo conté con la colaboración, apoyo 
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y asesoramlenlo de 
un carpJntero·J1erre
ro, quien me ayL1dó 
a Jlevar a Ja prácllca 
mi propuesla en 
cuanto a la rulela y 
su functonamlenlo 
se refiere. 

En cuan10 u Ja 
lranscrlpc Ión de los 
poemas. decidí 
u1Jllzar el plrógmfo 
corno hcrrarnlcnla 
para trabnjar los 
poemas en la 1na· 
dera, esto se debió 
al fácil manejo que 
brinda esa técnica, 
y por el can.ícler 
artesanal de Ja 
mlsn1a, pero sobre 
todo para obtener 
lamblén el aspecto 
de quemado en los 
lextos. 
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El proceso de producción que se sigue para la realización de 
tas placas es el siguiente: 

• Se marca y se corta la madera según sea el fonnuto en el cual 
se va a trabajar, que en este ~· .. ;~ 
caso se trata de un polígono ~ 
irregular de 1sx3s x 4 c1n. · .!!ll!ieC~: 

• Una vez que se cuenta con 
las placas, se procede a 
dibujar de manera directa el 
1nollvo a tallur. 

• El proceso de la talla se 
ejecuta por medio de las Flg. 57 Talla de placas 

gubias, utilizando las que rnejor se prestar1 para el estilo ele 
talla que se desea realizar. 

• El ~lgulenlc paso, es el de 
lrnprllnlr pruebas de estado. para 
poder calificar el resultacto; esle 
proceso es fundamenial, ya que 
es uqu! donde el grubudor ctecJde 
si el trabajo eSléÍ listo paru Ja 
producción o es necesario corregir 
alg(ln rietalle. Este paso se repite 
las veces que sen neccsnrlo hasta 
que el grabndor obllene los 
resultados que pretendfa. 
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• Al mismo tlernpo, el papel en donde Se realizarán las 
Impresiones es pueslo a hurnedecer por lo menos unos 20 
minutos: al estar per· .,... 
feclamente hun1edecldo, 
se le quita el exceso de 
agua procurando que el 
papel con1enga el nivel 
necesario de hu1nedad. 

• Una vez entintada la plüca 
es colocada en el 16rculo; 
el cual debe esH:H pre· 
pi:irado con la presión 
correcta, el reglslro de las 
placas y del papel, y un Flg. ea Registro del papel en el torculo 

Oeltro que va colocado en1re el pnpel 
yel rodillo. 

Es entonces, que el pupe! es 
colocado y se procede n realizar lns 
ilnpresloncs. 

Una vez, que los resultados fueron 
satisfactorios, procccH a colocar los ~ 

Es asl, como se 
concluye la elaboración 

1 ........ de la rulela, la cual, rne 
torno un lotal de seis 
meses, en los cuales 

Flg. 62 Colocaclón de las Impresiones en la ruleta 
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co1no ya mencioné 
Incursioné en la carpln· 
terfu y la herrerla adernás, 
del !raba.fo gráfico. 





La Lectura 

La lectura de mi libro 
se realiza como 
cuando uno juega a la 
rule1a; el espectador 
deberá hacer girarlos 
discos en sentidos 
opuestos, al dele· 
nerse los discos, el 
espectador levo1ará la 
tapao la cual señala el 
Indicador, descu· 
brlendodeesta fonna 
un grabado y un 
poerna. 

La Tesis 

Flg. 63 Ruleta 

El dlserio y la reproclucclón de la tesis, pune tarnblén de Ja 
Investigación realizodo du· 
ranle este SerninarioTaller. 
En este sentido y pre1en· 
dedtendo realizar un lrabajo 
de autoedición. decldl expe
rlmenlor con rnaterlalcs, 
técnicas y recursos para Ja 
elaboración y dlsef\o. 

Es asf, que decldf ullllzar 
para las pasta un gofrado 
realizado en papel hecho u 
mano. con una encua
dernación tradicional, y parn 
las páginas papel eran. 

Las dlrnensloncs del 
dlser"'lo son: página de 1 7 x 
23 cm: caja de 12 x 18.s cm: 
llpograíla en Amherst de t 01 
1 2 puntos para el texto y de 
1 B y 1 6 para t11ulos y 
sublflulos .. ----------Flg. 64 Dlagramaclón do péglna 
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Eldlset'lode 
las páginas fue 
elaborado en 
computadora 
utlllzando para 
elJo los sJgltlen· 
les progran1as: 
Pagernukcr. 
carel Drnw y 
Corel Pho10, 
Mu.lllrnecJlü Dala 

~ ... ~ ~ ··· Tools. pruu la 
";·.,-~, ... w.-,_ J. • _ I ~ --~ digllallzacJónde 

o.r,.. $' j . • IJnilgenes se 
• ~ - .. '.'!;.~ ... • l'jfJ utilizó un sea· 

~- -. ..... ~" .. ~ -~ ner de carna 
Flg. 65 Espectadores Jugando la ruleta pinna, una cá· 

n1ara dlgllal 
para crnnpuiadora, cá1nnra de video y una 1arjela para captura de 
video. Los prograinas n1enclo11ados 1ne pennltieron realizar un 
trabajo de aUlo edición rnanlpu/m, Jo.s 1cx1os y colocar las Imágenes 
con plena Jlbcrrad. 

• .. 
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