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INTRODUCCION

a realizacion de este proyecto de tesis

se llevé a cabo dentro del Seminario-

Taller del Libro Alternativo de la Es-
cucla Nacional de Artes Plisticas, cn donde
se impulsa el desarrollo de trabajos de inves-
tigacion v produccion visual, de libros grdfi-
cos principalmente.

El libro ha ocupado un papel importante
come medio de comunicacion en la historia
de 1a humanidad, sus caracteristicas propias
hacen que sca diticil de sustinwr. Los adelan-
tos tecnoldgicos v la evoluaidn social, le han
dado cambios en su aspecto tisico v de pro-
duccion, sin embargo s imposible imaginar
su desaparicion.

Los hibros conuenen mtormacion, o
mensajes, en cualquier tipo de lenguaje. Ge-
neralmente relacionamos a los hibros con la
imprenta como medio de producaion, pero
la aparicién de los libros data de mucho nem-
po atras, cuando ¢l hombre regstré acontear-
nuentos importantes ¢n tabhilas de madera,
arcilla, picles , restos animales o pergaminos.



El planteamien-
to principal de
este proyecto es
el de elaborar
un libro alterna-
tivo, en el cual
tengan cabida,
imagenes com-
puestas por
grabados en
metal y transfe-
rencias de
fotocopias.

En esta pagina: primera
pagina del libro de
medicina de Pietro

Montagnara

- El libro representaba un trabajo artesanal en

cl cual sc aprovechaban los clementos téctiles
y visuales de los materiales para expresar algo.
Los artistas pldsticos han crcado obras
retomando al libro, trabajindolo con distin-
tos materiales, para desarrollar su obra ha-
ciendo de él muchas veces el tema, creando
asi libros alternativos .

E! planteamiento principal de este pro-
yecto es el de elaborar un libro alternativo,
en ¢l cual tengan cabida, imdgenes compues-
tas por grabados ¢n metal y transterencias de
fotocopias. De esta manera interpretar grafi-
ca y personalmente los sicte pecados capita-
les y complementar las imagencs que inte-
gran el libro, con uno o varios textos afines.
La propuesta consiste en producir una obra
plastica, partiendo de la forma tradicional de)
libro, que por su caricter tridimensional, tem-
poral y de sccuencia, me permiten mancjar y
presentar imagenes con dobles o miltiples lec-
turas. Las lecturas miiltiples se dan a través
de el uso de “ventanas™ (recuadros) en pagi-
nas anteriores a la copia impresa, con el fin
de descubrir esta Gitima paulatinamente
dando oportunidad de presentar mds de una
lecrura de la misma .

El libro se titula “Re-cuento del pecado
capital”, Contiene una seric de ocho copias
originales de grabados en fierro, acompana-
dos de forocopias transferidas ¢ integracién
de textos. Durante el proceso de elaboracién
de ¢l libro se realizaron algunas modificacio-
nes, en relacidn a la idea original las cuales se
sefalan posteriormente. “Re-cucnto del pe-
cado capital” es una serie de cuentos visuales

breves, en los que se presentan algunas histo-
rias con personajes atemporales, que de algu-
na manera van teniendo relacién con cada uno
de los pecados.

Sc llevd a cabo una investigacion biblio-
grifica en textos literarios, filosoficos, religio-
sos ¢ histéricos para incluir algunos de cllos
en cl libro y obtener informacién de como
surge ¢l listado de los pecados capitales, y su
desarrollo histérico, al igual que de la pro-
duccién de libros.

De la misma manera se investigo y se
recopilé parte del trabajo grifico existente en
torno al tema.

[ YeETRvV s [J %4
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PR Ll MONTAGCEANA
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Se experimenté con distintos métodos para
lograr transferencias Sptimas del material fo-
tocopiado, asi como la variacién de algunas
técnicas tradicionales del grabado en metal.
El trabajo de tesis se divide en tres ca-
pitulos, en el primero se analiza la historia
del libro y la de los otvas libras (como los de-
nomina Rail Rendn), aquellos que por su con-
cepto y construccion se alejan de la imagen
convencional que se tiene del libro. En este
capitulo sc seiiala la relacién que los artistas
plasticos han tenido con el libro a través de la
historia, creando otras libvos, libros alternaui-
vos, libros de artista, libros objeto, libros ilus-
trados o libros hibridos. Tambi¢n se analiza
la produccién de libros hechos por artistas
mexicanos. En ¢} segundo capitulo hay una
sintesis de la seleccidn de la informacién ob-
tenida durante la investigacién bibliografica
del tema de los pecados capitales, en su con-
texto historico-religioso, al mismo tiempo que
sc¢ scialan algunos cjemplos de artistas que
han retomado estc tema en las artes visuales
y ¢l porqué de clegirlo para ¢l desarrollo de
mi propucsta grifica. En ¢l tercer y tiltimo
capitulo sc explica detalladamemte ¢l desa-
rrollo en la elaboracién del libro, el proceso
grifico, la manufactura y ¢l ensamblado fi-
nal; desde su concepcién hasta su término,
mencionando las técnicas empleadas en su rea-
lizacién y los matceriales con los que sc
trabajd.
lzquierda:Jorge
Manrique pégina de
\as *Coplas por la

muerte de su ag'



7 A R MVt i T

. ALTUTO IR
A" IO Y 0

—

N2

N

83

\\‘i

:

o4

g =
320532
R Iy ’v\'_.

A
=l

Y
>

q’
(3

o‘,‘
\0‘
" '4

S e e ST T e

}\.

e A
A"

~ 9

71
NSO

v 4

[

..

v

0y

-

)

UNAM ENAP

Josefina Leal Quiroz

D,
PrRIMERCAPITULO:

EL LIBRO Y SUS
POSIBILIDADES PLASTICAS

1.1 EL LiBRO

uando nos referimos al libro | gene-

ralmente sc picnsa en varias hojas de

papel (casi siempre blancas ) impre-
sas con tinta ncgra y encuadernadas . En los
diccionarios encontramos algo parecido a esta
descripcion |, como significado de libro . En
la vida diaria la mayoria de los libros que co-
nocemos son asi, aunque anterior al invento
del papel ya existian libros .

A lo largo de la historia | el hombre sc¢
ha comunicado con sus semcjantes a través
de difercntes medios , como el dibujo , ¢l len-
guaje hablado o la escritura .

Al aparecer la escritura se crearon me-
dios para conscrvarla y difundirla , dando ori-
gen a la ereacion de los libros .




UNAM ENAP

El libro se ha
desarrollado al
paso del tiempo
hasta convertir-
se en parte de
la industria de
las artes grafi-
cas, gracias a
inventos como
el del papel , la
tintay la im-
prenta .

Josefina Leal Quiroz

El libro nace como registro de acontecimicn-
tos importantes a comunicar, {mensajes, re-
gistro histérico & literario) en diversas culwu-
ras . Los materiales usados para su cleboracién
son diversos : piedra , mdrmol, arcilla, made-
ra O picles.

Cada civilizacién y cada pueblo han
dado caracteristicas parriculares a sus libros
en su fabricacién como en su concepto. En
Babilonia se escribia sobre tabletas de grava
hiimeda.! En Egipto sc usaron papiros fa-
bricados con tiras laminadas de cafia de papi-
ro.* Las tribus némadas grababan simbolos
en las picles de los animales.® Los ejemplos
son tan variados como la historia misma de
la humanidad . Invariablemente , el libro es
un espacio dividido que proporciona una in-
formacién , de manera secuencial en un de-
terminado tiempo.

El libro se ha desarrollado al paso del
ticmpo hasta convertirse en parte de la in-
dustria de las artes grificas, gracias a inven-
tos como el del papel , la tintay la imprenta .

Los chinos contribuyeron de manerano-
table en este desarrrollo , ya que aportaron ¢l
invento del papel y emplearon por primera
vez , la técnica de impresién con caractéres
de madera , en el siglo VII u VIIL* Sinduda
estos inventos repercuticron de manera nota-
ble para el progreso del libro dentro de la in-
dustria y en las formas de comunicacién; mds
aln al aparccer en occidente la imprenta ,
atribuida a Gutenberg , que permitié la difu-
si6n (a mayor escala) del libro impreso .

Los adelantos tecnolégicos en la industria
editorial , han permitido que enla actualidad
s¢ cuenten con imprentas gue trabajan con
medios fotégraficos , rotativas, linotipos, off-
set ¢ impresiones policromas , convirtiéndo-
sc ¢sta, cn una de las industrias mds impor-
tantes a nivel mundial.

Ya scan libros escritos a mano (como
los de la Edad Media) , un libro contempora-
neco o cualquicr otro , la esencia del libro pro-
viene de ser éste , una estructura cn la cual
coexisten espacios fisicos , que son creados a
partir de cualquicr material : la percepeion
de estos espacios , se da en tiempos diferen-
tes relaciondndose unos con ouos para for-
mar un todo . ‘

“Un Libro es una secuencia de espacios .
Cadn uno de estos espacias es percibsdo en smn mo-
mento diferente : un libro es tambicn una secuen-
cia de momentos. ™

Las caracteristicas principales de los li-
bros, serian cl espacio, el tiempo y la
tridimensionalidad , pudiendo contener cual-
quier tipo de lenguaje , no necesariamente ¢l
escrito , aunque sea éste , el que quizi lo haya
acompafiado por mucho tiempo .




1.1.2 Los OTROS LIBROS

Existen libros convencionales que han servi-
do para registrar el conocimiento cn general,
a ravés de 1a historia, la filosofia y la literaru-
ra cn distintas épocas y otros, que son la po-
sicién contraria a estos, son nombrados por
Raiil Renin como los osvas libres,® libros que
no sc ciien a fas leyes tradicionales de la na-
ruraleza bibliogrifica y no entran en la indus-
tria comercial editorial |, porque no son pro-
ducto de ella.

UNAM ENAP

El otro libvo tiene una personalidad diferente ,
no sélo en ¢l papel encucntra su materia pri-
ma,

Otvros Libros podrian ser el Cordn , cuando
lo esoribid Mah sobre omdplatos de carnero,
Las libvos bindués escritos sobre hojas de palmeras,
los que cscribian los babilonios y asivios en
arcilla.”

Sin embargo, la industrializacion del li-
bro , crea un prototipo de manufacrura | ter-
minando paulatinamente con los procesos
artesanales de fabricacion , que permiten un
mayor desarrollo creativo dentro de este €s-
pacio , que es ¢l libro , aprovechando sus ca-
racteristicas propias, para comunicar algo .

La creacion de los otros libras ¢s anterior
alade los libros . Las otvas libras contempora-
ncos son elaborados mediante procesos lla-
mados alternatives, en los cuales sc mancja
cualquier tipo de material que permita explo-
rar espacios o proponer sccucncias, asi pode-
mos encontrarnos con libros realizados sobre
la picl de un ser humano, en una computado-
ra, o en una habitacidn.

En Los otvos libros se aprovechan las cua-
lidades fisicas del mismo material
, color) como clemento de

(tamano,textura
comunicacion.

Josefina Leal Quirox

El otro libro
tiene una perso-
nalidad diferen-
te, no sdlo en el
papel encuentra
su materia
prima.
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Los artistas
plasticos han
retomado la
estructura del
libro , para crear
también otros
libros , revalo-
rando el sentido
estético que el
libro tuvo en sus
inicios, al ser
producto de la
sintesis de arte ,
técnica e idea

“Collected Work
volume10°,

Dieter Roth

Coleccion del Museo de
Arte Moderno de

New York

Josefina Leal Quiroz

1.2 LoOS LIBROS Y LOS ARTISTAS

Los artistas han tomado las piginas de los
libros como espacios artisticos , a partir del
Manifiesto fururista en 1909 en Le Figaro®
en donde el texto es encarnado como arte |, v
la obra publicada es tan vilida como cualquier
otra.

En 1910 en Rusia cuando ¢l movimien-
to politico anterior a la revolucidn, estaba es-
trechamente ligado con el arte | se producen
libros , cuando los artistas tienen acceso a las
imprentas , iniciando un movimiento que da
origen a centenares de libros en los cuales se
experimenta visualmente con la tipografia v
los espacios en blanco , al mismo tempo es-
tos libros contenfan una carga ideoldgica v
politica.

En 1958 Dieter Rot (artista alemin )
publica una carpeta con ranuras cortadas a
mano en ¢l centro , a tin de que el espectador
pudicra recombinar las paginas de este libro
cn un orden cualquicra para lograr un nime-

ro infinito de combinaciones visuales . Rot
exploré todos los aspectos pldsticos del libro,
en su forma y claboracidn.

Los artistas pldsticos han retomado la
estructura del libro |, para crear también orvos
libros | revalorando el sentido estético que ¢l
libro tuvo en sus inicios | al ser producto de
la sintesis de arte |, técnica ¢ idea,

I.a produccion pldstica a través de la
creacion de libros | permite la experimenta-
cién condiversos materiales |, espacios | v for-
mas invitando a participar a mds de un senti-
do en su lectura |, va que tanto la apreciacidn
visual como la tdctil son lmportantcs para
distrutar el contenido del libro.

I.a mayoria de estos libros son dc cdi-
cién limitada debido a su fabricacién

L.os artistas que crean su obra a-partir
de fa estructura del libro | lo hacen en ocasio-
nes como una manifestacién individual de re-
beldia ¢ intentan dirigirse a un publico mids
amplio, - que ¢l que contempla la obra tinica
como en ¢l caso de la pintura 6 escultura- uti-
lizando medios de reproduccion caseros. -

IL.a cconomia en su construccidn., su fa-
cil distribucién y circulacién en circuitos aje-
nos a las instituciones como muscos y gale-
rias hacen atractiva la produccion del libro
por parte de los artistas , por tratarse de un
medio diferente.

Este proyecto de democratizacidn del arte se
debe escencialmente a la accién de artistas per-
tenccientes al movimiento Fluxus , que se de-
sarrolla en Europa v Estados Unidos en los
sesentas , en torno a Maciunas y Cage . Estos
artistas reviven las tesis dadaistas | proponién-



dosc abolir la distincién entre el arte y la vida
cotidiana.®

El libro comparte con otro tipo de ma-
nifestaciones como ¢l performance , su espi-
ritu transformador decl arte , al tomar como
soporte elementos que no ticnen una reputa-
cién artstica.

Cuando los artistas experimentan con
los libros , crean estructuras espacio - tempo-
rales con un cardcter primordialmente visual,
que invitan al espectador a interactuar fisica
y mentalmente.

Edwerd Ruscha
Twerty - Six Gasoline
Stations 1962

UNAM ENAP

1.2.1 EL LIBRO DE ARIISTA

En la produccién de libros hechos por artis-
tas , surge en la década de los scsenta |, los
llamados : libros de artista , que se manifies-
tan paralelamente a los movimientos
vanguardistas de la época.

La aparicion y desarrollo de éste géne-
ro se propicia por factores ideoldgicos y tec-
noldgicos , asi como un fuerte espiritu de ex-
perimentacion por parte de los artistas , que
ambicionan hacer vibrar a los espiritus mas
que conmover la sensibilidad.’® Por su ca-
ricter informativo y por las posibilidades plas-
ticas que ofrece , el libro sc presta para expo-
ner de forma natural dichos pensamientos.

El libro de artista es concebido en su
totalidad por ¢l artista , teniendo ¢l la res-
ponsabilidad de la idea y de la manufactura |
y si es el caso la edicién. Si en el libro de
artista sc incluyen textos , son escritos por €l
mismo. Es as{ como el artista al asumir todas
las funciones de creador de un libro | logra
proyectarse de manera mds plena , dentro de
un género que cs instituible , en donde toma
las decisiones de que medios usar o combi-
nar varios. La nocion que puede testificar una
prdcrica como éstacs la combinacién 6 fu-
sién de medios para una expresidn,
(multimedio o intermedia) tomada de Dick
Higgins , creador ¢n 1964 de Something Else
Press |, primera casa editorial de libros de ar-
tista en Nucva York.'' Esta idea de combinar
y complementar medios ¢s vilida en todas las
formas de expresion nacidas en los sesenta |,
como el bappening.

Josefina Lesl Quiroz

“Daily Miror*

Dieter Roth 1970,
Litografias en Offset, fibro
con pasta de carton
corrugado que contiene

El libro de artis-
ta es concebido
en su totalidad
por el artista ,
teniendo él la
responsabilidad
de la idea y de
la manufactura ,
y si es el caso
la edicién . Sien
el libro de artista
se incluyen
textos , son
escritos por é/
mismo.
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Barbara Kruger
“No progress in pleasure™
1982

Josefina Leal Quiroz

El libro de artista es ¢l resultado de un pro-
vecto , en el cual intervienen diversos mate-
riales | medios vy lenguajes para expresar algo
cuya temitica puede ser diversa : onirica, eré-
tica, filoséfica o autobiogrifica, con un plan-
teamicento serio o humoristico.

En 1961 Dicter Rot , artista dc espiritu
nco-dadaista , encuaderna algunas hojas sa-
cadas de vifietas , dlbumes para colorear y al-

gunos periddicos como el Dasly Mirror. Esta
edicidén es firmada y numerada. En 1962 ¢l
americano Edward Ruscha publica Tiwenty -
Six Gasoline Stations , que es una secuencia
forogrifica en blanco y negro de imégenes de
gasolinerias , esta edicién no es firmada ni
limitada.'? Se¢ puede decir que estos artistas
son los pioneros en la produccion de este tipo
de libros.En el caso de Ruscha éste defiende
la idea de que su libro nace como un conjun-
to de imdgenes sin pretension estética |, sien-
do un libro de espiritu conceprual.

La creacién de este tipo de libros nace como
un género que no tiene estudios ni textos cri-
ticos , siendo hasta 1970 , donde aparece un
cnsayo de Germano Celiant.

Cuando un libro sirve como medio
para publicar una reflexion o un manifiesto
por partc del artista , no sc esta hablando de
un libro de artista , ni tampoco cuando un
pintor retine una edicién con reproduccio-
nes de su obra | firmando personalmente
cada vélumen.

Como libro de artista sc entiende , que
es una obra por si misma y no un medio para
difundir otra.

Jenny Holzer y
Peter Nadin,

Living-Daytime, 1980



1.2.2 EL 1LIBRO -OBJETO

Existe una continua confusion entre los libros-
objeto v los libros de artista , ya que su pro-
duccién ha sido paralela | pero su naturaleza
como obra difiere.

L.a categoria o nombre de libro objeto ,
se le da a un libro , que es hecho por un artis-
ta v en ¢l cual se acentia notablemente | la
dimensién de objeto antes que de libro | es
decir que se jerarquizan los materiales con
los que estd hecho restando importancia a la
informacion de su contenido |, convirtiéndo-
se de alguna manera en una manitestacion cer-
cana a la escultura.

El término se remonta a los poemas-
objeto de los surrealistas, encuadernados a me-
diados de los anos treinta | por George
Hugnet para sus amigos , que asi transtor-
mados , bautizé con ¢l nombre de libros-ob-
jeto . De esta misma corriente pueden consi-
derarse los libros-objeto editados por Soles!
noir (Sol negro) en Francia ,que son resulea-
do del encuentro entre ¢l escritor - que pro-
vee el texto impreso - y un artista pldstico
que crea una envoltura-escultura para el li-
bro.!?

L.os matceriales con los que este tipo de
libros son claborados son diversos v en gene-
ral modernos , se usa acrilico, aluminio ,
poliéster o madera.

E! libro es considerado un objeto , libe-
rado de toda preocupacion literaria y de cual-
quier parecido fisico a un libro convencional.
Un ecjemplo es ¢l libro de Marcel
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Broodthacr,que realizara en 1963 | llamado
Pense Bete cn donde despoja a su libro de poc-
mas de su funcién de ser leidos |, al encerrarlo
en un envoltorio o aprisionarlo en una bola
de tierra.

Para el autor este gesto cra un manifics-
to que reflejaba su renuncia a lo literario para
convertirse en artista plastico.

1.os libros-objeto se caracterizan por ser
tnicos la complejidad o lo directo de sus
significantes (producidos por dibujos , objetos , ins-
talaciones) no permiten la multiplicacion , o bien,
en el proceso de multiplicacion es necesario, licito
o0 hasta requertde , su vartacion , su alteracion.’*

Es privilegio de este tipo de libros la
experiencia tictil , sobre la de la lectura.

foor dnglontoder

Josefina Leal Quiroz

El término se
remonta a los
poemas-objeto
de /los
surrealistas,
encuadernados
a mediados de
los afios treinta ,
por George
Hugnet para sus
amigos , que asf
transformados ,
bautizé con el
nombre de
libros-objeto
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La tradici6én de
estos libros
nace en Francia
a finales del
siglo XIX , cuan-
do algunos
editores impul-
saron a artistas
a colaborar con
su talento y con
su habilidad ,
siendo su parti-
cipacién secun-
darnia en relacion
a la del escritor

Josefna Leal Quiroy
1.2.3 EL LIBRO ILUSTRADO

Existen otro tipo de libros también realiza-
dos por artistas , que son los llamados libros
ilustrados . En este tipo de libros , el artista
pldstico participa colaborando con un escri-
tor , ilustrando a través de grabados , dibujos
o vifictas la obra literaria . Son libros gene-
ralmente de formato grande , con acabados
lujosos , papel de alta calidad , que incluyen
copias originales de grabados , tipografia he-
cha 2 mano en la cual puede participar tam-
bién ¢l arrista. Dichas caracteristicas intentan
renovar y conservar ¢l arte del libyo para co-
mercializarlo y reaccionar en contra de la ma-
nufactura introducida por los procesos meci-
nicos de reproduccién en la industria ediro-
rial.

El libro ilustrado sc ofrece en cierta mane-
ra como una forma de libro de estampa.'®
El niimero de cjemplares en la edicién de este
tipo de libros es limitada , por tener una fa-
bricacion artesanal | en su impresion grifica
y en ¢l empastado , que en ocasiones puede
ser rebuscado . Estos libros son buscados por
coleccionistas de alto nivel econémico.

La tradicion de estos libros nace en Fran-
cia a finales del siglo XIX , cuando algunos
editores impulsaron a artistas a colaborar con
su talento y con su habilidad , siendo su par-
ticipacion secundaria en relacién a la del es-
critor.

Seqvin las palabras de Matisse , el psntor es
1un “sequndo vidsn” que debe “dejar paso” al escri-
tor al que otorga la luz “slustrdndolo” en el sen-
tido etimoldqico del término. '




1.2.4 LIBROS HIBRIDOS

Hay una inmensa cantidad y variedad , tanto
en forma como en contenido , de libros que
no se pueden clasificar en los géneros de li-
bro de artista , objecto o ilustrado , ya que
tienen caracteristicas de varios de estos o in-
cluyen algunas nuevas , por lo tanto sc les
denomina : libros hibridos.

Los libros hibridos son realizados por
artistas que rebasan las fronteras anteriores
de las clasificaciones colocindose en ef punto
medio entre una y otra . En ocasioncs este
tipo de producciones son muy fructiferas | por
la libertad y lo infinito de las combinaciones
formales de las que sc pucde valer el arrista
para llevar a cabo la obra.

El creador, puede claborar un libro, que
al mismo tiempo tenga caracteristicas de li-
bro.de artista y la importancia de objeto esté-
tico, retomando textos que no scan propios,
para interpretarlos grificamente o ilustrarlos
si asi lo desea.

El libro de Kevin Osborn, Repro
Memento, es, desde este punto de vista un
cjemplo, ya que su clasificacién resulta pro-
blemadtica . En un primer vistazo sc presenta
como libro de artista , ticne sccucncia , im-
presion oflset y precio relativamente barato |
paralelamente otras caracteristicas lo acercan
al libro-objeto : la forma trapezoide de sus
piginas |, lo largo del material que permite
desplegar la encuadernacién en acordedn y
las diversas posiciones en las cuales puede ser
presentado . Este libro se relaciona también
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con la bibliofilia por la calidad de su impre-
sién v ¢l papel de tipo pergamino | y la im-
presién que de alguna manera hace competir
al offset con las técnicas de estampado.?”

L os artistas contempordneos , en su bis-
queda constante de crear nuevas formas , ex-
perimentan con los mds variados materiales,
creando libros que pueden ser tnicos o de
edicién limitada , de un alto costo econdmi-
co y cuidado ¢n su elaboracion | o efimeroy
con materiales de desecho. Mds interesante
es atin cuando miezcla estas caracteristicas |,
para proponer algo visual y conceptualmente.

Josefina Leal Quiroz

El creador,
puede elaborar
un libro, que al
mismo tiempo
tenga caracte-
risticas de libro

de artista y la
importancia de
objeto estético,
retomando
textos que no
sean propios,
para interpretar-
los grédficamente
o ilustrarlos si
asi lo desea

Kevin Osborn.

Repro Memento 1980
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Derecha (supesior).
“Expedierte: Bienal X
editorial®, libro accion
libre/ Beau Geste Press,
1980.

Abajo:

“Directorio telefonico®

Ismael Vargas

Josefina Leal Quiroz

1.3. Ern 118RO T 1.OS
ARTISTAS MEXICANOS

En México , los artistas visuales s¢ han senti-
do atraidos por el libro,como parte de su pro-
duccién | creando libros de artistas v libros-
objeto principalmente.

Uno dc los artistas mexicanos con ma-
vor experiencia y logros , es Felipe Ehrenberg
quien en su estancia en Inglaterra de 1968 a
1974 , funda junto con Richard Kricsche un
colectivo llamado polgyono | que posteriormen-
te da origen a la Bean Gest-Books, llegando a
publicar 153 libros, todos ellos de manutfac-
tura artcsanal.'®

A su regreso a México , Ehrenberg,
desarolla la edicién  de diversos ejemplares
de libros de artista |, siendo autor , ilustrador,
editor v formador , trabajando con el
mimedgrafo de madera .

Este artista realiza ademads libros
didicticos como E! manual del editor con
Imaraches , hecho con el fin de oricntar a quie-
nes quicran aprender a imprimir sus propios
libros.

Yani Pecanins v
Gabricl Macotcla , fundan
cn México (1977) la edito-
rial independiente llamada
Cocina ediciones | publican-
do alrededor de 60 libros de
artista.'® Estos libros sc rea-
lizaron con sistemas como el
mimedgrafo v la fotocopia.
En 1980 Cocina ediciones

hace sus propios libros , publicando edicio-

nes limitadas y ejemplares unicos . En este
mismo afo , en Venice , California se realiza
una cxposicion con libros claborados por ar-
tistas mexicanos o cxtranjeros que han radi-
cado en México.

Del 30 de septiembre al 1o de noviewnbre
ARTWORKS presento mds de 60 libras hechos
por artistas de todas partes de Méxsco, libros que
o0 son de edicion limitada o ejemplares iinicos |,
libros que no han sido expuestes o no se han ex-
puesto nunca , en este pass.™®



Se present6 obra de Ismael Vargas , un direc-
torio telefénico con forma de teléfono |, li-
bros con narraciones visuales caracteristicos
de Magali Lara , libros que usan imdgencs
sacadas de su contexto como son las tarjetas
postales , periédicos o revistas de la creacion
efimera de Jan Hendrix y Marta Hellion y
libros instalacion crcados por el grupo
PEYOTE v La Compaiia. La riqueza en las
formas , materiales y contenido conforma una
exposicion interesante |, la cual denotd un se-
llo latinoamericano,® que sc reficre a la obra-
libro que habla por si misma , por sus crea-
dores y que puede tener contenidos poéticos,
politicos o irénicos, siempre aportando algo
nuevo.,

Afirma Ehrenberg ... Los libros no solo ex-
ponen sino que detallan , no solo instriyen sino
que enserian , no solo complementan sino que in-
guictan , no solo entretienc sino que conticnen -
eso es: s hibros me contienen : obviamente por
eso los Iano.>?

Entre 1976 y 1983 los libros altcrnati-
vos o los grros libras como los llama Radl Rendn,
cobran auge en nuestro pais , siendo este
periddo el mids productivo en la publicacién
de revistas , periddicos |, diarios | pantletos |
volantes y ediciones de autor con procesos
manuales o artesanales tambidn Hlamados al-
rernativos , por scr una alternativa real para
los artistas , autores o cditores independien-
tes.

Lo alternativo |, realmente | las alterna-
tivas |, las que cada quien crea. Estas pucden
ser alternativas totales o parciales tormales o
de contenido . Pueden nacer efimieras o puc-
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den auto- generar su corto tiempo de vida,
ninguna de estas dos opciones implica una
categoria negativa o positiva ¢n la obra . Lo
alternativo no quicere decir lo accidentado , lo
mal hecho o lo agresivo.®

Lo alternativo
no quiere decir
lo accidentado ,
lo mal hecho o
lo agresivo.

“De virgenes y olras
madres” La flor de otro
dia.

Magali Lara

1983
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Detrés de cada
una de las
propuestas

presentadas en

la exposicién se
llevé a cabo un
trabajo de in-
vestigacion y
experimentacion
por parte de los
artistas

Josefna Lesl Quiroz

AL ABISMO DEL MILENIO

En 1994 en La ENAP-UNAM e¢s retomada
la idea de produccion por medio del libro
como formato de trabajo. Esto sc lleva a cabo
en el Seminario - Taller del Libro Alternati-
vo, dirigido por ¢l maestro Daniei Manzano
y el profesor Pedro Ascencio, enfocando el
trabajo, a la produccién grifica de grabado
en metal y xilografia, que conlcuye con la ex-

posicion colectiva del libro alternativo en
agosto-octubre de ese afio en ¢l Museo Na-
cional de la Estampa del INBA.

Esta exposicién estuvo integrada por
veinte trabajos claborados por ¢l mismo nu-
mero de artistas , quienes retomaron la idea
de rescatar al libro como tema , para crear
una variedad de obras de enormes posibilida-
des plisticas al conjuntar la poesia , ¢! color ,
la forma , el espacio y tiempo . Detrds de
cada una de las propuestas presentadas en la
exposicion se llevé a cabo un trabajo de in-
vestigacion y experimentacién por parte de
los artistas.

Estos libros estéimulan los sentidos ¢ invitan
a tocar sus pdginas (cuando las tienen) naos ha-
cen respirar fuerte cuando los leemos | nos invi-
tan a la accion . Libvos en los que nos podemos
meter , en donde la escritura adguiere valoves
pldsticos, en donde la grifica es también texto, v
en donde lo mismo se lec que se mira y se
imagina.

Las técnicas y los materiales de elabo-
racién de estos libros , son tan variados como
sus conceptos , lo mismo se encuentran cédi-
ces , rollos o cajas , que xilografias , grabado
en metal , repujado, fotografias o collages.

ARrpEO

Libro objeto de Elva Herndndez

13 Grabados sobre metal , aguafuerte ,
aguatinta y azucar / zinc.

El libro contiene poemas de la autora.
1994
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“Wiar Becasme of Pavea Flasi™”

Autor:DaniclManzano

14 Grabados al aguafuerte y aguatinta /
limina negra y 4 calcografias impresos
sobre papel Creyse de 250 grs.

Incluye un texto del cuento de Jorge
Ibargiicngoitia con ¢l mismo titulo.
1994

RELATOS EN TORNO A LOS MITOS ¥ LEYENDAS ©

Una evocacion poctica en la imagen grifica
Autor:PedroAscencio

10 Xilografias / Madera de pino , encino
impresas sobre lona 100% algodon No. 8
El formato del libro ¢s de 130x180 cm em-
pastado y armado por ¢l autor.

1994
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En los afios siguientes se contintia la expe-
riencia del trabajo con ¢l libro alternativo
dentro del Seminario - Taller en la ENAP |
que ofrcce una opcidn de titulo o grado cn
hicencianura y maestria . Se levan a cabo las
exposiciones : Pdginasde bnaginerea enla Casa
Universitaria del Libro , del 17 de octubre al
7 de noviembre de 1995 v Umébral del
Objetuario cn la Galeria Luis Nishizawa de la
ENAP en junio de 1996.

Durio ERSTICO

Autor : J. Antonio Yarza

11 grabados al aguafuerte / zinc en
formatos variables de 8 x 22.9 cm a 30x 23
cm ¢ incluye textos del autor.

1994




PAGINAS DE I MAGINERIA

En Pdginas de Inagineria se exhiben 23 li-
bros , de los cuales 16 fueron claborados como
opcidn de titulacién |, bajo la asesorfa y direc-
cién de ¢l Maestro Daniel Manzano y el Pro-
fesor Pedro Ascencio , el trabajo restante co-
rresponde a la participacién de profesores de
la escucla interesados en realizar propuestas
que sc integran a cste proyccto.

UNAM ENAP Josefina Leal Quiroz

Los DrEz INTENTOS DE
Driroco

Auror : Victor
Hernandez

El libro consta de
10 grabados de
60x75 cm limina de
fierro , aguafuerte ,
aguatinta , con
textos del autor.
1995

TunGor

Autor:

Demian Flores

14 placas divididas
en 7 partes cada
una, con una placa
de madera grabada
y cntintada en
relieve de 40x46 cm.
Una placa de adobe
de 28x24 cm .
Poema de Miguel
Flores Ramirez.
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Les Cuanrts bE  MALDOROR

Autor: Eduardo Ortiz Vera.

11 grabados, aguafuerte, aguarinta y azicar
sobre ldmina de fierrode 70 x112 cm.

con textos del Conde Lautreameont, Isidore
Ducasse.

1995

La evorucion  BrorocicA ¥ EsprrruAL pel. HoMBRre

Autor : Adriana Flores. Libro en espiral formado por 10 circulos de Imt de didmetro con
impresiones Xilogréficas, de formato variable.
1995

DEL AMOR T OTROS
Demonios

Autor : Ma.
Gabricla Santoyo
Reyes 8

Grabados a la punta
scca sobre cobre v
zinc de formato
variable,

con ¢} texto del
mismo titulo de
Gabriel Garcia
Midrquez.

1995



UMBRAL DEL OBJETUARIC

En la exposicion Umbral del Objesssario sc pre-
sentaron 33 libros elaborados bajo una gran
variedad dec formas , materiales y técnicas;
cada una de ellas encaminadas a las necesida-
des expresivas de los artistas que intervienen
en ella.

En esta muestra al igual que en las an-
teriores , se aprecian libros objeto , de artista,
hibridos ¢ ilustrados . Es importante men-
cionar también la participacion constante de
videos y de instalaciones , proporcionande una
visién alternativa y difercnte dentro del cam-
po de la produccién visual.Cabe mencionar
que debido a la diversidad de las propuestas |
asi como a la apertura en las areas de produc-
cién artistica , se integran algunos profeso-
res a asesorar proyectos , dentro del drca de
escultura , dibujo o pintura.

UNAM

Dc las 33 obras presentadas cn la muestra |
22 son producto de la investigacion tedrica y
la experimentacién por parte de alumnos
cgresados de la escuela |, que optan por obte-
ner su titulo dentro del seminario . Las obras
restantes son de artistas invitados que han par-
ticipado ¢n las cxposiciones Al Abisno del
Milenio (1994) v Pdginas de Imagineria
(1995).

L.a expericncia del trabajo realizado en
los viltimos afnos por ¢l Seminario- Taller del
Libro Alternatvo , aporta una diversidad de
conocimientos en ¢l imbito de la investiga-
cién como en la produccion pldstica, v exhor-
ta a las nuevas generaciones a continuar y pro-
poner nuevos provectos dentro de la produc-
ci6n del libro alternativo.

Lo PUBLICO T 1.0 PRIVADO

Autor : Carlos A . Ortega del Valle
Impresos en fotocopia,
serigrafiamimedgrafo manual, transferen-
cta, 21.3x2cm.25 cjemplares 1996

Josefina Leal Quiroz

A NUESTRA CASA
VENLMOS

Autor : Eduardo
Ortiz Vera

7 Liminas cn azticar
y acuarela /Limina
negra 6 placas de
30x38.5 cm una de
39.6x59.5 cm.

tiraje de 2 cjempla-
res

1996

En esta muestra
al igual que en
las anteriores ,

se aprecian
libros objeto , de
artista, hibridos
e ilustrados
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Es importante
mencionar
también la

participacion
constante de
videos y de

instalaciones ,

proporcionando
una visién alter-
nativa y diferen-
te dentro del
campo de la
produccion
visual

URBANIDAD ... D.E

Autor : Alejandro Pérez Cruz
Electrografia / Limina de acero | contenc-
dor de cucro v tela 25x30 cm.

1996

TusLs MAGica

Autor : Ma. de Lourdes Membrillo Tapia
Libro objecto - juguere diddctico que consta
de 12 grabados |, aguafuerte , aguatinta |
azicar y craydn flamina negra de 13x20 cm
impresas en Guarro super alfa 250 grs
montadas en caoba de 1522 cm |, unida
por listones satinados de colores espesor
9.6 cm.

1996



1.4 CONCLUSIONES DEL CAPITULO

El ser humano cre6 objetos en los cuales po-
der dejar grabadas sus ideas por medio del
lenguaje escrito. Estos objetos son los libros ,
los cuales fucron claborados con distintos
materiales en sus origenes tanto como cn la
actualidad.

Los libros han convivido paralelamente
con la historia de la humanidad ocupando un
lugar importante dentro de la comunicacién.

Existe una variedad inmensa de tipos
de libros , en cuanto su fabricacién |, aspecto
fisico y contenido.

Los libros son objctos , que conticnen
determinada informacion.

Un libro es un espacio , una estructura,
a través de la cual sc expresa algo , fragmen-
tado cn espacio y tiecmpo .

Al leer un libro | sc recorren intcriores
sc participa de momentos, para poder enten-
derlo se ienc que conocer el lenguaje con que
ha sido escrito.

Los libros no son gnicamente contene-
dores de texto , ya que sc pueden emplear
cualquier tipo de lenguaje en ellos.

El arrista toma esta estructura, que pue-
de transformar vy hacer del libro el tema, tra-
bajando un concepto que desarrolla aprove-
chando las caracteristicas propias del libro.

Involucrando constantemente al espec-
tador, fisica y mentalmente, haciéndolo
interacruar con su obra al contemplarla. Pro-
poniendo nuevas formas de ver el libro y ¢l
arte.

Josefna Leal Quiroz
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SEGuNnDO CAriTULO
Los Pecapos CAPITALES

2.1 EI CONCEPTO DE PECADO

L a palabra pecado viene del latin
peccation, que sc aplicaba para deno-
minar las faltas en ¢l terreno erdtico-
sexual , durante ¢l periodo de esplendor del
imperio romano. Esta connotacién cra en un
sentido irdnico | pues no se tenfa ¢l mismo
concepto cristiano que conocemos en la ac-
tualidad.

En ¢l Antiguo Testamento se cncuen-
tra la palabra Aara para mencionar pecar. Su
raiz en hebreo biblico signitica errar y fue em-
pleada como pecar , para scRalar que al co-
meter un pecado se estd “errando ¢l camino®,
es decir sc estd dirigiendo por ¢l camino equi-
vocado , ¢l camino del mal.

Adan y Eva
Rembrandt van Rijn
Grabado. 1638
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En el Génesis
se menciona
por primera vez
la aparicién del
pecado, cuando
el hombre elige
el mal y desobe-
dece el manda-
to divino

Josefina Leal Quiroz

También aparece la palabra ierzer |, que desig-
na un impulso malo , esta palabra se deriva
de la raiz ézr que significa formar o plasmar y
con respecto a la mente es imaginacién |, re-
curso o proposito. Se interpreta que los im-
pulsos malos se dan a través de la imagina-
cién, que es una caracteristica propia del ser
humano .

“El problema del bien y del mal surge so-
lamente do hay imaginacion.™

De acuerdo a la concepceidn biblica el
hombre fue creado con la capacidad de elegir
entre el bien y el mal , ya que Dios lo hizo
libre , ni bueno ni malo. Encl Génesis se men-
ciona por primera vez la aparicion del peca-
do, cuando ¢l hombre clige ¢l mal y desobe-
dece el mandato divino.

“Y Dios hizo nacer de la ticrra todo drbol
delicéoso a ln vista y bueno para comer; tambicn
el arbol de la vida ens medso del uerto , y el drbol
de la ciencia del bien 'y del mal (...) mas del
arbol de la ciencia del bien y del imal no comerds;
por que el dia gue comieres cicrtamente
morirds.(...)Entonces la serpiente difo a la mu-
Jer: No morivess; sino que sabe Dios que el din
que comiis de £l serd abiertos vuestros ofos y sereis
como Drios, sabiendo el bien y el mal.” *

A este acto sc le llama pecado original,
al ser ¢l primero comctido por la humanidad
y por ser con el cual todos nacemos, siendo
castigados con la muerte.

“Todo el linaje humano que sc habia de
propagar por medio de la mujer en sus hijos v
Aencracion existic en el primer hombre cuando
los das primeros casados recibieron la divina sen-
tencia de su condenacion; y lo gque fue becho el

hombre, no cuando lo cvid Dios, sino cuando pecd
y fite castigado, eso fise lo que engendrd respecto
al origen del pecado y de la muerte.” *

Es asi como la muerte y ¢l pecado son con-
ceptos teoldgicos que nacen paralelamente,
la primera como castigo de la siguicnte.

En la actualidad, dentro de las religio-
nes judeo cristianas sc usa la palabra pecado
para nombrar a las faltas graves de tipo mo-
ral, que se comcten cn contra de la “ley de
Dros. ™

Estas faltas implican una actitud de re-
beldia o maldad en ¢l ser humano. El concep-
to de pecar, dentro de esta religién involucra
también un sentimiento de placer o exceso
que dafie a quién lo comete, (ya sea fisica o
espiritualmente) o a terceros.




2.2 LOS PECADOS CAPITALES

Pecado capital: pecado confra nalura,
o contra naturaleza , e/ de sodomia o cual-
quier otro camal contrario a la generacién. 5

Al nacer el cristianismo como religion, adap-
ta para sus fines costumbres paganas v algu-
nos conceptos filosoficos gricgos, emtre ellos
¢t de pecado; que era concebido como una
falta o placer exclusivamente carnal.
Los primeros padres de la iglesia cardlica
(394) claboraron y difundicron una lista de
los Hamados pecados o vicios capitales, los
cuales ltamaban asi por considerarlos “cabe-
7a” de otro tipo de pecados también graves.

Los pecados capitales eran sicte, y la
razdn de que fuera este nimero y no ofro,
viene de la idea de Juan Criséstomo® quién
escribio:
“assi commo los hijos de Isvacl pelearon para
nanar la tievra de promisidn con unos siete yeves,
assi comviene quel christiano pelée con estos siete
VICios pAra entyar e su tierya de promission, que
es la btenaventuranga.” ’

Esta primera lista de pecados capita-
{es fuc encabezada por la envidia, seguida de
la ira, la soberbia, pereza, avaricia, gula v
lujuria,
Se consideraba a la envidia como el mids
grave de todos los pecados , porque iba en
contra de los diez mandamientos, pues su-
puestamente la envidia va en contra de la ca-
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ridad, que es ¢l fundamento del decilogo (que
ordena: No tendrds otros dioses, no adorards
imdgenes, no tomarids ¢l nombre de Dios cn
vano, descansaras ¢} séptimo dia, honraras a
tu padre ¥ madre, no matdras, no cometerds
adulterio, no hurtards, no rendirds talso testi-
monio, no codiciards).® La proclamacion de
los pecados capitales, se da dos milcnios des-
puds de la aparicidn de los diez mandamien-
tos (que de acuerdo con la Biblia, Dios im-
pusa al pueblo hebreo a través de Moisés en
¢l Monte Sinar). Estos hechos sc relacionan
por que ambos preceptos religiosos van en-
caminados a preservar una moral en ¢f com-
portamiento humano, de tal manera que si se
cumplen estos mandamientos, s evita lo que
se denomina pecado. Posteriormente Juan
Casiano® , afade a la lista de los pecados ca-
pitales, la fornicacion, fa melancolia (tristita)
v la vanagloria, quitando {a soberbia v {a en-

vidia.

Durante la Edad Media, en el periodo
conocido como Alta Edad Media (476 a 964
aproximadamente), al desaparecer la domi-
nacién de Roma; Italia queda dividida en dos
fucrzas politicas: la lombarda y la imperial.
El poder eclesidstico tiene un gran impulso,
debido a que la presencia del poder secular

cra débil por ambas partes.

La iglesia catdlica surge como la ma-
vor fucrza unificadora, v ¢l poder de los pa-
pas se extiende por toda Europa llevando la
catequizacién a todos los pueblas y constru-
yendo monasterios. La figura mds represen-
tativa de esta fuerza es sin duda la de Gregorio
Magno, quicn fucra papa de 590 a 604, con-
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Se consideraba
a la envidia
como el mas
grave de todos
los pecados ,
porque iba en
contra de los
diez manda-
mientos, pues
supuestamente
la envidia va en
contra de la
caridad
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En esta época
se llevé a cabo
toda una revi-
sién y codifica-
cién del concep-
to ético religioso
del pecado. Se
realizaron refor-
mas en algunas
cuestiones
morales, desta-
cando la difu-
sién de los
tratados de
sacramento
para el perdén
de los pecados,
llamada liturgia
penitenciaria

Josefina Leal Quiroz

siderado como el primer gran intérprete del pen-

] religioso en Occidente.'® Gregorio da
origen a cl listado de los siete pecados capita-
les tal y como los conocemos hoy en dia, po-
niendo a la soberbia como el pecado que en-
cabeza la lista, ya que lo consider fuente de
todos los demads. Sulista prevalece con la me-
lancolia borrada como pecado v la acidia (pe-
reza) instalada.

En esta época se llevé a cabo toda una
revision y codificacion del concepro €tico re-
ligioso del pecado. Se realizaron reformas en
algunas cuestiones morales, destacando la di-
fusion de los tratados de sacramento para ¢l
perdon de los pecados, lamada liturgia peni-
tenciana.

La figura de Gregorio Magno ¢s una
de las mds importantes en la historia, por ser
un reformador cn cuestiones ccondmicas, mi-
litares y religiosas convirtiéndose en el verda-
dero gobernante de Roma. En ¢l aspecto re-
ligioso, mas que un innovador , Gregorio es
un insistente divulgador de la moral religio-
sa, la cual le interesa que llegue a las mayo-
rias romanas, para este fin se vale de todos
los medios a su alcance.

Los dibujos, pinturas, grabados v re-
lieves contribuyeron de una manera muy im-
portante a la difusion de los conceptos reli-
giosos; que predominaron a lo largo de toda
la Edad Media (476 a 1453), sobre todo si
tomamos ¢n cuenta cl alto indice de analta-
betismo de csa época v 1a marcada intencidn
de popularizar las ideas religiosas | asi encon-
tramos escenas que 1lustran dngeles, demo-
nios, tentaciones terrenales, penitencias |

purgatorios , milagros y reliquias,'' icono-
grafia que asociamos generalmente al medic-
vo. En gran parte de la iconografia dc 1a Edad
Mcdia encontramos simbologias, es decir que
una imagen signifique algo predeterminado
como por cjemplo, el sapo significaba la he-
rejfa. De esta manera sc representaban con-
ceptos como el de la muerte, la creacién, la
hechiceria o lo divino. Algunas de estas re-
presentaciones no SOn constantes €n su signi-
ficacién y varian de acuerdo a la region y afio
en que sc manejaron. Asi por ejemplo, en un
codice del siglo XTIV dice que la liebre simbo-
liza la Avaricia, y en otro coédice
contemporaneo la zorra ¢s la que la represen-
ta. En el tratado Artiesli fides de Michel Lenoir
de finales del siglo XV, el ledn representa la
Soberbia, el perro la Envidia, ¢l lobo la Ira, ¢l
asno la Pereza, el camello la Avaricia, ¢l cerdo
v ¢l oso la Gula v ¢l macho cabrio la Luju-
ria!?

La obra de Hicronymus Bosch “El
Bosco” realizada a finales del siglo XV, es re-
flejo del espiritu moralizador inspirado en los
principios cvangélicos v sentencias
eclesiasticas.

CUna de las primeras obras realizadas
por cl artista ¢s precisamente la Mesa de los
pecados capitales, basada cn ¢l tcocentrismo
medicval, en donde la humanidad gira en tor-
no a lo divino. La composicion de la obra
estd estructurada de la siguiente manera: Al
centro, por un Cristo radiante rodeado por
sicte compartinuentos ¢n los cuales se repre-
sentan escenas de cada uno de los pecados
capitales. El conjunto se aprecia como un ojo



gigantesco en ¢l cual Dios es la pupila, en los
cuatro dngulos aparccen medallones represen-
tando la muerte del pecador, el juicio final, el
infierno y el paraiso. La mesa cuenta tambien
con inscripciones biblicas escritas en latin.

Esta obra es conocida tambien como
la mesa de Felipe IT por haber pertenecido a su
coleccion.

Es considerada por algunos historia-
dores como un trabajo con propdsitos mora-
les v diddcticos. '

Al igual que la mayoria de su trabajo
posterior, esta obra estd cargada de
simbwolismos, al mismo tiempo que intenta
una identificacién del espectador, al presen-
tar los pecados capitales como parte de la vida
cotidiana de cualquier ser humano.
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«Todo espectador puede verse reflejado en una u
otra estampa (incluso la conformacion de la ta-
bla en compartimientos radiales, uno para cada
pecado -con su leyenda-, nos trac a la memoria
los prdcticas les de confesion contempord-
neos y el tondo central parece querer sustituir a
uno de los tipscos espejos civculares de la época). ™'

La intencion en la obra del Bosco al
tratar temas como este, responde a la necesi-
dad de preservar un cristianismo puro (di-
vulgado por su contemporanco Erasmo de
Rotterdam 1467-1536) que influyé en la or-
todoxia catdlica y romana de nuestros dias.
El Bosco moraliza con critica ¢ ironia a los
hombres de su epoca. Como muchos otros
de sus contempordneos, al Bosco le inquic-
tan ideas como la muertc o cl Apocalipsis,
influido por ¢l clima social creado a fin de
siglo.

Posterior al trabajo del Bosco, encon-
tramos algunas serics de grabados, de tipo
satirico-moralista basados e¢n los dibujos de
Peter Bruegel “El vicjo”. Este artista de tradi-
ci6n pictdrica, al igual que ¢l Bosco, €3 repre-
sentante del arte en los paises bajos.

Alrededor de 1551 aparecen algunos
grabados basados cn los dibujos, los cuales
denotan una intencion diddctica-demioniaca,
caracteristica de la tradiciéon miedieval ante-
rior, en la cual se refleja la habilidad de ate-
morizar al espectador, para evitar los actos
de maldad.

Brucgel enfatiza en su obra la morali-
dad como un programa reformador del ca-
racter humano. En la obra de Bruegel el ser

Josefina Leal Quiroz

Mesa de los pecados
capttales.
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Alrededor de
15651 aparecen
algunos graba-

dos basadas en
las dibujos, los
cuales denotan
una intencién
diddctica-
demoniaca,
caracteristica de
la tradicién
medieval ante-
rior, en la cual
se refleja la
habilidad de
atemonzar al
espectador,
para evitar los
actos de maldad

Gula

Grabado de Peter Brueget
de ia sevie: Los pecados
%’ 13

Josefine Leal Quiroz

humano y su comportamiento son materia
de su trabajo, a diferencia del Bosco que es el
hombre v Dias la base de su obra moralista.
L.a serie de los vscios d pecados capitales grabada
por Picter vander Hevden, basada en los di-
bujos originales de Brucgel, fue publicada en
1558, siendo una edicién controlada v dise-
fada por el mismo Bruegel, que conté con
una amplia circulacidn. Al siguiente afio de
csta publicacion, realiza la serie de dibujos
que sc refiere a las virtudes capitales.'s

En las impresiones de las pecados ca-
pitales sc pretende algo mds que una alego-
ria. El lenguaje va de lo real a lo fantdstico,
sin descuidar su intencién moralista,

La actitud de Bruegel hacia el mundo del
hombre es moral v critica hacia los pecados y
estupideces que comete e ser humano.
Entiende a los pecados como instintos natu-
rales que envilecen al hombre, al actuar de
acucrdo a sus impulsos.

Cornhert (artista y predicador contem-
porinco de Brucgel) era quicn difundia estos
puntos de vista en los paises bajos y represen-
raba la alternativa de la concepcion religiasa
en ¢l catdlicismo ortodoxo.

En la seric de los pecados capitales de
Brucgel aparccen inscripciones muy cercanas
a los escritos de Cornhert. Estan escritas en
flamenco y en latin, siendo lemas, moralejas
o parifrasis, que se han relacionado con este
predicador.'®

A diterencia del
concepto calvinista-
luterano de pecado el
cual considera que cs
innato cn ¢l hombre.
Los reformistas sos-
tenian que ¢l pecado
o vicio, nunca cs or-
denado de antemano,
siendo una conducta
antinatural y por tan-
to un castigo no csta
encl infierno sinoen
esta vida, con la de-
cadencia y envileci-
micnto del ser huma-
no, aj cometer un pe-
cado.
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Estd idea sc ve reflcjada en el trabajode
Bruegel, quien presenta a los pecadores como
esclavos y atormentados por cllos mismos y
aunque en sus grabados aparccen monstruos
o demonios, no son ellos los que torturan,
sino que representan ¢l endurccimicnto del
corazon.

Los grabados de esta seric ¢stan com-
pucstos por un personaje central circundado
por distintas escenas surreales, en las cuales
se representa lo que el pecado hace al hom-
bre.

Brucgel recurre a figuras fantdsticas

mitad hombre, mitad animal, asi como a
comportamicntos y objetos irreales, al igual
que simbolos (como ¢l Bosco) cargados de
emocion que encierra
violencia fisica v espi-
ritual.
Bruegel esta ubicado
en la punta de una lar-
ga tradicion artistica
que se lamenta de la
perversidad del mun-
do y la estupidez hu-
mana.

En ¢l periodo
de la Baja Edad Me-
dia (964 a 1453) la
cultura se¢ preservo
primero en los mo-
nasterios v luego en
las universidades,
como la de Padua,
Bolonia o Paris, don-
de sc cristalizo la filo-
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soffa cscoldstica representada por Santo To-
mis de Aquino quién escribié acerca del pe-
cado:

“Todo pecado consiste en la aspiracion a
1n bien caduco(...) Supsesto el caso de que se die-
ra una sion desordenadn de un bien cady-
co sins aversion de Dios, no se cometeria alli un
pecado mortal.” V7

Santo Tomis cs ¢l primer tedlogo que
menciona esta idea tal como aparecen las pa-
labras peccation mortale.

Para entender ¢l significado de tal ex-
presion, se debe conocer dos aspectos que
menciona Santo Tomds para denominar la
falta moral que son: cupidstas y superbia.

Josefina Leal Quiroz

La palabra
cupiditas signifi-
ca concupiscen-
cia y la superbia

es la
soberbia.Estos
dos factores
segun Santo
Tomas estan
relacionados en
cada pecado

Pereza
Grabado de Peter Bruegel
de la sefe: Los pecados

captales
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llustracion para
el infierno de Dante.
Gustave Doreé.

Xilografia

“El nombre cupditas desinna el pecado bajo el
aspectode la conversion a un bien caduco; el nomn-
bre superbia lo desinna bajo el aspecto de la aver-
stdar de Dios.” '*

l.a palabra cupiditas sigmtica concupiscencia
v la superbia cs la soberbia. Estos dos tactores
segnin Santo Tomas estin relacionados en cada
pecado, pero cuando el factor de la soberbia
s¢ incrementa aumenta tambidn la culpa, vla
talta en contra de Dios, por lo tanto se come-
te lo que se llama pecado mortal.

“ El cardcter de culpa del pecado procede
de que éste se comete en contra de ios.”"

El espintu medieval tiene como repre-
sentante hterano a Dante Alighien, quiénen
su obra la Divina Comedia | representa abs-
traccion escolistica v teoldgica de la época,
descnbnendo los destnos después de la mucrte
(clinficrno el purgatono y ¢l paraiso). Enel
capitulo del infierno narra los castigos que
ticnen que pagar las almas de los pecadores,
incluvendo tambicn a los que comctieron al-
gin pecado capital. Los sufrimientos que es-
tas almas padecen son extremos, pues ¢n la
misma medida en que en la vida comenieron
algnin pecado, sufren al Hlegar al infierno, y de
esta mancra, los que cn vida fueron, opulen-
tos, ricos , avaros, soberbios o envidiosos, al
llegar a este lugar, son humillados y obliga-
dos a vivir por la eternidad en lugares oscu-
ros y sombrios, enlodados, golpeados v en
algunas ocasiones adoptando formas anima-
les.

En 1524 un grupo de doce francisca-
nos enviados a México por ¢l papa Adriano
VI v Carlos V, sostuvicron algunas discusio-



nes en torno a las creencias religiosas con sa-
cerdotes v sabios indigenas, estos iltimos
detendicron con firmeza sus creencias. Los
textos lamados : Cologuios y doctrina cristi.
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Los antguos mexicanos no tenian un con-
cepro de pecado; lo que encontramos en la
traduccién nahudtl, refiriéndose a esta idea

)

es ! que significa literalmente “maues-

preservados por Fray Bernandino de Sahaghin
narran cstos hechos. En este libro se guardan
los debates v confrontaciones ideoldgicas que
se dieron, incluyendo la imposicion del con-
cepro de los pecados capitales.

“Y de este modo a todas vasotros , yo os orde-
no que asé siempre andess afliqiéndolos, andes

siempre trayéndoles a su mente, toda suerte de
transgresiones, con las que ofende al corazon de
Dios: la ambicion de mando, ¢l deseo de sobresa-
lir , el anlbelo de poseer; la envidiala lujuria, la
aula, la embriaguez, la pereza, solo pasar la vida
en vano, con esto, siempre, andardn ofendiendo
el corazon de qusen les did el ser”®

tros quebrantamsientos”, que se retiere, a laidea
de sufrir , padecer o tener una preocupacién.
Esto difiere totalmente del pensamicento cris-
tiano del pecado , que se fundamenta en una
accién que ofende a Dios v por lo tanto sc
convierte ¢n un acto de maldad.

A lo largo de toda la historia del arte,
los artistas plasticos han retomado el tema de
los pecados capitales, dandole una interpre-
tacion personal, como es el caso del arnista
belga James Ensor quien a principios de este
siglo (1904), publicé un dlbum con ocho gra-
bados en torno a los pecados capitales.

El conjunto de estos grabados cs la sin-
tesis de la capacidad satirica del artista quien
busca en estas representaciones
algo mas que una metdfora vi-
sual.?!

Laia
Grabado de James Ensor

Josefine Leal Quirox

En el infierno
segun Dante,
los que envidia-
ron en vida se
encuentran en
un tenebroso
bosque, adop-
tando la forma
de arboles. Alli
viven Arpias
con cara de
humanos, que
destrozan sus
ramas y les
causan dolor
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2.2.1 SOBERBI A

“A todo hombre le gustaria ser Dios si

le fuera posible; unos cuantos encuentm
dificil admitir esta imposibilidad "
BertrandRusself?

De acuerdo a la doctrina cristiana ¢l pecado
de la soberbia |, es cuando ¢l hombre carece
de toda humildad , en el sentido material
cuando se entrega a los bienes que posee |, y
hay una extrema ambicién de poder. Este
pecado se puede manifestar también de for-
ma espiritual cuando hay una entrega a los
bicnes espirituales y se muestra altaneria por
lo que sc ¢s o se sabe .

Esta actitud humana es tomada por la
religién como un desafio a Dios , por no re-
conocerle a él lo que se tiene v sobrevalorarse
a uno mismo, siendo esta la razén por la cual
se le considera a este pecado como peligroso
va que al cometerlo sc pierde por completo la
sumision del ser humano.

La soberbia cncabeza la lista de los
pecados capitales que prevalece hasta nues-
tros dias, ya que fue considerada la forma
basica del pecado y origen permancente del
mismo.

L.a forma ¢n que otros pecados se de-
rivan de la soberbia, es contemplada de dis-
tinta manera por los tedlogos.

Josefina Leal Quiroz

San Agustin escribié acerca de este
pecado: “Por esto; dejar a Dios y pretender scr
en simisno , esto es , agradarse y complacerse de
SEmismo, no es ser nada, sino acercarse a la nada;
por lo cual la sagrada escritura lama por otro
nombre a los soberbios, gente que se agrada y pana
de si, porgue bueno cs tener el corazon levantado
o elevado , pero 5o a st propio , gue es efectode la
soberbia, sino a Dios , que lo es de la obediencia,
la cual no se halla sino en los nomildes. "

Esta actitud
humana es
tomada por la
religibn como un
desafio a Dios ,
por no recono-
cerle a él lo que
se tiene y so-
brevalorarse a
uno mismo,
siendo esta la
razén por la cual
se le considera
a este pecado
como peligroso
ya que al come-
terio se pierde
por completo la
sumision del ser
humano



2.2.2 EnviDIA

“Como el glotén que come lo que eslé
an su plsto sin dejer de mirar lo que come of
vecino al envidioso nada lo contenta si otro

posee aigo que é! apetezcae.” Fernando Disz-
© Plaja™

L.a palabra envidia sc deriva det lav'n smwvidia,
de invidere que significa “mirar con malos
ojos™.

El sentimiento de envidia es experi-
mentar alguna irritacién por un bien ajeno, al
mismo ticmpo de descarlo.

Para la iglesia catdlica es importante ¢l
senalar la supucsta maldad que cncierra cste
pecado , va que quicn puede envidiar mds que
un pobre a quien tiene dinero. La prédica de
la iglesia sustenta que ¢l rico tendrd una su-
puesta mavor dificultad para su salvacion ,
micntras que de los pobres scrd ef reino de
los ciclos.

El cristianismo considerd en algun tiem-
po a la envidia como ¢l principal pecado capi-
tal, por quc iba en contra de los dicz manda-
micntos de fa ley de Dios. Seguin San Juan
cste pecado ataca més directamente el quinto
mandamiento .

“por las palabras de Sant Juan veesnos cla-
ramente quel quintomandamiento esel que prin-
cipalmente se quebranta con este pecado, por que
el dize que el que aborrece a su evinano, tenién-
dole eibidsa, este tal es homicida”. >
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En el infierno segiin Dante, los que envidia-
ron cn vida se encucntran en un tenchroso
bosque, adoptando la forma de arboles. Alli
viven Arpias con cara de humanas, que des-
trozan sus ramas y les causan dolor.

“Las Avpias, pacicndo su hoya, dolov le dan,
v & su dolor camino.Y aungue sus restos, cual las
orras, coyacada una jamds las vestivemas, gue no
5 justo tener lo gue sc arvoja. ™

CUna de las almas que se encuentra en

esta cscena dantesca cs a del pocta Pier della
Vigna, quién fué parte de la corte del empe-
rador Federico If y un intimo consejero. En
1248 fué acusado de traidor y encarcelado.

Josefina Leal Quiroz
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2.2.3 Ira
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La ira, es ¢l enojo, la expresidn de algin re-
sentimiento en ¢l ser humano, que en ocasio-
nes puede conducir al hombre a cometer ac-
tos agresivos en contra de otros o de uno
mismo, siendo este uno de los pecados capi-
tales que raramente produciria algun placer
fisico o interno.

Para la doctrina cristiana, la ira es todo
aquello que ¢l hombre piensa, dice o hace con
indignacion en contra de su préjimo, desapa-
reciendo totalmente la caridad cristiana. Es
timbien considerada un tremendo mal espi-
ritual ocasionado por la malicia. En la Sagra-
da Escritura, Santiago hace mencién a otro
tipo de ira, considerada buena, ya que es cuan-
do ésta se manifiesta en contra del vicio.

Cuando cn la Biblia se menciona laira
de Dios en contra de los hombres, evidente-
mente no ¢s un acto de maldad. Segiin algu-

Josefina Leal Quiroz _

nos tedlogos como San Agustin afirman que
cuando aparece laira, no existe dominio de la
razén por parte de! ser humano.

“Los fildsofos que se acercaron wmds a la
verdad confesaron que la ira y el apetito sensual
eran dos partes viciosas del abma, parque se mue-
ven tan turbulentamente y sin orden, azin en las
cosas gque la razon no prolnbe, que tienen necesi-
dad del gobierno de la razon, la cual siendo, sec-
qin dicen, la tevcera parte del alma estd puesta
en lugar preeminente para reqir a aguellas dos
partes, a fin de que mandando la razdn y obede-
ciendo la ira y la lviandad, pucede conservar cl
howbre en todas las partes de su alina la justi-
cta. "

La ira ha sido un sentimiento que ha
desencadenado violencia v agresionces tales
como las gucrras; €s una conducta que gene-
ralmente es tratada de regirse o controlarse
mediante normas de tipo ¢tico o moral en el
comportamicnto, ya que entorpece cl desa-
rrollo del hombre como ser social.

En la Divina Comedia, se describe un
rio de sangre hirvicnte en donde se encuen-
tra toda la ira del mundo v todos aquellos
que al actuar de alguna manera violenta,
habian hecho algun dafio.

“Mas mira bien alvalle, que allegadose halla
el vio de sangre, en la que birviendo estan los
que a su prdfimo han forzado iTra y ciega co-
dicia, que impeliendo nos vais por medio de Ia
vida escasa y en la eterna tan mala nas vass
sumiendo!.”

Detalie de 1a Mesa de los

pecados capiales.

El Bosco

Para la doctrina
cristiana, la ira
es todo aquelio
que el hombre
piensa, dice o
hace con indig-
nacién en con-
tra de su préji-
mo, desapare-
ciendo total-
mente la cari-
dad cristiana. Es
tambien consi-
derada un tre-
mendo mal
espintual oca-
sionado por la
malicia. En la
Sagrada Escri-
tura, Santiago
hace mencién a
otro tipo de ira,
considerada
buena, ya que
es cuando ésta
se manifiesta en
contra del vicio



2.2.4 PereEza

‘Uno que hice y tres que pensé hacer,
cuatro que me apunté” ' dicho popular

La palabra pereza, ¢s probablemente una mala
traduccion de acidia, que al parecer describia
la inhibicién interna que sentian los monjes o
devoros al intentar hacer algun deber o tarea
quec descaban fervientemente pero no podian.

Acrualmente se le concibe a la pereza
como tlojera, ociosidad, o cl evitar hacer algun
esfuerzo.

“existe el pecado de no hacer nada, de no
conocer, de no investigar qué es lo que devemos
hacer (...) en suma el pecado de que nada nos
importe, Ese es el significado liteval de la acidia,
reconocida como ¢l pecado durante tantas siglos v
que todavia nos acosn.™°

En la Edad Media, esta acritud era un
privilegio de los ricos, de los amos, y mal vis-
to cn los pobres y esclavos, va que al pecar
ofendian a Dios con su comportamicnto.

Para los cristianos cste pecado esta pro-
hibido en el tercer mandamiento, que s el
que ordena santificar las fiestas. Segnin la doc-
trina, al dejar de ir a la iglesia, asistir amisau
olvidar orar, de ahi nacen los falsos cristia-
nos, que se dicen creyentes pero la pereza los
embarga al momento de tener que cumplir
sus deberes, siendo este el “lazo” con ¢! que cl
demonio procura enlazar las almas.

UNAM
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En'el infierno
que describe
Dante, el lugar
donde se encie-
rra todo el mal
del universo
estan las almas
de los avaros , y
es precisamente
este lugar en
donde mas
almas hay. Los
condenados se
encuentran a
manera de olas
que chocan
entre si, forma-
dos en filas y
cargando enor-
mes pesos, con
mucho esfuerzo,
dandose fuertes
golpes, lamen-
tandose y
gritando

Josefina Leal Quiroz

2.2.5 Awricrs

San Pablo flama a la avaricia ‘ralz de

todo mal™', ya que el af4n de posesiones
materiales, codenara a los seres humanos a
caer an brazos del demonio segun el santo,
tambien este pecado provoca deseos materia-
les vanos, como el de ambicionar cosas que
no son necesarias

La muerte del avaro
por Hobein

Este pecado esti prohibido en el séptimo v
décimo mandamicento. El cristiano lo consi-
dera grave, por scr un pecado del alma, es
decir una falta o acritud que no se ve, y al no
poderse ver, no sc le puede reconocer
facilmente, por lo mismo ¢s mucho mas difi-
cil deshacerse de él.

En ¢! infierno que describe Dante, ¢l
lugar donde se encierra todo ¢l mal del uni-
verso estan las almas de los avaros |, v ¢s
presisamente este lugar en donde mds almas
hay. Los condenados se encuentran a manera
de olas que chocan entre sf, tormados en filas
vy cargando enormes pesos, con mucho esfuer-
2o, dandose fuertes golpes, lamentindose v
gritando. Dante scfiala entre los seres mas
avaros, a los clérigos, papas y cardenales.

“Eclestdsticos fiseron todos estos que estdin
sin pelo -papas, cardenales- bajo el poder de la
avaricia puestos.”?




2.2.6 Gura

“El primer mandamiento del pobre ,
primero reventar que no que sobre.”
dicho popular

La gula cs un exceso en el ingerir mucha mis
comida o bebida de la que un ser humano
necesita para vivir, siendo uno de los pecados
que producen cierto placer fisico, va que
involucra ¢l sentido del gustro. La gula repre-
senta en cierta medida un grado de amor a
uno mismo por la satisfaccion que produce,
asi como un cierto cspiritu autodestructivo,
por las complicaciones fisicas que puede aca-
rrear.

La religion la considera como un pe-
cado que nace apartir de un padecimiento cor-
poral, va que al presentarse, ¢l alma queda
sujeta al servicio de los placeres corpéreos.

San Pablo sc refiere a {a gula al decir
que “ el Dios de los malos es el vientre, ”*

En el sexto mandamiento se dicta cas-
tidad v segun la doctrina cristiana, uno de los
medios para lograrla es la templanza al co-
mer, incluso ayunar.

Los que en vida cometicron ¢l pecado
de la gula, al llegar al infierno segiin Danre,
vacen condenados a padecer la lluvia eterna
fria ¥ densa, con fuerza impresionante cacn
granizos v lodo cn las unicblas |, cuando caen
a la tierra despiden un olor de peste mientras
que una horrible demonio con forma de fiera
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descuartiza sus cuerpos y los hace aullar como
perros; los condenados forman una especie
de muralla con sus costados y se mueven sin
parar .

“Como canesque quedan amansados
cuando muerden el cebo que pedian y que qugo
devoran afa , las caras enlodad,
del demonio Czrb:ro que ensordece a Ias abnas,
que ser. :arda: querrian.

I sobre aquellos gue ents, e la lln-
via pertinaz, los pies pesados en su slusion que al
caserpo se parece. ™

Josefina Leal Quiroz

En el sexto
mandamiento
se dicta casti-
dad y segun la
doctrina cristia-
na, uno de los
medios para
lograria es la
templanza al
comer, incluso
ayunar
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2.2.7 Luyurea

“ De cintura para arriba todos somos
buenos. de cintura para abajo . los menos.” ¢
dicho popular

La palabra lyjuria implica una empedernida,
mala y pecaminosa complacencia en el im-
pulso sexual. Esto se liga a la concepcidn de
los siglos XVI y XIX en los que se considera-
ba quc excepto para la procreacidn y sdlo por
los hombres, todo placer sexual era pecami-
noso. El pecado de lujuria, como se le conce-
bia en la civilizacidn occidental, hasta este si-
glo, quedaba cjemplificado por el adulterio v
la masturbacién; creandose mitos extraordi-
narios acerca de las consecuencias, ocurridas
por estas pricticas.

Antiguamente sc creia que en las mu-
jeres jovenes no habia una ansiedad o conflic-
to cn ¢l desperrar sexual | v cualquier signo
de esto, cra considerado como una manifes-
tacion de falta de castidad o propensién ma-
ligna , siendo castigadas severamente.

En la doctrina cristiana es uno de los
pecados mds prohibidos, incluso el nombrar-
lo, pues se le considera como una actitud tor-
pe y bestal. Este pecado estd relacionado tam-
bién por los cristianos con ¢l adulterio y con
los impulsos sexuales hacia los animales.

En la Divina comedia es uno de los
primeros pecados en aparccer, que €s repre-
sentado por una emperatriz que es arrastrada

Josefina Leal Quiroz

junto con otras almas condenadas, por una
tromba de aire negro, por vivir dada al vicio
de la fujuria v permitir todo lo que exitaba al
placer, viviendo en la bajeza.

“La primicra dc estas abnas , que ves, de
perdicion, me vespondid | la emperatriz. ha sido
de muchas hablas de distinto son.

Presa de la hyuria |, ha confundido la
libido y lo licito en su ley por nur del reproche
merecido,” 3

La lujuria
Heans Burgkmair.

Xilografia

Antiguamente
se crefa que en
las mujeres
Jjovenes no
habia una an-
siedad o conflic-
to en el desper-
tar sexual, y
cualquier signo
de esto , era
considerado
como una mani-
festacion de
falta de castidad
o propension
maligna , siendo
castigadas
severamente



2.3. CONCLUSIONES DEL CAPITULO

El cristianismo como otras religiones , basa
sus creencias cn la idea de que existe el bien 'y
el mal. Dentro del concepto del “mal”, se con-
templa la posibilidad de que este se puede
manifestar en ¢l hombre, al cometer lo que
llaman pecado .

El concepto de pecado nace con el fin
de darle una connotacion de maldad a cicrtos
comportamicntos , aunque cstos no sean ne-
cesariamente daiinos .La idca de pecado en
la concepeion cristiana | genera un sentimiento
de culpa y temor a un ser supremo: Dios.

La iglesia crea los pecados capitales |,
para establecer cuales son los comportamien-
tos considerados como prohibidos para cila |
por ir en contra de su moral v ser los que
propiciaban otro tipo de pecados micnores .

El hecho de que la iglesia tenga nor-
mas que rijan el comportamicnto moral del
ser humano , obedece a preservar sus intere-
scs , v mantencr en sumision al pueblo. Cada
uno de los llamados pecados capitales | son
actitudes o comportamientos constantes cn
la vida de cualquicr hombre |, va que son par-
te de su naturaleza .

L.a Edad Media fue un momento de
gran poder politico y econémico para la igle-
sia catdlica , por lo tanto tue también un
momento muy importante cn la difusion de
los pecados capitales . Esta difusion sc da por
mediode laliturgia v la iconogratia de la épo-
ca, representada por ¢l grabado, la pintura |
los mosaicos v relieves . L.o que ahora consi-
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deramos como un valor estético ¢ historico ,
representé en su tiempo un medio de apoyvo
para un fin ideolégico , creando toda una se-
ric de mitologias inspiradas en la Biblia y owos
escritos teologicos. Asi encontramos sentido
al testimonio grdfico que representa cscenas
crucles acerca del Apocalipsis |, o la narrativa
visual de obras como “La mesa de los peca-
dos capitales™ , que describe en cada uno de
sus apartados , los vicios o pecados capitales
que se cometen cotidianamente. Con la apa-
ricién del pecado , nace también el concepto
de la muerte como castigo del mismo. El
cardcter finito del ser humano y ¢l temor que
produce lo desconocido , se aprovecha para
construir toda la estructura del pensamiento
catdlico , para después de la muerte.

El listado de los sicte pecados capitales
sc crea para infundir temor entre los creyen-
tes cristianos , acerca de su comportamiento.
En rcalidad la ira, envidia, lujunia, soberbia,
avaricia, gula o pereza son sentimientos gue
caracterizan al ser humano de cualquier lugar
v tiempo , aunquc éstos hallan sido
satanizados por la iglesia . Es quizd por esta
satanizacidén que resulte scr un rema muy
atractivo para los artistas en diversos gene-
ros. El tema dec los pecados capitales cs
retomado para la creacion del libro alternan-
vo titwlado : “Re-cuento del pecado capital™.
Donde sicte pecados capitales sirven como
pretexto para trabajar de mancra grifica al-
gunos aspectos del comportamicnto huma-
no, haciendo una interpretacion personal de
cada pecado, a manera de cuentos visuales
muy breves.

Josefna Leal Quiroz

El concepto de
pecado nace
con el fin de
darle una
connotacion de
maldad a ciertos
comportamien-
tos , aungue
estos no sean
necesanamente
dadinos
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|
TERCER CAPITULO:
LIBRO ALTERNATIVO
"RE-CUENTO DEL PECADO
CAPITAL"

3.1 CONCEPTO Y CONTENIDO

R:-cucnto del pecado capital es ¢l nom-
bre del libro grifico alternativo, que
s¢ desarrolld apartir de la idea de in-
terpretar de manera grifica, lo que desde ¢l
punto de vista de la rradicion religiosa judeo-
cristiana son los pecados capitales 6 principa-
les (Avaricia, Envidia, Gula, Ira, Lujuria, Pe-
reza v Soberbia). Dicha interpretacion se lle-
v6 a cabo de manera individual en cada uno
de los pecados, asi como en su conjunto.

El retomar el tema del pecado capiral
para el desarrollo del proyecto, responde a la
necesidad de manifestar de mancra plistica

Transferencia sobre papel
integrante de libro
atternativo: Re-cuento det

pecado capital
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un punto dec vista personal acerca del com-
portamicnto humano y su escencia: ¢f peca-

Considero que lo gque han llamado vi-
cio, falta o pecado a través de la historia so-
cial y religiosa, no son mds que actitudes ca-
racteristicas de la naturaleza humana que sc
manifiestan dentro de cualquier cultura, v las
han satanizado para someter ¢l comporta-
micnto de los hom-
bres, creando senti-
mientos de culpa que
limitan el acruar o
pensar libremente.

El libro es una

caja  de madera
que contiene ocho
poliprticos

desplegables, uno de
ellos dedicado a la
presentacién del libro,
sicte a cada uno de los
pecados capitales a
manera de cuentos vi-
suales breves (de ahi
el titulo de la
obra),todos los perso-
najes que sc presentan
son scres humanos atemporales, que sc en-
cuentran en un a determinada situacién
deacuerdo al pecado al que s hace referen-
cia. En el poliptico restante se interpreta cl
concepto general de pecado.

El planteamiento grifico se presentaen
copias originales de grabados sobre placas de
tierro. Estas copias impresas son ¢l cje cen-
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tral de los polipticos v apartir de ellas sc or-
ganiza la secuencia de lectura en cada uno de
cllos, sc integran fotocopias transferidas so-
bre cartén, material que sirve de soporte y
cuerpo de las piginas. En ellas se incorpora
la transcripcion de algunos textos de tipo hi-
terario, los cuales complementan la lectura ge-
neral.

La idea del libro es presentar de manc-
ra individual cada pecado, y ser
leido en el orden que sc descé,
¢s decir que se puede empezar
o terminar con el pecado que
se quicra. Sin embargo la sc-
cuencia de lectura de cada
poliptico si estd determinada,
en algunos casos por ¢l texto y
por las rasgaduras en ¢l cartén
de las paginas, a manera de ven-
tanas que permiten ir descu-
briendo paulatinamente laima-
gen final (la impresién del gra-
bado). Es importante senalar
que ¢l libro ¢s ¢l medio ideal
para cl desarrollo de esta pro-
pucsta, ya que cs a través de él
que sc puede plantear este tipo
de lectura en donde una sola
imagen puede observarse por medio de pe-
queios accrcamicntos a través de las “venta-
nas” (recuadros al impreso), dando connota-
ciones diferentes al ir pasando las paginas, al
mismo tiempo quec nos hace sentir que nos
estamos entrometicndo en algo privado que
queremos descubrir.

El planteamien-
to grafico se
presenta en

copias origina-

les de grabados
sobre placas de
fierro

En esta pagina: Ex- libns
dei libro alternativo:
Re-cuento del pecado

capital,



3.2 DESCRIPCION T FORMA DEL LIBRO

El contenedor de ¢l libro es una caja cuadra-
da de madera formada por dos piezas. Una
cajadesplegable con tapas abanbles y una tapa
deslizable que es la pieza que guarda todo el
conjunro. La primera pieza presenta una co-
pia original de un grabado en metal con alu-
sidén al tema del libro.

En cl interior de la caja se encuentran
los ocho polipticos o cuadernillos, todos cllos
claborados en cartén y que cuentan con al-
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gunas impresiones grificas, calados, rasgados,
transferencia de fotocopias y texto con tinta
china.

El dibujo en esta seric de grabados es
figurativo lineal y con medios tonos, se repi-
ten texturas provocadas para dar una atmos-
fera que envuelve algunas situaciones
surrcales.

Los polipticos estan disefados apartir
de la repeticién  rit-
mica de la figura
geométrica del cua-
dro, obteniendo en
cada uno de cllos
composicion y mani-
pulacién diferente.

Aspedto fisico del libro

Josefina Leal Quiroz

El dibujo en esta
serie de graba-
dos es figurativo
lineal y con
medios tonos,
se repiten textu-
ras provocadas
para dar una
atmdsfera que
envuelve algu-
nas situaciones
surreales
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3.3 DESARROLLO DEL TRARAJO

Para desarrollar el proyecto se partié de una
investgacion tedrica del tema, recurriendo a
textos historicos, filosdficos v literarios. Pa-
ralelamente se recopilé iconografia y datos
biograficos de algunos de los artistas pldsti-
cos que trabajaron ¢l tema de los pecados ca-
pitales.

Posteriormente
sc claboraron apuntes
ripidos para dar pic
a la realizacion de una
carpeta de bocetos.

Se realizé una
maqueta a escala del
libro, en donde sc
contemplé la disposi-
cién de los espacios v
las imdgenes.

Se selecciona-
ron algunos textos de
diversos autores, para
ser incluidos en el li-
bro, con el fin de integrarlos a las imagenes
previamente concebidas.

Despucs de este trabajo, s presentd la
maqueta con diferentes personas para probar
como seria la manipulacién que le podrian
dar al libro, concluyendo que seria nesesario
hacer ciertos ajustes en la direccidn en que se
desplegaban las hojas.

Material:

Una hoja de madera de pino

Un litro de pegamento blanco

JoseAna Lesl Quiroz

12 bisagras

Una hoja de limina negra calibre 18

6 plicgos de papel guarro super alfa de
250gr.

14 hojas de cartén comprimido

Tintas negra bonus y café

tinta china

20 fotocopias

Un litro de solvente thiner

La hoja de li-
mina necgra (fierro)
fue fraccionada para
dar lugar a 11 placas
de diversos tamaiios,
las cuales serfan em-
pleadas en la serie de
grabados que conten-
dria el libro.

placas: 39x24cm.
32x24.5cm.
17.5x24.5
41.5x30cm.
40x30cm. 20x30cm.
37.5x22cm.
25x25cm. 25x25e¢m. 40x35cm. 51x24.5cm.

Posteriormente sc biselaron los bordes,
se lijaron y se pulieron utilizando lija de agua
A-99 y cera liquida pulidora.

Se preparé barniz duro,barniz blando,
barniz de goma laca y barniz de azicar.

Barniz duro:

200gr. de benin de Judea

200gr. de cera

90gr. de goma damar

Se realizé una
maqueta a
escala del libro,
en donde se
contemplé la
disposicion de
los espacios y
las imagenes



Se calienta la cera hasta fundirse, (en un reci-
piente de porcclana o meral) moviendo sin
parar con una varilla de madera, agregando
el benin lentamente hasta formar una pasta
chiclosa, posteriormente se agrega la goma
damar finamente molida. Una vez integrado
todo sc deja enfriar ligeramente antes de
vertirlo en un tubo de cartén grueso, el cual
sc retirara al enfriarse el compuesto y haberse
formado un bloque cilindrico de barniz. Es
rccomendable realizar este proceso en un lu-
gar bien ventilado o al aire libre, ya que se
genera humo denso toxico.

El barniz se aplica sobre la placa limpia,
calentandola regularmente en una parrilla, se
pasa cl bloque de barniz sobre distintas arcas
de la placa, tundiendose al contacto con la pla-
ca caliente. Se distribuye por toda la placa por
medio de un rodillo de goma duro o una mu-
Acquilla de cucro.

El barniz impide que el dcido toque la
placa cn las dreas que no hay dibujo, por lo
tanto debe de presentar una buena resistencia
al dcido v adherirse perfectamente a la plan-
cha, no debe pegarse ni agrietarse, v ser lo
bastante resistente para no rayarse ni fundir-
se tactlmente.

La térmula del barniz duro se utilizé
como base para la elaboracion de otros barni-
ces.

El barniz duro se aplico en los casos
donde ¢ trazo fué mds violento v grucso.

Barmiz blando:

Con ¢l mismo procedimiento de la for-
mula anterior, antes de enfriarse, se le agre-
gan 2 Jt. de bencina lentamente hasta inte-
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grarse, posteriormente 1.5 It. de aguarras pu-
rificado de la misma forma. Este barniz debi-
do a su composicién nunca sc endurece com-
pletamente permitiendo que se pueda mani-
pular mds facilmente. Este barniz se aplica
con rodillo blando 6 con una esponja com-
primida, procurando una capa uniforme ¢n
toda la superticie de la placa. Esta capa de
barniz es muy sensible a cualquier contacro,
asi que la placa debe mancjarse con cuidado.

El barniz blando se utilizé en los deta-
lles mas finos y cn algunas lineas de los ros-
tros.

Goma laca:

Se disuelven 250gm. de goma laca du-
rantc 48 horas cn alcohol desnaturalizado. La
goma laca sc utiliza como medio para prote-
ger las arcas que no fucron cubiertas por ¢l
barniz. o que se daparon por alguna razén
tambicn se puede utilizar barmiz blando 6 al-
gunos toques con pintura de aceite (esmalte)
para lograr ¢l mismo tin.

Barniz para azticar:

El barniz que sc utilizo para cl aztcar
fue la misma férmula del barniz blando, solo
que ligeramente mds diluido con 300ml. de
aguarras de mds aproximadamente, para fa-
cilitar su secado y su desprendimicnto con cl
azticar.

El azticar se aplicé combinando 100gm.
de azicar glass con 300ml. de tinta china.

La téenica del azidcar tué empleada para
dar texturas.

Josefina Leal Quirozr

En esta pagina: Maquetas

para la realizacion del libro
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En la envidia se
trabajaron dos
placas de for-
mato cuadrado
para formar un

diptico, en el
cual se repre-
senta la duali-
dad hombre y

mujer, con la
envidia natural
que produce el
sexo contrario

Josefins Leal Quiroz

3.3.1 GRARADO

Se procedio a desengrasar las placas con akco-
hol industrial y grabar sobre ellas paulatina-
mente una vez aplicado el barniz. Se dispu-
sicron de bocetos realizados en papel
translucido {albanene), ¢l cual permite poner
cl dibujo a contraluz para observarlo de ma-
nera invertida, se trazaron las lincas basicas
de composicon sobre la placa, en ocasiones
con un lipiz de dureza media o bien con un
lépiz graso rojo. El instrumento bdsico para
grabar sobre placas de metal es la punta de
acero, la cual se utilizé en todos los grabados,
al igual que puntas mas finas hechas de agu-
jas comunes para coser, v clavos. S¢ controld
¢l que las puntas solo atravesaran cf barniz
sin rozar €| metal, ya que perjudicaria de al-
guna manera la tluidez del dibujo. La punta
s¢ sostiene para trabajar como un lipiz, ata-
cando la superficic menos oblicuamente que
¢éste. Evitando que fa mano permanezca mu-
cho tiempo en contacto con ¢l barniz, ya que
podria ablandarse éste con el calor, ¢s reco-
mendable usar algnin material aislante, como
podria ser la madera o ¢} unisel.

Durante el proceso del grabado es im-
portante tener sicmpre presente la accion que
tendrd posteriormente ¢l dcido sobre la pla-
ca, para considerar la modulacion de tonos
que sc controlaran en el mordido. Conside-
rando que ¢l dcido ataca en profindidad y
anchura, sc evita realizar una gran cantidad
de trazos cn zonas medianamente grises para
que estos no sc fundan. E) mordido exsesivo

en partes demasiado ravadas ocasiond zonas
huccas en donde diticilmente permanccia la
tinta, ocasionando un gris en Ja copia. Una
vez terminado ¢l dibujo se procedio a atacar
en el dcido, para evitar que ol tiempo ocasio-
nara oxidacion en ¢l meral, 1a cual puede dar
origen a un mordido irregular.

Todas las placas tuvieron gencralmente
el mismo tratamiento, atacando una primera
vez al concluir el dibujo a linca , la segunda v
tercera atacada para texturas realizadas con la
punta sobre barniz blando o aziicar. Se utili-
26 dcido nitrico al 20% con una dilucién de
1/10, dejando la placa en la primera inmer-
sion, alrrededor de 10 minutos para las lincas
delgadas y 20 en las mas anchas o cuando sc
cncuentra una vanada calidad de hineas que
puede ir de un trazo medianamente grucso, a
una linca muy dura. En ¢l caso de las texturas
en barniz blando ¢! tiempo aproximado tué
de 30 minutos y para cl aztcar entre 45 v 60
minutos.

En la avaricia se traté de mancjar la cul-
pa interna que sc pucde experimentar cn este
pecado. El dibujo es de lincas suaves en la
parte inferior, contrastando ligeramente con
un elemento superior que ¢s un enjambre de
imdgenes atormentadas que parccen cacer en-
cima de la primera.

En la envidia sc trabajaron dos placas
de formato cuadrado para formar un diptico,
en cf cual sc representa la dualidad hombre v
mujer, con la envidia natural que produce ¢}
sexo contrario. La repeticion de los ojos cs
referente a la etimologia de 1a palabra envi-
dia: érmvidere que signitica ver con malos ojos.



La rextura punteada en estas placas se logro
mediante la experimentacién de vertir sal (pre-
viamente cernida) despues de aplicar barniz
blando a la placa antes de que ésta haya seca-
do, presionando sobre esta con una plancha
domestica fria y posteriormentc sumergicn-
do la placa en agua, para disolver los granos
de sal, dejando pequeiios orificios irregula-
res, que serdn atacados por el icido.

En la gula sc presenta una imagen que
denota otro aspecto de éste pecado, ¢l cual no
sc refierc presisamente a la comida, sinoala
devoracién del hombre por el hombre. Sien-
do esta una imagen que requeria mucho ma-
vor fuerza visual, se recurrié a trabajarla con
lincas muy duras en combinacién con la tée-
nica de aztcar, con un dcido de mayor con-
centracién y tiempo.

En la ira se propone un punto de vista
un tanto irénico en ¢l tratamiento de la ima-
gen, en la cual aparece ¢l pecado como una
debilidad del ser humano que lo destruye. El
dibujo se trabajé con lineas medias, peque-
flas aguatintas y texturas con barniz duro v
punta.

En la lujuria se encuentran dos perso-
najes con una sensualidad y erotismo burdo,
que aluden mas bicn a la represion que al pla-
cer que produce este pecado. La imagen frac-
cionada cn dos, una con ¢l cuerpo volumino-
so de la mujer cn la parte inferior, en la supe-
rior ¢l hombre en posicién un tanto violenta,
aunque aminorada por su pequefio tamafio
con respecto a los demds elementos. El dibu-
jo contiene diferentes calidades de lineas y tex-
turas.

UNAM ENAP

En la pereza aparecen personajes que
nos transladan a un ambiente de ocio 6 abu-
rrimiento. En esta placa se incluyé la palabra
que carateriza la descripcidn de éste pecado
en nuestra cultura: “giievén®, la cual integra
de mejor manera ¢l texto incluido en este blo-
que.

En la soberbia se presenta lo que a mi
parccer es la escencia de este pecado. La ado-
racién del hombre que se presenta asi mismo
como justo y que predica lo que no realiza.
Es una de las placas mds pequeias de todas,
debido a que el complemento de su lectura se
encuentra fuera de la misma, con mayor cs-
pacio de fotocopias transferidas.
El dibujo es con lincas delgadas
y texturas de aztcar.

Posteriormente se realiza-
ron pruebas de estado (sobre pa-
pel conquerot) para verificar los
resultados obtenidos hasta el mo-
mento. En algunos casos sc acen-
tuaron algunas zonas para obre-
ner negros mis profundos, por
medio del betin de judea sobre
la placa caliente, experimentan-
do también con granos de sal
(cernida)sobre ¢l barniz liquido
atin fresco, disolviendo désta con
agua, para dejar espacios finos
para atacar. En ocasiones fue ne-
cesario pulir nuevamente algunas
zonas para obtener algunos blan-
cos, ya que la pitina del mismo
metal dificulta el resultado de un
blanco puro.

Josefina Leal Quiroz

Prueba de estado del

grabado:_La soberbia
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3.3.2 LMPRESION

La impresion de la copia final se llevoa
cabo sobre papel guarro de 250gm. el cual s¢
puso a humedecer 60 minutos antes de la im-
presién. La presion que se utilizé en el térculo
fue de 3. Se mezclaron las tintas (negra v caté),
v se adelgazaron ligeramente para dar una
consistencia favorable para las impresiones.
Al cntintar la placa previamente limpiada tue
nccesario en ocasiones calentarla para evitar
¢l ripido secado o endurecimicnto de la tin-

ta.

Las impresiones sc licvaron a cabo en tres sc-
s1ones de trabajo cn ¢l taller del seminario.

Prueba de estado
del grabado:

La pereza

Las impresiones se llevaron a cabo
en fres sesiones de trabajo en el
taller del seminario

e O00O0OBNDOOGOOIBSIOGDS
En esta pagina:
impresion del

grabado-portada del tibro
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3.3.3 Acarapos

Una vez terminadas las impresiones se proce-
di6 a elaborar los polipticos en cartén corres-
pondientes a cada uno de los pecados capita-
les. .

Se cortaron los cuadros correspondien-
tes a cada una de las pdginas, sc trazaron los
espacios cn dondc se encontrarian las rasga-
duras, asi como los calados. Posteriormente
se transfiricron las fotocopias, se escribicron
los textos y se ensamblaron las copias origi-
nales a cada cuadernitlo.

Para hacer ¢l contenedor, se tomaron
medidas a la hoja dc pino, sc mando a cortar
y despues se unieron las caras con bisagras de
una de las partes, a la cual contiene en una de
sus caras una impresién. La segunda se pegdé
v clavé para unir sus caras v asi formar una
tapa deslizable con una tmpresién integrada
en clla.

Armiba y abajo: detalles de
las partes interiores del
libro

Se cortaron los cuadros correspon-

dientes a cada una de las paginas,

se trazaron los espacios en donde

se encontrarian las rasgaduras, asi
como los calados

I ST
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S DEL CAPIUT.O

3.4 CONCLUSION

Sc¢ pudo comprobar que ¢l libro como for-
mato de trabajo, fu€ ¢l medio ideal para lle-
var a cabo el proyecto, va que la secuencia
que sc encuentra en la estructura del mismo,
facilita la intencién que sc dié para su lectu-
ra.

El planteamiento de un proyccto griti-
co, sustentado en una investigacion tedrica ¢
iconogrifica, facilita la fluidez v coherencia
en su realizacién.

A lo largo del desarrollo del provecto se
pudicron experimentar algunas técnicas con
las cuales no se habia tenido acercamicnto,
de tal manera que cl trabajo grifico se enri-
quecid visual y experimentalmente. Tambien
sc trabajo con formatos mavores al trabajo
anterior en cuestion grafica.

El libro “Re-cuento del pecado capital”
es un libro hibrido, ya que cuenta con carac-
teristicas de objeto (en la caja contenedor),
aunque no se¢ acenntia notablemente. Tambien
puede identificarse con la produccidn de hi-
bro de artista, ya que es un libro concebido
en su totalidad por ¢l artista, exepto los tex-
tos, los cuales fucron recopilados para com-
plementar la lectura, no para ser ilustrados.

El termino del libro fué la culminacién
de cl proyecto, llegando a los logros espera-
dos, ain con las modificaciones que fueron
hechas, obteniendo un libro en ¢l cual s¢ com-
bina la estampa tradicional (grabado en me-
tal), con estampa altcrnativa (fotocopia trans-
ferida), para dar paso a la expresidn v lectura
de una sola idea.
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4.CONCLUSIONES GENERALES

Un libro es un espacio que se puede fraccio-
nar dandootigen a otros, que serin “leidos™
paulatinamente con 6 sin una secuencia defi-
nida.

Al retomar ¢l libro como tema o for-
mato de trabajo, ¢l artista se enfrenta con un
campo poco conocido y explotado, ya que los
expectadores de su obra, estan mads familiari-
zados con la pintura, la escultura o la grifica,
mientras que los libros cuentan con poca di-
fusién en muscos y galerias., Al mismo tiem-
PO, ¢l libro nos da la oportunidad de ofrecer
una obra con posibilidades de interaccién con
los receptores de la misma, haciendo de éste
un trabajo rico en oportunidades de experi-
mentacién con materiales, espacios y formas.
Los libros hechos por artistas combinan téc-
nicas y materiales como la estampa muiltiple,
la escultura, el dibujo, fotografias ¢ incluso la
integracién de objetos o sonidos.

El libro “Re-cuento del pecado capital™
resulto ser una experiencia de enriquecimiento
grifico personal, ya que durante su realiza-
cién dentro del seminaro se intercambiaron
puntos de vista técnicos ¢ ideoldgicos con los
compafieros que claboraron sus libros. I.o que
permitié una confrontacién diferente a la que
se tiene con la obra cuando esta sc realiza de
mancra aislada, sin que se comente o se cues-
tione continuamente con otras personas.
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Laidea principal de el libro, que cs ¢l tipo de
lecrura que se da a cada una de las imdgenes,
dificilmente se hubicra logrado en otro me-
dio, sicndo ¢l libro ¢} medio ideal para el de-
sarrollo de la propuesta.

La investigacion tedrica cs un respaldo
muy importante para cl desarrollo de ¢l libro,
va que cs cl sustento del concepto en ¢l cual
sc basa la claboracién del mismo.

El tema de los pecados capitales ha sido
tratado por muiltiples artistas graticos con di-
terentes enfoques. En cste caso se logro cl
cvitar una representacion o ilustracion del
tema, enfocando el trabajo mas a la interpre-
tacién personal que era lo que se planted al
inicio del proyecto.

Se realizaron variaciones en <l aspecto
tisico del libro, se cambiaron las piginas “tra-
dicionales” por piginas abatibles que integran
un poliptico, estas paginas s¢ pueden desple-
gar cn diferentes direcciones. Con este cam-
bio sc enriquecid la forma, sin alterar ¢l con-
cepro, haciendo una lectura mas dindmica del
libro.

La madera, (matcrial con que se hizocl
contenedor) no permitié obtener una ima-
gen transferida con la calidad que se descaba,
por lo tanto una de las caras del contenedor
fue cambiada con respecto a la maqueta, ya
que se decidio incluir una copia impresa de
grabado cn mectal con colocacidn vertical, a
diferencia del planteamiento en la maqueta,
que presentaba una transferencia de fotoco-
pia.

Josefina Leal Quiroz

Sc logrd llevar a cabo una obra quce con-
junta técnicas tradicionales (grabado en me-
tal) con otras alternativas (transfcrencias).

La opcién de trulacion a travds de la
produccion de libros dentro del Seminario-
taller del Libro alternativo, permite desarro-
llar proyectos apartir de una propucsta en co-
muin: cl libro, lo que conlleva a una investiga-
cién cn cquipo, asi como a un intcrcambio
de ideas dentro del seminario. Presentar un
trabajo, resultado de la investigacion tedrica
vla experimentacion pldstica, cumplicndo con
los propositos de la licenciatura.

El proyecto de la elaboracidn del libro
“Re-cuento del pecado capital” es ¢l inicio de
una investigacion mucho mas amplia cn cl
imbito del libro alternativo, para la realiza-
cion de fururos proyectos personales en la pro-
duccion de libros.

El tema de los
pecados capita-
les ha sido
tratado por
maultiples artis-
tas graficos
con diferentes
enfoques.




UNAM ENAP Josefina Leal Quiroz




Josefina Les! Quiroz




BIRLIOGRAFIA

Ales, Krcjca, Las técnicas del grabado.
Guia de las técnicas y de la bistoria del gra-
bado de arts original, 2¢d., Espaiia, LIBSA,
1990, 200pp.

Aguilar, Enrique, ct.al., Los sists pecs-
dos capitales, México, INBA-CNCA, 1989,
250pp.

Alighieri, Dante, La Divina Comedia,
Meéxico, WH. Jackson, 1974, 503pp.

Alonso, Juan, Inguisicidn sobre la in-
quisicion, 4cd, México, Editorial Jus, 1967,
140pp.

Asimov, Isaac, El imperio romano, 2cd.,
Espana, Alianza Editorial, 1982, 269pp.

Asimov, Isaac, La Alta Edad Media,
3ed., Espafia, Alianza Editorial, 1983,
258pp.

Carrién, Uliscs, El nuevo arte de bacer
libros, México, El archivero, 1988, 20pp.

Coria, José, ct.al, Introduccion a la Teo-
logia, 2¢d, México, Universidad La Salle,
1983, 96pp.

De Valdes, Juan, Doctrina Christiana,
Meéxico, UNAM, 1964, 336pp.

UNAM

ENAP Josefina Leal Quiroz

Diaz-Plaja, Fernando, El aspasiol y los
siete pecados capitalss, Espaiia, Alianza edi-
torial, 1973, 311pp.

Ernst, Max, Una seswana ds bondad o
los siets elementos capitales, Espaiia, Gustavo
Gili, 1980, 208pp.

Escolar, Hipélito, De la escritura al li-
bro, México, Fondo de Cultura Econémica,
1976, 100pp.

Gauffreteau-Sevy, M., Hieronymus
Bosch el bosco, 3ed., Espana, Editorial Labor,
1973, 221pp.

Golstein, Howard, “Algunas reflexiones
sobre el libro de artista”, Lébros de artistas,
catdlogo de la exposicién Libros de Artistas,
Madrid, Espafa, Ministerio de cultura, Di-
reccién General de Bellas Artes, Archivos y
Bibliotecas, 1982, 49pp

Hoftberg A. Judith, "Libros de artistas
mexicanos en Artworks", Impresiones, Libyos
de artista, s.p.i. 72 pp.

Hoozee, Robert, ct.al., Los gyabados de
James Emsor, México, Ediciones Toledo, Aso-
ciacién Civil José E Gémez, Instituto de ar-
tes Gréficas de Oaxaca, 1990, 17pp.




UNAM

ENAP

Josefina Lesl Quiroz

Ivins, William, Mills, Irmager impresa

y comnocimiento: Andlisis de la imagen
ificm, México, Gustavo Gilli, 1975,
233pp.

Kartoffel, Graciela, Marin, Manuel,
Ediciones de y en artss visuales: lo formal y lo
sitermativo, Mdéxico, UNAM, colec.
Bibliotaca del Editor, 1992, 103pp.

Keith, A.Smith, Structure of the Visual
Book, EUA., Visual, Studies, Workshop Press,
1974, 15pp.

Klein, Arthur, Graphic Worlds of Peter
Brusgel the Elder; New York, Dover, 1963,
289pp.

Lopez, Chuhurra, Osvaldo, Estética ds
los elementos plésticos, Espaiia, Editorial La-
bor, 1970, 153pp.

Maiie, Juan, Las religiones en sl mundo
actual, Espaiia, Salvat, 1973, 141pp.

Menninger, Karl, (Qué ha sucedido con
¢l pacado?, México, Editorial Diana, 1977,
309pp.

Mocglin/Delcroix, Livrss &’ artistes,
Paris, Herescher/Centre Georges Pompidou,
1985, 160pp.

Moles, Abraham, A., Teoria de los obje-
tos, Espana, Gustavo Gili, 1974, 191pp.

Munari, Bruno, ¢Como nacer los obje-
tos?, Espaiia, Gustavo Gili, 1983, 385pp.

Pellitteri-Astori, Esysomas de compag-
nacion, Espaiia, Edu:loncs Don Bosco, 1975,

19pp.

Picper, Joscf, Bl concepto de pecado, Es-
pafia, Editoral Herder, 1986, 119pp.

Pino Iturricta, Elias, Contrs Inujuria
castidad: bistovias de pecado, Venczucla,
Alfadil, 1992, 141pp.

Pla, Jaime, Tecmicas del grabado
calcogrifico y su estampacion, corn unas notss
sobre bibliofilim, Espaia, Gustavo Gili, 1956,
181pp.

Rango, Isidro, Marias, Fernando,
BOSCH, Realidad, simbolo y fantasia, Es-
paiia, Silex, 1982, 142pp.

Read, Herbet, Harold, I s idea,
México, Fondo de Cultura Econdémica, 1988,
245pp.

Rendn, Radl, Los otros libros, México,
UNAM, 1988, 96pp.

Rodriguez, Cristina, El grabado: histo-
ria y trascemdemcia, Mdéxico, UAM
Xochimilco, 1989, 40pp.



San Agustin, La Ciudad de Dios, Méxi-
co, Porrua, 1988, 625pp.

Sdnchez, Vazquez, Adolto, Antologia
de textas de estética v teoria del arte, Mcéxico,
UNAM, 1972, 484pp.

Santa Biblia, Inglatcrra, Internacional
Bible Socicty, 1979, 267pp.

Trillo, Hector, Estética y bumor de lo
siniestyo, Mcxico, UNAM, 1981, 81pp.

Trujillo, Manucl, ct.al., Los siete pecados
capitales, Venczucla, Monte Avila Editores,
1974, 130pp.

Wilson, Adrian, The design of Books,
EUA, Chronicle Books, 1993, 159pp.

Zavala, Ruiz, Roberto, El libro y sus
orillas, México, UNAM, Coleccién Bibliote-
ca del Editor, 1995, 397pp.

UNAM

ENAP

"3:*‘;5.’ L{fu\

e T

Josefina Leal Quiroz

coyelals
ii‘i‘ E“’Yi



Disefio:
Amando
Ramirez.
Fotografias:
AmparoRamirez
y Josefina Leal

{..........



	Portada
	Índice
	Introducción
	Primer Capítulo. EL Libro y sus Posibilidades Plásticas
	Segundo Capítulo. Los Pecados Capítales
	Tercer Capítulo. Libro Alternativo Re-cuento del Pecado Capital
	Cuarto Capítulo. Conclusiones Generales
	Bibliografía



