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INTRODUCCIÓN 

L a realización de este proyecto de tesis 
se llevó a c.1ho dentro del Semin.uio
Taller del Lihro Alternativo de la Es

cuela :-Jacional de Artes Plásticas, en donde 
se impulsa el desarrollo de trah.11os de inves
tigación y producción visual, de libros gr.iti· 
cos prine1paln1cntc. 

El lihro h.1 ocupado un papel import.mte 
con10 n1cdio de cornunicaCIÓn en la histon.i 
Je \a hun1an1dad., sus caractcrísucas propias 
hacen que sea dificil de sus11nur. Los .1tkl.111-
tos tecnológicos y \a c\'oluc1ón soci.1\, k h.in 
dado can1bios en su aspecto tisico y c..k pro
ducción, stn c111b.ugo es 11npus1bk tfll.l~nar 
su dcsap.1nc1ón. 

Los libros cont1cncn 1nfonn.11.:Hln, o 
1ncnsa1cs, en cu.1lqu1cr tipo de kngu.11c. (~c
ncr.1ln1cntc rc\acionan1os a los libros con 1.1 
1111prcnta con10 medio <le proJucc1ón, pero 
la aparición Lk los 11 bros J.lt.l l.k 1nucho ucn1-
po Jtras, cu .. 1ndo el hon1brc rcgi\itr() acontcc1-
m1entos importantes en tahhllas de m.1dcra, 
arcilla, picks, restos anin1ales o pcrgan1inos. 



El planteamien
to principal de 

este proyecto es 
el de elaborar 

un libro alterna
tivo, en el cual 
tengan cabida, 
imágenes com-

puestas por 
grabados en 

metal y transfe
rencias de 
fotocopias. 

••••••• 

En e.ta página: primera 
página del libro de 
medicina de Pietro 

Montagnara 

El libro representaba Wl trabajo artesanal en 
el cual se aprovechaban los elementos táctiles 
y visuales de los materiales para expresar algo. 
Los artistas plásticos han creado obras 
retomando al libro, trabajándolo con distin
tos materiales, para desarrollar su obra ha
ciendo de él muchas veces el tema, creando 
así libros alternativos . 

El planteamiento principal de este pro
yecto es el de elaborar un libro alternativo, 
en el cual tengan cabida, imágenes compues
tas por grabados en metal y transferencias de 
fotocopias. De esta manera interpretar gráfi
ca y personalmente los siete pecados capita
les y complementar las imagcncs que inte
gran el libro, con uno o varios textos afines. 
La propuesta consiste en producir una obra 
plástica, partiendo de la forma tradicional del 
libro, que par su carácter tridimensional, tem
poral y de secuencia, me permiten manejar y 
presentar imágenes con dobles o múltiples lcc
ruras. Las lecruras múltiples se dan a través 
de el uso de "ventanas" (recuadros) en pági
nas anteriores a la copia impresa, con el fin 
de descubrir esta última paulatinamente , 
dando oportunidad de presentar más de una 
lecrura de la misma . 

El libro se tinua "Re-cuento del pecado 
capital". Contiene una serie de ocho copias 
originales de grabados en fierro, acompaña
dos de fotocopias transferidas e integración 
de textos. Durante el proceso de elaboración 
de el libro se realizaron algunas modificacio
nes, en relación a la idea original las cuales se 
señalan posteriormente. "Re-cuento del pe
cado capital" es una serie de cuentos visuales 

breves, en los que se presentan algunas histo
rias con personajes a temporales, que de algu
na manera van teniendo relación con cada llllO 

de los pecados. 
Se llevó a cabo lUl3 investigación biblio

gráfica en textos literarios, filosóficos, religio
sos e históricos para incluir algunos de ellos 
en el libro y obtener información de como 
surge el listado de los pecados ca pi tales, y su 
desarrollo histórico, al igual que de la pro
ducción de libros. 

De la misma manera se investigó y se 
recopiló parte del trabajo gráfico existente en 
torno al tenla. 



Se experimentó con distintos métodos para 
lograr transferencias óptimas del material fo
tocopiado, así como la variación de algunas 
técnicas tradicionales del grabado en metal. 

El trabajo de tesis se divide en tres ca
pítulos, en el primero se analiza la historia 
del libro y la de los otros libros (como los de
nomina Raúl Renán), aquellos que por su con
cepto y construcción se alejan de la imagen 
convencional que se tiene del libro. En este 
capítulo se señala la relación que los artistas 
plásticos han tenido con el libro a través de la 
historia, creando otros libros, libros alternati
vos, libros de artista, libros objeto, libros ilus
trados o libros híbridos. También se analiza 
la producción de libros hechos por artistas 
mexicanos. En el segundo capítulo hay una 
síntesis de la selección de la información ob
tenida durante la investigación bibliográfica 
del tema de los pecados capitales, en su con
texto histórico-religioso, al mismo tiempo qtr 
se señalan algunos ejemplos de artistas que 
han retomado este tema en las artes visuales 
y el porqué de elegirlo para el desarrollo de 
mi propuesta gráfica. En el tercer y último 
capítulo se explica detalladamemtc el desa
rrollo en la elaboración del libro, el proceso 
gráfico, la manufactura y el ensan1blado fi
nal; desde su concepción hasta su término, 
mencionando las técnicas empicadas en su rea
lización y los materiales con los que se 
trabajó. 

lzquienle:Jorge 
Manrique p6gina de 
las "Coplas por 111 
muelle de su fl!Cfre" 
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PRIMER CAPÍTULO: 

EL LIBRO y sus 
POSIBILIDADES PLÁSTICAS 

1.1 El. LIBRO 

C uando nos referimos al libro , gene
ralmente se piensa en varias hojas de 
papel (casi siempre blancas ) impre

sas con tinta negra y encuadernadas . En los 
diccionarios encontramos algo parecido a esta 
descripción , corno significado de libro. En 
la vida diaria la mayoría de los libros que co
nocemos son así, aunque anterior al invento 
del papel ya existían libros. 

A lo largo de la historia , c:1 hombre se 
ha comunicado con sus semejantes a través 
de diferentes medios, como el dibujo, el len
guaje hablado o la escritura . 

Al aparecer la escritura se crearon n1c· 
dios para conservarla y difundirla, dando ori
gen a la ere ación de los 1i bros . 
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El libro se ha 
desarrollado al 
paso del tiempo 
hasta convertir
se en parte de 
la industria de 
las arles gráfi
cas, gracias a 
inventos como 
el del papel , la 

tinta y la im
prenta. 

••••• 

Josenn11 LHI Ou/nn: 

El libro nace como registro de acontecimien
tos importantes a comWlicar, (mensajes, re
gistro histórico ó literario) en diversas cultu
ras. Los materiales usados para sucleboración 
son diversos : piedra , mármol, arcilla, made
ra ó pieles. 

Cada civilización y cada pueblo han 
dado características particulares a sus libros 
en su fabricación como en su concepto. En 
Babilonia se escribía sobre tabletas de grava 
húmeda. 1 En Egipto se usaron papiros fa
bricados con tiras laminadas de caña de papi
ro.' Las tribus nómadas grababan símbolos 
en las pieles de los animales.' Los ejemplos 
son tan variados como la historia misma de 
la humanidad . Invariablemente , el libro es 
lUl espacio dividido que proporciona una in
formación , de manera secuencial en un de
terminado tiempo. 

El libro se ha desarrollado al paso del 
tiempo hasta convertirse en parte de la in
dustria de las artes gráficas, gracias a inven
tos como el del papel , la tinta y la imprenta . 

Los chinos contri bu ye ron de manera no
table en este desarrrollo , ya que aportaron el 
invento del papel y empicaron por primera 
vez , la técnica de impresión con caractéres 
de madera , en el siglo VII u Vlll. • Sin duda 
estos inventos repercutieron de manera nota
ble para el progn:so del libro dentro de la in
dustria y en las formas ele comunicación; más 
aún al aparecer en occidente la imprenta , 
atribuida a Gutenbcrg, que permitió la difu
sión (a mayor escala) del libro impreso . 

Los adelantos tecnológicos en la industria 
editorial , han permitido que en la actualidad 
se cuenten con imprentas quc trabajan con 
medios fotógraficos , rotativas, linotipos, oíl: 
set e impresiones policromas , convirtiéndo
se ésta, en una de las industrias más impor
tantes a nivel mwtdial. 

Ya sean libros escritos a mano (como 
los de la Edad Media) , un libro contemporá
neo o cualquier otro, la esencia del libro pro
viene de ser éste , una estructura en la cual 
cocicisten espacios fisicos , quc son creados a 
partir de cualquier material : la percepción 
de estos espacios , se da en tiempos diferen
tes relacionándose unos con otros para for
mar lUl todo . 

"Un übro es """ secuencüa de erp..aos·. 
Cada 1mo de estos erpacial es ptTcibido en un Mo
•nento diftrente: un übro es también una secuen
cia de -ntos. "5 

Las características principales de los li
bros, serían el espacio, el tiempo y la 
tridimensionalidad, pudiendo contener cual
quier tipo de lenguaje , no necesariamente el 
escrito, aunque sea éste, el que quizá lo .haya 
acompañado por mucho tiempo . 



1.1.2 Los o:raos UIJROS 

Existen libros convencionales que han servi
do para regisuar el conocimiento en general, 
a través de la historia, la filosofia y la literatu
ra en distintas épocas y ouos, que son la po
sición contraria a estos, son nombrados por 
Raúl Rcnán como las «ros libras,• libros que 
no se ciñen a las leyes tradicionales de la na
turaleza bibliográfica y no enuan en la indus
tria comercial editorial , porque no son pro
ducto de ella. 

UNAM ENAP 

El otro libro tiene una personalidad diferente , 
no sólo en el papel encuentra su materia pri
ma. 

()mis libros potúian ser el CoMn , cuando 
lo escribió M""°"'4 sobn OMáp/Alos de &amero , 
las libros hind#és escritos sobre IJl!jas de plÚllleras, 
los 9ue escribúan los babilonios y asirios en 
tlrCillltl. 7 

Sin embargo, la industrialización del li
bro , crea un prototipo de manufactura , ter
minando paulatinamente con los procesos 
artesanales de fabricación , que permiten un 
mayor dcsasrollo creativo dentro de este es
pacio , que es el libro , aprovechando sus ca
racterísticas propias, para comunicar algo . 

La creación de los otros libros es anterior 
a la de los libros . Los otros libros contemporá
neos son elaborados mediante procesos lla
mados 11/te,.,.,.til'os, en los cuales se maneja 
cualquier tipo de material que permita explo
rar espacios o propancr secuencias, así pode
mos encontrarnos con libros reali7..ados sobre 
la piel de un ser humano, en una computado
ra, o en Wla habitación. 

En Los otrOs libros, se aprovechan las cua
lidades físicas del mismo material 
(tamaño,texrura , color) como elemento de 
comunicación. 

El otro libro 
tiene una perso
nalidad diferen
te, no sólO en el 
papel encuentra 

su materia 
prima. 

•••• 

•• 
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Los artistas 
plásticos han 
retomado la 

estructura del 
libro , para crear 

también otros 
libros , revalo

rando el sentido 
estético que el 

libro tuvo en sus 
inicios, al ser 

producto de la 
síntesis de arte , 

técnica e idea 

••••••••• 

"Collected Wcrt 
volume10", 
Dieler Roth 

Colección del Museo de 
Arte Moderno de 

New York 

Joseffna Leal Quiroz 

1.2 Los I.IBRos r r.os ARJlSDls 

Los artist;is han tomado las páginas Je los 
libros como C"spacios artísticos , a partir del 
.Manifiesto futurista en 1909 C"n Le Fiflaro,• 
en donde el te,.,-ro C's encarnado como ;rte , ,. 
la obra publicada es tan válida como cualquie.r 
otra. 

En 1910 C"n Rusia cu.10Jo el mo\'imien· 
to político anterior a la rc:\'olucicln, estab.i es
trechamente ligado con el art• , se producen 
libros , cuando los artistas tienen acceso a las 
in1prentas , iniciando un movin1iento que da 
origen a CC"ntenares de libros en los ct1.1ks se 
experimenta visualmente con la tipografia \' 
los espacios en blanco , al mismo tiempo es· 
tos libros contenían una carga ideolcígica \' 
política. 

En 1958 Dieter Rot (artista alemán ) 
publica una carpeta con ranuras cortadas a 
mano en el CC"ntro, a fin de que el espcct.11.lor 
pudiera recombinar las páginas de este libro 
en un orden cualquiera para lograr tm míme· 

ro infinito de combinaciones \·Üuales . Rot 
exploró todos los aspectos plásticos del lihro, 
en su forma \' elaboración. 

Los artistas plásticos han retomado la 
estructura del libro , para crear también otTos 
libros , re\'alor.mdo el sentido estitico que el 
libro tu\'o en sus inicios , al ser producto de 
la síntesis de arte , t¿cnica e idea. 

La producción plástica a travis de la 
creación de libros , permite la experimenta
ción con di\'crsos n1atcrialcs, espacios, y for
n1as in,itando a p..irticipar n n1ás de un senti
do en su lectura 1 ya que tanto la apreciación 
\'isual como la táctil son importantes para 
disfrutar el contenido del libro. 

La mav6ría de ~stos libros son de edi
ción lirnitad~ debido a su fabricación 

Los artistas quC" crean su obra a.partir 
de la estructura del lihro, lo hacen en ocasio
nes como una manifestación individual de rC'
bcldfa e intentan dirigirse a un público más 
amplio, - que el que contempla la obra única 
como en el caso de la pintura ó escultura- uti
lizando medios de reproducción caseros. 

La cconon1ia en su construcción , su fá
cil distribución y circulación en circui.tos aje
nos a las-instituciones con10 muscos y gale
rías hacen atracti\'a la producción del libro 
por partC" de los artistas , pur tratarse de un 
medio diferente. 
Este proyecto de democratización del arte se 
debe cscencialmente a la acción de artistas per
tenecientes al movimiento Fluxus, que se de
sarrolla C"n Europa y Estados Unidos en los 
sesentas 1 en torno J. Maciunas y Ca.ge. Estos 
artistas rcvivl"n las tesis dadaístas, proponién· 
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dosc abolir la distinción entre el arte y la vida 1.2.1 EL UBRO DE AR17SDI 
cotidiana. Q 

El libro comparte con otro tipo de ma
nifestaciones como el performance, su espí
ritu transformador del arte , al tomar como 
soporte elementos que no tienen una reputa
ción artÍstica. 

Cuando los artistas experimentan con 
los libros , crean estructuras espacio - tempo
rales con Wl carácter primordialmente visual, 
que invitan al espectador a interactuar física 
y mentalmente. 

Edwwd Ruscha 
T-nly - Six Gasoline 
Stalions 1962 

En la producción de libros hechos por artis
tas , surge en la década de los sesenta , los 
llamados: libros de artista, que se manifies
tan paralelamente a los movimientos 
vanguardistas de la época. 

La aparición y desarrollo de éste géne
ro se propicia por factores ideológicos y tec
nológicos, así como un fuerte espíriru de ex
perimentación por parte de los artistas , que 
ambicionan hacer vibrar a los espíritus más 
que conmover la sensibilidad'º Por su ca
rácccr informativo y por las posibilidades plás
ticas que ofrece, d libro se presta para expo
ner de forma natural dichos pensamientos. 

El libro de artista es concebido en su 
totalidad por el artista , teniendo él la res
ponsabilidad de la idea y de la manufactura , 
y si es el caso la edición. Si en d libro de 
artista se incluyen textos , son escritos por él 
mismo. Es así como el artista al asumir rodas 
las funciones de creador de un libro , logra 
proyectarse de manera más plena , dentro de 
un género que es instiruible , en donde roma 
las decisiones de que medios us.ir o combi
nar varios. La noción que puede testificar una 
prácrica como ésta es la combinación ó fu
sión de medios para una expresión, 
(multimedia o intermedia) tomada de Dick 
Higgins , creador en 1964 de Somet/Ji11g E/se 
Press, primera casa editorial de libros de ar
tista en Sucva York. 11 Esta idea de combmar 
y complementar medios es válida en todas las 
formas de expresión nacidas en los sesenta 
como el lmppe11i11g. 

Jos.fin• LHI Qulroz 

"D•ily Mimlr" 
Dieter Ralh 1970. 

llogrdH en Ohel, liln> 
con ~ de cmt6n 

corrugedo que contiene 
dos libros minilllinis. 

El libro de artis
ta es concebido 
en su totalidad 
por el artista , 
teniendo él la 

responsabilidad 
de la idea y de 

la manufactura , 
y si es el caso 

la edición . Si en 
el libro de artista 

se incluyen 
textos. son 

escritos por él 
mismo. 

• •••• 
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Barbara Kruger 
"No progress in pleaS1We0 

1982 

Jos.fin• L .. / QUiroz 

El libro de artista es d resultado de.- un pro
vr:cto , en d cual intervienen diversos n1atc-
~iaks , medios y lenguajes para expresar algo 
cuya tcn1.itica pueck ser diversa : onírica, eró
tica, lilosólica o autobiográfica, con un plan
tr:amir:nto serio o humorístico. 

En 1961 Dieter Rot, artista de.- espíritu 
neo-dadaísta , encuaderna algunas hojas sa
cadas dc.- \'Íñc.-tas, álbumes para colorear y al-

gunos periódicos como d DAi~'I Mirror. Esta 
edición es firmada v numerada. En 1962 el 
americano Edwan:i Ruscha publica 1wenty -
SU: Gtuoline Stations , que es una secucncia 
fotográfica en blanco y negro de imágenes de 
gasolinerías , esta edición no es firmada ni 
limitada.12 Se puede decir quc.- estos artistas 
son los pioneros en la producción de este tipo 
de libros.En el caso de Ruscha ,éste defiende 
la idea de que su libro nace como un conjun
to de imágenes sin pretensión estética , sic.-n
do un libro de espíritu conceptual. 

La creación de c.-ste tipo dc.- libros nace como 
un género que no tiene estudios ni textos crí
ticos, sic.-ndo hasta 1970, donde aparccc.- tu1 

ensavo de.- Germano Ccliant. 
·Cuando un libro sir\'c como mc.-dio 

para publicar una retlexión o un manifiesto 
por parte del artista , no se está hablando de 
un libro de artista , ni tampoco cuando un 
pintor reúne una c.-dición con reproduccio
nes de su obra , firmando personalmente 
cada vólumen. 

Como libro de artista se entic.-nde , que 
es lUl.l obra por sí misma r no un medio para 
difundir otra. 

~ 
~ 

Jenny Holz• y 
f'91•N .... 

li•inp-0.,,...., 1980 



1.2.2 EL l.JBRO -OBJET<J 

Existe una contínw confusión entre los libros
objeto y los libros de artista , ya que su pro
ducción ha sido paralda , pero su naturaleza 
como obra difiere.-. 

La categoría o nombre de libro objcto, 
se lc da a LUl libro, que es hccho par un artis
ta y cn d cual se acc.-ntüa notablemente , la 
dim<'nsión de objeto antes que de libro , es 
decir quC' se jcrarquiz.1n Jo~ n1atcriales con 
los quc está hecho restando 11nportancia a la 
información Je su conrcnrdo , con\"irtiéndo
sc de alguna n1ancra en una ni.:mitCstación cer· 
cana a la escultura. 

El término se rcn1onta a los pocrn.tS
ohjc.-to de los surrealistas, encuadernados a me
diados Lk los años treinta , por (_~corgc 
Hugnet para sus an1ígos , quc así transfor
mados, bautizó con el nombre de lihros-ob
jcto . OC' esta misma corriente pueden consi
derarse los libros-objeto editados por Soleil 
noir (Sol negro) en Francia ,<¡ue son resulta
do del encuentro entre el escritor - que pro
vee el texto impreso - y un artista plástico 
que crea una envolnu-a-escultura para el li
bro." 

Los materiales con los que este tipa de 
libros son elaborados son diversos y en gene
ral n1odcrnos , se usa acrílico, alun1inio 1 

poliéster o madera. 
El libro es considerado un objeto, libe

rado de toda preocupación literaria y de cual
qttier parecido tisico a un libro convencional. 
Un ejemplo es el libro de Marce! 
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Broodthacr,que realizara en 1963 , llamado 
Pmse Bete en donde despoja a su libro de ¡xx
mas d.,. su función de ser leídos , al encerrarlo 
en un em·oltorio o aprisionarlo en una bola 
de tierra. 

Para el autor este gesto era un manifies
to que re lle jaba su renuncia a lo literario par.1 
convertirse <"n artista plástico. 

!.os lihros-objeto se caracterizan por ser 
ünicos la complejidad o lo directo de s11s 
sig11ijicantes (producidns por dibujos, objetos, i11s
talac1011es) 110 penniten la m11ltiplicació11, o bie11, 
en el proceso de 11111/tiplicación es necesario, lícito 
o hasta reqzunºdo, su van.ación, s11 a/ttración. 1'* 

Es pri\'ilegio de este tipo d<' libros la 
experiencia táctil , sobre la de la lectura. 

.. <·'. 

¡··' ·.cnri:.,~:uP.;~w 
... ~····""~"".<i~~~'ild 

·.•· ~ ' 

Josefina Leal Quiroz 

El término se 
remonta a los 

poemas-objeto 
delos 

surrealistas, 
encuadernados 
a mediados de 

los años treinta , 
porGeorge 

Hugnet para sus 
amigos , que as! 
transformados , 
bautizó con el 

nombre de 
libros-objeto 

•••••••• 



•..t 

UNAM ENAP 

La tradición de 
estos libros 

nace en Francia 
a finales del 

siglo XIX, cuan-
do algunos 

editores impul
saron a artistas 
a colaborar con 
su talento y con 

su habilidad, 
siendo su parti
cipación secun
daria en relación 
a la del escritor 

•••••••••• 

J_,,,. LNI QUlw 

l .2.3 EL UJIRO ILUSlMDO 

Existen otro tipo de libros también realiza
dos por artistas , que son los llamados libros 
ilwtrados . En este tipo de libros , el artista 
plástico participa colaborando con un escri
tor, ilustrando a través de grabados , dibujos 
o viñetas la obra literaria • Son libros gene
ralmente de formato grande , con acabados 
lujosos , papel de alta calidad , que inclu~n 
copias originales de grabados , tipografia he
cha a mano en la cual puede participar tam
birn el artista. Dichas características intentan 
renovar y conservar el tWte llel libro para co· 
mercializarlo y reaccionar en contra de lama
nufacrura intraducida por los procesos mecá
nicos de reproducción en la industria edito
rial. 

El libro ilustrllllo se ofrece en cierta -ne
"' como ,.,.,. .forMa lle libro lle esfllHtPa. 15 

El número de ejemplares en la edición de este 
tipo de libros es limitada , por tener una fa
bricación artesanal , en su impresión gráfica 
y en el empastado , que en ocasiones puede 
ser rebuscado. Estos libros son buscados por 
coleccionistas de alto nivel económico. 

l..a tradición de estos ti bros nace en Fran
cia a finales del siglo XIX , cuando algunos 
editores impulsaron a artistas a colaborar con 
su talento y con su habilidad , siendo su par
ticipación secundaria en relación a la del es
critor. 

Según ÚIS pa/.abrm lle Matis.se , el pintor es 
un "segundo violín" IJHe debe "dejarpl&SO" tú escri
tor al IJUe otorga 14 luz ªilustrárulolo" e" el sen
tido eti"'°'4fi&o tkl tmnino. 16 

(,.-~ .. 

."f ...... ----



1.2.4 LIBROS HÍBRIDOS 

Hay una inmensa cantidad y variedad , tanto 
en forma como en contenido, de libros que 
no se pueden clasificar en los géneros de li
bro de artista , objeto o ilustrado , ya que 
tienen características de varios de estos o in
cluyen algunas nuevas , por lo tanto se les 
denomina : libros híbridos. 

Los libros híbridos son realizados por 
artistas que rebasan las fronteras anteriores 
de las clasificaciones colocándose en el punto 
medio entre una y otra . En ocasiones este 
tipo de producciones son muy fructíferas, por 
la libertad y lo infinito de las combinaciones 
formales de las que se puede valer el artista 
para llevar a cabo la obra. 

El creador, puede elaborar un lihro, que 
al mismo tiempo tenga características dc li
bro de artista y la importancia dc objcto estt'
tico, retomando textos que no sean propios, 
para interpretarlos gráficamcme o ilustrarlos 
si así lo desea. 

El libro de Kevin Osborn, Repro 
Aft111ento, es, desde este punto de \ista LUl 

ejemplo, ya que su clasificación resulta pro
blc.-n1ática . En un pri111cr vistazo se presenta 
con10 libro de artista 1 tiene secuencia , in1-
prcsión ot1Sct y precio rclatÍ\'an1cntc barato 1 

paralelan1cnte otras características lo acercan 
al Ji hro-objeto : Ja forma trapezoide de sus 
páginas , lo largo del material que permite 
despkgar Ja encuadernación en acordeón y 
las di\'crsas posiciones en las cuales puede ser 
presentado . Este libro se relaciona también 
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con la bibliofilia por la calidad de su impre
sión y el papel de tipo pergamino , y la im
presión que de alguna manera hace competir 
al offset con las técnicas de estampado. 17 

Los artistas contemporáneos , en su bús
queda constante de crear nuevas formas , ex
perimentan con los más variados materiales, 
creando libros que pueden ser únicos o de 
cdición limitada , de un alto costo económi
co y cuidado en su elaboración , o efimero y 
con materiales de desecho. Más intcrcsante 
es atín cl.Llndo n1c7..c}a escas caracterisricas 1 

para proponer algo visual y conceptualmente. 

Josefina L••I Quiroz 

El creador, 
puede elaborar 
un libro, que al 
mismo tiempo 
tenga caracte
rísticas de libro 
de artista y la 

importancia de 
objeto estético, 

retomando 
textos que no 
sean propios, 

para interpretar
los gráficamente 

o ilustrarlos si 
así lo desea 

• ••••••• 

Kevin Osborn. 
Repro Memento 1980 
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Derecha (superia): 
"E"IJediente: Bienal X 
ediorial", libro acción 
libre/ Beau Ge.le Press. 
1980. 
Abajo: 
"Directorio telerónico· 
Ismael Vargas 

Josefina Leal Quiroz 

J .3. F.1. IJBRO T /.OS 

AJU1SDIS AlEXICAXOS 

En México, los artisras ,·isuales sC' han senri· 
do arraídos por cJ libro,como parre d..- su pro· 
ducción , creando libros Je artisras \' Jihros-
objC"ro principalm..-nr<'. · 

t:no Je Jos arrisras mexicanos con ma· 
yor experiencia y logros, es Felipe Ehrenherg 
quien en su C"srancia ..-n Inglar..-rra dC' 1968 a 
1974, funda junro con Richard KriC"schC" un 
colC"crivo llamadopol!!f0110, quC" posreriormen
tC' Ja origen a la Bea11 Gest-Books, llegando a 
publicar 153 libros, rodas ellos de manufac· 
tura artc-sanaJ .111 

A su regreso a .\,féxico , EhrenbC"rg, 
desacolla Ja edición de diversos ejemplares 
dC' libros de artista 1 siendo autor 1 ilustrador, 
ediror y formador , traba¡ando con el 
mimeógrafo de madera . 

Es re arrista realiza además Ji bros 
didácricos como El ma1111al dtl editor co11 
/J11arac/Jes, hecho con el tin de orienrar .1 quie
nes quieran aprender a imprimir sus propios 
libros. 

Yani Pecanins \' 
Gabriel Macorcla , fundan 
en México (1977) la edito· 
ria! independiente llamada 
Coá"a ediciones , publican
do alrededor de 60 libros de 
artisra.' 0 Esros libros S<" rea
Ji7.aron con sis te: mas como el 
mimeógrafo y la forocopia. 
En 1980 Cocina ediciones 

hace sus propios libros , publicando edicio
nes limitadas y ejemplares únicos . En este 
misn10 año , c-n \'cnic~ , C..alitOrnia se n:aliza 
una exposición con libros daborados por ar
nsras mexicanos o e"'tranjeros que han radi
cado en México. 

Del 30 de septiembre al I o de n01>iembre 
ARI1VOR.KS presentó más de 60 libros hec/Jru 
por artistas de todas partes de México, libros qm 
o s011 de edlciót1 limitada o ejemplares 1ínlcos , 
libros q11e 110 /Jan sida ex/mestru o no Je /Jan ex
puesto 1J111ica , en este país . .:?O 



Se presentó obra de Ismael Vargas , un direc
torio rcletonico con forma de teléfono , li
bros con narraciones visuales caracceristicos 
de Magali Lara , libros que usan imágenes 
sacadas de su contexto como son las tarjcras 
postaks , periódicos o revistas de la creación 
efímera de Jan Hendrix y Marra Hellion y 
libros instalación creados por el grupo 
PEYOTE y L.1 Compañía. La riqueza en las 
formas, mareriaks yconrenidoconformó tma 
exposición interesante , la cual denotó un se
llo latinoaJnericano, 11 que se refiere a la obra
libro que habla por sí misma , por sus crea
dores y que puede tener contenidos poéticos, 
políticos o irónicos, siempre aportando .ilgo 
nucvo. 

Afirma Ehrenberg ... Los libros 110 solo ex
po11e11 sino que detallan , no solo ilzstn1_ve11 sino 
que enseiian , no solo c0111ple,ne11ta11 sino que in
quietan, 110 soW entretienen sino que contienen -
eso es: n11s libros 111e contienen : obvia111cnte por 
eso los /Jano. =:.:i 

E.:irre 1976 r 1983 los libros alrernat1· 
\'os o los otros libros como los llama Rae'~ Re- nán, 
cobran auge en nuestro país 1 siendo este 
pcriódo el más productivo cn la public.1C1Ón 
de- re\isras , periódicos , diarios , pantkros , 
\'Olantcs y ediciones de autor con procesos 
n1anuaJes o artesanales tan1b1én ll.1n1aJos .il
rernativos , por ser una altcrnanva re.1' p.1ra 
los artistas , .iutorcs o editores 1ndepenJ.ien
tcs. 

Lo .1ltcrn.itivo , re.J.ln1cnte , las alrcrn.1-
rivas , las que c.1da quicn crea. Escas pucdcn 
ser alternativas totales o parciales tOrn1aJcs o 
Je contenido . Pueden nacer cti111cr.1s o puc-
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den auto- generar su corto tiempo de vida, 
ninguna de csras dos opciones implica una 
categoría negativa o positiva cn la obra . Lo 
alternativo no quiere decir lo accidentado, lo 
mal hecho o lo agresivo."' 

Josefina Leal Quiroz 

Lo alternativo 
no quiere decir 
lo accidentado • 
lo mal hecho o 

lo agresivo. 

•••••••• 

"De vfrgenes y otras 
m/Jdres .. La flor de otro 
dla. 
Magall Lara 
1983 

! 
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Detrás de cada 
una de las 
propuestas 

presentadas en 
la exposición se 
llevó a cabo un 
trabajo de in
vestigación y 

experimentación 
por parte de los 

artistas 

••••• 

Joselln• LHI Quiroz 

AL .,UIS.\lO DEL .YILEJo.70 

En 1994 en La ENAP-t:!"A.\.1. es retomada 
Ja idea de producción por medio del libro 
como formato de trabajo. Esto se lleva a cabo 
en el Seminario - Taller del Libro Alternati
vo, dirigido por el maestro Daniel Manzano 
y el profesor Pedro Asccncio, enfocando el 
trabajo, a la producción gráfica de grabado 
en metal y xilografia, que conlcuyc con la ex-

posición colectiva del libro alternativo en 
agosto-octubre de ese año en el Musco Na
cional de la Estampa del INBA. 

Esta exposición estuvo integrada por 
veinte trabajos elaborados por el mismo nú
mero de artistas , quienes retomaron la idea 
de rescatar al libro como tema , para crear 
una variedad de obras de enormes posibilida
des plásticas al conjuntar la poesía , el color , 
la forma , d espacio y tiempo . Detrás de 
cada una de las propuestas presentadas en la 
exposición se llevó a cabo un trabajo de in
vestigación y experimentación por parte de 
los artistas. 

Estos libros em•n11úm los sentidos e invit11n 
,. tomr sw págituu (e1111nJÚJ /4s tienen) nos ha
cen respirar fi1erte c11anJÚJ los /eemlJS, nos invi
tan a k. acción . Libros en los que nos podemos 
meter , en donde k. escrit11ra Rdq11iere valores 
pldsticos, en donde k.gráftm es tarnbiin texto, _v 
en donde lo mismo se lee q11e se mira _v se 
;,,iagina. 24 

Las técnicas y los materiales de elabo
ración de estos libros, son tan variados como 
sus conceptos , lo mismo se encuentran códi
ces , rollos o cajas , que xilografías , grabado 
en metal , repujado, fotografias o collages. 

ÁRDEO 

Libro objeto de Elva Hernándcz 
13 Grabados sobre metal , aguafuerte, 
aguatinta y azucar /zinc. 
El libro contiene poemas de la autora. 
1994 



R..eL4TOS E.\' ron.so A 1.os .1Crros r u:r1:xnu: 

Una evocación pcx'tica en la imagen grálic• 
Autor:l'cdroAscencio 

10 Xilogralias /Madera de pino, encino 
impresas sobre lona 100% .1lg0Jón :-:o. 8 

El formara del libro es de l30xl80 cm em
pastado)' arm.1do por el autor. 

1994 

UNAM ENAP Joselfn11 Leal Quiroz 

"TVu .. tT BECA.•m oF P ...i.W'A I-lAs1r' 

Autor: DaniclManzano 
l4 Grabados al aguafuerte y aguatinta / 
lámina negra y 4 calcografías impresos 
sobre papel Crcyse de 250 grs. 
Incluye un texto del cuento de Jorge 
Ibargüengoitia con el mismo título. 
1994 
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En los años sígui•mt<"s s<" continúa la eXf"'· 
ríencia dd trabajo con el libro alt<"rnativo 
dentro dt"I St"minario - Taller en la ESAP , 
que ofrcct" una opción dt" título o grado en 
licenciatura y maestría . Se lkvan a cabo las 
exposiciones: P{rrinasiú Imtl:!Ji11"ia en la Casa 
Universitaria dc.-1 Lihro , del 17 de octuhrc al 
7 de noviembre de 1995 v Umbral d<I 
Objet1<ario en la Galería Ltús Nishizawa dt" la 
ENAP en junio de 1996. 

DIARJo E11ónco 

Autor : J. Antonio Yarza 
11 grabados al aguafuerte /zinc en 

formatos variables de 8 x 22.9 cm a 30 x 23 
cm e incluye textos del autor. 

1994 



PAGINAS DE IMAGINERÍA 

En Pági11as de Imagi11eria se exhiben 23 li
bros, de los cuales 16 fueron elaborados como 
opción de titulación , bajo la asesoría y direc
ción de el Maestro Daniel Manzano y el Pro
fesor Pedro Ascencio, d trabajo restante co
rresponde a la participación de profesores de 
Ja escuela interesados en realizar propuestas 
que se integran a este proyecto. 

UIVAM EIVAP 

Tcn..'GC'TT.i 

Autor: 
Dcmián Flores 
14 placas divididas 
en 7 partes cada 
una, con lUla placa 
de madera grahada 
v entintada en 
~clic\·e de 40x46 cm. 
C..:: na placa de adobe 
de 28x24 cm. 
Poema de Miguel 
Flores Ramírez. 
1995 

Joseffn• Leal Quiroz 

Los DIEZ CNTENTOS DE 

DIÁLOGO 

Autor : Victor 
Hernández 
El libro consta de 
10 grabados de 
60x75 cm lámina de 
fierro 1 aguafuerte , 
aguatinta , con 
textos del autor. 
1995 
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!.es C11ANTS DE MilDOROR 

Autor: Eduardo Ortiz Vera. 
11 grabados, aguatuerte, aguatinta y azúcar 

sobre lámina de fierro de 70xl12 cm. 
con textos del Conde Lautreamom, Jsidore 

Ducasse. 
1995 

LA. Emwc1óN B10L6G1CA r EsPmnuu. DEL HoMBIU'. 

Autor : A<lriana Flores. Libro en espiral formado por 10 círculos de: lmt de: diámetro con 
impresiones Xilográficas, de formato variable. 
1995 

])EL A.\f(}Jl y cJHUJ\ 

Dr~woNws 

Autor: M.1. 
Gabricla Santoyo 
Reyes 8. 
Grabados a la punta 
seca sobre cobre \' 
zinc de formato · 
var\abk

1 

con d texto del 
mismo título de 
Gabriel García 
Márqucz.. 
1995 



U.wr/IAL DEL OBJETUAJUO 

En la exposición Umbral MI Obfemario se pre
sentaron 33 libros elaborados bajo wia gran 
variedad de formas , materiales y técnicas; 
cada wia de ellas encaminadas a las necesida
des expresivas de los artistas que intervien<:n 
en ella. 

En esta muestra al igual que en las an
teriores, se aprecian libros objeto, de artista, 
híbridos e ilustrados . Es importante men
cionar también la participacion constante dc 
\ideos y de instalaciones, proporcionando una 
visión alternativa y diferente dentro del cam
po de la producción visual.Calx mencionar 
que debido a la diversidad dc las propuestas , 
así como a la apertura en las arcas de produc
ción arrística , se intcgran algunos profeso
res a asesorar proyectos , dentra del área d<" 
escultura , dibujo o pintura. 
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De las 33 obras prcscntadas cn la muestra , 
22 son producto dc la in\'estigación teórica y 
la cxpcrimenración por partc dc alumnos 
egresados dc la escuela , quc optan por obte
ner su título dentro dd seminario. Las ooras 
restantes son Je artistas invitados quc han par
ticipado en las exposiciones Al Abisino dd 
Milenio ( 1994) y Pá._¡¡i1111s de lm11gi11erí11 
( 1995). 

La experiencia del trabajo realizado en 
los liltimos años por el S.-minario- Taller del 
Libro Alternativo , aport.1 una diversidad de 
conocimientos en el átnbito de la in\'cstiga
ción corno en la producción plástica, y exhor
ta a lc1s nuevas gencr.1c1oncs J conti1nwr y pro
poner 1111evos pro~·ectos dentro de l.1 produc
ción del libro altc-rnativo. 

l .. o PC 'BUCO r J.() PR.Il!H>O 

Autor : Carlos A . Orteg.1 del \:11lc 
Impresos en tOtocopia, 
scrigr~1ffa,n1imcógrafo manu.il, transtCrcn
cia, 21.5x2cm.25 ejemplares 1996 

Josefina Leal Qulroz 

A NUESTRA CA.s.4 

VENL\IOS 

Autor : Eduardo 
Ortiz Vera 
7 Láminas en azúcar 
y acuarda /Lámina 
negra 6 placas de 
30x38 .5 cm una de 
39.6x59.5 cm. 
tirajc de 2 ejempla
res 
1996 

En esta muestra 
al igual que en 
las anteriores , 

se aprecian 
libros objeto , de 
artista, híbridos 

e ilustrados . ...... . 

!I 
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U/Ul.iS/DAlJ ... J) J.: 

Autor : Alejandro Pérez Cruz 
Electrografia /Lámina de acero , contene
dor de cuero y tela 25x30 cm. 
1996 

Es importante 
mencionar 
también la 

participación 
constante de 
videos yde 

instalaciones . 
proporcionando 
una visión alter
nativa y diferen-

te dentro del 
campo de la 
producción 

visual 

1ABL.·l fl!A GlCA 

Autor : Ma. de Lourdcs Membrillo Tapia 
Libro objeto - juguete didáctico que consta 
de 12 grabados , aguafuerte , aguatima , 
azúcar y crayón /lámina negra de 13x20 cm 
impresas en Guarro super alfa 250 grs 
montadas en caoba de 15x22 cm unida 
por listones satinados de colores' ,espesor 
9.6cm. 
1996 



1.4 CONCLUSIONES DEL CAPÍTULO 

El ser humano creó objetos en los cuales po
der dejar grabadas sus ideas por medio del 
lenguaje escrito. Estos objetos son los libros, 
los cuales füeron elaborados con distintos 
materiales en sus orígenes tanto como en la 
actualidad. 

Los libros han convivido paralelamente 
con la historia de la hLUnanidad ocupando un 
lugar importante dentro de lo comunicación. 

Existe una variedad inmensa de tipos 
de libros , en cuanto su fabricación , aspecto 
físico y contenido. 

Los libros son objetos , que contienen 
determinada información. 

Un libro cs un cspacio, una estrucrura, 
a través de la cual se cxpresa algo , fragmen
tado en espacio y tiempo . 

Al kcr un libro, se recorren interiores 
se participa de momentos, para poder enten
derlo se tiene que conocer el lcnguaie con qu<" 
ha sido escrito. 

Los libros no son únican1cnre contene
dores de texto , ya <¡ue se pueden empkar 
cualquier tipo de lenguaje en ellos. 

El artista ton1a esta estructura, que puc· 
de transformar 1· hacer del libro el tema, tra
bajando un con~epto que desarrolla aprovc
ehando las características propias dd libro. 

Involucrando constantemente al espec
tador, física y mentalmente, haciéndolo 
interactuar con su obra al contcmplarla. Pro
poniendo nuevas formas de vcr el libro y cl 
arte. 

UNAM ENAP Jos•fln• LHI Qulroz 
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SEGUNDO CAPÍTULO 

Los PECADOS CAPITALES 

2.1 E1. co::vCJ:l'TO DE l'I:CADo 

L a palabra pecado viene del latín 
peccatum, que se .1plicaba para deno
minar las faltas en el terreno erótico

sexual , durante el periodo de esplendor del 
1111pcrio ron1ano. Esta connotación era en un 
sentido irónico , pues no se tcnfa el n1isn10 
concepto cristiano que conoccn1os en l.i ac· 
rualidad. 

En el Antiguo Testamento se encuen
tra la palabra /Jata para mencionar pecar. Su 
raíz en hebreo bíblico significa errar y fue cn1· 
pkada como pecar , para señalar que al co
n1ctcr un pecado se está ucrrando el can1ino,\ 
C'S decir se está dirigiendo por el camino equi
vocado , el camino del rnal. 

Adan y Eva 
Rembrandt van Rijn 
Grabado. 1638 
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En el Génesis 
se menciona 

por primera vez 
la aparición del 
pecado, cuando 
el hombre elige 
el mal y desobe
dece el manda-

to divino 

•••••• 

Joselln• L•el Quitoz 

También aparece la palabra ietzer, que desig
na un impulso malo , esta palabra se deriva 
de la raíz izr que significa formar o plasmar y 
con respecto a la mente es imaginación , re
curso o propósito. & interpreta que los im
pulsos malos se dan a través de la imagina
ción, que es una característica propia del ser 
humano. 

"El prob/e,,.,, del bien y del m,./ mr;ge so
lamente Cll4•UÚJ /J4y im41Ji"4&ión. " 1 

De acuerdo a la concepción bíblica el 
hombre fue creado con la capacidad de elegir 
entre el bien y el mal , ya que Dios lo hizo 
libre , ni bueno ni malo. En el Génesis semen
ciona por primera vez la aparición del peca
do, cuando el hombre elige el mal y desobe
dece el mandato divino. 

"Y Dios hiw nacer de la tiem• todn árbol 
delicioso " la vistR y 11"trl0 pRr4 co'"er; t4mbibi 
el árbol de la vida rn medio del /J11erto, v el árbol 
de la ciemi4 del bien v del ,,,,.¡ ( .. J más del 
árbol de la cienci4 del bi~n y del ,,,,.¡ "º comerás; 
por '1'" el dí" q11e co,,;ieres ciert4meute 
morirás.( ... )Entmices la serpiente dijo" la mu
jer: No morireis; si•w q11e Siibe Dios q11e el dia 
q1ie cm,,áis de él será abiertos v11estros ojos .v serás 
como Di-Os, stibiendo el bie" y el mal." ' 

A este acto se le lla.;,a pecado original, 
al ser el primero cometido por la humanidad 
y por ser con el cual todos nacemos, siendo 
castigados con la muerte. 

"Todo el r;,,,.je 11"mR•IO que se había de 
propa_{far por medio de la •n11jer rn sm bijas .v 
_tre11eració11 e.>:istió e11 el pri•ner IJ01nbre c11a•UÚJ 
les das primeros cas4das recibier011 /a divi"" sen
terlCia de s11 cmJdenación; y lo q11e fiie hecho el 

/Jambre, no c11ando lo crió Dios, sino mando pecó 
y fi1e castigao, eso fi1e lo que engendró respecto 
tiJ origen del peaulo _v de la muerte." ' 
Es así como la muerte y el pecado son con
ceptos teológicos que nacen paralelamente, 
la primera como castigo de la siguiente. 

En la acnialidad, dentro de las religio
nes judeocristianas se usa la palabra pecado 
para nombrar a las faltas graves de tipo mo
ral, que se cometen en contra de la "ley de 
r>ios.,,. 

Estas faltas implican una actitud de re
beldía o maldad en el ser humano. El concep
to de pecar, dentro de esta religión involucra 
también un sentimiento de placer o exceso 
que dañe a quién lo comete, (ya sea física o 
espiritualmente) o a terceros. 

& ' . 
. 

' 

&
. 

' . 
. 



2.2 Los PJiCADOs C1PIDU.Es 

Pecado capital: pecado contra natura, 
o contra naturaleza • el de sodomla o cual

quier otro camal contraflo a la generación. ' 

Al nacer el cristianismo como religión, adap· 
ta para sus fines cosrumbr<'s paganas y algu· 
nos conceptos filosóficos gri<'h'<>S, entre ellos 
el 1.k pecado; que era concebido como una 
falta o placer exclusivamente carnal. 
Los primeros padres de la iglesia católica 
( 394} elaboraron ~· difundieron una lista de 
los llamados pecados o vicios capitales, los 
cu.des llamaban así par considerarlos "cabe
za" de otro tipa de pecados también graves. 

Los pecados capitales eran siete, y la 
razón de que fuera este ntímero y no otro, 
viene de la idea de Juan Crisósromo• quién 
escribió: 

"tuSÍ como los hijos de Israel pekarrm para 
_wmar úi tierra de promisión con tmos siete re;ves, 
tuSt' co11viene quel c/Jristia•w pelée con estos siete 
vicios para entrar en m tierra de pnnnissíón, que 
es la bietuwenturan;a." 7 

Esta primera lista de pecados capita
les fue encabezada par la envidia, seguida d<' 
Ja ira, la soberbia, pereza, avaricia, gula ~· 
lujuria. 

Se consideraba a la envidia como el más 
grave de todos los pecados , porque iba en 
comra de los diez mandamientos, pues su
puestamente la envidia va en contra de la ca-

UNAM ENAP 

ridad, que es d fundamento del decálogo (que 
ordena: So tendrás otros dioses, no adorarás 
imágrncs, no tomarás d nombre de Dios en 
\·ano, descansaras el séptimo día, honraras a 
tu padrc y madre 1 no n1atáras, no con1etcrás 
adt.úterio, no hurtarás, no rendirás falso testi
monio, no codiciarás}.' La proclamación de 
los pecados capitalC"s, se da dos milenios d<"S· 
pués de la aparición de Jos diez mandamu:n· 
tos (que de aCU<"rdo con la Biblia, Dios im
puso al pueblo hebreo .1 través de Moisc:'s en 
el Monte Sinaí}. Estos hechos se relacionan 
por que ambos preceptos religiosos van en
caminados a preservar una moral en el com· 
portamiento hun1ano, de tal manera que si se 
cumplen estos mandamientos, se evita Jo que 
se denomina pecado. Posteriormente Juan 
Casiano9 

, añade a la lista de los pecados ca· 
pi tales, la fornicación, la melancolía (tris tita) 
)'la vanagloria, quitando la soberbia y la en· 
\idia. 

Durante la Edad Media, en el periodo 
conocido como Alta Edad Media ( 476 a 964 
aproximadamente), al desaparecer Ja domi
nación de Roma; Italia queda di,~did.1 en dos 
fuerzas políticas: la lombarda y la impaial. 
El p<>dcr eclesiástico tiene un gran impwso, 
debido a que la presencia del p<>der secular 
era débil por ambas partes. 

La iglesia católica surge como la ma
yor tuerza unificadora, y el poder de Jos pa
pas se extiende por tod.l Europa llevando la 
catcquización a todos los pueblos y constru
yendo monasterios. La figura más represen
tativa de esta li.scrza es sin duda la de Gregario 
Magno, quien fuera papa de 590 a 604, con-

Josefina Leal Qu1roz 

Se consideraba 
a la envidia 

como e/más 
grave de todos 
los pecados , 
porque iba en 
contra de tos 
diez manda-

mientos, pues 
supuestamente 
la envidia va en 

contra de la 
caridad 

••••• 
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En esta época 
se llevó a cabo 
toda una revi
sión y codifica-

ción del concep
to ético religioso 
del pecado. Se 
realizaron refor
mas en algunas 

cuestiones 
morales, desta-
cando la difu

sión de los 
tratados de 
sacramento 

para el perdón 
de los pecados, 
llamada liturgia 

penitenciaria 

••••••••• 

Joselfn• L••I Quiroz 

siderado como el primer gran i11térprete del pm
samie11to religioso en Occidente.'º Gregorio da 
origen a el listado de los siete pecados capita
les tal y como los conocemos hoy en día, po
niendo a la soberbia como el pecado que en
cabeza la lista, ya que lo consideró fuente de 
todos los demás. Su lista prevalece con la me
lancolía borrada como pecado y la acidia (pe
reza) instalada. 

En esta época se llevó a cabo toda una 
revisión ~· codificación del concepto ético re
ligioso del pecado. Se realizaron reformas en 
algunas cuestiones morales, destacando la di
fusión de los tratados de sacramento para el 
perdón de los pecados, llamada liturgia pcni
tc:nciaria. 

La tigura de Gregario Magno es una 
de las más importantes en la historia, por ser 
un reformador en cuestiones económicas, n1l
litares y religiosas convirtiéndose en el verda
dero gobernante de Roma. En el aspecto re
ligioso, más que un innovador , Gregario es 
un insistente di\'ulgador de la moral religio
sa, la cu.>I le interesa que llegue a las mayo
rías romanas, para este fin se \'ak de todos 
los medios a su alcance. 

Los dibujos, pinturas, grabados \' re
lieves contrihuvcron <le una manera muv in1-
portante a la difusión de los concepto; reli
giosos; que predominaron a lo largo de toda 
la Edad Media (476 a 1453), sobre todo si 
tomamos en cuenta el alto índice de analfa
betismo de esa época y la marcada mtcnción 
de popularizar las ideas religiosas, así encon
tramos escenas que ilustran ángeles, demo
nios, tentaciones terrenales, pc-nitcncias , 

purgatorios , milagros y reliquias, 11 icono
grafía que asociamos generalmente al medie
vo. En gran parte de la iconografía de la Edad 
Media encontramos simbologías, es decir que 
una imagen signifique algo predeterminado 
como por ejemplo, el sapo significaba la he
rejía. De esta manera se representaban con
ceptos como el de la muerte, la creación, la 
hechicería o lo divino. Algunas de estas re
presentaciones no son constantes en su signi
ficación y varían de acuerdo a la región y año 
en que se manejaron. Así por ejemplo, en tm 
códice del siglo XIV dice que la liebre simbo-
1 iza la Avaricia, y en otro códice 
contemparaneo la zorra es la que la represen
ta. En el tratadoArtimufideí de Michcl Lenoir 
de finales del siglo ~\ el león representa la 
Soberbia, el perro la Emid.ia, el lobo la Ira, el 
asno la Pereza, el camello la Avaricia, el cerdo 
y el oso la Gula y el macho cabrío la l.uju
ria.1:-: 

La obra de Hieronvmus Bosch "El 
Bosco" realizada a tinaks del siglo ~~es re
llejo del espíritu moralizador inspirado en los 
principios evangélicos y sentencias 
cclcsiasticas. 

t.:na de las primeras obras realizadas 
par el artista es precisamente la Mesa de los 
pecados capitales, basada en el teoc<"ntrismo 
medieval, en donde la hun1anidad gira en tor
no a lo divino. La compasición de la obra 
está estructurada de la siguiente man<"ra: Al 
centro, por lU1 Cristo radi.mte rodc:oado pnr 
siete compartin11cntos en los cuales se rcprc~ 
sentan escenas de cada tmo de los pecados 
capitales. Et conjunto se aprcci.1 como un ojo 



gigantesco en el cual Dios es la pupila, en los 
cuatro ángulos aparecen medallones represen
tando la muerte del pecador, el juicio final, el 
infierno y el paraíso. La mesa cuenta cambien 
con inscripciones bíblicas escritas en latín. 

Esta obra es conocida cambien como 
la mesa de Felipe II por haber pertenecido a su 
colección. 

Es considerada por algunos historia
dores como un trabajo con propósitos mora
les v didácticos." 

· Al igual que la mayoría de su trabajo 
posterior, esta obra está cargada de 
simbolismos, al mismo tiempo que intenta 
una identificación del espectador, al presen
tar Jos pecados capitales como parte de la vida 
cotidiana de cualquier ser humano. 
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"Toda espectador p11e1k verse refleja® en 1ma 11 
otra estampa (incluso la co11for.,,acim1 lk la ta
bla en comparti,,,ie11tos radiales, 1mo para cada 
peca® -con Sii le_venda-, nos trae a la "'e"'oria 
los práaicos man11ales IÚ confisim1 contemporá
neos _Y el tondo central parece q11erer mstih1ir a 
1mo lk los típicos espejos cire11lares IÚ la época)."" 

La intención en la obra del Bosco al 
tratar tt-mas como este, responde a la necesi
dad de preservar un cristianismo puro (di
vulgado por su contemporaneo Erasmo de 
Rottcrdam 1467-1536) que influyó en b or
todoxia católica y romana de nuestros días. 
El Bosco moraliza con crítica e ironía a los 
hombres de: su epoca. Como muchos otros 
de sus contemporáneos, al Bosco le im¡uie
tan ideas como la muerte o el Apocalipsis, 
influido por el clima social creado a fin de 
siglo. 

Posterior al trabajo del Rosco, encon
tramos algunas series de grab.1dos, de tipo 
satírico-moralista basados en los di bu¡ os de 
Peter Bruegcl "El viejo". Este artíst.1 de tr.ldt
ción pictórica, al igual que el Hosco, es repre
sentante del arte en los paises bajos. 

Alrededor de 1551 olparccen algunos 
grabados basados en los dibujos, los cuales 
denotan una intención Jid.áctica-dc1noni.1c.1, 
característica de la trad1c1ón n1cdicval ante
rior, en la n1.1l se refleja la habiliJJd de ate
morizar al espectador, para entar los actos 
de m.1ldad. 

Bruegcl enfatiza en su obrJ l.1 morali
dad como un programa reformador del ca
rácter humano. En ).1 obra de Bruegcl el ser 

Jos.fin• LHI Quiroz 

Mesa de los pecados 
capitales. 
El Bosco 
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Alrededor de 
1551 aparecen 
algunos graba
dos basados en 
los dibujos, los 
cuales denotan 
una intención 

didáctica
demoniaca, 

característica de 
la tradición 

medieval ante
rior. en la cual 
se refleja la 
habilidad de 
atemorizar al 
espectador. 

para evitar los 
actos de maldad 
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Gula 
Grabado de Pele< Bruegel 

de la serie: los pec8dDs 

C!f!Üle• 

humano y su comportamienro son materia 
de su trabajo, a diferencia dd Bosco qur es el 
hombre \' Dios la base de su obra moralista. 
I.a serie de las viáos ó pccad/Js capirafes grabada 
par PietC'r vandrr Heyden, basada en los di· 
bu¡os originales de Brw:gcl, fue publicada c-n 
1558, siendo una c-dición controlada \' disc-
ñada por d mismo Bruegrl, que contó con 
•ma amplia circulación. Al siguiente año de 
esta publicación, realiza la serie de dibujos 
qur se refiere a las virni<ks capitales. 15 

En las impresiones de los pecados ca
pitaks se pretende algo más que una alego
ría. El lenguaje va de lo real a lo fantástico, 
sin dcscuidar su intención moralista. 

La acritud de Bruegl!'! hacia el mundo del 
hombre" es moral y crítica hacia los pee.idos y 
estupideces que comete el ser hwnano. 
Entiende a los pecados como instintos natu· 
ralcs que envilecen al hombre, al actuar de 
acuerdo a sus impulsos. 

Cornhert ( arósta )' predicador contem· 
poránco de Bruegrl) era quien difundía estos 
puntos de •ista en los paises bajos y represen· 
r.iba la altern.itiva de la concepción religiosa 
en d católicismo ortodoxo. 

En la serie de los pecados capitales de 
Bruegrl aparecen inscripciones muy cercanas 
a los escritos de Cornhert. Esran escritas en 
flamenco r en latín, siendo lem.u, moralejas 
o paráfrasis, que sc han relacionado con este 

predicador.•• 
A difrrtncia del 

concepto calvinista· 
luterano de pecado el 
cual considera que es 
innato en d hombre. 
Los reformistas sos· 
tenían que d pecado 
o vicio, nunca c-s or
denado de antemano, 
siendo una conducta 
antinatural y por tan· 
ro un castigo no esta 
en el infierno sino en 
esta vida, con la dc
c adencia y envileci· 
miento del ser huma
no, al cometer un pe· 
cado. 



Está idea se ve reflejada en el trabajo de 
Bruegcl, quien presenta a los pecadores como 
esclavos y atormentados por ellos mismos y 
aunque en sus grabados aparecen monstruos 
o demonios, no son ellos los que torturan, 
sino que representan el endurecimiento del 
corazón. 

Los grabados de esta serie estan com
puestos por un personaje central circundado 
por distintas escenas surreales, en las cuales 
se representa Jo que el pecado hace al hom
bre. 

Bruegd recurre a figuras fantásticas 
mitad hombre, mitad animal, así como a 
comportamientos y objetos irreales, al igual 
que símbolos (como el Bosco) cargados de 
emoción qUC" rncicrra 
violencia tisica y espi
ritual. 
Bruegcl esta ubicado 
en la pLmta de w1a lar
ga tradición artístic61 
que se lamenta dc la 
perversidad del mun
do y la estupidez hu
n1ana. 

En el periodo 
de la Baja Ed.lll Me
dia (964 a 1453) la 
cultura se preservó 
prinlC·ro en los n10· 

nastt"rios y luego en 
las univcrsidadt:s, 
como la de Padua, 
Bolonia o París, don
de se cristalizó la ti lo-
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sotia escolástica representada por Santo To
más de Aquino quién escribió acerca del pe
cado: 

"Todo peClldo consine en ÚI aspira&ión 11 

u" bien Clld1<co( ... ) Supuesto el CASO de lfUe se die
ra un11 t:0m1ersión desordenadii de u11 bien CIUÚl

co .n,, aversión de Dios, '"' se cometería IÚ/i un 
peClldo ""'rtal." 17 

Santo Tomás es el primer teólogo que 
menciona esta idea tal como aparecen las pa
labras peccat"'n mortale. 

Para entender el significado de tal ex
presión, se debe conocer dos aspectos que 
menciona Santo Tomás para denominar la 
falta moral que son: c11piditas :v superbill. 

Jos.fina Lelll Qu/roZ 

Lapa/abra 
cupiditas signifi
ca concupiscen
cia y la superbia 

es/a 
soberbia.Estos 
dos factores 
según Santo 
Tomás están 

relacionados en 
cada pecado 

••••••••• 

Pereza 
Grabado de Peler Bruegel 
de la sene Los pecados 
capitales 
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Ilustración para 
el infierno de Dente. 

Gustove Doré. 
Xilografie 

"El nombre cup1d1tns dest1111t1 ti pecada bajo ti 
aspecto de la ,·011Persid11 a 1111 bien i'nduco; el ntmz
bre suprrbia lo destmm bajo el aspecto de la m•er
si611 de Dios. " " 
La p.1Jahr.1 i·upiduas sigrnlic.l concup1sc<"nci.1 
y la s11perb1a t"S la soocrbia. Estos dos foctore• 
segt"m S.1nto Ton1.i.s cst.í.n rcl.:icionaJos en cada 
pecado, pero cu.indo d factor d<" la soocrbi.1 
se incrc:n1cnt.1 aun1cnt.1 ta111hién la culpa, y l..i 
fa] t.J. ('ll conrr.:i Je l)ios, por lo canto se con1c:

t<" Jo <]llC "' JJ.1111a pcc,,do lllOrt.11. 

" El carácter de culpa del pecado procede 
de q11t hu se comete en contra de J>ios.''1

Q 

El c.!-.pÍntu 111cJ1c\._1t tiene..· corno repre
~cntantr htcr.1no a l)..lnte Ahghicn, <.]Utén en 
su obra l.1 l11nna Con1cd1a , rrprcscnta abs
tracción escol.isuc.1 y rcolclgica Je IJ época, 
Jc.M:nb1c..·ndo lo~ dcst1110~ después Je l.1 n1ucrte 

(<"I 111lirrno ,el purg.ltono ~-el p.1raíso). En <"i 
capitulo del 1nticrno narr.i los cast1h10s l.}UC 
tit"n<"n que p.1gar l.ls .1J111as de los ¡x-cadorcs, 
incluyendo tan1b1én .1 los que con1ctiC"ron al
gún pee.ido c.1p1tal. Lo~ ~ufnn1icntos que es
tas aln1M. padecen son cxtrcn1os 1 pues en la 
n1ísn1a rncdi<la en l-]UC en l.i \1da con1cncron 
algün pecado, sufren al lkgar al infierno, y dt" 
csra nl.1ncra

1 
los que en \id.1 fueron, opulen

tos, neos. , avaros, sohcrbios o cnvu.liosos, al 
lkgar a cst.- lugar, son humillados y ohliga
dos a vivir por la eternidad <"ll lugares oscu
ros y somhríos, enlodados, golpeados y en 
algunas ocasiones adoptando formas anima
les. 

En 1524 un grupo de doce francisca
nos <"m'iados " México por el papa Adriano 
V 1 v Carlos \~ sosn1viaon algunas discusio-



ncs en torno a las creencias religiosas con sa
cerdotes r sabios indígenas, estos últimos 
dctC:ndieron con firmeza sus creencias. Los 
tn"tos llamados : C°""l"iM .Y doctrina t:ristUina 
preservados por fray Bernandino de Sahagún 
narran estos hechos. En este libro se guardan 
los de bates r confrontaciones ideológicas que 
se dieron, incluyendo la imposición del con
cepto de los pecados capitales. 

"Y tú este modo a todM vosot7'os, voos ortú
•w que así siernpre andeís ajli._JJiéruloÍos, aruúís 
siempre IJ'a.véruloles a su •nente, todll suerte tú 
IJ'arugresimu:s, con úu 911e oftruú al corazón tú 
Dios: 1" ambición tú marulo, el túseo tú sobresa
lir , el anhelo tú posen; ta envidia,ta lujmw, ta 
~JJ11ta, 1" embriag11ez, ta pereui, sólo pasar ta vida 
en vano, con esto, siempre, a""4rán oftndierulo 
el corazón tú iJUién les dió el ser. n.,,, 
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Los antiguos mexicanos no tenían un con
cepto de pecado; lo que encontramos en la 
traducción nahuád, refiric'ndose a esta idca 
es tottatl&ol qut significa litcralmeme "m•es
IJ'os iJUebrantam"ntos", que se retierc, a la idea 
de sufrir , padecer o tener una preocupación. 
Esto difiere totalmente del pensamiento cris
tiano del pecado , que se fundamenta en una 
acción que ofende a Dios y por lo tanto se 
convierte en un acto de maldad. 

A lo largo de toda la historia del arte, 
los artistas plásticos han retomado el tcma de 
los pccados capitalcs, dandolc una interpre
tación personal, como es el caso del artista 
belga James Ensor quien a principios de este 
siglo ( 1904), publicó un álbum con ocho f!1ª
bados en torno a los pecados capitalcs. 

El conjunto dc cstos f!1abados cs la sín
tesis de la capacidad satírica del artista quicn 

busca cn cstas rcprcscntaciones 
algo mas que una metáfora vi
su.al. 21 

La ira 
Grabado de James Ensor 

En el infierno 
según Dante, 

los que envidia
ron en vida se 
encuentran en 
un tenebroso 

bosque, adop
tando la forma 
de arboles. Allf 
viven Arpfas 
con cara de 

humanos, que 
destrozan sus 

ramas y/es 
causan dolor 

••••••••• 

• 
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2.2.l SOBERBIA 

"A todo hombre le gustarla ser Dios si 
le fuera posible; unos cuantos encuentm 

dificil admitir esta imposibilidad " 
BertrandRussetP' 

De acuerdo a la doctrina cristiana el pecado 
de la soberbia , es cuando el hombre carece 
de toda humildad , en el sentido material 
cuando se entrega a los bienes que posee , y 
hay wia extrema ambición de poder. Este 
pecado se puede manifestar también de for
ma espiritual cuando hay wia entrega a los 
bienes espiriniales y se muestra altanería por 
lo que se es o se sabe . 

Esta actitud humana es tomada por la 
religión como wi desafio a Dios , por no re
conocerle a él lo que se tiene y sobrevalorarse 
a tmo mismo, siendo esta la razón por la cual 
se le considera a este pecado como peligroso 
ya que al cometerlo se pierde por completo la 
sumisión del ser humano. 

La soberbia encabeza la lista de los 
pecados capitales que prevalece hasta nues
tros días, ya que fue considerada la forma 
básica del pecado y origen perm.i.nente del 
n11smo. 

La forma en que otros pecados se de
n van de la soberbia, es conremplada de dis
tinta mancr,1 por los teólogos. 

San Agustín escribió acerca de este 
pecado: "Por esto; dejar a Dios y pretender ser 
en sí mismo , esto es , agradarse _v complacerse de 
sí •nismo, 1w es ser nada., sino acercarse a la 1uuia; 
por lo cual la sagrada escritura llama por otro 
nombre a los soberbios,~rrente q11e se agrada _v paga 
de si, porq11e /111e1w es tener ti corazó11 levantado 
o elevado , pero 1w a sí propio , q11e es eftt:to de la 
soberbia, si1w a Dios , que lo es de la obediencia, 
la cual 1w se halla sino en los lmmildes. "'-' 
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humana es 
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2.2.2 EMIDL1 

-Como el glotón que come lo que es/a 
en su pleto sin t»jM dfl minlr lo que come el 

v.cino ., en11idioso ned• lo conlent• si atto 
pos- •lflo que ., •petezc•. • Femendo Di•z

PI.¡.-

f..a palabra envidia sc <.kriva del latín;,,,,;,¡;,,, 
de inrUien que significa "mirar con malos 
ojos~•. 

El scntimiento de envidia es experi
mentar alguna irritación por un bien ajeno, al 
mismo tiempo de desearlo. 

Para la iglesia católica es importanrc el 
s.-ñalar la supuesta maldad que encierra este: 
pecado , ya qu" quien puede: envidiar más qu.
un pobre: a qui<"n rient" dinero. La pttdica de 
l.i iglesia sustenta que el rico tendrá una su
puesta ma~'Or dificulrad para su salvación , 
mi.-nrras que de: los pobres será el reino de: 
los ciclos. 

El cristianismo consideró en algun tiem
po a la c:.n~idia como e:! principal pecadocapi
r.11, por que iha en conrra de los diez manda
mienros de: la ley de: Dios. Según San Juan 
c:st<' pecado at.ica más dircctam<'ntc: e:! quinto 
mandamiento . 

"por las palabras de Sa11t /11a11 rennos cfa
rame11te 'f'"l '111it1to ma11damie11to es el q11e pri11-
cipalmt11te se q11ebra11ta cou este pecado, por lflle 
él dize q11e el q11e aborrece a m /Jen11a110, te11ié11· 
do/e embidia, éste tal es homicida"."-' 
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En el infierno scgún Danre, los que envidia
ron en \ida sc encuentra.o en un tenebroso 
bosque, ado(>rando la forma de arboles. Allí 
viven Arpías con cara de humanos, que des
trozan sus ramas r les causan dolor. 

"lAsArplas,pll&iellllom l.llJ-., "'1lai- 1' illm, 
y" Sii tlolor ..-i1w. r llU"f'lt SllS wstos, """ "" 
umu, Clljlllallla 111111 ¡-as b venm-, ffU no 
es juno '"'" ID f'U se 11woj11. #Jd 

Una de las almas que se encuentra en 
esta csc<'na dantesca es la del poeta Pi.-r della 
Vigna, quién fué part<" de la cort<' del empc· 
rador ~dcrico 11 y un íntimo cooscj<'ro. En 
1248 fué acusado dc traidor y encan:<'lado. 

• 



UNAM ENAP Josefina Leal Quiroz . 

2.2.3 IRA 

La ira, es el enojo, la expn:-sión de algún re
sentimiento en el scr humano, que en ocasio
nes puede conducir al hombre a cometer ac
tos agresivos cn contra de otros o de uno 
mismo, siendo este uno de los pc:cados capi
tales que raramente produciría algi.m placer 
tisico o interno. 

Para la doctrina cristiana, la ira es todo 
aquello que el hombre piensa, dice o hace con 
indignación en contra de su prójimo, desapa
reckndo totalmente la caridad cristiana. Es 
támbien considerada un tremendo mal espi
ritual ocasionado por la malicia. En la Sagra
da Escritura, Santiago hace mención a otro 
tipo de ira, considc:rada buena, ya que es cuan
do ésta se manifiesta en contra del vicio. 

Cuando en la Biblia se menciona la ira 
de Dios en contra de los hombres, evidente
mente no es tui acto de maldad.Según algu-

nos teólogos como San Agustín alirman quc 
cuando aparece la ira, no existe don1inio de la 
razón por parte del ser humano. 

"Los filósofos q11e se acrrcaron "'ás a la 
verdad co11ftsaro11 que la ira _v el apetito sensual 
eran dos panes viciosas dd alw11, porq11e se nme
ven tan turb111.entaPneute v sin orden, "''"en lru 
cosas que la razón "" proÚibt, qut tunen necesi
dad del gobien10 dt la razón, la mal sittuúi, se
JflÍll dicen, la tercera parte del alma está puesta 
en lugar preeminente para r(mr a aquellas dos 
partes, a fin de que wandmuúi la razón v obede
ciendo la ira _Y la livia11dmi, puelh c01,;ervar el 
h01t1bre m todas las partes de su alma la justi
cia. "r 

La ira ha sido lU1 scntin-1icnto que ha 
desencadenado violencia y agresiones tales 
como 1as guerras~ es una conducta que gene· 
ralmente es tratada de regirse o controlarse 
mediante normas de tipo énco o moral en el 
corn¡x>rtamicnto, ya que cntorft('ce el <lesa· 
rrollo dcl hombre como ser social. 

En la Divina Comedia, se describe un 
río de sangre hirviente cn dondc sc encucn
tra toda la ira del mundo y todos aquellos 
que al actuar de algi.ma manera '~o lenta, 
habían hecho algi.tn daño. 
"Mas mira bien al valle, que al/q¡adase /Ja/la 
el rio de sangre, en la que hirviendo estan los 
que a SJ4 próji"'o han forzado ilra _Y ciega co
dicia, q1<e i1npelimd<J IUJ.l Mis por "'edio de la 
vida escasa y m la eterna tan mala nos vais 
s1,,niendo!. "28 

Detalle de la Mesa de los 
pecados caplales 
El Bosco 
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2.2.4 PEREZA 

·uno que hice y tres que pensé hacer. 
cuatro que me apunté" " dicho popular 

La palabra pereza, es probablemente una mala 
traducción de acidia, que al parecer describía 
la inhibición interna que sentían los monjes o 
devotos al intentar hacer algun deber o tarea 
que deseaban fervientemente pero no podían. 

Actualmente se le concibe a la pereza 
como tlojera, ociosidad, o el evitar hacer algun 
esfuerzo. 

"existe el pecado tÚ 1w hacer nada, tÚ 110 
conocer, tÚ 1w im>estigar 'fllé es lo lflle dePe•,.os 
/Jacer ( ... ) e11 s11•1U1 el peuulo tÚ lflU nada nos 
;,,.porte. Ese es el signifiuulo literal de la acidia, 
reconoi:ii/4 como el peuulo durante tlllltos si!Jlos .v 
f'le toilllvía IUJS ll&OSll. " 3º 

En la Edad Media, esta acritud era un 
privilegio de los ricos, de los amos, y mal vis
to en los pobres y esclavos, ya que al pecar 
ofcndian a Dios con su comportamiento. 

Para los cristianos este pecado esta pro
hibido en el tercer mandamiento, que es el 
que ordena santificar las tiestas. Según 1.1 doc
trina, al dejar dr ir a la iglesia, asistir a misa u 
ohidar orar, dr ahí nacen los falsos cristia
nos, que se dicen creyentes pero la pereza los 
embarga al momento de tener que c1m1plir 
sus deberes, siendo c:stc d "lazo,, con el que el 
demonio procura enlazar las almas. 

UNAM ENAP 
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En.el Infierno 
que describe 

Dante, el lugar 
donde se encie
rra todo el mal 
del universo 

estan /as a/mas 
de /os avaros , y 
es precisamente 

este lugar en 
donde más 

a/mas hay. Los 
condenados se 
encuentran a 

manera de olas 
que chocan 

entre sí, forma-
dos en filas y 

cargando enor
mes pesos, con 
mucho esfuerzo, 
dandose fuertes 
golpes, lamen

tándose y 
gritando 

•••••• 

Jose~na Leal Quiroz 

2.2.5 Aiaiucu 

San Pablo llama a la avaricia ·ralz de 
toda mar" . ya que e/ afán de posesiones 

mataría/es. codenara a los seres humanas a 
caer en brazos del demonio según e/ santo. 

tambien este pecado provoca deseos matena
/es vanas. como e/ de embicionar cosas que 

no son necesarias 

Este ~cado está prohihido en el séptimo y 
décimo mandamiento. F.I cristiano lo consi
dera grave, por ser un ~cado del alma, es 
decir una falta o actirud que no se ve, y al no 
poderse ver, no se le puede reconocer 
facilmente, por lo mismo es mucho mas difi
cil deshacerse de él. 

En el infierno ljue describe Dante, el 
lugar donde se encierra todo el mal del uni
vc:rso estan las aln1as de los a\'aros , ,. es 
presisamcnte este lugar en donde más aÍmas 
hav. Los condenados se encuentran a manera 
de.olas que chcxan entre sí, formados en filas 
y cargando enormes pesos, con mucho esfuer
zo, dandose fuertes gol~s, lamentándose y 
gritando. Dante señala entre los seres mas 
avaros, a los dérigos, papas y cardenales. 

"Eclesiásticos fiuron todns estos q11e está11 
si11 pelo -papas, carde,,ales- bajo el poder de la 
avaricia puertos. '132 

~Á' 13~ BIT_· .,r· 



2.2.6 GcTLA 

"El primer mandamiento del pobre , 
primero reventar que no que sobre.·" 

dicho popular 

La gula es un exceso en el ingerir mucha más 
comida o bebida de la que un ser humano 
necesita para "ivir, siendo w10 de los pecados 
que producen cierto placer físico, ya que 
involucra el sentido del gusto. La gula repre
senta en cierta medida LUl grado de amor a 
uno mismo por la satisfacción que produce, 
así como un cierto c-spíritu .1.utcxkstructi\'o, 
por las complicaciones físicas que puede aca-
rrear. 

La religión la considera como un pe
cado que nace a partir de un pa<kcimiemo cor
poral, ya que al presentarse, el alma queda 
sujeta al senicio de los placeres corpóreos. 

San Pablo se refiere a la gula al decir 
que " el Dios ik ws malas es el Pientre. "" 

En el se:r..'to mandamiento se dicta cas
tidad y segtm la doctrina cristiana, uno de los 
medios para lograrla es l.1 templanza al co
mr:r, incluso a\w1ar. 

Los qu~ en \'ida cometieron el pecado 
de l.1 gula, al llegar .11 111tierno según Dante, 
yacen condenados a p.1decer la llU\ia eterna , 
fri.1 y densa, con fuerza impresionante caen 
granizos y lodo en !.is tinieblas , cu.Indo caen 
a la tierra despiden un olor de peste mientras 
que una horrible demonio con forma de fiera 
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dficUMtiza sus cuerpos y los hace aullar como 
perros; los condenados forman una especie 
dc muralla con sus costados y se mueven sin 
parar. 

"Corno canesfJue IJUedan arnansatios 
e11antio muerikn el cebo fJUe pedían y IJUe 111ego 
tÚPONn afanailos, las caras enlotiatias tal hadan 
ikl ikrnonio Cerbero, 'l"e ensorikce a las almas, 
'l"e ser. sordas fJt1""4n. 

Ibamos sobre a1Juellns IJlle ent11mece la 11,.. 
,,;,. peniJJaZ, 1ns pies pesadas en su ilmión 'l"e al 
c"erpo se parece. "JS 

Ene/sexto 
mandamiento 
se dicta casti
dad y según la 
doctrina cristia
na, uno de los 
medios para 
lograrla es la 
templanza al 

comer. incluso 
ayunar 
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2.2.7 Lcr¡crRL1 

• De cintura para amba todos somos 
buenos. de cintura para abajo . los menos.·· " 

dicho popular 

La palabra lujuria implica una empcdernida, 
mala y pecaminosa complacencia en el im· 
pulso sci.i.tal. Esto se liga a la concepción Je 
los siglos XVI y XIX en los que se considera· 
baque excepto para la procreación y sólo par 
los hombres, todo placer sexi.1al era pecami· 
noso. El pecado Je lujuria, como se le canee· 
hí.1 en la civilización occidental, hast.1 este si
glo, quedaba ejemplificado par <'I adulterio y 
la n1asturbación; creándose n1itos extraordi
narios acerca de las consecuencias, ocurridas 
por estas prácticas. 

Anriguan1cntc se creía que en l.1s n1u
jeres jovenes no había tma ansiedad o conflic
to en el despertar seimal , y cualquier signo 
de c-sto, era considerado con10 una manifes
tación de falta de castidad o propensión ma
ligna , siendo castigadas severamente. 

En la doctrina cristiana es uno de los 
pecados más prohibidos, incluso el nombrar
lo, pues se le considera con10 una actitud tor
pe y bestial. Este pecado está relacionado tam
bién par los cristianos con el adulterio y con 
los impulsos sexuales hacia los animales. 

En la Divina comedia es uno dC' los 
primC'ros pecados C'n aparC'CC'r, que es repre
sentado par tma emperatriz que es arrastrada 

junto con otras almas condenad.ts, por una 
tromba Je aire negro, por vivir Jada al vicio 
Je la lujuria~· pern11tir todo lo 'l"" cxitaha al 
placcr, Vl\iendo en la h.1jcza. 

"1-a pnuura de tstas aluzas , q11e l'ts, th 
ptrdición, me respondió , la trllptratriz lllt sido 
dt m11d1as /Jab/as dt distinta son. 

l'rrsa dt la li911ria , /Ja confimdida la 
libido .Y lo /frita en Sii ley par lm11· del rtprac/Jt 
merecido. " r 

La lujuna 
Hans B..-gkmair. 

Xitografia 

Antiguamente 
se crefa que en 

las mujeres 
jovenes no 

había una an
siedad o conflic
to en el desper

tar sexual, y 
cualquier signo 

de esto, era 
considerado 

como una mani
festación de 

falta de castidad 
o propensión 

maligna , siendo 
castigadas 

severamente 

••••••••• 



2.3. CONCLUSIONES DEL CAPÍTULO 

El cristianismo como otras religiones , basa 
sus creencias en la idea de que existe el bien y 
el mal. Dentro del concepto del "mal", se con
templa la posibilidad de que este se puede 
manifestar en el hombre, al cometer lo que 
1l.1man pccado . 

El concepto de pecado nace con el fin 
de darle una connotación de maldad a ciertos 
comportamientos , aunque estos no sean nc
cesariamentr dañinos .La idea de pecado en 
la concepción cristiana 1 genera un sentimiento 
dr culpa y temor a un ser supremo: Dios. 

La iglesia crea los pecados capitales , 
para establecer cuales son los comportamien
tos considerados como prohihidos para ella , 
por ir en contra de su moral y ser los que 
propiciaban otro tipo de p<:cados menores . 

El hecho de que la iglesia tenga nor
mas que rijan el comportamiento moral del 
ser humano 1 ohedccc a prcscr\'ar sus intcrc· 
ses , y mantener en sumisión al pueblo. Cada 
uno de los llamados pecados capitales , son 
actitudes o comport.tmicntos constantes en 
la vida de cualquier homhre, ya que son par
re de su naturaleza . 

I..1 Edad Media ti.1e un momento de 
gran poder político y económico para la igle
sia católica , por lo tanto füe ramhi<'n un 
momento muv imporr.inte en la difusión de 
los pecados capitales. Esta diflL•ión se da par 
medio de la linirgia y la iconograti'a dr la épo
ca, represrntada por d grabado, la pintura , 
los mosaicos y relie\"t"S . l.o que ahora consi-
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deramos como un valor estético e histórico , 
representó en su ti.-mpo un medio de apoyo 
para un fin ideológico, creando roda una S<"
rie de mitologías inspiradas en la Biblia y otros 
escritos t<"ológicos. Así encontramos sentido 
al r.-srimonio gráfico que representa escenas 
crueles ac.-rca del Apocalipsis , o la narrativa 
visual de obras como "La m<"sa de los peca
dos capitales" , que describe en cada uno de 
sus apartados , los vicios o pecados capitales 
que se comet<"n coridianamentr. Con la apa
rición del pecado , nace también el concepto 
de la muerte corno castigo del mismo. El 
carácter ti ni ro del ser humano y el temor <¡ue 
produc.- lo desconocido , s.- aprovecha para 
construir roda la estructura del pensamiento 
católico , para después d<" la muerte. 

El listado dr los sirte pecados capitales 
se crea para infundir temor entre Jos creyen
tes cristianos , acerc.i de su con1portanU<"nto. 
En realidad la ira, emidia, lujuria, soberbia, 
avaricia, guJa o pereza son sentin1ientos l)LIC' 

caracterizan al ser hwnano de cualquirr lugar 
y tiempo , aunque éstos hallan sido 
satanizados por la igl.-sia . Es quiz.i por est.1 
sat.inización <.]Ue resulte ser un ren1a n1u~· 
atractivo para los .irtist.a..s en di\'ersos grne· 
ros. El rema de los pecados capiral.-s rs 
retomado para la creación del lihro alt.-rnari
vo titulado: .. Re-cuento del pecado capital'". 
Donde siete pecados capitales sirven como 
pretei.-ro para tr.lbajar de manera gr.ítica .11-
gimos aspectos dd comportamiento huma
no, haciendo un.a interpretación personJ.I de 
cada pecado, a manera de cuentos \isuales 
mu~· brc\"es. 

Joselln• LHI Quitoz 
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Transferencia sobre papel 
inlegranle de libro 

atternltivo: Re-cuenlo del 
pecado capital 

UNAM ENAP Joseffna Leal Ouiroz 

TERCER CAPÍTULO: 

LIBRO ALTERNATIVO 

"RE-CUENTO DEL PECADO 

CAPITAL" 

3.1 CoNCEl'1D r coN1'ENmo 

RJ-cuento del pecado c.1pirnl es el nom
bre del libro gr.ítico .1ltern•tivo, que 
e desarrolló apartir de la ide.1 de in· 

terpretar de manera gráfica, lo que desde el 
punto de \'ista de la tradición religiosa judeo
cnst1an.1 son los pecados capitales ó principa· 
les (Av.uicia, Envidia, Gut1, Ira, Lujurí.t 1 Pe~ 

reza)' Soberhi.1). Dicha interpretación se lle
\'Ó a c.1ho de 111anera inJ.i\idual en c,1da uno 
Je los pecados, así con10 en su conjunto. 

El retomar el tema del pecado capital 
par.1 el dcs.urollo del proyecto, responde a la 
ncces1d•d de manifostar de manera pl.istic.1 

t• 
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LU1 punto de \ista personal acerca del com
portamiento humano y su escencia: d !"'ca
do. 

Considero que lo que han llamado ,;. 
cio, falta o pc:'Cado a través de la hisroria so
cial y religiosa, no son más que actitudes ca
racterísticas de la naturakza hLUnana <¡ue se 
manifiestan dentro de.- cualquier cultur.i, y las 
han satanizado para sometc.-r d comporta
micnto de los hom-
brC's, crC"ando senti
micnros dc CLÚpa qu<' 
limitan el actuar o 
pensar libremcnte. 

El libro es una 
caja de madera 
quc contiene ocho 
polípricos 
desplegables, uno de 
ellos dedicado a la 
presentación del libro, 
sierc a cada uno de los 
pecados capitalcs a 
mane-ra dr- cuentos vi
sualcs brevc.-s (dc ahí 
cl título de la 
obra),todos los perso
najes que se presentan 
son seres humanos atc:mporales, que se en
cuC'ntran en un a determinada situación 
dc:acuerdo al pecado al que se: hace referen
cia. En el políptico restante se: interpreta el 
concepto general de: pecado. 

El planteamiento gráfico sc presenta en 
copias originales de: grabados sobre placas de 
ticrro. Estas copias impresas son d eje cen-

tral de los polípticos y apartir de ellas se or
ganiza la secuencia de lectura en cada uno de 
ellos, se integran fotocopias transferidas so
bre cartón, material que sirve de soporte y 
cuerpo de las páginas. En ellas se incorpora 
la transcripción de algunos textos de tipo li
terario, los cuales complementan la kcnLr.i ge
neral. 

La idea del libro es presentar de mane
ra indh~dual cada pecado, y ser 
leído en el orden que se dese<', 
es decir que se puede empezar 
o terminar con el pecado que 
se quiera. Sin embargo la se· 
cuencia de lectura de cada 
políptico si está determinada, 
en algLmos casos por el texto y 
por las rasgaduras en d cartón 
de las paginas, a manera de ven
tanas que permiten ir descu
briendo paulatinamente la ima
gen final (la impresión del gra
bado). Es importante señalar 
que el libro es el medio ideal 
para el desarrollo de esta pro
puesta, ya que: es a través de él 
que se puede: plantear este tipo 
de lectura en donde una sola 

imagen puede observarse por medio de pe· 
qucños accrcamiC'ntos a través de las "\'C'nta
nas" (recuadros al impreso), dando connota
ciones diferentes al ir pasando las paginas, al 
mismo tiempo que nos hace scntir que nos 
cstamos cntromcticndo c.-n algo privado que.
queremos dc.-scubrir. 

El planteamien
to gráfico se 
presenta en 

copias origina
les de grabados 
sobre placas de 

fierro 

• • • 

En esta página: Ex- hbns 
del libro .. ernalivo: 
Re-<:uento del pecado 
capitel. 



3.2 DESCRIPCIÓN T FORMA DEL UBRO 

El contenedor de el libro es una caja cuadra
da de madera formada por dos piezas. Una 
caja desplegable con tapas aba ti bles y una tapa 
deslizable que es la pieza que guarda todo el 
conj1mto. La primera pieza presenta 1ma co
pia original de un grabado en metal con alu
sión al tema del libro. 

En el interior de la caja se encuentran 
los ocho polípncos o cuadernillos, todos ellos 
cl.1horados en cartón y que cuent.in con .1)-
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gunas impresiones gráficas, calados, rasgados, 
transferencia de fotocopias y te>."to con tinta 
china. 

El dibujo en esta serie de grabados es 
figurativo lineal y con medios tonos, se repi
ten tei.."tUras provocadas para dar una atmós
fera que envuelve algunas situaciones 
surrcalcs. 

Los polípticos estan diseñados apartir 
de la repetición rít
mica de la figura 
geométrica del cua
dro, obteniendo en 
cada uno de ellos 
con1posición y mani
pulación diferente. 

Aspedo físico del libro 

Joselfna Leal Quiroz 

El dibujo en esta 
serie de graba
dos es figurativo 

lineal y con 
medios tonos, 

se repiten textu
ras provocadas 

para dar una 
atmósfera que 
envuelve algu
nas situaciones 

surreales . . . . . . 
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3.3 DESARROLLO DEL 1RA..!1A/O 

Para desarrollar d proy<"cro se partió de una 
investigación reórica d<"I rema, recurriendo a 
r<"xtos hisróricos, filosóficos v lirerarios. Pa
ral<"Jamente S<' recopiló icon~gratia y daros 
biográficos d<" algunos de los arrisras plásti
cos que trabajaron d rema de los pecados ca
pitales. 

12 bisagras 
Una hoja de lámina negra calibre 18 
6 pliegos de papel guarro super alfa de 

250gr. 
14 hojas de cartón comprimido 
Tintas negra bonus r cafff 
tinta china 
20 fotocopias 
L'n litro de solvente thiner 

Posteriormenre 
se elaboraron apunrcs 
rápidos para dar pie 
a la realización de tma 
carpera de boceros. 

"' , ..... -... _,,, ___ _ La hoja de lá
mina negra (fierro) 
fue fraccionada para 
dar lugar a 11 placas 
de diversos tamaños, 
las cuales serían em
pleadas en la serie de 
grabados que conten
dría el libro. 

Se realizó una 
maqueta a escala dd 
lihro, en donde se 
conrempló la disposi
ción de los espacios y 
las imágenes. 

Se selecciona
ron algunos rextos de 
diversos aurores, para 
ser incluidos en el li
bro, con d fin de integrarlos a las imagenes 
previamente concebidas. 

Dcspues de esre trabajo, se presentó la 
maqueta con diferentes personas para probar 
como ..,ría la manipulación que le podrían 
dar al libro, concluyendo que sería nesesario 
hacer cierros ajustes en la dirección en que se 
desplegaban las hojas. 

Material: 
Una hoja de madera dc pino 
Un litro de pegarnenro blanco 

Medidas de la 
placas: 39x24cm. 
32x24.5cm. 
17.5x24.5 
41.5x30cm. 
40x30cm. 20x30cm. 
37.5x22cm. 

25x25cm. 25x25cm. 40x35cm. 5lx24.5cm. 
Posteriormente se biselaron los bordes, 

se lijaron y se pulieron utilizando lija de agua 
A-99 y cera liquida pulidora. 

Se preparó barniz duro,barniz blando, 
barniz de goma laca y barniz de azúcar. 

Barniz duro: 
200gr. de betún de Judea 
200gr. de cera 
90gr. de goma darnar 

Se realizó una 
maqueta a 

escala del libro. 
en donde se 
contempló la 

disposición de 
los espacios y 
las imágenes 

••••••••• 



Se calienta la cera hasta llindirse, (en un reci
pienre de porcelana o metal) moviendo sin 
parar con una varilla de madera, agregando 
el berún lenramenre hasta formar una pasta 
chiclosa, posteriormente se agrega la goma 
damar finamente molid.i. Una vez integrado 
todo se deja enfriar ligcramenre antes de 
vertido en Lm tubo de cartón grueso, el cual 
se retirara al enfriarse el compuesto y haberse 
form.1do un bloque cilindrico de barniz. Es 
rccon1cndab1e realizar este proceso en un Ju
gar bien ventilado o al .1irc libre, ya que se 
gcncr..i hwno denso tóxico. 

El barniz se aplic.1 sobre la placa limpia, 
calentandola regularmente en una parrilid, se 
pasa el bloque de barniz sobre distintas .treas 
de la placa, fündiendosc al contacto con la pla
ca c.1lientc. Se distribuye por toda la placa por 
medio de un rodillo de goma duro o una mu-
1íe,¡uilla de cuero. 

El barniz impide c.¡ue el ácido toc¡ue J.1 
placa en las áreas l]Ue no h.1y dibujo, por lo 
tanto dcl""IC de prcscnr.u tUhl buena rcsistcnci.1 
.11 .icido )º adherirse pcrtCctamente a la plan
ch.1, no debe pegarse ni agrit·tarsc, y ser Jo 
h.istantc resistente par.i no rayarse ni fundü
sc t:icilnu:rnc. 

La formula del barniz duro se utilizó 
como b.lse p.lra l.1 elaboración de otros barni-
ces. 

El barniz duro se aplico en los casos 
donde el trazo fi.1<' m.is \·iolento y grueso. 

Barniz blando: 
Con el mismo procedmuento de Ja for

n1ul.i anterior, .i.nrcs de enfriarse, se Je agre
gan 2 Ir. de bencin.l l<'ntamente hasta intc-
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grarse, posteriormente 1.5 lt. de aguarras pu
rificado de la misma forma. Este barniz debi
do a su con1posición nunca se endurece com
pletamente permitiendo c¡ue se pueda mani
pular más facilmente. Este barniz se aplica 
con rodillo blando ó con w1a esponja com
primida, procurando una c.1pa uniforme en 
toda la supcrticie de la placa. Esta capa de 
barniz es n1uy scnsi bJc a cualquier contacto, 
así que la placa debe manejarse con cuidado. 

El barniz blando se utilizó en Jos deta
lles mas tinos y en alg\U1as lineas de Jos ros-
tros. 

Gon1.1 l.1c.i.: 
Se disuelven 250gm. de goma Jaca du

rante 48 horas en alcohol desnaturalizado. La 
goma laca se utiliza como medio para prote
ger las Jrcas l]UC no fueron cubiertas por el 
barniz o que se d.uíaron por .JJguna razón 1 

tambien se puede utilizar barniz blando ó al· 
gi.mos toques con pintura de aceite (esmalte) 
para lograr el mismo fin. 

Barniz para azl1c.J.r: 
El barniz c¡ue se utilizo p.ira d .v.í1car 

ti.1e la misma formula del barniz blando, solo 
que liger.1mente más diluido con 500ml. de 
.igu.irras de n1ás aproxin1ad.11nentc 1 p.tra fa~ 
cilitar su secado y su dcsprcnd1111iento con el 
.l.7~LÍC .1 r. 

El aztícar se aplicó combinando lOOgm. 
de .1zlicar gJ.1ss con 300ml. de tinta china. 

La tc'cnica dd azí1cu fue' empicada para 
d.u texturas. 

Josefina LHI Quiroz 

En esta pagina: Maquetas 
para la realización del libro 

,. 
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En la envidia se 
trabajaron dos 
placas de for

mato cuadrado 
para formar un 
dlptico, en el 
cual se repre
senta la duali
dad hombre y 
mujer, con la 

envidia natural 
que produce el 
sexo contrario 

•••••••••• 

Joseftn• Leal Quiroz 

3.3.1 GR.1llAJ)O 

Se procedió a desengrasar las placas con alco
hol industrial y grabar sobre ellas paulatina
mente una \'eZ aplicado el barniz. Se dispu
sieron de hocetos realizados en papel 
translucido (albanene), el cual permite poner 
el dibujo a contraluz para obser\'arlo de ma
nera invertida, se trazaron Jas Jincas básicas 
de composicón sobre la placa, en ocasiones 
con lUl lápiz de dureza media o hien con un 
lápiz graso rojo. El instrumento básico para 
grabar sobre placas de metal es la punta de 
acero, la cual se utilizó en todos los grabados, 
al igual que puntas mas finas hechas de agu
jas comunes para coser, y clavos. SC' controló 
el que las puntas solo atravesaran el barniz 
sin rozar el metal, ya que ['C'rjudicaría de al
guna manera la tluidez del dibujo. La punta 
se sostiene para trabajar como un lápiz, ata
cando la superficie menos oblicuamente que 
éste. Evitando que la mano permanezca mu
cho tiempo en contacto con el barniz, ya que 
podría ablandarse éste con d calor, es reco
mendable usar algún material aislante, como 
podría ser la madera o el unise l. 

Durante el proceso del grabado es im
portante tener siempre presente la acción que 
tendrá posteriormente el ácido sobre la pla
ca, para considerar la modulación de tonos 
que se controlaran en el mordido. Conside
rando que el ácido ataca en profindidad y 
anchura, se evita realizar una gran cantidad 
de: trv,os en 7.onas medianamente grises para 
que estos no se fundan. El mordido exsesivo 

en partes demasiado rayadas ocasionó 7.0nas 
huecas en donde dilicilmente permanecía Ja 
tinta, ocasionando un gris en la copia. L"n.l 
\'ez terminado d dibu¡o se procedió a atacar 
en el ácido, para e\'itar que el tiempo ocasio
nara oxidación en el metal, I,\ cual puede dar 
origen a un mordido irregular. 

Todas las placas tuvieron generalmente 
el misn10 tratamiento, at..tcando una rnmera 
vez al concluir el dibujo a hnea, la segunda y 
tercera atacad~ para texturas realizadas con la 
punta sobre barniz blando o azücar. Se utili
zó ácido nítrico al 20% con una dilución de 
1/10, dejando la placa en la primera inmer
sión, alrrcdedor de 10 minutos para las lineas 
delgadas y 20 en las mas anchas o cuando se 
encuentra una variada calidad de hneas que 
puede ir de un trazo mcdianan1ent~ ~nu:so, a 
una linea muv dura. En el caso de las texturas 
en barniz bl~ndo el tiempo aproximado fué 
de 30 minutos y para el azúcar entre 45 y 60 
minutos. 

En la avaricia se trató de manejar la cul
pa interna c¡ue se puede experimentar en este 
pecado. El dibujo es de lineas suaves en la 
parte inferior, contrastando li~ramente con 
un elemento superior que es un enjambre de 
imá~nes atormentadas que parecen caer en
cima de la primera. 

En la en,idia se trabajaron dos placas 
de formato cuadrado para formar un díptico, 
en el cual se representa la dualidad hombre ,. 
mujer, con la emidia natural que produce ~I 
sexo contrario. La rcpctición de los ojos es 
referente a la etimología de la palabra emi
dia: i1rvidere que significa ver con malos ojos. 



La texntra ptmteada en estas placas se logro 
mediante la experimentación de vertir sal (pre
viamente cernida) despues de aplicar barniz 
blando a la placa antes de que ésta haya seca
do, presionando sobre esta con una plancha 
domestica fría y posteriormente sumergien
do la placa en agua, para disolver los granos 
de sal, dejando pequeños orificios irregula
res, que serán atacados por el ácido. 

En la gula S<" presenta una imagen que 
denota otro aspecto de éste pecado, el cual no 
se refiere presisamcntc a la comidal si no a la 
devoración del hombre por el hombre. Sien
do esta tUla imagen que requería mucho ma
yor ti.lena visual, se recurrió a trabajarla con 
líneas muy dttras en combinación con la téc
nica de a;.úcar1 con un ácido de mayor con
centración y tiempo. 

En la ira se propone LUl ptmto de \ista 
un tanto irónico en el tratamiento de la in1a
gc-n, en la cual aparece el pecado como una 
debilidad del ser httmano que lo destruye. El 
dibujo se trabajó con lineas medias, peque
ñas aguatintas y texturas con barniz duro y 
punta. 

En la lujttria se encuentran dos pcrso
naj<"s con lUla St"nsualidad )' t"rotismo bttrdo, 
que aluden mas bien a la represión <¡Ue al pla
cer qu<" produc<" este pecado. La imagen frac
cionada en dos, tma con el cuerpo vohunino
so d<" la muj<"r <"n la parte infrrior, en l.1 supe
rior el hombre en pasición un tanto violenta, 
aunque an1inora<..Li por su pcgucño tan1aJÍo 
con rrspccto a los demás elementos. El dihu
jo conti<"ne difrrentt"S calidadt"s d<" lineas y rex
tur.is. 
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En la pereza aparecen personajes que 
nos transladan a lU1 ambiente de ocio ó abu
rrimiento. En esta placa se incluyó la palabra 
que carateriza la descripción de éste pecado 
en nuestra cuJtura: "gücvón", Ja cual integra 
de mejor manera el texto incluido en este blo
que. 

En la soberbia se presenta lo que a mi 
parecer es la escencia de este pecado. La ado
ración del hombre que se presenta así mismo 
como justo y que predica lo que no realiza. 
Es lUla de las placas más pequeñas de todas, 
debido a que el complemento de su lectura se 
encuentra fuera de la nUsma, con mayor es· 
pacio de fotocopias transferidas. 
El dibujo es con líneas delgadas 
y texniras de azúcar. 
· Posteriormente se realiza· 
ron pruebas de estado (sobre pa
pel conquerot) para verificar los 
resultados obtenidos hasta el mo
mento. En algtmos casos se acen
tuaron algunas zonas para obte
ner negros más proflUldos, por 
medio del betún de judea sobre 
la placa caliente, experimentan
do también con granos de sal 
(cernida)sobre el barniz líquido 
alÍn fresco, disolviendo ésta con 
agua, para dejar espacios finos 
para atacar. En ocasiones fue ne· 
cesario pulir nuevamente algunas 
7.onas para obt<"ncr algunos blan
cos, ya qu<" la pátina del mismo 
metal dificulta el resultado de lU1 

blanco puro. 

Josefina Leal Qulroz 

Prueba de eslado del 
lCblld<Y la scbelbia 
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3.3.2 blPRESIÓN 

I.a impresión de la copia final sc lle\'Ó a 
cabo sobre papel guarro de 250gm. el cual se 
puso a humedecer 60 minutos antes de la im
presión. La presión que se utilizó en el tórculo 
fue de 3. Se mezclaron las tintas (negra y cale), 
y se adelgazaron ligeramente para dar una 
consistencia favorable para las impresiones. 
Al entintar la placa previamente limpiada fue 
necesario en ocasiones cal~ntarla para e\itar 
el rápido secado o endurecimiento de la tin
ta. 

1.as impresiones se llevaron a cabo en tres se
siones de trabajo en el taller del seminario. 

En esta página: 
Impresión del 
grabado-portada del libro 

Prueba de estado 
del grabado· 
La pereza 

Las impresiones se llevaron a cabo 
en tres sesiones de trabajo en el 

taller del seminario 

••••••••••••• 



3.3.3 ACABADOS 

Una vez terminadas las impresiones se proce· 
dió a elaborar los polípticos en cartón corres
pondientes a cada uno de los pecados capita· 
les. 

Se cortaron los cuadros correspondien
tes a cada una de las páginas, se trazaron los 
espacios en donde se encontrarían las rasga
duras, así como los calados. Posteriormente 
se transfirieron las fotocopi.1s, se escribieron 
los textos y se ensamblaron las copias origi· 
nalcs a cae.ti cuadernillo. 

Para hacer d contenedor, se ton1aron 
medidas a la hoja dr pino, se mando a cortar 
y des pues se unieron (,15 caras con bisagras de 
LUla de las partes, a la cu.11 contiene en una de 
sus caras una impresión. l.a segunda se pegó 
y clavó par.1 unir sus car"1s y a.sí tOrn1ar un.1 
tapa deslizable con una impresión integrada 
en ella. 

Arnba y abajo· detalles de 
las partes interiores del 
libro 
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Se cortaron los cuadros correspon
dientes a cada una de las páginas. 
se trazaron los espacios en donde 
se encontrarían las rasgaduras, así 

como los calados ............ 
,. t 
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3.4 Co.\'CLUSJO~'lis DEI. C:Al'f1111.o 

Se pudo comprobar <]lle el Jihro como lor· 
maro dt" trabajo, fut' d medio ide.11 par.1 lk· 
\"ar a cano d proy<"cro, ya qu<" Ja St"Cllencia 
c..1ue se C'ncuc-ncra en la estructura dd n1isn101 

facilita la intención que se d1ó para su lectu· 
ra. 

El planteamit"nto de un proyecto gráfi· 
co, sustC"ntado en una invt"stigación teórica e 
iconográfica, facilita Ja lluidez y coherencia 
en su realización. 

A lo largo del desarrollo del pro~·ecto se 
pudieron experimentar algunas técnicas con 
las cuales no se había tenido accrcan1icnto, 
de tal manera que el rrahajo gráfico se enri· 
queció \isual y experimentalmente. Tamhien 
se trahajo con formaros mavores al trabajo 
.i.ntcrior en cuestión gráfica. · 

El libro "Re-cuento del pecado capital" 
es un libro híbrido, ya que cuenta con carac~ 
rerísticas de objeto (en la caja contenedor), 
arn1quc no se accnnía notablcn1cntc. Tan1bicn 
puede identificarse con la producción de li
hro de artista, ya que es un libro concehido 
en su totalidad por el artista, excpto los tex
tos, los cuales fueron recopilados para com
plementar la lccntra, no para ser ilustrados. 

El termino del libro fue' la culminación 
de el proyecro, llegando a los logros espera
dos, aún con las modificaciones que fueron 
hechas, obteniendo un Ji hro en el cual se com
bina Ja estampa tradicional (grabado en me
tal), con estampa alternativa (fotocopia trans· 
ferida), para dar paso a la expresión y lectttra 
de una sola idea. 
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4.CONCLUSIONES GENERALES 

Un libro es un espacio que se puede fraccio
nar dando-origen a otros, que serán "leídos" 
paulatinamente con ó sin una secuencia defi
nida. 

Al retomar el libro como tema o for
mato de trabajo, el artista se enfrenta con un 
campo poco conocido y explotado, ya que los 
expcctadores de su obra, estan más familiari
zados con la pintura, la escultura o la gráfica., 
mientras que los libros cuentan con poca di
fusión en museos y galerías. Al mismo tiem
po, el libro nos da la oportunidad de ofrccer 
una obra con posibilidades de interacción con 
los receptores de la misma, haciendo de éste 
un trabajo rico en oportunidades de experi
mentación con maccrialcs, espacios y formas. 
Los libros hechos por artistas combinan téc
nicas y materiales como la estampa múltiple, 
la escultura, el dibujo, fotografías e incluso la 
integración de objetos o sonidos. 

El libro "Re-cuento del pecado capital" 
resultó ser una experiencia de cnriquccinlicnto 
gráfico personal, ya que durante su realiza
ción dentro del seminaro se intercambiaron 
puntos de vista técnicos e ideológicos con los 
compañeros que elaboraron sus libros. Lo que 
permitió una confrontación diferente a la que 
se tiene con la obra cuando esta se realiza de 
manera aislada, sin que se con1cntf: o se cur-s
rionc continuamente con otras personas. 

,. 
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La idea principal de el lihro, <JU<" cs el tipo de 
lectura quc sc da a cada una dc las imágenes, 
diticihncnte se hubicra logrado cn otro mc
dio, sicndo el lihro el mcdio ideal para el dc
sarrollo de la propuesta. 

La invcstigación tcórica cs un respaldo 
muy importante para c:l desarrollo <le el lihm, 
ya quc es el sustento del conccpto en cl cual 
sc hasa la claboracián dd mismo. 

El tcma de los pecados capitales ha sido 
tratado por múltiples artistas gráficos con di
tcrentes enfoques. En estc caso se: logró cl 
"''itar una representación o ilustración dcl 
tcma, enfocando el trabajo más a la interpre
tación personal que era lo que: se planteó al 
inicio del proyecto. 

Se realizaron variaciones c:n c:l aspecto 
tisico del libro, se cambiaron las páginas "tra
dicionales" por páginas abatiblc:s que: integran 
tUl políprico, estas paginas sc pueden desplc
gar en diferentes dirc:ccioncs. Con este cam
bio se enriqueció la forma, sin alterar el con
cepto, haciendo una lectura más dinámica dd 
libro. 

La madera, (material con que: se hizo c:l 
contenedor) no permitió obtener una ima
gcn transtcrida con la calidad que se deseaba, 
por lo tanto una <le las caras dc:l contenedor 
fue cambiada con respecto a la maqueta, ya 
que se decidió incluir una copia impresa dc 
grabado en metal con colocación vertical, a 
dilcrencia del planteamiento en la maqueta, 
que presentaba una translcrencia de fotoco
pia. 

Sc logró llevar a cabo una obra que con
junta tt'cnicas tradicionales (grabado en me
tal) con otras alternativas (trans!Crenc1as). 

La opción de titulación a tra\'c's de la 
producción dc libros dcntro del Scminario
taller dc:l Libro altcrnativo, pcrmitc desarro
llar proyectos aparrir dc una propuesta en co
nn'm: c:l lihro, lo que conlleva a una invcstiga
ción en cquipo, así como a un intercambio 
<le ideas dentro dt-1 srminario. Pres<"ntar un 
trabajo, resultado de la in\'estigación teórica 
y la experimentación plástica, cumpliendo con 
los propositos de: la licenciatura. 

El proyecto de la elaboración del libro 
"Re-cuento del pecado capital" es el inicio de 
una investigación mucho más amplia en el 
ámbito del libro alternativo, para la realiza
ción de futuros proyectos personales en la pro
ducción dc libros. 

El tema de los 
pecados capita

les ha sido 
tratado por 

múltiples artis
tas gráficos 

con diferentes 
enfoques. 
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