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Introduccidn.

El presente trabajo sin pretender ser exhaustivo, tiene como principal objetivo dar vida a una serie de ideas, las
cuales han servido para enriquecer una labor pldstica len materio del grabado y su evoluciédn) ideas cuya
fundamentacidn tedrica ha sido dificil de resumir por la extensa cantidad de informacién manejada y ocumulada
a lo largo de la historia universal y particularmente de la historia del arte. La temdtico del cuerpo humano
results inogotable si tomomos en cuenta que toda fuente de conocimiento parte de él, osf como también es su
mayor receptor. Nuestro habitat o cuerpo es lo que nos vincula y nos separa de la realidad o de la naturaleza
que nos rodea. La propuesta se dirige a final de cuentas a la elaboracién de un libro alternativo siguiendo
procedimientos tanto tedricos como prdcticos, en el primer caso ha sido importante definir todo lo que respecta
al origen de los prelibros, libros tradicionales y libros ilustrados hasta llegar a fas nuevas tendencias, esto es lo
que corresponde al primer capitulo.

La sintesis temdtica estd dividida por sectores complementarios y muchas veces antagdnicos como lo son:
{ materia - espiritu } o {vide - muerte) por mencionar algunos relacionados con el tema de la investigacion, en el
caso del desarrollo de la obra propiamente dicho, los puntos de encuentro por demostrar son los que hay
entre: {escritura - grdfica), (anatomia - simbolo) y | anatomia - gréfical. Estos binomios tienen un origen comun
dentro de las formas de comunicacidn, primero la escritura y la grafica estén fundomentadas en las unidades
primigenias comunicativas para los sentidos, es decir: el punto y lo lineq, los cucles también son base de nuestro
pensamiento abstracto. Se pueden tomar dentro de las diferencias esenciales de éstas dos disciplinas [ entendiendo
a lo gréfica particularmente como el grdbodo artistico } el uso que tiene la escritura de los conceptos o signos y
la intencionalidad de estos al ser traducidos. La anatomio { principalmente la humanc ) también ha jugado un
papel relevante en el origen de las formas ideomdticas - escriturales siendo igualmente “lo simbologio corporal”
una pieza importante para el estudio de la historia del hombre,y esto comprende: origenes, religién, filosofia y
ciencia entre otras cosas que se describen en el capitulo 2.

El Sltimo inciso { anatomia y grdfica ) se refiere particularmente a la génesis del grabado, el cual sirvié en
un principio como apoyo a los primeros médicos anatomistas, cuondo se empezaba a dar grandes posos en
materia de diseccién. De alguna manera todos estos temas se encuentran inscritos dentro de la propuesta prin-
cipal de esta investigacidn donde lo diseccién humana se empata como unc manera de conocimiento con la
forma del libro para procrear un resultado alternativo : abrir el cuerpo a sus metdforas por medio del libro. Las
técnicas de investigacidn a seguir son en su mayoric de tipo experimental, utilizando fuentes y compardndolas
con ofras. De esta formo se podrd notar que bdsicamente recurrimos a informacidn que confronta ideas
occidentales y asidticas con las de los nahuas como eje y punto de encuentro. La bibliografia de donde se sacaron
las notas tiene entre sus principales autores a: Alfredo Lépez Austin, Michel Foucault y Octavio Paz entre otros,
esto es para el capitulo 2, y para el copitulo 1 son textos de Ulises Carridn y de otros autores sobre la historia de!
libro en presentaciones para exposiciones de libros propositives. El tercer capitulo trata sobre el armado, los
procesos manuales y conceptuales con los que se concibid el objeto alternativo.

Lo experimental de la propuesta reside en que el marco tedrico estd encaminado en un 0 % a sustentar
el trabajo pldstico, el cual {como resultado final de la investigacién) tiene mayor importancia. Los pasos de
investigacidn y creacién se dieron paralelamente, para el desarrollo de esta tesis se tuvieron que realizar fichas
de almacenamiento de informacidn asi como juntas de confrontacidn y exposicién de ideas; en los procesos de
impresién y acabado de ias placas de los grobados se contd con la asesoria de maestros especialistas en lo
materia. La diseccidn de un libro es la meta que persigue este trobajo, utilizando las técnicas tradicionales del
hvecograbado y la xilografia, para comunicar por medio de los mecanismos del libro, algo de lo que contiene el
cuerpo humano en su estructura y sus metdforas.
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1.- EL SiMBOLO GRAFICO COMO FORMA DE COMUNICACION.

En el mito de la caverno platénica el sentido de iluminacién viene a crear contraste con el mundo de
sombras humanas: ver no es lo mismo que observar y esto a su vez también es diferente a conocer; con esta
idea podemos resaltar al sentido de la vista como el mds importante al momento de hacer contacto con la
ilusién o lo realidad. El significado de leer, con todas sus acepciones, estd relacionado con la vista y una gran
parte de la estructura de los lenguaies (si no es que en su totalidad ) se encuentran con la posibilidad de ser
traducidos a simbolos gréficos poseedores (en e! binomio - forma y contenido ) de una capacidad de ser leidos
por las personas que dominan esa forma de comunicacion.

El ser humano estd siempre tratando de comprender los mecanismos de los cuales y en los cucles
se originan todas las cosas. Las unidodes visuales conformadoras de los diferentes alfabetos, dentro de la
abstraccién han sido creadas para abordar cualquier temo; podemos escribir sobre cualquier cosa: mdsica,
cocina y frivolidades o crear escrituras especializadas parc la fisica o las matemdticas. El nacimiento de
la escritura es también el nocimiento de la abstraccidén y del pensomiento organizado que tenemos
actualmente, el cual no se hubiera podido desarroliar {o ol menos no de la misma forma)si no
contdramos con la vista. El arte es uno forma de recreacién tanto sensorial como mental, su funcionamiento,
cuando se trata de otorgarle placeres a la vista, es como el de un cinematégrofo: debido a la mecdnica
de! ojo, la primera lobor serd lo de almacenar imégenes como si se estuviera filmando, y la segunda serd
la de proyectar dichas imagenes en el espacio de la creacién, sin importar en primero instancio, la
técnica, el soporte o la tendencia creativa que se tenga.

Hoy en dia el hombre ha creado muchas formas de reproducir este sistema basado en la
estructura y mecanismo de sus ojos, el cine, la fotografia y la televisidn son los ejemplos mds claros de
este proceso, pero la modernizacién no ha podido eliminar las viejas maneras que siempre han hecho
surgir lo alquimia y la magia, como la pintura, la escritura, el grabado y en general todo lo relacionado
con el dibujo, sino al contrario; muchas son las ocasiones para poder apreciar la fusién de ambas, en
espectdculos donde se juntan una gran cantidad de disciplinas distintas. Esto se debe tanto a la memoria
como a la imaginacién, pero también a los demds sentidos, los cuales se encargan de nutrirnos dentro
de lo simultdneo. Si bien debemos aqui resaltar la importancia de la vista por encima de los demds
sentidos, no podemos olvidar que la experiencia de vivir no puede discriminar ninguna de sus unidades

dentro de la simultaneidad: vivir es una actividad multisensorial.
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1.1.- Los primeros libros.

Comunicarse es reproducir aquello que nos ha tocado paro tocar de la misma forma a otros semejantes,
hacer contacto; pero dentro de esta necesidad existe también la de conservar una memeoria visual capaz
de reproducirse o ser almacenada. Las obras de arte tienen gran parte de esta labor aunque su funcidn
es la de testimoniar sin tener que ser necesariamente documentos, aunque muchas de ellas lo sean.

* Se ha dicho que la imprenta es la madre de la civilizacién y el papel el medio que perpetda
las ideas y aspiraciones de los hombres y ensancha su copacidad de didlogo.”1 Esta afirmacidn reflejo el
significado exacto de las posibilidades de los libros para transmitir el conocimiento de generacién en
generacidn; lo necesidad de conocer nuestra redlidod estd intrinsecamente ligada o otra necesidad
semejante: i la de transmitir ese conocimiento! La historia de la evolucidn estd basada en la experimentacién,
aprender de los errores para no volver a comenzar partiendo de cero; de esta forma las maneras de
grabar lo aprendido tenian que dar como consecuencia ldgica la invencidn de la imprenta.

“ Pues bien, el papel y lo imprenta son dos de los cuatro grandes inventos chinos (junto con la
bréjula y la pélvora) que contribuyeron a la medernizacién de lo que conocemos como mundo occidental.”2
Estos grandes descubrimientos son los originadores también de las artes grdficas adn tomando en cuenta
lo enorme distancia cronoldgica; el grabado en metal, piedra y madera practicado en los talleres de
produccidn artistica funcionan con la misma intencién y minuciosidad que pudieron haber tenide los
talleres de impresién primitiva, en China o en lo época medieval. “ Las principales materias primas para
la fabricocidn de papel en China eran el cdfiamo, el yute, el lino, el ramio y el rotén, la corteza de moral,
el bambd y la cafq, los tallos de trigo y de arroz, y las fibras floriferas como el algodén. Las mejores
son probablemente el cdfiamo y el algoddn, ya que dan una mayor cantidad de fibras puras y
alargados; pero, como resultan primordiales para la industria textil, durante siglos y siglos se ha fabricado
en China el papel con bamby y morera."3 Aunque para el munde occidental trascurriria mucho tiempo
mds para abandonar el uso de las famosas tablitas de escritura, adn tomando en cuenta la disminucién
de costos resultada en la fabricacién del papel. Los mdltiples usos otorgados al papel en nuestros dias,
tienen antecedentes no muy recientes, si mencionamos ejemplos como el papel higiénico, los bilietes,
carteles y volantes que junto con la inmensa proliferacién de libros editados para fines cada vez mds
extensos, constituyen la mds importante forma de propagacién y almacenamiento de informacidn.

Desde los primeros libros, su funcién ha sido la de constituir una forma cdmoda y perdurable de
comunicacidn: los libros pueden vigjar de mano en mano o de pafs o pais, se pueden leer a solas y en
silencio o en voz alta delante de una multitud. Sus posibilidades expresivas encuentran cada vez menos
fronteras.” La historia conoce numerosisimas variedades de libros, desde las tablillas sumerias con
caracteres cuneiformes y los papiros del antiguo Egipto, pasando por los libros cingaleses hechos en hojas
de palmera cortadas en forma rectangular, los libros mariposa del Japén y los cédices en pergamino de
la ontigiiedod, hosta los infolios medievales y las publicaciones modernas. Todos estos tipos tan diversos
de libros los utilizé el hombre o través de los siglos y de los milenios como instrumentos paro expresar
su pensamiento, sus saberes y sus emociones para comunicarlos a sus semejantes.”4

Ahora la computacidn, mejor dicho la Internet y el fax por via satelital hacen que la informacidn
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vigje con increble rapidez , los diskettes cumentan su capacidad de almacencie cada vez mds y los
medios como la televisidn son copaces también de enlazarse a lo red mundial en sélo cuestién de
segundos { o en menos tiempo ).

Los procesos de impresién han reinado en las estructuras comunicativas desde que se inventd la
imprenta y siempre serdn dificiles de suplantar, porque han sabido adaptarse a lo modernidad. Los
computadoras son adaptables a impresoras cada vez mds complejas, ldser y de otros tipos, y en el cine
y la televisién los guiones, asi como los rétulos o anuncios publicitarios necesitan de tipografios para
complementar a las imdgenes. Esto es posible porque el libro es un todo compuesto de unidades
significativas, las cuales pueden desprenderse de vez en cuonde paro reforzar otras moneras de
expresidn. Estas unidades técnicos y conceptuales se enriquecen conforme va evolucionando lo tecnologia,
la digitalizacién de imdgenes, las nuevas formas de impresién fotogréfica, las impresoras laser, asi como
los archivos tipogrdficos de las computadoras y los métodos modernos de encucdernacién y empastado,
hacen de los nuevos libros, una delicia en la experiencia sensorial.

Los ventajas de esta forma de comunicacidn presentan unidades compuestas de una sintesis de
varias artes, y sustentados en un deseo ton moderno como primitivo de imprimir el conocimiento
guarddndolo como una memoria material copaz de ser consultada a placer. En ese sentido desde que
aprendemos a escribir o dibujar, nunca dejaremos de estar grabando en nuestro destino, los huellas que
nos distinguen como hombres. * Las artes grdficas ocupan el lugar que les corresponde entre los elementos
esenciales de la cultura. Marchando al mismo ritmo que el escritor, el artista recrea el presente y el
pasado.”5
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= «.:* El- libre “de - artista, al igual que ‘ocurre con
- cualquier ofro obieto de arte, existe en el mundo
fisico como una fusidén especifica, dnica de forma
v contenido. El almano puede existir sin el cuerpo
en este caso. Las formas visuales y fisicas son
componentes fundamentales del significado.”

Barbara Tannenbaum

1.2.- El libro de artistia

La historia de los formas de comunicacién es tan rica y variada en cuonto a metalenguojes y maneras
de producirlos, como en los soportes o elementos estructurales, el cuerpo fisico de estos elementos (en el
caso de requerirlo ) estd ligado al sentido de la vista y o lo manual - tdctil, dos sentidos protagonistas -
siempre relacionados a los conceptos de redlidad y conocimiento. De todas las maneras de almocenar
ese conocimiento, el libro es quizd la mds tradicional, la mds prdctica y lo mds utilizada por los hombres;
después de ir transformdndose, hasta ser lo que conocemos actualmente, el libro ha descubierto sus
ilimitadas posibilidades expresivas y comunicativas, cuestién adoptada y descubierta en el campo de las
artes, por artistas cuyo labor es siempre la de crear nuevos lenguagjes y nuevas formas de expresidn. En
la bisqueda de esas nuevas vertientes por las cuales los elementos significantes puedan decirnos o
sugerirnos cosas, de maneras distintas, surgen los denominados libros de artista.

“El libro de artista junto con los movimientos vanguardistas de los ofios 60. Podemos fijar con
relativa exactitud lo fecho en lo que este surgiéd. En 1961, Dieter Rot, artista alemdn, encuaderna algunas
hojas sacadas de vifietas, dlbumes para colorear o algunos periddicos como el Daily Mirror: Estas
ediciones, realizadas o partir de materiales banales tomados tal cual de los medios de comunicacién
masivos, constan sin embargo todavia de numeracién y firma."6

Asl es como nace de la visién de Rot, una de los actividades
complementarias de las artes, que estaban dejondo atrds los medios
convencionales, poco evolucionados en mds de 2000 afios de historia
occidental. “El ofio siguiente, el americano Edward Ruscha, publica Twenty
Six Gasoline Stations ( secuencia de veintiseis fotografias de gasolineras en
blanco y negro) cuya edicién ya no es esta vez ni limitada ni firmada.

Con estos dos artistas, se abren las dos direcciones principales con las

cuales va a dar inicio la creacién de libros de artistas. La primera de

espiritu neo-dadaista, es de proliferacidn multiforme: Dieter Rot explorard, L .

en cado una de sus producciones, una nueva configuracién del libro. La [Z':,':;)RZL,,,,D:"Y Mircor’, Noissance Do

segunda de espiritu conceptual, es de rigor sistemdtico: Edword Ruscha

defendié con constancia el principio minimo del libro como una serie de imdgenes sin pretensién estética.”7
Dentro de estas dos formas de mirar a los que tombién se habrion de llamar nuevos libros, se

separardn y se harén coda vez mds patentes las diferencias en relacién con los libros comunes. El arte

de hacer libros es de ahora en adelante una actividod perteneciente por derecho a los verdaderos

productores de comunicacién en las imdgenes.
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El contenido de un libro que puede hacer de él una obra de arte se nos presentaria como algo
dificil de distinguir, si no tuviéramos los elementos necesarios para entender el funcionamiento minimo al
cual se puede reducir su metabolismo. Por un lado si nos presentaran una obra maestra de la literatura
universal, podriamos distinguir su grandeza por los elementos literarios como: imaginacién, narrativa,
sintaxis, estilo y un amplio vocabulario, por mencionar sélo algunos componentes. Pero si aparte de todo
esto podemos observar en ella una gran belleza, de preferencia caligréfica { o tipogrdfica), la cual ayude
a su fdcil lectura y represente en si misma, una unidad estética mds dentro de la estructura, entonces nos
encontrariamos con otro agregado en el factor comunicativo. Para continuar sumando elementos, esta
obra podria temer también ilustraciones realizadas por olgin importante dibujante de la época,
presentdndonos un resultado adn mds rico y variado.

El anterior ejemplo, planteado de esa manera, resulta poco interesante (porque cae en el comdn
denominador de una gran cantidad de libros) pero nos da muestra clara de las diferentes unidades
utilizadas en las casas editoriales en la actualidad. Lo verdaderamente importante al momento de realizar
esta separacidn, consiste en comprender a estas piezas como finalidades en si mismas y no como medios
para adornar o ilustrar la lobor literaria. Con el invento de los tipos movibles el arte de la caligrafia fue
relegado o los estereotipos editoriales, limitando esa actividad, sdlo en paises orientales como China o
Japén la tradicién ha hecho que se siga respetando esta discipling, llevdndola a sus mdximos grados de
expresién.

El escritor lo mayoria de las veces no hace gala del verdadero arte de escribir jla caligrafial sino
sus intereses estdn ubicados en el contenido abstracto de su lenguoje y sus ideas. Forma y contenido son
las preocupaciones originarias de los nuevos libros: 3 Por qué la caligrafia, lo ilustracién y el empastado
tienen que estar subordinadas a lo literatura 2 3 no podrian liberarse y demostrar su autonomia en la
creacién de libros caligrdficos, ilustrativos o desarmables 2

Los artistas han reclizado todas estas labores a lo largo de la historia, y 2 entonces por qué no
hobrian de ser ellos los abanderados en la ruptura de dichos moldes 2

*Por libro de artista proponemos entonces entender un libro que es por él mismo una obra y no
un medio de difusién de ésta. Esto implica que el libro no es un simple contenedor indiferente del
contenido [ como por ejemplo en el caso de la novela que no estd mds que formalmente ligade a la
estructura secuencial del libro): lo forma - libro es parte de la expresién y de la significacidn de la obra
redlizada por el libro{en lugar de en él). 8 Debido o esto es posible incluir en la maquila de las nuevas

propuestas, disciplinas como la escultura, el performance y la instalacidn.
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1.2.1.- Surgimiento del libro alternativo.

Lo explosién de los medios de comunicacidn, resultado de grondes e importantes descubrimientos
técnoldgicos ha propiciode el desarrollo de métodos mds complejos de escritura, considerando también la
existencio de aquellas manifestaciones que comprenden una fusién interdisciplinaria, las cuales son aptas
para lecturas muchas veces mds sintéticas y muchas veces mds complejas como el cing, la televisién o los
espectéculos masivos, Las manifestaciones artisticas han tenido a bien evolucionar a la por de las nuevas
formas de comunicacién (lo cual no implica una separacién a priori) desde el inicio conjugdndose y
haciéndose en muchas ocasiones indistinguibles.

Los libros no son la excepcidn, aunque realmente nunca lo han sido, en el sentido de que casi
siempre fueron concebidos como la reunién de mds de uno disciplina artistica o artesanal : el escritor, el
impresor, el ilustrador, el encuadernador y hasta el que hacia el papel se entendion como en oficios
distintos. Lo necesidad de proponer un libro alternativo viene de la comprensién de las verdaderas
posibilidades y alcances comunicativos presentados en el universo legible de lo manual o manejable entre
las manos, mds alld de lo literarioc © conceptual.

El cliché originado por las circunstancias nos ha hecho asociar un sdlo tipo de escritura y de lectura
para los libros, "La literaria " suprimiendo todas las demds posibilidades. ™ Un escritor, contrariamente a la
opinién popular, no escribe libros. Un escritor escribe textos: el que un texto esté contenido en un libro se
debe dnicamente a la dimensién de dicho texto; o, tratdndose de varios textos cortos [ poemas por
ejemplo) ol nimero de ellos.” 9 La propuesta de los libros alternativos, es mds bien una protesta en
contra de los lenguajes literarios como Unicos acaparadores en la produccién de libros, 2 que pasario si
de repente el tallador de los tipos méviles propusiera nuevas formas de letras o figuras, poco relacionadas
con las del alfabeto comin 2o si el escritor realizara a mano sobre hojas intercambiables - en diferentes
posiciones - sus poemas o novelas, las cuales fueran copaces de abstenerse de la tipica introduccidén, trama
y conclusidén; o el ilustrador ( grabador o pinter ) imaginara toda una historia sin necesidad de incluir
didlogos y textos o sus imdgenes. En el ejemplo: esto presentaric para el que empasta, también un
sinndmero de posibilidades para incluir otro tipo de materiales muy diferentes a los que estaba habituado
a utilizar como: cajas, hojas de los arboles, enlatados, pldsticos, telos, metales, colchones, maderas, ropa
o cualquier moterial armable o desarmable. El libro alternativo como su nombre lo dice plantea muchas
variantes parc los diferentes creadores de todo tipo de imdgenes u obijetos.

Este libro rescata la monualidad y la autoria total, es decir: el libro alternativo es casi siempre un
libro de artista o por lo menos de algin creador o hacedor (si es que existe alguna diferencia). Es un
libro de autor, lo cual indica su originalidad ol 100 %: el outor realiza en su totalidad la forma y el
contenido, asi como su tiraje - en el caso de que lo haya.” Econdmico y de fécil circulacidn, el libro parece
salir adelonte sin ayuda de las instituciones artisticas [ museos , galerios ) y seguir circuitos de distribucién
gjenos al mercado del arte: librerias o via postal { el Mail Art es contempordneo del libro de artista ).
Este proyecto de democratizacién del arte se debe esenciclmente a la accién de artistas pertenecientes
al movimiento Fluxus que se desorrolla en Europo y E.U.A desde 1962, en torno o Maciunas y Coge.

Estos reviven las tesis dadaistas proponiéndose obolir la distincién entre el arte y lo vida cotidiana y
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rechozan la separacidn entre creadores y espectadores, cuestionando la idea de una jerarquio entre los
modos de expresién { artisticos / no artisticos, nobles / no nobles ) encontrando por lo tanto en el lbro y
los impresos en general (tarjetas, postales, carteles, revistas) un apoyo ideal para denunciar o simplemente
abandonar las concepciones aristocrdticas y sacralizantes de la obra de arte.”10 Los libros alternativos
fueros abordados por muchos artistas de vanguardios reconocibles como el futurismo, costructivismo,
dadaismo, surrealismo, arte conceptual, posmodernismo y expresionismo entre otras: ahora las posibilidades
presentan a la creacién de estos ejemplares muy a la par de actividades tanto modernas como antiguas
(el performance, la pintura, la fotografia y lo escultural, o poralelomente complementarias de éstas. Pero
hay que saber distinguir cuéndo se trata solamente de una reunién de bocetos o esquemas, y cudndo el
libro toma su outonomia paro proponernos algo.

En el apartado de "El libro de artista" se toma la fecha de 1961 con Dieter Rot como la del nacimiento de
estos libros propositivos. Esta informacién es manejada como la fecha oficial por algunos libros de vanguardias
artisticas, pero en realidad pudiera ser Duchamp, y no Rot, el primero en incursionar en estas corrientes, o

incluso podria tenerse un antecedente en los libros de Picasso, Matisse o Lautrec.

Pablo Picasso, “El suefio y mentira de France®, Naissance Du
Livre D’Artiste.

10
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1.2.2.- Caracteristicas de los diferentes libros.

Libro ilustrado.- El arte de hocer libros ha reunido diferentes disciplinas desde la invencién de la
imprenta: por un lado la del escritor y por el otro la de ilustrador { el cual muchas veces tambien hacia
el disefio, la talla de las letras o tipos méviles, asi como la encuadernacidn} los cuales trabajaban juntos
en los albores de la era moderna que en gran parte fue propiciada por los chinos y después por
Gutemberg. Del libro ilustrado tenemos grandes ejemplos de algo parecido en la Edad Media en la cual
el conomiento se almacenaba en las abadias, monasterios y conventos, en los que se practicoba el arte

de lo caligrafia y la ilustracién al temple, con igudl fervor. ®

El libro ilustrado es el resultado de la colaboracién de un escritor con un ilustrador o un pintor. Por
su formato gronde se presenta cominmente como un libro de muchisimo valor, incluso lujoso: popel de
dlta calidad, grabados originales, tipografia refinada hecha a mano y en algunas ocasiones de empastado
rebuscado, caracteristicas de un ideal de conservacién o de restauracidn del arte del libro, que ademds
sugieren una reaccidén en contra de la vulgaridad introducida por los procesos mecdnicos de reproduccién.
Su tiraje es necesariamente muy limitado ya que debe satisfacer las presiones de lo fabricacidn artesanal,
asl como el gusto por lo raro de los coleccionistas.

Esta tradicién del libro bello es especfficamente francesa, nacié a finales del siglo pasado cuando,
bajo el impulso de editores cuyo papel fue -y sigue siendo - decisivo, varios pintores brindaron su talento
al servicio de textos literarios.”11 La diferencia del libro ilustrado medieval con el del siglo XIX, radica en las
técnicas artesanales con las que se manejabo cada ejemplar, y también en la intencionalidad. En el primer caso
eran traducciones, hechas por los monjes, de textos antiguos escritos originalmente en latin o en sdnscrito, y
muchos de estos libros eran sagrados o prohibidos. Yen el caso de los libros de los libros del siglo X1X, la imprenta
modifica mucho el acabado.

Libro de artista.- A diferencia del libro ilustrado, el libro de artista plontea que la separacidn
existente entre escritor e ilustrador resulta indtil, conjugando una sola funcidén perteneciente al artista, el
cual serd de chora en adelante el Ynico comunicador sin importar cudl sea su campo de occidn: pintor,
dibujante, escultor o fotdgrafo. Con ese planteamiento podemos decir que para readlizar un libro de
artista se necesita primero ser artista o cuando menos estor reconocido como tal en los circulos y
aparatos promotores de dicha actividod; y en segundo término conocer los pardmetros o posibilidades
de extensién del libro y su significado. Aunque esta definicién resulte un poco ambigua, por el hecho de que
un escritor también es un artista, y un nifio podria serlo, nada mds que no estd consciente de ello, ni asume la
postura. Para no entrar en conflictos en cuanto a esta definicién, podemos decir que un libro de artista, dentro
del nuevo arte de hacer libros, rescata la autoria total, no nada mds la del texto ( en caso de que lo tuviera ), en
cuanto al espacio, el lenguaje, la estructura y la lecture.

" Segun las palabras de Matisse, el pintor es un - segundo violin - que debe dejar el paso al escritor
que le otorga la luz, ilustréndolo en el sentido etimoldgico del término. En un libro de artista, ocurre lo
contrario: el artista es el autor de los textos - cuando los hay - al igual que de las imdgenes; es gracias

a esta dualidad de funciones que el autor logra proyectarse plenamente. Desde un pricipio escoge sus

n
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diferentes medios de comunicacién | fotografia, dibujo, texto } en funcién de su posible combinacién y de
las relaciones de complementareidad que desea experimentar.” 12
Libro objeto.- La intencidn de este libro como su nombre lo dice es la de igualar en cuanto a mensaje,
la forma y el contenido, la forma como en uno escultura(y en este caso la forma del libro) es
comunicacién sdlida, visual y tdctil - para ser desarmada, desdoblada, montada, inflada o cuantas
posibilidades existan, sin perder la idea original de lo que es un libro y evitando también caer en
convencionalidades. Un libro puede ser siempre un objeto, pero hay muchos objetos no relacionados con
la funcidén del libro y es necesario saber distiguirlos aunque resulte una tarea dificil. “ En efecto como su
nombre lo indica, el libro - objeto acentia la dimensién de objeto antes que la de libro, es decir sobre la
realidad sensible del material ( en general cuclquier otra que el papel) en detrimento del contenido
informativo. El libro pierde entonces dentro de esto dindmica, su funcidn de comunicacién de tipo textual,
en provecho de su manifestacién escultural o pictérica.”13 Que también representa otra forma de comunicacidn
por sus elementos formales. Lo que hace al libro objeto ser "libro”, a diferencia de los demds "objetos” es su

capacidad de almacenar informacidn en momentos especialmente ordenados, para tener una secuencia de

lectura, cualquiera que ésta sea.

Libro hibrido.- En el juego de las definiciones para los libros alternativos podemos plantear al libro
hibrido como cualquier combinacién posible de las anteriormente expuestas. Actividades vanguardistas
como el body art, el performance, la instalacién o el video art conjuntamente con avances tecnolégicos
como la computacién y el fax; se encorgan de ampliar los posibilidades de representar, encuadernar y
almacenar mensajes.

Muchas veces dentro de estas ramificaciones se encuentran la mayoria de los libros alternativos
que actualmente se producen, libros virtuales, mecénicos, computarizados, con tierra, comida, latas o ropa
pueden darnos solo algunas ideas de las posibilidades.

Lo idea de una pdgina se puede extender mds allé de lo que cominmente conocemos,
transformdndose en un espacio ilimitado para expresar mensajes de maneras distintas. El cuerpo mismo
se puede abrir como un libro para revelarnos sus secretos y el mecanismo de nuestra memoria a corto
o a lorgo plozo represento una biblioteca inmensa de recuerdos y sensaciones. El libro fuera de las
definiciones estandarizadas es siempre un hibrido porque nace de los sentidos del hombre y de manera

indirecta de la naturaleza misma, la cual se explica en el materialismo del pensamiento humano, la

procedencia de todas las cosas.

12
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1.2.2.1.- El libro de artista en México.

En el arte y su evolucidn histérica, existe un desarrollo lineal planteado osi por las culturas en el poder
y en este caso delimitada territoriolmente en los pardmetros del mundo occidental, la cadena evolutiva
de innovaciones y rupturas ha excluido a las naciones cuyo mecanismo no se pude o no tenia por qué
odaptarse a la mdquinaria del progreso. Tal es el ejemplo de México, asi como de otros paises
subdesarrollados donde se mezcla la tradicién y la nostalgia de las manifestaciones antiguas con el deseo
de empatarse ain ¢ lo distancia con la modernidad y la posmodernidad. La posibilidad de que esta tesis
pueda o no justificarse depende de los medios de comunicacién, asi como de las caracteristicas similares
en las sociedodes de consumo, pero sobre todo de la intencién siempre artistica por logror ia
universalidad de los medios expresivos.

Con esta intencidn, en la década de los 80 se llevé a cabo una importante exposicién de libros
realizados por artistas mexicanos en Pasadena, California. El lugar llamado ARTWORKS albergé mds de
60 fibros en un periodo de tiempo que duré un periodo de dos meses, y entre los participantes se
encontraban: Felipe Ehremberg, Ismael Vargas, Judith Gutiérrez, Jan Hendrix, Marta Hellion, Magali Larg,
Manuel Zavala, los integrantes del No Grupo = Maris Bustamante, Melquiades Herrera, Alfredo Nufez y
Rubén Valencia asi como Marcos Kurtycz, Mauricio Guerrero, Santiago Rebolledo, Gabriel Macotelo, Yani
Pecanins, Walter Doehner, Adolfo Riestra, Arnaldo Coen, Francisco Serrano, Mario Lavista, Enrique
Estrada, Manuel Marin y Brian Nissen.

La gran contidod de propuestas presentadas en esto exposicién dieron muestra clara de in-
quietudes evocadas y planteadas desde el subdesarrollo; el libro que parte del cuerpo, metdforicamente
se convierte en grito, en protesta y provocacién. La calle, el entorno y la cotidioneidad se transforman
en los temas de mayor importancia para estos autores mexicanos de nacimiento, o por adopcidn. Fuera
de los grupos conocidos internacionalmente, como los impresionistas, surrealistas o dadaistas { entre otros),
en Laotinoamérica el recurso de agruparse o formar ghettos ha sido ampliamente utilizado, en México
desde los tiempos de Posada y su taller de la grdfica populor, pasande por los muralistas, estridentistas
hasta llegar o lo que se conocid como la ruptura, dan testimonio de ello; los grupos mds recientes como
el grupo Marco, el No Grupo o Peyote y la Compafifa sin intencidn de lanzar nuevos netas, ni
manifiestos entienden la necesidad de expresar su lenguaje colectivamente, cuando se han tenido suficientes
puntos de concordancia para igualar criterios.

Estas ogrupaciones que se hon interesado en explorar las vanguardias del siglo XX proponen la
existencia de otras historias del arte en latinoamérica, la materia prima pare llevar a cobo su empresa
puede ser cualquier cantidad de elementos sacados del entorno y la redlidad histérica. Materiales de uso
cotidiano listos para ser reciclados, transformados y descontextualizados: el directorio telefénico, revistas,
tarjetas postales, sellos, cassettes, cajas, maletas, periddicos y ataldes son sélo algunos de los mds utilizados.
El interés de artistas como Felipe Ehremberg, Melquiades Herrera, Marcos Kurtycz o Manuel Marin por
abordar maneras de expresién poco tradicionales en hisponoamérica revela una ambivalencia: por un
lado la resultada a raiz de los planteamientos de la modernidad en relacidn con el rescate de las

manifestaciones primitivas o folkléricas y por el otro lado el de lo transculturacidén vivida en las
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sociedades de consumo. Con esta intencidn no suena noda raro mencionar la influencia de las tendencias
europeos y norteamericanas en los hacedores de arte mexicano, influencia enriquecida también por una
necesidad de profundizar en las expresiones artisticas y artesanales de gran calidad, obtenidas del paisaje
urbono y rural en nuestro pais { sin olvidar sus antecedentes precolombinos } donde el colorido de su
realismo mdgico ho sido cause de un enarme reclutamiento de creadores extranjeras en las filas del arte
mexicano. En este punte podemos aludir o un comentario de Brian Nissen -” Sobreposicidn, diseccidn,
interseccidn, sus piezas hoblon acerca de Jas correspondencias que luego se hacen legibles cuondo son
presentodos en el formato de cddice que es también un libro de artista."14 Para Ehremberg: " Los libros
no sdlo exponen sino que detallon, no séle instruyen sino que ensefion, no sdlo complementan sino que
inquietan, no sdlo entretienen sino que contienen - eso es: mis libros me contienen: obviamente por eso los
hage.”15
Melquiodes Herrera empata o cotidiono de transitor entre puestos de tianguis y mercados con un
estudio serio del trabajo de Duchamp, su actividad principal es el performance, recolecta y closifica
objetos poro presentarlos luego a manera de “ merolico ¥, con esa intencién su obra abarca la publicidad
de la calle, { del libro moleta de Duchamp a los libros maletas) paro presentarnos un empastado @ manera
de cortén de leche.

Marcos Kurtycz fué un polaco residente en México desde hace muchos afios, su lorgo trayectorio
en el campo del performance lo Hlevd a reflexionar sobre diferentes temas urbanos como la metdfora de
lo serpiente en relacidén con el servicio de transporte colectivo - metro, de sus libros dice: “ Son libros
imprevistos con magia entre dos tapas.” 16

En el marco de estas propuestas es importante mencionar o Manuel Marin, el cual se ha interesado
en el estructuralismo, lo semidtica y los matemdticas o diagramas dgicos. Sus ejercicios compositives en el
campo no sélo de los libros sino también en lo pintura lo llevaron o redlizar posteriormente una
exposicién de pintura lamada "Horizontes cuadrodos” en el Museo de Arte Moderno de la Ciudad de
México, del 19 de julio al 3 de noviembre de 1996 en la Sala Antonieta Rivas Mercado, muestra propositive de
pintura en el ospecto de que pocos veces vemos estudios tan exhaustivos en el sentido de organizacion
espacial. * Presenté libros de dos tipos; unos son de caracter alternotivo, hechos con sellos { impresién
manual ), que conservan una linea norrativa; en ofros desarrollé ospectos signicos relacionados con
elementos matemdticos para producir secuencios dgicas.”17

Las influencios de todo tipo en estos artistas mexicanos dan testimonic de una necesidad,
coracteristica de cualquier investigador, por la experimentacién y fa bidsqueda. Los caminos aparentemente
agotados casi al limite por los vanguardios de este siglo no han podide mermar en su dnimo la vocacién.
Si bien puede que todo se encuentre sumergido en el efecto de la alegoria y el neo - barroce, no quedaré
mds camino a seguir, el producir mds de lo nuevo o lo actual, contradictoriomente demostrard que
realmente la dnica propuesta vdlida es seguir haciendo propuestas desde la realidad histérica. Lo
posmodernidad reclutadora dltimomente de muchas almas jévenes ha hecho la labor de confundir o wnos
y de abrir posibilidodes a corto plaze finitas para otres { o infinitas en el obismo de lo nuevo, que o veces
resulta ser solomente mds de lo mismo ), posibilidades cuyo objetive original es el de comprender o las

formas de comunicacidn no como entes aislados sine como un tode dentro de lo simultdneo.
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Simultaneidad dentro de la simultaneidad es la férmula para seguir reproduciendo de maneras
cada vez mds multidisciplinarias los lenguajes y cédigos artisticos. En este punto también se extienden los
pardmetros de lo vdlido; j todo es vdlido! en México como en cualquier parte del mundo.

El breve andlisis de esto exposicidn de libros méxicanos en ARTWORKS se presentd como un
buen ejemplo de los trabajos realizados en un determinado tiempo y lugar sin pretender abarcar toda
la historig, la cual se sigue escribiendo.

La Escuela Nacional de Artes Pldsticas, sin que exista una continvidad en linea directa con los
artistas antes mencionados, se ha encargado de continuar esta labor. En 1984 orgoniza un concurso -
exposicién titulado "Serie de imaginerias” que inicia con el libro propositivo de Magali Lara "Los zapotos de
tacdn". Y hasta la fecha del presente afic de 1997, ha reclizado cuatro seminarios de titulacidon con el
nombre del Seminario Taller de Produccién del Libro Alternativo ENAP - UNAM. El primero tuvo como
titulo “ Al abismo del milenio * en el afic de 1994, el cual presenté una muestra en el Museo Nacional
de la Estompa, de 20 libros propositives en diferentes formatos y técnicos. El segundo se llamé “ Pdginas
de Imagineria ™ y se expuso en la Casa Universitaria del Libro en 1995, aumentando la contidad de
expositores con relacidn al seminario anterior. El tercer seminario se tituld * Umbral del Objetuario “ en
1996, cuya exposicidn se llevéd o cabo dentro de los instalaciones de la misma ENAP en la galeric Luis
Nishizawa, reuniendo esta vez o 32 porticipantes entre tesistos e invitados.

Los actividades reclizadas en estos tres eventos anteriores al que hemos emprendido en este affo
de 1997, han servido para perfeccionor cado vez mds la estructura y el funcionamiento de dicho toller,
con el objetivo no solamente de ayudar al aumento de titulados sino también contribuyendo al desarrollo
imaginativo y grupal de los estudiantes.

Estos talleres son dirigidos por maestros especializados en el campo de lo gréfica principalmente,
como: Daniel Manzano Aguilo y Pedro Ascencio Mateos junto con la colaboracién de los profesores:
Victor Manuel Herndndez Castillo y Alfredo Rivera Sandoval. El trabojo se plontea como un ejercicio
tedrico - prdctico para procrear un resultado que tenga posibilidades de expansidn ain fuera de los
limites de la escuela o de cuolquier otra institucidn. El llevar a cabo exposiciones en espacios ajenos o
alternativos a la universidad, asi como boletines y conferencias de prensa dan una ideo de lo seriedad
y el profesionalismo de estos acontecimientos dentro o fuera del mundo académico.

La diferencia de este seminario 97 con los anteriores estd en que la grdfica se aisld definitivamente
de los demds propuestas como la pintura y la escultura, en las cuales se abrié la posibilidad de crear
sus propios eventos dirigidos por los maestros: Luis René de Alba (pintura) y Kiyote Ota Okuzawa
lescultura ) quienes poralelamente o los libros gréficos tendrdn la oportunidad de defender sus lenguajes.

Los libros contienen una gama muy amplic de posibilidades interpretativas, sin importar la disciplina
que se practique: lo instalacidn, la fotografia o los medios computarizados o “ multimedia® también se
pueden colocar en pardmetros lidicos de lectura y escritura. En este sentido algunas de estas propuestas
caben dentro del compo de lo gréfica segin su intencionalidad. Los artistas invitados a participar
onteriormente han tenido la oportunidad de confrontar sus ideas ante un publico de maestros y alumnos
cada vez mds exigentes y severos, lo cual siempre sirve para fortalecer la propia postura, junto con lo

vocacién y el espiritu.
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1.3.- Entrevista con Melquiades Herrera Becerril

Me encuentro con el maestro Melquiades Herrera el 11 de marzo de 1997 al diez para las cuatro de
la tarde, en un lugar x del centro histérico y enire bromas y risas nos disponemos a ordenar la comida

para proceder luego con la entrevista:
D.M. = Maestro 3§ Cuémtos libros de artista ha hecho 2
t

M.H. = Bueno, yo he hecho relativamente poquitos 3 no 2 digamos que serian unos dos o tres a lo mds.
Pero creo que se impone la necesidad porque a veces, por ejemplo, para hacer un diagrama no alcanza
el espacio del dibujo o del plano y entonces surge la necesidad de hacer tercera dimensién, y de hacerlo

con la misma perspectiva que tiene uno de ofras dreas o de otros campos.

D.M. = 3§ Desde cuéndo le interesaron los libros para proponer arte 2
MH. — A mi me interesaron, desde hace un buen rato les voy siguiendo la pista, yo creo que una de
las primeras cosas que me llamaron la atencién fue la aparicidn de * Picardia mexicana * de A. Jiménez
que trae incluido un dosier de picaresca como si fueran hojas escritas a mdquina que vienen encartodas
en el libro o que de pronto viene encartado un libro de poesias picarescas y entonces viene como si
fuera el del mercado en reproduccién adentro. Ahi en ™ Picardia mexicana ™ es donde @ mi me deslumbro
que de pronto en los libros que tU estds acostumbrado a verlos como uno sucesién de puras pdginas en
imprenta, de pronto trajeran un huevo estrellado, como dice Groucho Marx.

Groucho Marx lo dice, respecto a los libros que son poco atractivos, dice: junto con un libro te
deberfan regalar un costal de maiz por ejemplo, o un bistec frito: después yo reinvento que fuera un
huevo frito o algo osi. Ya no me acuerdo ¢émo va la linea y jquién es quién! pero si como controparte
al libro aburrido de puras pdginas impresas podria traer algo que no encontraras en un libro, tanto por
lo que dice Groucho Morx, como por lo que yo mds antes empecé a descubrir en el libro de “ Picardia
mexicana . {Cémo tuvo éxito! se da el lujo de encartar como el documento, como si compras el silabario
de Son Miguel en la calle, nada mds que aqui lo troe el libro.

Y después otra cosa que me sorprendid mucho fue la revista Arquitecto que traia pdginas
cortadas y bolsitas con los mapas y fotos ... y venia un autdgrafo 3 no 2

Entonces en alguna ocasién nos invitaron a colaborar a la revista Arquitecto al No Grupo, hicimos
los proyectos pero ya no se publicd, se quedaron en la cqja.... yo por chi tengo mis dos pdginas para
Arquitecto que no se hicieron y que se podrian publicor, pero ya tienen esa sensacién de cinetismo
digamos, de lo inesperado en lo habitual que es la imprenta. Entonces ya después voy viendo que Bruno
Munari tiene una serie de libritos objeto. Aqui lo paradoja es que el libro objeto, es no objetual por
paradoja con el libro que sf es objeto, o sea mientras que para el sistema de la pintura, lo pintura de

un cuadro en el museo es objetual porque lo compran, lo venden en la galerio. Si yo hage un cuadro
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tridimensional como una ambientacidn ya es "no objetual” porque ya no es transportable como para
venderlo en lao galerig, ya tiene otra dificultad.
El libro propositive al ser libro objeto - o sea - una pepsicolo o un molcajete con salsa al hacerse

objetual en el sentido paraddjico se vuelve no objetucl como contrapropuesta al libro tradicional.

DM.- 3§ O a la pintura®

MH.Z O o la pintura, por ejemplo! ...Si, pero mds particularmente en relacién con el libro habitual.
También ofras cosas que me interesaron mucho son los libros de tijerillo, de papel, las tarietas postales,
que al abrirse, salen palomas... o incluso hasta disefios modernos de tarjetas postales que los abres y son
flores. En lo medida en que lo plano te da eso capacidad de sorpresq, es la linea por la cual yo entro

al libro objeto, que es - no objetual.

D.M. = 3 Cudles son los limites de estas propuestas, hasta dénde sigue siendo libro y hasta

dénde no ?

MH. = Pienso que es una sutileza la barrera que se rompe, los libros mds antiguos empiezan o tener por
ejemplo, en el siglo XVI, un disco amarrado con un hilo en medio de las pdginas impresas, pero tombién
el libro se empieza o despegar de su propia naturaleza cuando se empiezan a hacer juegos tipogrdficos.

Entonces en un momento determinado -por ejemplo- se ve una pdgina en las aventuras del
caballero Tristdn Sandy que es una pdgina en negro de los dos lados, * una pégina funeral * por la
muerte de un amigo, en cambio en otro escritor espafiol humorista: la pdgina en negro por los dos lados,
es el tunel por donde posa el tren, ohi empieza ya, lo negacidn del libro como objeto para ser "'no
objetual” en el sentido de que salta o la tercera dimensidn, salta al espacio tiempo real, de manera fisica,
y después en la medide de que en el libro puedas encontrar frijoles, zacate o cosas tridimensionales,
empieza a ser lo negacién del libro tradicional para convertirse en ese libro no objetual con elementos
sorprendentes o que no encuentras tradicionalmente. Es la definicién del espacio tridimensional lo que

rompe el libro en sus inicios.

D.M. = 3§ Hasta qué punto, un libro alternativo, ya rompiendo con la idea de lo objetual, puede

llegar a considerarse libro? 3 O es muy dificil precisar los limites 2

MH. = Yo creo que en principio, un libro tradicional serfa ton divertido como un video, nada mdés que
en lugar de imdgenes tiene letras, pero es tan fascinante como ver una pelicula de gran superproduccidn...
lo que pasa es que en lugar de tener imdgenes y sonido, tiene letras encuadernadas en pdginas 3 no 2

El libro propesitivo tiene imdgenes en tercera dimensién que ya no se leen en el sentido de letras
sino salen como imdgenes tridimensionales que estdn guordodas en un estuche. Ahi el estuche puede ser
un video de cine o de televisidn o puede ser un libro en el sentido imprenta, |y puede ser una cajo de

cosas adentrol Ahi ya lo nocién de libro estd borrosa. En el libro propositivo, puede llegar a convertirse el
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EL RITUAL DEL CUERPO:

libro en una cajo... pero si ves el libro tradicional, también es una cajo, cuando lees el Quijote, es una cojo
donde hay un mundo, hay un universo. Esa cojo puede estar en planos de letras fipogrdficas o puede estar
realmente en obijetos guardados ahii Como una cojita de olinald, con piedritas o chacharitas adentro.

Lo que pasa es que ahi seria menos el triunfo de la palabra y mds el de las imdgenes, la materia

o las cosas, j puede ser una caja de letras que es el libro tradicional o puede ser una cajo de canicas

en un sentido propositivo !
DM - Pero la caracteristica es que tenga que almacenar, § si no almacena ya no es libro 2

MH. = Eso podria ser una buena definicién del libro, es un almacén, independientemente de qué
almacenes ahi, j puedes almacenar la memoria colectival En un sentido generalizado el libro es una coja,
puede guardarse la memoria colectiva de un pueblo a través de sus distintos exponentes, que no es otra
cosa que la grabacién por escrito de lo que antes era verbal. Cuando no hobia discos se guardabon las
cosas de memoria y se recitaban verbalmente. Cuando oparece el libro, aparece por primera vez la
posibilidad de guardar esa memoria verbal, de forma escrita. Después de eso se puede guardar en forma
de discos o en forma de disquettes, en la computadora, jsiempre son formas de guardar ! un museo serio
también una caja de guardar, nada mds que mucho mds grande, mds vasta, pero también seria una
forma de almacenar informacién, La cajo chiquita como un libro tradicional o la caja chiquita con objetos
de museo como un libro propositivo, o lo coja grande que ya no serio cojo, seria casa que también es

uno cajo; lo mds curioso es que mi libro ése de ARTWORKS se Hlama la casita, y es una cajita: ahi es

donde se juntan esas dos acepciones.

D.M. - 3§ Cémo se adecian segin la historia del arte, estas propuestas que nacen originalmente
i tercermundistas, que no han estado a la

de vanguardias europeas o nort i ap
par con el desarrollo de estas vangquardias

MH. - Creo que definitivamente el libro objeto, hasta donde yo alcanzo a ver, el papd del libro objeto es
Marcel Duchamp cuando hace su caja verde, hay dos variantes: la cojo verde y la coja blanca, yo no sé
cudl es cudl, una es simplemente la notas del gran vidrio que son manuscritos, serigrafios, papelitos | todo
metido ! y en lo otra es un museo portdtil.

Pero definitivamente es Marcel Duchomp - creo yo - el configurador, el creador de
ese nuevo género ya en lao época moderna, pero hay
muchos antecedentes: una cajita guardada con retratos de
fomilia y una serie de cosas podrian ser también un
antecedente. Porque las cosas estdn primero en el mundo
estético y luego estdn en el mundo del arte.

Es Duchamp el creador del libro o través de su cajo
verde, pero existen elementos estéticos en el medio ambiente

Marcel Duchamp, “The Green Box”, Naissonce Du livre

y esos elementos estéticos no son privilegio de las vanguardias  D4Ariste
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i son privilegio de todo mundo! a lo mejor yo podria hacer en Africa, un libro en una olla de barro
3 verdad 2 ahi es donde se guordaba el dinero o se guardaban los cartas o se puede guardor lo que
quieras, | ya no tiene por qué ser papel siempre! lo que pasa es que el papel es el que mds informacién
acumula y el libro objeto acumula menos informacidn porque fiene menos letras o menos contenido, pero
desde el punto de vista artistico puede haber una gran cantidad de informacién.

D.M. = ; Entonces en el mundo estético, una de las referencias del libro alternative que
podriamos tener aqui en México, podrian ser los cddices 2

MH. - {No! Los cddices lo que posa es que son prelibros, antes de que haya libros por escrito existen
pictogramas: los pictogramas pueden estar en la pared de lo cueva o en el cuero de venado como los
cédices, pero ya los cddices tienen un sistema entre imdgenes y texto nada mds, que es ideogrdfico. El
origen del lenguaje antes de ser tipogréfico es ideogrdfico: son pictogramas como en el idioma chino que
simplifica de la figura del hombre “ el signo del hombre *, como la letra A que originalmente era una
vaquita, después la cabeza de la vaquita se voltea y se abstrae volviéndose la letra A. El origen es
pictogrdfico, después tipogrdfico y luego al recuperar su cardcter de alcancia puede ser un cochinito o
puede ser una jorra: vuelve olra vez a recuperar posiblemente sus caracteristicas incluso pictogréficas,

ipero el cédice seria un antecedente del libro! 3no @
DM. Z 3 Y un antecedente del libro alternative en’ México 2

MH. = jBueno! acabo de ver en una exposicidn de artesonios aqui en San lldefonso un cuadro del siglo
XViil o XIX que lo abres hacia arriba y hacia los lados: hay una imagen de un santo pero debojo de
la imagen del santo hay imdgenes alternas, narrativas, j es un cuadro! te estoy hablando de un cuadro,
ni siquiera de un libro, pero lo necesidad de que al cuadro le levantes y le abras, y tengos mds
informacién en el espacio minimo de un marco, j yo creo que es uno de los antecedentes ! cuande lo veo
jes que esto es un libro objeto! 3 no 2o seq, las cosas estan ahi latentes, a ver quién las recupera, por
eiemplo Tofio Garci en su tesis de Complot: él llega o encontrar que ya en la época del siglo XVIII, la
duquesa fulana de tal monda a hacer un libro en pastas de vidrio con sus cabellos guardadoes ahi y que
a lo hora de que lo abres tiene una cajita musical. Entonces para encontrar todos los antecedentes del

libro objeto en el mundo estético se perderfa uno en el tiempo.

D.M. = 3§ Cémo se pueden considerar ahora estas propuestas: como nuevas, se han academizado

o realmente siguen siendo alternativas 2

MH. = Yo creo que siempre tendrdn la potencialidod de alternativas por la dificultad para producirlas
en serie: hay ciertas cosas que yo me puedo dar el lujo de publicar en 150 nimeros, pero no en 5000,
el libro yo creo que es un negocio que lo mismo pueden ser 100, todo firaje menor de 400, répidomente
se vuelve una rareza j son formas! pora qué quieres 5000, j yo no voy a vender 5000 ! jnomés quiero
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150 y ya ! incluso Edward Weston asi le hacia con sus libros: tiraba 200 con carpetas de fotos y ya
después viene el libro que tiran 5000 con reproducciones de sus pinturas, pero en principio la posibilidad
que tO tienes para publicar 10 ejemplares (ya no digas libros) de una corta o de un comunicado, de un
paper, entonces no todo fiene que ser el libro bien impreso y de miles de ejemplares, sino que existe una
necesidad de comunicacidén muy especidlizada, cuya Unica manero de “ hacer " es tirajes breves, que
pueden ser cortos en numero o pueden ser alternativos en su propuesta. La revista ™ Pelos de cola™ eran
150 ejemplares, yo puedo meter una postal de 2 pesos en 150 ejemplares, pero tendria yo que tener
ofras condiciones para hacer 2000. En la medida en que siempre hay ideas para comunicar, ya seon

cientificas o poéticas, tendrd que existir lo necesidad del libro alternative de 5 ejemplares o de 20.

D.M. — La lectura es un ejercicio que se ia principal te a los libros, pero seguramente

abarca mucho mé& 3 qué es realmente la lectura 2

M.H. = La lectura seria una decodificacidén de signos o de simbolos, la méxima concentracién de signos
o de simbolos es el lenguaje hablado, es el que ha logrado mds densidad. Pero también el lenguaje no
verbal, el lenguaje de la imagen, el lengucie de los objetos cuando estd sumamente escogido como en la
obra de arte: de un cuodro puedes hacer 5 libros porque la imagen es muy densa... o de una pelicula.
Entonces se puede decodificar lenguaje haoblado que es el libro tradicional o se puede decodificar

lenguaje no verbal en términos de imagen, de objetos o de mecanismos 3 no 2

D.M. _ jLos adelantos t légicos pueden h que algin dia desaparezcan las publicaciones

o realmente sdlo van a hacer la labor de evolucionarlas?

MH. = Yo no sabria decirlo, o veces las profecias fallon - a veces no - yo predije que el Super 8 no se
iba a acabar y en México se acabd. jSi! existe en Estados Unidos y si existe en Inglaterra pero lo
puedes sustituir fécilmente con el video.

Entonces, algo que uno supendria que no iba a desoparecer, desaparecié por lo menos en México, como
el Super 8. Yo no sé si en el futuro desaparezca el libro porque todo sea disquette por computadora,
yo veo ciertas dificultades en estar leyendo en pantalla de tele, ja lo mejor estoy diciendo una burradal
pero creo que no tiene el mismo descanso, la misma serenidad que el libro 3 no 2 que finalmente la parte
mds densa es leer palabras - en ese sentido, transmitir informacién porque haces el lengucje mds simbdlico
todavic... en cambio aunque puede ser muy simbdlica la imagen o la tercera dimensién, no alcanzan la
densidad muchas veces en promedio, de lo densidad que tiene lo verbal: por mucho que a veces yo
propugne por los medios de comunicacién no verbales, o jquién sabe! de pronto una obra de arte no
verbal puede desatar 5 libros verbales, a veces eso también puede ser relativo, pero yo no me atreveria
a profetizar... no lo sé, no me atreveria a querer saberlo, que el libro desoparezca y nomds quede el

disquette, a lo mejor al rato llega un éxido que se acaba todo el metal y nada mds sobrevive el papel...

ino sé!
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La vida cambié de cuando no habio libros a cuando eran manuscritos que nada mds circulaban
entre diez personas y copiaban del libro @ mano, a cuando se hizo la imprenta, seguramente combiard
con la revelucién del disquette 3no 2 ademds en un disquette de 150 pesos cabe una enciclopedia de 10
tomos que te costaria 500 pesos, chi empieza a hober costos y reducciones en cosas que ademds
consultas de una manera que no consultarias. Si en la enciclopedia consultas el Hindenburg pues hay una
foto, pero si consultas el diccionario multimedia y consultas el Hindemburg vienen las escenitas del
Hindenburg ardiende y la narracién original del locutor gringo: obviamente el disquette estd conjuntando
las ventajas del libro y del cine, digamos que ese método multimedia podria ser... pero no sabria decirlo,

no me atrevo a profetizar.

D.M. - 3 Cudles eran las ideas que md les interesaban al No Grupo en relacién con los libros

alternativos o libros objeto 2

M.H. = Primero, eran uno forma de testimoniar nuestro trabajo efimero ... jno! no solamente eso, porque
pudimos haber tomado fotos o grabado video - que alguna vez pagamos que lo hicieran, sino que en el
libro trasladdbamos nuestra misma visién iconoclasta que haciamos en el evento: con el libro también
podiamos hacer lo mismo que hacfamos con el evento en relacién a la pintura... si con uno de nuestros
eventos nosotros nos reveldbamos contra la pintura tradicional del cuadro colgado en la pared - el libro
también podia ser motivo para hacer ese mismo cuesticnamiento, en este caso del libro mismo y que el
libro se convirtiera en un evento, en un acontecimiento, eso es la intencién que nosotros tenemos cuando
nos piden o nos invitan a hacer un libro objeto.

Primero lo que hicimos fue un testimonio: yo puse mi discurso de aceptacién del premio Nobel en

fotocopios... fueron dos ejemplares nada mds o clgo asi.
D.M. _ 3 Lo publicaron ®

MH.~ INo! lo vendimos en la feria del libro nada mds, el papd de la Maris nos lo compré. En o
primera feria del libro hubo un stand de libros olternativos y chf nos invité Gustave Sdenz o exponer
nuestros libros... se vendid uno, eran dos ejemplares, entonces ahi tratabas de dar testimonio pero en otras
instancias yo no era dar testimonio de lo efimero de nuestros eventos sino producir o su vezr un gesto

o un acto en el tiempo, mediante el libro j El libro cuestionado respecto al libro tradicional !

D.M. _ 3 Cémo se podria adaptar el libro a manifestaciones multidisciplinarias que son no
objetuales - como me dijo anteriormente - como el performance, ¢cémo se podria abarcar la idea

del libro con el performance 2

MH. T Pues haciendo que el libro mismo sea un performonce! yo creo que en algdn momento nosotros
nos preocupamos por trasladaer... no solamente que yo jacé! haga un performance, es un problema de
isomorfos - como le llamo... o que yo digo aqui en vive: cuando lo hago en televisién tengo que traducirlo
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al medio, o lo mejor lo idea fundamental es la misma, pero mientras en el teatro yo cargo y descargo
objetos y me los tengo que ingeniar para cargarlos y descargarlos de la mesa: en la televisién j no
importa! los objetos pueden estar allé y conforme se van necesitando se van grabando y no hay prisas,
el efecto podria ser parecido o similar que en vivo aunque por otro lado hoy diferencias como teatro
y cine 2n02 no es lo mismo la sensacién en vivo a que te vean en televisién, es mucho mds cdlido en
vivo cuando se logra crear lo atmdsfera con el publico, pero tombién en un momento determinado se
trataric del desafio de poner por escrito un performance, | no la narracién de un performaonce.!

En el No Grupo una vez hicimos una frase que quisimos que fuera un performance para el lector

que sin habernos visto dice: j bueno ! el No Grupo estd conformado por ADN, ATT y TNT, entonces es
una forma literaria de tratar de meterle al lector un performance sin que nos veq, sino por escrito, usando
la palabra. En otro momento una de nuestras presentaciones usaba cddigos de dibujos, cuondo deciamos
que nos regalaron una medollg, la medallo era en realidad uno corcholata j las imdgenes trastocaban el
aparente sentido inofensivo de las palabras ! era esa necesidad de no narrar los performances sino de
hacer un performance en el libro mismo.
En ese sentido, yo considero, o m{ me gusta mucho el trabajo de " Un Babel resuelto en el campo del
dibujo" porgque me parece que es un performance por escrito, grabos letras, pero el espiritu y lo que lo
anima es como un performance, lo que paso es que estd ocurriendo con la aparente disculpa de un
problema diddctico pero creo que la manera de contarlo ya seria una propiedad de lo literatura como
Garcia Marquez.

Es ese afdn de traducir en otro medio lo escencial. Es un esfuerzo de traduccidn - j como el
traductor profesional que tiene que ser un gran poeta para producir de inglés al francés o al espafiol,
porque hay que reinventar y todo es una problemdtica muy dificil! Sobre todo tiene que ser un gran
creador.

Yo creo que saltar del performance al libro es un gran desafio, en el libro debe haber esa
frescura, que creemos haber encontrado en el performance... es un medio y es un desafio para seguir
llegando a lo gente no por métodos en vivo sino también por un objete o por una caje y que tenga
como el mismo aroma, no con un ofdn de tratar de abarcar esa gama de expresiones diferentesj no !
entonces en un momento yo he pensado que en lugar de hocer un libro, que scliera mi disco 3 no @
Incluso Adolfo Patifie nos hizo una portada cuande nos presentamos en Jalapa Veracruz. Nos hizo un
cartel en forma de portada de disco cuadrado donde salic nuestra foto y luego se asomaba el disco,
j anunciando el disco del No Grupo.!

Son ideas latentes... yo mismo he querido hacer mi disco y jes por eso! porque ya no te satisface,
no solamente lo escrito o la televisidn, o el cuento en vivo... sino que yo también quiero trastocar el disco.

Hay un grupo de rap muy fino que en lo portada trae un disefiito asi... con los peines: capta lo
que yo hago con los peines en vivo, jnada mds que aqul es en forma de portada gréfical pero el aroma
es muy parecido. Si yo hiciera mi disco, mi disco tendria un muestrario de peines que serian los peines
de mi performance... pero ya en forma de blanco y negro, en minictura. Es ese esfuerzo por encontrar

nuevos o diferentes canales de comunicacién de una ideo bdsica que quién sabe cudl sea 3 no 2
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D.M. = j Esto podria tener que ver con los sentidos del cuerpo o en si con el cuerpo mismo #

MH. = i Si! yo la otra vez hice una conexidn, de que asi como Alfred H. Barr funda el Museo de Arte
Moderno en Nueva York porque é es doctor en arte medieval, y en arte medieval ven medallas,
muebles, sillas, candelabros, monedas. Eso lo traslada él a los tiempos actuales y entonces en el Museo
de Arte Moderno en Nueva York es: video, cartel, cuadros, esculturas, esquies.

Hasta el esqui de no sé quién es una obra maestra de ingenieria...
raquetas Prince 3 verdad 2 Entonces yo digo que de dénde saqué lo interdisciplinario si no estdbamos
conectados, jpues yo lo saqué! de la correspondencia de las artes, un dig, un libro de Etienne Soriau

donde se hablaba del abanico de cdmo se iba conectando: pintura, dibujo, fotografia, cine, en un aobanico

digamos ingenieria - arte,

continuo, y me fascind eso.
Todo eso te fascina peroj A ver hazlo en vivol ojhazlo vivir ! entonces el No Grupo y mi trabajo

profesional siempre se preocupan, no solumente por el cardcter multidisciplinorio de lo que usas en el
performance; en el performance yo puedo usar cine, foto o los recursos que sean, sino ademds por
trasladar ese mensaje de ensaloda a su vez a los distintos medios... de pronto una foto puede ser un
performance sin necesidad de que yo haga teatro, jla sola foto, ya!lo incluso a veces en la forma de
vestir... es otra modalidad 3 no2 en la forma de vestir también he explorado un buen rato, j hasta alld
va! hasta el vestuario, como en el museo de arte Moderno en Nueva York hay coleccidén de vestuario...
es eso mismo nomds que a mi, no sale de que yo conociera qué es lo moderno, no asi, sino por ese
abanico de producciones que se da en los 70’s pero que en mi no se da porque yo conociera lo de

los 70’s sino que viene por otras raices y j bueno! coincide, es el aroma de la época.

D.M. = ; El cuerpo mismo es un libro también ?

MH. - Tombién jsi! en ese sentido como yo no me puedo encuerar, salvo excepciones hice un stripfeose...
i pues también! 3no 2 porque el performance tiene mucho de arte del cuerpo. Nada mds que yo ensefio
la lonja, pero es otra posibilidad, incluso hay quien ha interpretado que yo soy la obra de arte, j pero sf!
es también el cuerpo, y si es el cuerpo, pues también el vestuario, la moda o el * madrazo pldstico *, como
yo le llamo, te luces con una excentricidad provocativa 3no 2 No me disfrazo de payaso y yajno! el chiste
es que dentro de cierta normo, de pronto estd un gorrito, un mofiito: en navidad me puse un moiiito de
arbol de navidad asf.. solamente quién se fijaba yo, jes eso! estds provocando gno 2

Obligas al espectador a ver, porque aparentemente j pues si'! viene vestido de corbata de mofito
pero ya, cuando fuerzas a que se fije... ch ah ch suelta la carcajoda porque ese terciopelo rojo en
realidad esté tieso, porque es de papel de aluminio y porque ademds estd integrado a como es
supuestamente el vestuario y complementado por otros elementos.

Es ese ofdn, yo el (ltimo afio he estado explorando el vestuario, lo que yo le llamo ™ El Fashion,
Fashion - Disfraz * o performance como provocacién sin que yo haga nada.. yo me ponge un gorrito y
ya soy ridiculo, pero yo no estoy haciendo nada,” lo esté haciendo el gorrito.”

Lo ofra vez que trafa yo mi anillo en la nariz: el hecho de ponerte el anillo en la nariz, levantas la
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cabeza y eso te hace parecer arrogante pero no es que seas arrogante, es que si no levantas la cabeza
“ el anillo se cae * entonces es muy bonito cdmo estds encuerando el mecanismo pero ol mismo tiempo
estds manejondo un metalengudje con arrogancig, sin embargo la estas manejondo por algo “ bien a ras
de suvelo® el anillo se cae si no levantas la cara.. es esa ambigiedad entre la facilidad mecdnica bien

encontradg, j que no es fdcil encontrarla! y lo que significa.

24



EL RITUAL DEL CUERPO: Simbologia, mitologia y medicina en la elaboracién de un libro alternativo

Indice de Notas:

1.- Tsuen - Honin Tsien, " Chino inventora del popel, de la imprenta y de los tipos movifes “p - 50
2.- [bidem. p - 50

3. bhid p- 56

4.- Alexei A. Sidorov, “& lbro, sintesis de artes vorios "p - 83

5.- lbid. p- 98

6.- Moeglin Delcroix “Lla oparicion del libro de artista “p-7

7. lbidem. p -7

8.- bbid p-10

9.- Vid Ulises Carrién, “& orte de hocer lbros "p-8

10.- Moeglin Delcroix, Op. G, p- 8

.- bbid. p- 9

12.- bbid p- 10

13.- bid p-12

14.- Judith A. Hoffberg, “libros de artistas mexicanos en ARTWORKS * p - 59
15.- lbid p - 42

16.- tbid p - 48

V7.~ Ibid. p - 59

25



EL RITUAL DEL CUERPO: Simbologia, mitologia y medicina en la elaboracién de un libro alternative

Conclusién capitular.

En el desarrollo de este capitulo - la pdging, la forma y el contenido, lo dnico y lo reproducible, lo manual
y lo transitable entre otros temas-, aluden a una forma de comunicacién cuyos elementos estdn
intrinsecamente ligados a las estructuras del pensamiento humano.

Estas estructuras parten de funciones psicomotoras relacionadas con todo el cuerpo, donde todo
estd condicionado para actuar de maneras diversas. El cerebro es el archivo que ha de guardar la
informacién necesaria, mientras el cuerpo se encargard de reflejar ese contenido, aplicdndolo y
traduciéndolo en realidod prdctica.

Los vias de acceso para la comunicacién general y en este caso corporal parten de los
equipamientos humanos, obtenidos como resultado de la evolucidn. Los sentidos { para ser més especificos),
son los componentes ideales para que suria dicho fendmeno en cuyas formas de lectura y proyeccién se
hacen similares - el cuerpo y el libro.

Lo historia de las lecturas y metdforas corporales, anteceden cronoldgicamente a la fabricacidn de
libros como los conocemos octualmente pero el resultado obtenido con la imprenta y lao escriturg,
constifuyen mds que un descubrimiento: una sintesis metodoldgica, de dichos planteamientos - utilizados en
el origen de las comunicaciones.

Encuadernar es ordenar, vestir, tallar y avanzar, leer en este coso es como desvestir, disecar,
penetrar o absorber. En ambas podemos ver el accionar de lo visual y lo manual: partes principales en
la comprensién espacial, el espacio en la pdgina es como el espacio entre las manos, el cual puede ser
infinito o finito, general o particular segin se presente la ocasidn. Los otros libros, llamados alternativos
sdlo han hecho evidente esta amplic gama de posibilidades motrices pora devolvernos la imaginacién
perdida en el consumismo. Ahora lo primitivo como pelar una naranja o lo cotidiano como la ropa y
el calzado nos recordardn que también somos libros, capaces de ser leidos y traducidos dentro de nuestro
contexto histérico - cultural.

La dificultad para precisor y definir el origen de estas funciones, si no nos dedicamos a enumerar
adelantos tecnoldgicos, consiste en que son tan antiguas como el hombre mismo y muchas veces sélo de
la intuicidn y de lo experimentacién a distancia se han podido sacar conclusiones, lo cual no demerita

su calidad como hipdtesis ni la seriedad en el planteamiento.
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2-LA ANATOMIA COMO SIMBOLO GRAFICO.

La unided corporal, de la cual parte lo idea de nombrarnos “individuos *; ese -uno- que nos representa,
identifica y nos separa de todo lo demds y de todas las demds unidades de nuestra misma especie. Ese
conjunto de materia organizada que compone nuestro cuerpo, ha tenido que desmembrarse y desintegrarse
a través de toda la historia, para crear un cédigo o lenguaje de comunicacién, basado en el andlisis de
sus partes por separado. El origen de la gréfica se entiende que fue cuando el hombre empezd a utilizar
su cuerpo como molde para plasmar huellas sobre las paredes de las cavernas donde habitaba, el
ejercicio consistia en llenarse los monos de sangre de animales, para luego estamparlas sobre los muros
o hacer €l efecto a la inverso: primero plantar la mano en el muro, para luego rellenar el contorno
creando una imagen que contrastara con la primera.
A rafz de estos primeros experimentos se fue desarrollando y haciéndose

cada vez mds complejo el cédigo de representaciones grdficas relacionadas con (.\
partes del cuerpo. Hoy estas imdgenes que constituyen una forma de comunicacién

bastante requerida en las carreteras, edificios, bares, bafios, hoteles y cualquier

construccién operativa o funcional para cualquier parte del cuerpo; forman una
buena parte de lo que se conoce como sefialética. La necesidad de crear estos  Sehal de proteccion
elementos de comunicacién gréfica es casi tan antigua como el hombre mismo, la civil, eatdlogo 20-01
fuerza que tienen las imdgenes se debe a la importancia que éste le concede - por sobre los demas
sentidos a la vista. Ver significa muchas cosas, estar despierto, ldcido, pensar, ver la luz y estar vivo, -
porque las tinieblas representon la muerte. Es este sentido en particular el que nos hace acercarnos a las
demds cosas envolventes de la naturaleza, la cual es utilizada como un traje mds, un vestido, el cual
servird principalmente para suplir las necesidodes de nuestro cuerpo. Los sefialomientos de las grandes
urbes, que representan una modificacién total a la ecologio y lo faung, son el lenguaje requerido en
aquellas estructuras creadas para hacer la vida mds fécil a sus habitantes, con la contradiccidn que esto
representa. Es necesario aclarar al proponer cuestiones anatémicas como simbolos grdficos, que no nos
referimos a la reproduccién exacta de las partes, como las podria utilizar un cirvjano o un artista, sino
a lo sintesis resultada de hacer una traduccidn gréfica. Los dibujos neoliticos que presentan escenas de
caceria de animales, son de una increble sintesis y cumplen muy bien esa funcién narrativa, en cuanto a
sefales respecta.

El proceso mental que lleva @ una imagen detollada @ convertirse en un signo es casi imperceptible.

De lo pintura a lo escritura pictogrdfica y después cuneiforme hay sdlo un paso, paso que
cronolégicamente pudo llevar miles de afios, pero mentalmente se resume o segundos. Cualquier cosa
puede parecerse a un hombre, basto que tenga cabeza, tronco y extremidades para que caigamos en
asociaciones automdticas: un circulo puede ser la cabeza, un medio circulo la oreja, un punto el cjo y una
raya la boca. Asi sucesivamente podemos aplicar e! ejemplo a cualquier forma reconocible, nuestra forma
de pensar e imaginar nos lleva irremediablemente o realizor traducciones y muchas veces estas son

inconscientes. Lo idea por demostrar estd relacionoda con esas asociaciones funcionales que competen a
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los partes de nuestro cuerpo, el transitor espacial comprende hacer uso de nuestras extremidades y
extender nuestras funciones vitales.

Los sistemas de vialidad en los ciudades egipcias ya contaban con una emplia simbologia corporal
pero lo més importante por afirmar es que la fisiologia, nos muestra un cuerpo poco cambiante dentro
de sus delimitaciones, el que simbolo de una mano siempre serd utilizado en cuestiones inherentes a su
funcionamiento: trabajo, golpe, progreso y toedo lo que tengo que ver con hacer.

Lo anatomia surge como simbolo grdfico desde que el hombre empieza a pintor en las cuevas
readlizando obstracciones de su propia imagen, hecho que implica también la narracién de su propia
historia que es a final de cuentas la historioc de sus funciones corporales. Todo lo que significa algo para
el hombre tiene que ver con sus capacidades, esta nocidn es primigenio o de origen. La creacién de la
escritura representa una sintesis en el mismo sentido, es una forma mds de extender su cuerpo, de tocar,
de hacer contacto. Analogias de todo tipo podemos encontrar cuando utilizamos términos como visual,
audicién, potable, trdnsito, corporativo, cédmodo, inusual, entre tantos ofros que encuentran siempre un
equivalente en el campo de las imdgenes.

Un ejemplo de lo anterior pueden ser las flechas que conocemos como sefialamientos en cualquier
lugar donde se pretenda indicar una direccién, la flecha es una simplificacién del dedo indice de la mano
humana, indice = indicador = sefialador. Otras formas de comunicacién con las manos estdn
abocadas o cuestiones numéricas, sexuales y a representaciones simbélicas especificas.
Contar con los dedos hasta cinco, hacer sefias obscenas como la “Higa * gesto destinado
a rechazar el mal de ojo y proteger en general contra seres y poderes hostiles. Este gesto

se efectla con el pufio cerrado haciendo sobresalir el pulgar entre los dedos indice y

medio, lo cual se interpreta como simbolo de acto sexual.
Higa, Diccionario

La creencia en el efecto repelent ed r que ver con la reflexié
pelente puede tener qu n eflexiéon de que los Ao Siboton
demonios como seres espirituales son asexuados y por lo tanto sienten aversién hacia  Biedermann.

alusiones sexuales de toda indole.( Alemania meridional 1680 )1

En Roma .- en la época de los gladiadores, al vencedor se le indicaba por porte del emperador y de
la concurrencia, si perdonaba o eliminaba a su contrincante: con la sefia de extender el brazo con el
puiio cerrado, levantar el pulgar concedia indulgencia, invertir la posicidn significaba la muerte. La V de
la victoria tuvo su momento en los afios 70's con los Ajppies, cuyo simbolo era la mano cerrada cbriendo
el compds de los dedos indice y medio en posicién hacia el frente, dualidad que ejemplificaba también
amor y paz. De las manos puede haber cientos de simbolos mds, asi como de otras

portes del cuerpo igualmente importantes.
En lo iconografia de la muerte, el emblema mds comin es el francmasénico: imagen de un

crdneo con un compds y una escuadra cuya estructura ha sido transmutada de muchas PRECAUCION
maneras parao significar siempre cosas relacionadas a la muerte, con un par de tibios sobre Sl;g)?:gg?s

la bandera de los piratas y en frascos de contenidos téxicos, en rituales mdgicos de origen Linea industrial
tal,

céltico, en portadas de discos y camisetas oscurantistas o satdnicas, en series de televisién, Sefiles.

prevenhvas,

caricaturas e historietas.2 El créneo humano y toda su osamenta se hon convertido en  Catdlogo 20-01
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lo imagen universal de lo muerte como la cruz, de formo totalmente humana representante de muchos
sistemas duales que se resumen en la imagen del hombre con los brazos extendidos,3 o en una de sus
acepciones La cruz gamada o esvdstica cuyo significado en la religién India del jainismo era el de las
cuatro extremidades que equivalian a los cuatro niveles de existencia - el mundo de los dioses, de los
humanos, los animales y el mundo subterrdnec. 4 La forma de las partes simbdlicas mds usuales, siempre
ha estado relacionada a mitos y leyendas, tal es el caso del Ojo de Horus emblema egipcio que fue
utilizado durante mucho tiempo como logotipo de recetas médicas. El mito relata que Horus, el dios
haledn, atacd a su tio para vengar el asesinate de su padre. En la luche a Horus se le desgarrd un ojo
y Thot divinidad protectora de los médicos lo curé milagrosamente.5

El pensamiento mitico estd cargado de simbologia corporal, asociaciones intuitivas relacionadas con
funciones y formas, dejar huella es trascender las posibilidades de nuestros drganos. Las huellas digitales,
huellas de identidad o las retinianas nos recuerdan que podemos representarnos, proyectarnos y hacernos
parte del lenguaje.

El cuerpo es un gran comunicador de sus propios emblemas y no hay nada dentro o fuera de él
que no sea copaz de volverse simbolo, de significar. En los letreros de no fumar, en los que designon la
identidad de los bafios para hombres o para mujeres, en los manuales para conducir o de proteccidn civil,
en los carreteras y en los juegos olimpicos, en los grafitis y en muchas partes mds podemos ver
indicadores fisioldgicos, que nos ensefien la forma correcta de utilizar tal o cual cosa, lo direccién a
tomar, lo manera de manejar, la disciplina por observar y cuantas alternativas accionales pueda redlizar
nuestro cuerpo.

Los anteriores ejemplos sélo nos dan una muestra pequefia de todos las posibilidades que existen.
Para que podamos entender y mirar nuestro cuerpo de forma distinta es necesario conocer su leguaje,
sus cddigos y su simbologia, asomarnos a la historia de sus representaciones que son a final de cuentas

los que sobreviven en la memoria.
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2.1 - Primeras repr taci del hombre por el homb

Es necesario aclarar que las representaciones que interesan a esta investigacién, son
sdlo las de cardcter bidimensional, sin llegar al altorrelieve. El origen del dibujo v
la pintura en relacién con la imagen del hombre. Esas formos primigenias que

después originarion toda una gran tradicién de retratos y desnudos en culturas

como lo griega, la romanag, lo drabe o la china. En el caso de la cultura africana Chamén tocands el

y de las culturas prehispdnicas en América que tienen un proceso distinto de :?;f::':'/:;s’sjzﬁz’f‘;ing
evolucidn podemos encontrar todavia mds puntos de referencia con los de la

prehistoria, aunque no se puedan considerar primitivos en el sentido peyorative del término porque
cuentan con todas las caracteristicas que los definen como sociedad adn dentro de lao modernidad.

*Si tomamos la palabra arte para significar actividades como construir templos y casas, realizar
pinturas y esculturas o trazar esquemas, no existe pueblo alguno en el globo que carezca de arte.
Llomomos primitivos a esos pueblos, no porque sean mds simples que nosotros - sus procesos de pensar
son a menudo mds complejos -, sino porque se hallan mucho mds préximos al estado del cual emergié un
dia la humanidad. Entre esos primitivos, no existe diferencia entre construccién Gtil y creacidn de imagen,
en cuanto a la necesidad concierne. “6

Lo imagen humana tiene su origen en el periodo paleclitico, de la cual tenemos muestras en
algunas cuevas proveedoras de refugio a los primeros hombres. Pero es necesario cuestionarnos de dénde
viene la necesidad de estos hombres de representarse o si mismos. Si hacemos la labor de introspeccién
en nuestra propia persona podemos argumentar muchas cosas de caracter intuitivo, decir que es una
necesidad natural, un instinto, una simple facultad o el resultado de una cadena de accidentes justificados
después como cualidades mdgicas o evolutivas.

Cualquiera que seo nuestra conclusién complejo o simple, sustentada o no puede estar cerca de la
verdad. Es decir : el hombre desde que es hombre, se ha dedicado a labrar su historia en cualquier tipo
de material ya sea en piedra, madera, metal o papire. Es un narrador de s’ mismo y de todo lo que le
rodea, un creador de lenguajes y un representador grdfico por excelencia.

El valor de los imdgenes siempre es igual en cualquier época, en la actudlidad lo fuerza de la
imagen en todas sus acepciones es incuestionable, los rituales mdgicos de lo cacerig, los ritos de la
reproduccidn y el sacrificio, tienen en la imagen su principal poder.

Le gran pintura prehistérica comienza desde el periodo aurifiaciense en el paleolitico y concluye
en el neolitico; las cavernas de Francia o Espafia son motive de admiracién por lo magnifica concepcidn
que el hombre tuvo del mundo que le rodeaba y por su observacién de la naturaleza.

En la pintura redlista y naturalistq, realista y abstracta, usé diferentes técnicas, asi los dedos o
técnica digital, la crin del animal o técnica de la brocha y también la técnica del esfumado, que consistio
en soplar por una cafia © huevo hueco la pintura. Esta pintura de tierras colorantes, mezclada con jugo
vegetal o grasa de animal; si nos detenemos en esta segundo técnica asistimos al dleo primitivo.7 “El ritual
de lo cacerfa consistia en representar la figura de la prese, muchas veces su sdlo contorno bastabg; esto

imogen representaboc de clguna monera el alma del animal o su equivalente mdgico, las paredes de las

30



EL RITUAL DEL CUERPO: Simbologia, mitologia y medicina en la elaboracién de un libro alternativo

cuevas eran el recinto y lugar donde se llevaba a cobo este tipo de précticas y se piensa no
representaban lugares para habitar sino sitios sagrados como templos. Algunas de estas imdgenes
encontradas en los cavernas tenfan puntas de flecho incrustadas, hecho que redfirma el valor de la
imagen con relacidn a la realidad. Cazar representaba poseer el alma del animal primero para luego
obtener su carne y sus pieles. El shaman, el brujo, el curandero era también el artista, el productor de las
imdgenes.

El cuerpo humano aparecia muy esporddicamente en las primeras imdgenes, aunque cuando lo
hocfa tomaba la actitud guerrera necesaria para entrar en escena, como lo muestran algunas pinturas
prehistéricas de Tassili - Schara. Las cuevas mds representativas de estos periodos son las de Pech-Merle
y Lascaux en Francia y la de Altlamira en Espafig, en Altamire clgunos figuras humonas tienen disfraces
de hechiceros y las figuras de animales oparecen estdticas, como hipnotizados por el cazador.”8 Parece
ser que el juego de las representaciones nos hace dudar sobre la realidad, los suefios, las fotografias, la
televisién y la pinturg, constituyen una realidad virtuol parclele a lo que consideramos verdadera. Estas
formas existentes, como producto netamente humano son las originadoras de los mitos y fantasias, en la
historia , * Los negros africanos poseen tan vaga idea como los nifios acerca de qué es lo pintado y qué
es lo real. En una ocasién, al dibujar sus animoles un artista europeo, los nativos se alarmaron: | Si usted
se los lleva consigo! 3 cdmo viviremos nosotros @ Todas estas ideas son importantes porque pueden
ayudarnos a comprender las mds antiguas pinturas.”?

Las estructuras mdgicas se componen bdsicomente por dos binomios: el primero como ya hemos
visto consiste en igualar imagen y realidad en cuanto a su valor simbédlico y el segundo, o le palabra con
la realidad, o sea a la sintaxis como rama de la metafisica.

Eiemplos de lo primero los podemos encontrar desde la prehistoria, hasta en tribus primitivas
sobrevivientes de la evolucidn en Africa, América u Oceanio, como los mufiecos vudd de las culturas
ofrocaribefias, equivalentes potencicles de las personas destinadas a sufrir olgin mal producido desde la
distancio, asi como tontas y tantas imdgenes utilizadas para fines semejontes en otras culturas. Del
segundo binomio basta con revisar los tratados de exorcismos y demonologia escritos en la época cldsica
por los inquisidores para comprender el uso de lo palabra en rituales misticos.

Para regresar a las representaciones humanas 3 cdmo se originaron € y 3 cudles fueron las
necesidades primigenios que los fundamentan 2 nos limitamos a referir los dotos y aproximaciones que
utilizan los antropdlogos, a ciencia cierta no podriamos sober cudles fueron las razones sino se pudieran
comparar los rastros con los de otras culturas de cudlidades mds aproximadas a nuestra forma de vida.

En este sentido Egipto, Mesopotamia y la India son los ejemplos mds representativos y particulares:
de los egipcios podemos tomor sus conocimientos de embalsamado y medicing, como punte de partida
para sefialor sus profundos acercamientos a lo materia corporal, cualidades que se verian reflejados en
sus imdgenes. Los dioses antropomorfos alcanzarfon su mayor esplendor y su escritura pictogréfica
contendria una gran cantidad de ideogramas anatémicos, come un alfabeto fisioldgico, los ojos, las
esfinges, las cabezas, las manos o los pies constituyen eso que siempre se ha querido explicor y lo
necesidad de representarlos funciona como un agente surgido de sus capacidades cuya funcidn es

cuestionarlas constantemente paro extender su compo de accidn.
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La historia del arte es lo historia de los representaciones humanas, el recrearse en su propia
imagen tan primitiva y tan moderna como un Narciso resulta la mania mds combn entre los hombres,
narrar e ilustrar cada poso de su proceder ocupard todo su interés el cual englobard tento vicios como
virtudes.

A través del tiempo las Unicas variaciones existentes en este sentido se presentan por las nuevas
técnicas de comunicacidn visudl, la televisidn, los revistos, los cines y los video-juegos sélo centribuyen a
extender sus métodos de autorrecreacién.

La forma de los dioses, de los demonios, de los onimales y de cualquier ente retomado en su loca
imaginacién heredard sus caracteristicas, el habla, el amor, el odio, el chiste, el ridiculo y el temor. Asi

el Dios de la lluvig, el animal y la gdrgola bailardn su danza en el campo de la ilustracién humana.

Pinturas rupestres. Cavernas de Micko,
Rodesia meridional, Enciclopedia de los

simbolos, Udo Becker.
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2.2 - La escritura y la representacién de la naturaleza.

En los textos anteriores que componen este capftulo habfamos mencionado al hombre como un creador
de cddigos y lenguajes entre los cuales se encontraban las representaciones de la naturoleza y los
simbolos que partian de su propio cuerpo como molde grdfico. En el origen de la escritura se
mostraron los mismos acontecimientos que dieron razén de ser a la pintura y se puede suponer sin
duda al origen de la escritura como el origen tombién del pensamiento abstracio.

La necesidad de narrar historias y crear nuevas formas de comunicacidn entre los de su misma
comunidad, llevdé ol hombre a crear lo escritura: ese conjunto de formas que yo no tienen porqué ser
fieles en imagen o las formas que representan, (si es que se refieren o algbn objeto ) la idea consiste
en asociar conceptos e ideas a formas cado vez mds sintéticas. En el accionar de cada parte de
nuestro cuerpo estd implicito un significado o traduccién la cual es percibido por las demds entidades
no solamente de nuestra misma especie sino muchas veces hasta en los animales: levantar una mano,
abrir la boca, hacer un gesto o cerrar los ojos, comunican un significado adherente.

Todas estas formas, gestuales o no, tienen una doble funcién, por unc parte necesitan de
atencién visual y por otra son activadores de la memoria. La comunicacidén visual implica muchas
maneras de hacer contacto con otras personas que tienen a su vez lo doble funcién de receptoras y
comunicadoras.

El sentido de la vista mds que ningdn otro es el receptor de lo mayorio de las formas
comunicativas, en este punto podemos mencionar a la escritura como el conductor de los mensajes. Lo
escritura tiene antecedentes similares a otras formas de comunicacién como la pintura en el periodo
paleolitico, la copacidad de representar comprendia tombién poseer el objeto plasmado, su imagen
tenia muchas veces el mismo valor en el ritual, ahora la devocidn ante las imdgenes religiosas nos
recuerda esa caracteristica ancestral del poder de las imdgenes.

La imagen después de tener funciones narrativas de escenas detalladas, sin perder su valor
mdgico - ritual tuvo que acbstraerse y sintetizarse pora poder abarcar contenidos mds profundos y
subjetivos. Ahora la escritura se especicliza de diferentes maneras segin el campo de occién. Hay una
escritura para la ciencic { matemdticas ), para los musicos [ pentagrama ), para los astrénomos, bidlogos
y para cualquier carrera cuya unidad fundamental sea el punto y la linea.

Se piensa que una de las necesidodes para desarrollar uno forma de comunicacién abstracta,
fue lo de contar objetos. La copacidad de contar viene también de la necesidad de clasificar especies,
distinguirlas por su utilidad benéfica o nociva. Pero muchas veces esta tarea se dificultaba con los
objetos reales y se tenfan que buscar sustitutos como los guijorros azilianos del sur de Francia que
datan de la época paleolitica redlizados con peréxido de hierro sobre las cavernas.10 Imdgenes que
pueden representar el sello de identidad de alguna persona en particular. Otra forma de contar era
a base de nudos " los quipus del Perd: cuando los espofioles conquistaron este pais en el siglo XVI
encontraron en uso este sistema que emplecban ampliamente los incas y que no sdlo representaban

cantidades numéricas sino que guardoban documentos histéricos.”11 Cualquiera que haya sido su
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funcién, se asemeja a uno forma de escriturg, por el hecho de contener informacidn sistemdticamente
ordenada cuyas unidades pudieron haber sido piedros o raomas sin variar su contenido.

“En el neolitico cuando se confirma el dominio por parte del hombre, de las grandes artes de
la civilizacién: cerdmica, tejido, agricultura y domesticacién de animales. Nadie, hoy en dia se atreveria
a explicar estos inmensas conquistas medionte la ocumulacidén fortuita de una serie de hallazgos
realizados al azar, o revelados por el espectdculo pasivamente registrado de olgunos fendmenos
naturales. Cada una de estos técnicas supone siglos de observacidon activa y metddica, de hipdtesis
atrevidas y controlodas, para rechazarlas o para comprobarias por intermedio de experiencias
incansablemente repetidas.”12

Lo anteriormente planteado por Levi-Strauss comprende un andlisis hecho en referencia al
surgimiento de la ciencia de lo concreto en la que la escritura tiene un papel protagdnico, la accidn
consiste en adherir un significado lldmese concepto, a una abstraccién grdfica, llamémosla signo, que es
una imagen , pero no cualquier imagen.” Como imagen el signo es un ser concreto, pero se parece al
concepto por su poder preferencial: el uno y el otro no se relacionan exclusivamente a ellos mismos,
sino que pueden sustituir a algo que no son ellos. Sin embargo, el concepto posee o este respecto una
copacidad ilimitada, en tanto que lo del signo es limitoda.”13

La escritura pictérico es una sencilla manera de utilizar estas asociaciones porque la manera
mds facil de comunicar una idea siempre ha sido o través de una forma visual, “ lo primera y la mds
importante caracteristica de la escritura que nos ocupa es la de que el acontecimiento que representa
se ve como un todo, que no necesita ninguna ulterior aclarocién.”14 Es este hecho tan simple el
creador de la escritura en donde la funcidn serd representor ideas cada vez mds complejas en formas
cada vez mds simples.

Lo representacién simplificada de un animal ya no venfo acompafiada con el dibujo del
cozador: se daba por entendido que dicha imagen representaba desde la preparacién de la caceria,
la caceria misma, pieles, comida y nutricién para la tribu. Asi es como surgen los pictogramas en cuyas
formas, los unidades significantes se ponen junto a otras similares dentro de la clasificacidn, aunque es
légico pensar que estas unidades pronto dejardn de representar solamente animacles o plantos. Aqul
es donde empieza una separacidén importante: 3 cdmo se representaria una estacidén del afic o una
situacidn determinada, la cual representara problemas para una descripcidn narrativa 2 tendria que
hocerse dentro del mismo campo de la sintesis pero en un sentido totalmente libre, abstracto o con
mezclas de ideogramas anteriores y geometrizaciones.

Esto nueva forma de significacién no descriptiva trojo como resultado paralelo el lenguaje
verbal = el medio de expresién fonética de los signos, aunque es dificil precisar cudndo se dio esta
conexién pese a lo aparentemente obvio. La teorio mds acertada puede ser la utilizacidn, conjuntamente
con la creacién de los signos: de ciertos gemidos asociados a objetos o situaciones de primero
necesidad como: arma, comida, agua o casa, por poner sélo algunos ejemplos y que la creacién
pictogrdfica de un cddigo abstracto, trajera consigo también una simplificacidén de estas formas guturales,
las cuales se irian asociando con su respectivo simbolo en el pictograma, jtarea ardua pero divertidal

lo de encontrar un sonido claro y diferente porc cada uno de los dibujos. ™ Los signos de esta clase

34



EL RITUAL DEL CUERPO: Simbologio, mitclogla y medicina en la elaboracién de un libre alrefnd‘ﬁyo -

que representan sonidos se lloman fonogramoas, ¥ los sistemas de escritura que los utilizan se llaman
fonéticos.”15 Ejemplos de fonogramas cldsicos los podemos encontrar en culturas como la egipcia v la
azteca,

Los distintos modos de escribir surgidos a rafz de esta simple conjuncién de sonidos con formas
son tan variados como las culturas practicantes. La dificultad planteada ol momente de realizar
algunas traducciones se debe a la falta de vestigios vocales en el caso de civilizaciones desaparecidas
que pudieron fundirse con otras de mayor peder, cuyos jeroglificos quedan como dnico testimonio de
su existencio. Dentro de la escritura pictogrdfica muchas veces la traduccién era solamente visual:
carecio de equivalentes fonéticos. La escritura cuneiforme de los Persas o los Hititas yo contenia sflabas
y modos de imprimir en el barro ideogramas de formas geométricas los cuales eron ordenades y
reordenados de muchas maneras distintas, multiplicando las posibilidades de significacién.

En Egipto sea cual fuere el origen de su escritura, contoban con un gran nimero de escribas
oficiales, para los cuales la escritura era la clave de uno vida fécil y de seguridad personal.é La
facilidad representativa de ésta consistic en la transmisién de conocimientos sin tener que retroceder
{ o volver ) al viejo sistema de experimentacién y oprendizaje basado en el acierto y en el error.

Este es el principal propdsito de la escritura; la transmisién de ideas ideas que abarquen dentro
de su forma abstracta, la totalidad de cuclquier realidad requerida y esta sintesis sélo se podia lograr
creondo un alfabeto. La creacidn del olfabeto

constituyd el mayor triunfo en el desarrollo de

[ el
S

la escriturg, sus unidades significativas se podian

reagrupar infinitamente, evolucionande o la par
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propicié este descubrimiento constituye en la actudlidad la mds abundante forma de divulgocidn del
conocimiento.

El pensamiento abstrocto humano es producto de la creacidn de la escritura y el lengugje, no
se puede pensar sin el lengugje y no hay forma mds concreta de transmitir un conocimiento que
escribiéndolo. la escritura surge de la naturaleza y se recrea a s/ misma en la abstraccidn y el
conocimiento, partes complementarias de lo mente humana preducida en el seno de la tierra misma.

Las diferentes formas ideomdticas, los diferentes alfabetos, los cédices, los jeroglificos, la escritura
ching, lo romana y cudlquier otra de cualquier parte del mundo reflejon la misma inquietud de
conocimiento y comunicacidn. Parece ser lo mejor manera de reconstruir Bobel, pero chora la forma
serd distinta: el nuevo pacto tratard de alcanzar el cielo y el universo por la via del saber manifestado

en la escritura que develard los secretos céddigos de su funcionamiento.

Registro Babilénico de Propiedad Ter-
ritorial, HMistorio del alfabeto, A.C.
Moorhouse.
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2.3 - La simbologia corporal

El lenguaje corporal, (sin referirnos o los gestos y o las acciones como la danza, los deportes, el
performance art o body ort) cuondo es representado y plasmade en dibujos, grabadoes, pinturas o
simbolos, nos da una idea de la nocidén que adquiere cada individuo en relacién con las partes de su
cuerpo. Los ojos, los oidos, el pelo, lo cabeza, el corazdn, el sexo, los senos, las manos y los pies sin
realizar una diseccidén exhaustiva son sélo algunas partes protagénicas en infinidod de leyendas y cuentos
que hemos escuchado o leido alguna vez. Cada una de estas partes ha significado alge especial para
cada cultura y para cado época.

A algunos de estos miembros se les otorgd autorfa intelectual en muchos delitos y pecados
concibiéndolos como partes aisladas dentro de la totalidad corporal. En el caso del cerebro puede sonar
légico pero no en el del corazdn, al cual siempre nos remitimos cuando se trata de lograr un equilibrio
entre nuestro implacable raciocinio y nuestros mds nobles instintos. Lo diferencia que hace el poeta y
pensador alemdn F. Schiller, cuando nos habla del bérbaro y el salvaje es que al primero lo define como
cegado por su razdn, la cual lo mueve a redlizar los mds crueles crimenes | como lo fue Hitler ! por poner
un ejemplo, y el segundo es aquel que carece de fuerza en la razdn y sdlo se deja guior por sus instintos
reforzados por su enorme ignorancia, los cuales le hacen estallar o la menor provocacién { como el tipico
violador de clase boja). El equilibric propuesto por Schiller entre la razén y la pasidén no especifica que
uno se adscriba Unicamente ol cerebro y lo otra esté solamente en el cuerpo porque de hecho la
separacion plantea una imposibilidad estructural: el cerebro sin el cuerpo no es noda y viceversa.l6

Respecto a la capacidad situada en el corazén para influir en nuestras acciones mds descabelladas
o sentimentales, sélo podemos decir que fuerc de los limites de la poesio esta tesis es insostenible. Lo que
nos lleva o relacionar los suspiros del enamorado y el dolor emitido en el pecho { cuando el corazédn se
le acelera) son solo reacciones provocadas por la quimica cerebral cuando se entra en contacto con lo
persona deseada. La ubicacién del amor adscrito en las leyes fisicas y quimicas tan poco entendida por
los romdnticos puede estor ampliomente comprobada por la ciencia pero nunca logrard suplantar a la
mitologia, la cual seguird vistiendo de misticismo la imogen humana en lo histerio de sus recreaciones,
llomado también histéric del arte.

El objetivo de estas lineas es ubicar algunas de los partes mds idealizadas dentro de la historia y
lo mitologia sin un orden estrictamente fisiolégico o estructurade. En culturas distantes cronoldgicamente:
los sectores analizados pueden ser aparatos, sistemas u érganos aislados y los significados de orden

mitico, social o cientifico elegidos Gnicamente haciendo uso de juicios estéticos.

LA CABEZA.- Lg parte del cuerpo mds importante en cuanto a identidad y control es la cabeza: sus
componentes externos representan la apertura hacia todas las formas de comunicacién * los sentidos *, la
belleza y lo expresién por excelencia. Se puede uno imaginar un hombre sin brazos o piernas, sin una
mano o sin pelo, | pero nunca sin cobeza ! seric como un costal © un tronco peldn. Los cinco sentidos
estdn contenidos en ellc y sus 6rganos representantes hon sido protagonistas de inumerables historias:

Para los Nahuas ésta es la parte del cuerpo que recibe mds variadas atribuciones, como la correspondencia
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césmica, la copacidad de raciocinio, la importancia como regién de comunicacién, centro de relacidn con
la sociedad y la ubicacién como punto en el que dflora lo vida interna y recibe sindnimos como
tzontecdmat! (la cabeza en su totalidad ) e ilhuicatl (el cielo). En lo que toca al raciocinio se dice que es
recordadora, sabia, prudente, * que recuerda - sabe ¥, que los sesos hacen saber o la gente, hacen
recordar cosas a la gente, rozonan, previenen.l7

El argumento de lo cabeza razonadora en los Nahuas consiste en la ldgica derivacién del hecho
de que en la cabeza estdn concentrados los érganos que se consideran de raciocinio: los ojos, conocen
a la gente, conocen las cosas... dirigen a la gente, conducen a la gente; con los oidos se escucho, pero el
verbo caqui tiene el doble significado de oir y de entender las cosos, por lo que el atecaquini/ el que
no escucha, es el desobediente, el lerdo; la lengua no sélo es uno de los drganos del habla, sino que
conoce, crea el aliento, la palabra. Los mdltiples nombres que se le daban a los locos eran: cuatlahueliloc
y el de yollotlohuellloc. Ambos hacen referencia al menoscabo de las funciones orgdnicos: en el primer
nombre estd implicado el dofio de la parte superior de la cabeza [ cuaitl ), dafio que la convierte en
malvado; en el segundo se indica el mismo deterioro, pero referido a otro centro de raciocinio, el
corazén.18

Estas asociaciones empiricas no han sufrido muchos cambios en la actualidad, en Grecio el
equivalente es “ Kdra ™y el significado =la parte por el todo, en este caso la cabeza no es equivalente
del cuerpo; es una manera de enunciar al hombre mismo como individuo.1? Las partes que conforman
la cabeza son muchas y es dificil precisar cudles son las mds importantes.
EL CABELLO .- “ Segin lo idea popular, el cabello es portador de la energia
vital, que incluso después de la muerte de la persona continda creciendo y
por ejemplo en el héroe biblico Sansén constituye el asiento de su fuerza.

Los nazarenos atados por un voto no deben permitir que una navaja tocase

su cabello. En lo edad media el cobello largo era simbolo de lujuria, de las
sirenas seductoras. Dado que en lo regidon germdnica el cabello largo era
distintivo del hombre que habic nacido libre, a los esclavos o condenados se les
rapaba la cabeza.

En celebraciones de duelo en muchas culturas se ofrecia el cabello en sacrificio; las
trenzas cortadas son también simbolos de la entrade de mujeres en el convento.”20 Los
indios salvajes norteamericanos arrancaban con todo y piel las cabelleras de los

guerreros anteriormente victimados conservdndolas como trofeo. En algunes g Seciedod de la trenze
Diccionario de simbolos,

monasterios se acostumbraba que los monjes se raparan en forma de circulo la Biedermann

parte mds alta de la cabeza, como simbolo de comunién con el altisimo ( algo

porecido o lo que hacen los monjes tibetanos, con la diferencia de que estos Gltimos se rapan totalmente.)
Todavia en algunos deportes modernos como la lucha libre en México se acostumbra exponer la
cabellera: si al terminar lo lucha una cobeza es despojada de su pelo, serd la del perdedor.
CRANEO .- Esta parte de la osamenta generalmente representa el rostro de la muerte, lo secreta
identidad del hombre, la que le recuerda su destino futuro. El Tzompantli es un muro reclizado con

crdneos para adornar el sendero de los muertos o como una ofrenda para los dioses en la cultura
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mexica. Construccidn repetida en antiguas culturas europeas, con sus diferencias rituales. Su imagen ha
sido utilizada en todo tipo de précticas de brujerio, ya sean de origen celta, indV, afrocaribefias o de
cualquier parte del mundo y también como emblema de sectas como los francmasdnicos, en las banderas
piratas de los pelicules, en la farmacéutica pora sustancios téxicas, en discos y playeras de la misica
heavy metal.

LOS 0JOS .- Las ventanas del alma (o noos) segin los griegos " tener en mente es tener frente a los
ojos * entender, penetrar, comprender, igualan el significado perceptivo de ver.2l La metdfora de ver
como penetrar se manifiesta en la trogedia de Edipo que desples de haberse acostado con su madre sin
saber, j al darse cuenta!se saca los ojos en un acto de autocastracidn. En las mujeres tiene su equivalente

contrario en el ojo del sexo. En Egipto el ojo rasgado de

Horus representaba a los médicos: simbolo

aceptado todavia como logotipo de

algunos recetarios. Este drgano estd

asociado con la luz y la visidn espiritual,

la supuesta irradiacién del mal de ojo %

{ital , malocchio } fue motivo para la

fabricacidn de inumerables amuletos. Tres idolos de ojos, Diccionario de El ojo deUdiat, Diccionorio de simbolos,
simbolos, Biedermann, Biedermann.

En muchas culturas se concibe al Sol
como el ojo que todo lo ve, los dngeles llevan ojos en las alas en sefial de sabiduria.

En el simbolismo francmasénico el ojo omnividente encerrado en un tridngulo representa la
trinidad, parecido al tercer ojo indio - lamaista que se interpreto como signo de visidn sobrenatural y de
iluminacién.22
LA BOCA .- Funciones del haobia, lo lengua, la sed, lo alimentacién y la sexualidad son atribuidos o éste
érgano, en la biblia se menciona el poder de la lengua para mover montofias crear y destruir. El castigo
de los hombres en la torre de Babel por querer alcanzar a Dios, fue multiplicar sus lenguajes para
obstruir la comunicacién.” En muchas culturas no solamente es el érgano de la toma de alimentos y el
lengudije, sino también el lugar del hdlito de vida. En el mito de Helidpolis (On), de la boca del dios Atum
sale lo pareja divina Schu{aliento}y Tefnut (saliva) En la presentacién del juicio final { el fin del mundo)
sale de la boca del juez del mundo una espade, para que con ella hiera a las naciones { Apocdlipsis 19,
15) y en otra porte hoce referencia que: es mejor ser frios o calientes porque o los tibios los vomitaré
de mi boca.

En los cuadros medievales del exorcismo, en los que se expulsan demonios del cuerpo del poseso, de la
boca de la persona sanada salen figuras negras del diablo; mientras que de la boca de los que rezan salen
hilos dorados que Unen a estos con el cielo.23 Lo vagina tiene el equivalente de una boca dentro de la
simbologia psicoldgica, porque también tiene labios. Muchos dichos populares como jmds pronto cae un
hablador que un cojo! jpor lo boca muere el pez! o jen boca cerrada no entran las moscas! nos dan una
idea un poco mds clara de lo que ésta representa. Los lobios, los dientes y la lengua tienen muchas
interpretaciones. La sed y el hambre en cuestiones pasionales, la lengua como drgano sexual, los dientes como

amuletos o para mostrar fiereza, lobios que sonrien, besan, muerden y crean un vinculo de comunicacidn.
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LA NARIZ .- Sus funciones no son tan extensas como las de la boca ya que se delimiton

casi exclusivamente ol sentido del olfato, pero sus cualidades estéticas han sido motivo de
muchos mitos. * La nariz del Hombre designa el aire, el cual mueve el aguo; escribe santa
Hildegarda de Bingen (1098 -1179) y con ello alude al hdlito espiritual del viento. En la
cara del ser humano es probablemente lo nariz el elemento mds caracteristico de la
fisonomig; a los digblos casi siempre se les representa con narices deformes. En lo
creencia popular la nariz masculina se hallo en relacién de anclogia con el pene;
algunas figuras meldnesicas de antepasados reproducen con frecuencia tipos en los
que una nariz de forma de pico se relaciona con la regidn genital.“24 En clgunos
pueblos indles y africanos, adornar lo nariz con aretes y piedros es simbolo de gran
belleza, cuestién que se ha retomado mucho en lo actualidad por razones similares.

Oler, inhalar, estornudar y otras funciones mds crean una gran cantidad de Mdscara de dioblo,
Diccionario de simbolos,

actividodes referenciales: la perfumeric lo comida, los medicamentos para la gripe, Biadermann.

los adornos, las droges y los condimentos tienen en la nariz su razdn de ser.
EL OIDO .-El oido es el organo del terror (segin Ludwig Feuerbach), de manera que si el hombre solo
tuviera ofos, tacto, y los sentidos del gusto y del olfato, no tendric religién.25 Es el principal receptor
de lo palabra de Dios o mejor dicho: de cualquier Dios. Para los nahuas es uno de los centros de
raciocinio la palabra escuchor iguala el significado de entender. La oreja como centro de sus funciones
es objeto de multiples adornos. Los gnéticos vefan el oido de la virgen Maria como el érgano por el cual
hebia entrado el espiritu santo para fecundorla con lo semilla divina.

EL ROSTRO .- El rostro engloba la identidad de unc persong; de manera que en los credenciales de
cualquier tipo, es mds indispensable presentar una fotografia del rostro que la de una mano o pierna.
Lo manera de mirar, lo forma de sonreir, los gestos de placer o de dolor nos dan referencias del
caracter, optitudes y demas cudlidades.

El rostro mds famoso es el de Cristo cuya representacién constituye la forma de la iglesio ol que
se lloma morphé, eidos, schema. Su icono construye subrepticiomente un tejido espacial que segrega la
indestructible coolescencic del poder temporal y espiritual. Se respeta la infinitud de Cristo con la
finalidad de preparar mejor los desbordamientos del pensamiento y gestos
eclesidsticos mds alld de los limites siempre demasiado estrechos de lo
monarquio humana.26

EL CORAZON .- Segin los Nahuos uno de los centros de raciocinio es el
corazdn y algunos tipos de locura se concebion como causados por
afecciones cardiacas; éste miembro se extraia en los sacrificios para ofrecerlo
a los Dioses por la creencia de que el sol habla perdido su fuerze durante
su vigie nocturno a través del mundo subterrdneo, habia enflaquecido

hasta queder como un esqueleto y sélo podia ser reforzado con la sangre

del corazén de los hombres. El corazén yollotli era considerado como el , )
R . . , Cofradia del Corazén de Jests, 1505,
asiento de la vida y del alma. En unos textos egipcios el corazén es el que L. Cranach, Diccionario de simbolos
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hace surgir todo conocimiento y el obrar de los brazos, el caminar de las piernas, el movimiento de todas
las partes del cuerpo se efectdan conforme a su mandato. En la edad medio se le romantiza en la poesia
amorose; en el arte pronto se estilizé y se presentd con su borde superior en forma de senos - imagen
que actualmente se utiliza dentro de las categorfas del arte kitsch. Las festividades del sagrado corazdn
de Jesls especialmente propagadas en el Barroco, todavia hoy son practicadas en regiones rurales; desde
1765 el viernes o el domingo después de corpus y la del corazén de Marfla desde 1805 el domingo
después de la asuncién de la Virgen.27 Muchas veces se le pone en contraposicién con el cerebro en
refranes populares: j hacer las cosas con el corazén y no con la cabeza! o jes uno rompecorazones !

se le afiade la autoria intelectual de crimenes pasioncles y de conflictos internos.

MANO .- En Ndhuatl lo mano derecha, { mayauhcantli, maimatca) la mane cuerda, lo
mano hdbil.28 Lo parte del cuerpo humano que con mayor frecuencia aparece en el
simbolismo. La mano puede tener varios significados y expresar aspectos positivos o
negativos, como el sentido de los gestos de rechazar o agarrar. El tocar con la mano
es expresion de mogic de contacto: lo imposicidn de manos es consagracidén y
transmision de lo propia energia al consagrado, para aplaudir, contar, rezar, tocar,
acariciar, golpear y sefialar entre tantas otras cosas, nos sirven las manos. En lo

iconogrofia cristiona se designa a Cristo como la mono derecha de Dios; en otros

versiculos se habla de lo mano de Dios, o el dedo del Seiior. Al dedo pulgar se le

atribuye el progreso de la humanidad. La mano puede hacer sefias de invocacidn g;:giesl’?:;z/;iglj:o)}(‘\:ll,

diving, osf como obscenidades; saludar es dar lo mano, para cosarse hay que pedir la  Loing.

mane de la novio, cuando somos muy pequefios o muy viejos se nos da lo mano para ayudarnos a caminar.
La quiromancia {interpretacién de las lineas de lo mano) o arte de leer las manos era un talento

cultivado por los gitanos que consistic en descifrar el destino por medio de los posibilidades que las lineas

presentaban en relacién con los astros.29

OMBLIGO .- En Ndhuatl el sitio central del cosmos se llamaba xicco, lugar del ombligo.30 En griego
Omphalos, lugar del inicio de la creacién, el ombligo del mundo mds célebre es el templo de Apolo en
Delfos. Es una piedra tallada en formo de colmena y con vestigios de una malla que la recubrio; simbolizaba
el centro ideal del mundo, el nexo entre el averno subterrdneo, la tierra y el cielo; aunque también ejercia
como oréculo. En sancta santorum del templo de Jerusalem una roco era considerada el lugar de la
creacién. A la estrella polar se le consideraba el ombligo del cielo.31 Cudlquier referencia con nacimiento,

creacién o centro, se puede asociar con el ombligo como centro de la creacidn y del hombre mismo.

EL PECHO .- En Ndhuatl para denominar al de la mujer se dice chichihualli, pezén se dice chichihalyacatl.32
El pecho femenino viene representado en la iconografia eclesidstica sin ningdn segundo sentido erdtico por
ejemplo en cuadros de - Maria Lactans - de la madre de Dios amaomantande al nifio Jesds. También San
Bernardo de Claraval, (1090 -1153) fue fortalecido mediante leche espiritual del seno de Maria, un don

que también pudo ser dispensado a lo masa de los fieles o refrescar o los pobres almas del purgatorio.
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Pechos cortados puestos sobre un plato son el atributo de mdrtires cruelmente torturadas, como por ejemplo,
santa Aguedc que en 251 murié por su fe. En la antigiiedad, el pecho materno tuvo importancia en la conocida
representacién de la Diana de éfeso, la artemis polimastos (lo de los muchos pechos), que dlimentabe o la
humanidad como madre comdn; Macrobio habla de ella como * Natura ™ de los muchos pechos.33 El vello en

el pecho de los hombres es desde la antigua Grecio un simbolo de fortaleza y virilidad.

PIE .- Lo capacidad de caminar, estar parado, de dejar huella, asentarse, plantarse, pisar y patear se engloba
en la parte de nuestro que representa para nosotros el movimiento y a la vez los cimientos: los pies. Los
buscadores de huellos de todas la épocas y culturas han prestado gran atencidn o la impresidn del pie.
Puesto que el pie se halla en contacto directo con la tierra, reind muchas veces la creencio de que el pie
transmitiria al suelo energias e irradiociones personales. Plantar el pie significaba muchas cosas: la posesién
de la tierra, humildad o si se plantaba sobre algdn enemigo era para sgnificar su sumisién. Andar descalzo
como voto de pobre en algunas érdenes monacales. Para el psicoandlisis el pie femenino es un sustituto de
la ausencia de pene del sexo femenino, experimentado asi por ciertos percepciones en la primera infancia
con lo que puede explicarse asf lo desviacion sexual masculina del fetichismo del pie y del zapato.34 En
el significado de caminar en buenos o malos pasos, andar corresponde o la manera de cémo conducirse por

lo vida: por el buen camino o por el malo, el libre albedrio se trata de la facultad de escoger alguno.

EL ESTOMAGO .- En las culturas mexicas los nombres del estémago dan la idea de depdsito o vasijo, el
hecho de que el cuerpo dejara escapar gases cdlidos se interpretaba compardndolo con una casa a lo que
le sale humo. La digestién era imaginada, al igual que en muchas cosmovisiones, como un proceso por el cual
el dlimento era cocido. El bazo se entendia como purificador de lo comida antes de la coccidn por ello
recibioc el nombre de comal.35 En los disertaciones medievales sobre lo hostia y su digestidn: el estémago
se convertia en un dltar oculto donde tenian lugar actos ocultos e incomprensibles,
un lugar de liturgia mediadora entre lo alto y lo bajo en el que se cumplia un
inimaginable rito de transformacién.36

EL SEXO .- De las partes interesantes por andlizar, los érganos reproductores
son los que mds sindnimos tienen y los que han sido objeto de mds comparaciones;
ya sea con frutas, plantas, animales, vasios o paisajes. Los simbolos fdlicos
abundan en todas las culturas, los famosos obeliscos egipcios, el ganso de Leda
y otros tantos. En lo cultura Néhuoatl recibian nombres come: pajaro, sacerdote,
crindo, madre o mufieca. Los testiculos recibion nombres como: chiquiztli / los
raspados, pactli / los gozosos o yoyomoctli / los cosquillosos, los lujuriosos.37
Del sexo femenino podemos decir que cualquier forma hueca, profunda, oval

puede tener semejanza con la suya. El Baubo esuna criatura mitad diosa, mitad

demonio, que tiene forma de ™ vulva personificada * como expresién drdstica de
) : , i Baubo, Asia menor, siglo V antes
la sexualidad femenina y se correspondia con el dios félico Priapo, representante de Cristo, Diccionario de simbolos,

de la sexudlidad masculina.38 Biedermann.
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2.3.1- La cosmogonia corporal el ritval y la magia.

El origen del hombre como resultado de la creacién del universo ha sido representado en escritos, dibujos,
esculturas y pinturas, en todas las culturas, que han dejado vestigios para que podamos conocer su
cosmogonia o su visién del universo. Es necesario saber de dénde venimos para entender a dénde vamos
y parece ser que dicha afirmacién significa algo muy profundo algo primigenio en todo aquel que se
considere hombre. En el génesis y en la teoria de Darwin existe el mismo interés por descubrir de dénde
venimos, & qué clase de fendmeno o fuerza divina origind esta maravillosa mdquina que es nuestro
cuerpo? las deidades juegan un papel muy importante si se trata de buscar la respuesta en la religidn.

La idea de que Dios cred al hombre o su imagen y semejanza, formadora del génesis de la biblia
hebraica tiene sus origenes en las civilizaciones anteriores a ésta donde ya se concebian dioses
antropomorfos como en Grecia o en Egipto.

En la mitologla griega los deidades tenian forma humanag, padecian de vicios y defectos a igual que
los humanos y algunos hasta los envidiaban, pero no representa nada nuevo hablar de dioses con forma
humana o dioses antropomorfos como se les floma especfficamente, es algo comdn: no nada mds en culturas
como la egipcia, la griega, la romana o la hebreq, sino en cualquier ofra cultura de Asia, Africa, América o
de cualquier continente - siempre que hablemos de los dioses recreados por hombres - estos tendrdn en la
mayoria de los casos forma de hombre, ya sea que representen el sol, el viento o el agug; o se refieran
a alguna deidad onimal, la cudl, la mayoria de los veces, serd humancide. Los demonios o entidades malignas
presentan caracteristicas similares: se componen de una mutacién Animal / Hombre y sus cuclidedes acentdan
los vicios, defectos o debilidades que ambos pudieran tener. Es decir: muchos actitudes animales se
encuentran reflejadas en la propia naturaleza humana y viceversa.

La creacidn del universo, concebido de muchas formas distintas siempre trae como resultado
principal la creacién del hombre, formando un vinculo entre lo naturaleza animal / vegetal, con su propia
naturaleza, la cual se integra y desintegra como el cuerpo mismo de dicha concepcidn.

El ritual y lo magia tienen una relacién directa con la manero de concebir la creacién de todo
el hdbitat césmico: es como un circulo que empieza con una creacidn primario para seguir con la del
cuerpo como receptdculo de todos las fuerzas que le rodean; circulo en el que las précticas de todo tipo
sirven para veneror a los dioses que son respetados y temidos. En este tipo de prdcticos intervienen las
funciones del cuerpo, tanto el de hombre como el de Dios, siendo muy parecidos salve por la magnificencia
del segundo. Lo interesante por plantear son esos puntos de conexiones complementarias, entre creacion
del universo / hombre, deidades / noturaleza, Hombre / animal / deidades, imagenes / magia y por dltimo
sacrificio / fertilidad / sexualidad.

Todos estos temas son conectados a por sola forma de ver lo vida, producto de largas prdcticas
y observaciones en el medio ambiente del grupo o comunidad referida y es preciso tener en cuenta
dados los origenes de las civilizaciones que desde el punto de vista antropolégico podemos y es ldgico
plantear convergencias en todas las formas de cosmovisién, que no son por supuesto las que tienen los
antropdlogos sino sélo un punto de vista especifico delimitado en un lugar y momento histdrico

determinado.
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El uso de las imdgenes como parte fundamental en casi todos los rituales antiguos y modernos
constituye una caracteristica comdn en todas las poblaciones que tuvieron a bien realizar objetos de arte
como construir casas, templos, armas y artefactos decorativos * ornamentos * para lucir en atvendos
ceremoniales. En el desarrollo de las formas de comunicacién la imagen y al igual la palabra, se gestan

con el mismo poder trascendental en el juego de los tétems y los tabies.

Los Dioses .- La forma de los dioses siempre serd antropomorf
por el hecho de que nosotros somos los que concebimos su
existencia: los aztecas ya tenion esta visidn al decir: El
hombre crea a los dioses, porque ellos le dan sentido a su
vida, aunque esta idea no seric aceptada en el mundo
occidental sino hasto mucho después y solamente por
intelectuales o filésofos. El hecho de que los dioses tuvieran

forma humana yo era observado como absurdo por algunos

fildsofos griegos seis siglos antes de Cristo: Jendfanes ya
protestaba denunciando la estupidez de los mortales que
crelan poder medir lo divino o lo escala de su propia
naturaleza: j Los hombres piensan que como ellos, los dioses tienen un vestido, la palabra y un cuerpo !

El ojo omnividente de Dios, 1647, Barén de Ohberg,
Diccionario de simbolos, Biedermann.

i Los etiopes dicen que sus dioses tienen la nariz chata y la piel negrg; los tracios que tienen ojos azules
y cabellos pelirrojos | de paso ironiza Jendfanes, 3 por qué no un cuerpo de animal 2 Si los bueyes, los
caballos o los leones tuvieron manos para dibujor y crear obras como hacen los hombres, los caballos
representarian a los dioses o semejanza del caballo, los bueyes a la del buey, y les darian un cuerpo
igual al que cada uno de ellos posee. 39

Los elementos climatoldgicos como el viento, el fuego, el agua y la tierra también se unieron a la
lista y los animales se volvieron dioses, pero no para s/ mismos sino para los hombres, a estos ejemplos
se les pueden aiiadir los astros del cielo, los volcanes, los arboles y hasta otros hombres. El origen de
los dioses en la mente humana se da por la separacién de su existencia con las demas formas de vida
orgdnica o inorgdnica: nunca se comparard, ni se sentird integrado a esa otra realidad llamada naturg,
la diferencia principal habita en las facultades extraordinarias exclusivas de su persona. Al momento de
nacer se encuentra indefenso mds que cualquier otro animal o ser viviente y sin embargo se desarrolla
increblemente : es mds débil, menos 4gil, menos resistente, no puede hacer muchas cosas con su cuerpo
como volar igual que un pojaro o nadar como pez pero todas estas cosas no representan obstéculo
alguno: puede construir un submarine o un cohete para ir hasta lo luna. Se do cuenta de las cosas, de
su existencia, pregunta, quiere saber cémo funcionan, el hecho de estor conciente le hace sentirse
acompanado, no puede estar solo ni haber salido de lo nada. La desgracio y lo fatalidod {inherente de
la vida y del cosmos mismo) formadora del delirio de persecucién, haré nacer o los primeros dioses.
Quizd no sea necesario decir que el delirio de persecucién obliga a perseguir y quien lo padece no sabe,
no puede discernir si persigue o es perseguido. Su conducta observada desde aofuera es la de quien

persigue, pero él va arrastrado, inocente de su accién. Y asi, cuando el delirio culmine en lo demanda
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i Permiteme sefior que vea tu cara! la haré en el mdximo de exasperacidn, en el limite de su resistencia
tras de una agotade lucha.40

Esta estructura surgida de las unidades: hombre / diferente, conciencia / no estar solo y fatalidad /
persecucién, es fundamental para comprender el mecanismo de la teologia. Las limitaciones y funciones
del cuerpo humano crean una separacién drdstica entre los dioses y el hombre: lo divino es lo
imperecedero, lo inmutable, lo que no diseming, mientras que el cuerpo tiene el sello de lo transitorio y lo
posajero como un estigma.4] Esta es la mds grande diferencia, Jendfanes no solamente decia que los
dioses no tenfan forma humana sino que tampoco pensaban como nosotros como dice en la biblig, “ sus
pensamientos no son nuestros pensamientos * o lo que yo expresaban en lo edad media, Nicolds de Cusa
lo habia dicho extensamente en el movimiento de sus ideas, perdiendo su débil razén humang, que no es
sino locura, en la gran locura abismal de lo sabiduria de Dios: Ninguna expresién verbal puede
expresarlo, ningln acto de entendimiento puede hacerls comprender, ninguna medida puede medirlg,
ninguna redlizacién realizarla... Inexpresoble mediante ninguna expresién verbal, se puede concebir frases
de ese género al infinito, pues ninguna concepcién puede concebir esta sabiduria por la cual, en la cudl
y de la cual proceden todas las cosas.42

Por esc misma rozdn el cuerpo de los dioses se presenta de formo diferente, el cual se extiende
infinitamente en el campo de la inmaterialidad: no tiene necesidad de érganos especializados como son
nuestros ojos y nuestros oidos. El dios es jtodo él! ver, oir, entender. Sin esfuerzo ni fatiga, mueve,
estremece todas los cosas sin necesidad de moverse, sin tener nunca que cambiar de lugor.43 La poca
relacidn existente entre las cosas de los dioses y las de los hombres llevd o decir o Lucrecio en la desolacidn

de la cultura greco / romana: ™ En caso de que haya dioses no se ocupan para nada de los hombres.”44

El Sacrificio .- " El cuerpo del hombre es el origen y el modelo del

sacrificio.” 45 Como lo afirmarian las especulaciones indias, ol igual
que las oztecas, ofricanos o de cualquier porte del mundo, e
sacrificio de Cristo, * El mds famoso de la historia * engloba en
términos generales gran parte de los ideas que han
fundamentado la primitiva necesidad de los hombres de
sacrificarse as/l mismos. Formar una nueva dlianza con los
dioses, reconcilior, darles vida o calmar su furig, son sélo
algunas de los principales rozones. * Asi como la muerte ho
sido santificada por la muerte de Cristo, la locura con todo lo

que tiene de mds bestial, lo ha sido tombién"46 La funcién
Tlacamictiliztli por extraccién de corazén, Cédice Ladd,
Elsacrificio humano entre los mexices, Y olotl Gonzdlez

con la vida, al igual que la locura lo estéd con la razdn y Torres

reguladora del sacrificio, simboliza o la muerte en equilibrio

estas dos impulsan ol hombre o crear un vinculo entre lo
divino y lo terrenal, pero tombién contiene su efecto contrario. Entregor clgo o alguien es para el resto
de la tribu o del pueblo quedarse libre; aplacar el hambre de los dioses parc poder poseer alguna cosa

por olgln tiempo. Pues todo pertenecia a los dioses y al hombre nadg; al darles algo, se les rogaba
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conformidad, aceptacién, limitacién en su demanda. Sin el sacrificio, el hombre hubiera permanecido
encadenado por siempre a lo realidad habitante de las entidades divinas.47 El ritual tenia que estar
comprendido como un proceso por el cual todo el mecanismo del cosmos y su funcionamiento dependian
de ese acto: el hombre surgido como fruto de lo tierra tenia que ser devuelto también como fertilizante
o abono, pero no solamente por muerte natural, pues esto carecia de sentido para los dioses. La energla
vital tenla que ser especialmente ofrecida, la sangre caliente, fresca.

Entre los mexicas, Tlacamictiliztli { muerte ritual de un ser humano), era el rito en el que culminaba
cualquier ceremonia importante, como parte de su ideologia el sacrificio por extraccién del corazén,
asociado con actividades y ritos guerreros habia adquirido preponderancio, y aunque encontramos una
gran variedad de formas de lo que podriamos denominar torturas previas o la occisidn, casi todas
terminaban con la extraccién del corazén.48 Uno de los dioses de este ritual en la religién de los vedas
es muy singular: se trata de Prajdpati * Estd poseido por el deseo de procrear que es también el deseo
de hacerse miultiple.

Para redlizar este deseo, se convierte en sacrificio; o la vez sacrificante -puesto que se trata de su
propio proyecto-, oficionte , -puesto que procederd él mismo a todas las operaciones necesarias-, y victima
-dado que la materia oblatoria, en este estadio, sélo puede ser su propio cuerpo. Ejecuta pues este
sacrificio, y para hablar con propiedad hemos de decir que no tanto crea como emite los seres, disemina
su persona en la infinidad de las cosas que o partir de ese momento forman el cosmos."49 El ejemplo
anterior da muestra de autosacrificio, una idea paralela, para volver con la muerte de Cristo - de cdmo
el dios se autosacrifica o manda a su hijo como cordero para inmolar, crear un lazo de unién de nueve
con los hombres. En los rituicles de la sonta ceno se monifiesta la carne de cristo como el manjar
espiritual de los hombres en el sacrificio, un acto de antropofagia invertida: comed pues ésta es mi carne

y ésta es mi songre y hocedlo en memoria de mi.

La Animalidad .- "En el pensomiento medieval las legiones de animales, o las que habia dado Addn
nombre para siempre, representaban simbélicamente los valores de la humanidad. Pero al principio del
Renacimiento las relaciones con la animalided se invierten; la bestia se libera, escopa del mundo de la
leyenda y de la ilustracién moral para
adquirir algo que les es propio. Y por
una sorprendente inversién, va a ser
ahora el animal el que acechard al
hombre, se apoderard de él y le
revelard su propia verdod. lLos
animales surgidos de una loca
imaginacién, se han vuelto la secreta
naturaleza del hombre; y cuando el
Ultimo dia, el hombre pecador aparece
en su horrible desnudez, se da uno
cuenta que tiene la formo monstruosa  El reverso del totemismo, Le Brun, £/ pensamiento solvaje, Claude Levi-Strauss.
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de un animal delirante.”50 Las circunstancias que han colocado al hombre en la cumbre de la evolucidn
lo hacen concebir una diferencia aparentemente obvia entre él y un onimal. En cierta medida o en el
mayor de los casos las categorios pora los onimales que el hombre les ha impuesto siempre los han
colocado en una escale menor, aunque no los pueda dejar de envidiar: * El animal no es ni quiere ser
sino lo que es. El hombre quiere salir de si mismo: estd siempre fuera de si. El hombre quiere ser ledn,
dguila, pulpo, paloma, cenzontle. El sentido creador de esta imitacién se nos escapa si no se advierte que
es una metdfora: el hombre quiere ser ledn sin dejor de ser hombre. Es decir: quiere ser un hombre que
se porta como ledn.”51 Los atributos que el progreso otorga, no sirven para separar al hombre de sus
funciones bdsicas, solo las han revestido, idealizado o en el mayor de los casos las han simplificado. El
sexo para los animales es instinto, reproduccién: para el humano, se socializa, se recreq, se racionaliza y
se le vuelve juego y deporte, se acepta y se prohibe siempre dentro de los parémetros del instinto. Y asi
sucede con las demds funciones, la alimentacidn, el resguardo, las formas de matar y las excrecencias { a
las cuoles quiere eliminar y olvidar, como las mds indignas de sus funciones.)

Para los gndsticos como Marcién que rechozaban la materia, el cuerpo sélo era un lugar lleno de
excrementos.52 El hecho de que optemos por bofiarnos todos los dias constata lo anterior mencionado,
el problema con la animalidad como parte de nuestra propia naturaleza sugiere una separacién producto
de la conciencia: esta separacién es representada miticamente como la manzano del bien y del mal.
Cuando el hombre separa ol mundo en estas dos categorias es cuando surge dios, el diablo y el pecado:
antes ni dios ni dioblo, sdlo la naturaleza amoral y arbitraria. Es el pecado el que llena de misticismo
la sexudlidad y crea el erotismo - porque, de otra manera -; si todo fuese natural no serfa interesante. En
ese sentido el animal es mds puro para matar, procreor y actuor, porque sdlo hace lo que tiene que
hacer, pero no puede acceder a los placeres que la conciencic otorga - es autémata. En cambio el
hombre se priva de la noturdlidad, de su onimalidad, de lo pureza de actuar sin el enorme peso de su
conciencia. Las dos fuerzas del universo creacién y destruccidn interactdan en ambos de manera natural,
si consideramos que la conciencia sélo plantea una diferencia de grado en las percepciones humanas y
animales.

La moral y la ética formadas en la mente humana no son mds, ni menos que la sed o el hambre.
La desnudez en los animales no existe porque estd vestida de naturdlidad, pero esta naturclidad es
inaccesible para la misma estructura de la conciencia humana: * Si todo estd permitido, nada estd
permitido.” Sobre esta divisién los mds grandes representantes en la historia humona son el morqués de
Sade y san Agustin respecto a los fuerzas creadoras y destructoras. Para san Agustin, el mal es
realmente la nada, el no ser; lo dnico que existe de verdad es el Bien. Es lo dnico que es. El Bien es el
supremo ser. Para Sade el mal es la (nica realidad: no hoy bien. Pero 3 cudl es la realidad ontoldgica,
por deciffo asf, del Mal 2 Es indefinible; su nombre es legidn: dispersién y pluralidad.53 Para el primero
el hombre nace bueno y son las circunstancias las que lo obligan a volverse malo, mientras que para el
segundo la moral y la religién son sdlo represiones autoimpuestas o los instintos propios de los hombres
que estdn colocados por la madre tierra en la cumbre de los depredadores. |Son animales! pero también
son mucho peores, mas eficaces, mds ingeniosos y creativos, porque el animal nunca serd copaz de

torturar, ni de recrearse en el juego de la lvjuria.
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2.3.2. - Las primeras disecciones con valor artistico - cientifico.

El primero que se aventurd a realizar una investigacidén rigurosa del cuerpo humano, fue el médico
flamenco de los Reyes Carlos V y de Felipe Il llamade Andréas Vesolio quien hizo de la onatomia una
verdadera ciencia y establecié en el siglo XV, la fomosa escuela de anatomio de Padua, en lialia.54 El
ombiente en el que desarrollaron sus investigaciones antecesoras del Renacimiento, no era fécil: cinco afios
antes de su nacimiento J. Bosco pintaria su famosa Nave de los locos, el cual era un elogio a la locura
que representcba un escape ante la enorme mortalidad producida por la peste y los guerras. ™

El horror delante de los limites absolutos de la muerte, se interioriza en una ironia continug; se le
desarma por adelantado; se le vuelve risible; ddndole uno forma cotidiona y domesticada, renovdndolo o
cada instante en el espectdculo de la vidg, disemindndolo en los vicios, en los defectos y en los aspectos
ridiculos de cada uno.” 55 Esta cita refencial en cuanto a su nacimiento puede parecer un poco adlejada
de lo que serion sus posteridres aportaciones jpero no lo es! yo que fue a temprana edod que empezd
o investigar acerca del cuerpo humano. Tenia 13 afies cuando Paracelso le prendié fuege o los escritos
de Galeno por considerarlos imperfectos. Estudié medicina en Paris y a la inverosimil edad de 23 afios
fue nombrado profesor de anatomic en la universidad de Padua.56

La labor en estas escuelas se basaba en ensefianzas producidas en la antigiedad de culturas como
la griega o lo drabe pero que o la luz de los nuevos descubrimietos comenzaban o resultar obsoletas.
Con la publicacién * De humani corporis fabrica * de Vesalio publicada el afio de 1543, el oforismo. IEs
mejor equivocarse con Galeno que acertar con otros!, quedd final e irrevocablemente desacreditado.57

Los antecedentes de la diseccién cientlfica pueden ser muchos,
originados por la necesidad, la intuicién o lo curiosidad y producidos
por rituales como el sacrificio de animales o personas. En las
guerras el hecho de cortar o mutilar representaba ya, aunque de
la manera mds violenta, el conocimiento de olgunas visceras y
partes del cuerpo que generalmente se encuentran ocultas, Las
operaciones practicadas en Egipto, como en otras culturas antiguos,
pueden tener también un valor como antecedente empirico de la
diseccidn actual.

El escudriiomiento de las partes del cuerpo humano mds
aproximado a lo moderno, se dioc en la edad medio, cuando se
tratdé de ilustrar las ideas de Galeno, en libros que habian sido
traducidos del griego al drabe y del drabe al latin como el canon
de lo medicina - del persa Ibn Sina o Avicena { 980 - 1037 ) el
médico mds importante de su tiempo, (formado de traducciones al
drabe, de las ideas de galeno) cuyas obras anatdémicas fueron las
mds leldas en Europa durante todo lo edad medic.58 Pero estos
escritos se convertirion mds tarde en obras de arte por sus De humani corporis fobrico, Bosilea, 1543, £/

s L . . oy . hombre y lanoturaleza en el Renocimiento, Alien
fantdsticas ilustraciones, llenas de ficcidén y especulaciones que  G.Debus.
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chora resvltarian cémicas hasta para el mds ingenuo. Otro de los que escribirfon sobre anatomia, antes
de Vesalio serfa Mondino de Luzzi (1275 -1326) que en el afic 1316 seria la pouta a lo que habrian
de ajustarse las disecciones piblicas, hasta bien entrado el siglo XVI. En sus libros Mondine describia
primeromente los érganos de la covidad abdominal y luego, procediendo siempre de dentro hacia afuera,
proseguia en direccién a la cabeza y las extremidades. Este orden doba prioridad a aquellas partes del
cuerpo que mds tendian o descomponerse, un aspecto de sumo importancia en una época en la cual se
carecia de preservativos adecuodos.59

En la transicién de la edad media al Renacimiento la religidn obstruia en muchas ocasiones el
avance de lo ciencia donde la diseccién en la mayoria de los casos no se encontraba bien vista. Los
principales argumentos para desacreditarla consistian en las ideas referentes a la resurreccién o la fomosa
transustanciacidn de la cual tanto habian hablado los escoldsticos: la idea se fundamentabo en que para
la iglesia el cuerpo de una persona era depositario de la sustancia contenedora de su personalidad, cuya
unidad era un hueso indestructible que todo ser humano vivo o muerto supuestamente poseia como
nucleo de su resurreccidn, sobre lo cual Vesalio confesé nunca haber encontrado tal hueso.60 Afirmaciones
de este cardcter le valdrian la enemistad de la lglesio, que junto con los seguidores de Galeno,
representaba su mayor obstdculo. Y serian precisamente los seguidores de Galeno quienes lo acusarian
{ante el Rey y ante lo inquisicién) de hober procticade la diseccién en una persona viva, o rafz de unos
latidos y movimientos presentados en el corazén de un personaje espafiol, bajo su bisturi.

Esta acusacién le valié hacer una penitencio cuyo resultado fue una peregrinacién a tierra santa
y pudo haber tenido un costigo peor, de no haber contade con la influencia del Rey, aunque las
consecuencias trdgicas de su destino yo estaban marcadas pues a su regreso naufraogd el barco y aunque
llegé a fierra, murié de agotamiento.6]

De cualquier forma sus oportaciones trascenderian con sus continuadores y lograria su propdsito
de suplantar las teorfas antiguas de profunda inclinacién galénica, teorias preocupadas mayormente por
veneracién de los grondes nombres y no por una verdadera investigacion.

De humoni corporis fabrica se convertirfa o raiz de su muerte en el texto de anatomic de mayor
influencia y seria copiado con frecuencia (al igual sus ilustraciones realizadas por Stephen Calcar, quien
seria dirigido por el mismo Vesdlio).

La importancia de tomar estos grabados como referencia fidedigna consistia en la veracidad
obtenida al representar las partes del cuerpo y esto era posible gracias a la minuciosidad que permite
el grabado pero significaba mucho mds que sélo dibujar, porque como advertia Vesalio - muchos errores
de los seguidores de Galeno consistian en no representar bien las partes del cuerpo, y las ilustraciones
de Colcar no difieren en mucho(en cuanto a fidelidad ) de las monografias modernas, salve por el enorme
valor estético, ausente en las segundas. En el caso de los dibujos anatémicos de Leonardo da Vinci,
aunque cronolégicamente anteceden @ De humoni corporis de Vesalio y a las ilustraciones del ya
nombrado discipulo de Tiziano Jan Stephen Calcar, el problemo es que no serian descubiertos y
publicados hasta mucho después. Por lo que no se le puede atribuir o Vesdlio todo el crédito de la
ilustracién anatémica moderng, aunque si se le puede ubicar como el mds fomoso de todos y un

antecedente en linea directa en el descubrimiento del sistema circulatorio en la sangre: su sucesor fue
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Realdo Columbo, quien habia sido su asistente. Este o su vez, fue sucedido por Gabriel Falloppio, famoso
por su estudio del oviducto humano y en cuyo honor se llaman las trompas que lfevan su nombre.
Falloppio fue remplazado por Hieronymus Fabricius, cuya obra sobre las vdlvulas de las venas era
conocida ampliamente por su discipule Williom Harvey, quien oficialmente es conocido como el descubridor
de lo circulacién de la sangre. Esta notable sucecién indica la relacién estrecha y directa entre Vesalio
y Horvey, 62 dos de los mds grandes precursores de la medicina moderna.

Lo disciplina odquirida por ir a dibujor @ la morgue, todavia interés en lo actualidad, de medicos
jovenes y estudiantes de artes pldsticas, nos plantea una relacidn existente entre la gréfica y la diseccién
como dos formas paralelos de conocimiento, que dieron dliento a muchos de los continuadores de esta
tradicién abanderada por Vesalio. Durante mucho tiempo después en toda Europa se le unen nombres

tan importantes como Albinus en la lista de los anatomistas de la época clésica.
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2.3.3.-La disputa entre cabexza y corazdén como centros de mando.

Entre los temas que mds han propiciado controversia durante todas las épocas y en la mayeria de las
culturas, se encuentra la autoria intelectual otorgada al corazén como uno de los principales érganos en
la labor de tomar decisiones importantes en contraposicién con el cerebro o la cabeza, poseedora de los
cinco sentidos. La dicotomia resultada tiene su origenes tanto en el andlisis empirico de las funciones, como
en las estructuras organizativas para el clero y el gobierno encabezado por el rey. Las segundas
|égicamente parten de las primeras y el sentido mitico es obordado por ambas. Fuera del campo
teoldgico o de leyenda parece no existir otro espacio, para otorgarle independencia al corazdn y en los
terrenos médicos lo rivalidad con la cabeza siempre se tornard [ cuando no se entiendon como dos
organismos totalmente distintos ) en complementariedad.

El interés ( aunque para la ciencia no existan dudas) seré el de profundizar en el origen de estas
especulaciones fantdsticas, producidas tanto en culturas avanzadas como en las mds primitivas.

Dentro del cuerpo las funciones se encuentran bien delimitadas para la medicina y la ciencio, pero
esa delimitacién se antoja muy relativa ol momento de concebir grados o jerarquias para cada parte.
érganos y sistemas se encuentran unidos en una fotalidad corporal, lo importante es saber descubrir la
légica natural y el porqué, de la supremacio otorgada a dos érganos en especial.

En la cultura néhuatl uno de los principales centros animicos es el llamado yol, yollo de donde sale
una frase mds general: in ixtli in ydllotl, con lo que se hace referencia al ser humano enfatizando su vida
animica, la cual engloba a grandes rasgos " la personalidad *, su traduccién, como se pensd al principio era
“rostro y corazén" pero la mds aproximada es “los ojos, el corazén" en cuya metdfora se advierte
nuevamente la relacidn entre la vista como equivalente de la conciencia, lo cabezq, la personalidad y el
rostro, igual que en los conceptos griegos. Ixtli puede ser traducido de dos maneras: el ojo y el rostro 63
siendo el dltimo en general, poseedor de los mecanismos sustanciales del cerebro, mientras que el corazén
era concebido como un drganc alterable, para bien o para mal: del exterior lo modificaban el tiempo,
las ofensas, los hechizos, la esclavitud; del interior, el ejercicio de los facultades mentales, la ira y los
pecados. Los pecados, y con ellos el torcimiento del érgano, provocaban sus enfermedodes mds notables:
la locura y la maldad, unidos ambas indisolublemente.

Sus dafios conducian o la amnesig, a lo rudeza de ingenio, a lo fatiga, o la irg, @ la turbacidn, a
la inconciencio, a la insania y a lo transgresién de las normas sociales. En él radicaban, también, los
atributos morales propios del sexo.64

La cudlidades del corazén en muchas frases abarcaban lo totalidad del individuo por ejemplo en
lugar de enunciar j estoy triste ! se decia : | estd entristecido mi corazén!lo cual se sobreentendic como
algo mucho mds omplio englobando cuerpo y alma. El ejemplo de los ndhuas es casi paralelo a lo que
se estaba viviendo en Europa por aquellas fechos de las cucles todavia perduran algunas estructuras
relacionadas con los dos mds importantes centros de mando en el hombre. Las politicas organicistas en
la Edad Media se componfan principalmente en torno a un sistema, cabeza { caput ), entrafias [ venter } y
miembros [ menbra ), a pesar de que evidentemente, el pecho { pectus}y el corazdn(cor), en tanto que

sedes del pensamiento y el sentimiento, se prestaban a usos metaféricos. Entre el conjunto de las
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entrafias, el higado ( hepar, a la griegs, o mds o menudo jecur o jocur ) ha desempefiado un papel
simbdlico especialmente importante. Primero en la adivinacién heredada de los etruscos, que hacian de él
una especie de érgano sogrado; después , en la funcién de sede de las pasiones.65

En el cristianismo ain todavio se entiende o Cristo como cobezo de la Iglesia, cuya congregacién
forma el cuerpo, la metdfora se adectia perfectomente por la ubicacidn Fisiolégica es decir: estd colocado
en lo alto del cuerpo. En lo alianza matrimonial el marido es la cabeza del hogar al igual que Cristo lo
es de la Iglesia. Para las estructuras orgonizativas en las sociedades de la época cldsica la composicién
alecanza su esplendor en el policratus de Jean de Salisbury. “El Estado (res publica)es un cuerpo { corpus
quoddam)... El principe { princeps ) ocupa en el Estado el lugar de la cabeza y estdé sometido al Dios Unico
y a quienes son sus lugartenientes sobre la tierrq, pues en el cuerpo humano también la cabeza se halla
gobernada por el alma. El senado ocupa el lugar del corazén, que do su impulso o las malas y a los
buenas cbras. Las funciones de los ojos, las orejas ¥y de la lengua estdn aseguradas por los jueces y los
gobernadores de provincias. Los pies se adhieren siempre al suelo, son los campesinos - agircoloe.- El
gobierno de la cobeza les es tanto mds necesario cuento que, en su camino sobre la tierra al servicio del
cuerpo, deben sortear numerosas complicaciones y por tanto necesitan opoyo equilibrado para mantener
de pie, sostener y poner en movimiento o la maso completa del cuerpo.”66

De estas alegorias surge tombién lo disputc entre el Papa y el rey como los principales
gobernantes, venciendo a final de cuentas el rey como el corazdén siempre por arriba de la cabeza
papal, hasta que se pusiera en manifiesto una disociacién de funciones en e! binomio de lo espiritual y
lo temporal, como debia suceder con el cuerpo y el alma.

Hoy en dia cuondo se habla de instituciones o corporaciones, la manera de organizar el poder,
se ve irremediablemente relacionada con las onteriores ideas, la separacién del Estado y lo lglesia es unc
muestra clara. Para la poesic estas alusiones presentan un campo muy rico del cual se pueden sustraer
muchos juegos de palabras. De los sentidos parte la sensibilidad y el sentimiento, el cual no solamente se
refleja en lo cordiaco sinc en cada parte del nuestro ser, y lo cabeza no sélo representa una fuente de
raciocinio frio o matemdtico, también entra en el juego como inteligencia sensible, traduciendo, lo que se

pueda traducir de las sensaciones, del plano de lo incomprensible al plano del lengudie.
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2.3.3.1. - El surgimiento de la medicina.

El periodo de gestacién por el cual atravesé lo que hoy conocemos como ciencia médica con todo lo
que tiene de apoyo en relacién con otras ciencias como la mecdnica, la electrdnica, la ffsica y la quimica,
fue bastante largo.

Lo medicina antes de llegar o considerarse como tal, tuvo necesariomente como antecedentes, una
gran cantidod de prdcticas de tipo empirico casi siempre mds enfocadas o creencias religiosas, filosoficas
o mdgicas y no a las propias de su labor. Algunas culturas que se mostraron desde la antigiiedad [dentro
de su contexto histdrice) innovadoras y precursoras en muchas dreas del conocimiento como la egipcio,
lo griega o la romang, que en su momento hicieron florecer las artes, las humanidades y las ciencios, en
cuestiones referentes a la salud fueron de pobre aportacién.

En Egipto una de las formas de preservacién del cuerpo, era irdnicamente por medio del
embalsamamiento y aunque esto representa un adelanto para los taxidermistas, no lo es asi para los
estudiosos del cuerpo viviente, sin que esta ofirmacidn nos permita olvidar todo el trasfondo mistico que
dicho ritual representaba: para los egipcios lo muerte (o lo vida después de lo muerte } era mucho mds
importante que la vida misma, como lo muestran en la mayoria de sus manifestaciones artisticas ya sea
en la pinturg, la escultura o la arquitecturg, los cuales quedan como testimonio del mds grandioso arte
funerario. Pero a pesar de esto no podemos negar que de las culturas antiguos esta es, tal vez lo mas
adelantada: tenian conocimientos de anotomia y hablon hecho descubrimientos importantes como lo
muestra e! papiro de Edwin Smith, lomado asi por el norteamericano descubridor, en el siglo XIX, fechado
el afio 1700 a.c. No sdlo es el tratado de cirugic mds antiguo { conocido ], sino tombién nos revela a unos
egipcios conscientes ya de la refacién entre el corazédn y los vasos sanguineos, unos 3300 afios antes de
que Harvey descubriera el aparato circulatério”.67

En la antigua Grecig, cuna de los deportes, las bellas artes y la filosofia cuyas aportaciones
representan los cimientos del pensomiento moderno también se presentan los mismas deficiencias en
materia de salud. Et sober préctico en esa cultura estabo mds encaminade, cuando de su cuerpo se
trataba, hacia los vaolores estéticos, éticos, o religiosos, {considerando estas tres categorias siempre dentro
de los tépicos que la filosofia englobaba ), aunque debido al ejercicio desmedido del discurso dialéctico,
es imposible pensar que no se hayan utlilizado largas horas de reflexién y discusién con el tema de la
salud .

Estos antiguos escritos fueron utilizados con frecuencia hasta la edad media cuyos fundadores son
: Hipdcrates { 500 a.c. ), Aristételes { 300 a.c. } y Galeno { 200 a.c. | pero estos manuscritos representan
para los médicos de la actualidad solo ingeniosas especulaciones, viciadas por una gran cantidad de
creencias, los cuales no se basaban en ningdn tipo de observacién o experimentacidn, es decir: carecian
de un sistema .68

Los creencias religiosas formaban una dualidad en donde intervenian las funciones del cuerpo, esta
dualidad primigenia del bien y el mal, formobo también, o su vez, la de los premios y fos castigos. Por
supuesto las enfermedades se encontraban en la segunda esfera y éstas eran asociadas o deidodes

corporales: principados y potestades de los aires o demonios. {deas como ésta forman parte desde sus
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orfgenes, de algunas religiones antecesoras ol cristianismo, como el judaismo y de otras que le preceden
como el catdlicismo y el protestantismo, en donde se haya presente de alguna manera el pensamiento
griego. “Los primitivos cristianos no negaban de ninguna manera la existencia de los dioses del Olimpo,
pero los suponfan servidores de Satands. “69

Con este tipo de caracteristicas misticas otorgadas a las enfermedades, es légico pensar en
curaciones similares, dentro del mismo orden ideolégico donde a menudo la imposicién de manos sagradas
hacia la labor de exorcismo y la fe jugaba un papel muy importante en lo relacidn enfermo / pecador,
doctor / santo. Parte fundamental de la doctrina del Cristo era ésa, y estas eran las sefiales que
acompafioban a los servidores de Dios: hacer ver o los ciegos, andar o los cojos, curar o los leprosos,
revivir a los muertos, sacar fuera demonios y si bebieren cosa mortifera, no les dafiara70; entre otros
milagros relacionados también con la salud, como multiplicar el pan. La fe tenic lo triple funcién de ser
vacuna, cura y sustento del cuerpo elegido por el sefior, para servirle.

En la biblia estd bien especificado que la paga del pecado es la muerte y es la condicién natural
del hombre, el ser pecador, por herencia de nuestro padre Addn. Las prdcticas rituales en relacién con
la curacién ya se utilizaban : en los tiempos de Grecia y Roma habia un cuerpo regular de médicos-
sacerdotes que prestaban sus servicios en los templos de Esculopio y llevaban a cabo curos maravillesas
por métodos sobrenaturales, tales como provocaciéon de suefios determinados, por sugestién, encantamiento
o mediante dietas y medicamentos de efectos drdsticos.

Las personas ricas pagaban altos honorarios y daban cuantiosas limosnas por estos servicios, pero
tambien existian los * valetudinaria ™ o enfermerias para los enfermos pobres y para los esclavos, aparte
de los hospitales militares para soldados.71

Sin embargo, fue sélo hasta después en los comienzos de la Era cristiano donde surgen las
primeras instituciones parecidas a los hospitales, que bajo la bandera de lo caridad samaritana harian las
labores propias, en cada pafs, provincia o ciudad grande en la cual lo fe cristiana hubiera penetrado. Esto
constituyd la mds brillante reclizacidn de la oscura Edod Medio, en la cual se ejercia por otro lade, una
influencia nefasta del clericalismo sobre el progreso cientifico.”2

La Edad Media hizo labor de crisdlida en los conventos, abadias y monasterios, los cuales
almacenaban el scber, que luego se habria de florecer en el Renacimiento como lo do a entender
Humberto Eco en su famosa novela “El Nombre de la Rosa.” Esta etapa es la dltima por analizar, en
lo que llamaremos el antecedente precientifico de la medicino.

En esta época dominada totalmente por la Iglesia, aparte de los monasterios, habia mds de 750
instituciones de caridad en Inglaterra.73 pero la caridad, pese a que fue parte fundamental, en cuestiones
referentes a lo formacién de una actitud médica de compromiso hacia lo salud: estaba lejos de ser una
verdadera aportacién en un campo al cual sdlo lo ciencia podia otorgarle seriedad.

La brujerio, la alquimia y la supersticion todavia jugaban un popel muy importante en este tipo de
instituciones, donde los médicos primitivos tenian el mérito de haber desarrollodo cualidades extraordinarias
de intuicién y percepcién mds parecidos a las de un shaman que a las de un hombre de ciencia, pero

muchas veces igual de eficaces.
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Lo transicién resultada de una serie de acontecimientos, detonadores de la Era cientifica ( por los
cuales la medicina crecié enormemente ) durdé algunos siglos y fue a partir del Renacimiento con el
“método cientifico *, que pudo dar el salto definitivo, pero tombién se debié a las manifestaciones de
orden sobrenatural y a su denuciada falta de credibilidad.

A los herejes y a los brujos se les sancionaba con multas, se les desterraba o eran encerrados junto
a los locos, los vagos, las prostitutas y los homosexuales. Personajes engendrados en el paisaje moral de
las correccionales que menciona Foucault en su libro " Historia de la locura en la época clésica ™ en el
copitulo referente ol gran encierro donde los pobres y los inadaptados también eran recluidos. ™ Se tiene
cierta tendencia a creer que los gestos de la magia y las conductas profanadoras se vuelven patolégicas
a portir del momento en que una cultura deja de reconocer su eficacia."74

El mundo correccional surgié de la transformacién de los antiguos leprosarios {forma de exclusidén
necesaria, debido al desconocimiento de éste y otros males que azotaban a las poblaciones de la Europa
Medievall en estas casas de internamiento donde las curas eran reforzadas por rigurosas penitencias y
quebrantos corporales "de orden mitico * las cuales ya no servian para recluir a los infectados por
pandemias como la lepra, sino tenion la funcion de ser los desinfectantes morales de lo sociedad. Estos
internados fueron a su vez los antecesores de los primeros hospitales psiquidtricos de los siglos XVill y
XiX.

Un poco antes, ya en el siglo XVIl se empezd o suplantar a estas instituciones de caridad
{mantenidas en su mayoria debido o lo beneficencia y a las donaciones de algin material rdstico de
apoyo ) por aquellas pertenecientes al Estado, que contaban con médicos experimentados, en algunas
dreas del conocimiento impartido, en los primeros colegios de cirujanos, donde se utilizaba el método
cientifico con frecuencia y se les ensefiaba a dar ciertas recetas para aplicar a la generdlidad, todavia
sin entender los particularidades de cada enfermedad.

Aunque transcurrié mucho mds tiempo, antes de establecer con bases una verdadera investigacién
{en ramas como la bacteriologla o la asepsia) los médicos ya tenian una fuerte conciencio de lo que
significaba el enfoque cientifico en contraste con las demds précticas de orden intuitivo, por eso “ las
protestas de los médicos no dejan de crecer hosta el fin de la época cldsica; un médico de Lyon publica
en 1772 un texto significativo, La Anarquia Médica: Lo mayor ramae de la medicina prdctica estd en
manos de gentes nacidas fuera del seno del arte; las comadronas, las damas de misericordia, los
charlatanes, los magos, los chapuceros, los hospitdlarios, los monijes, las religiosas, los droguistas, los herboristas,
los cirujanos, los boticarios, tratan mucho mds enfermedodes y dan muchos mds remedios que los
médicos."7 5

La larga tradicidn aristotélica de la anatomia ejercia todavia una gran influencia en los pensadores
del Renacimiento que utilizaban los conocimientos de las ciencias herméticas referentes a la numerologio
y la naturaleza (los eruditos de la Edad Medic se habion encargode de ampliarlas) para justificar sus
complejas tesis respecto a las funciones del cuerpo, en relocién con los astros.

En los afios de esplendor para el Renacimiento el cuerpo humane ya habia sido objeto de infinitos
estudios y disecciones cuyos vias solo se enfocaban en la descripcidén de las partes sin conocer la génesis

de su mecaonismo. Estos estudios dieron origen o una gran tradicién de médicos y grabadores como
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Andreas Vesalio y su * De Humani corporis fabrica *, que oparte de tener una innegable habilidad
dibujistica bosada en la observacidn y la experimentacidn, posefon todas las caracteristicas de un
investigador moderno, para intuir las précticas esenciales que habrian de servir como plataforma de una
verdadera ciencia médica, dividiéndola por categorias.

Primero ciencia de la anatomia, es decir, el conocimiento estructural de un cuerpo normal sanc.
Fisiologia - funcionamiento de los drganos y los tejidos. Patologia - efecto de las enfermedades sobre la
estructura y las funciones del cuerpo.

En cuanto a la medicina clinica o medicina prdctica, como se le conoce, los avances fueron de gron
importancia: Morgagni de Padua establecié a comienzos del siglo XVIIi las bases en este terreno. Por una
parte el diagndstico era un intento por conocer la verdodera naturaleza de lo enfermedad, luego el
prondstico develador de cursos o sintomatologias, y por dltimo el tratamiento adecuado abarcando tanto
métodos preventivos como curativos. Entre los primeros en utilizar estas tres ramas de lo clinico sobre
bases racionales, debe mencionarse al gran médico ingles Sydenham 76, el cual descarté todas las teorias
y sistemas, lo mismo que los trotamientos rutinarios y basé su prdctica en el tratamiento individual de
cada paciente y en su particular temperamento, después de hacer su diagndstico por medio de un
examen cuidadoso y su prondstico por medio de datos de la experiencia acumulada en el pasado.(1624
-80) Pese a los enormes avances obtenidos en este periodo adn no se contaban con curas que pudieran
considerarse totalmente confiables, porque en el principio no existian como apoyo, la fisica, la quimica y
la bacteriologia ( sus instrumentos eron de lo mds simple y primitivo) el microscopio no se perfeccionaria
hasta mucho después.77

Debido a esto muchas afirmaciones, acerco de la naturdleza corporal eran sdlo especulaciones
como la terminologio utilizado la cual se basaba en asociaciones relacionadas con los famosos fluidos y
humores corporales, como: sanguineo = de mucha sangre, flemdtico = acuoso, colérico = violento debido a la
bilis amarilla, melancélico = deprimido debido a lo bilis negra. Todos los pacientes distinguidos en estas
categorias eran sometidos indiscriminadamente a los mismos salvajes tratamientos, que consistian en
administrar purgas, dietas, sudoraciones y en el mds comin de los cosos descongestionar las vias
sanguineas con las lfomadas songrias.78 El fantasma de lo muerte negra ™ peste bubdnica *, que hizo
decrecer poises barriendo literalmente o millones de sus haobitantes en lo Edad Media, abarcé desde el
lejono Oriente a gran parte de Europa y luego le siguié el cdlera, padecido a lo largo de toda la época
cldsica, hasta finales del siglo XIX, sin que ninguno de los adelantos del Renacimiento pudiera evitarlo.
Aparte de las infecciones comunes - sarampidn, escarlatina y difteria - la viruelq, el tifo (fiebre de las
cdreeles) y la tifoidea (o fiebre intestinal ): eran endémicos, es decir que estoban siempre presentes y listos
pora estallar en forma epidémica de tiempo en tiempo. [y que no habrion de ser distinguidos entre si
hasta 1837.)79

Muchas de los enfermedades harto menciodas en estos periodos histéricos en mds de una ocasidn
las hemos visto recreadas en novelas y peliculas medievales o cldsicas. Ahora sélo forman parte de un
pasado lejano © se presentan Unicamente en paises donde la extrema pobreza hace de las condiciones
higiénicas y sanitarias - una utopia - como lo era en esa época, donde hasta las clases altas corecion de

una educacién de la limpieza, y asi también las salas de los hospitales, en los cuales se redlizaban
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amputacidnes de miembros y operaciones de drganos expuestos, atrayendo cualquier contided de
microbios infecciosos y provocando infinidad de muertes por gangrena. Los sistemas de drenaje mezclaban
muchas veces las aguas negras con las potables y lo basura era esparcida por las calles, en donde el
viento se encargabo de crear laos condiciones propicias para el azote de cualquier peste.

Otra de los causas de mayor mortandod era provocada al no contar con ningdn método
preventivo y esto abarcaba desde lo nutricién, las cuestiones climdticas, hasta la higiene misma en el
momento del parto: lo cual tralc como consecuencia légica un porcentaje muy elevade de muerte
materna e infantil.

Todas estas cuestiones forman un ciclo natural por el cual el hombre transitdé para evolucionar
basdndose en métodos primitivos de experimentacién y autoconocimiento, inspirado por su entorno y por
lo pretensién de entender su propio funcionamiento ( microcosmos ) guicdo por la leyes del universo |
macrocosmos.) Sélo el descubrimiento de la Quimicq, la Ffsica y lo astronomio, podria omplior sus
conocimientos y es precisamente, la llave quimica la principal fuente en la evolucién de la medicina del
plano precientifico al cientifico, aunque seric mucho después de Paracelso y sus aportaciones renacentistas
que la quimica proveeria los medicomentos apropiados y especificos para cada enfermedad, sin quitarle
mérito o sus investigaciones como precursoras cientificas [ con todo y sus ideas mistico - sobrenaturales).

En esta breve narracién de los antecedentes histéricos de la medicina hemos de situar a las figuras
mds importantes, en tres etapas: lo antigua y el Renacimiento{como la etapa precientificaly el siglo XVIII
y XIX {como el inicio de la medicina cientifica ).

En la antigiedad los fundadores son: Hipdcrates { 500 a.c. ), Aristételes { 300 a.c.) y Galeno ( 200
d.c.) cuyas ideas fueron utilizadas en toda la Edad Medio hasta el Renacimiento. En el Renacimiento los
innovadores son: Andreas Vesalio, el médico de Carlos V y su ™ De humoni corporis fabrica * fue el
primero en realizar disecciones con valor cientifico plasmados en una enorme cantidad de grabados.
Paracelso.- Padre de una nueva filosofia quimica fundada en la observacién de la naturaleza, nacido en
1493. William Harvey.- Descubridor de la circulacién de la sangre: el Unico avance fisiolégico de
principios del siglo XVil.

Los siguientes personajes conforman la etapa de lo medicine cientifica yson los que han fundamentado

las bases de la medicina, como la conocemos actualmente :

Eduardo Jenner.- Nacié en 1748 y fue alumno de John Hunter, el mejor cirujano de su época y
fundodor del Gran Museo en el Reol Colegio de Cirujanos: descubrié la vacuna contra la virvela y

contribuyd en gran escala en la creocidn de la teoria inmunoldgica.

Louis Pasteur.- Nace en Francio en 1822 y su contribucidn es el mds grande descubrimiento hecho en
medicina: cambié totalmente todos los conceptos antiguos sobre la causa y la naturaleza de la mayoria
de las enfermedades y también sobre su tratamiento. La bacteriologic nacié como resultado de los
investigaciones que éste llevd a cabo entre 1850 y 1890 cuyos aolcances haon influide en casi todas las
ramas de la ciencia y cuyas aplicaciones prdcticas han ofectado profundamente nuestro concepto de la

vida misma en relacién con el universo.80
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Joseph Lister.- Nace en 1827, se educa en el colegio universitario de Londres y obtiene el titulo de
médico en 1852, su gran aportacién fue la creccidn del Sistema Antiséptico y lo deteccién de gérmenes
en el aire, revolucionando por completo la medicina clinica que se practicaba en los hospitales donde la
malo supuracién de heridas causaba la muerte a muchos pacientes. Sus métodos cbarcaron desde lo
esterilizacién de la sala de operaciones, pasando por el equipo quirdrgico, el doctor, el paciente y la
herida misma. Lo cual constituye el sistema antiséptico utilizade hasta la fecha en todos los hospitales

modernos.

Después de estos nombres la lista crece enormemente y los descubrimientos consecuentes también,
pero podemos mencionar a estos como los mds importantes en el periodo encubatorio de una discipling
en gran medido relevante {fuera de toda creencia) proveedora de un verdodero conocimiento funciona!

en el cuerpo y de la naturaleza que lo abriga, cuyas leyes construyen la base de su proceder histérico.

Una escena de anatomia medieval, muy
probabl ite de Mondino, 1493, £
hombre y lo noturaleza en el
Renacimiento, Allen G. Debus.
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2.3.3.2.-La anatomia y la gréfica mexicana.

A diferencio de la anatomio que se practicd en lo época cldsica, en el México prehispdnico, colonial y
revolucionario se generd una tradicidn de lo muerte que abarcé el temo de la anatomia de manera muy
distinta cayendo muchas veces dentro de la caricatura y la sdtira politico, pero con una sabia delimitacidn

fisioldgica, heredada de las antiguas tradiciones nahuas, asi como de los ideas misticas de los espafioles.

Este tipo de concepciones no forman parte - muchas veces - de estudios cientificos ni estrictamente
descriptivos del cuerpo y de sus partes sino por el contrario estdn harto estilizadas y en su mayoria
llenas de magia y tradicién.

Fuera de pretender sustentar con estas breves pdginas la existencia de una tradicién en México
parecida o la de los médicos europeos; la intencién es dar a conocer un poco lo que significa o ha
significado el hdbitat corporal en esta regién de! mundo.

El planteamiento de este tema resulta no menos extenso y dificil que cudlquier otro de otra
cultura milenaria y la reduccién a plantear puede parecer demasiado personalizada o romdntica aunque
de cualquier manera, no tiene por qué ser de otra forma. Respecto a lo que se entiende por anatomia
y por grdficg, la problemdtica se reduce por la amplitud de los términos que presentan mayores
posibilidades de juegos y metdforas en el momento de interpretar y escribir.

Este andlisis se divide bdsicamente en cuatro partes asociadas a los temas titulares: la primera se
refiere a los conocimientos anatdmicos de los Nahuas cuyos alconces abarcan la delimitacién de los
partes, sus nombres y sus funciones fisico - misticas. La segunda al cardcter gréfico de su escritura y a los
cédices realizados después de la conquista. La tercera se refiere al singular escrito colonial titulado * La
portentosa vida de la muerte " ilustrado con grabados de Francisco Agtiera Bustamante y para concluir:
un texto referencial sobre la muerte y lo anatonia caricaturizada en la obra del mds prolifico grabador
mexicano, José Guadalupe Posada.

Los Conocimientos Anatémicos de los Nahuas .- Si se entiende que la onatomia moderna
comprende también la fisiologia y la higiene, podemos decir que no carecian de un sistema. El hecho de
que existieran muchos maneras extracientificas de interpretarlo sélo nos demuestra lo expresado también
en el Renacimiento: el cuerpo como materia de estudio no puede
estar separado de su cosmovision o la delimitacién sélo se
puede lograr en casos muy aislados y particulares. En este
sentido podemos reafirmar a dichos conocimientos, como extensos.

Se ha mencionado mucho la capacidad de observacién
caracteristica de las comunidades o culturas primitivas, que dicho
de otra manera son aquellas que se encuentran mds integradas

a la naturaleza y es esta capacidad intuitiva desarrollada por

. .
métodos muchas veces opuestos y muchas veces omélogos a los
Mictlanchuatl, seffiora del inframundo, Cédice
L, . K laud, Posodo y las colaveras vivientes, César
partes y a su ubicacién obtenida en el universo. Macazage Ordofio.

de la ciencig, lo que do origen a la clasificocidn ritual de las
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El postulado fundamental de la ciencio es que lo naturaleza misma estd ordenads "8l y esta idea
es quizd lo mds parecida a los métodos de conocimento empirico en los culturas prehispdnicas. “cada
cosa sagrada debe estar en su lugar, observaba con profundidad un pensador indigena.”82 Lo que trae
consigo implicaciones de muchos tipos: el conocimiento de las plontas, los animales, las estaciones del afio,
los astros celestes y el cuerpo humano como receptor de dicho conocimiento. Los refinamientos del ritual
que pueden parecer ociosos cuando se les examina superficialmente, o desde fuera, se explican por la
preocupacién de lo que podriomos llamar una micro-perecuacién: no dejor escapar a ningdn ser, objeto
o aspecto, a fin de asignarle un lugar en el seno de una clase.83

Los procedimientos necesarios para llegar @ una comprensién total del cuerpo en el caso de los
nchucs y en cualquier ofro caso, estdn siempre relacionados con una visién global de todo el entorno
hasta ebarcar el universo entero. ® En toda sociedad en la que el pensamiento mitico es predominante,
existe la tendencic de equiparar los distintos érdenes taxondmicos y de homologar los distintos procesos,
tanto naturales como sociales."84

Plantas, animales, semillas, minerales y demds elementos entran metddicamente en el orden de las
estructuras corporativas del cosmos. En este sentido la visién del cuerpo no es menos extensa a la de los
médicos actuales, tomando en cuenta todas los especiclizaciones existentes, afocadas a cubrir
sistemdticamente cada drgano, sector o sistema. Las diferencias como podemos ver, de las formas de
entender los grandes sectores anatémicos estd en la manera de nombrarlos en relocidn con los demds
objetos, lo cual en vez de simplificar el andlisis, lo hace mds extenso. “ En el idioma Ndhuatl, el nombre
mds usual del cuerpo humano considerando éste en su integridad , remite sélo al elemento predominante
j nuestro conjunto de carne ! {tonacayo ). El mismo término se dio a los frutos de la tierra y en particular
al dlimento por excelencia, el maiz, formdndose metaféricamente un vinculo entre la corporeidad del
hombre y el cereal al que debia su existencia.”85 Asi sucesivamente se seguia con las demds partes a
las cudles se asocigba { ol igual que el cuerpo }una gran cantided de nombres distintos para referirse al
mismo elemento,

Lo clasificacidn taxondmica era tan extensa como su vocabulario: hablo mds de treinta categorias
de sistemas corporales las cuales abarcaban desde la estructura dseq, los mésculos, las arterias, lo piel, la
grasa corporal, las vellosidades, los drganos internos - externos, los fluidos, hasta los movimientos de los
pliegues y articulaciones. Cada categorio delimitaba mds de quince nombres distintos, para distinguir todas
sus partes.

Lo nomenclatura dividia el cuerpo en sectores considerados de mayor importancia: lo primera gran
seccidn, se produce a la altura del ombligo tlactli, delimitando lo que seria el tronco y sus funciones
comprenden sélo la parte de arribg, la de mayor accién.

La segunda gran seccidén del cuerpo lo divide en parte derecha y parte izquierda. La raiz yec,
la mds comién para indicar lado derecho, adquiere en otros componentes el sentido de accién diestra y
con él estdn asociodos los de bondad, limpieza, pureza, suavidad, proteccidn, hermosuro, justicia, poz,
conclusidn, gracia, prueba, ensayo y muchos mds. Otros términos que aluden a la mano derecha
(mayauhcantli, maimatca ) se refieren a su destreza o su habilidad: j la mano cuerda! lo mano hébil. No

existe en el mundo Ndhuatl un concepto negative de la izquierda.86 Estos son sélo algunos de los
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elementos mds significativos en cuanto @ su ubicacién y funcionalidad, los puntos energéticos, animicos
poseen al igual sus propias clasificaciones dentro del organismo. Las cuclidades de algunos organos en
particular también serian dignas de mencionarse, como el corazédn, el cerebro o el higado, pero representa
una labor interminable tratar de explicar cada parte contenida y su funcidn. La nutricidn, la fertilidad y
la sexuvalidad que comprende desde la pubertad, la menstruacién, el coito, el embarazo y el parto entre
ofras cosas mds, forman parte protagdnica en esta cosmovisidén interminable, bdstenos saber que para los
investigadores de ésta, como de muchos culturas iguol de complejas, el estudic del cuerpe humano
representa el estudio del universo entero.

Para ilustrar algunas de las clasificaciones anteriores nos pueden ayudar las siguentes ldminas
obtenidas del libro de Alfredo Lépez Austin, titulado * Cuerpo humoano e ideologia, los concepciones de
los antiguos Nahuas, *

Los Cédices Nahuas.- Los cddices representan una fuente importante en el conocimiento de lo
anotomia, su forma de escritura pictdgrafica se traduce por sus caracteres estilizados de formas simbdlicas
bien delimitados. Entre los cddices mds importantes en cuestiones de medicina y clasificaciones anatémicas
se encuentran el cddice Matritense y el cddice Florentino, el primero extraldo de una traduccién del
segundo. Las principales traducciones de estos textos respecto al cuerpo fueron hechas por fray
Bernardine de Sahagin quien delimité las partes y por fray Alonso de Molina que proporciond el
vocabulario correcto. Del primero de estos autores deben tenerse en cuenta los ricos textos relativos o
las enfermedades y o los medicinos indigenas.

Otro de los cddices importantes es el llamado cédice Vaticano latino. Los ideogramas utlizados en
estos cddices proporcionan simplificaciones de muchas cosas no corpdreas, como el vaho o dliento,
representado como un medio espiral volumétrico, el cual presenta ramificaciones y tiene su opuesto
aungue resulta la mismo imagen invertida para los gases expelidos por el ano. La forma de distribucién
espacial en estos pictogramas no concede mayor importancia al primer plano por sobre el dltimo y su
manera de comunicar ideos tienen un valor semejonte al del dibujo, de hecho son dibujos pues son
puramente lineales.

La Portentosa Vida de la Muerte .- Las tradiciones respecto o la muerte han sido un tema
baostante recreado y analizado por historiadores, poetas o artistas, cuya preocupacién es producto de una
necesidod de conocimiento y de confrontacién. El miedo al vacio, @ la nada, @ no ser nado o ser
castigado en otra vida por los pecados cometidos en ésta. Dentro de las deidades antropomorfas de
cualquier cultura ya sean buenos o malignas, la muerte representa quizéd la mdés fiel de todas las
imdgenes, la mds parecida ol hombre: es el esqueleto * su esqueleto * y estd desnudo, pero su desnudez
no nos provoca a la imaginacidn y al erotismo, sino por el contrario nos enfrenta con la realidad de
nuestro ser, realidad que se ve reflejoda al despojornos de la carne, las arterias, los mdsculos y de cada
brgano vital, * es la ofra desnudez, la invertida, la tenebrosa *la cual nos mira con sus ojos vacios y su
sonrisa impasible presagiando el destino de todos los hombres, sin importar raza, sexo, edad o clase social.

Es precisamente esta idea lao que imperaria en lo Edad Media: la muerte como (nico estado en
el cual se empataban todos los hombres, la cual repercutiric en la tradicién de los famosas danzos

macabras, danzas de esqueletos que obligaban o los hombres a bailar su ritmo frenético en escenas de
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novelas y pinturas de la época, de autores como G. Marchand , Holbein o Durero, quienes vivirian el
triunfo de la imagineria burlona relativa a la muerte.87

Estos obras encontraban una enorme respuesta en la poblaciones azotodas por las pestes y los
guerras cuyo Unica salida consistfa en burlarse de la muerte, desarmarla por adelantado, hacerla cotidiana
o recrearlo en el espectéculo de la locura y ésta representaba al igudl, opropiarse de ello. * La locura es
la vida imperecedera de la muerte “88 Durero representa la mayor influencia del autor colonial {en la
nueva Espafia) del singular texto titulodo * Lo portentosa vida de la muerte * emperatriz de los sepulcros,
vengadora de los agravios del altisimo y muy sefiora de la humana naturaleza: Fray Joaquin Bolafios quien
en el afio de 1792 encomendaria a los hombres de buen gusto su célebre y atacada historia.89

En esta narracién pedemos notar cierta semejanza con la idea de lo danza macabra pero la manera
de domesticar a la muerte que utiliza Bolafios, sobrepasa cualquier ironfa convencional, va mds alld de una
rehumanizacidn de la muerte en el sentido mds estricto del término cayendo muchas veces en lo ingenuidad
y en el ridiculo: es Quijotesca por linea directa. La locura que expresa ya no consiste en desarmar a la
muerte ( para no temerle ) sino en amarlo, comprenderla y convertirla en nuestra semejante.

Intimar con esa ideo, para nombrarla de ahora en adelante “heroina” de nuestras causas perdidas
juego que vuelve a revestir la imaginacién de la época con el mismo holo de misticismo y charlataneria,
causado por historias ton fantdsticas como lo Divina Comedic o el ya mencionade Hidalge Don Quijote
de la Mancha.

Joaquin Bolafios narra en 40 largos capitulos los aventuras de nuestra principal protagonista “la
muerte” dotada de cuclidades absolutomente humanos. Asi por ejemplo, Habla el autor de la patria y
padres de la muerte, de su nacimiento, su bautizo y padrinos, su nifiez, juventud, su abuela, su
matrimonio, su imperio y jurisdiccidn, sus oflicciones, sus embagjadores, ropaijes, visitas, sustos, amores y
batallas, hasta terminar sus andanzas en la senectud. El texto seria ilustrado con una serie de 18
grabados en acero del prolifico y casi desconocido artista de 1o época Francisco Agiiera Bustamante.90

Lo anteriormente expresado nos da una idea de la comicidad empleada para imaginar tal
contidad de suertes, en la imaginacién del cutor la muerte se encuentra inmersa en el ciclo de la vida,
el cual la vuelve vulnerable, pero no invencible. Guardando la respectiva distancia al comparar este texto
con dos de las mds grandes obras de la literatura universal, el parecido puede estar mds encaminado a
respaldar el cardcter primigenio de la sdtira mortuoria en las comunidades mexicanas, en las cuales el
caracter ingenuo, irrisorio, devoto y fraudulento se convierte en el elemento surrealista por excelencia.

La muerte vy la tomia cari izada en la obra de José Guadalupe Posada .- " Estds

muerta madre, tus ojos hon quedodo cerrados como dos luceros que se ocultan entre la brumc del
firmomento, te conduciré por el Acalomictlan, cana!l de los muertos que te llevard a lo patria de
Mictlacthuat|, sefiora de la muerte.” El que se expresaba asi era Océlotl que después de haber conseguido
bastantes prisioneros para ofrecerlos en sacrificio llega al templo de Teipampa pora encontrar a su madre
muerta. El anterior pdrrofo forma parte de una leyenda Xochimilca considerade entre las mds importantes
precursoras de las tradiciones mexicanas, del dia de muertos, pero para hablor de lo muerte en México hay
que referirnos necesariamente ol mds prolffico de sus grabadores: José Guadalupe Posada quien, como

diera D. Riverg, reveld la belleza inherente del pueblo, su lucha y sus aspiraciones.91
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Su medio de expresién el grobado, para ser publicade en periddicos y gocetas de la revolucidn, su
obra de mds de 15000 grabados constituye la crénica visual de toda una época, las costumbres, las ideas
politicas, la sdtira de la vida y la muerte, sdtira que se extenderfa mundialmente como prototipo de la actitud
mexicana ante lo muerte. “La emperatriz de los sepulcros® que imaginé el célebre autor colonial Fray
Joaquin Bolafios en su portentosa comediq, se converliria cien afios méds tarde en * Lo catrine * de Posada
{hasta la fecha utilizada para adernar las ofrendes de los muertos en las festividodes del 2 de octubre.)

Revestir al muerto de vidag, ofrecerle el alimento para que su alma venga desde lejos a probar
los platillos de su predileccidn, j burlarse de lo colaca! es hacerla nuestra compafiera para toda la vida.
La actitud adoptada en lo Edad Media con la danza macabra y con la diseccién comprueban lo misme
pero en distinto sentido: oquella representaba una burla temerosa donde la imogen de la muerte
develaba la secreta estructura del hombre bailando al compds de lo peste. Ahora eso osomenta se
caricoturiza y se vuelve ridicula para ccentuar su palpable naoturaleza. El hombre se encuentra con su
mds irdnica contradiccidn yo que afanoso va por la vida, siempre pensando como si fuera inmortal. La
muerte cédmica desde ahora estard con el y en él como un estigma, el cual le recordard como en las
calaveras de Posada que sdlo es un muerto que bailo, come, se pelea y se tira a la bebida. Comicidad
serd el nuevo elemento para reafirmarlo en su locura, donde reirse de si mismo significard su Gltimo tonto
orgullo ante la derrota de la muerte. * Lo que hay en la risa del loco es que se rie por adelantado de
la risa de la muerte; y el insensate al presagiar lo macabro, lo ha desarmado.”92

La obra de Posado también constituye un andlisis de la personalidad especifica del mexicano, su
picardia y su ingenio ante la derrota no sdlo de la muerte.” 3 Quién podrd negar el encanto de las
manifestaciones populares de México, desde las expresiones idiomdticas que ha capitalizado Cantinflas en
sus filmes, las artesanales que conmueven hosta los espiritus mds intelectuclizados, los musicales que
cultivan los mariachis 2 siempre es el grocejo mexicano la nota original de la conciencia estética, humana
pero brutal, unido o ciertas actitudes de reserva que parecen taimadas, tras las cuales se cobija el orgullo

racial de viejo estirpe maya-azteca que no renuncia a lo grandeza perdida.”93

Aqui la calaverc estd, sefiores, de toditos los buenos valedores, José Guadalupe
Posada, Posado y los calaveras vivientes, César Macazogo Ordofo.
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*Si tenemos que creer en lo supervivencia de uno personalidod después de
la muerte del cuerpo, debemos suponer que hay uno continuidad de recuerdos
o al menos de hdbitos, puesto que de ofra manera no hay razén para
suponer que la misma persona se confinba. Pero en este punto la fisiclogia
pone dificultades. El hdbito y lo memoria son debidos a efectos en el
cuerpo, especialmente en el cerebro; asi que esperar que una personalidad
sobreviva a la desintegracién del cerebro es como esperar que un club de

cricket sobreviva cuando todos sus miembros han muerto. *

Bertrand Russell
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2.3.3.3.-El alma y la intrascendencia del cuerpo.

En este inciso es necesario hacernos preguntas obligadas, para entender cudl es el funcionamiento
ideoclégico que justifica la existencia de material trascendente en los cuerpos pensantes: 3 De dénde surge
la idea del alma 2 3 Por qué se nos hace tan légica su existencia 2 3 De qué estd formada 2y por dltimo
s Existe alguna prueba cientifica para respaldarlo.2

La redlidad corporal y su devenir (lo muerte) son incuestionables, pero la duda de si existe vida
despuéds, ha sido representada por todas las culturas de la antigieded. El alma no se puede concebir
fuera de las normas y los mecanismos corporales. En caopftulos anteriores habfamos tratado el tema de
la dualidad, como un producto occidental, el cual estd formado por una larga cadena de opuestos en
donde se mezclan asociaciones de tipo sensorial con creencias de orden sobrenatural: (El bien y el mal)
{la vida y la muerte )} { placer y dolor) lluz y finieblasl (el cielo y el infierno){ creacién y destruccidnl,
Eros y Thanatos como encargados de equilibrar las fuerzas del universo y de los hombres.

En la génesis de estas ideas el alma y el cuerpo se adhieren a la lista como los receptores de lo
naturaleza que se ve reflejoda en su propio imagen. En la biblia se dice: en noda difiere la muerte de
un hombre @ la de un animal y aunque las formas de morir puedan presentar variaciones, no hay manero
de comprobar lo contrario. A pesar de las pretensiones humonas realmente, pocas son las diferencias
presentadas ol igual en la vido. Amkos{hombre y animal) estamos inmersos en el mismo ciclo: nacimiento
- crecimiento - reproduccidn y muerte, nuestra Unica diferencio presumible en relacién con las demds
especies, es una conciencia desarrolla (de nuestra propio existencia) con el uso desmedido de la memoria
generadora del tiempo y de lo historia. Esta es quizd lo razén o el mévil, al momento de revestir nuestras
necesidades y nuestros instintos con una gran cantidad de justificaciones miticas y conceptuales jla verdad
es inalcanzable - mientras estemos vivos - nunca la sabremos !

Es entonces de lo conciencia, de la cual partiremos para andlizar el alma, abocandonos a la
historia de las ideas que lo fundamentan. La idea de una conciencia humana también ha representado,
lo existencia de un ente superior, es decir: si yo tengo la copacidad de pensar, debe haber alguien que
haya pensado primero { del cual haya yo heredado esa facultad ) j esta maravillosa cualidad debe ser
producida por una fuerza divina . Esto afirmacién trae consigo tanto facultades de albedrio, como
obligaciones pora con ese Ser, el cual también nos ha otorgado la vida.

Todo cuanto nos rodea tiene cantidades diferenciadas de la misma materia cdsmica y no hay nada
en este mundo ya sea sdlido, liquido o gaseoso, mineral, vegetal o animal que no presente cadenas de
dcido desoxirribonucleico, por eso se dice: estamos sumergidos en un ecosistema del cual somos producto,
en la cima de su evolucién. Somos polvo de estrella caminando erguidos sobre nuestros propios pies y
no podemos negor una asociacidn, entre nuestra copacidad de abrir los ojos a la razdn, con lo idea de
ser hijos de algin Dios. Esto idea puede tener algo de coherencia porque (de entre todas las formas
de vida) el hombre es, hasta lo que sabemos, el dnico heredero o el mds favorecido del reino animal en
la labor de pensar {con tode lo que esto representa. )

Este es el modo de pensar, obtenido por los hombres desde que empezaron a ejercer su soberania

en esta tierra, aunque exista uno divisién ideolégica y territorial separande al mundo en dos partes. Las
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diferencias filoséficas entre el oriente y el occidente respecto al alma pueden ser grandes, pero en ambas
“existe 'y en ambaos se habla de la trascendencia de ésta. Las diferencias son: en occidente la dudlidad
divide al mundo de las funciones corporales y en el oriente se habla de la unidad, monoismo y holismo,
lo cual influye en todas los dreas del conocimiento: el occidental pretende conocer todo el entorno de
afvera hacia adentro; mientras el oriental prdctica primero el conocimiento interior.

Se necesitarian muchas horas de escritura y reflexién para tratar de abarcar estas diferencias, por
lo cual sdlo hablaremos desde la generalidad. La mayor influencia del pensamiento occidental ha sido la
griega: es de ahidonde parten todas las ideas acerca de la muerte y el alma, que imperan en las religiones
de moyor afluencio en esta delimitacién territorial e ideoldgica como la judia, lo cristiang, la catdlica y la
infinidad de sectas protestantes separadas de esta Gltima. Aristoteles, Homero y Platén son sélo algunos de
los mds famosos pensadores de esta Era los cuales se encargaron de dilucidar las caracteristicas del alma
y su conducta, segin Aristteles los vicios del alma se dividen en incontinencia, malicic y bestialidad 94 (de
los cudles estaba exento Adén, ontes de que probara aquelle manzana de la dualidad). En el pensamiento
de Homero el alma no estd separaoda del cuerpo en cuanto a funciones se refiere como lo expresa B. Snell
en su libro " Lo Cultura Griego y los Origenes del Pensamiento Europeo ", este filésofo desarrolla un sistema
categérico de las partes que componen el dnima. El la define como * Psique ™ o mente, lo cual resulta
revelador para la época(si lo comparamos con los argumentos modernos) | esto es lo que separa al hombre
de lo demds formas de vida orgdnica e inorgdnical

Mientras la Psique esté con el hombre estard vivo, cuando ésta abondona el cuerpo, éste se
convierte en un soma = cadaver jse puede concebir un hombre sin un brazo o sin piernas, pero nunca
sin mente: serfo como una piedra o en el mejor de los casos, como une plonta. * Lo psique sale por la
boca y es emitida como respiro, o mds concretamente aln, sale através de la herida, o través de una
solucién de continvidad de la envoltura externa: Este hdlito vital es casi un érgano Ffisico que mientras el
hombre vive, vive en éL.“95 Por lo mismo, los * estertores * de lo muerte, ol afectar la respiracién en forma
de toquicardias, anuncian la partida de lo psique, con la dltima exhalacién: En esta metdfora, estar vivo
es sindnimo de respirar.

Otra de las partes formadoras del almae en la concepcién Homérica, se llama ™ Timos ™ y representa
el movimiento, el cual es sustraido del cuerpo al momento de morir, cuya funcién es la de impulsar los
articulaciones y los musculos generadores del desplazamiento, Vida significa movimiento, la muerte es la
pérdida del * Timos *, enunciando también la pérdida del espacio - tiempo, necesario para generarlo.

Como lo expresaria Hersta { escultor mexicano ) en una entrevista que le hicieron sobre la

w

reglizacién del espacio escultérico de la ciudod universitarig, él decia: * al momento de morir se nos
encajong, se nos cincha y se nos restringe el espacio, porque yo no somos capaces de utilizarlo™ el ser
humano es un ser espacial, el cual necesariomente se hallo en constante movimiento.

Lo tercera y dltima porte es conocida como  El noos “ la cual se refiere ol entendimiento
relacionado con lo vista: entender, penetrar y comprender - igualan el significado perceptivo de VER, es
decir - “ tener en mente es igual a tener frente o los ojos."?6 Ver claramente las cosas, es mucho mejor
que andar a ciegas. Afirmociones populares como esta tienen un significado extenso y no siempre

especifico, aunque desde cualquier dngulo de enfoque siempre estdn relacionadas con un érgono vitdl,
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bien delimitodo al igual que las demds en esta concepcién planteada por Homero, la cual no encasilla
el alma en la inmaterialidad.

En esta monero de concebir el alma todavia no se encuentra una separacién drdstica con el
accionor del cuerpo. La psique esta vinculada o los pulmones, el timos a los mdsculos y articulaciones y
el noos a la vista. Lo cual nos muestra una visién antropomorfa de lo divino.

Otros fildsofos no compartirian esta opinién, como Menén (100 a.c.} que tenia una idea trdgica ol
afirmar: * somos sombras ™ o Feddn: ® meras cosas de dioses " y muchos otros que propusieron en el simposio
*- lo carne es basura perecedera , también los pitagdricos velan el cuerpo como una prisién del dma.97

En el caso de Platén la manera de ver esta separacién entre cuerpo y alma estaba encaminada
a sustentar su filosofio, la cual presentaba opciones un poco mds optimistas que las demds en relacién
con la trascendencia. Aungue el nacimiento o encernamiento representaba igualmente, un obstdculo para
llegor o la verdad.

Habian en la dualidad alma - cuerpo, asociaciones ldgicas de cardcter matérico y espiritual; lo
divino es lo eterno, lo imperecedero, lo inmutable y lo que estd expuesto a cambios, como lo terrenal
tiene el defecto de estar marcado por la impureza de la mortandad. Lo dicléctica es propuesta como
el Unico camino hacia la verdad y ésta consiste en poder acceder {en vida)a las formas imperecederas
de conocimiento universal.” Debe haber cosas Unicos y estables, ahf, para que las conozcamos, que estén
separadas del diverso y cambiante mundo del devenir."?8 El método para llegor a ellas es por medio
de una disciplina espiritual, llamada filosofia. ™ Tenemos conciencia de las formas, y somos por tanto
capaces de disfrutar el discurso y el conocimiento, porque antes de nacer nuestras almas estaban en un
sitio donde se podian ver claramente: ésta es la doctrina del recuerdo o la anamnesis. El alma encarnada
tiende a olvidar su visién, pero el entrenamiento adecuado o la incitacidn le pueden hacer recordar.”99

Esta disciplina es de los primeras, preocupadas por encaminar el alma en su vigje de regreso o
la libertad: vigje o través de la filosofia, la cual representa un entrenamiento para la muerte, para cuando
el olma exista sin cuerpo 100, como lo tratarion de lograr a su manera los cristianos, suplantando la
dialéctica por verdades absclutas, provenientes de revelaciones divinas, pero sin poder ocultar sus
enormes influencias griegas.

La teoria de lo anamnesis como muchas otras de origen griego, plantea muy complejas respuestas
a los problemas origincles del alma y sus respuestas { cunque estdn cargadas de misticismo y deduccidn
) ya intuyen los descubrimientos modernos en materia de filosofia de la ciencia.

Tal es el caso de Epicuro, uno de los mds controvertidos filésofos griegos cuya teoria consistia en
proponer un alma mortal en el cuerpo, y a lo voluntad come el sumo bien. Sus teorios fueron muchas
veces mal interpretadas, pero contribuyen para alcanzar un increible adelanto.

Este tipo de visionarios formon parte de los principales influencias de un reducido grupo de
pensadores que a comienzos de la era moderna decretaron *la muerte de Dios ¥, lo cual suena muy Idgico.
Si el alma o lamente es mortal lintrascendente } entonces la idea de los premios y los castigos (el cielo o
el infierno) que justifican a Dios y al diablo, j resulta incoherentel En este aspecto podemos sefialar la tesis
doctoral de Marx sobre Demécrito y Epicuro. La nulificacidén de un opuesto trae come consecuencia lo

extincidn del otro: si Dios no existe, tampoco el diablo, porque son complementarios y si estos no existen,
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entonces lo mente o el alma { herencia divina ), es solo un producto de la materiq, lo cual indica una
diferencia nula entre el hombre y una piedra | Vamos solos por la vida con el enorme peso de nuestra
existencia |, como lo expresarian los existencialistas. Atrapados en un cuerpo que sigue representando { aln
en la modernidad } una carcel.” Estamos encerrados pero nuestra carcelf no tiene limites: nunca acabaremos
de recorrer esas mazmorras y posillos sin fin. Ningdn muro nos aplasta sino el horror vacio.”101

Autores como Epicuro frecuentemente fueron satanizados desde la antigiedad, el cual irdnicamente
es colocado en el infierno - por Dante - en su famoso libro, Canto décimo: " En esta parte tienen su
cementerio, juntamente con Epicuro, todos sus secuaces, que juzgon muerta el alma con el cuerpo "102,
aunque estamos seguros en afirmar que es sdlo uno de tantos filésofos y personajes griegos, inmersos en
los infiernos de la Divina Comedio: resulta algo muy mordaz poner a uno persona incredula del alma
en el infierno, lo cual nos debe cuestionar 3 Qué representa el infierno, y como funciona 2 la idea reol
en el momento de inventar el cielo o el infierno, es tratar de prolongar y trascender las posibilidades del
yo,y es en este punto en el que entran los agentes quimicos y fisicos por excelencia, los cuales hacen
reaccionar al cuerpo en formade placer y dolor.

La religién cristiona idedliza estas dos substancias, presentando un cielo de recompensas ilusorias y
un infierno que seria ridiculo sino fuero lo pesadille de todos los dias. En este sentido el infierno siempre
se nos presentard como un lugar de tormentos corporales como lo explica Salvador Elizondo en su libro:
Teoria del Infierno y ofros ensayos, " El infierno es un hecho necesario para la preservacién de nuestro
cuerpo, sin embargo. La eternidad del infierno garontiza la eternidad de nuestro cuerpo en la medida en
lo que presuponemos que nuestro cuerpo es necescrio al ejercicio de la accién del infierno.

Como invencidn, el infierno conjura magistralmente dos concepciones bastante curiosas: en primer
lugar la de la eternidad y en segundo la de una accidn que se ejerce en sentido negative a lo largo de
esa eternidad.- El dolor es algo que emana del cuerpo; es una de las substanciaos de los sentidos y tal vez
la mds real de todas. Una substancia de la que en mayor o menor grado estdn hechas las sensaciones. *103

A partir del descubrimiento de los rollos del mar muerto, cuyas traducciones al latin sirvieron de
fundamento de las religiones cristianas ortodoxas, se desarrollé algo parecido a una corriente filosdfica de
cristionos y traductores de la biblia, Hombres ( no santos ) poseedores de una enorme culturg, influenciados
pricipalmente por Platdn y luego por Aristdteles, siendo el mejor de ellos Tomds de Aquino, quien fue uno
de los que desarrollé la teoria de la ™ transustanciacién ™ en donde intervienen el alma y el cuerpo definidos
como sustancias .- * Sustancia es una nocién derivada de la sintaxis, lo sintaxis se deriva de una metafisica
mds o menos inconsciente de las razas primitivas que determinaron la estructura de nuestras lenguas.”104
Esta doctrina es la que prevalece todavia en la iglesia catdlica moderna y consiste en un juego de otributos
que son diferentes, cuando nos referimos a una persona, que cuando nos referimos a una cosa. Cuando se
trata de una persona el sélo nombre iguala el valor de la persona misma, en cuanto a sustancia se refiere
pero cuando el nombre denota un simple objeto, dicho nombre carecerd de sustancia. La sustancia de una

|

persona puede ser depositada en un objeto, como es el caso del * cuerpo de Cristo " sobre la hostia sagrada,

lo cual denotard: no se conoce a una persona por lo que se dice de él sino por su sustancic (algo distinto
po q P! g

a la suma de sus atributos) aunque dicha cuestién vaya en contra de las leyes del conecimiento natural.

Esta tesis fue aceptada todavia por alguncs de los padres de la filosofia moderna, desde Descartes
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hasta Spinoza. Esta idea de la sustancia en los escoldsticos resulta igual de insostenible y mucho menos
poéfica que lo sustancio de la cual se extrae el alma de los muertos en los tradiciones mexicanas, la cual
estd formada de semillo de viento y de nube y es capaz de venir desde lejos parc absorber los esencias
de las frutas, el pany los platillos que disfrutaba en vida. Los seres luminosos e inmateriales evocados por
Carlos Castaneda en sus libros podrian presentar también referencias igual de complejas e interesantes.105

Esta incesante construccién de metdforas respecto a la continuidad presencial estd atiborrada de
intuiciones y sugestiones, lo cual no les quita su caracter disciplinario y sistemdtico pero tampoco - salvo
en contadas ocasiones - se les puede atribuir paralelismos con algin método cientifico.

En el caso de la transustanciacidén catdlica a pesar de ser aceptada por muchos pensadores
modernos, llegaria o su Iimite y confrontacién con el error el cual fue declarado por primera vez, con
Locke y sus continuadores, como lo afirma: Bertrand Russell en su libro “ Ciencia y Religidn. * Para concluir
este capitulo, en lo que respecta o la ciencig, los ejemplos de Russell parecen ser los mds sintéticos y
acertados, por lo que puede resultar muy recurrente el citarlo.

Estas citas abarcorcdn perfectamente la idea general de las respuestas para el alma presentadas
por las ciencias de la materia y algunas corrientes filosofales en determinados momentos histéricos, lo cual
dificultaria su interpretacién o mejor dicho interpretarlas, seric como transgredirlas.

Russell nos lleva metédicamente a descartar todas las teorfas que sostienen la existencia de un alma
trascendente, de la sustancia escoldstica dice : “ Parecla pues que fuera de la revelacién nunca podiamos
estar seguros, de si una persona o cosa vista una vez, era o no idéntica @ una persona o cosa vista otra
vez; estdbamos en efecto expuestos ol riesgo de una perpetua comedia de equivocaciones. “106 Esta
afirmacién lleva o otra: “ Lo que es absoluta y esencialmente desconocido ni siquiera se puede saber que
existe y no hay rozén para suponer que existe.”107 como lo presuponia Hume y més tarde todos los
psicdlogos y fisicos contempordnecs. La sustancia que estd expuesta a transformaciones, no puede conservar
identidad alguna, aunque la idea de lo resurreccién se sostenga con la premisa contraria.

En el tiempo de Vesdlio la diseccién estaba un tanto prohibida porque se pensoba que se estaba
incursionando en materia que sdlo le concernia a Dios: representaba un sacrilegio y un obstdcule para
la transferencia de la sustancia, al momento de la resurreccién. Cuyo procedimiento consistia en reunir la
sustancia real que componia a la persona en vidg, (sus restos mortales) la cual a pesar de haber sufrido
mutaciones, todavia conservaba la persondlidod y la esencia del finado y o esto se le afiadian excesos
tan fantdsticos, como el del hueso indestructible que supuestamente todos tenemos y el cual Vesalio
asegurd jamds haber encontrade. La idea de la transferencia sustancial presenta también otra dificultad.

Resulta curioso que esta dificutad tiene un pardlelo exacto en la fisica moderna: un dtomo, con sus
correspondientes electrones, estd sujeto a repentinas transformaciones, y los electrones que aporecen después
de uno transformacién no pueden identificarse con los que aparecieron antes. Cada uno es solamente una
manera de agrupar los fenémenos observables y no tiene la especie de reclidod requerido paro la
preservacién de la identidad a través del cambio. 108

No obstante esta afirmacién, los planteamientos filoséficos respecto a ello estarian muy lejos de
poder explicarla : primero se reemplazd la palabra alme por “ mente "y ésta a su vez sustituyd por

sujeto, que también serio descartada, aunque de ésta Ultima todavia sobrevive el contraste de “subjetivo
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y objetivo” cuando se tratc de emitir opiniones sobre el sujeto.JO? * Sin duda que en algdn sentido yo
soy lo misma persona que era ayer, y para temar un ejemplo mds obvio, si yo veo a un hombre y
simultdneamente lo oigo hablar, en algin sentido el yo que ve es el mismo que oye. Asf se llegd o pensar
que cuando yo percibo algo, hay una relacién entre yo y la cosa: yo que percibo - soy el sujeto, y la
cosa percibida - es el objeto. Desgraciadomente resultaba que nada se podia conocer sobre el sujeto;
estaba siempre percibiendo otros cosas, pero no se perciblo o si mismo, por lo cual Hume negd
audazmente que hubiera una cosa tal, como el sujeto. 110 La lista de tépicos consecuentes que Russell
menciona a raiz de estas ofirmaciones es compleje y large, por lo cual seria mejor enumerarla por incisos
pora seguir con las citas.

a Y Para Kant respecto a la sensacidn: Las cosas actian sobre nosotros, pero nuestra naturaleza nos
impulsa a percibir no las cosas como son en si mismas, sino alguna otra cosa, que resulta de haber hecho
nosotros varias adiciones subjetivas. Las mds notables de estas adiciones, son el tiempo y el espacio. Los
cosas en si mismas no estdn en el tiempo o en el espacio, aunque nuestra naturaleza nos obliga a verlas
como si lo estuvieran, El ego o alma) como cosa en sf, tampoco estd en el tiempo o en el espacio aunque
como un fendmeno observable parece que estd en ambos. Sobre tales bases, Kant sostuvo que la razon
- pura - no podia probar la existencia de Dios, pensd que era posible pora la razdn prdctica, puesto que
era una consecuencia necesaria de lo que sabiomos intuitivamente en la esfera de lo moral.

b )} Pora Hegel en contra de lo anterior expresado: Los fendmenos poseen cualquier reclidad que
podamos conocer de ellos, y que no es necesario suponer que corresponde a una categoria superior de
realidad, a lo que no podemos percibir.

¢) Lo idea de causdlidad entrd en la teologia principalmente en conexién con el pecado. El pecado era
un atribute de voluntad y la voluntad era cousa de la accidn. {tesis que se hizo cada vez mds
insostenible } La primera dificultad surgié con el descubrimiento de las leyes de la mecdnica. Se puso de
manifiesto durante el siglo XVIIl que las leyes que la experimentacién y lo observacién sefialaban como
verdaderas; bastan pora determinar todos los movimientos de lo maoterio y no haobfa rozén para hacer
una excepcidn en fovor de los cuerpos de los animales o de los hombres.

d ) Descartes sacd la conclusién de que los animales son cutdmatas, pero siguié pensando que en los
hombres Ja voluntad podia causar movimientos corpordles. El progreso de la fisica mostréd rdpidamente que
tal compromiso era imposible, y sus continuadores abandonaron lo opinidn de que el espiritu pudiera afectar
de algun modo la materia. Trataron de compensar esta afirmacién sosteniendo que inversamente, tompoco
la materia podia tener efecto en el espiritu.

e ) Después surgid la teoria de los series paralelas Psiquicos y fisicas, cada una con sus propias leyes, pero
que se empatabon algunas veces. (seporacién improbable )
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§) Lo doctrina cartesiana es reemplazada en la Francia del siglo XVIII, por el materialismo - puro - que
considera que el hombre estd enteromente gobernado por las leyes de la fisica. La voluntad ya no tiene
ningdn lugar en esta filosoffa y el concepto de pecado desaparece. No hay alma y por consiguiente, no
hay inmortalidad, excepto la de los dtomos separados, que estdn temporalmente reunidos en el cuerpo
humane.” Estas ideas se dice que propiciaron los excesos de la revolucién francesa. Paises como Inglaterra
volvieron a la ortodoxia cristiang, y Alemania prefirié continuar con el humanismo ideal de Kant y sus

continuadores, en el que la teoria de la voluntad ldespués llomada psicologial juega un papel fundamental.

g ) Lo psicologla todavia es muy cuestionada por muchos pensadores Cltimamente y los argumentos estdn
de alguna manera relacionados o tres puntos en particulor :

La percepcidn .- que en el sentido exacto se remite Unicamente o los sentidos, lo cual sdlo presenta
diferencios de grodo entre minerales, vegetales o animales.

La conciencia .- Cuando decimos que somos conscientes, significomos dos cosas: por una parte, que
reaccionamos de cierta manera o nuestro ambiente; y por ofra, parece que enconiramos al mirarnos
dentro de nosotros mismos, alguna cudlidad en nuestros pensamientos y sentimientos que no encontramos
en los objetos inanimados. Lo cual sdlo representa uno diferencio para nosotros mismos.

La memoria .- Si primero vemos algo, e inmediatamente después reflexionamos que lo vimos, la
reflexién que parece introspectiva es un recuerdo inmediato. Puede decirse que la memoria es algo
caracteristicamente psiquico, pero también esto puede ser negado. La memoria es una forma de hdbito,
y el hédbito es caracteristico del tejido nervioso.111

En el onterior andlisis { simplificado pero exhaustivo } la mayoria de los argumentos desde la
transustonciocién hasta el materialismo * puro %, han sido porte, ya sea intuitiva o analitica de muchas otras
concepciones anteriores o posteriores.

En lo visién de los nahuas, los mayas, los brahamas, los vedas o los tahofstas también podriamos
encontrar similitudes y coincidencias aunque no formen parte directa del ciclo evolutive hacia la ciencia
occidental {porque son igual de complejos, raciondlizadas y fantdsticas)

En este ejercicio de proponer o cuestionar el almo - existen relaciones o paralelismos, cuyos pensamientos
se bason en lugares comunes [ muchas veces obvies ) estructurales de ofirmacién y negacién:

Lo diferenciacién o no, del hombre con las demds especies, la diferencia de ambos al momento de
morir, la existencia del yo, la psique, el ego o la conciencia trascendente después de la muerte y el hecho
de que ésta represente una herencic adquirida de una conciencia superior, * un Dios o dioses * sin
importar quienes sean.

Més olld de las divergencias, soluciones o respuestas obtenidas, la reclidad siempre estard inmersa
dentro de lo ilusién y lo materia misma seguird generando o la metdfora en el cerebro. Esta es quizd la
dltima duoclidad irreductible; lo naturaleza cuando no se recrea a si misma, en lo conciencio por medic de
lo memoria o el lengudie, es sdlo materic en movimiento, carente de moral, y sus acciones creadoras y
destructoras, [ el bien y el mal que se sobreentiende en los religiones semiticas ) no representan una ofirmacidn
o una transgresién de si misma. El mal o la destruccidn sdlo son una necesidad inherente de ella y el bien,

es la nada, el vacio y la paz. “El estatismo por excelencia ™. “E! crimen no tiene posibilidod alguna, mejor
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dicho: no existe lo posibilidad del crimen, porque no hay monera de ultrajor o la naturaleza. Profanaric
es una manera mds de honrarlo; con nuestros crimenes la noturaleza se elogio a si misma."112

Pora lo naturaleza matericl la muerte no existe, porque mdés gque un estigma representa unc
imposibilidad ontolégico, es decir: la moteria no se crea ni se destruye solamente se transforma. Bl cuerpo
no es material de extincidn, sino de trdnsito, lo cual no sucede con la conciencia generada solamente por el
uso de dlginas funciones sustanciales del cerebro y cuando éste muera solamente se dispersardn. Morir es
como dormir sin sofiar: es lo nado, la inconsciencia. “ El coma de fo memoria * Para los Grdsticos la dualidad
en los leyes del cuerpo presentan al alma como el dnico agente que puede traer libertad o fibre clbedrio,
pero ésta carece de monifestacién cuando se encuentra fuera de él. Asi tombién la muerte representa una
necesidad filoséfica para la vida, porque Dios surge de la nado de la que surge el hombre.

El cuerpo no serfo mds que mineral si no se encontrara inmerso en el proceso de vida,
reproduccién y muerte. La dificultad comienza cuando se ofirma: la nocién del hombre volcada en su
propia existencia, no puede representar { ni siguiera para si mismo } una diferencia total o de grade con
los demds formas de vida orgdnica e inorgdnica. En este sentido cualquier justificacidn deberd ser buena
: el aura de los fotobidlogos, lo energia vital de los metalfisicos o los cuerpos luminesos e inmateriales de
los indios Yaquis, los cudles se integrardn o la lista de afirmaciones, especulaciones y negaciones, aunque
para la ciencio no haya prueba de clguna diferencia fundamental entre los componentes del mundo fisico
y los del psicolégico.

Podemos afirmar también que la dificultad para la ciencia surge de un solo hecho: ™ parece no
existir una entidad como el alma o el yo." Lo cudl
nunca eliminaréd la duda pora lo religidn o la
moral: fildsofos como Winthestein con sus teorias
del lenguaie, sdlo han ogregado mds dudas, y
los metalisicos y los astrélogos se han seguide

enriqueciendo. El alma es ton necesaria para

| Centros animicos
mayores.

la mente, aln mds que la trascendencia en
lo reproduccién corporal, por el miedo

del hombre a no ser noda o ser vacio Centro de dignided.

y representa paro s{ mismo, como dirfa
Elias Conetti “ La batalle incansable
de todos los dias contra la muerte y
o fin de cuentas: la Unica batalls que
vale la pena. ™

Fuerzas vitales.

Fuerzas vitoles en moyor
concentracidn.

Centros animicos menores.
Centros animicos, Cuerpo
Humano e ideologity, los
concepciones de los ontiguos

, Alfredo Lopez Austin.
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Conclusién capitular.

Parece ser que de acuerdo al planteamiento del anterior capftule, cualquier cosa pudiera estar relacionada con
el cuerpo, de una manera muy abierta y generalizada. En ese sentido lo que hay que argumentar es que la dnico
reduccidn posible se lleva a cabo dentro de los limites de la obra pldstica, es decir: lo extenso e ilimitado de la
temdtica encuentra su cauce en la elaboracién del libro alternativo, llamado " El ritual del cuerpo ", de otra
manera seria imposible sustentar cronoldgicamente un trabajo de esta magnitud en cuanto a la informacién.
Dentro del acopio de datos si existe la intencidn de presentar ordenadamente y por temas las ideas que se
pretenden demostrar, las cuales giran en torno a fendmenos de tipo fisico y psicoldgico.

El naturalismo y la realidad son dos de los tépicos mds importantes, y en sus diferencios o afinidades
hemos de encontrar el eje principal de esta investigacién. En el primer apartado donde se aborda el tema de la
anatomia como simbolo grdfico y hasta el inciso de la simbologia corporal se tocan estas dos formas de pensamiento
que tratan de analizar la visién del hombre { por él mismo ) primero, concibiéndose como producto de la naturaleza
y luego como producto de la idea que se ha formado de su propia existenciag; todo esto relacionado con su
capacidad de representarce y representar su entorno: Elhombre es el gran representador por el cual la naturaleza
se mira a si misma.

Los siguientes apartados giran en torno a los rituales de exploracidn corporal que han ido evolucionando
o han permanecido hasta la fecha { ideoldgica y fisicamente } como es el caso de la medicina o la religién, que
también se relacionan con las imdgenes y el arte. El postulado naturalista nos dirla de una manera globalizadora
que el hombre no puede alejarse por mds que quiera de sus origenes, pero lo realidad o la forma que ha tenido
de ver esta situacidn representa una dimensién paralela, " La de la conciencia en el mundo de las ideas “, como
una realidad metafisica diferente a la percepcidn sensible.

En este sentido sélo encontramos dos vertientes por las cuales se pueden filtrar todos los argumentos
anteriormente planteados. Lo del campo de la materia corporal sobre la cual, la medicina y la ciencia han
podido profundizar al grado de conocer sus reacciones fisicas y quimicas. Y por el otro lado estdn: La mitologia,
la religidn y la filosofia dentro del mundo abstracto de las ideas. Pero si algo ha pedido unir estos dos planes ha
sido la representacidn de la figura humana que funciona tanto para hacer alegorias, crear mitos e idolos, como

para la ciencia médica en el dibujo y grabado anatdmico, gracias a su potencial subjetive u objetivo.
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3.-LOS PROCESOS GRAFICOS EN LA ELABORACION DE UN LIBRO DE ARTISTA.

Lo idea bdsica en donde se sintetizan todos los bocetos elaborados en la creacion de éste libro tuvo
como obijetivo resaltar el tema de la dualidad, es decir: crear dos libros con dos técnicas distintas. Otro
binomio importante es el que forman la escritura y la gréfica{o los grabados) porque originalmente el
grobar e imprimir fueron concebidos de una manera similar a la del meccnismo de una imprenta
primitiva.

Inscribir, escribir o grabar también se parecen dentro de su conotacién de grafismos como formas
de comunicacién visual. La manera de asociar las técnicas con la temdtica se dio por los caracteres de
ambos puntos, en este caso { madera - cuerpo ) y [ metal - alma ) juntdndolos de forma mds intuitiva que
refencial. En el primer caso las coincidencias surgen primeramente por lo textura cornosa de la madera
que a su vez nos remite al cuerpo de los arboles, los cuales se encuentran ergidos igualmente como los
hombres. En el otro inciso la relacidn se encuentra mds fundamentada por las cualidades espirituales que
desde tiempos remotos se le han conferide a los metales preciosos y no precioses. Los temas conectan
dentro de los 20 grabados en total un grabado de madera con uno de metal come tratando de hacer
las dos versiones técnicas sobre una misma imagen.

Esto se sustenta referencialmente en unos citas acerca de las concepciones del filésofo Homero
sobre el alma. En estas se habla de un clma formado de tres partes que se unen a su vez con tres
partes del cuerpo: { Psique = pulmones - aliento } { Timos = articulaciones - movimiento ) y después el { Noos
= visién - mente.} De monera parecido se juntan las dos técnicas de grabado las cuales abordan un mismo
tema con tratamiontos distintos. Como si las xilografias abordaran 10 partes del cuerpo y los metales
representaran las entidades animicas de cada uno de esas paortes y viceverso, en ese sentido es
importante mencionar que no se pretende de ninguna manera lograr lo exactitud ni que los grabados
ilustren los temas. Lo forma tradicional de los dos
libros como ejemplares aislados se do por la intencidn
principal de que los grabados sean los protagonistas al
momento de entrar en comunicacién con el espectador
y que la forma del soporte o mueble { aunque en lo
totalidad les de conotacién de objetuario) no les gane

a las imdgenes.

El mueble.
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3.1.- Las técnicas a utilizar.

Las dos disciplinas mds importantes para este libro son *la xilogrofia y el huecogrobado “en cuanto o
la produccién de imdgenes, los cucles son complementadas por formas manuales de empastade y
carpinteria { en el caso de la elaboracién del mueble que ho de contener los grabados} formando un
resultado que reline vorias técnicas artisticas y artesanales.

La talla directa sobre las planchas de madera de pino serd lo que haga surgir las metéforas
corporales, sus origenes con Durero, el expresionismo alemdn o el taller de la gréfica popular de G.
Posada, nos demuestran las posibilidades infinitas de esta forma de produccién. Su entintado, Unicamente
en negro quiere resaltar el cardcter lineal y monocromdtico de lo grdéfica. En el desorrollo histdrico de
esta actividad podemos ver que se presta para creor formos emergidas de la beta de la maderg, asf
como también tallas estilo buril con una gran cantidad de detalles. En este caso nos ha interesado mas
resaltar sus cualidades primitivas que la finura de los acabados para crear una diferencia radical con el
tratamiento casi matemdtico del huecograbado.

En el grabado en zinc el interés si se encuentra en los detalles, en los tintas de tono y en el
empalmado de algunas formas de cocina tradicionales como el aguafuerte, oguatinta, barniz blando,
recinas y el azlcar, que juntas proveen un resultado rico en calidades pldsticas. Por la misma razdn, como
se necesito de acercamiento para notar todos los detalles, los formatos se reducen de manera significativa
en el universo de lecturo que cabe entre las manos, en la distancia corta.

El uso de tintas de color para estos grabados se da por la alegoria de que a diferencia del cuerpo
que se halla entre sombras (en blanco y negro como las xilografias} el alma puede ser resplandeciente
como lo era antes de nacer, es por eso que los grabados representantes de! clma llevan color.

El empastado es realizado de manera manual con materiales como hilo, cartdn, lona y separadores
de algin papel protector, en estos van incluidos los textos que complementan a cada una de las obras,
los cuales se imprimen sobre el papel a manera de transferencia con copias fotostdticas y tinner pasados
por el térculo.

Lo elaboracién del mueble es un trabajo de carpinterio propiamente dicho con la misma madera

de pino de 6 ml. con la que fueron hechos los grabados.
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3.2.- Propuesta compositiva = La diseccién de un libro.

La idea principal trata sobre dos formas de estructura parecida { cuerpo - libro} 'y (lectur i;'ec&éh) que .

son presentadas en una obra que contiene dos libros, uno de grabados en madera el otro’ de
huecograbados, con 10 ejemplares c/u. contenidos en un mueble - objeto que hac e cojo, caso ..
y camo de los 2 libros que representan cuerpe y almag, el primero'coﬁfé‘nié)ﬁd R
Con la intencién original de que un libro grande de xilografias contuviera de: i e ‘ottro' ibrito de

los metales se realizé este almacén para los dos ejemplares.
Medidas del libro

El formato mayor al desdoblar el mueble es de 1.15 x 1.60 cm, con una c:rlt’ura ae 29 em
ldea: 2 libros en uno solo

Primer Libro.- Representa la carne, con 10 grabados en madera cuyas placas miden 60 x 40 ecm y el

papel para impresidn junto con el de los separadores mide 1 metro x 76 cm.

Segundo Libro.- Los entidades animicas, con 10 grabados en zinc de medidas: 20 x 25 ¢m - placas, 35
x 50 cm - papel y separadores.

Diez xilografias

de 60 x 40 cm.

Diez
huecograbados

de 20 x 25cm.
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El ser humano creado, inmenso en amplitud

y longitud.

Michael A. Williams

Creados hombre y mujer.
Barniz blando, aguatinta,

oguafuerte y azidcar.

Maternidad.
Xilografia.

Matriz. Simbolo evidente de fecundidad, proteccidn y
refugio, representa asimismo las fuerzas misteriosas y
ocultas en general, "el horno alquimico”, donde ocurrfan

importantes transmutaciones fisicas, misticas y morales.

Udo Becker

En cuanto a la temdtica, se trata de relacionar un
grabado en madera con uno de metal, comparando dos
maneras distintas de abordar un mismo concepto,

manteniendo un estilo Unico.
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Estamos encerrados, pero nuestra carcel
no tiene limites: nunco acabaremos de
recorrer esas mazmorras y pasillos sin
fin. Ningdn muro nos aplasta, sino el

horror vacio.

Octavio Paz

Carcel infinita.

Aguafuerte, aguatinta

y azdcar.

Dios es la sabiduria creadoro; el ojo dentro de un
triéngulo {creacién del perfodo barroco) es Dios Padre
en lo Trinidad.

Udo Becker

Trinidad corporal.

Xilografia.
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En un primer momento, cuando fueron
modelados en la creacidn, los cuerpos de
Addn y Eva eran dgiles, resplandecientes y
espirituales; pero cuando fueron expulsados

se volvieron mds oscuros, densos y torpes.

Michael A. Williams

Eva y los Arcontes.

Aguofuerte y aguatinta.

La violacién de Eva.

Xilografia.

El cuerpo como prisidn también se expresa en algunos
mitos gnésicos o través del tema de la violacidn,
especialmente en la violacién o intento de violacién de
Eva por los Arcontes - la tentativa fracasa por la partida
de la espiritual Eva en el dltimo momento, y alos Arcontes
sélo les queda por violar su sombra material. Esto es, su

cuerpo.

Michael A. Williams
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Si los bueyes, los caballos o los leones
tuvieran manos para dibujar y crear
obras como hacen los hombres, los
caballos representarfan a los dioses a
semejanza del caballo, los bueyes o la
del buey, y les darfan un cuerpo igual al

que cado uno de ellos posee.

Jendfanes

Parto de demonios.

Barniz blando, aguatinta,

aguafuerte y azdcar.

En el antiguo mito indio de la creocién, de la boca del ser
primigenio Prajapati, salen los dioses, y de su miembro
de lo procreacidn (lingom) nacen los hombres, y del ano

los demonios,

Hans Biedermann

El nacimiento de los demonios.

Xilografia.
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Cabeza y corazdn.

Xilografia.

En el feto el corazdn aparece antes que la cabeza: la

recleza precede, pues, al sacerdocio.

Jacques Le Golf

El sistema cristiano de metéforas corporales
reposo sobre todo en la poreja cabeza/
corazdn. Pero lo que confiere su fuerzo
pletdrica a estas metdforas dentro de este
sistema es el hecho de que la lglesiq,
comunidad de los fieles, es considerada

como un cuerpo cuya cabeza es Cristo.

Jacques Le Golf

Metdforas organizativas.

Barniz blando, aguatinta,

aguafuerte y azdcar.
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En la culturas mexicas, los nombres del
estémago dan la idea de depdsito o
vasija, el hecho de que el cuerpo dejara
escapar gases cdlidos se interpretaba
compardndolo con una casa a la que le
sale humo.

La digestién era imaginade, al igual que
en muchas cosmovisiones, como un
proceso por el cual el alimento era
cocido.

Alfredo Ldpez Austin

Gases cdidos.
Barniz blondo, aguatinta y aguafuerte.

En las disertaciones medievales sobre la hostia y su
digestién, el estdmago se convertia en un altar oculto
donde tenian lugar actos ocultos e incomprensibles, un
lugor de liturgio mediadora entre lo alto y lo bajo, en el

que se cumplio un inimaginable rito de transformacidn,

Piero Camporesi

Los actos misteriosos del estémago.
Xilografia.
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Los animales surgidos de una loca
imoginacién, se han vuelto la secreta
naturaleza del hombre; y cuando el Gltimo
dia, el hombre pecador aparece en su ho-
rrible desnudez, se da uno cuenta que tiene

la forma monstruosa de un animal delirante.

Michel Foucault

Un animal més.
Barniz blando, aguatinta,

agucfuerte y azicar.

El nombre de las bestias.
Xilogrofia.

En el pensamiento medieval, las legiones de animales o
las que habia dado Addn nombre para siempre,
representaban simbdlicamente los valores de lo
humanidad. Pero al principio del Renacimiento, las
relaciones con la animalidad se invierten; la bestio se
libera, escapa del mundo de leyenda y de la ilustracidn
moral, para adquirir algo que le es propie. Y por una
sorprendente inversidn, va a ser chora el animal, el que
acechard al hombre, se apoderard de él y le revelard su

propia verdad.

Michel Foucault
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El ser humano se volvid como las bestias
cuando comenzé a practicar el contacto

sexual.

Clemente de Alejandria

Castidad.

Barniz blando, aguatinta

y aguafuerte.

Los ojos en la alas de los Serafines y Querubines indican

la facultad de verlo y comprenderlo todo.

Udo Becker

Angeles.

Xilografia.
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Jode al monstruo.

Xilografia.

Un hombre jode una vaca. Esta concibe y da a luz un

monstruo. Entonces el hombre jode al monstruo.

Marqués de Sade

Pasiones criminales.

El crimen no tiene posibilidad alguna, mejor
dicho: no existe la posibilidad del crimen,
porque no hay manera de ultrajar a la
naturaleza. Profanarla es una monera més
de honrarla; con nuestros crimenes la

naturaleza se elogia a sf misma.

Octavie Paz

La gestacién de un monstruo.

Barniz blando, aguatinta, agucfuerte y azdcor.
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El dolor es algo que emana.del cuerpo,
es una de las substancias de los sentidos,
y tal vez la mds real de todas. Una
substancia de la que en mayor o menor
grado estdn hechas todas los

sensaciones.

Salvador Elizondo

Alegoria sobre la muerte.

Aguafuerte, aguatinta y azicar.

La "psique” sale por la boca y es emitida como respiro, o
mds concretamente adn, sale a través de la herida, o
través de una solucién de continuidad de lo envoltura
externa: este hdlito vital es casi un érgano fisico que
mientras el hombre vive, vive en él.

Otro de las partes se llama "timos" y representa el
movimiento, ef cual es sustraido del cuerpo al momento
de morir, cuya funcién es la de impulsar las articulaciones
y los musculos generadores del desplazomiento. Vido
significa movimiento, la muerte es la pérdida del "timos"
enunciando también la pérdida del espacio - tiempo
necesario pora generarlo,

La tercera y ltima parte es conocida como el "noos”, la
cual se refiere al entendimiento relacionado con la vista:
entender, penetrar y comprender igualan el significado
perceptivo de ver, es decir: tener en mente es igual a
tener frente a los ojos.

Homero

El alma de Homero.

Xilografia.
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3.3.- Definicidn del resultado = categoria del libro.

El producto final se ha denominado, {aparte de ser un libro alternativo y libro de artista}: como un libro

objeto - grdfico = LIBRO HIBRIDO.

El caracter que lo define como tal reune varios puntos:

1) Es libro primeramente porque almacena una gran cantidad de informacién pldstica y literaria { Contiene
imdgenes y textos) de forma que es una obra disefiada para ser leida, traducida e interpretada.

2) Es objeto porque la envoltura o mueble tiene caracteres tridimensionales y en su aspecto combina
semejanzos con una cama, una caja, un ropero, un atadd, un museo portdtil y una mesa. También es

cbjeto por que en la totalidad no se parece a una pintura, escultura © o ninguna disciplina tradicional.

3) Es dlternativo por constituir una pieza dnica {sin tiraje ) en contra de los métodos editoriales modernos,
y sus procesos de elaboracién distan muchos de parecerse al de las imprentas. Otra cualidad que le
otorga el cardcter de alternativo es que guarda dentro de si uno propuesta con lo intencién de ser

diferente a los libros comunes.

4) No es un libro de arfista porque dentro de sus elementos comunicativos, { en cuanto a formas y
contenidos) no ha sido concebido en su totalidad ya que los textos son retomados de otros autores ( sin

ser tampoco un libro ilustrado} come pretexto para enriquecer la propuesta contenida en el mueble, los

grobados y las pastas.

5) Es gréfico en relacién con el grabado, que ocupa el lugar principal dentro de la propuesta o mensaje

y también por contener textos, simbolos, signos y demds elementos de origen gréfico - visual.

6) Es hibrido porque entra en los terrenos del objelo y mezcla elementos diferentes dentro de las
definiciones para los demds libros. Es decir: contiene grabados, un cajén, puertas, cordones y pequefios
libros manejando un cencepto. Lo cual no lo inscribe dnicomente dentro de los pardmetros del grabado.

Libro objeto « gréfico = libro hibrido.

21



EL RITUAL DEL CUERPO: Simbologla, mitologia y medicina en la elaboracién de un libro dlternativo

Conclusiones generales.

Los objetivos planteados al comienzo de este trabajo contemplaban ideas tales como demostrar lo similitud de
lecturas que existen entre una visién muy generalizada de lo que es ™ Un libro ¥, con el cuerpo humano y sus
posibilidades de apertura. Los objetivos en este sentido se alcanzaron plenamente pero la propuesta en cuanto
a la forma del libro sufrid algunas modificaciones. Originalmente se planeé que fuera desdoblable (o desarmable)
para acentuar métodos parecidos a los de una diseccién {comparéndolos) con la manera cotidiana de posar las
hojas cuando estames leyendo.

Esta idea de desdoblamiento no se llevd a cabo por la consideracién de rendirle mds importancic a los
grabados, como ejemplar principalmente grdfico que a lo vistoso de su presentacién, es decir: la lectura esté
contenida en la composicién y peso de las imdgenes. A cambio de hacer algo desplazable, se adopté la idea de
incluir dos tomos, uno adentrodel otro( uno primero de gran tamaiio, que contuviera dentro a uno mds pequeiio),
esta medida se adoptd también para tener mds continuidad con lo labor de grabador { profesada desde hace 4
afios ) que con la de un presentador de objetos. Por dltimo se decidié que era mejor realizar un mueble que
contuviera los 2 ejemplares, como un librero y el resultade demostrd lo préctico de esta resolucién. Es una obra
de gran formato que contiene dos libros de grabados que se leen en conjunto para abarcar totalmente la idea
como obra terminada.

La experiencia obtenida a lo largo de este proceso de titulacidn, es una experiencia en todos sentidos:
profesional, por el hecho de traspasar las fronteras de la escuelo, en este caso de la EN.AP. para llegar al
Museo de Arte Contempordneo de Michoacdn "Alfredo Zalce", exponer y defender la propia propuesta
confrontdndola con el espectador. Este seminario no representa simplificar el trdmite de titulacién, por el contrario:
se tiene que trabajar el doble con menos tiempo. Realizar este ejercicio tedrico - prdctico surgid por la inquietud
de alcanzar un verdadero nivel de profesional en el campo de las artes visuales y ha significado aparte de un
ejercicio conjunto, una actividad de coordinacién y ordenamiento de las propias ideas.

En este caso de la temdtica corpordl, relacionada con la forma del libro ha procreado sélo una de sus tantas
posibilidades, pero ha quedado abierta la puerta para continuar esta investigacién més adelante.

Las conclusiones que enmarcon la teoria en este trabajo son las siguientes:

A lo largo de toda la investigacién se ha tratodo de fundamentar cudles son los componentes
bdsicos en los temas planteados con anterioridad. El cuerpo ha evolucionado y sufrido transformaciones
en la medida en la que se ha ido abriendo como un libro, en una diseccidn globalizadora. Los puntos mds

importantes en esta manera de ordenamiento {de acuerdo o las mutaciones ) pueden ser :

L.- El nacimiento o la encarnacidn como el primer cambio dréstico metaforicamente hablando, octo en
el que somos sumergidos y condenados a las sombras. 3 De dénde venimos 2 y 2 para qué venimos 2
son las preguntas obligadas, y resulta interesonte también preguntarnos por qué necesariamente

imaginamos un sitio de procedencio, en el cual nos encontrébomos antes de nacer.
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2.- El siguiente paso es provocado por la evolucién, diferencidndonos de las demds especies animales,
diferencios solamente de grade en los terrenos de la materio, pero muy contrastantes al momento de

mencionar las alteraciones hechas por el hombre en su medio ambiente.

3.- Gran parte de esos cambios han sido logrados gracias a una forma de pensar surgida y desarrollada
dentro de la abstraccién cuyo binomio * Escritura - Lenguaje " parecen ser los elementos detonadores del
progreso que conjuntamente con la habilidad de crear herramientas y ubicarse de némadas a sedentarios
han creado las bases de toda civilizacidn antigue © moderna. En este inciso entra la simbologia relacionada

con las partes del cuerpo porque el hombre sdlo puede proyectarse y extenderse por este medio.

4.- Una vez habiendo delimitado nuestra facultad del conocer y autocuestionarnos, surgen respuestas en
todas los culturas a los problemas originales de procedencia y destino. Respuestas que normatizan,
mitifican e idealizan el correcto manejo de los funciones corporales: La religidn, la moral, la filesofia, el

deporte y el arte, tienen en el cuerpo su mds importante materia de estudio.

5.- En materio de la carne el cambio mds trascendental lo ha dado la medicing, la cual afortunadamente

dio el salto hacia lo cientifico infiltréndose mds alld de los planos especulativos.

6.- Los avances tecnolégicos y genéticos, nos hacen pensar en el hecho de que seguimos transformdndenos
fisica y conductualmente, aunque arrastramos una larga cadena de errores, los cuales laboran de maneras

desconcertantes impidiendo cualquier tipo de prediccidn y control.

7.- El dltimo gran cambio * el inevitable * es nuestra dispersién o muerte dentro de la cual giran todas
nuestras preocupaciones. El alma en este sentido se plantea idealmente como la Unica posibilidad de
trascender a otra forma de vida. Dentro de las conclusiones obtenidas, directamente de la elaboracién
del libro alternativo, estdn los paralelismos existentes entre cuerpo y libro, j el cuerpo! si es visto como
objeto, obedece a mecanismos parecidos a los de un libro; tiene la capacidad de ser abierto o fragmentado
por un lado, mientras que por el otro funciona como almacén de cddigos comunicativos ol ser vestido y
adornado. La relacién intrinseca entre estos dos elementos se da también por el hecho de que el libro
tiene la labor en cuanto a su estructura de adecuarse utilitariomente al proceder corporal. El hombre es
un ser de lengugje en su cuerpo y éste ha creado a su similar “ el libro* como ordenador, almacen o
caja, el cual desde lo antiguedad hasta la fecha ha comprobado su eficacia.

En cuanto a la informacidn manejoda como sustento tedrico, al momento de grabar sdlo ha servido
de pretexto para producir de manera intuitiva - las propias alegorias y especulaciones. La libertad se
debe hocer notor ol momemto de creor y en estas carpetas de grabados es parte importante, porque
después de todo (fuera de toda comprobacidn o método cientffico) en el mundo del arte bien pueden
existir los dioses, demonios y demds seres fantdsticos de los cuales uno puede valerse para fobricar los

propios mitos. En términos de lo representacién: todo arte es mentira e ilusidn y es precisamente esto lo
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que extiende sus posibilidades a infinitas. Cuando la intencién sea diferente, el aorte puede intentar un

acercamiento por sus propios medios hacia la realidad, lo cual ontolégicamente también es ilusorio.

Todas las culturas, por medio de su filosofio, religién o arte, nos han mostrado sus propias visiones
y formas de acercamiento o esa redlidad, en donde la percepcién y el gusto juegan también un papel
importante para poder crear una versién particular que en este caso pretende convertirse asimismo, en
un lengugje. Como lo hablomos mencionado antes, una de las facultades humanas por excelencia es la
de poder reflexionar sobre su entorno o su interior, para luego plosmarlo de alguna manera y devolverle

a la naturaleza lo aprehendido.
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