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Parte| ANTECEDENTES DE LA TRINIDAD REVOLUCIONARIA

Introduccion

A comienzos de nuestro siglo se suscitan una serie de cambios en el ambito
pictorico mexicano, iniciados en el siglo XIX, como consencuencia de la problematica
politico-social. Entre ellos, aquel de interés para la investigacion, tendié a enfatizar la
mirada artistica local. A partir de la Revolucion de 1910 una figura perteneciente a la
clase baja comenzaria a cobrar importancia en el ambito del arte mexicano: el
campesino. Este, al formar parte de la base de la piramide social, se transformaria en
actor de la cuestion agraria, aspecto desencadenado en la misma Revolucion. Pese a los
numerosos decretos promulgados a favor de la redistribucion de tierras usurpadas, y en

defensa del campesino, el problema agrario se agudizé durante el porfiriato.

El Plan de San Luis Potosi, emergente de la dictadura, tratd de ofrecer soluciones
desde una perspectiva diferente a la que se venia desarrollando: adopto una actitud de
desconocimiento del gobierno de Porfirio Diaz, propuso el sufragio efectivo y la no
reeleccion, y llamo a los ciudadanos a levantarse en armas. Desde este llamado al
ataque armado en concreto, una segunda figura aparecio en escena: el soldado. Este
era, de hecho, un campesino transformado en hombre de accion, alejado de la idea de
cuerpos militares, jefes y coroneles federales conocidos hasta entonces. Se trataba de

campesinos levantados en armas, es decir, de soldados rurales vestidos de blanco,



montados a caballo sin monturas, con rifles, cananas y revolveres. Ambos actores,
quienes en el inicio de la Revolucion, cumplirian dos roles en una misma figura,
cobrarian independencia en un periodo de posrevolucién y serian representados, en la
grafica y en la pintura mural, como si fueran dos entes disimiles. A ellos se les uniria el
obrero, alcanzando a completar la triada-simbolo de la clase oprimida, la cual, cumpliria

un papel importante en el planteo de reconstruccion nacional de los afos ‘20.

La investigacion se abocara a encontrar las apariciones de los agentes activos de
la Revolucion Mexicana, el campesino, el soldado y el obrero, y, tratara de captar el
momento en que alcanzarian la categoria de friada. Su surgimiento senalara asi, un
sintoma en la historia del arte mexicano el cual engendrara un nuevo motivo
iconografico: la trinidad revolucionaria. Cada integrante, aislado en un principio, y
unidos posteriormente, podria tomarse comn desdoblamientos del pueblo, es decir, como
elementos emergentes de un sector esencial de la sociedad. La conformacion de este
sector, escogiendo tres de sus personajes, alzara vuelo en los anos ‘20 al expandirse en
el marco de la pintura mural y en ocasiones en la grafica, para continuar su desarrolio
hacia finales de la década y concentrarse en el obrero como lider del pueblo. (Ultimo
que no se analizara en la investigacion).

La primera parte de la investigacion tratara de insertarnos en la sensibilidad
artistica del siglo XX a través del campesino, el soldado y el obrero, sin que eso
represente una ruptura absoluta con el siglo anterior. Para tal fin, seran revisadas
algunas imagenes de la ilustracion grafica referentes a las margenes campesina y
urbana que aporten al desencadenamiento de la triada revolucionaria. Desde el ultimo
tercio del siglo pasado existia una prensa de propaganda social que abogaba por los

derechos de los campesinos y de los obreros.’ Esto sefalo la utilizacion de medios de



difusion para promover ideas y consolidar organizaciones futuras, probando una
existencia de contactos tempranos entre ambos sectores sociales.

El criterio metodologico escogido fungira como herramienta de apoyo para el
analisis e interpretacion de las obras pictoricas escogidas. Se acercara a la linea
iconografica de Erwin Panofsky, entendiendo por ésta la descripcion y clasificacion de
los motivos intrinsecos en las imagenes, y su posterior interpretacion. Se tratara,
basicamente, de buscar la génesis del motivo-objeto de estudio y comprender su
contenido e importancia en el desarrollo del arte mexicano. Esta génesis y su respectivo
proceso nos conduciran a captar la constante articulada, es decir, el motivo iconografico
engendrado, ofreciendo un significado y una profundidad mayor respecto del mismo, asi
como una nueva vision del arte de la época.?

Las limitantes del método panofksiano® seran salvadas, en primer término, por
adaptarnos al periodo moderno tratado (en relacion al campo de estudio renacentista de
Panofsky), y, posteriormente, por tomar en cuenta las condiciones ideoldgicas, historicas,
y sociales.

Se partira del analisis de la obra grafica y se continuara con la obra mural,
analisis que nos conducira a penetrar en la tematica de interés. Posteriormente, se
observara la interaccion (o carencia de la misma) entre los motivos representados,
interpretando sus valores simbolicos, se hara mencion del medio socio-politico, de las
fuentes de informacion relevantes tanto artisticas como historiograficas y se tratara de
exponer la continuidad o ruptura del motivo iconografico expuesto.

La primera parte abarcara el analisis de ilustraciones de la grafica periodistica del
primer decenio del siglo XX, sus tratamientos y soluciones estilisticos e iconogréficos, la

importancia en relacion a los discursos (oficiales o extraoficiales) emitidos (en la medida



de lo necesario y para completar la escena presentada por las obras artisticas), tratando
de captar la linea politica que representen. A este analisis le sumaremos elementos
relevantes a las cuestiones agraria, obrera y al desarrollo del soldado, trayendo a
colacion algunos antecedentes pictoricos referentes a dichas cuestiones. Este proceso
analitico nos conducira a sentar las bases del origen de la trinidad revolucionaria
dentro del contexto artistico, y lograr la comprension de su razon de ser como motivo en
si. El analisis formal de cada obra y el contenido de los textos que reflejen las
convenciones estéticas del momento, ofreceran una ayuda significativa en cuanto a las
actitudes iconogréficas de la pintura y la grafica en los afos tratados.

El objeto de estudio sera abordado, en términos generales, de la siguiente
manera: a principios de siglo se percibira al agente-campesino dependiente del gobierno
oficial. Una vez entrada la Revolucion cobra valor por si mismo como trabajador dentro
del contexto social agrario, se convierte en agente-soldado, y proyecta una inclinacion
hacia una faccion politica, producto de la lucha armada. El obrero, sin embargo, de
aparicion esporadica aunque agente fundamental de la futura trinidad, encontrara una
funcion al lado del campesino y el soldado en los anos ‘20; y, posteriormente se
transformara en guia de los otros dos, solidarizandose con el denominado obrero
internacional. Dentro de este esquema, sintético y resumido, la triada se mostrara como
una constante que la transformara en motivo iconografico del arte de la posrevolucion.

La tematica escogida, origenes ideolégicos y formales de la frinidad
revolucionaria, se integra, por su caracter social, a una propuesta mas amplia
denominada radicalismo social aplicado al arte.* El radicalismo comprende una serie de

movimientos en la historia de las ideas sociales, como por ejemplo el socialismo, el



anarquismo y el comunismo, los cuales, en el caso de México se proyectaron, también, a
través de expresiones artisticas en diversos momentos.

El término radical se origin6 en la Inglaterra del siglo XVIIl como una reforma
politica o econdmica sobre lineas democraticas, en la que se unia la clase media con la
obrera; inmediatamente después, como apoyo a la Revolucion Francesa, representd
“...una idea de retorno a las raices u origenes...”, y, como consecuencia cre6 "... una
nueva conciencia histérica, tan importante para el arte y para la historia del arte”.’
Desde entonces comenzo a enfatizarse la idea de progreso y ya por el afio de 1823, los
términos radical y radicalismo se utilizaron en Francia, extendiéndose por otros paises de
Europa occidental y América.®

El radicalimo social arrib6 a México de Europa, aunque también recibio influencias
norteamericanas, rociando de ideas la tierra latinoamericana. Comenzo a gestarse a
finales del siglo pasado, conmovi6é a la clase pequefio burguesa mexicana, y se vio
reflejado en la division politica de conservadores y liberales, asi como en la posterior
diferencia entre liberales ortodoxos porfiristas, quienes criticaban a la Colonia y a la
Iglesia, y el nuevo liberalismo (o0 antiguos liberales porfiristas), opositores fervientes del
gobierno de Porfirio Diaz. Al crearse la oposicion, el Partido Liberal Mexicano (P.L.M.), se
pusieron en practica las ideas radicales, hasadas en una democracia, la contemplacion
del presente y futuro de la sociedad mexicana, asi como se propuso una economia de
mercado en que las tierras fueran productivas, y los trabajadores recibieran los derechos
correspondientes, entre otras de sus reivindicaciones. El conocimiento de autores
radicales, socialistas y anarquistas llegaba a México a través de agentes propagandistas,
libros y folletos espanoles, asi como de los contactos realizados por algunos de los

dirigentes como Enrique y Ricardo Flores Magon, Antonio Diaz Soto y Gama, y Librado



Rivera, durante sus periodos de exilio en los Estados Unidos de América. Emma
Goldman, fundadora y lider del movimiento anarquista norteamericano, el medio
anarquista hispanico, y el sindicalismo revolucionario de los International Workers of the
World (.W.W.), constituyeron algunos de dichos contactos.” El P.L.M., entonces, llego a
adoptar una actitud anarquista, que si bien aceptaba al Estado como herramienta de
cambio, no negaba la necesidad de insurreccion y de lucha contra la opresion, a través
de la creacion de una orgarizacion sindical. Su Programa y Manifiesto, elaborado en
1906, penetraria en el mundo de los mineros, donde se gestaria una de las huelgas mas
importantes. “Los centros mineros..., son enclaves de modernidad... en medio de
poblaciones maés tradicionales. Estan unidos por vias de comunicacién activa... a
los centros urbanos y a los Estados Unidos. La circulacion de las mercancias, de
los hombres y, por tanto, de las ideas, es particularmente intensa...” ; “... estos
hombres... estan ... preparados para adherirse a una imagen individualista de lo
social - liberal y después revolucionaria...”.’

Desde 1880 a 1905, el régimen porfirista, si bien no declaradamente antiobrerista,
reprimié la prensa obrera y suprimio las organizaciones de los trabajadores, ya que el
choque con el sindicalismo radical era desmesurado. Sin embargo, los anos de 1906-
1907 fueron testigos de la estructuracion de los primeros sindicatos en las zonas
industriales, apoyados por el P.L.M. de los hermanos Flores Magon. Y, 1908, de la

publicacion del libro La sucesion presidencial en 1910, de Francisco |. Madero, el que

proponia, basicamente, romper con la dinamica cerrada y demagégica de la reeleccion
porfirista, y otorgar al pueblo la validez de su voto.’

Dos anos mas tarde irrumpe la Revolucion Mexicana, con visos de socialismo
agrario, a traves de la figura del campesinado armado. Al mando de Emiliano Zapata y

el Plan de Ayala, se exige el reparto de tierras en manos de los hacendados, o bien la



redistribucion de dichas propiedades rurales, asi como la restitucion de las mismas a las
comunidades indigenas. El lema Tierra y Libertad adoptado por el mismo lider agrario,
se habia leido en el periddico anarquista Regeneracion de Ricardo Flores Magon, el 19
de noviembre de 1910." Este titulo tomado de la revista anarquista homoénima en lengua
espanola,”” conocida por Flores Magén durante su exilio en los Estados Unidos, era
originario, a su vez, del siglo pasado cuando Aleksandr Herzen, en 1861, habia unido
ambas palabras para propagar el socialismo agrario ruso, en su lucha contra la
desigualdad y la injusticia. La afinidad anarquista se vio proyectada en la institucion
obrera mas importante de la época, la Casa del/ Obrero Mundial, (creada en 1912) la
que, por medio de la “accién social del proletariado como fuerza de trabajo, y su
accién politica como clase obrera”,? firmaria un pacto con la faccion constitucionalista
en 1915.

El surgimiento del radicalismo social mexicano, entonces, correspondi6 en la
atmosfera artistica, al dibujo politico como arma de liberales y radicales. Este medio de
expresion se filtrd, a principios de siglo, en publicaciones de oposicion al régimen de

Porfirio Diaz, como El Hijo del Ahuizote, y El Colmillo Publico.™

Una vez electo Francisco I. Madero, el 1° de octubre de 1911, la prensa gozo6 de
mayor libertad, permitiéndole a la nueva situacién historico-politica de la Revolucion,
continuar con el medio de difusion caricaturezco y de denuncia," haciendo posible la
critica al mismo presidente electo, la clase alta, el clero, o bien, a los norteamericanos."”

Asi, en este marco de dilema, de esperanza por la nueva presidencia y de duda,
de una verdadera ruptura o no del nuevo gobierno, se dio cabida a un arte grafico de
denuncia politica y social, generalmente antiacadémico y, en muchos casos, de

tendencia hacia un realismo popular.



Siguiendo una linea cronologica, luego de creado el Partido Comunista Mexicano
(P.C.M.) en 1919, las ideas radicales seguirian su contacto con el arte. Al simpatizar con
él, algunos de los artistas abogaban por los derechos civiles y politicos del individuo, y
apoyaban la democracia y la igualdad, sintiendo la necesidad de transmitir, a través de
su obra artistica, el cambio social. La incursion de Diego Rivera en la vida del minero,
por ejemplo, como simbolo del obrero explotado, y el uso del lema zapatista de Tierra y
Libertad en algunos de sus murales, o bien la pretension de David A. Siqueiros de
llevar a la practica la ideologia a través de su obra pictérica o escritos, constituyeron
algunas de las ligazones que dejaron testimonio de dicha relacion.

Durante la insercion del arte mexicano en el radicalismo, si bien tomaremos en
cuenta algunas de las fuentes que se expandieron y desarrollaron en México,
obviaremos las conexiones entre radicalismo-arte y artistas extranjeros, a no ser que las
mismas ofrezcan una aportacion significativa al proceso pictérico mexicano. Con esto
veremos que, si bien analizaremos las obras graficas y murales partiendo de ellas
mismas, no podremos evitar los referentes histéricos y acontecimientos sociales, ya que
resultaria dificil desprender la expresion artistica de la realidad. El tipo de arte escogido
en la investigacion, demanda de manera intrinseca un estrecho contacto con las
circunstancias historico-sociales, provocando una relacidon dinamica entre dicha
circunstancia y la tematica artistica, que no forzosamente deba reflejar la realidad del
momento, sino aquélla proyectada por la sensiblidad pictérica. Para tal fin, fueron
seleccionadas un numero de obras significativas, (sin poder incluir todas las existentes
por una dificultad de acceso a ellas y por una cuestion metodologica), y considerados los
artistas con sus respectivas actividades politico-sociales. De alguno de ellos solo

mencionaremos su incursion a la tematica-objeto de estudio, por formar parte de la



época de cambio y para completar el panorama pictorico, y de otros, sus aportes
formales, los que conllevarian significados de contenido social. Los artistas investigados,
de una manera u otra (consciente o no), presentaron contactos con algun tipo de
radicalismo social. Existieron algunos, inclusive, que mostraron una predisposicion
espontanea por crear organismos revolucionarios que contuvieran las propias
necesidades, sin tomar partido, obligatoriamente, de alguna tendencia especifica. El
interés, en varios de los casos, se acercaba a la defensa de los derechos de la clase
baja, describiendo entonces, al campesino, al soldado y al obrero, como
representantes de dicha clase, dentro del contexto y proceso revolucionario. No siempre
los movimientos propuestos, los 6rganos de difusion, o bien, los eventos organizados,
encontraron una proyeccion directa en el arte del momento. Por tanto encontraremos
desfases temporales.

La trinidad revolucionaria, sintoma del desarrollo pictérico de un momento
determinado de la historia del arte mexicano, fue creada como parte de un imaginario
necesario, consolidado bajo la presidencia de Alvaro Obregon y acentuado durante el
periodo de Plutarco Elias Calles. Su marco de referencia fue el radicalismo social. se vio
acompanada de un objetivo claro, de una ideologia, y de un estilo preciso. El lapso de
tiempo analizado, dos decenios, no fue guiado por una estética Unica, ni por una misma
conciencia artistica o popular. Sin embargo, generalmente, la produccion material
senalaba alguna linea socio-politica que la conducia hacia el denominado arte
comprometido, como si pretendiera ser vocero de la realidad. Realidad envuelta, como
ya mencionamos, en las ideas revolucionarias necesarias para afianzar un nacionalismo
parte de la restructuracion del pais en una época posterior a mas de diez afos de lucha.

En este punto, al analizar cada obra grafica o mural, abordaremos el mensaje enviado y



la realidad a la que éste apuntaba, o bien la cercania o lejania de la misma en relacion a
los contenidos expresados.

Dificiimente, en los dos primeros decenios del siglo. hallaremos adhesion
unanime a una ideologia revolucionaria por parte de los artistas, o un grupo homogeneo
que haya actuado de manera conjunta en pro de un ideal. Sin embargo, se encontro una
cierta simpatia de ideologia pluralista en la que los individuos-pintores reaccionaron ante
la realidad dictada por sus propios ojos. No fue sino en los afos veintes cuando se
consolidaron las ideas radicales, es decir, la busqueda de cambio aunad(; a un tinte de
acercamiento a las clases campesina y obrera, ideas sembradas desde el siglo XIX en
suelo mexicano. Algunos pintores, por ejemplo, se identificaron con la ideologia
comunista al afiliarse al partido (Diego Rivera y David Alfaro Siqueiros, entre otros),
a principios de los anos ‘20 de nuestro siglo; asi como al crear el Sindicato de Obreros,
Técnicos, Pintores y Escultores en 1923, (al que también pertenecia José Clemente
Orozco), cuya ideologia revolucionaria se expresaria en el Manifiesto del Sindicato y de
la elaboracion del 6rgano de difusion El Machete; y del mismo modo, al adoptar la
posicion de fuerza de cambio social atribuida al arte, asi como al proyectar imagenes
relacionadas a la Revolucion en los muros de los edificios publicos.

Un arte comprometido con la clase oprimida supone una vision revaloradora en
relacion a la historia y la cultura mexicanas. El espejo, ubicado en un espacio temporal
tardio en relacion a los hechos historico-sociales, comprueba la falta de correspondencia
temporal historico-artistica. Los afos estudiados, desde la Revolucion hasta entrados los
'20. son muestra de una reaccion tardia de la ideologia revolucionaria en el arte: la
carencia de distancia temporal produjo una repercusion no inmediata, proyectando la

realidad revolucionaria diez anos mas tarde. Esta repercusion (que podria tal vez



percibirse como un desfase natural) no descarté la aparicion aislada de los factores
integrantes del motivo trinitario sino que, al contrario, las ilustraciones rescatadas por la
investigacion, aquellas que constituyeron los antecedentes de la ftrinidad
revolucionaria, funcionaron como indicadores-guias de los pasos a seguir en el arte,
tratando de comprender el desarrollo de los tres agentes: campesino, soldado y

obrero, y su consecuente consolidacion.



Notas

1.- Ver puntos 1.2.1. y 1.2.2 del capitulo |.2. “La imagen pictdrica del campesino y la cuestion agraria”, y, “La
imagen pictorica del obrero y la cuestion obrera”, en “Integrantes de la trinidad revolucioaria”.

2.- Panofsky divide el analisis de la obra de arte en tres niveles de significacion: El objeto a interpretar: I.
Asunto primario o natural: a) factico, y b) expresivo, constituye el universo de los motivos artisticos. Il. Asunto

secundario o convencional,. constituye el universo de las imagenes, historias y alegorias. lll. Significacion
intrinseca o contenido, constituye el universo de los valores simbélicos. E| acto de interpretacion: al I, le
corresponde una descripcion pre-iconografica (y analisis pseudoformal); al |l., el analisis iconografico; y al lll., la

interpretacion iconoldgica. E|_bagaje para la interpretacion: Para |. Experiencia practica (familiaridad con objetos
y acontecimientos). Il. Conocimiento de las fuentes literarias (familiaridad con temas y conceptos especificos).
1. Intuicion sintética (familiaridad con las tendencias esenciales de la mente humana), condicionada por una
psicologia y una “Weftanschauung” personales. Principio correctivo de la interpretacion (historia de la
tradicion): |. Historia del estilo (estudio sobre la manera en que, en distintas condiciones histéricas, los objetos
y acontecimientos fueron expresados mediante formas). Il. Historia de los tipos (estudio sobre la manera en
que, en distintas condiciones histdricas, los temas o conceptos especificos fueron expresados mediante objetos
y acontecimientos). |ll. Historia de los sintomas culturales, o simbolos en general (estudio sobre la manera en
que. en distintas condiciones histdricas, las tendencias esenciales de la mente humana fueron expresadas
mediante temas y conceptos especificos). Panofsky E., El significado en las artes visuales, Alianza Forma,
Madrid. 1991, p.60. Panofsky E., Estudios sobre iconologia, Alianza Editorial, Madrid. 1984, “Introduccion”
pp.13-14.

3.- Del conocimiento de Panofsky “... se deniva (su) capacidad... de constituir una especie de genealogia ideal
de un simbolo, motivo o alegoria desde su primera aparicion hasta su eclipse..., haciendo abstraccion... de las
razones de (las) alteraciones, es decir de las condiciones ideoldgicas en las cuales la misma alegoria aparece
cada vez" “La mayor endeblez de Panofsky esta... en la separacion que establece entre ‘forma’ y ‘contenido’...
y el establecimiento de relacion de los contenidos... con lo que él llama ‘las tendencias generales y esenciales
del espirtu humano’. “ pasa por alto las condiciones historicas que son determinantes para su campo: las
condiciones ideoldgicas, las relaciones sociales ideologicas”. Hadjinicolaou Nicos, Historia del arte y lucha de
clases, S.XXI, México-Madrid-Buenos Aires, 1975, pp. 48-50.

4.- El término fue sugerido por el libro de Egbert Drew Donald, El arte y la izquierda en Europa. De la
Revolucion Francesa a Mayo de 1968, GG Arte, Barcelona, 1981, el cual otorgd una significativa luz a la
investigacion en proceso.

5.- Ibid, p.60

6.- Cabe sehalar que los términos de izquierda y derecha se convirtieron, en Francia, en etiquetas politicas
equivalentes a liberal y conservador respectivamente, siendo los liberales los revolucionarios politicos de
izquierda que apoyaban la Revolucion Francesa, los que seguian la vision cientifica de la naturaleza de la
sociedad, tomaban en cuenta a las artes dentro del esquema social y se oponian tanto a la monarquia como a
la Iglesia. Ibid, pp.64-68

7.- Guerra F. X., México: del Antiguo Régimen a la Revolucion, T.ll, FCE, México, 1992, pp.36-37

8.- Ibid. p.49

9 -El Partido Antirreeleccionista de F.l. Madero, el cual publicc su propio organo de difusion El
Antirreeleccionista, incluia entre sus miembros, obreros y gente de la clase humilde.

10.- Wolf Eric R., Las luchas campesinas del siglo XX, Siglo XXI|, México, Madrid, Buenos Aires, 1972. pp.53-
54

11.- Esta revista de Barcelona tuvo una duracion de once anos, entre 1904 y 1915, y represento un importante
correo entre libertarios hispanos y espafoles. Guerra, México: del Antiguo régimen, op.cit., p.37. Las palabras
unidas. Tierra y Libertad, les dieron el nombre a una sociedad secreta y al periddico correspondiente, fundados
por Nikolai Chernichevski. Adolfo Gilli, “Los dos socialismos mexicanos” , en Cecilia Noriega Elio (editora), El
nacionalismo en México, El Colegio de Michoacan, VIl Coloquio de Antropologia e Historia regionales, Zamora.
Michoacan, 1992, p.356. Garcia Cantu afirma que Herzen, el tartaro, en un folleto intitulado Kolokol (campana),
“habia lanzado el grito del nihilismo naciente: Tierra y Libertad'. Garcia Cantl G., El socialismo en México, Siglo
XIX, Ediciones Era, 1986, p.54.

12.- José Maria Calderon, “Historia social y fuerza de trabajo durante la revolucion”, en Historias 8-9, enero-
junio 1985, México, D.F., p.134.

13.- El Hijo del Ahuizote, 8 de julio, 1900, p.419. “;Sigue bajando!". El Hijo del Ahuizote, 22 de febrero, 1903,
pp 119-120. “Los carnavales de Porfirio Diaz". El Hijo de Ahuizote, 5 de abril. 1903, p.217. “La cucaha
reeleccionista”. El Colmillo Publico, 26 de noviembre, 1901, No.116, pp.755-756. “La situacion actual”. El
Colmillo PUblico, 23 de julio , 1905, M0.98, pp.472-473. “Un desengafio en suenos”. El Colmillo Publico, 28 de
enero , 1906, No.125, pp.53-54. “Surge de nuevo”. Gonzalez Ramirez Manuel, La caricatura politica, Fuentes
para la historia de la Revolucion Mexicana, T.Il, México, FCE, 1955, F.42, F.48 y F.49; F.166, F. 94, y F.177
respectivamente.
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14.- “Para los caricaturistas el radicalismo social merecia el silencio y jamas se refiieron a los esfuerzos que por
su parte realizaba el régimen del sefior Madero..., esfuerzos estériles...” *“.. para los dibujantes la etapa
maderista era como un infierno mas terble que el infierno del Porfiriato, ya que en la nueva stuacion, la
demagogia que se desatara, la lucha por el sufragio libre, la libertad de imprenta y los ataques a la tirania...,
unicamente podian tener como resultado el hambre...". Gonzalez Ramirez, La caricatura politica, op.cit., p.64
15.- El Ahuizote, 19 de agosto de 1911, Afio |, No.13, pp. 6-7. “Caminata peligrosa”. El Ahuizote, 26 de agosto
de 1911, Ao |. No.14, portada. “Zapata colgd la bocina”. El Ahuizote, 24 de febrero de 1912, Afo |, No.41,
pp.11-12. “El Sr. Madero es muy extremoso” Y dos caricaturas de José Clemente Orozco en: El Ahuizote, 7 de
octubre de 1911, ARo |, No.20. "Los neoserviles”; El Ahuizote, 28 de octubre de 1911, Afo I. No.23, pp.8-9.
"Los dos regimenes”.




El concepto trinitario

La idea de la terna, de gran peso historico, influyd en los diversos tipos de
clasificacion que existieron a lo largo de la historia de la humanidad. Tradiciones
religiosas y sistemas filosoficos crearon conjuntos ternarios, es decir, triadas que
proponian una idea de correspondencia entre fuerzas de la naturaleza humana a
aspectos de un ser supremo o divino, en una sola persona.' Si nos remontamos a
Platén, por soélo traer un ejemplo de la antigiiedad, veremos que en La Republica,
propone un esquema ternario para una sociedad ideal compuesta por pensadores,
luchadores y trabajadores.’ Esta postulacion conllevaba un trasfondo de ideal de
republica que él hubiera deseado crear, pretendiendo otorgarle al pensador una
dedicacion plena a lo suyo, sin tener el deber de /uchar ni trabajar. Los segundos
cubririan el campo militar como guerreros y, los Ultimos, categoria que incluia a los
obreros y artesanos, deberian abocarse a la actividad economica productiva. “.. /a
mencionada triparticién clasista, con esta o con otra nomenclatura, es la que de
hecho existe en la ciudad antigua...”, “... y se mantiene durante la Edad Media en la
concepcion analoga de los tres estamentos: oratores, bellatores, laboratores...” ’La
propuesta del filosofo fpe recogida, mas tarde, por el esquema ternario cristiano, el cual
aseguraba la existencia de un solo Dios con tres personas diferentes: el Padre, el Hijo y
el Espiritu Santo. El Padre es el Dios supremo, Jesus el Hijo de Dios, y el Espiritu Santo
conduciria a los fieles a la consumacion de la fe. Esta formula trinitaria aparece en
diversos pasajes del Nuevo Testamento, por lo general de manera simbdlica: “Cuando

venga el Paraclito, que os enviaré de junto al Padre, el Espiritu de la verdad, que
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procede del Padre, él dara testimonio de mi". (Evangelio segun San Juan 15, 26). “...
os conjuro en virtud de toda exhortacién en Cristo, de toda persuasion de amor
(amor como caracteristica del Padre), de toda comunioén en el Espiritu...”. (Epistola a
los Filipenses 2,1). “Luego me mostré el rio de agua de Vida (entendiendo el agua
como el Espiritu Santo), brillante como el cristal, que brotaba del trono de Dios y
del Cordero” (Apocalipsis 22,1)* La idea de la santisima trinidad, entonces, recuperaba
la idea de tres elementos que guiarian el dogma cristiano, modificaria el contenido
clasista y platénico, dentro de un contexto, lugar y tiempo dieferentes, envolviendo a la
terna en una aureola puramente simbodlica.

Un ejemplo que, de algun modo, procuraria unir la idea de Platon con la santisima

trinidad, fue planteado por Georges Duby a través de su teoria en Los tres érdenes o lo

imaginario del feudalismo. El historiador descubre, dentro de una problematica inserta en

la llamada historia de las mentalidades, una triada que subyace a la organizacion
medieval, cuya sociedad esta compuesta por tres ordenes: aquelios que sirven a Dios,
aquellos que trabajan la tierra, y aquellos que la defienden.® Este esquema ternario,
segun el historiador del medioevo, puede ser aplicable a diferentes momentos de las
diversas historias, tomando en cuenta los cambios sufridos por los entes o figuras. los
cuales marcarian la nueva organizacion social. Si trataramos de proponer un paralelo de
su division trifuncional con el emerger de nuestra trinidad revolucionaria (la cual fue
simbdlica), y trataramos de comprender la razon de su existencia, o bien, necesidad de
creacion en un momento determinado de la historia del arte de México, deberiamos
remontarnos (en breves palabras) al cambio de esquema social que se produjo del
periodo de la Colonia al de la Independencia. A finales del siglo XVIII, la estructura

virreinal contaba, entre otros grupos sociales, con tres clases dominantes que
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correspondian a los hacendados, compuestos por espafioles y descendientes, con su
respectiva acumulacion de tierras; a los militares de origen criollo novohispano; y al clero
en su elevada posicion. Estas clases (las cuales entraban dentro de un esquema
funcional) correspondian a tres de las mentalidades sociales de la época: la agraria con
los duenos de las tierras (y no con los campesinos posteriormente despojados de ellas),
la militar -aquella que desembocaria en el soldado federal-, y el clero -quien, junto al
militar formarian dos de los integrantes de la trinidad funesta. La Independencia, en
contraposicion, trajo consigo una de las modificaciones basicas de dicha estructura
social. De modo esquematico podriamos decir que, a través de la Reforma de Benito
Juarez, se apoya a uno de los grupo sociales que si bien disperso en diferentes estratos
sociales, se venia fortaleciendo: el mestizo; se reducen las tropas militares para poder
consolidar un poder civil, se lucha contra la Iglesia y sus riquezas, y se alcanza la division
Iglesia-Estado. Estos cambios esenciales traerian como consecuencia, reajustes en el
proceso historico mexicano, el cual se acentuaria durante el periodo revolucionario, y
crearia condiciones que modificarian la estructura social presentada, dando cabida al
nuevo imaginario social de los afos ‘20 de nuestro siglo. Asi, por ejemplo, la figura del
clero, la cual veremos en la segunda parte de la investigacion, como parte de la trinidad
negativa, dejara su espacio e importancia adquirida desde la época colonial, y sufrira una
transformacion. El mestizo cobrara significado, siendo visto como emprendedor de la
rebelion armada, es decir, como soldado de la Revolucion, trabajador del campo vy,
perteneciente a un grupo social que venia luchando por alcanzar un grado mayor en la
sociedad. De este modo podriamos decir que la realidad de la Revolucion Mexicana de
1910, coloco al campesino y al soldado en el mismo nivel jerarquico. Jerarquizacion

comentada también por Georges Duby, al sostener la teoria de Carlos Loyseau en el
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Tratado de los ordenes y simples dignidades.® publicado en 1610, en la que la funcion de

trabajar la tierra se veia reforzada por el acto de orar, y como consecuencia del mismo,
el campesino era receptor del heroismo necesario para conducirse al campo de batalla.
El paralelo de ambos actores mexicanos podria verse como correcto por el rol del
campesino que, junto a su indumentaria agraria y a los implementos que adquiriria, se
convertiria en parte integral de la contienda. Sin embargo no podriamos incluir la
participacién mistica del campesino en su trabajo agrario ya que, como hereditario de la
Reforma de Juarez, el emprendedor de la Revolucidn no habria recibido dictado
espiritual alguno. La hipotesis francesa del siglo XVIl lejana en espacio y tiempo, sin
embargo, aporta una estructura de contencion a la construccion del ideal o imaginario
producto de la contienda mexicana de 1910. /deal creado diez anos después de la
Revolucion por los pintores, quienes al haber tomado en cuenta algunos de los discursos
emitidos durante la Revolucion, habrian escogido tres de los actores sociales-activos en
la lucha, rociando su aura de un tinte religioso. Tinte inmerso en el pueblo mexicano, y
razon por la cual el creador se hallaba implicito en las representaciones, normalmente a
traves de pasajes del Nuevo Testamento, y presentando a Cristo como Redentor. No se
trataba del clero colonial, sino de la utilizacion de una iconografia cristiana implicita en
los mensajes de la pintura mural de los anos ‘20. Asi, en este sentido, la trinidad
revolucionaria descrita en el arte, podria simbolizar una propuesta al pueblo como el
Imaginario necesario para alcanzar, tal vez, un tipo de redencion. Los artistas, apoyados
por los gobierno de Alvaro Obregoén y Plutarco E. Calles (afios estudiados en la segunda
parte de la investigacion), continuaran el desarrollo comenzado durante la Revolucion, vy,
conscientes o no, lograran elevar a la triada a un nivel redentorio. (Redencion diferente a

la promulgada por el clero colonial ya que, entre prédica y sermon, acaparaba tierras y
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riquezas). Esta actitud condujo a los artistas de la grafica y el muralismo a crear una
contraparte de la trinidad revolucionaria: la trinidad negativa, en cuyas variaciones
aparecerian cuatro figuras, el capitalista, el hacendado, el militar, o el extranjero,
escogiéndose combinaciones de tres entre las cuatro mencionadas.

La necesidad de utilizar un motivo popular de connotacion religiosa nos remite a
la fuerte impregnacion catolica del pueblo mexicano, reflejada a través de la sensibilidad
del artista para lograr penetrar en él. Y aunque, visto bajo una optica visual e hipotética,
los muralistas mexicanos no hallan logrado llegar al pueblo como espectadores de sus
murales, tuvieron la intencion tedrica de alcanzar un compromiso social a través de la
utilizacion de un concepto cristiano que formara parte del motivo visual revolucionario.

Dentro de las estructuras mentales a las que George Duby hace referencia, se
incluye el sistema de ideologias. “La ideologia es para G.Duby, siguiendo la
definicion de Althusser. un sistema (que posee un rigor y una légica propios) de
representaciones (imagenes, mitos, ideas o conceptos segun los casos) dotado de
una existencia y de una funcién histérica en el seno de una sociedad dada”’

Esta definicion nos ayuda a ampliar la comprension del titulo escogido para la
tesis, (si bien anterior a la lectura de Georges Duby), entendiendo al concepto de
ideologia como un sistema de creencias que no siempre corresponde a la realidad, sino
a situaciones creadas por intereses y en funcion de poderes diversos, acompanadas, a
su vez, de cambios y propuestas de reformas. Y a su representacion como un imaginario
creado en el marco de la expresion plastica, el que recibira una denominacion indistinta
de trinidad o triada, o bien, la primera si acaso contenga una carga religiosa, o en caso
de que carezca de ella, simplemente se hallara compuesto de tres actores-agentes o

figuras.
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La clase oprimida no era sino la explotada, y por tanto, no era plausible de ser
descrita tal y como era en el arte del periodo revolucionario. Tal razén nos condujo a
encontrar una cantidad reducida de representaciones de los actores en la primera parte
de la investigacion, mientras que luego de un periodo de distancia respecto de la
contienda, unos cuantos artistas los escogirian como friada. Eleccion que tal vez
pretendia reivindicar (en un sentido positivo) estructuras pasadas, elevando la trinidad a
un grado de funcion histoérica, por pertenecer a una realidad concreta de lucha, y dentro
de un marco gobiernista de aceptacion de dicha realidad. La unificacion de los tres
actores, entonces, emergera en el discurso pictorico denominado renacimiento del
muralismo mexicano, como el imaginario necesario, simbolo de un deseo de

reconstruccion posrevolucionaria.
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Notas

1.- Chevalier J., Gheerbrant A., Diccionario de los simbolos, Editorial Herder, Barceiona, 1991, p.1026

2.- Platon. Dialogos, Editorial Porrtia, S.A., N° 13, México, 1984, Libro Ill, p.479

3.- Gomez Robledo A., Platon. Los seis grandes temas de su filosofia, FCE-UNAM, México, 1986, p.557

4.- Desclée de Brouwer, Biblia de Jerusalén, Bilbao, 1975

5.- Duby encuentra esta idea, por primera vez, en el siglo XI, cuando dos obispos franceses enuncian el
postulado de la trifuncionalidad social: “en /a tierra, unos oran, otros combaten, otros, ademas, trabajan’
“desde el origen el género humano estaba dividido en tres, entre los oradores, los labradores y los guerreros”
Sostiene que la idea se recoge en el siglo XVII y que reaparece en la categorizacion social de la Revolucion
Francesa. tomandola como una ‘representacion mental definida como estructura’. Duby Georges, Los tres
ordenes o lo imaginario del feudalismo, Argot, Compania del libro, Barcelona, 1983. pp.8-9.

6.- “Campo de la investigacion”, Ibid, p.23

7.- Arturo R.Firpo, “Prélogo a la edicion en castellano”, bid, p.8
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.1 ANTECEDENTES DE LA TRINIDAD REVOLUCIONARIA EN EL ARTE

En 1910 irrumpen las Fiestas de! Primer Centenario de la Independencia de
Mexico. Entre las actividades organizadas durante los veintiocho dias de festejos,
banquetes y desfiles, homenajes y congresos, se enriqueciéo y reorganizé el Museo
Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia, se inauguraron la Columna de la
Independencia y el Monumento a Benito Judrez, asi como se montaron tres exposiciones
de importancia artistica. La muestra que provino de Espana, expuesta en un edificio
construido ad hoc en la esquina de las Avenidas Juarez y Balderas, contaba con obras
de caracter costumbrista y estilo simbolista. Entre los artistas exhibidos figuraron
Joaquin Sorolla, Eduardo Chicharro, Ignacio Zuloaga, Santiago Garnelo v Alda,
(tonzalo Bilbao y Martinez, Carlos Vazquez Ubeda. La Exposicion Japonesa,
efectuada en el llamado Palacio de Cristal, en la calle del Chopo, conté con objetos de
ceramica, laca, marfil, metal, textil, cesteria, mobiliario y obras pictoricas. Y la tercera,
desde el punto de vista del calendario oficial, fue la primera muestra individual de la obra
de Diego Rivera.'

Dos corrientes artisticas se perfilaron en el ambito al cristalizarse una cuarta
inauguracion plastica, en el marco de la Academia de San Carlos, “... en contrapartida
de la espariola y con plena conciencia ante la injusticia oficial de celebrar la
Independencia de México con un certamen extranjero”” Esta Ultima, organizada por

la Asociacion de Pintores y Escultores Mexicanos (alumnos de la Academia de San
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Carlos) tuvo lugar en la misma Academia, y consto con trescientas obras, que oscilaron
entre un estilo cercano al proveniente de Espana y una tematica de tinte nacional.

La convivencia de las dos tendencias, la vision de progreso importado y la
introspeccion en el ambito local, se venia percibiendo desde los inicios del porfiriato
(1877). sobre todo desde la primera reeleccion del presidente (1884): “por un lado la
tendencia cosmopolita que daba a los artistas la certeza de vincularse a la
vanguardia europea, y garantizaba al Estado la proyeccién de una imagen de
progreso y modernidad; por el otro, y como contrapartida de lo anterior, una
tendencia nacionalista... de buscar en lo propio las raices de la expresion artistica
y que, para el régimen en el poder... aseguraba la cohesion en lo interno y una facil
identificacion en lo externo”’

Uno de los estilos vanguardistas que se habia infiltrado en tierras mexicanas fue
el simbolismo. EI modernismo surgié a fines del siglo XIX en Europa bajo diferentes
denominaciones, cuyas modalidades se distinguieron de acuerdo al lugar: Art Nouveau
en Bruselas (1892); Jugendstil en Munich (1894); Sezessionstil en Austria; Modern style
en Londres (ya desde 188E0); y Modernismo en Espana, extendido a los paises
hispanoparlantes, entre 1890 y 1911. En el Manifiesto Simbolista, publicado en Le Figaro
en 1886 se abogaba por una poesia, literatura y arte en favor de la expresion de las
percepciones y sentimientos individuales del artista, a la vez que se reaccionaba contra
las convenciones tradicionales.* Stéphan Mallarmé, considerado el fundador de las
actitudes modernistas, consideraba a la palabra como la experiencia misma, de tal
manera que percibia al poema como un cumulo de experiencias, asociativas y
sugestivas, de ensueno. En Hispanoamérica, Rubén Dario fue el que denomin6

“Modernismo al movimiento literario heredero del Parnaso parisiense”, en 1894.°



Los artistas mexicanos enviados a Europa por el gobierno como pensionados
(con el fin de aprender las tendencias artisticas en boga en los diversos paises a los que
llegaban) se sintieron atraidos, especialmente, por el simbolismo. “..las principales
fuentes de influencia (que recibieron) aparte de los romanticos alemanes y a
quienes mejor se conocian en las academias germanicas eran a Tolouse Lautrec,
Odilon Redon, Audrey Beardsley, Paul Gauguin, Edward Munch, Puvis de
Chavannes y J. Whistler” °

El tipo de simbolismo que habian absorbido fue aquel de la vertiente decadentista
., de fin de siglo, guiado por la belleza y la muerte, el sufrimiento fisico y moral, la
existencia del mal y del pesimismo, introducido en la Escuela Nacional de Bellas Artes
durante la primera década del siglo, y transpuesto, en un principio, aunque de diferente
modo, por Julio Ruelas y German Gedovius; y luego por Francisco de la Torre,
Saturnino Herran, Roberto Montenegro, Alfredo Ramos Martinez y Diego
Rivera entre otros.

Cabe senalar que, de manera paralela, la pintura de salén -de aceptacion oficial-
continuaba con la tematica historico-nacional, de paisaje y escenas de costumbres
locales, (en el ultimo tercio del siglo XIX) dirigiendo su mirada hacia el pasado
prehispanico, la conquista y la Independencia, en los anos ‘80.

Desde mediados del siglo XIX comenzaba a vislumbrarse el género costumbrista
mexicano, aumentando su produccion hacia el ultimo tercio del mismo. Este, el cual
habia dejado su impronta en diversos medios técnicos como la litografia y el oleo,
conllevaba un sentido de busqueda de tipos, al describir, por ejemplo, vestimentas
utilizadas en diversas regiones de Meéxico, figuras de campesinos y soldados de la

época, o bien un realce del paisaje mexicano y de monumentos arquitectonicos
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prehispanicos y coloniales. Como antecedentes visuaies para la investigacion,

. . . c e . 7 . .
mencionaremos el album litografico, México y sus alrededores;” y la pintura al Oleo de

Agustin Arrieta, que presentaba, entre otros temas, la realidad cotidiana, escenas
familiares y personajes populares, como el mendigo, el borracho. el limosnero y el loco,
el indio. el soldado, el chinaco y la china poblana.® Al llegar al XX, y si continuamos la
linea de interés por los tipos nacionales mencionados, percibiremos un acercamiento al
estilo realista costumbrista en la ya mencionada Exposicion de Artistas Mexicanos de
1910 en la que se representaron, por ejemplo, desheredados, vendedores ambulantes, y

obreros en huelga. Entre estos contenidos se expusieron obras como Cargador, de
German Gedovius, el yeso Mendigo, de Fidencio Nava, La mendiga, de Julio
Ruelas. MUsicos ambulantes, de Rafael Ponce de Ledon, Vendedora de ollas, de
Saturnino Herran, o bien Industria nacional y Eterno martr de Romano

Guillemin, y la escultura Después de la huelga de A.Dominguez Bello.’

La enumeracion de obras de caracter social refleja una tendencia de
Introspeccion nacional, y como consecuencia una revaloracion de la imagen mexicana.
El interés por los tipos populares vislumbraba, en ocasiones, la realidad de la vida
cotidiana, llegando a ser descritos, incluso, al modo pesimista finisecular simbolista. Este
momento residio en el punto de encuentro entre el caracter simbolista y el de contenido
social, de interés para la investigacion. “Si los Panneaux decorativos de Herran (1910)
e Industria Nacional de Guillemin son ain evocaciones de la Pax Porfiriana, el casi
profético Eterno martir ... del mismo Romano Guillemin introduce una nota de
violencia que se volvera constante en el muralismo y la grafica a finales de los

arios veinte” '° Violencia que no radicaba sino en la efervescencia de naturaleza social.



De alguna manera podriamos afirmar que a principios de nuestro siglo, se
produjeron una serie de cambios de actitud frente al arte, los cuales, por un lado
atestiguaron la capacidad de absorcion y recepcion de la expresion plastica mexicana en
una epoca de transformaciones, y por el otro condujeron a la adquisicion de estilos y
contenidos diversos, como fue la introduccion del cubismo a través de Diego Rivera y
Angel Zarraga; la creacion de Escuelas al Aire Libre y su vision impresionista para
captar las vibraciones de luz y color en contacto directo con la naturaleza;" Ia
continuacion del simbolismo con sus alegorias; y la aparicion de un arte que se vio
afectado por la realidad bélica, de contenido social, y el cual dejaria una fuerte impronta
en el renacimiento del muralismo mexicano. Este ultimo, de interés para la investigacion,
se llenaria de ideologia, enfatizaria la funcion social del arte, continuaria y lograria
contener algunas de las ideas vertidas en los discursos politicos de la época
revolucionaria y, aunque durante la contienda bélica dificimente hallemos expresiones
artisticas de dicha indole (reflejada mas en la grafica), nos proporcionarian de
antecedentes a las venideras. Cambio, asimismo que nos conduciria a la conformacion
de una nocidon de artista-militante, activista u obrero de la Revolucién, opuesta al

bohemio del Modernismo," marcando uno de los virajes artisticos.
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Notas

1.- Para mayor informacion sobre el Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia; las .Exposic’io‘nes
Japonesa y Espanola, ver Cronica Oficial de las Fiestas del Primer Centenario de la Indepenqe_nC|a de Mexico,
publicada bajo la direccion de Genaro Garcia, Centro de Estudios de Historia de México Condumex.
Chimalistac. Ciudad de México. 1991, p.268; p.238; y p.40, respectivamente. Respecto de la Exposicion de
Diego Rivera ver Archivo del MUNAL.

2.- Pilar Garcia de Germenos, “Exposicion de artistas mexicanos de 1910", en 1910: El Arte en un Afo
Decisivo. La Exposicion de Artistas Mexicanos, Septiembre-Octubre, 1910; Mayo-Julio, 1991, MUNAL, México.
p.70 El 18 de julio de 1910, Gerardo Murillo escribi6 al Director de la Academia, Rivas Mercado, pidiéndole "la
clase del primer afio de arquitectura, el hall de exposiciones, y los corredores del segundo piso. para hacer
posible la exposicion de la Sociedad (de Pintores y Escultores Mexicanos) que habia planeado por el Anio del
Centenario " Charlot J., Mexican Art and the Academy of San Carlos, 1785-1915, University of Texas Press.
Austin (sin fecha) Para mayores detalles ver, Cronica Oficial de las Fiestas del Centenario, op.cit., p.248.
Serrano Luis G. “La gran exposicion del Centenario de la Independncia en 1910", APUM, noviembre-diciembre.
1966

3 - Ramirez F Vertientes nacionalistas en el modernismo, IX Coloquio de Historia del Arte: El nacionalismo_y
el Arte Mexicano, UNAM, México, 1986, pp.114-115

4.- Gill Perry. "Primtivism and the ‘Modern™ en, Harrison Ch., Frascina F., Perry G.. Primitivism. Cubism,
Abstraction. The Early Twentieth Century, Yale University Press, New Haven y Londres, en asociacion con The
Open University, 1993, p. 16, Fue Jean Moréas, poeta y escritor, quien funda el movimiento simbolista y emite
el Manifiesto. aunque lo abandona en 1891. Lucie-Smith Edward, Symbolist Art, Thames and Hudson. London.
1995. p.54

5.- Olivier Debroise,"Suefios de modernidad’. Modernidad y Modernizacion en el arte mexicano, 1920-1960.
MUNAL. 1991, p.28. El modernismo mexicano se dejo percibir en: Revista Azul (1894-1896), Revista Moderna
{1898-1911). en Savia Moderna (1906); y en artistas como Julio Ruelas, German Gedovius, Saturnino
Herran. Angel Zarraga en su periodo temprano, y en contadas obras de Romano Guillemin.

6.- Millet Jhon. El rompecabeza expresionista, Editorial Guadarrama, Madrid, 1970, p.12, en Del Conde Teresa,
Julio Ruelas. IIE-UNAM; México, 1976, p.50, n.2

7 - México y sus alrededores, Coleccion de Monumentos, trajes y paisajes dibujados al natural y litografiados
por los artistas mexicanos Casimiro Castro, J.Campillo, L.Auda y G.Rodriguez, editado en el establecimiento
litografico de Decaen en 1855-1856. Este album tuvo como antecedentes a los realizados por artistas viajeros
extranjeros como Claudio Linati, Carlos Nebel, Daniel Tomas Egerton. Pedro Gualdi, John Phillips y Moritz
Rugendas. Enumeraremos dichos antecedentes pictoricos de acuerdo a su orden de aparicion: Linati Claudio.
Trajes civiles, militares y religiosos de México, Biuselas, 1928, Nota introductoria de Porfirio Martinez
Pefaloza Traduccion de Luz Maria Porria y Andrés Henestrosa, Porria editor, 1979. Nebel Carlos. Viaje
pintoresco y arqueologico por la Republica Mexicana, 1829-1834, Paris y México, 1840. Observaciones de
Alejandro de Humboldt. Prologo de Justino Fernandez, Manuel PorrGa S.A., Libreria, México, 1963. Egerton en
México 1830-1842, Edicion privada de carton y Papel de México, S.A., México, 1976 Gualdi Pedro,
Monumentos arquitectonicos y perspectivas de la Ciudad de México, 1841. Editorial del Valle de México, S.A..
México. 1972. Phillips John, México llustrado, Editorial del Valle de México, México, 1848. Frias y Soto Hilarion.
Los mexicanos pintados por si_mismos: tipos y costumbres nacionales, México, Porria, 1974 Edicion
facsimilar. Imprenta de M.Murguia, 1854. Sartorius C., México y los mexicanos, 1859, con 18 ilustraciones por
Moritz Rugendas Version, seleccion y notas de Margarita Martinez del Rio de Redo. Prefacio de Edmundo
O'Gorman. San Angel Ediciones. Mexico. 1975. La obra pictérica mexicana de Rugendas fue realizada entre
los anos de 1831 y 1834.

8 - Obras como La Sorpreza; Escena popular de mercado, £l mendigo; China y dos locos. La pensativa.
Homenaje Nacional José Agustin Arrieta, MUNAL, Agosto-Octubre 1994, F.150. F.147, F.148 y F.155.
respectivamente

9 - Las reproduccion de las obras mencionadas se pueden encontrar en 1910: El arte en un ano_decisivo.
opcit Catalogo’ 33.67. 101, 80, 140, 161, Industria Nacional enla p.37, y 120.

10 - Debroise O.. “Suenos”, Modernidad, op.cit.,p.29, cita 6. A diferencia de Olivier Debroise. que considera a
Eterno martir como cuadro atemporal sin relacion a una realidad concreta, Fausto Ramirez afirma que "E£
cuadro se referia expresamente a un problema social y politico vigente, con un sentido de protesta que
inmediatamente se le reconocio.” Fausto Ramirez, “Hacia la gran exposicion del Centenario de 1910: el arte
mexicano en el cambio de siglo", 1910: El arte en un ano decisivo, op.cit., p. 45. Se discutirda mas sobre este
cuadro en la ilustracion F.16, campesino-soldado de Romano Guillemin. de |a revista_La Vanguardia de 1915.
11- Para una mayor informacion ver Gonzalez Matute L., Escuelas de Pintura al Aire Libre y Centros
Populares de Pintura, INBA, México, 1987

12 - Debroise O.. “Suenos”, Modernidad, op.cit., p.31
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.2 INTEGRANTES DE LA TRINIDAD REVOLUCIONARIA

El objetivo de tratar las cuestiones obrera y campesina, de las que se
desprendera la importancia del soldado en la lucha revolucionaria, consiste en conocer,
de manera mas cercana, a los protagonistas de la trinidad.' De algin modo, los asuntos
tratados, repercusion de una realidad, demostraran o no, la correspondencia del arte con
el discurso utilizado en la época (oficial o no-oficial), asi como su enlace con la realidad
presente. Nuestro interés consiste en obtener una base que sustente la problematica del
campesino, el soldado y el obrero, poder captar su proyeccion en el proceso artistico
mexicano, y observar el desarrollo e insercion de la triada en dicho proceso.

Por un lado la evolucion de las asociaciones obreras, asi como la de las
organizaciones campesinas nos ofreceran el trasfondo necesario en el cual, a modo
escenografico, actuaran los agentes. No hallaremos una correspondencia directa en
tiempo y espacio entre los hechos y la proyeccion pictorica, sino hasta los anos ‘20. en
los que se creara un ideal, basicamente sustentado en personajes de la Revolucion, y
en su contacto con los movimientos creados para la reestructuracion consecuente.
Algunos de los pintores se adheriran (o mejor dicho, simpatizaran) a organizaciones
politico-sociales, y escogeran figuras-protagonistas para la creacion de un /imaginario. La
participacion de agentes sociales como el campesino, el soldado y el obrero no se
describiran en cantidades en el devenir revolucionario, aunque apareceran en la

ilustracion grafica periodistica de la década del ‘10 al 20; concentrandose, a posteriori,



en los muros de instituciones publicas; quedando secuelas en los anos ‘30 (a los que no
accederemos).

De hecho, trasladaremos la etapa de lucha, con su realidad concreta de
enfrentamientos, a un tiempo de reconstruccion del momento histérico pasado, a través
de un discurso pictorico en los anos ‘20. Anos en los que, como veremos en la segunda
parte, se intento elevar el combate principiado, por medio de la lucha obrera y agraria,
y se coloco al arte como reflejo de esperanza de unidad nacional, horizonte abierto
desde la Revolucion, y a los deseos de los artistas de mejorar la sociedad mexicana bajo

una misma bandera, aquella perteneciente a las clases oprimidas.
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Notas

1.- No hallamos una historiografia de la trinidad revolucionaria especifica, sino de la Revolucion misma, de la
que se desprenden los actores que cubren el interés de la investigacion. Entre los articulos esclarecedores
sobre dicha historiografia encontramos: Alvaro Matute, “Los actores sociales de la revolucion mexicana en 20
afos de historiografia (1969-1989)"; y “Vieja revolucion, ;Nueva historiografia?; ambos en Universidad de
Meéxico, V.XLIV, No.466, Nov. 1989, pp.10-17; pp.18-40, respectivamente.
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1.2.1. LA IMAGEN PICTORICA DEL CAMPESINO Y LA CUESTION AGRARIA

La cuestion agraria, de gran interés para los investigadores del México
revolucionario, ha contribuido al tema con numerosas y diversificadas fuentes e
interpretaciones. Rebasaria los limites de nuestra investigacion incluir las rebeliones
agrarias de las diferentes regiones, la descripcion de sus demandas, los acercamientos
politicos, o, entre otros, el fenébmeno de los caudillos. Sin embargo, tomaremos en
cuenta algunos de los manifiestos del siglo pasado por la terminologia utilizada, la que
se relacionaria con ideas futuras; asi como otros emitidos en el siglo XX, cuyos fines,
basicamente, propondrian mejoras en la vida del campesinado. Cabe senalar que los
discursos, rebeliones y/u organizaciones no proyectaron la realidad de economia rural de
la época, sino el descontento agrario. Asimismo nos proporcionaran una idea del suelo
donde pisaba el campesinado una vez principiada la Revolucion: la relaciéon hacendado-
peodn, o bien, latifundista-campesino, la que marco los parametros sobre los cuales se
fundo la cuestion agraria mexicana. Dichos comentarios otorgaran a la investigacion
algunos de los antecedentes discursivos de los anos ‘20, tanto escritos como pictoricos.
Anos en los que un sector de la plastica enmarcaria sus intereses dentro de un tipo de
identificacion que guiaria la expresion pictorica hacia la tematica agraria, acompariada de
tintes sociales. Una vez entrado el muralismo, por ejemplo, se describiria al hacendado,
perteneciente a la clase dominante, controlando al campesino, parte de la clase
explotada. en contacto directo con la tierra en la que vivia y trabajaba, pero de la que era

despojado.
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Desde el siglo pasado encontramos rebeliones campesinas asi como organos de
difusion de tendencia socialista que abogaron por la liberacion del pedn, (que de hecho,
en ocasiones, funcionaron de manera paralela a intereses y levantamientos obreros
analizados en el inciso 1.2.2), los que proporcionaron a la vida agraria parte de los
antecedentes de la futura creacion de la conciencia campesina y obrera. Conciencia de
explotacion, relacionada al tipo de trabajo que se desarrollaba frente a la remuneracion
recibida, y como consecuencia, de la conciencia de garantia de derechos que les
correspondia, como a todo ciudadano. El proceso agrario, tal y como era percibido desde
el punto de vista de los explotados en el ultimo tercio del siglo pasado, se expresaba de
la siguiente manera: “Los que se han aprovechado de nuestra debilidad fisica moral
e intelectual, se llaman Iatifundistas o terratenientes o hacendados. Los que
pacientemente nos hemos dejado arrebatar lo que nos corresponde, nos llamamos
trabajadores, proletarios o peones”.' Desde esta misma mirada se defendia “.. la
felicidad de las masas y la ilustracion de la raza indigena para arrebatarla del
degradante yugo de los hacendados, haciéndoles justicia conia su tiranica
usurpacion de terrenos por medio de la ley agraria.” > La defensa campesina,
entonces, habria sido promovida desde la Republica Restaurada hasta 1910 a través de
levantamientos y proyectos® como /a ley del pueblo, tltima que abogaba por un mayor
reparto de tierras entre los campesinos, lo cual daria origen a la democracia; por una
educacion gratuita que sustentaria el poder popular; la supresion de instruccion
obligatoria al ejercito, sustituyéndolo por un grupo de ciudadanos armados, y el fomento
de la industria nacional.’ Ideas, entre otras, que le darian la vuelta al siglo y continuarian
sin solucion enfatizando choques como el de los capataces y ios campesinos, o bien

entre estos Ultimos y el mundo de la tecnologia moderna.’ La introduccién de tecnologia
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en Morelos, por ejemplo, ayudaba a una mayor explotacion de la cana de aztcar y, por
consiguiente, a la necesidad por parte de los hacendados de recluir una mayor cantidad
de tierras. Situacién que conduciria a la transferencia misma de las tierras, promovida
por el porfiriato: del campesino al hacendado, terrateniente y/o cacique, provocando la
movilizacion del campesinado-propietario de tierras, y el de las aldeas a las haciendas.
Dicha transferencia o bien despojo de tierras, responderia, finalmente, con el
levantamiento de un movimiento popular derivado del campo. Dos grupos podrian
distinguirse como actores de la rebelion agraria, el campesinado medio-propietario de
tierra, cuya meta era recuperar las tierras que estaba perdiendo (llegando a manos de
los grandes terratenientes); y el campesinado periférico ubicado fuera de los dominios
del control de los terratenientes y poco familiarizados con el poder de la autoridad
politica, y quien organizaba rebeliones locales.’

“La creciente concentracion de la propiedad agricola en las grandes
propiedades, la explotaciéon despiadada de los trabajadores agricolas y el continuo
deterioro del nivel de vida popular, eran razones suficientes para que hubiera una
revolucion”.’

Mencionemos, pues, (sin entrar en detalles y conscientes del modo esquematico
del planteamiento) las diversas fases de la Revolucion, para lograr ofrecer un marco al
desarrollo pictorico del periodo estudiado. La primera etapa revolucionaria, continuando
el aspecto agrario, fue comenzada por Emiliano Zapata en marzo de 1911, al sumarse al
Plan de San Luis: “La revolucion suriana, con plena conciencia de la justicia de sus
demandas, pedia la destruccion del régimen latifundista, la desaparicion de los
abusos feudales, el respeto a la libertad y a la dignidad del campesino, reducido a

la condicion de siervo.” ® La segunda, marcada por el momento en que Francisco |.
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Madero entra a la capital el 8 de junio de 1911, promete (entre otras) la devolucion de
tierras usurpadas; mientras que Zapata se transforma en lider intermediario entre el
nuevo gobierno y los campesinos. Ante la negativa por parte del futuro presidente, el
lider campesino convoca la bandera de los oprimidos: el Plan de Ayala, el 25 de
noviembre de 1911. Manifiesto que pretendia unificar a los campesinos del centro y del
sur. otorgandole a la reciente Revolucién agraria un caracter social. Entre los puntos
planteados, se exigia la devolucion de tierras -terrenos, montes y aguas- a los duenos
de las propiedades, denominados pueblos o ciudadanos, de manos de los opresores -
hacendados. cientificos o caciques-.° La tercera etapa irrumpio a raiz del golpe militar de
Victoriano Huerta, en febrero de 1913, contra el ya presidente Francisco I. Madero, y el
vicepresidente, Pino Suarez, asesinandoles. Esto condujo a los revolucionarios del sur,
quienes consideraron dichas muertes como una violacion a los intentos de democracia, a
unirse a los villistas, los que, con el apoyo de Venustiano Carranza, destituyeron a
Huerta (en agosto de 1914). La cuarta fase fue alcanzada por el triunfo constitucionalista
de Venustiano Carranza, quien al no aceptar en esos momentos la ideologia zapatista,
promovid el Plan de Guadalupe, el 26 de marzo de 1913 con sus consecuentes
Adiciones (12 de diciembre de 1914). Entre las reformas planteadas, el articulo dos
promulga /as “leyes agrarias que favorezcan la formacién de la pequena propiedad,
disolviendo los latifundios y restituyendo a los pueblos las tierras de que fueron
injustamente privados...”, “..legislacion para mejorar la condicion del peén rural,
del obrero, del minero y, en general, de las clases proletarias...”."

Por otro lado, surgiria la Convencion de Aguascalientes de octubre de 1914, que,

“..inspirada en la opinion de la mayoria de los ciudadanos armados...”, trataria, en

topicos diferentes, la cuestion agraria y obrera. '
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Si tuvieramos que proyectar lo antedicho a la imagen pictorica del campesino,
anterior y durante la contienda, se nos haria casi imposible. El personaje, si bien se dejo
traslucir en la pintura costumbrista de mediados del siglo XIX, no hallé corrrelacién con
las rebeliones mencionadas ni con el principio revolucionario. Encontramos, de modo
excepcional, la ideologia de la causa zapatista en una ilustracion grafica de un periddico

editado en Morelos denominado Tierra y Justicia, el cual circulaba en plena lucha de

facciones. En el subtitulo se lee Bisemanal Libertario, Editado y Redactado por los
miembros de la Brigada de la Prensa del Ejército Libertador, y debajo, en letras mas
pequenas Muertos antes que llegar a la ignominia. Registrado como articulo de segunda
clase el 14 de Enero de 1914.“Nuestra pluma, no capitula. La Redaccién.”® Y en su
interior, en un formato rectangular se presenta un paisaje agricola, y bajo el sol radiante,
campesinos arando la tierra. De espalda al espectador, los trabajadores agricolas se
dirigen hacia el sol, cuyos fuertes y brillantes rayos ocupan todo el largo de la
composicion. En el interior del sol se lee: Plan de Ayala, y bordeando el medio circulo
superior: reforma, libertad, justicia y ley. (F.1) Algunos de los elementos descritos en esta
composicion harian eco en la obra grafica y mural de Diego Rivera, sin que sea de
nuestro conocimiento la existencia de una relacion entre el pintor y el periddico. La
coincidencia, de todos modos, no seria fortuita, ya que aquellos ilustradores o pintores
que se abocaron a la tematica de interés social y revolucionario, escogerian describir al
sector agricola despojado de las tierras, a aquel que proporcionaba el rol de mano de
obra. Ese intento de reproducir la realidad agricola pasada, emergid, en mayor medida,
en una época de posrevolucion a través de algunos artistas.

A diferencia de lo antedicho, acerquémonos a la tematica agraria del siglo XIX

que. junto con obras pictéricas de principios del XX, proporcionarian parte de los
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antecedentes visuales del arte de interés nacional de los anos ‘20. Antecedentes
constituidos, basicamente, por la indumentaria del campesino y el arma de combate,
nuevo atributo recibido desde la Revolucion. Atributos que se transformaran en motivos
iconograficos, proporcionandonos la continuidad visual de la trinidad revolucionaria en
el tipo de acercamiento iconoldgico que realizaremos.

El campesino del siglo XIX no fue ilustrado o pintado en abundancia, aunque lo
encontramos en litografias y oleos de pintores como Agustin Arrieta, Manuel G.

Serrano y José Jara. La finalidad de México y sus alrededores, por ejemplo, tendia a

ser etnografica,' y de caracter costumbrista al describir indios campesinos (F.2), ya que
el énfasis se colocaba en la indumentaria y en los objetos que los acomparnaban,
ademas de, en ocasiones, ubicar a las figuras en contextos rurales o urbanos,
agregando elementos arquitéctonicos en la medida de lo necesario.

Tanto Arrieta como Serrano (F.3) describieron una variante del campesino del
siglo XIX, el chinaco™ : el campesino-soldado que lucho durante la época de la invasion
norteamericana y francesa, en defensa de la soberania nacional. El término, proveniente
de la lengua nahuatl xinaca (significa desnudo), fue utilizado por Guillermo Prieto para
nombrar al periodico La Chinaca, escrito tnica y exclusivamente para el pueblo, y que,
desde sus primeros numeros, en 1862, proyectara una satira politica contra la
Intervencion francesa y el Imperio.'

El campesino indigena, mas que variante fue descrito como una constante en el
arte. En relacion a la trinidad revolucionaria podria ser tomado con un cuarto agente ya
que el mismo indio existe de manera subyacente en los actores trinitarios. Por tal razon
(y al tratarse de una tematica mayor al de nuestra investigacion) nombraremos solo dos

obras de Jose Jara (1866-1939), como muestra de importancia de la figura hasta su
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Bisemanal Libertario, Editado y Redactado por Miembros de la Brigada de la Prensa del Ejército Libertador

‘*Muertos. antes que llegar a la ignominia.’’ Registrado como articulo de segunda clase el 14 de Enero de 1914 **Nuestra pluma, no capitula.'’ La Redacci¢
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enaltecimiento. El velorio, (F.4) 6leo enviado a la Exposicion Universal de Paris de 1889
con el titulo de El entierro de un indigena,'” nos introduce a la relacion campesino-
indio: la veneracion y el fervor religiosos invaden la composicion al describir un grupo de
campesinos-indios velando a un muerto.

En El carnaval de Morelia, Jara “...exploré precisamente el encuentro entre
dos clases sociales y dos culturas diferentes, al pintar a su propia familia
contemplando..., la celebracién de otro ritual campesino, en este caso, una danza
tradiciona”.”® Ambas composiciones, de caracter costumbrista, cobran interés por su
sincretismo al tratar el tema del mestizaje y el indigenismo: la primera obra se halla
impregnada de tradicion religiosa cristiana, mientras que la segunda representa una
tradicion ritual.

Por otro lado, el arte europeo de principios del siglo XX, se habia acercado a la
tematica agraria a través del simbolismo y la idea del regreso a lo primitivo, asi como por
medio de la ideologia realista de Courbet, ultima que fue traida a México, aunque de
manera indirecta, por German Gedovius.”® Las versiones simbolistas conllevarian un
tinte romantico carente de finalidad social, mientras que el estilo realista porveniente de
Francia se veria acompanado de un objetivo social, (que se percibiria desde la segunda
decada del siglo XX). Los ejemplos mexicanos que encontramos en el siglo XIX fueron
minimos y carentes de contenido social. Sin embargo, comenzarian a proyectarse en el
siglo XX, impregnando una parte del proceso artistico de principios de siglo.

Si enlazaramos los acontecimientos y organizaciones mencionados al principio
del capitulo con la aparicion del campesino en la plastica, dificiimente podriamos hallar
una correspondencia. Las rebeliones campesinas de tendencia socialista de finales del

siglo XIX poco tuvieron que ver con las obras de Castro, Arrieta o Serrano. La vision
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romantico-costumbrista de los 6leos de Jara, si bien nos remitieron a la realidad
campesino-indio no abogaron por la liberacién del pedn, sino que como parte del
programa de afirmacion de conciencia nacional porfiriana, expresaron, entre otras
manifestaciones, una “... imagen totalmente positiva” y “... el cual parece encarnar
de modo ejemplar el sistema tradicional de valores de los grupos dominantes”.”

En el medio de difusion de la grafica periodistica -no oficial y en ocasiones
marginal- desde finales del siglo XIX, la imagen campesina satirizaba o reaccionaba a
las situaciones pertinentes, o bien, mostraba la cruda realidad del pueblo. La
denominacién pueblo enmarcaba a aquellos entes sociales pertenecientes a la clase
baja, asi como al campesino y al obrero, pudiendo aparecer oprimido bajo los
gobernantes, o al contrario, burlandose de ellos. La imagen del pueblo era descrita de
rasgos blancos, bigote, indumentaria blanca, o, mal vestido, descalzo, con guaraches o

zapatos rotos,”

anadiéndole letreros escritos en los cuerpos, cabezas o sombreros,
indicio que se usaba, también, para transmitir conceptos como constitucién, ley,
reeleccion. sufragio libre, congreso, dictadura, y otros.

La representacion de la figura agraria de rasgos /ocales no aparecera sino en la
grafica periodistica de oposicion y caricaturezca, y en el muralismo, obedeciendo a la
idea de campesino como promotor revolucionario. Esta figura crearia otra variante
campesina, producto de la contienda de 1910: el campesino convertido en soldado
defensor de los derechos de clase, unido a la causa agraria y, por tanto, transformado en
campesino armado. Campesino de escasa aparicion durante la Revolucion misma,
analizado en el inciso “La imagen pictérica del soldado y la lucha armada”, y en su

continuacion iconografica retomada por el muralismo, en la segunda parte de la

investigacion.
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Notas

1 - El Manifiesto a todos los oprimidos y pobres de Meéxico y del Universo fue emitido en 1869, por un
campesino llamado Julio Lépez Chavez que se transformo en jefe agrario, y quien pretendio por este medio,
movilizar a los campesinos a una rebelion armada con el fin de independizar al peon del hacendado. Cantu G.,
El socialismo, op.cit., 1986, pp.57-58. En referencia a la identidad de Julio Lopez Chavez ver nota 1 en la
seccion de las Notas, p.436

2.- Ibid. p.236. Esta cita fue tomada de uno de los periddicos socialistas, denominado La Internacional, el cual
fue editado de julio a septiembre de 1878, y abogaba, entre su propaganda socialista, por la revolucion
campesina, la defensa de los pueblos y por una organizacion agricola industrial en la republica. Ibid, p.235.
Entre los articulos de interés agrario que se publicaron en el periddico se encontré uno intitulado “Indigenas y
hacendados”. Ibid, seccion Notas, n.2 en p.487

3.- Meyer Jean, Problemas campesinos y revueltas agrarias (1821-1910), SEPSETENTAS 80, México, 1973,
pp.18-25

4.- Cantu, El socialismo,op.cit., pp.222-223. Meyer, Problemas campesinos, op.cit., pp.20-208
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historia la de que habian usurpado los derechos de las rancherias y pueblos y campesinos independientes, la de
que los abogados de las haciendas habian desposeido, mediante trampas legales, de sus tierras, bosques y
aguas a sus poseedores legitimos, pero més débiles, la de que los capataces de las haciendas azotaban y
estafaban a los trabajadores del campo. " Womack John Jr., Zapata y la Revolucién Mexicana, CONAFE -
S.XXI. México, 1985, p.40

6.- Knigth A, “Caudillos y campesinos en el México Revolucionario®, en Brading, D.A., Caudillos y campesinos
en la Revolucion Mexicana, FCE, México, 1993, pp.38-46 y pp.46-59.

7.- D.A Brading, “Introduccion: La politica nacional y la tradicion populista”, Caudillos y campesinos, Ibid, p.22
8.- Diaz Soto y Gama, Revolucién Agraria, op.cit., p.118

9.- México en el siglo XX, 1900-1913, Textos y documentos, Lecturas Universitarias, Antologia, T.1, UNAM,
Meéxico, pp.395-396.

10.- El Plan de Guadalupe es el manifiesto que destituye al general Victoriano Huerta de la presidencia y
convoca a elecciones, nombrando como Primer Jefe del Ejército Constitucionalista al ciudadano Venustiano
Carranza el 26 de marzo de 1913. México en el siglo XX, 1913-20, Textos y documentos, Lecturas
Universitarias, Antologia, 7.2, UNAM, México, 1989, pp.132-135.

11.- Ibid, p.150

12.- Ibid. p.121. El "Programa de Reformas politico-sociales de la Revolucion", fechado el 18 de abril de 1916,
ofrecia preferencia al campesino, pedia la devolucion de los ejidos y de las aguas a los pueblos, y proponia
mejoras agricolas en los articulos de la cuestion agraria. Cuatro de los articulos se dedicaron a la cuestion
obrera: el sexto otorgaba reformas sociales y econdmicas a los trabajadores como ser ".. leyes sobre
accidentes de trabajo... reglamentacion de las horas de labor, disposiciones que garanticen la higiene y
seguridad en los talleres, fabricas y minas, y, en general, por medio de una legislacion que haga menos cruel la
explotacion del proletariado”. El séptimo, reconocia “personalidad juridica a las uniones y sociedades de
obreros” Mientras que el octavo y noveno abogaban por el derecho de huelga y por la paga en dinero en
efectivo respectivamente. Ibid, p.127.

13.- Espejel Lopez Laura, El Cuartel General Zapatista 1914-1915, Documentos del Fondo Emiliano Zapata del
Archivo General de la Nacion, V.II, INAH, México, 1995, portada.

14.- Mexico y sus alrededores, op.cit.

15.- Agustin Arrieta, 1802-1874, describe, ademas de bodegones, |a realidd de la vida cotidiana, rescatando.
asimismo, personajes populares que reflejen una imagen nacional. La obra Pulqueria describe un chinaco
sentado. Cabrera Francisco, Agustin Arrieta, Gobierno del Estado de Puebla, Universidad Auténoma de Puebla,
Coleccion V Centenario, , México, 1991; Homenaje Nacional José Agustin Arrieta (1803-1874), MUNAL,
Agosto-octubre, 1994, México, p.99. Del pintor Manuel Serrano (que muere en 1878) se sabe poco. Fue un
artista académico que participd en la Exposicion de la Academia en 1858, pintd cuadros de costumbres vy
rancheros. Baez E., La pintura militar de México en el siglo XIX, Secretaria de la Defensa Nacional. México.
1992. Enfrentamiento de chinacos y norteamericanos, F.72; Chinaco y zuavo, F.91. Prampolini Rodriguez |.,
La critica de arte en México en el siglo XIX, México, IIE-UNAM, 1964, T.I, p.475, pp. 526-527, y p.529; T.II,
p.409. El caballo en el arte mexicano, Palacio de Iturbide, septiembre- noviembre, 1994, Fomento Cultural
Banamex. p.87, p.98, p.99, p.100, p.114.

16.- Graciela Romandia de Cantu, “Caballos reales y caballos imaginados”, en Ibid, p.97

17.- Fausto Ramirez, "Apogeo del nacionalismo académico: el arte entre 1877 y 1900", Textos de las Salas de
la Coleccion Permanente, MUNAL, Salas 11-14, p.5. El cuadro se halla reproducido, también, en Fernandez
Justino. Arte Moderno y Contemporaneo de México, T.I, UNAM; México, 1993, F.238
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18.- Fausto Ramirez, “Apogeo del nacionalismo...", en Textos de las Salas, op.cit. El cuadro se halla
reproducido en: Perez de Salazar y Solana, J., José Maria Velasco y sus contemporaneos, Editor Perpal.
Meéxico. 1982

19 - Durante su estancia en Alemania, de 1882 a 1893, Gedovius habia absorbido, entre la pintura
conservadora y la de vanguardia, la de género y la de historia. el realismo de la escuela de Munich,
influenciada por la ideologia y técnica de Courbet. Este pintor, socialista y antiacadémico, habia sido uno de
los promotores de la Comuna de 1871, elegido representante del Consejo Comunal y Comision Educativa,
ademas de establecer la Federacion de artistas de Paris, la que albergaba a miembros como los pintores
Daunmier Corot. Manet y Millet, y a los escultores Jules Dalou, Falguiére y Dubois. “El programa (de la
Federacion) garantizaba a los artistas una completa libertad de interferencia estatal y proponia nuevos centros
para la ensenanza artistica y para conferencias sobre estética, historia del arte y filosofia del arte..." Egbert, El
arte y la izquierda, op.cit., pp.195-196. Para mayor informacion sobre German Gedovius ver: Fausto Ramirez.
"La obra de German Gedovius: Una recosnsideracion”, catdlogo German Gedovius. Una_generacion entre dos
siglos del porfiriato a la posrevolucion , MUNAL, México, julio-octubre, 1984

20 - Fausto Ramirez, “Apogeo del nacionalismo...", Textos de las Salas, op.cit., p.5

21 - El Hijo del Ahuizote, 8 de julio, 1900, p.419; El Hijo del Ahuizote, 29 de junio, 1902, p.1331; El Hijo del
Ahuizote 8 de febrero, 1903, pp.87-88; El Hijo del Ahuizote, 4 de septiembre, 1904, No.52, p. 545. Gonzalez
Ramirez. La caricatura politica, Fuentes para la Historia, F.42; F.9, F.16; F.66, respectivamente. Multicolor, 23
de mayo 1912, Ano II, No.54; Multicoior, 16 de enero, 1913, Afo |I, No.88
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1.2.2. LAIMAGEN PICTORICA DEL OBRERO Y LA CUESTION OBRERA

Las primeras asociaciones proletarias que emergieron en 1850 constituyeron los
antecedentes de la futura apertura al socialismo en la década del ‘70. La dictadura,
comenzada en 1876, choco contra los fuertes brotes radicales. reprimiendo el
movimiento obrero hasta que, a principios de siglo, logro reorganizarse y transformarse
en uno de los factores importantes que provocarian la caida de Porfirio Diaz. Las nuevas
caracteristicas del movimiento renovado se concentrarian, en un principio, en la Casa de/
Obrero Mundial (C.O.M.) y, posteriormente, en el Partido Comunista Mexicano (P.C.M.)
hasta alcanzar el apoyo al movimiento obrero internacional.

Diaz condujo al pais, predominantemente rural, por la fase del progreso material y
la libertad (idea originaria de la doctrina cientifica que él pregonaba), a través de una
politica de crecimiento econémico, la que abria las puertas a la inversion extranjera.
Acorde a esta idea, se firmaron acuerdos con capitalistas extranjeros para ampliar la red
de vias ferroviarias, elevando la industria textil al primer lugar, la minera al segundo, y a
echar raices, la petrolera’ Dicha movilizacibn econdmica, extranjerizante y
monopolizadora, alcanz6 su consolidacion en los anos ‘70, provocando una
efervescencia social por parte de los sectores medios, nacidos del nuevo desarrollo
industrial y urbano. A medida que se aceleraba el proceso de industrializacion del pais,
aumentaba la proletarizacion del artesanado y de las masas asalariadas, las que se
aliaron para luchar contra el capitalismo. La clase pequeno burguesa naciente contaba

con sectores como el proletariado industrial, los profesionistas y comerciales, incluyendo
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una gran cantidad de campesinos que emigraban a la ciudad. Fue en ese momento
cuando comenzo el proceso de aprendizaje del movimiento obrero que lo condujo al
radicalismo, logrando organizar y formar una nueva bandera de oposicion cuyos 6rganos
de difusion se reflejarian en el llamado periodismo independiente.

La primera etapa del movimiento obrero intentdé organizarse en sociedades
mutualistas (1850-1860) y cooperativistas, aunque fueron los entes socialistas del ultimo
tercio del siglo pasado los que surtieron mayores efectos. El socialismo europeo, llegado
a Mexico en el periodo de Maximiliano, fue divulgado, posteriormente, por los nuevos
inmigrantes, en una etapa en la que se le denominé socialismo cientifico o utdpico. A
principios de siglo se percibieron los primeros brotes radicalistas a travées del Partido
Liberal Mexicano, de tendencia anarquista, dispuesto, basicamente, a provocar una
insurreccion contra el regimen. Dicho partido, promovido por la actividad liberal originada
en San Luis Potosi a finales del siglo XIX, organiza el Primer Congreso Liberal de la
Republica Mexicana en febrero de 1901, pretendiendo buscar los medios para “infiltrar
el liberalismo en el espiritu de las masas.”

La importancia de los entes y/o factores radicalistas que se desarrollaron en el
Mexico del ultimo tercio del siglo XIX, radica en las secuelas que fueron recogidas en los
albores de la Revolucion y, como consecuencia en el medio pictorico de interés para ia
investigacion. Mencionemos aquellos que fungirian como eslabones para la cadena de
intereses o acercamientos obreros de la expresion artistica de los anos '20.

La Cartilla Socialista de Plotino C. Rhodakanaty, primer escrito impreso en México
sobre socialismo en 1861,” se remontd a la doctrina de Jesus considerandola socialista:

“hoy la humanidad entera se conmueve con la regeneradora doctrina (socialista)...

(que) ha venido a provocar la revolucién mas grandiosa de la edad moderna”. Esta
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doctrina de aureola religiosa que se sumaria a la ideologia socialista, se verian vertidas
en los murales de Diego Rivera y en algunos escritos publicados por el 6rgano de
difusion del Sindicato de Obreros Técnicos Pintores y Escultores, El Machete en los afos
‘20. La ideologia del ala radical del movimiento obrero del siglo pasado, asimismo, fue

representada por periodicos socialistas como La Internacional, La Comuna, La huelga y

El ohrero internacional (1874), los que utilizaron la consigna del Manifiesto Comunista:
“Proletarios de todos los paises unios”,' retomada por El Machete mencionado. El
Socialista, Periddico semanario destinado a la defensa de la clase obrera, pondria de
manifiesto, a traves del Gran Circulo de Obreros de México, una de las oposiciones de

clase. enfatizada en los muros de interés nacional de los afnos ‘20: el obrero frente al

capitalista (o visceversa).’ El hijo del trabajo (1876-1884), Periddico del pueblo, y gran

opositor del gobierno de Lerdo de Tejada como del de Porfirio Diaz, estimuld la idea de
revolucion social y fue “... fuente principal para conocer el pensamiento de los
trabajadores socialistas de México al finalizar el siglo XIX”° En un articulo del
primero de octubre de 1876 destaco el concepto del obrero victima, idea que regresaria
en la grafica y en la pintura mural.” Los términos anarquista (por Bakunin), nihilista,
socialista, fourierista, Marx y La Internacional empezaron a oirse a través de un congreso
obrero organizado en marzo de 1876,° hasta que el Gran Circulo Obrero de México seria
representado. un ano mas tarde, en el Congreso Revolucionario de Londres, acercando
el contacto entre México y La Internacional .’

Los intentos de organizacion obrera y de los documentos emitidos,
constituyeron brotes dentro de la sociedad mexicana, que si bien reprimidos en

ocasiones, darian sus frutos en los anos ‘20 del siglo XX .
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Ya en el nuevo siglo, y desde su refugio norteamericano, los hermanos Flores
Magon comenzaron a propagar la ideologia de su partido a través del érgano oficial
Regeneracion dirigido a los trabajadores y a la clase media."" El primero de junio de
1906, el Partido Liberal Mexicano promulgaria un manifiesto cuyo primer eco se dejaria
oir en las huelgas de Cananea y Rio Blanco al pretender ”...establecer un maximo de
ocho horas de trabajo y un salario minimo... de un peso para la generalidad del
pais..." *

Sin entrar en detalles, el P.L.M. consituyo uno de dichos brotes radicalistas que
alcanzo un sector de la poblacion obrera durante el porfiriato, propicidé un despertar de la
conciencia hacia el socialismo naciente, motivd la continuidad de la lucha por los
derechos y libertades, hasta obtener la conformacion de antecedentes esenciales para
las ideas sociales que emergerian en el siglo XX. Las huelgas subsecuentes, el estallido
de la Revolucion, la creacion de la Casa del Obrero Mundial y del Partido Comunista
Mexicano en 1919, vendrian a proyectarse en el obrero-local-nacional que analizaremos
en la segunda parte de la investigacion.

Veamos, pues, lo acaecido en la grafica periodistica en el lapso de tiempo de
resurgimiento, a principios del siglo XIX. La prensa independiente,” sobre todo bajo el
regimen porfirista, constituyd un arma fundamental de canalizacion de las necesidades
del trabajador y, junto al segundo instrumento de lucha, la huelga, lograron rebelarse
contra la tirania y apoyar su causa proletaria. Ambas armas, si bien reprimidas por la
fuerza y por la violencia de la dictadura, constituyeron los principios del movimiento
obrero De este modo, los periodicos de oposicion al régimen fungirian como portavoces
de las denuncias de las condiciones del obrero, proporcionando el medio por el cual se

vertirian los ideales liberales, anarquistas y socialistas.
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Las huelgas que se sucedieron a principios del siglo XX, constituyeron un
movimiento importante dentro de las luchas obreras: la minera de Cananea, el 1°y 2 de
junio de 1906; la de trabajadores textiles de Puebla y Tlaxcala; y la de las fabricas de
Nogales, Rio Blanco y Santa Rosa de enero de 1907. El apoyo que la ilustracion grafica
dio a las huelgas se describid, basicamente, a través de los ataques que los
caricaturistas hicieron de los gobernadores opositores de las mismas. Rafael Izabal,
gobernador del Estado de Sonora, por ejemplo, habia llamado a fuerzas

estadounidenses para reprimir a los huelguistas.' En El Colmillo Publico, del 10 de junio

de 1906, por ejemplo, se representaria al obrero como el pueblo minero de Cananea
(F.5), a través de hombres tirados en el piso, unos muertos, otros cayéndose, de camisa
y pantalon, sufriendo agresiones de norteamericanos; estos ultimos, al costado derecho
de la composicion, fueron descritos a través de figuras como el tio Sam (ropa a rayas y
sombrero de copa con estrellitas y rayas recordando la bandera de E.E.U.U.) quien
apunta con un revolver en cuyo tubo se lee tiro rapido, ubicado del otro lado de la barda,
como si fuera la linea limitrofe, junto a otra imagen. En la parte superior y hacia la
izquierda, se caricaturizan al gobernador porfirista Izabal y al jefe militar general Luis
Torres, el cual obliga a los trabajadores a regresar a las minas. En el fondo, un
conglomerado de soldados federales apunta al pueblo con canones. Como era usual, y a

modo de explicacion popular, un corrido acompana la ilustracion:

“La ambicién y el poder se han conjurado
contra el obrero pobre y desvalido
y los yanquis que al pueblo han oprimido

con la sangre del pueblo se han manchado”.



En el mismo periddico, fechado el 1° de julio del mismo afo, e/ pueblo de
Cananea, ahora si con el letrero en el ala frontal de su sombrero, aparece al lado del tio
Sam. como complice: ambos riéendose y asomandose por una ventana viendo al
gobernador de Sonora, cuyo nombre aparece en su camiseta, lavado por el presidente
Porfirio Diaz y el vicepresidente Ramon Corral con el jabén patriotico y dos cepillos cuyos

letreros indican la representacion de los periodicos oficiales EI Mundo y El Imparcial.”® En

una tercera ilustracion, portada del 17 de junio, el minero es nuevamente agredido. Su
denominacion se lee sobre la parte trasera de su camisa, mientras es atacado por Izabal

y un norteamericano al brincar sobre él."’

Los tres ejemplos, de satirizacion respecto a la
actitud tomada por el gobernador de Sonora, y triste en cuanto al trato del obrero de las
minas (quien percibia un sueldo menor al del norteamericano, y luchaba por su igualdad)
muestra entre otras cosas, la relacion indefensa del gobierno porfirista y, su necesidad
de llamar al vecino del norte para que venga a defenderlo. La representacion misma del
obrero en la grafica, de critica social, satirica y caricaturezca, se ve de diversos modos:
explicito y generalizado, acompanado de letreros como pueblo de Cananea o minero.
complice del norteamericano contra el gobierno porfirista, o bien victima. En relacién a su
aspecto exterior, no se encontraron (como mas tarde se vera) rasgos mexicanos o una
vestimenta que lo caracterice, solo pantalones, camisas y, en ocasiones. un sombrero de
ala semi-ancha.

Fuera de la prensa mencionada, existia otro tipo de medio de difusion defensora
de la clase obrera, dirigida y consumida por ella: la prensa pequefia o prensa de a
cuartilla, de finales del siglo pasado-principios del XX. No proponia soluciones a largo
plazo sino que se abocaba al presente diario; y, en relacion al concepto de clase, carecia

de definicion clara, confundiendo al obrero con el artesano. Entre algunos titulos de
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interes encontramos: La Guacamaya , El Papagayo, ambos del pueblo y para el pueblo.

El Diablito Bromista, La Araia, y El Hijo del Fandango. Estos periodicos incluian al

obrero en su slogan o frase introductoria,'® aunque casi no de manera ilustrativa. La
Guacamaya, semanario obrerista fundado en 1904 y dirigido por Fernando P. Torroella,
fue de los pocos cuyo titulo iba acompanado de un grabado compuesto de dos
trabajadores-herreros, vestidos con mandil, mazos a sus lados, y un yunque entre
ambos. (F.6) Estos personajes asi descritos marcaron, de algun modo, la diferencia entre
el artesano y el obrero, ya que parecian llenar mas el concepto de oficio o artesano
mismo que trabajaba en su propio taller, siguiendo la idea de gremio expedido desde la
época de la colonia, que el del obrero, quien, pasaria a depender del capital fabril en la
época de industrializacion. Luego del impacto de la Revolucion Francesa, al otorgar
libertad a los ciudadanos de ejercer cualquier artesania, “... en la sesion del 8 de junio
de 1813, las Cortes Extraordinarias de Cadiz concedieron a industriales y obreros
la libertad de establecer fabricas y de ejercer cualquier oficio o artesania”.” Este
cambio se extenderia hasta México, y desde el ultimo tercio del siglo XIX, se disgregaria
el artesanado. Proceso, como ya dijimos, consecuencia de los capitales que la burguesia
iba acumulando, y de las inversiones extranjeras, europeas y norteamericanas, hasta
alcanzar la etapa de produccion capitalista.”

En un numero de La Guacamaya de 1904, una ilustracion de José Guadalupe

Posada. describe el titulo “Garantias del Obrero en Atlixco”,?" a través de una lucha

de rurales dirigidos por su jefe, contra el obrero. De manera didactica, y para que no
haya confusion, cada personaje, como habiamos visto en los periédicos de oposicion
anteriores, viene acompanado de su atributo en letras. Las victimas, los obreros

cayendose, son amenazados por los rurales con sus espadas, siendo, a su vez,
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supervisados por el jefe. No entraremos en la problematica social que presento la
ilustracion, sino que continuaremos con la representacion formal del obrero. De alguna
manera vemos que, dificimente, existid un prototipo de la imagen del obrero o del
campesino, a través de los letreros o de su aparicion como victima. El /ogo de la

ilustracion de La Guacamaya (F.6) que acompana el titulo del periodico demuestra, tal

vez. que la relacion con la idea del obrero no tenia nexos, todavia, con el concepto de
clase como lucha social, sino al del artesanado, apoyado por su gremio, e, independiente
en cuanto a la labor de su trabajo.

Desde un punto de vista diferente, y lejano geograficamente, el obrero adquirio
importancia a finales del siglo XIX-principios del XX, en el mundo europeo, visualizando
su concepto en las exposiciones realizadas en Paris. El trabajador, en dicho contexto,
paso a ser el obrero glorificado: la imagen creadora de la ciudad del futuro y del
progreso, y como consecuencia comenzo a recibir un caracter sagrado bajo la influencia
del socialismo. “Las teorias de William Morris y Ruskin, las novelas de Tolstoi y los
articulos del ya olvidado Jean Lahor, sobre arte y socialismo, le habian dado un
aura sagrado...” %

Una parte importante de la teoria del arte inglés del siglo XIX provino de John
Ruskin (1819-1900) y su discipulo William Morris (1834-1896), ubicando al pais como
uno de los centros de mayor influencia en las ideas artisticas de contenido radical.
Ruskin. por mediados del siglo XIX, procurd relacionar al arte con los problemas sociales:
por un lado las artes representativas constituirian el medio entre la idea del artista y su
fidelidad hacia la naturaleza; y por el otro, entre otros conceptos, relacionaba al artista
con el obrero, y viceversa. El obrero debia ser educado para crear obras de utilidad
social. asi como para experimentar la alegria misma del trabajo.”® Morris, alumno de

Dante Gabriel Rossetti, envuelto en las ideas sociales y politicas, asi como en el mundo
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de la teoria y practica del arte, considerando que el artista deberia estar socialmente

orientado®”, abogaba, ademas- por los obreros.”

Su movimiento Sociedad de
Exposiciones de Artes y Oficios, se expandié por el mundo occidental del arte y de la
educacion artistica.”®

Estas ideas llegaron a México® y se vieron reflejadas en obras de Saturnino
Herran (1887-1918) como El Trabagjo o Labor, (F.7) realizada en 1908: el obrero,
glorificado a través de su trabajo en una cantera, es compensado por el fruto familiar. El
panel rectangular dividido en dos porciones, presenta en primer plano, una familia: la
madre le da el pecho a su hijo, mientras que el padre completa el trio familiar; y en el
segundo: el lugar fisico mismo con bloques de piedra y cuatro figuras masculinas.

Si bien Saturnino Herran no habia viajado a Europa, tenia gran admiracion por
el pintor inglés Frank Brangwyn -de estilo decorativo, fuerte sentido del color y
composicion balanceada- de quien la biblioteca de la Academia de San Carlos poseia
una coleccion de tricromias que, parece ser, el pintor mexicano conocia.”® Brangwyn,
nacido en Bruges, se mudo a Inglaterra donde atrajo la atencion de Morris, estudié con
él, y asimilo su pintura e ideas sociales.? Constituyd uno de los ejemplos que apoyaron
ia idea de mistificacion del obrero en la ciudad futura, desde los socialistas utopicos
ingleses, pasando por las cofradias medievales de Ruskin, hasta llegar al estado
socialista ideal del futuro de Morris.*

Al referirse a la obra de Herran, Fausto Ramirez comento: “.. la tela contiene
una doble exaltacion al trabajo y la familia: del esfuerzo del obrero no sélo se
desprende su propio bienestar y el de los suyos, también es la base del orden y la
prosperidad sociales”.”' Y para Raquel Tibol, “..el artista expresa en sus imagenes

que el buen obrero, el proletario esforzado, el campesino cumplido seran buenos
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maridos y buenos padres; con los brazos fuertes se desarrollara saludablemente la
familia mexicana”* De tal modo percibimos una idea romantica en relacion al
trabajador-trabajo, y a la asociacion simbdlica de la idea familia. El amor al trabajo
propone, ademas, un sentido de pertenencia al lugar mismo. en este caso, la cantera de
donde se extrae la piedra. Lugar que proveera de bienestar familiar y prosperidad,
simbolizados en el bebé. Cantera y madre continian una linea paralela: son los
paradigymas-productos que ofrecen al trabajador |la estabilidad necesaria y el equilibrio
social La division formal de la composicion, si bien presenta un juego ilusionista del
espacio al colocar dos planos diferentes y crear profundidad, acentua la sintetizacion de
tipo simbolista tanto en el fondo como en las figuras, cuyos contornos otorgan
bidimensionalidad a la obra. Labor no ofrece indicios de suelo mexicano, ni describe
figura de rasgos o vestimenta local, sin embargo proporciona el sentido de progreso
nacional que, posteriormente su ejecutor verteria en su fase mexicanista. Herran no
tiene intencion de presentar un trabajador al estilo Courbet o la Escuela de Barbizon, de
trasfondo de critica social, sino que al contrario, se apoya en el concepto idealizado del
mism«,  Tampoco pretende resaltar las cualidades primitivas del trabajo sino su
recciiensa por medio de la familia. Es en ese sentido que se acerca a la idea
romantica. y asimismo, a la presentacion de un ideal nacional a través del progreso
socia: vy de glorificacon de uno de sus componentes, en una epoca de represion.

lL.a misma idea basada en el sustento familiar y el progreso social se ampliaria en
1911 on los Paneles decorativos para la Escuela de Artes y Oficios en Alegoria del
trabapo y Alegoria de la construccion. Sobre estos paneles, en relacion a la influencia
de Bi.ngwying, Manuel Toussaint, afirmo: “No sdélo semejanza en la manera de

agrupar las figuras y en el tratamiento de las sombras, sino identidad de principios
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internos: los mismos obreros, la misma gente humilde y Ia!boriosa que se agita en
la obra del autor de El Comercio, obsede el interés de Herran”. *

La inquietud iconografica sobre el trabajo, en estos anos tempranos de Herran,
era poco comun en el arte de la época: él no represento la politica de opresion imperante
por parte del gobierno, ni la critica satirizada de los periodicos de oposicion. Al contrario,
busco la idealizacion en algunas de sus obras, tal vez, como contrapartida de la
opresion. Por otro lado, fue dejando la idea decadentista simbolista, de menos en la
tematica tratada, para acercarse a una realidad mas de tipo local y llegar a la etapa
denominada por Fausto Ramirez “La mexicanizacion de la iconografia modernista, de
1912-1914". en la que describe motivos iconograficos como indios, la nueva raza
mestiza, la ofrenda, el baile del jarabe tapatio, una guacamaya, y otras obras de
connotaciones explicitamente mexicanas, incluyendo la vida de campo.* Este etapa del
desarrollo pictorico de Saturnino Herran, lo colocara como eslabon entre el
simbolismo mexicano y el futuro realismo de tipo social, plasmado en el muralismo y en
la grafica.

El realismo de interés social con tintes de ideologia socialista, y envuelto en un
aura de tipo religioso, comenzara a percibirse en la imagen del obrero, en el México de
los anos '20. David A.Siquieros inaugurara la tematica con El entierro del obrero,
pintura mural realizada en el ano de 1923 en el Patio Chico de la Escuela Nacional
Preparatoria, Roberto Montenegro continuara con la Fiesta de la Santa Cruz, y
Diego Rivera llenara muros y revistas con la misma tematica. A partir de entonces el

motivo iconografico comenzara a verse con mayor frecuencia, compartiendo la ideologia

radical y la idea de progreso para alcanzar un cambio en la infraestructura del pais. El
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trabajador industrial, asimismo, se unira a sus compareros de lucha revolucionaria, el

campesino y el soldado.
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1.2.3. LA IMAGEN PICTORICA DEL SOLDADO Y LA LUCHA ARMADA

Es evidente que la historia del soldado de la Revolucion Mexicana da comienzo una
vez iniciada la contienda, y que, por lo tanto, se dificulta la enumeracion de una cronologia
historica de la nueva categoria naciente. Del mismo modo carecemos de representaciones
pictoricas del soldado, tanto en la grafica como en la pintura de caballete de las primeras
dos décadas de nuestro siglo. Veamos, pues, algunos datos de la figura que antecedio al
soldado de la Revolucion, el soldado federal, aquél que tuvo que enfrentarse a la armada
popular surgida durante la contienda de 1910. Estos datos pondran de manifiesto el gran
abismo entre una fuerza y la otra.

Las fuerzas armadas oficiales, denominadas federales, tuvieron su origen en las
luchas del Plan de Ayutla (1854-1855), y de la Reforma (1858-1860), desarrollandose atn
mas, durante los combates contra la /ntervencion francesa y el Imperio (1862-1867). A
diferencia del ejército de la primera mitad del siglo XIX, que por su elemento de origen
criollo novohispano era de caracter militarista, durante la Republica Restaurada se
redujeron las tropas con el fin de amenizar la fuerza militar, y apoyar al poder civil. Esta
herencia, recibida por Porfirio Diaz, se enmarcaba en el esquema de aquellos civiles que
por circunstancias se convertian en militares,' sin pertenecer a la casta de uniformes. Asi
fue como en 1910 el gobierno porfirista contaba con armas de infanteria, caballeria,
artilleria e ingenieros, ademas de otro tipo de servicios, como el sanitario, de justicia y
administracion. Existian, también, los gendarmes urbanos y rurales (ya desde 1863), que

vestian traje de charro de color gris con alamares rojos, mantilla gris y silla vaquera; y
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utilizaban, en un principio, el mosqueton, la lanza y la espada, y, posteriormente una
carabina y un sable.? Con el triunfo del ejército constitucionalista se firmo la disolucion de
las fuerzas armadas gobiernistas: por el ejército federal firmo el general Gustavo A.Salas vy,
por el constitucionalista, el general Alvaro Obregén.’ Desde el Plan de Guadalupe, cuando
la lucha dejo de ser espontanea y paso a organizarse, fue dirigida por el ejercito
constitucionalista al mando de Venustiano Carranza.

La Revolucion fue la que otorgo a los civiles, sobre todo a los hombres del campo.
sin rango o estudio alguno, la posibilidad de luchar por sus derechos, proporcionandoles,
asimismo, un ascenso dentro de la division en la que se hallaran. Entre las modificaciones
que el ejército popular trajo consigo, ademas de no contar con organizacion alguna ni con
el equipo correspondiente, sobresalia la de la indumentaria del soldado, ciudadano del
campo o de la ciudad, quien desdenaba, como principio, toda insignia de tipo militar.
Generalmente vestian ropa civil, pantalon y camisa blanca, la indumentaria cotidiana
campesina, y se cruzaban las cananas en el pecho.”...en los zapatistas (por ejemplo)
predominan los enormes sombreros chilapenos, la blusa y los anchos calzones, cada
uno parece tener sobre su pecho diez cananas con centenares de cartuchos”." La
vestimenta, en realidad, surgio como una necesidad espontanea en el momento de salir al
combate, y por consiguiente, no tuvo cabida el detenerse en una programacion de la
misma. Igualmente, parece ser, sucedido con las armas: “Aunque el senor Madero
repartié entre sus partidarios una buena cantidad de armas de fuego, particularmente
carabinas Winchester calibre 30-30, éstas fueron insuficientes y muchos de aquellos
revolucionarios estuvieron provistos de armas de fuego viejas y de calibres disimiles,
asi como de otras armas rudimentarias, como machetes, escopetas, arcos y

7]

flechas...”.” El medio de transporte usual era el caballo.
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La categoria del soldado y la lucha armada, de hecho, fueron producto de la
cuestion agraria y la obrera, las cuales al unificarse ubicarian sus posiciones en las
trincheras: los campesinos y los obreros abandonarian sus quehaceres diarios para tomar
las armas, y agregarian a la vestimenta cotidiana, el arma de combate. Podriamos hablar,
entonces, de una frinidad binaria en la que el mismo factor binario se hallaria contenido en
el soldado: el campesino, factor primigenio de la Revolucion, y el obrero, se
transformarian en participantes activos de la lucha armada. La naturaleza del soldado
supone un caracter combativo, victima de una ideologia, y victima del Estado. Soldado
que. casi virtual, fue producto de una realidad local revolucionaria, surgida de la clase
trabajadora: agraria e industrial. Esta realidad presentaria a los tres personajes bajo una
unidad -la trinidad revolucionaria- cuya génesis habria surgido de los discursos emitidos
desde la Revolucion, y con mayor precision bajo el constitucionalismo. Veamos pues como
llegamos a dicha hipotesis: si bien no se proponen reformas en un principio, se intenta
organizar un Gobierno Provisional a traves de las Adiciones al Plan de Guadalupe, que
restituyera el orden “... de acuerdo con las ideas y tendencias de los hombres que con
las armas en la mano hicieron la Revolucién Constitucionalista...”? Se deja
constancia, asimismo, que durante la lucha, se emitiran leyes, disposiciones y medidas
que, entre otras, mejorarian
“.. la condicion del peén rural; del obrero; del minero, y en general de las clases
proletarias...”.” Una vez reunido el Congreso Constituyente de 1916-1917 en el Teatro
lturbide de la ciudad de Querétaro, se daria a luz a la Constitucion de 1917, donde se
desmembraria la cuestion agraria en el Articulo 27, y las leyes correspondientes al
trabajo. en el Articulo 123.° Estas ideas se hallaron bajo una constante producto de una

realidad historica: realidad llevada a cabo bajo las armas. (Armas en manos de una faccion
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que prepara el campo para tomar el poder, y las cuales elevan a la Revolucion
constitucionalista.) Si no hubiese sido por esta base, de trasfondo de contienda -y aqui es
donde el soldado aparece como factor que reune- no se hubieran podido emitir las
reformas en favor de la clase proletaria. Sin ser tan estrictos, nos damos cuenta que en los
discursos no se hizo mencion de la trilogia tal y cual analizamos, mas el acercamiento es
muy apropiado. Acercamiento adoptado por un sector del arte de los anos 20, al tomar el
concepto trinitario como subyacente de la contienda hélica y escogiendo algunos de sus
integrantes. Asi, algunos de los personajes mencionados en los discursos escritos serian
escogidos para ser representados en el discurso pictorico: el pedn rural se proyectara como
campesino, y aparecera junto al obrero (y/o minero en la obra de Diego Rivera), bajo la
misma bandera de frabajadores, acompanados por el soldado, en la expresion artistica
posrevolucionaria. En este punto del desarrollo artistico, los pintores abocados a la
tematica revolucionaria, otorgarian a cada personaje una independencia, a la vez que.
unidos, simbolizarian la fuerza revolucionaria.

Veamos, pues, como fue descrita la figura del soldado a partir de mediados del
siglo pasado y como, en diferentes momentos y ocasiones, se iba, ya desde entonces,

entremezclando con la imagen del campesino. En el album México y sus alrededores,

dibujado y litografiado por C.Castro, J.Campillo, L.Auda y G.Rodriguez,
encontramos una escena costumbrista intitulada Trajes mexicanos. Soldados del Sur
(F.8), ambientada al exterior y delimitada al fondo por el edificio del Ayuntamiento en la

ciudad de México.’ La figura del soldado-campesino, de brazos cruzados, se presenta
vestido de blanco, con un sombrero en cuya parte superior se lee muera el tirano (como
habiamos visto en las ilustraciones graficas sobre el obrero, donde los letreros

funcionaban como indicadores de mensajes) zapatos, y una lanza al hombro colgada. A su
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lado, un segundo soldado, de diferente vestimenta, con pantalones anchos y camisa,
paiuelo en la cabeza, sosteniendo un mosqueton; y en el fondo mas soldados de
indumentaria campesina.

Entre las escenas de Independencia surgio la necesidad de elevar héroes patrios y
momentos victoriosos de las armas nacionales, sobre todo aquellas guerras que lucharon
por la soberania, como la Batalla del 5 de mayo de 1862. En este tipo de composiciones se
describia, generaimente, al ejército mexicano en sus diferentes fases de batalla, (F.9) o
bien, la retirada de los franceses luego de haber atacado el Fuerte de Guadalupe.”® Se
representaron, también, personajes aislados en el momento de luchar contra oficiales
franceses, como los chinacos de Manuel Serrano 0 aquellos de Felipe Gutiérrez
(1824-1904),"" asi como campesinos en el momento de combate, saliendo o regresando
de la lucha, vestidos de blanco.”? La Vuelta del soldado después de la guerra, si bien
realizada en 1905 por Ignacio Rosas (1880-1950), se relaciona a alguna de las guerras

del siglo anterior, al igual que la gran obra de German Gedovius (1866-1937), Prisioneros

de guerra de los franceses, 1865, realizada en 1906, la que represento un episodio
basado en las memorias de Porfirio Diaz."”

En la busqueda del soldado federal o del soldado de la Revolucion posterior,
pretendemos hallar aquellos descritos en el momento de accion, y no dentro de un paisaje,
trabajando en las haciendas, o manganeando un toro. Nuestro interés se centra en el
soldado de la Revolucion como motivo iconografico dentro del desarrollo pictorico-producto
de la misma, y por consiguiente, detenernos en la descripcion de aquellos elementos que lo
distinguieron (vestimenta y armas) y, lograr investigar el medio social del cual emergi6. Por
eso, el mencionar algunos de los contenidos pictoricos relacionados con la representacion

del soldado federal, pone de manifiesto la proyeccion de interés heroico, si asi lo podemos
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llamar, por parte del gobierno en turno, a diferencia del soldado de la Revolucion, del cual,
fuera de la fotografia, carecemos de imagenes, de menos, durante los primeros diez anos
de la contienda, incluyendo la grafica periodistica de oposicion. \

Entre las escasas representaciones tempranas del soldado de la Revolucion

encontramos un triptico al oleo del pintor de batallas, Francisco de Paula Mendoza

(1867-1937): Toma de Ciudad Judrez por Francisco |. Madero en 1910, realizado en
1912 (F.10). El pintor, preparado en la Academia de San Carlos, concursa en la
Exposicion Internacional de Paris en 1888, participacion que lo conduce a recibir una
pension en Europa durante, aproximadamente, cuatro anos, y una critica elogiosa alli
mismo. Presenta una obra en la Exposicion Universal de Paris en 1889, y tres anos mas
tarde obtiene un premio en Madrid. Al regresar a México en 1894‘r realiza una gran labor de
docencia en escuelas e instituciones, como la Escuela Nacional de Bellas Artes, el Colegio
Militar y el Estado Mayor de la Secretaria de Guerra y Marina."

El triptico de interés describe, en el centro, a Francisco 1| Madero entrando con su
comitiva a Ciudad Juarez, montados a caballo. En el panel izquierdo, desde una trinchera
ubicada en las calles de la ciudad, los soldados federales se defienden de los maderistas;
unos atacan, otros mueren, se pinta fuego de fusileria y hasta\ una bomba de dinamita
explotando en una casa civil. La vestimenta nos indica que se trata del soldado raso de
infanteria federal, con huaraches y sombrero blanco, mientras que algunos de sus jefes
aparecen con el uniforme, insignias y gorras, montados a caballo. El panel de la derecha,
del otro lado de la trinchera hecha de ladrillos, (o bien, un muro reforzado para que las

balas no llegasen al otro lado de la frontera) presenta a los maderiistas entrando y tomando

el Cuartel General o la Jefatura de Armas. En la lejania se describen soldados sublevados,
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no uniformado: unos de blanco, otros de color marrén, gris 0 negro, las cananas
atravesadas en el pecho y los sombreros de ala ancha.

Si realizamos un minimo rastreo en la cronologia historica del triptico veremos que
la datacion que figura en el titulo es erronea. La entrada de Madero a Ciudad Juarez no fue
en 1910 sino un ano mas tarde. Las primeras sublevaciones maderistas habian principiado
en el Estado de Chihuahua antes de la fecha sefialada por el Plan de San Luis Potosi,"
continuando los levantamientos y ataques, con una gran cantidad de soldados-
revolucionarios hacia el sur de la Republica por el ailo de 1911. Las operaciones realizadas
directamente por F.l. Madero, comenzadas el 14 de febrero de 1911 al cruzar el Rio Bravo,
exigian “.. la entrega de la plaza de Ciudad Juarez, la renuncia del general Diaz a la
Presidencia de la Republica, debiendo substituirlo en ese cargo el Licenciado
Francisco Leén de la Barra, Secretario del gabinete porfiriano”. Diaz, por su parte,
habia pedido la suspension de las hostilidades por unos dias, y al no ceder, Madero entro
con su columna de hombres al puerto fronterizo de mayor importancia Ciudad Juarez,
atacandolo y tomandolo entre el 8 y 10 de mayo de 1911."® Esta contienda dio el ultimo
limite al gobierno de Porfirio Diaz: luego del 21 de mayo del afio en curso, al firmar un
Tratado de Paz, el licenciado Francisco S.Carbajal, representante de Porfirio Diaz, el doctor
Franciso Vazquez Goémez, Francisco Madero padre y el Licenciado José Maria Pino
Suarez; el general Diaz y Ramoén Corral, el vicepresidente, presentaron su renuncia. Se
propuso, entonces, al secretario de Relaciones Exteriores, Francisco Leon de la Barra
como presidente interino del Poder Ejecutivo de la Nacion, se convoco a elecciones, y se
produjo el cese de hostilidades entre las fuerzas del gobierno de Diaz y las de la

Revolucion, asi como la indemnizacion necesaria por los perjuicios causados.'” Al poco
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tiempo, los éxitos revolucionarios de Francisco |.Madero no halla‘ban eco, comenzaban a
nublarse, descendiendo la cantidad de adeptos.

Este contexto de los hechos historicos ubica al c')leo‘ de Francisco de P.
Mendoza, apoyando a F.IMadero un aino después de comenzados sus logros, y lo
idealiza: el futuro presidente es descrito en el centro como nuevollider, mientras que a los
costados se deja entrever su éxito. La obra, asimismo, es de gran valor por relatar sucesos
casi contemporaneos, tomando partido al elevar la nueva propueista maderista que ya se
hallaba en el poder."

Una obra que por su momento de realizacion podria continuar la idea de contienda
comenzada en la anterior fue, Alegoria de la Revolucion Mexicana (F.11) del pintor
Miguel de la Sotarriva y Suarez (1862-1945), efectuada en plena lucha de facciones el
5 de junio de 1914 en Puebla. Describamos el dleo, inusual para la época, para alcanzar
una interpretacion, si no unica, valida.

En un interior de arquitectura de alto barroco con tradicil()n clasicista, de cuyas
paredes se ven colgados retratos de las figuras independencistas de Morelos, Hidalgo y
Allende, tres imagenes femeninas vestidas de blanco y un campésino se describen a la
izquierda. La figura femenina del costado izquierdo, sentada, sostiene un libro abierto con
su mano izquierda y una pluma con la derecha; la del centro, paradé, con su mano derecha
sostiene un estandarte de color verde, mientras la segunda se halla levantada a modo de
declamacion, representando, tal vez, a la revolucion misma; la ultima, con un cinto tricolor,
y un gorro rojo, se halla hincada para darle un arma al campesino que esta llegando, con
su mano derecha, mientras que con la izquierda sostiene una caden‘a rota. Bajo esta figura,

simbolo de libertad, se describe un libro en cuya portada se lee la palabra /ley. un tambor y

una trompeta, entre otros elementos. Hacia el costado izquierdo de la composicion, y a
|
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través de una entrada que recuerda a los arcos triunfales, se divisa el exterior del edificio:
un paisaje con uno de los volcanes de México en cuyas faldas alguna construccion arde en
llamas, y soldados, en pequeiisima escala, se ven organizandose. Del otro lado del arco
de la entrada, desde el interior del edificio, dos soldados revolucionarios, vestidos de
blanco, sarape al hombro, sombrero amarillento, armas en la mano y cananas cruzadas al
pecho, montan guardia al cuidado del dinero necesario para la lucha.

La obra de Miguel de la Sotarriva y Suarez, por el tipo de iconografia que
describe, podria verse como una alegoria de la guerra de independencia del siglo pasado:
la fecha de 1810, momento en que inicia la lucha, se halla escrita sobre el retrato del padre
Hidalgo, se describen las principales figuras libertadoras, el libro en cuya portada se lee
ley, podria simbolizar la posterior Constitucion de 1824, e incluso el titulo de la obra incluye
el término revolucion, el cual fue utilizado, también, para nombrar la guerra
independencista.'

Por otro lado, la realizacion de una obra de tal indole podria ser percibida como un
testimonio que guarda la memoria de un instante decisivo de la historia: momento, de
hecho, de contienda presente, el cual se ubica un mes antes de la dimision de Victoriano
Huerta, y dos del triunfo constitucionalista, lo que nos conduciria a pensar, también, que
podria representar la toma de conciencia y el advenimiento mismo de la Revolucion
Mexicana comenzada hacia cuatro anos. “.. es el primer testimonio pictérico de la
guerra civil de 1910”, el cual llena “... el vacio que existia en la historia de nuestra
pintura entre los acontecimientos de 1910 y la obra de los pintores de la Revolucion
Mexicana”. *°

Desde el punto de vista formal, el pintor, quien habia trabajado realizando telones
para fotografos, conocia las estampas europeas que habian llegado a México durante el

siglo XIX, impregnando la cultura visual de este lado del océano.”’ Asi, la simbologia
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utilizada y la mezcla de motivos, familiares para el pintor, pareceria ser que respondieron a
un ideal de triunfo que, desde el punto de vista formal e iconografico, se adaptaron a la
situacion de lucha mexicana, tanto de guerra independencista 'icomo revolucionaria de
1910. Entre los motivos iconograficos utilizados, cuyos origenes provenian de la revolucion
francesa y de la Restauracion, se encontraron: el gorro frigio rojo, simbolo de la libertad; la
ley. que, junto con la Constitucion, recordaba el simbolo utilizado en obras populares de la
misma revolucion, como medio de igualdad para todo ciudadano, transformandose,
asimismo, en simbolo visual de los principios ideologicos revolucionarios;* la cadena rota,
que llego a representar la Francia liberada, mientras que los soldados armados en guardia
cuidaban la Declaracién de los derechos del hombre y del ciudadano.®® La inclusion de
dichos motivos, conllevaba, tanto para la revolucion francesa como para las mexicanas,
una contraposicion a la iconografia religiosa, haciendo hincapié en contenidos liberales:
estimulaba el entusiasmo revolucionario colocando héroes patrios mexicanos asi como
personajes de la vida agraria presente, protagonistas de la lucha por sus derechos,
transformados en soldados. Del mismo modo se resaltd la bandera tricolor, mientras que el
paisaje local fue reconocible por medio de uno de sus volcanes.

El rescate de este 6leo es de suma importancia para la inve§‘tigacic')n ya que, por un
lado evoca una iconografia contemporanea a la guerra de independencia, y por el otro, al
presentar soldados de la Revolucion de 1910, podria constituir una muestra de
legitimizacion de la revolucion rural en una época de contienda. Ambos momentos
revolucionarios se unen y fortalecen, a la vez, a través de la tematica de caracter liberal.
revolucionaria y de apoyo a los integrantes de la clase oprimida. Si acaso tomaramos a los

campesinos-soldados parados a la derecha de la composicion como indigenas,

tendriamos una mezcla de tipo racial, junto al campesino descalzo, de rasgos mestizos. Si
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asi fuera, dicha mezcla nos remitiia a una idea de unidad nacional que venia
percibiéndose en la atmésfera, (y con la cual el pintor pudiera haber tenido contacto), y la
que tomaria forma dos afios mas tarde de realizado el 6leo.* Unidad que, como ya
mencionamos, requeriria de un pensamiento liberal. La dificultad de afirmar la diferencia
racial de los personajes va acorde a la mezcla o unidad de los momentos revolucionarios
descritos, los que se enfatizan con las dataciones que ofrece la obra: la fecha escrita y la
de realizacion. (Por otro lado, en 1914, no encontrariamos estereotipos revolucionarios, tal
y como los veremos en la segunda parte de la investigacio). El 6leo de Miguel de la
Sotarriva y Suarez, si bien con elementos de iconografia anacronica, dejara entrever
una propuesta de ideal relacionado a los derechos del hombre por medio de la descripcion
de grupos marginales-protagonistas de una realidad de combate. Idealizacion otorgada por

las alegorias.
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1.3 ANTECEDENTES GRAFICOS DE LA TRINIDAD REVOLUCIONARIA:

ANALISIS ICONOGRAFICO E ICONOLOGICO

La vision introspectiva y de caracter nacionalista, proyectada literalmente en los
discursos pronunciados desde la Revolucion, se dejara entrever, asimismo, en el ambito
artistico de la década del ‘10 al ‘20 en la ilustracion grafica periodistica y, desde 1921-
1922 en la pintura mural. Figuras de la vida cotidiana fueron escogidas a modo de
espejos que ofrecieron proyectar una imagen de identidad nacional en la que la nueva
sociedad podria reconocerse. Esta revaloracion oscild entre el paisaje, la pintura de
género y el arte costumbrista, hasta tradiciones indigenas, populares y locales.
Asimismo, la eleccion de héroes de la Revolucion amplio la iconografia a un caracter de
mayor valoracion social. Estos héroes que en un principio aparecieron como imagenes
aisladas, proporcionaron un enfrentamiento o un apoyo a la politica imperante, de
acuerdo al periodico en el que fuera representado. Gradualmente, el contexto de la
prensa y la hemerografia, fue moldeando el nuevo motivo iconografico de la trinidad
revolucionaria, cuyos agentes representarian una fuerza unificada, unos diez anos mas
tarde, en otro medio pictorico: el muralismo mexicano.

Analizaremos. pues, las figuras aisladas del campesino, soldado y obrero,
poniendo de manifiesto el origen de cada una y el desarrollo que atravesaron durante los
diez anos de Revolucion, tanto en referencia al contenido iconografico como estilistico.
Analisis que nos proveera los antecedentes allegados a la trinidad revolucionaria, nos

conducira a su creacion y nos demostrara, a su vez, la continuidad artistica e ideologica
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existente entre el arte de 1910 y la década siguiente. Los cambios seran suministrados.
basicamente, por las tendencias socio-politicas imperantes en el México de esos anos,
los cuales se proyectaran en las técnicas utilizadas: grafica periodistica, la que ocupara
la primera parte de la investigacion, y pintura mural, la segunda. En este segundo tramo
del desarrollo, se tomara en cuenta, también, la ilustracion grafica (en parte como
continuacion de la primera parte) cuya tematica revolucionaria acompane y complete al
naciente muralismo mexicano.

El campesino, agente fundamental de la sociedad agraria mexicana y actor clave
en la Revolucion, se hara patente en la ilustracion grafica como documento desde 1910.
Un afo mas tarde, lo veremos enfrentado a la actividad bélica, como soldado. Este
representante directo de la lucha armada se superpondra a la figura del campesino:
sera la misma imagen con diferente indumentaria, incluyendo las cananas y el arma de
combate. Campesino y soldado, entonces, seran descritos, en un principio, bajo la
misma figura que con el tiempo se desdoblara, adoptando cada una su rol. Ambas
figuras uniran sus fuerzas y junto con la del obrero seran representadas bajo la misma
bandera de lucha social. El obrero, tercer agente ftrinitario, hara su aparicion de manera
esporadica en la primera década, sobre todo en relacion a los procesos de huelga y en
periodicos no oficiales. Su marco de contencion habia sido el socialismo desde su
llegada a México en el siglo XIX y, el Partido Comunista Mexicano a partir de los anos ‘20
de nuestro siglo. En estos ultimos alzara su vuelo en los muros de los edificios publicos,
ora junto a sus agentes de lucha, ora de manera aislada, para elevarse en los anos ‘30.

El criterio metodologico que utilizaremos respecto a los antecedentes graficos de
la trinidad tendra un comun denominador que proyectara la relacion del arte con la

situacion socio-politica, y seguira un hilo conductor cronologico. Para tal fin he escogido
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ilustraciones de diversos periodicos, oficiales y no-oficiales, de las que analizaremos el
contenido iconografico, asi como la tendencia estilistica. La seleccion no ha sido
arbitraria, ni tampoco el orden en el que fueron ubicados los ejemplos; responde a un
proceso general observado donde los motivos iconograficos estudiados podian aparecer,
de manera paralela, en una ilustracion de caracter oficial o en alguna de reaccion contra
el réegimen. Los periodicos y revistas de relevancia, consultados para la primera parte

fueron: El Hijo del Ahuizote, La Guacamaya, El Colmillo Publico, Multicolor, El Ahuizote,

La Vanguardia, Accion Mundial, Revista de Revistas, y El Universal llustrado, entre los

anos de 1910 y 1918. Cabe senalar que se encontraron escasos agentes trinitarios, y
que no todos los que aparecian conllevaban el interés de la investigacion en cuestion:
entre los campesinos, por ejemplo, hallamos indigenas de rasgos europeos, o bien
simbolos nacionales como el charro y la china poblana; y entre los soldados, gran
cantidad de federales o militares de la Primera Guerra Mundial, agenos a la trinidad
revolucionaria. El obrero, aquel de caracter activo y de iniciativas tempranas de
rebeldia, fue aun menos descrito que los otros dos. No fue sino con el nacimiento del
muralismo y la identificacion de algunos de los pintores con organizaciones de dicha
indole a través del Sindicato de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores, que comenzo
a aparecer en el ambito artistico.

Esta dificultad de encontrar imagenes del campesino, soldado y obrero nos
conducira, tal vez, a otro tipo de ausencia: la de conciencia de clase marginal. Y a la
necesidad de interrogarnos varias preguntas: sen qué medida fue la trinidad
revolucionaria un mito creado por las instancias revolucionarias para elevar la imagen
de nacion unificada, de lucha, o de un tipo de nacionalismo? ¢En qué medida respondio

a una realidad social e historica?, ¢a qué objetivos de la Revolucion, grupo o discurso
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ideologico pertenecio?, o bien, ¢hasta qué punto constituyd una creacion pictorica
necesaria por parte de los artistas?

Las respuestas se iran aclarando con el correr de la investigacién, mientras que
las ilustraciones escogidas nos iran marcando el camino de lucha revolucionaria por un
lado, y el desarrollo artistico por el otro, hasta alcanzar la cima de la tematica de interés:
la creacion de la trinidad revolucionaria. De tal manera seremos testigos del nacimiento
de un nuevo motivo iconografico en el arte mexicano durante su gestacion y

consecuente desarrollo.

0y



1.3.1. Nueva era agricola de México, anénimo, Revista de Revistas, 1910

El Semanario Nacional, Revista de Revistas, “e/ mas completo. variado e

interesante de la Republica’, fue publicado por la Empresa Editora de Revista de
Revistas, S.A., bajo la direccion del Licenciado Luis Manuel Rojas y el gerente Sr.
Fernando Galvan. Sali6 a la luz en una época en la que el pais atravesaba por una etapa
de efervescencia y desconcierto politico, econémico y social, periodo en el que las
opciones politicas rondaban alrededor del vigjo dictador y el naciente maderismo.

Representado por el grupo de poder oficial, se interesaba por una informacion del
mundo entero asi como local, traduciendo articulos de periodicos como el New York
Herald, el Chicago Tribune y L’llustration, entre otros. Se dividia en diversas secciones
como Informacion y Efemérides, Notas extranjeras, Seccion financiera. A través del
mundo. Ciencia e investigacion, Letras y arte, Modas y hogar, Novela, Notas curiosas,
Humoristica. Cronicas teatrales. No se trataba de una revista que publicara noticias
comprometidas con la realidad nacional; al contrario, pretendia evitar todo contratiempo
revolucionario, desviando el interés del publico, por ejemplo, con noticias internacionales.
Durante la Primera Guerra Mundial se encargéo de informar de los sucesos mas
importantes de la misma, descuidando la realidad del presente local. Por su contenido,
respondia a las necesidades de la burguesia y la aristocracia

Al pie de la ilustracion de la portada de Revista de Revistas del 20 de noviembre

de 1910 (F.12), se lee: "La agricultura recibird un gran impulso en México, debido a la

organizacion que se dara en breve al servicio hidraulico, agricola e industrial. por

70



iniciativa del Sr. Lic. Don Olegario Molina, Ministro de Fomento. con cuyo retrato
honramos esta pagina. También publicamos el retrato de Don Zeferino Dominguez. el
gran apostol del maiz, que nos ha ofrecido colaborar asiduamente en la seccién de
agricultura de Revista de Revistas”

El ilustrador, anonimo, dividid la composicion en tres partes: la superior presenta
un hombre desnudo, semirrecostado, con cuya mano izquierda sostiene una tela blanca
mientras que con la derecha una vasija de la que vierte agua. Detras suyo, en forma
esquematica y sintética, se delinean los volcanes de México, el Popocatépetl y el
Iztaccihuatl. En el centro, a modo de collage, dos fotografias enmarcadas en ovalos
presentan al progreso a traves del Ministro de Fomento, Lic. don Olegario Molina, y a un
colaborador del periodico de la seccion de agricultura don Zeferino Dominguez. En la
parte inferior de cada fotografia se presentan dos espigas, bajo las cuales un
campesino vestido de blanco y con sombrero, ara la tierra con dos bueyes.

La portada, acorde a los lineamientos del porfirismo oficial, obedecia a un plan de
reforma del servicio hidraulico, agricola e industrial de todo el pais, que apuntaba a
someter una mayor superficie al cultivo de riego." Tal propuesta, aunque real, tardia,
correspondia a una necesidad de detencion del proceso revolucionario que se
avecinaba. Se mostraba, entonces, un alejamiento de los acontecimientos que venian
sucediendose y una actitud contrapuesta a los mismos: por un lado se elevaba un plan
de irrigacion para promover el desarrollo agrario, y por el otro se escondia la
efervescencia de injusticia proveniente, basicamente, del mismo sector agrario, y
obrero. Como consecuencia de ambas posturas: la primera presentaba la paz porfirista
con su respectivo progreso, nueva era industrial, impulso y reformas; y la segunda no

daba cuentas de los ataques comenzados al norte del pais. ni comentaba el
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levantamiento en armas propuesto por Francisco |. Madero ese mismo dia 20 de
noviembre de 1910, fecha en que comenzaria la conmemoracion del aniversario de la
Revolucion.

El articulo No.7 del Plan de San Luis Potosi, expedido por Francisco |. Madero el
5 de octubre del mismo afo, desde San Antonio, Texas, proponia que “... desde las
seis de la tarde...(del 20 de noviembre) todos los ciudadanos de la Republica
tomaran las armas para arrojar del poder a las autoridades que actualmente
gobiernan”? Este documento, primero en la serie de los planes del siglo XX vy,
elaborado por el futuro presidente durante su estancia potosina con un grupo de
allegados, desconocia al actual gobierno, proponia el sufragio efectivo. la no reeleccion y
llamaba a los ciudadanos mexicanos a levantarse en armas ante la tirania porfiriana. Por
primera vez se llamaba al pueblo a un ataque armado e inclusive, se lo apoyaba con el
respeto a su voluntad popular en la medida en que las autoridades presentaran
resistencia.’

Si bien el periddico habia, seguramente, salido a la venta por la manana, el
ambiente represivo y de presion, se venia percibiendo hacia unos tres anos, durante los
cuales el gobierno ponia en practica las estrategias politica como estética, para
mantener sus propios intereses, asi como los de sus lectores. Veamos pues, el mensaje
de las estrategias a través de la ilustracion. El progreso de la politica porfirista se halla
simbolizado por el hombre que vierte agua, el cual, a modo simbolista, es representado
como una alegoria del sistema hidraulico, y por las figuras que aparecen en las
fotografias. EI mismo progreso se ve simbolizado, también, por la figura agraria del
campesino, descrito como un topico visual reconocible en un momento de trabajo. Su

ubicacion formal en la parte inferior de la composicion pareciera estar cargando el peso



de las figuras de la parte superior. Ambos hombres-progreso, sistema hidraulico y
campesino, aparecen como factores esenciales para el futuro del pais. El primero,
transformaria e incorporaria a México en su fase de modernizacion, y el segundo, a
costa de su trabajo, cargaria el yugo de dicho cambio sobre sus hombros.

Desde el punto de vista pictorico, la descripcion antagonica de ambas figuras,
representa la mezcla de simbolos cultivada en el modernismo mexicano, cuyo principal

exponente habia sido la Revista Moderna. La ambigliedad deliberada, el hermetismo y el

simbolo entendido como catalizador (al generar una reaccion en la psique) constituyeron
algunos de los conceptos modernistas* llegados a México.

En Nueva era agricola de Mexico se dejan entrever algunas de las
caracteristicas mencionadas: el presente del pais se muestra ambigio a través de la
realidad de extrema pobreza (obviada), y del mensaje de orgullo por promover, todavia,
nuevos planes. La figura alegorica del sistema hidraulico ocupa el papel de simbolo-
catalizador con el fin de encerrar aquello que no debia mostrarse; siendo ademas una
invencion propia (dejando de lado las alegorias convencionales), comprensible a los ojos
de los seguidores de la reforma porfirista. Dicha figura encuentra su contraparte en la del
campesino, la cual, a su vez, la equilibra por su modo estilistico faciimente identificable,
y con la que se une o mezcla bajo el mismo marco grafico. La imagen agraria con los
bueyes tirando del arado, expresa por otro lado, una especie de retorno a la tierra, como
busqueda de lo primitivo. Idea que nos regresa a la estética simbolista finisecular, la que
contraponia el regreso a la tierra, a la exaltacion de la vida urbana de caracter
intelectual, y cuyos preceptos habian sido designados por Albert Aurier, y derivados de la
obra de Gauguin.’ El concepto del regreso a las fuentes (si asi lo podriamos llamar) que

se desprende de la ilustracion de Revista de Revistas coincide, en gran manera, con las




ideas modernistas de las dos primeras décadas del siglo XX mexicano, de conquistar lo
cotidiano, asi como de “... un reencuentro con la naturaleza, ... una suerte de retforno
a la cultura agraria, a la tierra, como garantia de integridad y regeneracion”. Idea
que conduce al campesino “primitivo” de la ilustracion, a cargar con “ ... el
presunto “espiritu” o “alma” de la nacién o de la “raza”®

El simbolismo francés se habia originado como reaccion a la pintura historica, el
realismo de Courbet y el impresionismo naturalista. Al llegar a México fue adoptado por
el gobierno porfirista como medio de propaganda para presentar el progreso e
industrializacion que él mismo pregonaba. El simbolismo, entonces, utilizado con fines
oficiales no conducia a ningun tipo de valoracién social, sino que, al contrario, era
plausible de disfrazar con metaforas cualquier fin. Servia, pues, para presentar una
vision parcial y tendenciosa de la realidad presente, revelada a su publico. La mezcla de
simbolos y de estilos, aparentemente contradictorios, reflejaba una vision interior,
sugestiva y ambigua: la entrada a una nueva fase industrial lograda por el camino de la
paz y el progreso. Contradictoriamente, hacia un poco mas de un mes, como ya
comentamos, se habia llamado al pueblo a levantarse en armas a través del Plan de San
Luis Potosi, en cuyas declaraciones se recordaba que “... por acuerdo de la Secretaria
de Fomento, o por fallos de los tribunales de la Republica ”, se habia despojado de
sus terrenos a los pequeros propietarios.” Declaracion que nos conecta directamente
con el Ministro de Fomento, aquel que aparece fotografiado en la ilustracibn como
promotor del plan de irrigacion y quien habia apoyado los despojos mencionados.
Olegario Molina, como muchos otros funcionarios del gabinete porfirista, habia sido

ilustrado como blanco de ataque en la caricatura de oposicion. Desde 1904 y 1905,
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gobernador de Yucatan, aparecia como burdcrata, parasito que no ejercia la funciéon que
le correspondia, de poco valor politico, y enemigo de los derechos del hombre.®

Respecto de la presencia campesina no se necesitd recurrir a una imagen
alegorica, sino a una figura perteneciente a la sociedad mexicana: un sector de la masa
popular. Eleccion que tendia a ser estratégica, ya que, si bien la revista no se dirigia a la
clase baja, no podia abstraerse de ella ni ignorarla. Por otro lado, constituia una parte
importante de la raza o nacion, o bien, su concepto. Esta idea reflejaria poca claridad (o
negacion) en relacion a los mensajes que pretendia enviar la faccion gobiernista al no
representar la realidad agraria ni comprometerse con su problematica: un campesino
pobre y despojado de sus tierras. Claro esta que para el gobierno, la mano de obra de
dicha figura constituia uno de los eslabones de la cadena por medio de la cual lograria
alcanzar un alto grado de industrializacion, razéon por la cual fue ubicada a los pies del
progreso. Asi vemos hasta que punto la expresion artistica proyectaba la realidad de
concentracion de riquezas que guiaba al régimen dictatorial: el 97% de las tierras en
1910 pertenecia a los hacendados y rancheros, el 2% a los pequenos propietarios y el
1% al pueblo y a las diferentes comunidades indigenas.’

Podriamos concluir diciendo que la ilustracion Nueva era agricola de Mexico,
basada en un proyecto concreto de real progreso hidraulico, constituydo una de las
metaforas con las cuales el gobierno porfirista pretendia envolver a sus ciudadanos: jy
qué mejor eleccion que la misma alegoria del progreso! El autor anénimo, al seguir al
pie de la letra el discurso oficial, debid de hacer uso de un estilo legible para el publico
del semanario: el eclecticismo simbolista capaz de mezclar estilos diversos y enviar
mensajes ambivalentes. Estilo alegorico que fuera ligado a la propaganda politica oficial,

por medio de la grafica periodistica.
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Notas

1.- En la pagina quince del periodico se explicita el contenido de’la ilustracion bajo el titulo “Cémo se piensa
organizar el servicio Hidraulico, Agricola e Industrial de la Republica’, acompafnado del subtitulo “Las diez
zonas de irrigacion”. Comienza asi: “Por iniciativa del sfior Lic. Olegario Molina, Secretario de Fomento,
secundada por el sefior ingeniero Manuel vera, a cuyo cargo esta la seccion de aguas de ese Ministerio, acaba
de terminarse un vastisimo proyecto para la organizacion del servicio federal de la hidraulica agricola e
industrial...” “Para cada una de (las) zonas se nombrara una comision que las estudie y dictamine sobre las
obras que deban hacerse a fin de captar y distribuir proporcionalmente las aguas que en ellas se recolecten, y
asegurar asi las cosechas”.

2.- Cordova, La ideologia de la Revolucion Mexicana, Ediciones Era, 1973, México, p.432. México en el siglo
XX, 1900-1913, op.cit., p.328

3.- lbid

4.- Estos conceptos aunados a la nocién de arte como existente de manera paraiela en si mismo (y no como
parte del mundo real), y la preferencia de la sintesis al analisis, constituyeron parte del arte de la poesia para
Stéphan Mallarmé, fundador de las actitudes modernistas, absorbidas por los simbolistas. Lucie-Smith,
Symbolist Art, op.cit., p.55

5.- En 1891, G. Albert Aurier expresa las bases del simbolismo en un articulo impreso en el Mercure de
France, titulado “El simbolismo en la pintura: Paul Gauguin®. En Herschel Chipp, Theories of Modern Art. A
source book by Artists and Critics, University of California Press, 1968, p.89, n.2. Distingue al arte realista, que
es el que se ocupa de la materia externa, imititativo y objetivo; del arte “ideista”, aquel que se dedica a la Idea,
como el arte primitivo de Mesopotamia, Egipto, Grecia preclasica, Edad Media y Renacimiento. Estas ideas -
simbolos- cobran vida por si mismas al ser traducidas por el artista en un lenguaje singular, cual si fueran
signos de un alfabeto que solo el hombre puede descifrar. Para Aurier, la obra de arte deberia contar con cinco
preceptos basicos derivados, asimismo, de la obra de Gauguin, ubicando al pintor como guia de la estética
simbolista: 1) Ideista, porque su Unico ideal sera la expresion de la Idea. 2) Simbolista, porque expresara esa
Idea por medio de formas. 3) Sintetista, porque presentara los signos de modo comprensible. 4).Subjetivo, ya
que el objeto sera considerado como el signo de una ldea percibida por el sujeto. 5) Decorativo, ya que es una
manifestacion de arte subjetivo, sintético, simbdlico e ideista. Ibid, pp.89-92. Lucie-Smith, Symbolist Art.
op.cit., p.59

6.- Fausto Ramirez, “El discurso primitivista y algunas peculiaridades del impresionismo pictorico en México”, en
Joaguin Clausell y los ecos del impresionismo, MUNAL, 1995, p.40

7.- México en el siglo XX, 1900-1913, op.cit., pp.327-328

8.- El Ahuizote Jacobino, 20 de agosto, 1904, No.41, p.12; El Colmillo Publico, 21 de mayo, 1905, No.89,
pp.328-329; El Colmillo Publico, 23 de julio, 1905, No.98, pp.472-473; El Colmillo Publico, 23 de julio, 1905,
No.98, p.477. Gonzalez Ramirez, La caricatura politica, Fuentes para la historia, op.cit., F.139; F.93; F.94;
F.140

9.- Cérdova, Revolucion y estado, op.cit., p.32, n.11
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1.3.2 Campesino armado, Mariano Martinez, Revista de Revistas, 1911

La ilustracion de la portada del 26 de febrero de 1911 de Revista de Revistas

(F.13), la cual carece de titulo, presenta un soldado de rasgos mestizos, vestido con
camisa, pantalon y sombrero. Sostiene un arma con sus dos. manos, mientras que dos
cananas le atraviesan el cuerpo, una la cintura y la otra el pecho en diagonal. La figura
de perfil, dispuesta a entrar en accion, se halla descrita de manera realista. El juego de
luz y sombra, provocado por el sol de frente, proporciona dramatismo a la imagen: la luz
ilumina casi todo el rostro, y una franja oscura cae a lo largo del costado izquierdo. El
arma, atravesando de manera horizontal la parte superior de las piernas, proyecta su
sombra sobre las cananas. Este contraste de luz y sombra ofrece a la figura detalles
desde el sombrero, rostro, camisa con pliegues y manos con sus venas, llegandose
incluso a percibir los huecos donde se introducen las balas en las cananas. La parte
inferior, en la que se dibujan casi bidimensionalmente parte de las piernas, pierde
volumen, haciéndose mas sintética y estatica. El fondo, se halla delineado de manera
simplificada, presentando un paisaje campestre, con algunas colinas bajas y arboles
apenas visibles a la distancia.

La ilustracion manifiesta varios cambios respecto de la anterior. En primer lugar,
la Revolucion habia comenzado hacia tres meses: si bien el lapso temporal era corto
como para desconocer el destino del pais y las consecuencias que el estallido causaria,
(sin conjeturar los anos que habria de prolongarse), la efervescencia, como ya vimos en

las cuestiones agraria y obrera, se respiraba en el ambiente. De hecho, el gobierno de
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Diaz venia sufriendo una movilizacidn en sus cimientos, y en dos meses mas
abandonaria el poder. En segundo lugar, se produce un cambio en la actitud visual del
campesino: ya no lo vemos descrito como trabajador del campo, sino como soldado. La
coyuntura en la que ambos se unen presenta el momento de transformacion de la figura
agraria en imagen armada, modificando la realidad social en acontecer revolucionario.
Campesino y soldado comienzan a ser descritos bajo un mismo cuerpo, reflejando, a
su vez, una posicion de jerarquizacion equivalente: la funcion de trabajar la tierra es
reforzada por la accion de su defensa. No se sustituye uno por otro. El rol del
campesino se mantiene y con €l, la indumentaria agraria: este adquiere los implementos
necesarios para la lucha, y se convierte en soldado, ocupando una parte esencial e
integral de la Revolucion armada. Esta posicion nos conduce al tercer cambio acaecido
en esta época temprana de la Revolucién Mexicana: la descripcion del mestizo como
emprendedor de la misma. Su origen se remonta a una problematica social que venia
arrastrandose desde tiempos de la Colonia, y que, posteriormente, por una serie de
reajustes sociales durante la época independentista los mestizos elevan su posicion, “...
se aduenaron de la propiedad agricola y abandonaron el bajo clero para
aprovechar las mejores opciones que se les abrieron como empleados,
profesionistas y “revolucionarios”. Se alian con los criolllos politicos contra el clero, y
con la Reforma de Juarez, formandose “.. el primer gobierno formal de los
mestizos”.' “...comprendian a los empleados, a los profesionistas y al grupo de los

92

revolucionarios” “ siendo los unicos que ofrecian un caracter de ejemplo de clase social

integrada a la sociedad, diferenciada de los demas, y a los cuales era preciso dar(les)

asiento econémico para otorgar a México un caracter de nacionalidad.
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El emprendedor, entonces, aquel que llevaba en su sangre la mezcla del criollo y
el indigena, y el que sentia la pertenencia de las tierras que habia trabajado, obtendria
un ascenso en el periodo revolucionario.

Andrés Molina Enriquez (1868-1940), sociologo positivista de la época, afirmo en
1909 que bajo la presidencia de Benito Juarez, los mestizos lograron consolidarse hasta
obtener una mejor posicion durante la época del general Diaz; siendo los unicos en los
que se podia encontrar “... la unidad de origen, la unidad de religion, la unidad de
tipo, la unidad de lengua y la unidad de deseos , de propésitos y aspiraciones” °

En el mismo ano en que publica su libro Los grandes problemas nacionales, realiza un

cuadro de las clases sociales segun las razas dividéndolas en tres: altas o privilegiadas,
las que incluian a extranjeros, criollos, mestizos e indigenas; medias y bajas. Entre los
mestizos de clase alta habia directores, profesionistas, empleados, ejército y obreros
superiores;, mientras que la clase media incluia solo mestizos que eran pequenos
propietarios y rancheros. “Si existieran clases trabajadoras sélidas y clases medias
amplias, ellas podrian resistir la opresion de las privilegiadas...”."

El sociologo positivista, quien “.. se aferr(6) al evolucionismo para demostrar
la predestinacion étnica del mestizo a formar la patria mexicana...”’ considero el
desequilibrio social y propuso solucionarlo mediante la integracion étnica. Vio a la
Revolucion como una propuesta de integracion ya que ofrecia al mestizo un marco de
contencion en el cual desplazarse, asi como desarrollarse como clase social.

Sin desconocer las ideas sociales de Molina Enriquez, el periodico oficial se
aferrd a su posicion ideoldgica y se vio en la obligacion de representar la figura del
mestizo como nuevo protagonista y parte integral de la sociedad. De este modo, y vista

con los ojos de hoy (y mas alla de la categoria de clase), la idea de otorgarle al nuevo
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protagonista el grado de lider-promotor de una reforma, condujo a mitificar la imagen
agraria-mestizo-soldado. |dea que de manera romantica, Enriquez habia explicitado en
su teoria al defender el ideal del mestizo como medio de integracion social, antes de
principiada la contienda bélica. Este ideal tomaria forma durante la Revolucion y se
afirmaria con el correr del tiempo.

Bajo el trasfondo de la idea filosofica del mestizaje y de su existencia racial, el
soldado de la ilustracion correspondia al revolucionario del norte, por los rasgos
justamente mestizos y por el tipo de vestimenta y sombrero.® El nortefio es transformado
en actor principal de la escena, exponiendo y proponiendo un presente distinto al
conocido hasta entonces: presente de clase oprimida, dispuesta a luchar y, como
consecuencia, abriendo un camino a la conciencia social.

La expresion artistica, cargada de contenido implicito contemporaneo funge como
medio para el envio de mensajes. Mensajes dificiles de visualizar al no haber distancia
historica. Sin embargo, el periodico, consciente de los cambios en materia politica,’
intenta mostrar una imagen plausible de simbolizar dichos cambios y, para tal objetivo
escoge un personaje que los represente. Modifica el estilo ecléctico simbolista y deja
lugar a otro de caracter realista que manifiesta una realidad supeditada al clamor del
pueblo. Realidad de urgencia de renovacion del viejo orden para elevar al nuevo
naciente: mestizo en armas que funcionaria como catalizador y conduciria a enfrentar la
oposicion entre la estructura gubernamental pasada y la futura, entre el régimen
dictatorial y la actividad de combate, y como consecuencia, a la oposicion entre la
usurpacion de las tierras y su devolucion.

La ilustracion de 1911 emite una ruptura emergente de los rasgos mismos de la

figura y de su arma companera, la que nos conduce a preguntarnos: ¢;fue acaso el
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campesino mestizo del norte el emprendedor de la Revolucion, el dirigido, o el que se
sinti6 apoyado por algun otro ente para llevarla a cabo?; ; qué relacion existié entre dicho
lider, su tipo racial y la clase social? Las respuestas a estas preguntas dificiimente
podrian ser respondidas en este marco de investigacion. La intencion se inclina a
mostrar el momento del cambio, su descripcion a través del estilo pictorico, la ubicacion
del motivo iconografico en el tiempo y su continuidad como parte integral de la futura
trinidad revolucionaria, todavia desglosada.

De todos modos tendemos a pensar que, (por parte del ilustrador o bien, de las

ordenes a las que debia atenerse) el mestizo de Revista de Revistas no se inclinaba a
proyectar el proceso revolucionario iniciado, o uno de los factores causantes del
desorden que se avecinaba, sino la idea filosofica de Enriquez. Idea que le serviria al
gobierno como herramienta de poder: el mestizo, simbolo de la integracion, fungiria
como personaje social a quien habria que apoyar para que la nacion saliera adelante. Ya
no se necesitaba una metafora simbolista tal como la del sistema hidraulico que llevaria
al pais a la modernidad, sino que el interés oficial enfatizaba el alcance de una mayor
cantidad de publico que lo apoyara en un momento de descenso total. Era indispensable
la presencia de una realidad concreta o elemento integrador de la sociedad que guiara el
camino de /a verdad, una imagen realista, clara y detallada: jy qué mejor que el nuevo
lider naciente del campo, dispuesto a tomar las armas! En el fondo, el mestizo
constituiria una amenaza para el gobierno y para los lectores de la revista, al
transformarse en masa social rebelde y ayudar a la caida del viejo gobierno.

Para lograr ubicar el punto de coyuntura en el que se hallaba el campesino-
soldado de 1911, mencionaremos algunos entes anteriores y posteriores al de la

ilustracion, que mostraron interés en la tematica del mestizo desde el punto de vista
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artistico. Los integrantes del movimiento modernista en México de finales del siglo
pasado, que se habian consolidado desde octubre de 1909 en el Ateneo de la Juventud,
reaccionaron a las ideas positivistas,y siguieron como base una linea nacional, de
aceptacion del pasado prehispanico y de la vida cotidiana mexicana. El arte modernista’

fue reflejado en el siglo XX por las revistas Savia Moderna, de 1906, dirigida por Alfonso

Cravioto y Luis Castillo Ledon, y en la cual colaboraron Diego Rivera, Saturnino
Herran, Angel Zarraga, Armando Garcia Nunez, Roberto Montenegro, Jorge
Enciso y Francisco de la Torre; y la Revista Azul de 1907, fundada originariamente
en el ano de 1894 por Manuel Gutiérrez Najera, por los mismos miembros del Ateneo
como Rivera, Zarraga, Herran, Enciso y de la Torre, los cuales rechazaron el
estilo académico, realista fotografico de Fabrés y la tematica religiosa. El nacionalismo
cultural cultivado por los ateneistas se cristalizaria, unos anos mas tade en el arte de
Saturnino Herran y la idea de la mexicanidad en obras como El Gallero, de 1912; El

jarabe, de 1913 y La Tehuana, de 1914; o Las criollas, de 1915, El quetzal y El

rebozo, de 1916. El pintor se inclinaria a una iconografia cargada de identidad nacional
a traves de motivos y tipos que conformaban la sociedad mexicana en particular,
mexicanismo o esencialidad de lo mexicano, como lo denominaron Manuel Toussaint y
Fausto Ramirez respectivamente: “Indigenas y criollas, idolos aztecas y Cristos,
paisaje natural e iglesias: conjunciones que revelan la aleacién mestiza”® Esta idea

correria paralela a la produccion literaria de Manuel Gamio, Forjando Patria, de 1916'°,

donde plantearia, entre otros, el criterio estético del indio hacia el arte europeo, asi
como la necesidad de impulsar el ultimo al arte indigena. “Cuando la clase media y la
indigena tengan el mismo criterio en materia de arte, estaremos culturalmente

redimidos, existira el arte nacional, que es una de las grandes bases del



nacionalismo dando como fusion el producto del mestizo”."" Esta clase social,
segundo grupo de poblacion, segun Gamio, “.. ha sido la eterna rebelde, la enemiga
tradicional de la clase de sangre pura o extranjera, la autora y directora de los
motines y revoluciones, la que mejor ha comprendido los lamentos muy justos de
la clase indigena...” > Las ideas del pintor y del antropologo se fusionarian cuando
Saturnino Herran copiaria las pinturas murales del Templo de la Agricultura de
Teotihuacan, las que Gamio reproduciria en su investigacion de tres tomos de la
Poblacion del Valle de Teotihuacan, de 1922."° José Vasconcelos continuaria con su
idea de raza césmica, ubicando al mestizo en un plano universal; y, mas tarde Lopez

Velarde en Melodia criolla, al practicar una estética del criollismo."*

El motivo iconografico del ilustrador Mariano Martinez de Revista de Reuvistas,

desde el punto de vista pictorico, se ubicaria posterior a las ideas percibidas en el
ambiente ateneista, y anterior a la produccion artistica de Saturnino Herran Yy literaria
de Manuel Gamio. De tematica de tendencia indigenista, y avalado por el mito del
mestizo de Enriquez, emergio como sintomatico en un momento de crisis politica, y de
albores revolucionarios: como ejemplo de integracion nacional. Asimismo, constituyo,
como ya mencionamos, un excelente antecedente de las descripciones de mexicanos de
rasgos mestizos, cuya conciencia nacional posterior se ampliaria, y veria, luego del
eslabon que vimos con algunas de los 6leos de Saturnino Herran, basicamente, en la

grafica y en el muralismo_de los anos ‘20.
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Notas

1.- Molina Enriquez explica que uno de los grandes cambios que produjeron |os espanoles durante la época
colonial radico en la forma en que dividieron las tierras, modificando, asi, la estructura social: los que
acapararon la propiedad rural fueron los conquistadores, misioneros y sus sucesores, los agricultores de
pequefas propieades o rancherias, lo inmigrantes esparoles, de las mezclas entre espanoles e indios.
surgieron los mestizos que, trabajaban en las rancherias cuando eran aceptados, o se refugiaban bajo el clero,
cuando no; y los que, si acaso, recibian las peores tierras, eran los aborigenes. Posteriormente, se lograron
algunos reajustes sociales. Agustin Basave, “El mito del mestizo: el pensamiento nacionalista de Andres Molina
Enriquez”, El Nacionalismo en Meéxico, Cecilia Noriega Elio (editora), El Colegio de Michoacan, Zamora.
Michoacan, 1992, pp.223-224.

2.- Cordova. La ideologia, op.cit., p.127, n.105.

3.- Ibid. p.131, n.115.

4.- Agustin Basave, “E/ mito del mestizo...”, en El nacionalismo, op.cit, pp.226-227. n.8.

5.- Ibid. p.238.

6.- En los afos de 1910 y 1911 Revista de Revistas no presentd imagenes fotograficas de la contienda
revolucionaria. Sin embargo, la fotografia documental, la cual hizo hincapié en la tematica, presento al
soldado del sur, por ejemplo, sin camisa (la cual se hallaba enrollada como faja en la cintura), con cananas
atravesadas al pecho y calzoncillo doblado hasta la rodilla. Fotografia de los “descamisados” al entrar a la
Fortaleza de San Diego en Acapulco en mayo de 1910. Revolucidn evolucionista de México empezada el 20 de
noviembre de 1910 en el estado de Chihuahua y terminada por los tratados de Ciudad Juarez el dia 25 de
mayo de 1911, Hudson and Bilings, p.148.

7.- Una semana después del nimero de Revista de Revistas investigado. se publicaria en primera plana: "A los
hombres de ayer, les cupo en suerte hacer posible la paz y el desarrollo material de este pais; los de hoy
apenas han tenido tiempo de enriquecer: ja los de mafana nos corresponde hacer efectivas, entre nosotros, la
“libetad y la “republica”. Revista de Revistas, 5 de marzo de 1911, Ano !l, No.58.

8.- Primeramente se fundé en 1898 la Revista Moderna, de gran prestigio literario y artistico en el mundo
hispanoparlante, y cuyo colaborador en la ilustracion fue Julio Ruelas.

9 - Toussaint Manuel, Saturnino Herran y su obra, México, 1990, pp.12-16; Ramirez Fausto, Saturnino Herran.
UNAM, Direccion General de publicaciones, 1976, p.47.

10.- Entre algunos de los articulos sobre arte escritos por Gamio, se relinen desde principios de 1910: "La Obra
de Arte en Mexico”; “El concepto de Arte Prehispanico”: "El Arte y la Ciencia después del Movimiento
Independentista”; “La Direccion de las Bellas Artes”,; en Gamio Manuel. Forjando patria, Editorial Porria. S.A
México. 1992, p.37, p.41, p.47 y p.51, respectivamente.

11.-lbid, pp.39-40.

12.-lbid. p.98.

13.-Miguel L. Portilla, “Manuel Gamio y el indigenismo", en Jornadas de homenaje, op.cit., pp.113-114
14.-Fausto Ramirez, “Saturnino Herran: itinerario estilistico”, en Ibid, p.28, n.20.
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1.3.3. Laley de Caifas, anénimo, El Ahuizote, 1912

El semanario politico de caricaturas El Ahuizote, nacido el 27 de mayo de 1911,
aprovecho el prestigio del periodico homénimo que aparecio por vez primera, en 1874
Con el fin de defender la justicia y de guiar al lector por medio de la razon, proclamaron
en las bases de su programa: “Pretendemos hacer el papel de un fiscal publico”. “Y
para conseguir nuestros fines, no podremos ser ni maderistas, ni reyistas, ni
deheristas, ni limantouristas, ni exporfiristas; es decir que no adoptaremos ningan
partido. Seremos neutrales”’

Por un lado, los articulos publicados y el arte ilustrativo de caricatura, proyectaron
una conciencia de realidad politico-social, elevada a modo de critica y de lucha por la
democracia, aunque con una dosis de reaccion al triunfo revolucionario. El Ahuizote,
testimonio-producto de una nueva necesidad social, comenzo6 a editarse en el momento
en que el gran dictador era derrocado, luego de la toma de Ciudad Juarez por Francisco
|. Madero, y del consecuente Tratado de paz. Por el otro, los cientificos, quienes no
podian perder su estabilidad, al ver sus propiedades y monopolios en peligro, se juntaron
con los latifundistas y planearon una campaia de oposicion a la prensa independiente,
organizando empresas editoriales de caracter popular; y entre los peridédicos que
sostuvieron, segun Salvador Pruneda, El Ahuizote fue uno de ellos.’ Entre la ilustracion
de interés, algun colaborador de relevancia, y los contenidos tratados, mencionaremos la
terminologia utilizada, para describir, por ejemplo, al hombre de combate: “Las filas de

revolucionarios estaban llenas del labrador que troco el arado por el fusil, eran
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turbas de desheredados, hombres rudos y fuertes salidos de los campos y talleres
que iban a la conquista de un ideal”. “... desde que se lanzaron a la pelea con su
carabina y su ideal a cuestas... sabian que en la primera encrucijada podia
barrerlos hacia los abismos de la muerte la metralla federal...” *

El periodico, a pesar de hallarse solventado por cientificos describia, por medio
de las caricaturas, una fuerte critica al antiguo régimen de Porfirio Diaz, al nuevo,
presidido por Francisco |. Madero, asi como a todo lo que se hallare cerca de los
mismos. Muchas de ellas aludian a pasajes biblicos (David y Saul, El Diluvio), al libro
Don Quijote y/o a situaciones politicas de un presente acompanado de la victima.
Madero, por ejemplo, fue mostrado con cuerpo de animal, queriendo sobornar con una
bolsa de dinero al campesino, quien, descrito como un efimero espantapajaros, sostiene
el rifle de la contrarevolucion.®

Al querer indicar la figura mexicana en las caricaturas, generalmente de tipo
europeo, le agregaban atributos como el sombrero de ala ancha, las botas con espuelas,
el rifle, conviertiendolo en campesino, soldado, imagenes de Zapata o Villa, o bien,
letreros que senalaran el rol, caracteristica o concepto que quisieran indicar (como vimos
en ilustraciones anteriores).

En mayo de 1912 fue modificada la tipografia del periodico, y en agosto
agregadas las secciones culturales Galeria artistica y Pintores mexicanos. La primera
utiiizo cuadros célebres extranjeros reproduciéndolos con caricaturas, y trocando los
personajes originales en figuras del gobierno, como en una ilustracion en la que el
difunto del cuadro E/ entierro de Tiziano esta encarnado en la imagen de Porfirio Diaz.
Se utilizaron, también, iconografias ajenas a México como metaforas para satirizar algun

personaije y/o la situacion local, como fue el caso de la representacion de Madero muerto
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como faradn egipcio tefido en sangre.® La segunda seccién, en cambio, ponia de relieve
a los artistas sobresalientes de la época, con informacion biografica y pictorica, trayendo,
en ocasiones, citas textuales de entrevistas que les habian realizado. Entre los pintores
entrevistados, encontramos a Antonio Goéomez (de quien analizaremos la F.23),
Alberto Garduiio, José Maria Velasco, Saturnino Herran y Francisco de la
Torre.’

Uno de los grandes colaboradores con los que conto el periodico hasta mayo de
1912 fue José Clemente Orozco, quien trabajo caricaturizando al nuevo régimen. Si
bien en esta etapa de su desarrollo artistico, el futuro muralista no dejaria obra alguna
relacionada con el tema de interés para la investigacion, mencionaremos algunos datos
tempranos y su participacion en el perioddico con el fin de, por un lado, alcanzar una
mayor comprension del panorama de la época, y por el otro, comenzar un seguimiento
de uno de los pintores que se acercaria a la trinidad revolucionaria y a algunas de sus
variantes, proporcionandonos los antecedentes necesarios para el analisis que
realizaremos en la segunda parte de la investigacion.

El ilustrador y grafico habia ingresado a la Academia de San Carlos en 1906 y
estudiado con el pintor Antonio Fabreés dos clases nocturnas, una de desnudo y otra
de indumentaria.’ Formo parte de la Sociedad de Pintores y Escultores, creada el 13 de
julio de 1910 por el Dr. Atl, Francisco de la Torre, Roberto Montenegro,
Saturnino Herran, Francisco Romano Guillemin, Jorge Enciso, Séstenes
Ortega, Alfonso Garduiio y Joaquin Clausell, con el fin de organizarse para la
exposicion mexicana del centenario; y también del Centro Artistico, el cual pretendia
conseguir muros de edificios publicos para pintar. Participé con dibujos al carbon en la

Exposicién de Pintores Mexicanos de las Fiestas del Centenario de la Independencia ® y
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se expreso del siguiente modo en relacion a su interés por la pintura mural: “4Al fin se
realizaria nuetra ambicién suprema!”.® Para Orozco el arte de ese periodo se
hallaba en una etapa de introspeccion o de blsqueda nacional: “En todas las telas
aparecia poco a poco, como una aurora, el paisaje mexicano y las formas y los
colores que nos eran familiares. Primer paso, timido todavia, hacia una liberacion
de la tirania extranjera, pero partiendo de una preparacion a fondo y de un
entrenamiento riguroso”."

Antes del cierre de la antigua Academia en 1911, provocada por la huelga, y ya
con el nombre de Escuela Nacional de Bellas Artes, algunos pintores se reunian en el
taller del Dr. Atl (ubicado en la misma), rincon en el que se empapaban de las nuevas
tendencias vanguardistas europeas traidas por el vulcanologo en 1903, asi como
discutian sobre la situacion politica actual. “En esas veladas de jovenes aprendices de
pintura -recuerda el mismo Orozco- aparecid el primer brote revolucionario en el
campo de las artes en México”."* Fueron éstos los momentos que sefalaron el primer
contacto explicito entre el pintor jaliscience y el régimen oficial, contra el cual
reaccionaria a través de su colaboracion con el semanario. Del mismo comentaria: “..
estaba dirigido por Don Miguel Ordorica...”. “.. y (yo) habia entrado a trabajar de
caricaturista. Supe entonces como se hacia un periodico politico. Los redactores
se reunian con el director y discutian acaloradamente los acontecimientos
publicos, y la discusion daba suficiente luz para articulos pertinentes y caricaturas
oportunas. Los chivos expiatorios eran, naturalmente, los personajes politicos de
primera fila” "

La caricatura Los dos regimenes (F.14), en cuyo pie se lee “Los pigmeos

pretenden continuar la labor del gigante”,'* nos ejemplificara lo antedicho al contraponer
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el régimen porfirista al maderista (punto que ya habiamos comentado en el inciso “La
imagen pictérica del soldado y la lucha armada”). La composicion se divide en dos partes
por medio de un tronco colocado casi en el centro. El régimen porfirista esta
representado, al costado izquierdo, por la figura gigantesca de Porfirio Diaz. Una gota
de sangre se divisa en el bigote y otra, cayendo de su mano sobre la cabeza calva de un
anciano cientifico, describen al dictador como si fuera Saturno deglutiendo humanos
vivos. El nuevo régimen, el maderista, se presenta a la derecha tratando de ascender al
tronco: Francisco |. Madero, semidesnudo y coronado trata de sacar una espada clavada
en el cuerpo de una figura sangrante amarrada al tronco del arbol, simbolo del pueblo,
nacion o patria; y tres pigmeos: Leon de la Barra, con bonete, lentes y bigotes blancos,
se sostiene de Madero; Jesus Urueta, vestido de bufon y con sombrero de copa, asido, a
su vez, del pie de Ledn de la Barra; mientras que utilizan a Pino Suarez, uno de los
hombres neoserviles,'® como escaldn para subir al tronco.

A través de la caricatura, Orozco, no nos revela su propia tendencia politica, sino
que critica y satiriza los regimenes gubernamentales mexicanos. Segun el escritor
Manuel Gonzalez Ramirez, “.. la voragine revolucionaria lo conquistaria
definitivamente...”, ademas de atribuir su ascenso en el desarrollo artistico mexicano, a

las caricaturas que venia expresando desde 1900."

La ilustracion de la portada de El Ahuizote, del 13 de julio de 1912 (F.15), de
autor anonimo, se intitula La ley de Caifds, y describe un obrero muerto en el suelo
delante de una fabrica. Su cuerpo, delineado en un fuerte escorzo con la cabeza hacia el
interior de la composicion, ocupa mas de la mitad inferior de la ilustracion; viste overall

azul, calza botas y sostiene, en su brazo izquierdo, un sarape rojo de rayas azules y
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amarillas en los extremo. Una mujer boquiabierta, arrodillada al costado izquierdo dei
obrero, sostiene un nino con un brazo y se lamenta con el otro elevado hacia su cabeza.
Tras ella se divisa una pequena planta de nopal, mientras que el fondo presenta un
conglomerado de fabricas con chimeneas, humo y algunas luces encendidas. La
edificacion en negro pareciera estar recortada y pegadas sobre la base anaranjada.

Todo el dibujo esta hecho a base de lineas negras que delimitan los contornos de
las figuras y objetos, asi como los colores. El fondo oscuro contrasta con el plano
anterior de gran colorido.

Bordea la ilustracion un corrido de ocho estrofas de diez versos cada una, cuya
tematica anade significado a la imagen: rememora la hueiga obrera de Rio Blanco,
atraviesa el estallido de la Revolucion, alcanza la caida del tirano y llega hasia el

presente, aun, de desconfianza.'’

‘““ Hoy se asesina como antes
A la pobre gente obrera.
Hubo una atroz pelotera

En el pueblo de Rio Blanco.

Si es ese ei gobierno franco

Habra que cuidarse de é/... “ '

El coriido, poema narrativo mexicano, nos ofrece y ubica, a la vez, en una
dimension temporo-gspacial / local-nacional, en la que la voz del pueblo funge como
interlocutor. Fue alumbrado por “.. la llama... de la noticia oportuna; lo viviiicé la

meédula de la historia y le broto en su propia entraria... el acento ético, la emocién
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lirica... nacié en la calle, hijo del arroyo, o en el campo, fruto natural de la tierra...""*
Esta expresidon mexicana fue (y sigue siendo) estudiada desde dos puntos de vista, de
acuerdo basicamente, a su origen: la tesis hispanofila sostiene que el origen y estructura
del corrido provienen del romance espafiol; la nacionalista-indigena apoya su origen en
la poesia indigena precortesiana de tradicion azteca o nahuatl.?° El corrido, por otro lado,
atraveso por varias fases: la tradicion oral extendida hasta la primera mitad del siglo XIX,
bajo la idea de cancion politica insurgente; el corrido impreso y cantado: momento en
que la tradicion oral se mezcla con la escrita, ya con el avance de la educacion publica y
el de las imprentas populares durante el porfiriato; la tradicion escrita durante la
Revolucion; la difusion que dio la imprenta de Eduardo Guerrero de los corridos
revolucionarios por 1920; y unas fases subsiguientes que rebasan el interés de la
investigacion.”’

El corrido de El Ahuizote, de protesta popular ante las injusticias acaecidas, y
acompanado de un dibujo ilustrativo, funcioné6 como medio de difusion contra el nuevo
regimen. Canto una denuncia pasada que se continuaba en el presente. El pueblo fue
elevado al recibir denominaciones como altivo, valiente, franco y trabajador, mientras que
los obreros se organizaban y promovian huelgas. Se logra la Revolucién, y con ella el
sustento de una nueva fe y confianza, cuya realidad desmorona: “Adiés bellas
ilusiones/ de democracia efectiva’.

Rio Blanco fue escenario de la segunda huelga obrera radical de principios de
siglo, en enero de 1907. Como consecuencia de la primera, la que estallé el 1° de junio
de 1906 en el complejo agroindustrial y minero Cananea Consolidated Cooper Company,
motivada, basicamente, por el mal trato de los extranjeros hacia los mexicanos

(desventaja salarial, trabajo pesado y salario en moneda nacional para los locales), los
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obreros se organizaron en el nuevo Circulo de Obreros Libres, y alcanzaron la segunda.
(Como vimos en el inciso 1.2.2 “La imagen pictorica del obrero y la cuestion obrera”)

Si trataramos de contextualizar la ilustracion de El Ahuizote en relacion a las
organizaciones obreras emergentes, la podriamos percibir como un sintoma de la
situacion. Un mes antes de su publicacion, en junio de 1912, se habia creado el Grupo
Luz, de ideologia anarcosindicalista, cuyos postulados sostenian “la ilustracion del
obrero..., la rebelion contra los verdugos del proletariado: clero, gobierno y
capital. ... (variante de las trinidades negativas que se veran en los muros y en la grafica
de los anos '20) /la igualdad entre los hombres, la libertad del obrero esclavizado y la
desvastacion de las instituciones sociales, generatrices de verdugos y
holgazanes””” En septiembre del mismo ano el grupo se organizaria y haria publica la
Casa del Obrero Mundial, con los siguientes integrantes: Eloy Armenta, Celestino Gasca,
Rosendo Salazar, Antonio Diaz Soto y Gama, Manuel Sarabia, y otros.

La ilustracion del obrero muerto, se ubica entonces, entre la creacion del Grupo
Luz y el nacimiento de la Casa del Obrero Mundial, como sintoma de un descontento
ante el nuevo régimen de Francisco |. Madero y de la reafirmacion de la conciencia
obrera, lucha de clases, y esperanza de emancipacion.

Forma y contenido se vinculan y traducen mutuamente. En primer lugar, el
tratamiento sintético de las lineas convierte a los elementos en un lenguaje de
vanguardia -de propuesta de cambio- igual a su mensaje. Las lineas delimitantes de

contornos y los fuertes y contrastantes colores, van guiando nuestros ojos al demarcar el
contenido social: la familia, simbolo de la sociedad, se transforma en victima de la
misma. La mujer, de rasgos doloridos, acompana al cuerpo del hombre en su lucha por

la justicia y los derechos correspondientes. Ella, conducida formalmente por el escorzo



de su marido muerto, es el centro de la composicion: su mano izquierda nos dirige al
paisaje fabril, mientras que la derecha, y a través del nifio, nos acerca al nopal. Este
simbolo local es cortado por el marco de la ilustracion, enviandonos fuera de ella, o bien,
conduciéndonos, desde su parte superior, a una de las fabricas, que nos regresa al

humo industrial, simbolo de modernidad.

Para acentuar el significado de La ley de Caifas, recordaremos el 6leo Labor
(F.7) de Saturnino Herran, de 1908, cuya tematica es comun a la de la ilustracion: la
familia en relacion al trabajo. Las dos composiciones presentaron, en un primer plano, el
grupo familiar compuesto por la madre, padre y nifio, ambientado en el lugar de trabajo
del hombre. Sin embargo, y he aqui la diferencia, La ley de Caifas, no traté la paz
familiar remunerada por el trabajo como lo hizo Labor, sino su antitesis. Describio, tanto
en forma como en idea, el rechazo a la glorificacion del obrero y del trabajo: a pesar de
su esfuerzo, no existio tal recompensa ni fruto familiar sino su destruccion. Destruccion
que lo condujo a la muerte, transformandolo en victima, (y a modo de circulo vicioso)
producto de su trabajo. Por otro lado, y a diferencia de la obra de Herran, El Ahuizote
describio elementos de caracter nacional como el sarape y el nopal, ademas de referirse
a un acontecimiento historico-social, cuyo mensaje se explicito mas aun a través del
corrido. Para completar el contexto de huelga y los sucesos de Revolucion y cambio,
opresion y desilusion, la ilustracion dejo entrever, también, la relacion naciente entre el
campo y la ciudad. El pais de predominio rural, ya habia entrado en un periodo de
industrializacion forjado por Porfirio Diaz, y en la fase de modernizacién. Ultima que
podria ser vista desde dos puntos antagonicos: por un lado contrastaba con la vida
agraria del México de esos afnos, obligando a muchos campesinos a emigrar a las

ciudades; y por el otro les ofrecia una alternativa y mejora en sus condiciones de vida a
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traves de la oferta de trabajo industrial citadino. Dicha relacion agraria-urbana fue
descrita en la ilustracion a través del contraste de un elemento popular criollo, el sarape
rojo, y otro del mundo moderno, el fondo fabril. Ambos motivos iconograficos elevaron la
realidad del presente nacional a un presente de lucha: el sarape junto al nopal y la
querella por los derechos individuales de la tierra, motivaron la conexion obrero-
campesino;, mientras que el caracter industrial con sus respectivos trabajadores
mexicanos, la nueva pugna por los derechos sociales del obrero, (respuesta temprana a
la modernidad). La prenda criolla, por otro lado, podria acercarse de manera simbdlica, a
lo que seria el futuro emblema de la organizacion obrera: la bandera rojinegra utilizada
por la Casa del Obrero Mundial, inspirada en la bandera del sindicalismo internacional. El
obrero muerto, entonces, se proyectaria como victima de la lucha industrial y de la
propuesta del sindicalismo desde principios de siglo.

A todo lo mencionado debemos anadirle la eleccion del titulo La ley de Caifas. El
uso de la tematica biblica, tanto del Antiguo como del Nuevo Testamento, fue comun en
el marco de la caricatura desde finales del siglo pasado, refiriendose a modo de critica,

satira, analogica o positivamente, a la realidad actual. En El Hijo del Ahuizote, por

ejemplo, hallamos identificaciones entre el Partido Liberal con Jesus, ya sea de apoyo,
satira, o bien, relacionando al Partido con el sufragio libre y con la prensa
independiente;” a Porfirio Diaz con el Redentor, encabezando la Sagrada Familia, la
Trinidad celestial, u otras figuras del Nuevo Testamento;*" o bien al pueblo con el mismo
Redentor.®® Del mismo afio en que se ilustrd La ley de caifés, El Ahuizote publico
caricaturas satiricas en las que se mezclaba el contenido cristiano con la critica politica
como Fl beso de Judas, donde Pino Suarez es el apostol traidor y Francisco |. Madero

el maestro. Dejad a los pobres de espiritu que se acerquen a mi, parabola cristiana
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en la que Jesus, -retrato de Madero- pedia a los nilos que se acercaran a él -nifios
transformados en ministros de estados y parientes del nuevo presidente-.

La ley de Caifds, asimismo, alude a pasajes del Nuevo Testamento (San Lucas
3:2; San Juan 11:49 y San Mateo 26:3) al referirse al sumo sacerdote judio en tiempos
de San Juan Bautista, famoso como autoridad responsable de la muerte de Jesus.
Caifas, segun las Escrituras, jugdé un papel preponderante en la conspiracion contra el
Redentor, al sostener, por sobre todas las cosas, que era necesario sacrificarlo a fin de
preservar a la nacion del supuesto peligro politico que corria por su causa. La eleccion
del titulo nos ayudaria a completar el analisis realizado a través de la propuesta de dos
analogias: la primera asociaria a diferentes autoridades con su respectivo poder de
decision: el papel del sumo sacerdote con el presidente Francisco |. Madero, y la
capacidad de mandar a matar para mantener el status-quo de la nacion, sin exponerse a
ninguna amenaza que provoque desequilibrio; la segunda asocia, desde el punto de
vista cristiano del sacrificio para la salvacion, la actitud de las victimas: Jesus y obrero,
ambos fueron condenados para redimir a la sociedad. Segun el pensamiento del Nuevo
Testamento, Jesus debia ser sacrificado para traer la salvacion venidera. ;Acaso

sucederia lo mismo con el obrero: ; qué salvacion podria proporcionar?
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Notas

1.- El primer periédico El Ahuizote aparece en febrero de 1874 bajo la edicion de José Maria Villasana y Cia y
la responsabilidad de Homobono Pérez con el siguiente slogan: Semanario feroz, aunque de buenos instintos.
Pan, pan; y vino, vino; palo de ciego y garrotazo de credo, y cuero y tente tieso. En 1876 se prohibe su
publicacion por fuertes ataques al gobierno del presidente Sebastian Lerdo de Tejada, el cual caeria en enero
del mismo afio con la revolucion proclamada por Porfirio Diaz a través del Plan de Tuxtepec. Pruneda
Salvador, La caricatura como arma politica, Biblioteca del INEHRM, México, 1958, p.63
2.- El Ahuizote, 27 de mayo de 1911, Afo |, No.1, p.1
Segun Salvador Pruneda “El periodico se presento con apariencia de independiente, pero en el fondo
representaba un baluarte de la reaccion en contra de la Revolucion triunfante”. “... sostenido por los
“cientificos” ". “Los artistas que colaboraron... fueron, en primer lugar, el espanol Rafael Lillo, incondicional del
grupo porfirista..., Abraham Mejia, Alfredo Flores, Santiago R. de la Vlega y algunas colaboraciones del
caricaturista Garcia Cabral. A estos artistas, que recibian un buen pago por su trabajo, poco les importaba el
objeto que se perseguia”. Pruneda, La caricatura como arma politica, op.cit., p.370
3.- Ibid. pp.360-361
4.- El Ahuizote, 3 de junio de 1911, Afo |, No.2, p.11
5.- El Ahuizote, 1 de julio de 1911, Afo |, No.6, portada
6.- El Ahuizote, 7 de septiembre de 1912, Afo Il, No.64, pp.8-9, dibujo de Antonio Gomez.

El Ahuizote, 28 de septiembre de 1912, Ano Il, No.67, pp.8-9, dibujo de Antonio Gomez
7.- El Ahuizote, 17 de agosto, 31 de agosto, 7 de septiembre y 5 de octubre respectivamente.
8.- Charlot, Mexican Art and the Academy, op.cit., p.152
9.- Pilar Garcia de Germenos: “Exposicion de artistas mexicanos de 1910", en 1910: El arte en un aho
decisivo, p.67; ver también la nota 11 de la misma pagina.
10.- Orozco, Autobiografia, op.cit., p.25
11.- Ibid, p.18
12.- Orozco, Autobiografia, op.cit., p.17 Orozco, en su libro, no especifica los afos en los que participo en las
reuniones con el Dr.Atl, aunque al mencionar el tema lo ubica en el capitulo segundo, es decir, anterior a la
exposicion de 1910. Por otro lado, el catalogo Dr.Atl Retrospectiva 1875-1964, coloca a Atl en 1904 "en la
Academia ganando adeptos para su causa renovadora". Dr. Atl Retrospectiva 1875-1964, Museo Biblioteca
Pape, Monclova, Coahuila, México, Junio-Agosto 1985, p.8. Probablemente los pintores hayan comenzado a
reunirse alrededor de Atl en 1904, extendiéndose hasta la fecha de la exposicion del “"centenario”, ya que en
1911, luego de fundar el Circulo Artistico, Atl viaja a Paris.
13.- Ibid, p.25
14.- El Ahuizote, 28 de Octubre de 1911, Ao |, No.23, pp.8-9 La ilustracion se reproduce en Gonzalez R., La
caricatura politica, Fuentes, op.cit., F.346; Pruneda, La caricatura como arma politica, op.cit., p.404
15.- La caricatura intitulada Los neoserviles, anterior a Los dos regimenes, describe al mismo Urueta, Pino
Suarez y Sanchez Azcona flagelados por Madero. El Ahuizote, 7 de Octubre de 1911, Afo |, No.20. Esta
ilustracion se reproduce en Gonzalez Ramirez M., (Prdlogo, estudio y notas) La caricatura politica, Fuentes
para la historia de la revolucion mexicana, T.lI, FCE, México, 1955, F.347.
16.- |bid, p.41
17.- 1."En tiempos del dictador/ hubo en Rio Blanco motines/ Y Rosalino Martinez/ Mato obreros por mayor./ Y
después de aquel terror/ Y de la cruel asonada/ Decia la gente aterrada/ Entre lagrimas y gestos:/ Para un
gobierno como estos/ jLa gente es capirotada! 2.Vino la revolucion/ De mil novecientos diez/ Y el pueblo con
altivez/ Torno el telar en cafon;/ Alentado de ambicion/ Por el sufragio efectivo/ Y con golpe sobrehumano/
Logro vencer al tirano/ Llamado el Ejecutivo. 3. Y después de esas conquistas/ Al pueblo valiente y franco/ Lo
asesinan en Rio Blanco/ Los soldados maderistas./ Las libertades provistas/ Resultaron alfajos/ Y el pueblo
trabajador/Grita abismado y perplejo/ jNo te arrugues, cuero viejo,/ que te quieren pa' tambor! 4. El que ha
nacido en petate/ Siempre anda apestando a tule/ Y el que desde chico es bule/ Nunca llega a tepalcate./ Nos
dan sufragio de otate/ Y libertad de alcancia,/ Pero nunca llega el dia/ De hallar las peras maduras.../ jEl que ha
de mornir a obscuras/ Aunque tenga veleria! 5. El Plan famoso de marras/ Que fue cual todos los planes,/ En
curas y sacristanes/ Quedo convertido en garras./ Y entre tramolla y tramolla/ El pueblo es el que se abolla/
Mirando la cosa grave.../ jSolo la cuchara sabe/ Los fundamentos de la olla! 6. ;Y no hay infamias?
jCualquiera!/ La leyes estan triunfantes,/ Hoy se asesina como antes/ A la pobre gente obrera./ Hubo una atroz
pelotera/ En el pueblo de Rio Blanco./ Si es ese el gobierno franco/ Habra que cuidarse de é€l.../ La justicia hizo
el papel/ Del enano del tapanco. 7. Hoy el pueblo sufre y llora/ Sin sus perdidas grandezas:/ Ya no hay que fiar
en promesas/ Que se aguan a la mera hora,/ Ya la puerca engordadora/ Del Erario, no esta guanga,/ Ya nos
fatta otro Ipiranga,/ Que se flete rumbo al Congo.../ jCualquier hilacho es jorongo/ Abriéndole bocamanga! 8.
jAdios bellas ilusiones/ De democracia efectival/ Hoy estamos bocarriba/ A guisa de camaleones/ jAdios los
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veinte millones/ Y el sufragio popular!/ Con su grueso miltar/ Ya Huerta llego a Chihuahua.../ jPara hacer un
buche de agua/ Muy poco se me hace el mar!”

18.- Parte de la sexta estrofa del corrido.

19.- Maria y Campos de, A., La Revolucion Mexicana a través de los Corridos Populares, Biblioteca del Instituto
Nacional de Estudios Historicos de la Revolucion Mexicana, México, 1962, t.1, p.21

20.-La tesis hispandfila es apoyada por Vicente T. Mendoza, y la nacionalista-indigenista por Rubén
M.Campos, Angel M.Garibay, Armando de Maria y Campos, Mario Colin y Celedonio Serrano Martinez.
Giménez de Catalina H., Asi cantaban la revolucion, CONACULTA-Grijalbo, México. 1990, pp.17-28

21.-lbid. p.39

22- Ibid. p.158. n 13

23- Gonzalez R | La caricatura politica, Fuentes, op.cit., F.23; F.24; F.25; F.26, F.29

24- F 73: 17 de marzo, 1, p.144, “Los cinco panes y los dos peces” F.76. 29 de diciembre, 1901, p.993,
“Accion de gracias de fin de afo", describe la Santisima Trinidad formada por Bernardo Reyes. Porfirio Diaz y
Jose Ives Limantour. F.45: 5 de enero, 1902, p.1017, “Los Reyes Magos™ Ibid.

25- F 146: 3 de marzo. 1901, p.97, “La lanza y los clavos; F. 148, 17 de marzo, 1901, p.129. "Las cinco llagas
del Senor Pueblo Jesus" Ibid.

26- Ambas ilustraciones fueron publicadas el 2 de marzo, 1912, N.42, pp.8-9, dentro de la seccion Paginas de
Historia Cristiana. Reproducido en Gonzalez R., La caricatura politica, Fuentes, op.cit.. F.240 y F 266
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1.3.4. Campesino-soldado, Francisco R. Guillemin, La Vanquardia, 1915

El diario La Vanguardia nacio en Orizaba, Veracruz, y tuvo una vida muy corta,

comenzo a publicarse el 21 de abril de 1915 y finaliz6 el 11 de junio del mismo afo. En
un principio contaba con un formato de 20 x 29 cm., ampliandose al mes a 29 x 39.5
cms. (desde el 24 de mayo); y en junio se le agregaria una seccion intitulada La
Vanguardia llustrada.

Desde el primer numero contaba con el siguiente equipo de trabajo: director, Dr.
Atl; secretario de redaccion, Raziel Cabildo; redactores, Manuel Becerra Acosta, Luis
Castillo Ledon, J.M.Giffard y Jesus Ochoa; dibujantes, Francisco Romano Guillemin
y Miguel Angel Fernandez, caricaturista, José Clemente Orozco; a quienes se les
sumarian Elodia Ramirez, taquigrafa, Francisco Valladares y Rafael Aveleyra,
redactores, Tostado, el grabador, Francisco Centeno,' consejero de arquitectura, asi
como David Alfaro Siqueiros, Sebastian Allende y Octavio Amador, como
corresponsales enviados a las trincheras.’

El periodico constitucionalista tenia como objetivo proveer informacion viva sobre
el presente revolucionario, desde la ciudad, el campo y la trinchera. Constituyo, por lo
mismo, uno de los testigos oculares mas importantes del proceso revolucionario. Las
fechas de existencia lo ubican en relacién a Venustiano Carranza en el periodo posterior
al Plan de Guadalupe (emitido en marzo de 1913), a las respectivas Adiciones a dicho
Plan (diciembre de 1914), y a la Ley de enero de 1915. El primer plan constituyo el

manifiesto con el que se destituydo al general Victoriano Huerta de la presidencia,
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convoco a elecciones y nombro como Primer Jefe del Ejército Constitucionalista al mismo
Carranza. Las Adiciones, las que nombraron a las diferentes facciones que lucharian
junto a Carranza bajo la denominacion de grupos militares, proponian reformas,
intentando organizar un nuevo gobierno que restituyera el orden constitucional: “.. de
acuerdo con las ideas y tendencias de los hombres que con las armas en la mano
hicieron Ia Revolucién Constitucionalista...’” Entre dichas reformas el articulo dos
menciona las “leyes agrarias que favorezcan la formacion de la pequeria propiedad,
disolviendo los latifundios y restituyendo a los pueblos las tierras de que fueron
injustamente privados...”, “... legislacion para mejorar la condicion del pedn rural,
del obrero, del minero y, en general, de las clases proletarias...” 4 Mientras la Ley
del 6 de enero de 1915, afirmaba lo siguiente: “.. es palpable la necesidad de
devolver a los pueblos los terrenos de que han sido despojados, como un acto de
elemental justicia y como la unica forma efectiva de asegurar la paz y de promover
el bienestar y el mejoramiento de nuestras clases pobres...”.” Cabe senalar que en el
interin existid una posicion contraria a la de Carranza, enmarcada en la llamada
Convencion de Aguascalientes, cuya primera sesion inaugural se efectuo el 10 de
octubre de 1914, bajo la denominacion de Primera Asamblea Preconstituyente.® con el
fin de crear un poder civil que condujera a la democracia. Tres fueron las condiciones
para intervenir en la Convencion: la aceptacion del plan zapatista, la exigencia de
renuncia del Primer Jefe Carranza y, el nombramiento de un presidente por medio de
elecciones. Si bien, los miembros de los diferentes grupos aceptaron las peticiones, el
Primer Jefe rechazo la soberania convencionista, mientras que preparaba la resistencia

que conduciria a la sangrienta lucha de facciones.
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Los miembros de la Casa del Obrero Mundial “tratando de organizar
sindicalmente a los trabajadores y de mantenerlos al margen del enfrentamiento
politico entre las facciones revolucionarias”’ se acercaron a Carranza. Al entrar el
ejército constitucionalista a la ciudad de México, se reabrieron las puertas de la sede de
los mundiales (clausurada por Victoriano Huerta, en mayo de 1914, luego de una huelga
general y la celebracion del 1° de mayo), Carranza tratd de organizar un Gobierno
Provisional y en diciembre emitié las Adiciones al Plan de Guadalupe. El general
Obregon volvié a ocupar la ciudad a principios de 1915 y, simpatizante de los seguidores
de Carranza, les ofrecio el Templo de Santa Brigida, el Colegio Josefino y una imprenta
donde pudieran editar su diario La Tribuna.® El 17 de febrero de 1915, luego de la
emision de la Ley del 6 de enero, la Casa del Obrero Mundial firmo un pacto con la
faccion constitucionalista, haciendo explicita su cooperacion con la misma. El articulo
segundo del mencionado pacto decia que “Los obreros de la Casa del Obrero
Mundial, con el fin de acelerar el triunfo de la revoluciéon constitucionalista e
intensificar sus ideales en lo que afecta a las reformas sociales, evitando en lo
posible el derramamiento innecesario de sangre, hacen constar la resolucién que
han tomado de colaborar, de una manera efectiva y practica, por el triunfo de la
revolucién, tomando las armas, ya para guarnecer las poblaciones que estan en
poder del gobierno constitucionalista, ya para combatir a la reaccién”.’ E| 25 de

abril del mismo afos se leeria en La Vanguardia: “Por primera vez en la historia, un

gobierno y los gremios proletarios han celebrado pacto de alianza y de reciprocos
servicios”."
Unos dias antes de firmar el pacto, el 8 de febrero, los integrantes de la C.O.M.

habian manifestado su descontento por los programas de las diversas facciones,
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teniendo claro que cada caudillo abogaba por sus propios intereses. Sin embargo, se
sintieron atraidos por algunos de sus decretos, como el de implantar la jornada de ocho
horas y el pago de un peso diario de salario en Puebla y Tlaxcala, aceptando
encontrarse con Carranza y firmar el susodicho pacto.

El 3 de marzo de 1915, un contigente de miembros de la Casa del Obrero
Mundial viaja a Orizaba en calidad de soldados. “Al llegar... -recuerda Orozco-, lo
primero que se hizo fue asaltar y saquear los templos de la poblacién. El de Los
Dolores fue vaciado e instalamos en la nave dos prensas planas, varios linotipos y
los aparatos del taller del grabado. Se trataba de editar un periodico revolucionario
que se llamé La Vanguardia y en la casa cural del templo fue instalada la

9 11

redaccion’.

El periddico La Vanguardia publico dos ediciones extras, previas al primer
numero. La primera, del 8 de abril de 1915, se abrio con un telegrama del Sr.Gral. Alvaro
Obregon al Dr. Atl, comunicandole el éxito que habian tenido sus fuerzas armadas
frente a las de Villa, la cantidad de muertos y prisioneros que habian capturado, ademas
de las armas recogidas. La segunda exponia una de las importantes labores que debia
emprender el periodico: enviar corresponsales a los distintos frentes de batalla para
proporcionar noticias del momento. "

Se informaba, también, el rumbo que tomaba la Revolucion, la guerra en Europa,

recomendando publicaciones como La importancia mundial de la Revolucion Mexicana,

El pais y los partidos politicos (ambos titulos del Dr. Atl), asi como se publicaban
novedades sobre teatro, literatura u otros temas de interés. El periodico “...combinaba

la informacion general, con una muy personal seccién de propaganda ideologica
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(atribuida al Dr.Atl), en la que abundaba el anticlericalismo, el antigermanismo, y un
anarquismo con el sello de la casa.”

La tematica propuesta en el periddico y el cambio de estilo en la grafica, marcan
el momento en que se modifica el discurso de Carranza hacia un apoyo social y agrario,
cuando los constitucionalistas se aferran a la ideologia de la faccion, apoyados, a su vez,

por los mundiales a través del pacto. Para ilustrar el cambio mencionado, comencemos

por la eleccion y el origen del titulo del periodico La Vanguardia, escogido por su director,

Gerardo Murillo. Durante su estancia en Paris y Roma, desde 1897 hasta 1903, y de
1911 a 1914, el Dr. Atl colaboro, entre otras actividades y estudios, en el diario italiano

Avanti, del Partido Socialista, y en el francés L'Humanité, dirigido por Jean Jaurés." La

atmosfera absorvida fue, basicamente, socialista. José Hernandez Campos, en su
articulo “El Dr. Atl en la cultura mexicana”, enumeroé los eventos politico-sociales que
impregnaron la ltalia de finales del siglo pasado, los cuales, el pintor mexicano no pudo
haber ignorado." Aunado y paralelo a esta efervescencia, Gerardo Murillo estudia en
1897 filosofia en la Universidad de Roma con el socialista Antonio Labriola, quien habia
traducido el Manifiesto Comunista por primera vez al italiano; y derecho penal con Enrico

Ferri, escritor socialista autor del libro Socialismo y ciencia positiva, quien fuera seguidor

del creador del sindicalismo revolucionario, George Sorel.™

En su segundo viaje, en junio de 1911, se instala en Paris, donde, entre diversas
actividades, colabora, como ya mencionamos, con el diario L'Humanité, dirigido por Jean
Jaurés;"” publica reproducciones de algunas de sus obras en L'lllustration, en 1912; y es
fundador de la Liga Internacional de Escritores y Artistas, de la que dirige uno de los

organos de difusiéon, Action d’'art.'® En 1912, reacciona contra el triunfo de Victoriano
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Huerta, a través de una campana de prensa, apoyado por Jean Jjaurés y Clémenceau,

transformando Action d'art en La revolution mexicaine.'

Desde 1890 varios de los periddicos franceses vinculados a los marxistas del
Partido Obrero se intitulaban L'Avant-garde.”® Esta idea provino del primer utopista
socialista Saint-Simon (1760-1825), basado en la Revolucion Francesa, quien abogaba
por una vanguardia que conduciria al progreso social, y en donde el artista se ubicaria
como un dirigente destacado de la sociedad.”’ Esta relacién arte-vanguardia, referente a
objetivos sociales tomo un tinte individualista con el rival de Saint-Simon, Charles
Fourier, entre los anarquistas-comunistas.

El pintor mexicano, habiendo absorbido las tendencias radicalistas europeas,
amalgamod en el titulo del periodico de 1915, la vanguardia sansimoniana, donde la idea
comunitaria prevalecia en el pueblo, con la fourierista, en la que el intelectual era el
influyente de la sociedad individualista. Asi, a través del periédico, se veria a si mismo
como artista y activista politico desempenando el rol de intermediario entre un ente
cultural, la Academia y, un organismo obrero, la C.O.M; intentando llevar a cabo la idea
de ayudar al obrero en su lucha frente al gobierno y abogar por sus propios derechos.
Esto explicaria, también, la funcidon que adoptd en su primer retorno a Mexico, al
transmitir la efervescencia politica y de ruptura, y al traer el arte de vanguardia a los
jovenes pintores de la Academia; y en el segundo, ya mas maduro, como mediador entre
el bando deseoso de alcanzar el poder, y la clase obrera.

Entre los temas de interés para la investigacion tratados en el periodico,
encontramos los conceptos de socialismo y sindicalismo, asi como mensajes generales
de orientacion revolucionaria, aunados a la problematica obrera. local e internacional, y

a la condicion del obrero-soldado. La revision de algunos de los contenidos nos
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proporcionaran una mayor comprension del panorama de la época, la ideologia del
periodico y la insercion de la ilustracion dentro del contexto mencionado. La reforma
social se trato en el primer numero como principal problematica del pueblo mexicano. Se
critico el individualismo gubernamental, el clero y los militares (trinidad negativa que
surgio unos ocho anos mas tarde en el arte mural, y en la grafica, basicamente, de El
Machete), ademas de comparar al siglo XX mexicano con el siglo de las tinieblas, el
oscurantismo y con un mercado de esclavos. Se critico, asimismo, la postura de que el
campesino y el obrero fueran considerados maquinas productoras -herramientas de la
economia- y no entes sociales. “El pedén de los campos trabajando siempre, y
siempre adeudando al amo cantidades fabulosas que tenian que devengar sus
hijos con la fuerza de sus brazos, que es un esclavo”. “El trabajador de las
haciendas, que tenia por atavica costumbre... ofrendar al amo la virginidad de su
hija... es un esclavo...”. “El honrado obrero a quien sorprende la noche... sin que...
pueda contar al final de la jornada con un blando lecho... es un esclavo que jamas
podra atraer las consideraciones de su Sefior...”. %

Dos topicos de interés se desprenden de las citas transcritas: la conciencia social
de la clase trabajadora y el concepto de obrero convertido en soldado. El primero, el
trabajo, fue explicado en uno de los articulo, intitulado'Moral antigua y moral moderna.?
La moral antigua entiende al trabajo como una bendicidon y al salario como una
recompensa indirecta de la Providencia; la moderna favorece soélo al patron
enriqueciéndolo, mientras que al peén lo empobrece. La ultima traera conflictos que “...
se traducen en huelgas o en revoluciones, por la obtencién de mas altos jornales,
menos horas de trabajo y mejoramiento de las condiciones de vida entre quienes

sufren el peso de las cadenas de la esclavitud” *
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El segundo topico, el que trata uno de los factores binarios de la trilogia, el de
obrero-soldado, fue abordado en el articulo E/ caballero obrero® explicando, en
principio, la diferencia entre el obrero que se transforma en soldado al tomar las armas
y el “... militar que se convierte en tal... para servir al gobierno”. “... somos los

primeros en elogiar al soldado obrero... -se afirma en La Vanguardia- desde que

resolvi6 vestir el uniforme y empunar el mausser”. “El soldado esclavo es, en fin, el
tipo de militarismo que odian nuestros obreros, alejados hoy del taller y hechos
soldados libres en esta guerra social”. “El proletariado forma la clase popular mas
conciente...”.”

En la ilustracion de El Ahuizote de 1912, habiamos descrito la tematica del
obrero enfrentado a la lucha, no armada, sino laboral. El trabajador industrial,
acompanado de la letra del corrido, no habia sobrevivido sino, al contrario, se habia
transformado en victima de la situacion oficial, dejando su vida como testimonio de un
sacrificio. ldea que si bien abandonada por un lapso de tiempo, fue retomada en el
momento en que el obrero decidio tomar las armas para enfrentarse a la lucha. En estos

términos, el concepto mismo del obrero-soldado se consolidaria, en principio, por medio

de la palabra escrita en el periodico La Vanguardia, y no seria sino hasta los afos '20

cuando se veria representado con overall, portando el arma y las cananas de la
Revolucién, en la imagen visual. Desdoblado y encarnando dos figuras cuyos papeles
diferirian en la sociedad: el trabajo y la lucha armada. Ambas figuras, si bien separadas,
seguirian persiguiendo el mismo fin y abogarian por los derechos basicos del pueblo en
sus diferentes facetas.

Las fuentes del articulo E/ caballero obrero provienen de dos escritos redactados

con anterioridad a este: el Manifiesto de la Casa del Obrero Mundial que daba a conocer

105



los pactos de Veracruz, y el acuerdo celebrado entre la Revolucion constitucionalista y la
misma Casa, fechados, ambos, el 17 de febrero de 1915.#’ En el primero se “... reclama
la cooperacion de todos (los) hermanos para salvar los intereses de la comunidad
obrera...”, ® en tanto que el segundo deja constancia de la funcion que tendran los
obreros en la causa revolucionaria constitucionalista. De los ocho puntos propuestos en
el pacto, el segundo articulo dara a luz el concepto de caballero obrero: trabajador que
decide tomar las armas; el sexto y octavo se anticiparan a las futuras propuestas del
P.C.M. en cuanto a la relacion obrero/mexicano-obrero/mundial y la Revolucion,

denominandolos a todos rojos.”

Dichas fuentes y los articulos publicados en La Vanguardia ofrecieron testimonio

a la alianza, aunque de corta duracion, entre los carrancistas y la Casa del Obrero
Mundial. La personalidad del Dr. Atl fungi6 como contacto intermediario entre dicha
faccion y el obrero, asi como vocero de ambos en el ambito artistico. Como
consecuencia, y a pesar de los desacuerdos® comenzaria a crearse una interrelacion
entre el arte (todavia) no oficial y el constitucionalismo, marcando el cambio socio-politico
que se venia promoviendo y que definiria la contienda hacia uno de los bandos. “La
participacion de los obreros en el campo militar puede considerarse como el primer
paso para la participacion directa y decisiva del proletariado en la lucha social”,
afirmaria mas tarde el Dr. Atl.*>' Este desvio histérico-politico (por asi llamarlo) seria
proyectado en el arte, expresion que reflejaria la aceptacion del cambio, tanto en estilo

como en contenido, relacionando el discurso plastico con el constitucionalista.

106



Orozco en La Vanquardia

El tipo de caricatura que adopt6é La Vanguardia fue aquel comenzado hacia tres

anos en El Ahuizote, como reaccion y critica a la tendencia oficial. Podriamos considerar
a Orozco como responsable y nexo, a la vez, de la relacion de continuidad entre los dos
periodicos, ya que trabajd en ambos, prosiguiendo con un mismo estilo e idea. La
tematica que el futuro muralista venia tratando desde 1913, se hallaba inmersa en la

critica social, como en la serie de acuarelas relacionadas al prostibulo: La conferencia,

La hora del chulo, La sala, El tocador. En Orizaba continuaria describiendo la clase
baja y marginada, los momentos politicos a través de la satira, el apoyo a la faccion
constitucionalista, asi como la critica a Victoriano Huerta, a los norteamericanos y a la

iglesia.”

Los temas mencionados: prostitutas, critica al gobierno, al clero, a los
norteamericanos, y a los gachupines, pareciera aparentemente, carecer de interés para
nuestra investigacion, sin embargo nos abriran el abanico artistico comenzado por el
artista en el ambito de la ilustracion grafica y continuado en la pintura mural. Estos
motivos iconograficos, entonces, proporcionarian algunos de los antecedentes del
desarrollo pictorico de Orozco, ilustrandonos, asimismo, el ambiente de lucha que el
mismo absorbio en esta etapa, la que, sin duda, dejaria su impronta en los muros de la
Escuela Nacional Preparatoria y de la Escuela Industrial de Orizaba.

El ano de 1915, como ya dijimos, encontraria a José Clemente Orozco en
Orizaba, apoyando la faccion carrancista. Testigo ocular de la situacion, paipa y ve de
cerca la problematica del combate armado y reacciona por medio de la expresion
artistica: la caricatura. La realidad revolucionaria junto a la elevada conciencia social,

ubicaran al artista tras la trinchera de la contienda revolucionaria: “.. la tragedia
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desgarraba todo a nuestro alrededor -confiesa en su Autobiografia-. Tropas iban por
las vias férreas al matadero. Los trenes eran volados. Se fusilaba en el atrio de la
parroquia a infelices peones zapatistas que caian prisioneros de los carrancistas.
Se acostumbraba la gente a la matanza, al egoismo mas despiadado, al hartazgo de
los sentidos, a la animalidad pura y sin tapujos”. “Los trenes que venian de los
campos de batalla vaciaban en la estacion de Orizaba su cargamento de heridos y
de tropas cansadas, agotadas, hechas pedazos, sudorosas, deshilachadas” * En
relacion a su desarrollo pictorico, Orezco continta con la imagen de la mujer, aunque en
Orizaba le agrega una fuerza diferente: la fuerza de la violencia revolucionaria. La
portada del 10 de mayo ilustra la cabeza de una mujer atravesada por un hacha y un
cuchillo, en cuya parte inferior se lee: “Yo soy la revolucion, la destructora...”. El 14 de
mayo presenta otra, de pie, sosteniendo con la mano derecha una cabeza decapitada,
sangrando, y con la izquierda un cuchilllo del cual chorrea sangre. El letrero debajo dice:
“Solo al precio de su sangre conquistan los pueblos su libertad!”. (F.16) El 17 del mismo
mes dibuja el rostro de una nifa adolescente en cuyo encabezado se lee la palabra
"iArenga!"y debajo un texto dirigido a los soldados de la Revolucion.

Las tres ilustraciones graficas® revelan una posicién adoptada por el pintor
jaliscience desde los albores de la Revolucion: la defensa de la clase oprimida a traves
de la eleccion de la mujer como simbolo de la fuerza revolucionaria. La figura femenina
descrita anteriormente por Orozco en los prostibulos, se rebela al salir de éstos y se
transforma en lider-guia de la destruccion y de la lucha. Mantiene la categoria de clase
social baja, y a diferencia de los campesinos y obreros que lucharon y tuvieron /a
suerte de poder organizarse, ella critica la situacion y grita en voz alta las palabras

pueblo y libertad. La misma imagen sera trocada diez afios mas tarde, por otro agente de
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la clase oprimida, el soldado-campesino, victima directa de la Revolucion. Asi, el paso
que dara Orozco desde su trinchera como ilustrador grafico, satirico en El Ahuizote y

critico en La Vanguardia lo colocara en una posicion activa en relacion a la Revolucion,

dejando una fuerte impronta para el futuro de su carrera como artista.

El Dr. Atl en La Vanguardia

Dentro de los cambios mencionados, incluyendo el de la conciencia de revolucion
social y nacional expresado por el pintor jaliscience en sus caricaturas, encontramos un

nuevo estilo pictdrico en La Vanguardia. Las portadas del 23 de abril y del 16 de mayo

revelan un interesante caracter nacional: la primera (F.17), si bien anonima aunque
atribuida al Dr. Atl, describe la fuerza de la naturaleza a través de dos volcanes, uno
activo y uno apagado; la segunda (F.18), de Romano Guillemin, une dicha fuerza con
aquella de la Revolucion al colocar a un campesino apuntando con un rifle hacia el
espectador. La primera constituira la base formal de la segunda, y por tanto, ambas
compartiran el mismo analisis formal.

Sabemos por el estudio de Arturo Casado Navarro que el vulcanologo produjo

varias portadas e ilustraciones para los periddicos que dirigio, como La Vanguardia y

Accion Mundial (de 1916).® Por ésta y otras razones que ofreceremos a lo largo del

analisis, probaremos que, a pesar de no estar firmada, la ilustracion de la portada del 23
de abril de 1915 fue realizada por el Dr. Atl. En ella se describe un volcan en el centro
de la composicion despidiendo humo, y otro apagado y nevado a la derecha, encerrados
ambos dentro de un circulo. El nombre del peridédico, en letras cursivas, atraviesa el

limite de la forma geomeétrica, formando parte de la decoracion general. La grafica de
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Romano Guillemin describe, en la parte inferior, un hombre que apunta con un rifle,
con el ojo en la mirilla del otro lado de la trinchera; y en el fondo un volcan (que
probablemente sea el Popocatépetl) delante de una nube. Ambas ilustraciones se hallan
compuestas por un espacio de escasas lineas que, de manera sintética, delimitan cada
elemento. Esta concepcion sintética nos remonta al ambiente parisino del siglo pasado,
aunque mas especificamente al arte japonés apreciado por los impresionistas y
postimpresionistas, asi como al concepto mismo de sintetismo de Gauguin.

Antes de analizar las influencias francesas, recordemos que El Dr. Atl durante
su estancia en Europa, tuvo la posibilidad de absorber los estilos de vanguardia de
finales del siglo pasado y principios del XX, y que Romano Guillemin habia mostrado
un gran interés en el conocimiento del paisaje y en la busqueda de la captacion de un
momento determinado del dia, al estilo impresionista.

A mediados del siglo XIX habian arribado a Paris las estampas japonesas,
impactando sus aspectos formales, las cualidades bidimensionales, los efectos
decorativos, la calidad de las lineas simples, suaves y onduladas, y su respectiva
abstraccion. Al establecerse Atl en la capital francesa, dichas estampas ya habian sido
estudiadas por algunos impresionistas, posimpresionistas y seguidores del Art Nouveau,
y absorbidas por él mismo. De hecho algunos de sus principios habrian sido aplicados en
las ilustraciones del periddico mexicano: la poca profundidad provocada por la cercania
entre los elementos de la superficie y los del fondo -volcan apagado y volcan activo de la
portada asi como figura y montafia en la de Guillemin-, proyectan el movimiento y la
relacion de los diversos elementos en el espacio composicional. Caracteristica que,

aunada a la representacioén de planos bidimensionales, ofrecian cualidades decorativas

al conjunto.
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La teoria de la sintesis creada por Gauguin en 1886 como una intensificacion y
concentracion de la impresion natural, obtenida de los elementos decorativos de la
obra,”® se dejo traslucir en las ilustraciones de Atl y Guillemin: por medio de la
delimitacion trazada a través de la linea negra del sintetismo o cloisoné de los elementos
compositivos en el espacio pictorico, se mantenia la impronta natural, siendo la obra
misma la que lograba dicha sintesis. Por otro lado, Gauguin sofaba con una armonia de
la naturaleza proyectada en el arte e intentaba formular leyes del color analogas a
aquellas de la musica.” Atl fue mas poético y lirico en su concepcion: el paisaje
evocaba un ritmo intrinseco de la naturaleza que alcanzaba la ascension del espiritu.”
La relacion pintura y musica/ritmo, como factores que elevan el alma/espiritu entre
ambos pintores apuntaba a un arte que conllevara una armonia paralela a la de la
naturaleza; formulacion de analogias que habia sido planteada por el socialista Charles
Fourier (1772-1837), al interesarse en relacionar la armonia de los colores a la armonia
musical y, a la armonia social.*® Respecto a Atl, sin poseer declaraciones explicitas, ya
habiamos percibido un punto de contacto con Fourier durante su estancia en Europa, en

relacion al titulo y contenido del periédico La Vanguardia, tomando la idea de que el

pueblo podia adquirir un caracter de fuerza social y de cambio.

La absorcion de los aspectos renovadores y de los estilos vanguardistas
europeos fueron transmitidos al ambito mexicano por Atl como por otros pintores
mexicanos, abriéndole paso hacia nuevos horizontes. Dichos aporter, asimismo,
constituyeron uno de los elementos que propiciaron la ruptura con el arte porfirista
simbolista decadentista, modificando uno de los rumbos hacia un nuevo estilo de

caracter nacional, que, de alguna manera, corria de modo paralelo a la nueva politica

constitucionalista.
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Atl fue uno de los exponentes de dicha iconografia de caracter nacional, sobre
todo al ubicar geograficamente cada uno de los paisajes de México. Esta caracteristica,
sin embargo, no era novedosa: desde el siglo XIX existia una conciencia de tematica
mexicana a través de los paisajes de José Maria Velasco® vy, del estilo costumbrista
que representaba el tipo local y la condicién humilde de la poblacion, a través de la obra
de Saturnino Herran.*'

El Dr. Atl, a diferencia de los pintores mencionados, habia retomado la idea
romantica de la naturaleza, aunque amalgamandola con aquella socialista que
equiparaba la evolucion natural con la social. En términos de la iconografia atliana, el
motivo del volcan podria compararse con la revolucion misma ya que ambas fuerzas,
naturaleza y sociedad, podrian surgir de las entraias de la tierra: esta ultima produciria
una erupcion con la misma brutalidad o violencia que el pueblo emitiria al irrumpir con
una revolucion. Como consecuencia (de ambos fenomenos) se originarian cambios
bruscos y determinantes. Tal equiparacion nos podria conducir a pensar que el elemento
natural (fuerza natural) elaborado por el pintor alcanzaria el grado de simbolo de
fenomeno social (fuerza social); relacion, de hecho, explicita en escritos posteriores del
pintor.* La resultante, en un marco identificable geograficamente y de naturaleza
sintética, llevaria implicita una carga de identidad nacional proyectada en el paisaje.

Identidad expuesta en la portada de La Vangquardia como ejemplo temprano del pintor,

donde podemos identificar al volcan apagado con el Pico de Orizaba, y al del centro con
el denominado La Malinche, que, aunque en la realidad se encuentran distantes, en la
ilustracion logran acercarse por la falta de perspectiva.

La tematica de los volcanes fue una constante en la obra pictorica de Atl: de los

anos '20 podemos mencionar la portada de su libro Las sinfonias del Popocatépeti
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(F.19), cuyas lineas curvas recuerdan la ilustracién de La Vanguardia, otorgando

movimiento a la composicion;”’ Paisaje con volcdn y Aspecto de volcdan, ambos de
ca.1929;* y la portada de su ensayo El paisaje de 1933.” Una obra de 1950, El
Popocatépetl, La Malinche y el Pico de Orizaba (F.20) ubico al pintor en la misma

posicion geografica que cuando ilustrd la portada de 1915 (sin incluir al primer volcan);
obras ambas que si bien de técnicas y propuestas estilisticas diferentes, y con una
distancia de 35 anos, dejaron la huella atliana.

Los volcanes, asimismo, desempenaron un aspecto esencial en la vida privada
del pintor, asi como en el ambito literario,* cuya cantidad de observaciones empiricas lo

transformaron en vulcanologo.

La llustracion de la portada de La Vanguardia, realizada en Orizaba, Veracruz, el

15 de mayo de 1915, fue realizada por Francisco Romano Guillemin. (F.18) En ella
se divisa, por sobre un plano horizontal en la parte inferior izquierda de la composicion,
la cabeza de un hombre, con sombrero de ala ancha y cabellera negra. Un canon de rifle
delante de sus ojos, apunta hacia el espectador. Una montana nevada y una nube
complementan la parte superior, mientras que en el costado derecho se lee el nombre
del periddico en caracteres de imprenta.

Antes de introducirnos al analisis de la obra, mencionaremos algunos de los datos
existentes del autor. Romano Guillemin nacido en el Pueblo de Tlapa, Estado de
Guerrero, en 1883, estudio pintura en la Ciudad de Puebla bajo la direccion de los
profesores José Arpa, Lauro Gonzalez y Daniel Davila; ingreso en la Academia de Bellas
Artes donde fue discipulo de Fabrés, Gedovius e lzaguirre. Posteriormente dio clases en

la Escuela de Bellas Artes y en 1934 visitd Paris.*” Murié en 1950.
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Su estilo pictorico, sobre todo por el modo de aprehender la naturaleza, lo
enmarcé como paisajista barbizoniano, al modo impresionista, en un principio, y
puntillista, posteriormente. Sin embargo, dos de sus obras tempranas reflejan un interés
significativo por la condicion social del ser humano, suministrando los antecedentes

pictoricos de la ilustracion de La Vanguardia: Industria nacional (Rebozos), reproducida

en El mundo llustrado del 6 de marzo de 1910, y Eterno martfir, publicada en El tiempo

llustrado del 9 de octubre de 1910,* desaparecidas ambas.

Industria nacional (Rebozos) (F.21) fue un triptico realizado para un concurso
estudiantil de los alumnos de la clase de Composicion de la Escuela Nacional de Bellas
Artes, convocado a finales de 1909-1910. El interior de una fabrica textil se divisa en el
centro de la composicion, y, a cada costado, acercamientos de diferentes momentos del
proceso del hilado. El agregado de la palabra Rebozos al lado del titulo le otorga un tinte
de caracter nacional respecto a la vida cotidiana de los trabajadores, tanto de hombres
como de mujeres. “El tratamiento iconografico del trabajo oscila entre dos
modalidades extremas -nos explica Fausto Ramirez al referirse a las escenas
costumbristas del trabajo a principios de siglo-. O bien se subraya la realidad ominosa
de las tareas ordinarias, poniendo de relieve la explotacién del operario, sufriente,
exhausto y desalentado...”. “O bien se compone una imagen afirmativa e idealizada
de los hombres y mujeres que Ilaboran, saludables, robustos, gallardos,
generalmente con fines celebratorios oficiales, para hacer el panegirico de la paz y
el progreso garantizados por el régimen o para cantar los beneficios de la
productividad...”. “Y es, asi mismo, la concepcién que regia el suntuoso despliegue
de los rebozos que con orgullo portan las trabajadoras de La Industria nacional, el

triptico perdido de Romano Guillemin”.® Esta imagen positva nos remite al
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mencionado oleo Labor (F.7) de Saturnino Herran, de 19086, en donde el trabajo
proletario exaltaba el heroismo cotidiano.

Eterno martir (o Eterna victima) (F.22), sin embargo, modifica la actitud:
describe la represion por parte de soldados federales contra una manifestacion obrera
(la reproduccion se percibe muy borrosa): parte de un hombre con camisa blanca, al
costado izquierdo, se ve caido en el suelo, mientras un policia de perfil apunta con un
arma; otro hombre, de pie y con igual camisa, pero rota, es apresado por detras por otro
policia. En el fondo de la escena se alcanza a divisar un movimiento de gente. “... Es
una obra social -senald una fuente coetanea a la ilustracion-, de protesta: ante una
manifestacion hostil y violenta, la policia hizo fuego, cayeron a tierra varios
hombres, huyeron los culpables, y sélo queda una mujer con el huérfano en brazos
y dos infelices prisioneros” * “.. una manifestacion obrera de protesta, -describid
Luis G. Serrano- y, en primer término, figuraba un obrero con el torso descubierto, a
quien apresaban dos gendarmes de la policia, que trataban de Ilevarlo a la fuerza a
la carcel y someterlo a los acostumbrados castigos, evitando que con su preencia,

aumentara la agitacion de los manifestantes descontentos del grupo de obreros de

México.” '

Eterno martir, a diferencia de La Industria nacional, abandona la figura ideal y
la representacion del progreso, asi como rebasa los limites del arte costumbrista para
transformarse en una bandera de protesta, o bien en un arte de denuncia. “... por ser la

primera protesta social ejecutada por uno de los pintores jovenes de la época y por

simpatia politica la obsequio (el pintor) al C. Presidente de la Republica Don

Francisco I. Madero.” *
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Consecuente a la ideologia de Eterno martir, Orozco dejo constancia de la
participacion de Guillemin en la "brigada de choque" que firmaba manifiestos contra la
Academia, en la huelga de 1913, de su llegada a Orizaba, asi como de la realizacion de
carteles de colores para anunciar el nuevo periédico.*

En 1914 Guillemin expone en el Pabellon Espaiiol obra de estilo impresionista
y, en 1916 (luego de su estancia en Orizaba) participa en la muestra organizada por la
Secretaria de Instruccion Publica en la Escuela Nacional de Bellas Artes, con paisajes
puntillistas. El gusto del pintor por el paisaje fue el que guid su produccion artistica,
género descrito por Raziel Cabildo con motivo de Ia ultima exposicién mencionada: “Hay
en ellos (en los paisajes), especialmente en el Ultimo beso, Tarde de luna, Otono,
efectos de luminosidad de ambiencia, de esa vaga solemnidad que produce la
vision contemplativa de las montanas, de los horizontes, de las arboledas. Ha
conseguido apresar en sus telas el fugaz espiritu de la hora en el paisaje”.>*

Luego de la mencion de algunos datos importantes, anteriores a la estancia de
Romano Guillemin en Orizaba, centraremos nuestro interés en el analisis iconografico
de la ilustracion, la que en el afo de 1915 representaba una realidad social de la vida de
contienda, mientras que en términos artisticos ofreceria una novedad: nos conduciria a
descubrir la figura del campesino-soldado.

Ya habiamos visto en la portada de Revista de Revista, de febrero de 1911

(F.13), a un campesino mestizo armado, como representante-lider de la Revolucion. Si
bien la ilustracion habia sido promovida por el régimen todavia porfirista, tendia a
constatar un tipo de reivindicacion que el mismo gobierno sentia hacia el nuevo hombre
de lucha. Se trataba de un mestizo-simbolo-lider de la Revolucion oficialmente

comenzada hacia (tan solo) tres meses.
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El campesino-soldado con el cual nos enfrentamos en La Vanguardia, en

cambio, fue producto de un cambio politico real y de restructuracion social de aquellos
anos, asi como de un reacomodamiento de lideres. La Ley del 6 de enero de 1915 se
contactaria estrechamente con la ilustracion de Orizaba. Carranza, desde Veracruz,
habia expedido la ley agraria luego de rechazar la ideologia de la Convencion de
Aguascalientes y agregado las Adiciones al Plan de Guadalupe. Se dirigio a la poblacion
agricola del siguiente modo: “... es palpable la necesidad de devolver a los pueblos
los terrenos de que han sido despojados, como un acto elemental de justicia y
como la unica forma efectiva de asegurar la paz y de promover el bienestar y
mejoramiento de nuestras clases pobres..” * Este punto se elevd frente a los
planteos zapatistas, como si fuera la bandera a seguir, por medio de la cual se cumpliria
con uno de los propositos de la Revolucion y se estableceria una de las bases para la
reorganizacion del pais. De este modo, aunque de manera manipuladora, (como
veremos mas adelante al no cumplir sus promesas) Carranza iba ganando adeptos para
su campana, ya que proporcionaba una mayor seguridad a la clase campesina, apoyada,
a su vez, por la Casa del Obrero Mundial. Fue entonces cuando el campesino comenzo
a ser tomado en cuenta entre planes y propuestas, (hasta el momento irrealizables), a
través de la nueva bandera de la reforma agraria de Carranza. La ley *“... no hizo mas
que inaugurar un nuevo estilo en la politica, el estilo populista que se comprometia
en la organizacion de un régimen social, econémico y politico también populista”.*
Este nuevo estilo historico-politico marcaria el camino de aquellos artistas involucrados
en la tematica agraria, los que promoverian, en un futuro cercano, propuestas estilisticas

e iconograficas diferentes.
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Al tener constancia de que muchos obreros de la C.O.M. acompanaron a
Carranza a Orizaba, podriamos tomar a la figura que porta el arma, como el obrero en
un instante de combate, relacionandolo con el articulo “E/ caballero obrero”, quien en
contraposicion al militar, habia escogido por libertad propia. Ante tal efecto el
planteamiento seria similar a la decision tomada por el campesino, acompanada de una
conciencia en cuanto a su participacion en la lucha armada. Dicha conciencia enfatizaria
el cambio de actitud que se suscitaba en relacion al obrero muerto de El Ahuizote, el
cual, lamentablemente, carecia de voz y voto, y aunque fuera activo, habia sido

reprimido. En la ilustracion grafica de La Vanguardia se marca su participacion

revolucionaria activa. Sin embargo, no tenemos pruebas para afirmar la hipétesis de que
la figura ilustrada fuera un obrero. Tendemos a creer que se trata de un campesino que
decidioé actuar, como muchos otros en un presente de lucha revolucionaria, adoptando el
rol de soldado. Este campesino-soldado seria apoyado, asimismo, por el obrero, para
colaborar juntos en sostener el esfuerzo de la clase proletaria. 1915 marca el momento
en que la figura agraria, la que en 1911 habia decidido tomar las armas, se une a la
fuerza del trabajador industrial, presencia que, aunque implicita, contribuye a la idea
general de intento de unificacion de las clases oprimidas por buscar una soluciéon a su
problematica.

La lectura formal e iconoldgica realizada, entonces, testimonia un presente de
cambio en la estructura social, sugiriendo a su vez, nuevos tratamientos y propuestas
plasticas. La figura del campesino-soldado se prepara para sufrir una transformacion, el
desdoblamiento en dos personajes disimiles: el campesino y el soldado. Figuras
producto de la Revolucion en un periodo de contienda, e imagenes claves de la clase

proletaria, necesarias para izar la bandera de su propia lucha. Este desdoblamiento no
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es sino muestra del caracter binario de la trinidad revolucionaria. implicito en el
soldado. Caracter que se completa con la aparicion de! obrero, implicito también, por el

apoyo que ofrecia a la bandera constitucionalista.
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1.3.5. 20 de noviembre, Antonio Gomez, Revista de Revistas, 1915

La ilustracion de la portada de Revista de Revistas, del 21 de noviembre de

1915, intitulada 20 de Noviembre de 1910, fue realizada por Antonio Gomez. (F.23).
Al pie de la misma se lee "Aniversario glorioso” - "Alz6 la vista y encontrd la aurora” Un
campesino, que ocupa el costado derecho de la pagina, dirige su mirada al interior de la
composicion, hacia el campo que parece estar sembrado. La figura, de camisa y
pantalon a rayas, esta descalza, porta un sombrero y sostiene una bolsa con su mano
izquierda, amarrada al hombro del mismo lado. El costado izquierdo de la composicion
presenta un'monticulo, un arado y, sobre el horizonte, el titulo que conmemora el quinto
aniversario de la Revolucion: 20 de Noviembre de 1910.

Antonio Gomez, dibujante de “humilde categoria social”’, amante de la
verdad en el arte, y prometedor, en cuanto a su valor artistico,' habia sido uno de los
discipulos del pintor Antonio Fabrés, participado en la Exposicion de 1904, cuyo jurado
estaba compuesto por el mismo catalan, José Maria Velasco y Antonio Ruiz, y de la
que habia recibido la primera medalla.?

En la ilustracion en cuestion dibuja con sentido realista una figura social. No trata
de reflejar el tipo mexicano, sino la conmemoracion de un acontecimiento nacional en un
momento en el que la tierra jugaba el papel principal del presente historico. Fausto
Ramirez al hablar de “los ignorados y vigorosos dibujos de Antonio Gomez..."”

reconoce “...una exaltada iconografia revolucionaria”’



El estilo pictorico utilizado en la figura del campesino continua la linea
comenzada por Daumier, Courbet y Millet en Francia, alrededor de 1840, cuando se
produce una rebelacion contra los principios acadéemicos superfluos y se aboga por un
arte social: “La pintura es un arte esencialmente concreto y puede consistir sélo de
la representacion de las cosas, tanto reales como existentes... “*

A nivel formal, el fondo de la ilustracion, la busqueda de iluminacion natural, el
uso de puntos consecutivos y la colocacion de la figura en un ambiente exterior refleja la
tendencia impresionista comenzada en Mexico en 1913 al abrirse la primera Escuela de
Pintura al Aire Libre en la localidad de Santa Anita. Esta vision, nueva y vanguardista,
aunque en contacto directo con la naturaleza, no colocaba su interés en la figura agraria
ni en el trabajo de la tierra, sino en la naturaleza como parte de la gran ciudad, en la vida
moderna y contemporanea, y en la tecnologia al servicio del progreso humano.’
Desconocemos la participacion del ilustrador en las clases de pintura al aire libre, mas
era de conocimiento general la actividad artistica de la escuela barbizoniana, asi como la
de la Escuela Nacional de Bellas Artes, dirigidas ambas por Alfredo Ramos Martinez
en 1914.°

Antonio Gémez, con una cierta mirada de devocion hacia la naturaleza, intenta
restaurar la realidad agraria al describir un campesino trabajando: la postura presenta
un andar pesado que carga la bolsa de semillas, y que al girar hacia el interior de la
composicion, nos conduce al letrero del horizonte. El trabajo que el campesino
emprende es visto, de alguna manera, como el producto de ese 20 de noviembre de
1910. Esta relacion del trabajo con su producto, es transmitida de modo optimista, casi
romantica e idealizada: el triunfo revolucionario condujo a la remuneracion del trabajo, y

este, a su vez, llevara al triunfo del pueblo. En este sentido encontramos algunos puntos
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en comun con El sembrador (presentado en el Salon de 1851 en Paris) de Jean
Francois Millet (1814-1875). Ambos campesinos se hallan en su espacio rural en el
momento de la siembra. No se trata de la eleccion de un momento de descanso sino, en
el caso de Millet, de una figura sembrando, y en el de Gomez, del mismo trabajo,
concluido o por principiar. Ninguno proyecta rebeldia sino satisfaccion por el quehacer.
Existe, asi, una correlacion entre la accion misma de laborar y la sensacion del hombre
como consecuencia, en la obra mexicana, de lo ocurrido el 20 de noviembre 1910.
Para enfatizar esta idea, el ilustrador agrega otras frases debajo de la ilustracion:
Aniversario glorioso de la Revolucion que condujo (o conduce) a un futuro optimista en
el que el campesinado A/zd la vista y encontrd la aurora.

Historicamente, como mencionamos al analizar la ilustracion del periodico La
Vanguardia, México atravesaba los peores afos revolucionarios. La estrategia de
Venustiano Carranza, si bien se basaba en una supuesta filiacion con los campesinos
del norte y los del sur para derrocar a Victoriano Huerta (a mediados de 1914), proposito
del Plan de Guadalupe, separo las facciones y condujo a la sangrienta lucha entre ellas.
De los discursos oficiales analizados, la Convencion de Aguascalientes fue testigo de la
intencion de unidad, represento el interés por los derechos y libertades de los
ciudadanos oprimidos, y abogo por el triunfo del pueblo. Sin embargo, al no ser apoyada
por Carranza, perdio validez oficial.

La eleccion del estilo realista, no entendido como reflejo de la auténtica verdad,
sino con un tinte idealista, no es fortuita. Se trata de una fuerte necesidad del artista de
ofrecer de manera clara y precisa, mas no simbolista y oscura, una vision del producto

que podria y deberia alcanzar la Revolucion comenzada hacia cinco anos, y de recordar



los fines que ésta perseguia (y seguia persiguiendo). Se trataba de un vision idealizada,
visionaria e incluso utopica.

Aqui cabe destacar que, probablemente, haya habido un cambio en la direccion
del periodico desde la primera ilustracion. 1915, afo de triunfo del carrancismo, inicia con
la Ley Agraria, la que atrajo a una poblacion de diversas clases, alcanzd una politica
populista y de mayores libertades, en la que diversos drigentes constitucionalistas
emitian decretos concernientes a reformas sociales. Este viraje politico (notado en La

Vanguardia), se proyectaria en la descripcion grafica de Revista de Revistas: se

abandona el estilo simbolista y se llega a mostrar al lider de la contienda tras un mensaje
de triunfo.

Una nota en la primera pagina del dia 22 de agosto de 1915 de Revista de
Revistas, enfatizara sus intereses en aquella epoca. Se intitula "Leyes de politica
agraria” y comienza asi: “Aunque la atencion publica esta pendiente de la cuestion
internacional que en los actuales momentos preocupa a todas las clases sociales,

’

hay asuntos locales que merecen que fa colectividad discuta...”. “Queremos
referirnos a las leyes que, segun declaraciones de Venustiano Carranza, hechas
recientemente en la revista norteamericana “Appeal to Reason”, seran
promulgadas en breve”. Este interés que cabe observar proviene de una fuente

extranjera, no apunta al bienestar social de los mexicanos por parte de la editorial de la

revista (como percibimos en La Vanguardia, por ejemplo), sino a la preocupacion

econdmica de aquellos que dirigen a las masas: “En lo que haremos hincapié desde
luego es en la materia agraria ya que a menudo nos hemos ocupado de ella, y
porque siendo en su mayoria personas dedicadas a los negocios rurales las que
constituyen el fiel y benévolo publico lector de este semanario, tiene tal asunto un

interés primordial .’



El cambio de actitud (si lo comparamos con la época de Diaz y de los virajes
subsecuentes) va acorde a la politica, es decir al triunfo del carrancismo, imposible de
obviarlo, desde el Plan de Guadalupe, la Ley agraria hasta la toma del poder del mismo
Carranza. El cambio conlleva, de menos, a acomodar la nueva situacion a las
necesidades de la clase alta; a la aceptacion de describir un campesino en su medio
rural, trabajando y con miras a un futuro. No debemos olvidar que la ilustracion no se
contacta con la vida citadina, imagen con la que los lectores podian identificarse. En
otras palabras podriamos decir que se modifica la forma, pero no su contenido. El
periddico va tomando una actitud, por un lado ambigua aunque, por el otro, de
aceptacion hacia la nueva politica. Acorde a esto se encontraron articulos como aquel
que anunciaba la huelga de electricistas,’® el mitin sindicalista organizado por la Casa del
Obrero Mundial,® o bien el apoyo que el nuevo jefe de estado mexicano, Venustiano
Carranza, habia recibido del presidente Wilson, en la portada del 17 de octubre de
1915."°

Sobre esta base podriamos percibir el mensaje de la ilustracion como una
proyeccion de la inquietud de las clases altas por la situacion imperante en cuanto al
destino del pais, al tratar de aceptar el cambio politico. Para demostrar tal filiacion, la
revista debio de acercarse a uno de los problemas de Meéxico, aun sin resolver: la
reparticion agraria. Por un lado, esto no quiere decir que la ilustracion sea tomada como
un arte al servicio de las leyes agrarias, de promesa de tierras, o bien, que abogara por
los derechos de los trabajadores. Y por el otro, podriamos aceptar la hip6tesis de que
Antonio Gomez presente un Aniversario glorioso que rememore el momento de
triunfo, pretendiendo salvar las barreras de la violencia para alcanzar uno de los mayor

objetivos de la Revolucion: la misma reparticion agraria. En este sentido se acercaria,
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nuevamente, a Millet al no crear una alegoria basada en ideales sino, al describir al
trabajador campesino luego de la Revolucion (la de 1848 en Francia y 1910 en México):
se eleva la dignidad del trabajo por medio de una vision positiva de la imagen rural, y se
acentua el rol del campesino en la contienda revolucionaria a través del suelo que
siembra.

El ilustrador de la revista no era indiferente al proceso revolucionario que se vivia.
Sabemos que dentro de su actividad grafica colabor6 en el semanario politico de
caricaturas E| Ahuizote en 1912, donde satirizo a Porfirio Diaz y a Francisco |. Madero,
periddico en el cual le dedicaron un articulo en la seccion Pintores mexicanos'' y que,

posteriormente, ilustré portadas en Revista de Revistas. De éstas ultimas se desprende

su interés por la tematica revolucionaria, como vemos en La navidad en el
campamento (F.24) de diciembre de 1915, donde aparecen dos soldados y un
campesino tocando la guitarra alrededor de una fogata; y en el Evangelio
revolucionario (F.25) de abril de 1916, ilustracion realizada con motivo de la Fiesta del
Trabajo del Primero de Mayo. Ambas corroboran el acercamiento de Antonio Gomez
hacia una iconografia de interés social.

La ilustracion en cuestion, realizada en el mismo ano que aquella del periodico

constitucionalista, correspondia a un publico diferente a aquel que leyera La Vanguardia:

se trataba de hacendados, clase media urbana que confiaba en la pequena propiedad, y
los seguidores de ésta, enterados de los cambios agraristas. De todos modos, y como ya
dijimos, no podia mostrarse tan alejada de los sucesos, proyectando, también, un
discurso politico y pictorico (si bien) alejado de la realidad, ya no simbolista ni idealizado.
A pesar de manifestar una realidad poco acorde con el momento historico de lucha

intestina de facciones, el cambio existid: la conmemoracion del quinto aniversario de la
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Revolucion se proyectd a través de un campesino (y no de un falso progreso). La
imagen agraria se hizo patente en el proceso revolucionario.

De tal modo, sumamos el antecedente ftrinitario de Revista de Revistas a la

conformacion de la frinidad revolucionaria. El campesino continua la linea de
acercamiento a una ideologia pictdrica de caracter social, comenzada con el obrero

muerto de El Ahuizote y que, junto al campesino apuntando de La Vanguardia,

traducen un momento de coyuntura histérica que se carga de significado en la grafica de
la época. No se trata de un arte politico o de propaganda sino de una proyeccion de los
acontecimientos a través de imagenes. De ahi que enmarquemos a la descripcion del

campesino trabajando dentro del entorno del realismo social.

128



Notas

1.- El Ahuizote, 17 de agosto de 1912, Ano Il, No.6. Seccion Pintores mexicanos. Debajo de una ilustracion del
pintor, realizada el 7 de septiembre de 1912 (Afo Il, No.64, pp.8-9) en El Ahuizote, dentro de la seccion Galeria
artistica de "El Ahuizote” se escribe entre paréntesis “Llamamos la atencion del publico, que es del notable
dibujante mexicano Antonio Gomez, pues estamos seguros de ser los primeros en dar paginas de tanto valor
artistico”. Gonzalez Ramirez, La caricatura politica, Fuentes, op.cit., F.275.

2.- Moreno Salvador, El pintor Antonio Fabrés, |[E-UNAM, 1981, pp.81-82, p.85. Antonio Gémez firma una
protesta en 1904 contra las ensenanzas del pintor catalan, junto con Saturnino Herran, Roberto Montenegro.
Diego Rivera, Ignacio A .Rosas y otros. lbid.

3.- Ramirez F.. Cronica de las artes plasticas en los anos de Lopez Velarde, UNAM, México, 1990, pp.52-53.

4 - Haftmann W., Twentieth Century, V.1, op.cit., p.36.

5-1lbid. p.18

6 - “Exposicion de Pinturas”, Revista de Revistas, 31 de mayo de 1914, p.15, en Gonzalez Matute L.. Escuelas
de Pintura al Aire Libre y Centros Populares de Pintura, Coleccion Artes Plasticas. CENIDIAP, México, 1987.
p.55 Cabe sefalar que la Escuela de Santa Anita llega a su fin en 1914.

7 - Revista de Revistas, 22 de agosto de 1915, Afo VI, No.278.

8.- Ibid

9.- Revista de Revistas, 5 de septiembre de 1915, Ano VI, No.280.

10.- Revista de Revistas, 17 de octubre de 1915, Afno VI, No.286.

11- El Ahuizote, Dibujos de Antonio Gomez en Pintores Mexicanos, 17 de agosto de 1912, Ano |l. No 61

Galeria Artistica, 31 de agosto de 1912, Afo |l, No.63 y 28 de septiembre de 1912, Ano I. No.67
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1.3.6. Tres obreros, Dr. Atl, Accion Mundial, 1916

El periddico Accion Mundial, dirigido también por el Dr. Atl, vio la luz el 5 de

febrero de 1916. Entre los temas de interés abordo acontecimientos internacionales

como los sucesos de la Primera Guerra Mundial, titulos como Los métodos alemanes de

expansion economica de Henri Hauser, o bien documentos graficos de la contienda

bélica; realidad latinoamericana con reproducciones graficas; abusos causados por el
pais vecino del norte; temas de ciencia y arte, asi como un fuerte énfasis en la disciplina
escolar y pedagogica. “... la pedagogia no es una ciencia -afirmé Julio S.Hernandez-,
sino modestamente el arte de educar al hombre, para hacerlo ciudadano dtil a si
mismo, a su patria y a la humanidad”. “... por el arte le hemos dado hermosa forma
aun a la misma ciencia..., nos hemos apoderado de la naturaleza para dominaria y
ponerla a nuestro servicio... por el arte haremos de nuestra patria un estado
politico y soberano, y por el arte, en fin, llegaremos a crear una raza de mexicanos
dignos, honrados, conscientes y patriotas. Amemos a la ciencia, pero
glorifiquemos el arte, que es nuestra propia obra”.'

Son escasos los datos que conocemos del periodico (y dificil su acceso), asi
como los numeros publicados, quiza por su corta duracion. El 30 de enero de 1916, la

seccion Vida nacional de Revista de Revistas publico un articulo donde anunciaba la

aparicion del nuevo periddico bajo el titulo "Lo que sera Accion Mundial” Este menciona
al director, al Jefe de Redaccion, el Sr. Luis R.Guzman, y, entre los colaboradores, a los

ingenieros Alfredo Alvarado y Alberto Pani (Director de los Ferrocarriles
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Constitucionalistas en esa época) y al General Obregon.’ Agrega, ademas, la
participacion del Dr.Atl en la revista parisina revolucionaria de 1913, L'action d'art, asi
como su caracer de redactor y editor del 6rgano constitucionalista mexicano en Francia

La revolution au Mexique. Comenta, también, lo siguiente: “Hoy, el Dr. Atl nos presenta

su periédico Accién Mundial... (el) que tiene como base... el deseo de ejercer una
accioén efectiva en todo el mundo, relacionada con los grandes intereses sociales y
politicos, y que trata de llevar al seno de todos los pueblos los principios de la
revolucion mexicana”. “... pretende convertirse en el érgano de las necesidades de
todos los pueblos”.’

El periodico se publica en una época, en que, luego de una amenaza de guerra
del presidente de los Estados Unidos de Ameérica, Woodrow Wilson, en marzo de 1916,
la comision mexicana, Confederacion del Trabajo de la region mexicana y la
norteamericana del trabajo, American Federation of Labor. se reunen para luchar en pro
de los derechos y libertades de los obreros, asi como de toda la humanidad. Luis
Napoleon Morones, representante de la Federacion de Sindicatos de la Republica
Mexicana, dirige un comunicado al Sindicato Mexicano de Electricistas respecto del
encuentro mexicano/norteamericano, mientras que el Dr. Atl, en nombre de la prensa

revolucionaria, dirige un llamado a las organizaciones obreras del mundo en favor de la

paz." Escribe al respecto en Accion Mundial: “Toda la prensa asegura que la crisis en

el conflicto entre México y Estados Unidos ha pasado”. “Los delegados de la Union
Americana contra el militarismo y los de Meéxico, celebraron hoy su primera
conferencia... con el objeto de consolidar los nacientes sentimientos de paz...”’

La junta bilateral contra la intervencion y la paz, entre los dirigentes de los

trabajadores de ambos paises, se realizo en junio de 1916 en Washington, lugar desde
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el cual Atl mantenia informado a Carranza acerca de los éxitos antiintervencionistas.®
Es evidente que el pintor se hallaba al tanto de la situacién que imperaba en el pais y
que su accion se ubicaba en pro de los sindicalistas. Por otro lado, y siguiendo los

lineamientos analizados en La Vanguardia, percibimos su necesidad de mantener vivo

otro 6rgano periodistico que cumpliera el papel de portavoz constitucionalista ante las
clases trabajadoras, sobre todo luego de la propuesta de la Ley Agraria del 6 de enero
de 1915, el posterior decreto del general Obregén,’ del 9 de abril del mismo afio (en el
que aumentaba el salario minimo de los jornaleros), el Manifiesto de la C.O.M. y el pacto
concertado entre el ente obrero y la faccion constitucionalista. Atl, ademas, pretendia
llevar a cabo una finalidad literaria con su nuevo periddico: “En 1916 -recuerda en 1926,

y valorando a Accion Mundial como uno de los antecedentes de la futura Liga de

Escritores de América- se intent6 en la Ciudad de México la formacion de un grupo
de escritores y artistas que tenian como 6rgano el diario Accion Mundial, pero las
vicisitudes politicas y las contingencias revolucionarias impidieron su
consolidacioén, y no volvié a intentarse ningin movimiento en grande escala hasta
1921..”°

A pesar de la alianza entre la C.O.M. y el constitucionalismo, el pacto firmado en
Veracruz comenzaba a desmoronarse. Durante la huelga electricista de agosto de 1915,
al presionar Carranza a los trabajadores, se disolvid uno de los batallones rojos. Al ano
siguiente, el constitucionalismo triunfaba ante villistas y zapatistas, y pretendiendo
acabar también con los mundiales, el Primer Jefe envié una circular a los gobernantes
diciendo: “Tengo conocimiento que la Casa del Obrero Mundial ha enviado
delegaciones a diversos estados de la Republica con objeto de hacer propaganda,

y siendo inconveniente la forma en que estan procediendo dichas delegaciones,
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sirvase usted ordenar a las autoridades de su dependencia que impidan tales
trabajos.”” Se disolvieron dos batallones mas, le quitaron el local del Jockey Club a la
C.O.M, y varios organizadores sindicales fueron detenidos. En febrero, cuando Atl

decidié comenzar con la publicacion de Accion Mundial, se clausurd el l<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>