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INTRODUCCTION

El propdsito de esta breve investigacidn es mostrar
cdmo las ideas obsesivas representadas en el vacio, la
soledad, la locura, la nada, la pureza, la degradacidn,
la separatividad del ser y la bisgqueda del otro, se
reafirman en la narrativa LA SENAL de Inés Arredondo,y
son constantes que se recrean plenamente en lo
inexplicable: la ambigiiedad y la imposibilidad de la

vida misma.

Podemos decir qgue la nrnarrativa de Inés Arredondo, es
una Jliteratura intimista Que centra su complejidad en
el conflicto del ser y la ambigitedad. En el presente
trabajo analizo los sigulentes temas: El1 concepto de
angustia, La mirada, el Tiempo, el alma, b La
transgresion, en donde encuentro representadas esas

ideas obsesivas.

Inés Arredondo plantea el conflicto del hombre a través
de la angustia. Angustiarse encuentra su significacidn
en esta narrativa, en la imposibilidad de la
existencia, gque hace a sus personajes caer en este
estado por el reconocimiento que asumen ante la
Iimposibilidad o nulidad de otra eleccidn gue no sea la

aceptacidn de su situacidn actual.



En otros términos hay una aceptacién de su condicidn
mediante la eleccidn de cierta situacidn que constituye
su destino, por medio de Jla cual sin la angustia
buscarian vanamente trascender; por tanto la necesidad
de su biusgueda de ser ¥y de su libertad, generan

angustia en los personajes.

Ahora bien de este principio del conflicte del ser, se
desprende la indeterminacidn gque se genera a partir del
concepteo de libertad, asi el fundamento de la libertad
se enuncia asi “Si ya fuéramos de antemano esta o
aguella pesibilidad, dejariamos de ser libres £%

estariamos determinados”.

Sus personajes viven como seres libres, es decir
indeterminados; ante ellos se abre una gama de
posibilidades gque pueden resultar imposibles, aungue la
libertad que viven sea angustiosa como establece

Kierkegaard.

Este es uno de los fundamentos psiguicos de sus
personajes, por ese motivo son seres angustiados, Jla
libertad abre las alternativas % con ellas las
contradicciones, las oposiciones encontradas, el
desgarramiento interior, la condicidn conflictiva de la
naturaleza humana. Inés Arredondo ha logrado plasmar
esta condicidn del sexr, en sus personajes, siempre se
presentan Jluchando con sigo mismos y la forma de

exteriorizarlo es a traves de la angustia.



Por tanto en lo gue respecta al concepto de angustia,
me fundamento en la filosofia - existencial de
Kierkegaard por encontrar en ella el significado de
este concepto para luego interpretarlo en la narrativa
de Inés Arredondo. La angustia se recrea en el ser,
condenado a la desesperacidns; es decir el hombre vive
eternamente desesperado, como senala Kierkegaard en La

enfermedad mortal.

Todos los cuentes plantean cilircunstancias diferentes
pero el fin es el mismo, la angustia, la dJdesesperacidn
o la soledad., tal pareciera qgque este fin ultimo es
precisamente “La imposibilidad de vivir la vida”. dichea
imposibilidad se refleja en sus personajes, sumidos
siempre en el vacio, la soledad, la angustia, la nada.
Imposibilidad que le revela al ser la condicidn trdgica
de su existencia dentro de la cual permanecen, aungue
la Incomprension los Impregna pero sin poder

desprenderse de la misma.

Otro tema mds en swu narrativa. Es l1la necesidad de
vencer esa separatividad, esa soledad, es otro gran
conflicto del ser, esa Jucha gue se emprende de manera
distinta en cada narracidn, converge en un mismo punto
sentir el gran peso de la soledad, A% el ser,
desgarramiento interior, Qque se desgasta por el mundo
Iincomprensible donde viven, y gque poco a poceo los va

anulando por el tratec cetidiano gque reciben.



Dicha separatividad crea un abismo profundo en donde se
pierde el ser gracias a la discontinuidad que reconoce
en ese vacio, en ese otro gue falta en su vida, los
personajes, claman por su complementariedad, por no
permanecer alislado y poderse integrar, por tanto, el
conflicto consiste en vencer esa separatividad, y tal

lucha en los personajes se torna en una necesidad.

Asi mismo dentro de estos elementos constantes hay uno

mds Qgue recubre todas sus narraciones, Y que ahonda

profundamente en las emociones de sus personajes, Jla
ambigiedad.
Inés Arredondo dice: “Quisiera llevar el hacer

literatura a un punto en el gue aguello de lo gue hablo
no fuera historia sino existencia, que tuviera la
inexplicable ambigiedad de la existencia”. Ambigiedad
que da una rigueza extraordinaria a la existencia y gque
nos permite ver entre insinuaciones, como si a travées
de 1la total oscuridad entrara una tenue luz, gue nos da
la senal para comprender lo inexplicable. Los cuentos
tienen uvn profundo sentido de incertidumbre en gue el
hombre penetra, llevado por la vida misma, es trastocar
limites entre una posibilidad y otra, es sumergirse o
perderse en esa ambigiiedad gque nos absorbe y nos

atrapa, haciéndonos sucumbir a su poder irresistible.



La ambigitedad absorbe todo, esto se ve palpable, desde
el recurso de omitir el nombre de un protagonista y
dejarnos caer en el Juego de 1la incertidumbre, lo
confuso, la dualidad de los componentes del hombre y de
la vida misma. Como sefala la protagenista en el cuento
“Para Siempre”, “Es extrarfio como l1llega a coincidir 1o
gque nos sucede con lo Qgque gueremos Qgque nos suceda”.
Agui la verdadera JIntencionalidad de la preotageonista
queda protegida por la ambigiedad gue es para <ella l1a

vida misma y dende no hay explicacidn alguna.

La ambigliedad también se despliega en medio de la
temporalidad b en esta vertiente, nuevamente las
emocicnes del ser ante lo Impreciso ¥y angustiante, por
tanto el tiempo adguiere el mismo valcr de ambigledad,

representadas en el instante y la eternidad.

Asi es en la narrativa Jde Inés Arredoendo, ese instante
es el valor ambiguco, ceonformadeo en sus persconajes, es
el momento en gue se presenta un hecho gQue marca
definitivamente sus vidas., es como la busqueda de
continuidad, un no desprenderse, de perpetuar el valor
del ser en el tiempo, el cual sélo es posible
trascender del dnstante a la eternidad y en los
personajes, esta forma de aprehender el tiempo es

mediante la mirada.



La mirada ahonda su profundidad en el tiempo y el alma,
es en el alma donde el ser manifiesta su interioridad,
para hablar del alma, tomo como base un enfoque mitico,
para comprender su significacidén, de esta Fforma del
1libro LA RAMA DORADA, de Frazer y otro teoldgico en la
filosofia de San Acustin, el valor del alma, es una
idea representativa en esta narrativa Yy mediante 1l1a
mirada se extericrizan les personajes ese mundo

sentimental gque conforman sus vidas.

La ambigitiedad se recrea fielmente en ctro tema mads que

menciona en sus cuentos el erotismo, como seftala
Alberoni, en su texto Y“EL EROTISMO” Y“No describe un

estado, sino vun proceso’”.

E1l erotismo aparece desde su expresidn de un proceso
sensual, hasta la pasidn mds profunda del ser, incluso
se sugliere el incesteo, el cual no se consuma, pero
queda plenamente Implicito en teodas las insinuaciones,
nuevamente ambiguas gue nos van acercando a este deseo,

a traves de la imaginacidn como es el caso de “Estio”.

Donde primeramente se presenta a2 1la procagonista
emnmarcada dentro de una serie de sugerencias sensuales,
un ser gue descubre en s5i a un ser erdtico a medida gue
transcurre la narracidon, se va revelando su pasion
sexual hacia su hijo, toda esta ambientacidn queda en
la imaginacidn del lector y sSe presenta ante nosotros,
con una exgquisitesz, gque sdlo la ambigledad aunada a lo

sensual puede lograr.



Otro aspecto del erotismo implicito en la narrativa de

Inés Arredondo, es el relacionado con los textos de

Bataille, que contiene una significacion muy
importante, donde el principio Fundamental es 1la
transgresicn y Jla separatidad del ser, elementos gue
encontramos en oesta narrativa, tal es el caso de "“La
Sunamita” donde ol elemento de 1la transgresion se
representa con mayvor <Snfasis por ser una rorma mEs de

posesicn. La sepsratidad del ser, la discontinuidad es
una constancte mas gue se ahondea en varias de sus
narraciones, como suced= en Y“Cancidn de Cuna y La Casa
de los Espejos”, dJdonde vencer la soledad es la luche

incesante del ser, pero finalmente cae een esa misma

condicidn.

Inés Arredondo explora todos los limites del
apasionamiento y de l1a incertidumbre, representados
desde esa relacidn amorcsa e lnocente como es €1 caso
de Olga y Manuel en el cuento “Olga”, hasta la pasidn
destructriva del cuento “Mariana”, gqgue culmina con la
vida de prostitucion y consecuentemente con la muerte
de Marieana, en manos Jde su amente Anselmo Pineda, y con

la locura de fFernando esposc de Mariana.

Las des historias son opuestas, pero lo incomprensible
se da en ambas y aqgui es donde la ambigliedad se
enfatiza, porgue no llegamos a comprender esos limites
entre inocencia y prostitucidn, conceptos aunados a l1os
elementos ambiguos, centrados en 1a dualidad 2%

contradiccidn gque encierra el ser y la vida misma.



Es facil advertir que el acercamiento que me he
propuesto hacia los textos esta fundado en una muy
personal identificacidén del lector con la autora: sus
tépicos, su visidn del mundo y su sentido de las cosas
me son muy afines. Mds aun, el sentido de la intuicidn
que prevalece en los cuentos (intuicicn las mads de las
veces reveladora h% desgarradora 25 otro puntco

importante de contacto con mis lecturas).

Inés Arredondo escribe sus relatos buscando gue, junto
con la vnidad b coherencia estxuccural, aparezca
siempre esos elementos perturkbadores que niecan un
tanto el sentido cld&sico del desenlace, es decir, gue
dejan al lector en una situacidn de libertad e

incertidumbre para gue a su vez detecte las senales e

indicios que lo lieven a2 su rropia ancustia o
identidad.
De tal modo, mas gue proponaerme establecer

rigurosamente las teorias narrativas, o Jlos aspectos
estructurales, me he propuesto responder al desafio
intuitivo de Ineés Arredondo con mis propios

instrumentos también intuitivos.

He procurado si, Justificar en el texto todas las
observaciones y conclusiones de mi trabajo. En el mundo
fantasmal de los fencmenos gue aparecen en esta
narrativa, yo he procurado sumergirme como lectora en

las revelaciones gue me han sido dadas por los textos.



CAPITULO T

EL MOMENTO GENERACIONAL AL QUE PERTENECE LA
ESCRITORA INES ARREDONDO.

Ubicar a Inés Arredondo dentro de un contexto cultural,
social histdrico, es resaltar clertos aspectos de la

generacidén a la gue pertenece.

Como grupo cultural se ubica dentro de “La marfia”,
caracterizacicn con gue se denomina a esta generacidn,
término gue el libro de Luils Mario Piazza “"La mafia”
abre con el siguiente epigrafe Mafia: Término gue en
Italia o UsSA implica cierta asocliacion mds bien de
indole criminal, y qgue en México por extraiio simil, se
aplica preferentemente a uUun supuesto difuso misterioso
grupo de regidores de la cultura, al gue todos atacan y

al gque todos ansiaerian pertenecer. (1)

Este grupo genera un émbito cultural importante dentro
de la UNAM. en 1867 gue ya era un aAdo JlInguieto Y
turbulento, porgue seria el antecedente del conflicto
estudiancil de 1968 v este acontecimiento social-
politice marca el fin de este grupo a traves de una

renuncia masiva a los cargos culturales gque dirigian.

1. BATIS, Huberto. Lo gue Cuadernos del Viento neos Dejd. (Col.
Lecturas Mexicanas 71.). p-31.




Gaston Garcia Cantu vino a Difusion Cultural. Se lanzd
contra Juan Vicente Melo, que dirigia genialmente la
Casa del Lago,; contra Juan Garcia Ponce, el jefe de
redaccidon de la Revista de la Universidad, contra José
de la Colina, que manejaba los cine—clubs
universitarios, contra Juan José& Gurrola, que hacia

teatro y television.

Como dice Huberto Batis “Inicid una persecucidn
puritana gque se ensaido en denunciar sus preferencias
sexuales, por ejemplo, o en tasar sus ingestiones

etilicas”.

De este modo ocupaban posiciones clave en la dJdifusidn
cultural universitaria que culmina con una renuncia
masiva gque puso Irin al esctimulante dominio qgue “La
marfia” ejercia sobre la cultura mexicana, Jjustamente en
Jos arfios de cerrazdn politica y »Mmenorfobia estatal gue

culminaria con <1 movimiento estudiantil de 1968.

Otro hecho importante gue enmarca este grupo cultural y
la literature mexicana es la obra de Carlos Fuentes La

Regidn mds Transparente, novela gque representa toda una

incisicdn de la nueva novelea.
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“Puesto que todo proceso cultural como producto Yy
productor de la actividad humana se ve afectado
por una serie de factores Intervinientes qgue al
interactfuar hechos sociales, tecnoldgicos,
econdmicos, politicos o culturales ~provocan
desafian A% confrontan la accidn del hombre,
haciendo emerger en su expresion concreta su
diferenciacicn, su direccion y sentido en relacidn
con los diferentes momentos del devenir
histdricoe”. (2)

Obras relevantes qgue pertenecen al periodo comprendido
de 1858 a 1970, produjeron una escritura de ruptura Yy
confrontacidn.

LA REGION MAS TRANSPARENTE, (1958) de Carlos Ffuentes,
OFICIO DE TINIEBLAS (18262) De Rosario Castellanos, LOS
ERRORES (1964) De Jos& Revueltas, GARZAPO (1965) De
Gustave Sainz, EIL HIPOGEO SECRETO (19868) DE Salvador
Elizondo y HASTA NO VERTE JESUS MIO (1962) De FElena
Poniatowska. Son textos que aungue respondiendo a
diferentes tradiciones, se iban entretejiendo alrededor
de la busgueda de una nueva Iinscripcidn qgque pudiera
aprehender una realidad nacional gue se expandia en
metamorfosis histdérica y se complicaeba, fugitiva, al
alcance de los modelos de registro de las tradiciones
precedentes.

2. H. PERNA, Luis. Escritura en Escisidn aproximacidn al perfil
narrativo de la Literatura Mexicana (1958-19698) . Centro de
Investigaciones Lingilistico-Literarias. p.2.




La narrativa moderna 2% contemporanea es producto
directo o dindirecto de las transformaciones de las
modalidades de registro gqgue se llevaron a cabo en
México desde 1la década de los cuarenta ¥y continuaron
hasta la mitad de los cincuentas, kbasta tener en mente
EL LUTO HUMANO (1%£43) Y LOS DIAS TERRENALES (1940) de
José Revueltas, AL FILO DE AGUA (1247) de Agustin Yandez
Yy PEDRO PARAMO dJde Juan Rulfo, gquienes crearon las
condiciones propicias para la creacicén de la novela LA
REGION MAS TRANSPAREINTE.

La exitosa publicacidn de LA REGION MAS TRANSPARENTE en
1958, es el marcador temporal para el estudio de la
narrativa comprendida en este periodo y su relacion
histdrica inmediata de la Revolucion cubana
indiscutiblemente meodificd el pancorama Jde las letras

nacionales.

Por supuesto, los cambios en el contexto socio—
econdmico del pals expansidn de la clase media, mayor
acceso a la educacion supericr, Yy desarrollo Jde 1la
industria editorial, entre otros contribuyeron a la
creacidn de una atmostfera cultural en la gue se
promueve y auspicia una produccidn textual inusual,
variada, diversa v de alta calidad mencionaremos

algunos ejemplos:
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Los Signos perdidos (1858), En Tela de Juicio (1964) v
Los Peces (1968) de Sergio Ferndndez Polvos de arroz
(1958), La Justicia de Enero (1959) y E1 Bordo (1860)
de Sergio Galindo, La Casa en la Playa (1966) entre
otros de Juan Garcia Ponce, Farabeuf (1965}, EI1 Hipogeo
Secreto (1968) de Salvador Elizondors Obediencia
Nocturna (12692) de Juan Vicente Melo, La Sefnal (19865)

de Inés Arredondo.

Ademds de una promocion de narraderes jovenes de la
década denominada de “La Oonda” con Gustavo Sainz,
Gazapo (1865), CObsesivos dias circulares (1969); José

Agustin, La Tumba (1264) <etcC.

Sin lugar a Jdudaes, el o de 1958 representa una fecha
relevante para la narraetiva mexicana, momente gue marca
la aparicidcr de una de las novelas gue desde sus
inicios ha sido objeto de discusion polémica al haber
asumido ¥ contfrontado en su seno, la tradicidn
novelistica mexicana anterior H LA REGION MAS

TRANSPARENTE de Carlos fFuentes:

“La emergencia de la urke como espejo geosocial yv
la 4dndignacidén del ser y la conciencia nacional
moderna post-revolucionaria se fusionan a traves
de un tratamiento formal innovador y atrevido para
su momento, produciendo un estallido de
alternativas expresivas que haebria de afectar en
forma significativa el proceso de la escritura de

la novelistica mexicana posterior.
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Lo Aunado a este aspecto la masacre de estudiantes el

—~ dos de Octubre de 15968 a manos del ejército en la

Plaza de las Tres Culturas -—-Tlatelolco—- conforma

R el otro pardametro temporal de nuestro periodo ya

v que este hecho se torna en la demarcacidn

’—\ histdrica, peolitica, cultural bY% literaria que
habrd de incidir tdcita a explicitamente en el

A- pensamienco, sensibilidad v creacidn artistica

—_ posterior impactando temdtica ¥y formalmente las

——r manifestaciones literarias subsiguientes”. (3)

-~ Una fecha importante gue como dice Carlos Monsivais:
“Sin convertirlo en “anio milagroso”, s1i le
adjudico al 68 la condicidn de rupture histdrica,
social y culrural. Segun los criterios del poder,

— el fracaso del movimiento estudiantil es

—— ineguivoco: tantos muercos, tantos presos, tantas

— frustraciones y ni una sola demanda resuelta: Pero

et el ensanfdamiento es la profunda vulnerabilidad del

. autoritarismo. Se resguebraja la ensoriacion

‘_*_;; burguesa del “desarrollio estabilizador”, la
argumentacidén democrdtica se filtra an todo el

:_; pais y, no scolo en el sector intelectual, al pais
deja de explicarlo la teoria de la Unidad Nacional

T (segtn la cual, lo mexicano &5 una ideologia

- inmanente vy un logro peolitico del Estado) . En

LT lugar de la conciliacidén eterna de clases, emerge

- la visidn de un Estado ¥ de una sociedad

L despreocupados ante la injusticia social A%

el Jjustificados para siempre por la estabilidad”. (4)

\_, . IBIDEM. ».15.

3
4. MONSIVAIS, Carlos. Lo Fugitivo Permanece. 4a. ed.

Cal y Arena.
México. 1921. p.25.




El motivo de sdlo plantear estos aspectos obedece a gue
como podrd apreciar el lector, existe una relacidn de
esta breve investigacidn, con la produccidn literaria
que toda una generacidén marcd dentro de la literatura
mexicana del siglo XX, en el periodo comprendido de
1957 - 1870, donde se conforman aspectos narrativos
importantes de estos creadores o “inventores de

creacturas”.

“El periocdo es pleno en obras de transicidn como
la de Carlos Valdés (1228) gue también apuntaba
hacia la suspensidon “modernista”. Valdes es otro
inventor de creaturas gue como Inés Arredondo,
José& de la colina o Julieta Campos, estaba
empefiado en faebular seres arrancades de cuajo a la

cadavérica tradicidn realista”. (5)

Arredondo se ubica dentro de 1la literatura intimista
“La novela de mujeres” gue surge en la década de los 60
Yy a la cual pertenece esta escritora, cuyo contenido

podemos ejemplificar en la siguiente referencia:

Los cuentos gue se reunen <en el volumen La Senal, de
Inés Arredondo, no tenian sin duda esa condicidn
escandalosa y perturbadora de los libros de Sainz Yy

Elizondo.

5. DOMINGUEZ, Michael Chistopher. Zntologia de la Narrativa
Mexicana del siclo XX. F.C.E. (Col. Letras Mexicanas). p.41.
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Pero bajo 1la superficie tersa y comedida de estas
historias de mujeres, anima también una renovacidn
profunda, la del arte de la narracidn. Como Garcia
Ponce Y como Elizondo, Inés Arredondo siente los
hechos, las cosas, los sucedidos como simbolos oscuros
de algo gque no alcanzamos a descifrar sino en extrarios
momentos y el arte literario como llave para acceder a
este secreto.

“

£Zn los datos inconexos y desguiciados de una
historia -dice la autora —no S5 encuentra la
verdad, el escritor debe descubrir el momento
central, CAZAR la sefdal gue obligue a los hechos &
cobraxr significacidn, a ampliar =su destcino, a
existir de modo abscluto en un tiempo gue no
transcurre -—-el del arte -yva que en la vida todo
desaparece antes de gue lo hayaemos mirado bien'".
(6)

El elemento ambiguo gue encontramos en la narrativa de
Inés Arredondo es wn tema mds presente en los
escritores qgque pertenece a su generacidn, recordemos a
Salvador Elizondo como en su novela “Farabeuf”, esa
misma busgueda de la sefal gue es, el 1indicioc del
conocimiento: “La interpretacidn del secreto o© enigma
nos lleva al oscuro centro de la novela. Para Sarduy,
se trata en Farabeuf de “la ruptura de la metdfora gue
representa todo signo, el hallazgo del fundamento real

que se esconde bajo toda sefnal”.

6. IBIDEM. p.43.
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Una total ambigiiedad rodea los episodios % los
personajes de Farabeuf. Del mismo modo lo apreciamos en
los textos de Inés Arredondo, recordemos como =n el
cuento “ESTIO” del 1libro La _Senal, ese ambiente de
sugerencias e imprecisiones, es lo qgue crea en el
lector esa busgueda de encontrar una respuesta a traves
de un signo, que finalmente nos hace caer en la

incomprensidn.

E1 contar la historia dentro de un ambiente de
ambigiedad, me remite a qgque el cuento moderno cuenta
dos historias como si1 rfuera una sola, como lo sedala

Ricardo Piglia en su tesils sobre el cuenco:

La teoria de iceberg Jde Hemingway <es5 la primera
sintesis de ese proceso de transformacidén: Lo mds
importante nunca de cuenta. La hisctoria secreta se
construye con lo no dicho con <1 sobreentendido ¥y
la alusidn.

E1 cuento se construye para hacer aparecer
artificialmente algo gue estaba cculto. Reproduce
la busgueda siempre renovada de una experiencia
unica Qque nos permita ver, bajo la superficie
opaca de la vida, una verdad secreta “la visidn
instantdnea que nos hace descifrar lo desconocido,
no es una lejana tierra dincdoégnita sino en el
corazdn mismo de lo inmediato “decia Rimboud.

Esa iluminacidn profana se ha convertido en la

forma del cuento”. (7)

7. ZAVALA, Lauro. Teorias de los Cuentistas I. Difusidn Cultural.
U.N.A.M-U.A.M., México, 19283. p.57.
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Al comentar los cuentos de Inés Arredondo encontramos

que en sus historias no podemos pretender desentrariar

esa parte oculta gque conforman sus narraciones, sino

mds bien como dice Fabianne Bradu.

“Lo gue ocurre en Y“YLa Sefal” no tiene importancia

en funcidén de wvn “antes” o de un “Después”. Las
consecuencias de este acontecex son tan

Iinconmensurables que no se podrian resumizr en

todos los actos de una vida, algo determinancte y a

la vez impalpable, algo cue si se manifiesta como

una transformacidén de acontecimientos posteriores

no podria explicarse tnicemente en runcidn de

ellos”. (8J

nés Arredondo pertenecid a una generacidn de

gran inteligencia, gquienes
ellos a Jorge

intelectuales, de una
admiraban a los Contempordnecs entre
Inés Arredondo realizdo su tesis de

cuesta, de guien
generacion

19882, Yy ella expresa “A mi
v nos hemos dJdedicado a

maestria en
Cuesta la dejo deslumbrada,
incluso Inés Arredondo escribid un estudio

difundirlo”,
1967, lo iba a publicar Difusidn

sobre Cuesta en
Cultural de la UNAM,
carpetazo., Lo Imprimid la SEP en 12880.

pero las autoridades Jle dieron

8. DOMINGUEZ, Michael Chistophexr. Op.cit. p.43.
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Su primer libro “La Seral”, publicado en 1965, conocid
un gran éxito de critica. "“Rio Subterrdneo”, en 18789,
obtuvo el premio Xavier Villaurrutia. En 1982 termind

su tesis sobre Jorge Cuesta y se gradud en 1288.

Los criticos la consideran la mejor cuentista mexicana
“La Sunamita” es uno de los cuentos mds celebrados de
nuestra literatura Jjunto con “La Culpea es de los
Tlaxcaltecas” de Elena Garro Y “La Muerte tiene
Permiso” de Edmundo Valadés.

Durante una épcca Indgs Arredendo fue el alma y diosa
del consejo editecrial de La Revista Merxicana de

Literatura, aungue no le u

n

g taba la politica culturael.
Unica mujer de su generacidn, pertenecienctce a un grupo
cultural cuyas caracteristicas podemos ejemplificar en

la siguiente cita:

“Surgian de les revistas culcturales y de los

suplementos y de sus estudios de Filosofia y

Letras de la UNA Brillakan inteligente,
agudisimos., A% a veces formaban pandillas
execrables. Juan Garcia Ponce y sSus hnistorias

réticas y escandalizantes. Salvador Elizondo y su
obsesiva busgueda del escribo gue escribo. Sergio
Pitol A% los grandes misterios de su prosa
excelente. Carlos valdées v su extrariisima

desaparicidn a mitad de la carrera ..



Juan Vicente Melo y Jla enorme cadencia de sus

enormes pdrrafos Carlos Monsivdis y su desenfado y
su espiritu critico y esa oportunidad de cronista
lo gque

nato pronto a entrometerse en todo

ocurre”. (9)

Una generacidn gque ¢gozd como pocas de las consecuencias

vitales tanto como fanaticas de su experiencia. A su

lado la vida de los Contemporaneos,
rtrisce % dificil. Dos

arros dorados

sus ilustres

Precursores., suena opaca,

conflictos politices abren vy cierran los

de la promocion.

En 1961 Fernando 3Senitez es exMpulsado de la direccidn
de México en 1= Cultura (Suplementco dominical de
Novedades) v es acogido en Siempre, donde continga su
labor como nicleo activo de los Jjovenes escritores. en
1967 Gaston Garciz Cantu agrede, con bajos argumentos
puritanos y nacionalistas, a Melo, Garcia Ponce, De la
colina y teatral Juan José Gurrola, que
la Difusion Cultural

a
ocupaban posicione clave en

Universitari terminaria Justamente en el

s
, v que

a
movimiento estudiantil de 1968.

de intelectuales al mismo tiempo se

Este grupo
como dJdice Ineés

encuentran marcados por la fatalidad,

Arredondo:

9. IBIDEM. p.35.
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“Pertenezco a una generacidn marcada por la
— desdicha, una generacidn de Jjodidos todos tuvimos
mala suerxte, todos estamos destrozados. en ella
fijate bien, se encuentran los tres Juanes, Juan
José Gurrola, Juan Vicente Melo y Juan Garcia
T Ponce. Salvador -Elizondo, Humberto Batlis el tinico
- sano de todos noscotros. Héctor Mendoza, José de la
an Colina y Sergio Pirel guese sgse salivd porgue s fue
) de Mexico y anduvo de viajero. Todos los demds
j fregados. Enfermo Juan Garcia Ponce con una
. pardlisis progresiva gque destruye la medula

espinal, enfermo porxr su alconolismo y cdncer de

pulmon, Juan Vicente Melo. Juan Jose Gurrola
ad parece “Nosferatu” y anda por los techos volando

con capa de vampiro.

A Salvedor Elizondo, lo mejor gue le ha salido es

1z ue
“Farabeuf”, gue trata de tortura china. Muerto
Fernando Garcia Ponce. cRueS mas podria

sucedernos? (10)

Una generacidn que los temas en gque giramn sus textos

. son: Tiempo, Soledad, Angustia, Mirada, Ambiguedad,

:vv’ Erotismo, representadas siempre como grandes
s obsesiones. dice Elena Poniatowska gue a Inés Arredondo
k“) “Le ingquietaban los prroblemas de la pureza, la
N soberbia, la misericordia Yy el amor.

na . “"Inés Arredondo, Festin Sombrio”, en E1

10. PONIATOWSKA, Ele
ingo 16 de Octubre de 1994) p.2.

. Nacicnal, (Dom
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Sus temas fundamentales se reflejan en la soledad de
sus personajes, en la importancia gque le da a la pareja
y en la diseccidn del alma humana: eso le confiere un

cardcter dnico a su obra”. (11)

La mirada en la narrativa de Inés Arredondo es el tema
central de su historia al igual que para Juan Garcia
Ponce, esa mirada siempre unida al tiempo, b es
precisamente el tiempo la escena en gque se representa

el lenguaje de Inés Arredondo.

Es el elemento de la mirada y el tiempo, donde se
fundementa la okbkra de Salvador Elizondo “Farabeuf”:
“Sélo dnterrogando el instancte mismo de la muerte se
podria quizds llegar a poseer la clave de esta dualidad
misteriosa. For eso en el instante del orgasmo, que los
amantes conciben como algo intimamente relacionado con
el instante Jde la muerte, <ellos evocan la imagen del
supliciado chino con su mirada rfija en el alto, simbolo
del saber finalmente elcanzado a pesar de su erctismo.”
De l1la cita anterior desprendemos un oelemento mds, qgque
en los cuentos de Inés Arredondo encontramos “E1

erotismo”.

La otra gran novedad de la nueva novela, en lo gque se
refiere al contenido, es su exasperado erotismo. A

partir del Arlt y Onetti.

11. IBIDEM. p.2.



Los escritores hispancamericanos se han adelantado cada
vez mds en el estudio no sdlo de la sexualidad normal,
sino también y preferentemente en el andlisis de formas
de comportamiento sexual ague convencionalmente se han

considerado como aberrantes.

Basta mencionar el1 tema del incesto en Pedro Paramo,
Sobre Héroes y Tumbas ¥y Cien Anos de Soledad, el Tema
de la homosexualidad y el lesbianismo en Conversacidn
en la cCatedral, 62, Modelo paera Amser, £1 Lugar sin
Limites, Paradiso y £1 kbeso de la Mujer Araia.

El tema del erotismo anal en Maitreyve y del sadismo
sexual en Farabeuf vy, finalmente, las referencias a la
masturbacion en Los FPremios, La Ciudad v Los Perros y
Los Rics Profundos, yv al coito anal entre hombre y
mujer en k1 Libro de Manuel, Los pilies de barro, Cambio

de Piel y Palinuro de Mexico.

Tampoco hay que olvidar en Negafdn, E1 Lugar sin
Limites, La Casa Verde, Juntaddveres y otras novelas,
aparece el burdel como un simbolo de la vida

hispanocamericana.

Si los escritores tocan estos temas es: “En primer
lugar, gque a diferencia de lo gue ocurria en la novela
tradicional, el erotismo ahora estd visto en el
contexto de la orfandad espiritual del hombre, o como

escribe Sdbato:



El1l sexo por primera vez en la historia de las letras,
adguiere una dimensidn metafisica. E1l1 derrumbe del
orden establecido h% la consecuente crisis del
optimismo... agudiza este problema y convierte el tema
de la soledad en el m&s supremo y desgarrado intento de
comunidén se lleva a cabo mediante la carne y asi ahora

asume un cardcter sagrado.”

Es inegable, por ejemplo, el tema del incesto en Pedro

Pdramo, Cien Ajdos de Soledad y Sobre Héroes y Tumbas

adguiere una “dimensicdn metatfisica” de la qgue habla
Sdbato.
La presencia del amor incestuoso entre Donis y su

hermana y la ausencia del amor natural entre Pedro
Paramo Y Susana San Juan indica claramente el
predominio Jdel mal en Comala, asi como el amor entre
Alejandra ¥ su padre en Sobre Heroes ¥y Tumbas,
simboliza de alguna manera la inversidn de todos 1los

valores en otro mundo nce menos infernal.

En cambio algunas novelas como, por ejemplo (La Vida
Breve dJde Onetti o el Libro de Manuel de Cortdzar) E1
sexo se revela no sélo como un recurso vdlido contra la
incomunicaciocn y una manera de vencer la otredad de los
demds, sino como el camino gue nos permite evadirnos

incluso de la angustia existencia.



Estd clarco gue Cortdzar (comeo Lezama Lima, fuentes o
Elizondo) Tienden a considerar los desvios sexuales, en
ciertos casos limite, como una etapa obligatoria del
camino hacia el Kibbutz, el autodescubrimienteo o la

resurreccidén individual.

Quizd el autor gue mds claramente define el papel del
sexo en la narrativa contempordnea sea Gustavo Sainz,

que escribe en Compadre Lobo:

“Cada noche amenazaeba hundirlo en el absurdo donde
ninguna relacidn era posible, dJdonde toda fdormula
careceria de sentide, donde no habia misiones gque
cumplir ni fines qQue alcanzar.... ¢La lujuria no
era su mejor defensa contra la noche? ... Ser una
prasidén gue lo arrasara, entragarse a sus impulsos

rebelarse contra la norma”. (12)

En resumen, s1 por uvna parte en la nueva novela Io
erdtico tiene gue ver con una nueva visidn de 1la
condicidén humana, por otra parte se enlaza con una m&Es
vieja tradicidn de protesta social “S5i no podemos hacer
la revolucidn scocial -—-proclama un personaje de Sdinz -—

hagamos la revolucidn moral”.

12. SHAW, Donald L. Nueva Narraciva Hispancamexricana, da. ed.
cdtedra, Madrid, 1988. p.223.




Y lo novedoso seria la busqueda formal e innovadora de
la Jlengua. Una nueva forma de decir las cosas, nuevos
cédigos, nuevos giros al rescate de lo popular y de la

Jerga juvenil.

A través de estas breves referencias sobre lo erdtico
consideraria que &éste tema en relacidn con la escritura
de Ines Arredondo, se dirige mas a vencer la soledad y
la angustia existencial de sus personajes, creando un
ambiente plenamente sensual, no sexual, puesto gue se
recrea dentro de bellas Imdgenes gqgue cubren toda su

verdadera intencionalidad.

Recordemos el cuento Y“Estio” en LA SENAL, donde 1la
protageonista denota todo su deseo sexual: “E1 calor se
metia al cuerpo por cada poro; la humedad era un vapor

quemante gue envolvia y aprisionaeba, uniendo y aislando
a la vez cada objeto scokre la tierra, una tierra qgque no

’

se podia pisar con el plie desnudo...”

De esta manera: "“Los cuentos gue se reunen en el

volumen LA SENAL, de Inés Arredondo, no tenian sin
-

duda esa condicidn escandalosa y perturbadora de

los libros de Sdinz y Elizondo”. (13)

El propdsito de mostrar un breve panorama sobre el
momento generacional de la escritora Inés Arredondo y
aspectos de este grupo cultural, asi como algunos

elementos de su escritura.

13. DOMINGUEZ, Michael Chistopher. Op.cit. p.43.
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Es con 1la intencidn sdlo de ubicarla, con referencias
que mas adelante con la lectura de estca breve
investigacidn, el lector comprenda gque mi finalidad es
fundamentalmente comentar algunos temas de esta
narrativa porgue son los tdépicos que toda una

generacion marcd dentro de la Literatura Mexicana.
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CAPITULO IT
EL CONCEPTO DE ANGUSTIA EN LOS CUENTOS DE “LA SENAL”

2.1 LA PARADOJA EN LA ANGUSTIA.

El elemento de la paradoja se encuentra expuesto en dos
textos, LA SUNAMITA v LA SENAL, donde lo opuesto se da
en un mismo concepto, misteriosamente porgue el
misterio existe en tedo, en la conformacidn del
universo mismo Yy el hombre es parte de esa misma
universalidad.

“Kierkegeard escribia que el hombre es
esencialmente paradoja porgue Cristo (Dios-hombre) es

la gran paradoja”. (1)

La praradoja es el agran trasfondo del cuento LA
SUNAMITA. La vida de Luisa la protagonista sSe enmarca
dentro de una ran paradoja, es decir, su vida misma es
una contradicciin entre pureza-degradacidn. Al iniciar
la narracidn, el epigrafe tomade de 1a Biblia ya
muestra la intencidén, establecer una comparacidén entre

ambos personajes:

“Y buscaron una moza hermosa por todo el término
de Israel, h'% hallarcn a Abisag Sunamita, %
trajéronla al rey.

Y la moza era hermosa, la cral calentaba al rey, ¥y
le servia; mas el rey nunca la conocids”. (2)

1. XIRAU, Ramdn. El tiempeo vivido. Acerca de “Estar”, Siglo XXI,
México, 1995. p 110.




La vida de Abisag Sunamita Moza hermosa Yy virgen, gque
rey como se menciona en el

servia para calentar al
es paralela a la vida

versiculo completo de la BIBLIA,
la protagonista de LA SUNAMITA, aqgui

es gue, cdmo en el libro sagrado,
sacriricada para gque 1

misma de Luisa
también lo paraddjico
una joven virgen tiene gue ser
rey recupere su salud, Vv en la misma situacidn se
cuien acuds al 1lamado de suon tie
enfermo., y le pide lo
Dosreriormente,

encuentra Luisa,
Apolioniors ésre se <encuentra

cuide,;, ante esta peticidn Luisa acepta.,
le dice gque se case con &1, in articulo mortis y Luisa

como un acto de caridad ascepts, después la obliga a

tener relacicnes serxuales con &1I1.

La absurdidad de este matrimenio termina con la muerte

la degradacidn plena de Luisa,

=3

o
<

que vence a Apolondio
ante todo lo sucedido.

desprendemos gue el
es

Por lo anteriormente SMNpuesto,
fundamental del cuento es la paradoja,

principio
decir lo contradictorio gue enclierra la vida dJde Abisag
=

tistente en ambas vidas

Sunamita y d= Luisa, duoalidad
Y sin wuna explicacidn posible;

“La paradoja pide Jjustamente Io contrario de 1o

que algunos desean. La comprension gque espera es
“comprender gue no puede ser comprendida”.
Aceptada asi puedese aparecer como la interioridad

de la verdad en la pasidn de lo infinito”. (3)

. aed. U.N.ALM., Mérnico, i3£0.

2a

b

és. la Serfa

2. ARREDCONDO,
p-125.

3. LARRANETA, Rafael. La_interioridad apasionade. Verdad v amor en
SSren Kierkegaard, Prél. Mariano Alvarez Gomez. Salamanca 1920,

San Esteban Universidad Pontificia. (Col. Aletheia No. 10).
p.113.
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La ambigtiedad siempre presente en la narrativa de Inés
Arredondo , en el cuento LA SUNAMITA, se enriguece mds,
por adherir elementos de la paradoja a esta narracidn.
En donde la protagcnista Luisa, encierra en si
inocencia-pureza-pecado, elementos Iimportantes que

presenta el texto.

Es la Iinocencia, la cual comprende una profunda
complejidad ya gque Implica la transicidn entre pureza-
precado, y es aqgui donde inicia el gran conflicto del
ser, elementos comprendidos en le& Inocencia, qQue se ha
logrado plasmar con tal precisidn atin dentro de una
total ambigiiedad e Incomprensiodn. Kierkegaard dice:

“Solo por medic de la culpa se pilerde la inocencia”.

Agui se establece precisamente ese camblio en Luisa,
inocencia culpa-pecado, Vv después de la culpa, el
prersonaje reviste una forma diferente en su
persoconalidad, considerdndose como 1a “mds abyecta de

las prostitutas”.

Luisa, en su estado de Inocencia, no establece una
distincidn entre el bien y el mal, es decir no tiene
conciencia de pecado. Ella acude con su tio Apolonio
porque &1, se encuentra enfermo Yy en ese momento es
engafiada por é&ste, porgue aprovecha esa situacidn para
obligarla a quedarse con él1, ella lo considera un acto

de caridad:
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“La inocencia, en el sentido de gque no hay pecado,
no hay el conocimiento del bien y del mal, pero se
ha despertado en el espiritu la conciencia de la
posibilidad “surge Je nuevo la nada” la

posibilidad angustiosa de poder”. (4)

Esta posibilidad es la gue creara en Luisa angustia,
algo ya presente en ella desde el momento en gque ve a
Apolonio enfermo y riene que cuidarlio, puesto que
Presenta la imagen de la muerte, algo gue ya advierte y
teme,; es llevada a este mundo a travées del engalo, gue
prersiste y culmina cuando Apolonio le pide se case con
él, 1in articulo mortis, ella acepta como un acto de
“caridad y humildad”.

Luisa se Ssume ©1 un teoetal sentimiento de culpa por
medio del pecado, a través Jde la posesicn sexual gque su
rio Apolonioc hace de elle, en ese acto pilerde su
inocencia para penetrar en una atmosfera de pecado y de
abyeccicdn, como la misma narradora-protagonista sefdala:
“Me quedé inmdvil, anonadada por aguellco que habia
presentido, esperado”. Posesidén gue se da entre una
perversidn total, asi lo expresa en una imagen, erdtica
sensual.

4. GUERREROC MARTINEZ, Luis .Xierkegaard: Los limites de la razdn
en la existencia humana, Mé&xico, 1293, Publicaciones Cruz O,
Universidad Panamericana - Sociedad Ibercamericana de Estudios
Kierkegaardianos, p.148.
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“De mi asombro su mano temblona se hacia mas pesada y
se recreaba, se aventuraba ya sin freno palpando Yy
recorriendo mis caderas; una mano descarnada que se
pegaba a mi carne y la estrujaba con deleite, una mano
muerta gque buscaba Impaciente el hueco entre mis

piliernas, una mano sola, sin cuerpo”. (5)

dos elementos gue

conforman 1o erdctico en su forma mas perversa: muerte-—
sSexo. Es asi como de esta sexualidad vergonzante se
desprende el erotismc. A Apclonio, la lujuria, lo
obscenco, lo llevan a la condicidn mas degradante al
transgredir la inocencia de Luisa. “Lo gue lo hace

horrible de los pecados”.

vivir es la lujurie,

Lujuria gue arrastra = Lulisa a ese deseo perverso,
Sartre dice: “Y“No hay mejor medio de familiarizarse con
la muerte qgque aliarla a uovn idea likertina Jde agui,

queda una relescion entre la muerte y la excitacidn

sexual”. (6)

Es asi como en Apolonio se representa su imagen, como
la de un muerto gque busca incesantemente a traves del
deseo sexual, destruir a Luisa. “ePorguée me guieres
arrastrar a la tumba... Senti qgque la muerte rozaba mi
propia carne”. En medio de esa posesidn, Apolonio logra
hacer presa a Luisa de ese misme deseo repughante para
ella.

5. ARREDONDC, Inés. Op.cit. p.137.

6. BATAILLE, George. EZ Erotismo, Tr. Toni Vicens, Tusguets
editores, 3Barcelona, 197%8. (Col. Marginales 61). p.24.
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Bataille habla en su texto EL EROTISMO, sobre los
“interdictos”, traduciéndose como lo oculto, lo vedado,

atrae fuertemente al ser, y permite la transgresidn.

En Apolonio lo podriamos ver representado en como
transgrede la Inocencia de Luisa, en ella, la
transgresion consiste en la misma repugnancia, ese
mismo horror gque siente ante Apolonio, de algdn modo
han despertadoe en ella la posibilidad, del deseo hacia
lo prohibido. Y en este Juego de emociones, ese mismo
deseo, es el gque Luisa ha descubierte en si misma, en
medico de esa iIncocencia, la maldad: “YPuedo decirte gue
la repugnancia, qgue &1 horror, es el principio de mi
deseo”. (7)

La cita anterior es representativa, de ese desec gue
ahora reviste para ella una actitud degradante, de
abyeccidn, en que la Unica posibilidad es la muerte,
como ella dice: “Ahora la muerte me parecia la w»nica
salvacidén. No la de Apolonico, no &1 era un dJdemonio de
la muerte, sino la mia, la justa Yy necesaria muerte

para mi carne corrompida”.

“Mi carne corroempida”, con esta dJdvalidad Luisa abre un
paralelismo entre erotismo y angustia. En lo referente
al erotismo, despudés del engafdio y de la posesidn, ahora
ella sabe que se ha despertado ese deseo perverso en su
ser.

7. BATAILLE, George. Op.cit. p.100.



La angustia finalmente se manifiesta en Luisa como la
pérdida de su personalidad, estado que se presenta
posterior al pecado y ha creado su degradacidn:

“Pero yo no puede veolver a la gque fui. Ahera la
vileza y la malicia brillan en los ojos de los
hombres Qgque me miran y Yo me sSiento ocasidn de
pecado para todos, peor gue la mds abyecta de las
prestitutas. Scla, pecadora, ceonsumida totalmente
por la llama implacable gue nos envuelve a todos

los gue, ccme hormigas habltaimcs este verano cruel
gue no termina nunca”. (8}
Este roceso rético represen

ado en LA SUNAMITA,
esidn, de que ha sido

objetec Luisa, ratificando cads vez mds su vida, ante lo
trdgico a&ahora ella se siente “1la mds abyacta de las
prostitutas”, sumergidzs en la soledad. Scledad gque en
un momento dado desde ¢l inicio de la narracidn yva s

0]

hacia implicita por la cusencia total dJde ctro, gque

se
en Luisa, se manifiestas n el momento de estar al Jlado

U]

del meribundo Apoclonico, crvando reza y dice: “La dJdulce
tibieza del otro, desconocida ¥y sabida, nunca sentida v

s

o
gque habkbita en la médula de nuestros huesos

Desde su soledad emerge hacia la busqgueda de otro ser,
prero nuevamente Luisea se vuelca en 1a soledad, el
vacio, aspectos gue siempre conformaron su vida y que
del mismo modo termina, por lo tanto, gueda marcada,
sin posibilidad de salvacidn.

&. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.138.
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El cuento LA SENAL presenta un concepto diferente de la
angustia, es nuevamente la angustia de la separatidad,
como ya se ha serialado anteriormente, pero matizado en
el dmbito religioso, en la relacidn Dios-hombre y
hombre-hombre.

Toda la conformacidn del cuento se desarrolla en una
iglesia, lugar sagrado, que marca Jla unidn del hombre
con Dios, es el ascender a otro orden y dentro de éste,
la angustia del ser se manifiesta por la Incomprensidn
o la ralta de fe, es ademds donde se menciona “la
senal”, como algo que marca 1la vida de los
protagonistas, desde la intimidad de su ser.

Asi podemos constatarlo a través del cuento, como dice
el personaje Pedro, cuando ve sus pies desnudos: “Para
siempre en mi esta sefal, gque no s si es la del mundo

Yy su pecado o la de uvna desolada redencidn”.

A partir de estas palabras, se abre un referente a 1a
angustia del hombre, provocada por el pecado o la falta
de fe. La libertad genera a su vez angustig, como ya Jo

sefialaba Kierkegaard.

Ante esta posibilidad de eleccidn, lo gue Pedro ve en
su vida es “el mnmunde y su pecado”, o una “desolada
redencidn”. Es decir, esa Iintegracidn con 1o divino-—

Dios, gque &l Interpreta en esa desconsolada salvacidn.
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De este modo, Pedro se debate ante la Indeterminacidn
por comprender cudl ha sido el indicio de gque otro
hombre, un obrero, se acercara a ¢el, dentro de una

iglesia y le pidiera en forma suplicante le permitiese
besarle sus pies.

Pedro se enfrenta al acto de fe gue ha sido despertado
por la presencia de otro ser, para el cual “habia
dejado de ser un hombre y era la imagen de algo mds
sagradoe” , este reconocimiento surge a través de la
humillacidn, del asco, pero Pedro no podia negarse, &1

comprende gque, para ese otro ser, es un acto de amor.

De esta forma paraddjica se da un acto de amor,
conceptualizado como “algo sagrado”, representado en un

hombre, estos conceptos se dan mediante el asco y la
humillaciodn.

“Los lakbios calientes lo tocaron, se pegaron a su
piel.... Era amor, un amor expresado de carne a
carne, de hombre a hombre, pero gque tal vez.... E1
asco estaba presente, el asco de los dos. Porgue
en el primer segundo, cuande lo rozaba apenas con

sua boca caliente, habia rensado en una
aberracidn”. (9)

9. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.56.
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Desde ese momento Pedro comprende qgque por encima del
asceo estaba el amor Yy esta certidumbre es la qgque
reconforta su conciencia ante Jlo contradictorio, y Jlo
hace “pensar una vez, tan sdlo una vez, en la

crucifixidn.

Es decir pensar en Dios, y en su mayor acto de amor la
crucifixidn, este pensamiento lo hace retornar a su fe
perdida o incomprendida , la cual habia l1llegado, de un
modo absurdo, al permitir a ctro hombre, gue le bese
los pies, es asi como en Pedro se produjo, el dJdespertar
de swu Interioridad de alge preofundo que lo llena de
vergienza, sintiéndose, indigno de semejante acto,
porque finalmente no ha comprendido su significado; 1a
fe de otro ser, el obrero, gue pide le permita besarle

los pies:

“Ceon la fe, comprobamos algo todavia mds dificil y
peligroso: en lugar de la mera Incertidumbre

objetiva.

Hay aqgqui la certeza de gue lo visto objetivamente
es el absurdo y este absurdo, mantenido en la pasidn de
la interioridad, es la fe. La fe paralela a la verdad.,
como recordaremos, pero su distancia de la objetividad
es mayor., es abismal y logra, por eso, una pasidén

interior Infinitamente mds profunda”. (10)

10. LARRANETA, Rafael, Op.cit. p.112.
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Para Pedro, el mismo hecho se presentd en forma absurda
e Jdincomprensible, por no tener dentro de si fe, es
decir una pasidén dinterior infinitamente mds profunda.
Situacidn gque se contrapone con la del obrero. Pero de
algtn modo para Pedreo, esta situacidon ha dejado una
marca en &1, como lo dice el narrador. “Lo mds
importante y Jlo mds entrafable de su vida, pero nunca

sabria en ningin sentido, lo gue significaba”.

Finalmente aunque existid un acercamiente a lo divino,
no fue posible la compenetracidn del mismo, dejando
totalmente alejado al ser, separado de lo otro, a causa
de ver el hecho objetivamente, 5010 como algo
incomprensible y absurdo.

Asi mismo en Pedro se ha despertado un sentimiento de
culpabilidad que consistid an la conciencia de la
indeterminacidn ¥y la libertad que se fundamentd en un
rechazo de dios, a través de la fe, o como &l dice,
“esta serial, gue no sé si es la del mundo y su pecado”.
Culpabilidad que en é&l1 se reviste, por tener gue
ocultar su vergilenza, la cual gqueds plasmada por el
hecheo de gque otro hombre le besara los pies y él1 tenia
gue ocultarlo, cargar consigo mismo ese sentimiento de
culpabilidad, gue guizd era el mismo “del mundo Yy su
pecadoe” y que ahora, habia gquedadeo marcado para siempre
en sus pies. “Los pies tenian una apariencia tan
inocente, eran como los de todo el mundo, pero estaban
llagados y &1 sélo lo sabia”.
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Para concluir, este concepto de angustia representada
bdsicamente dentro de un dambito espiritual, la fe seria
el camino o sea la reunidn con agquél para guien no

existen Iimposibles.

Segiun Kierkegaard, la angustia por tanto es parte
esencial de la espiritualidad, que es propia del hombre
para dicha espiritualidad es a la vez muy débil en el
hombre y llega a escenderla como sucede en el cuento La
Senal, cuando Pedro no logra dar un significado al
hecho de que otro ser le pida besarle los pies, y &2
reviste de Incomprensidn este acto representado en sus
pies, con wuna apariencia de inocencia, pero &1 sabe gque

ahora se encuentran “llagados”.

De esta forma la espiritualidad del hombre se encuentra
ligada a la angustia, o sea “El sentimiento de la
amenaza Iinminente a toda posibilidad humana como tal”.
(11) Es asi como la pérdida de fe en Pedro se conforma
en la Iimposibilidad de creer e incluso, de ser él

mismo.

E1l1 hombre lucha desesperadamente, o bien ser &l mismo,
o bien no serlo, en ambos casos, tanto si se busca como
si se elude, no se posee, asi Pedro se debate en este

conflicto.

11. ABBAGNANO, Nicola. Diccionario de Filosofia. 2a . reimp. tr.
Alfredo N. Galletti. México, F:C:E: 1882. p.74.
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2.2. LA DISCONTINUIDAD COMCO GENERADOR DE ANGUSTIA.

En el cuento CANCION DE CUNA, la angustiosa soledad
encuentra su mds profunda significacidn, representada
en un personaje femenino, soledad qgue se recrudece
plenamente en el dolor, la ambigiedad, la angustia Yy en

nada.

La narracidn se desarrclla de la siguiente forma, es la
historia de la vida de la madre de la narradora, guien
es el personaje principael, 5 una mujer de cincuenta y
dos arfos, guien cree gue se encuentra embarazada, pero
la realidad es gue tiene un pdolipo uterino, a esta
mujer le obsesiona la Iidea del embarazo, ante lco cual
sus hijos la someten a un tratamiento de hipnosis para
comprender cudl es su problemar;, a medida que avanza
esta terapia, la narradora descubre gue en la vida de
su madre hay un secreto cormentoeoso y qgque le ha hecho
mucho daro, descubre gque Erika a guien creia que era

hermana de su madre, es en realidad su madre.

Finalmente a esta mujer gue creia estar embarazada le
extirpaen el pdlipe, y la narradora, hija de ella, ahora
es una mujer embarazada y este hecho la hace comprender
la historia de su abuelae y su madre en donde todo se
repite nuevamente y comprende lo gque es la soledad, en

ella y en el ser gue nacerd.
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Inés Arredondo plantea en este cuento el tema de la
separatidad como la creacidén de la angustia del ser,
respecto al concepto de SEPARATIDAD, podriamos
interpretarlo como la separacidén, el aislamiento del
ser en si mismo y dentro de esta condicidn emerge en LA

BUSQUEDA DEI OTRO.

Garcia Ponce, sernala en relacidn a este concepto gue:
“Desde su soledad irrevocable en su desesperada
busgqueda del otro” “En ellos el sentido de la otredad

se da desde el punto de vista de la realidad dJde 1la

paereja” £n donde “es, otra vez, siempre ctra vezs ¥
siempre de manera distinta, la soledad enfrentdndose al
desgaste, al roce, al dolor en su trato con &1 otro”.
12)

Hay en el ser wuna busgueda de complementariedad con
otro ser ya que su condicion de seres solos les
angustia pero al momento de encontrar ese otro ser, la
soledad persisce por lo dificil gue resulta esa unidn.
Del mismo modo Fromm en sp 2 texto £I, ARTE DE AMAR,
visualiza esta misma condicidn del hombre, la
Separatidad en &1 mismo sentido de que el hombre es un

ser solo y lucha por vencer =sa situacidn.

12. ARENAS MONREARL, Rogelio. “"De la Sefal Jde Los soejos”, en Casa
del Tiempo, Vol.IX, im. g€, México, D.F., Junio de 159839,
p.59.
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“"Al mismo tiempo qgque todos tratan de estar tan
cerca de los demds como sea posible, todos
permanecen tremendamente solos, invadidos por el
profundo sentimiento de inseguridad, de angustia y
de culpa que surge siempre que es imposible

superar la separactidad humana”. ((13)

Bataille, en su texto EL EROTISNMO, respecto a 1a
Separatidad, utiliza los conceptos de continuided y
discontinuidad para hablar sobre la condicidn del ser,

en su soledad, primeramente dice que ...

“E1l espermatozolids ¥y el ovulo son, en estado
elemental, seres discontinuos, pero se unen; en
consecuencia una continuidad se establece entre
ellos para formar un nusvo ser, a parctir de la
muerte, de la desaparicion de los seres separados.

E1l nuevo ser es &1 mismo Jiscontinuo”. (14)

Desde nuestro origen, <en nuestra creacidn como seres
solos, separados, existe una gran necesidad de
complementarse a otro ser de ser continuidad, y esto es

angustioso para el ser.

13. FROMM, Exich, El Arte de Amar. l5a. de. Paides, Buenos Aires,
1974. p.93.

14. BATAILLE, George. Op.cit. p.27.
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“Somos seres discontinuos pero tenemos la
nostalgia de la continuidad perdida. Llevamos mal
la situacidn gque nos clava en la individualidad de
azar, en la individualidad caduca gue somos; al
mismo tiempo gque tenemos 1 deseo angustiado de la
duracion de este caduco, tenemos la obsesidn de
una continuidad primera que nos Jliga generalmente

al ser”. (15)

Al igual que EBataille, Ines Arredondo habla de la
discontinuidad, como es el caso del cuento CANCION DE
CUNA, en donde menciona gue; "“"Viene también la angustia
de las discontinuidades”. Utilizado en el sentido de 1la
separacion, de la necesidad del ser por complemencarse
a ortreo Yy gque 25te mismo sentimiento de aislamiento crea

angustia.

Del mismo modo el sencido de ila separatidad, es
representaco como ese deseo de llenar la oguedad de un

ser gue 1= falrca, como sedala Juliana Gonzalez, en

ETICA Y LIBERTAD: “E1 hcombre es un ser “cortado” de si
mismo, en efecto. La remisidn a un estado miticamente

originario completo, hace comprensible, por contraste,
la condicidn actual, definida precisamente por una
“falta”, por el hueco de algo “propio”: La “otra mitad”
de una mitica unidad primitiva. E1l no sexr remite
necesariamente al ser, y ese ser faltante es =1 otro

ser humano”. (16)

15. Ibidem. p.28.
16. GONZALEZ, Julianra, Etica y Libertaed, Ensayoes, U.N.A.M. México,
198%. (Col. Seminarios). p.73-74.
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En el cuento “Cancidn de Cuna”, este concepto de
separatidad se establece en la relacidn madre e hija
que como la narradora dice “Ywiene también la angustia
de las discontinuidades”. Separacion dJdolorosa en este
caso ya gue estdn unidas como hermanas y, a pesar gue
hubo entre ellas wuna relacidn amorosa como dice la
narradora, pero fue ‘“desconocida y amada” es decir no
hubo el reconocimiento de madre e hija por tanto crea
angustia ante lo incomprensible d> la misma es asi como
revalece la dJdiscontinuidad. George Retaille, en su
texto sobre el ERCTISNC, plantea el problema de 1la

discontinuidad, el cual nos sirve para comprender este

cuento.
“"Cada ser gue se crea es distinto de todoes 1los
demads, su nacimiento, su muerte v los
acontecimientos de su vide pueden tener para JLos

demds un Jinterées, pero solo &1 esta interesado
direcrtamente. Sdlo &1 muere. Entre un ser VvV otro,

hay un abkbismo, hay una discontinuidsd”. (¢17)

Ya desde su origen el hombre es un ser solo y finamente
terminada asi, este seria el fundamente de CANCION DE
CUNA, reconocernos como seres discontinpnuos, seres
solos, es angustiante, violento para el ser, pero la
muerte es aun mds vielenta, porgque en ella perdemos
toda posibilidad de encuentro; asi le sucede a la

protagonista.

17. BATAILLE, George. Qp.cit. p.25.
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Cuandoc muere FErika, su madre, comprende todo esto Yy
ahora la narradora sabe gue la historia de su madre Yy
su abuela se repite con su embarazo, reconoce gque ella
Y su hijo al decir: “Estamos solos Yy todo vuelve a
comenzar”.

Finalmente esta separacidén de los seres los deja en la
nada, en la discontinuidad total, asi discontinuidad y
muerte estadn representadas claramente en la
protagonista y Erika, su madre, desconocidas y creando
angustia en la protagenista.
“Arrancar al ser d= la discontinuidad es siempre
lo mas violento, lo mds violento para nosotros es
la muerte gue, precisamente, nes arranca de la
obstinacidn gue ten=mos eI ver durar =) ser

discontinuo gue somos”. (18)

De este modo lIa protagonista, con la creacidén dJde un
embarazo imaginario busca proyectar la vida de su madre
Erika en ella misma, &5 come “Reproducir su propia
gestacidn, para darse luz a si misma a los ojos de
todos”.

Es mds qgue nada Jla biusgueda de reconocimiento a su
nacimiento ya que fue algo oculto y negado, encubierto
de una sensacidn dafina, dolorosa y solitaria, por ese
motivo la protagonista pide gque su embarazo imaginario
sea aceptado, reconocido y amado, porgue su nacimiento
no fue asi.

1&8. BATAILLE, George. Or.cit. p.30.
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E1l estado de angustia representado en el cuento
“Cancidn de Cuna”, corresponderia al estado de
dnocencia como establece Kierkegaard. Ya que todo se

blantea de esta forma inocentemente.

E1l embarazo de Erika resulta para ella algo
incomprensible y desconocido pero le angustia, era una
nina cuando estaba embarazada y le decia gque “aquello”,
que esta en su viencre saldra de ella v gque ese
intruso, despuégs de unos meses, todo esto se borrara,
prara ella representa algo desagradable, tormentoso,
porgue no lo comprende y la narradora expresa sus

sensaciones de la siguiente forma:

“El sinsentido se corporiza y violenta el orden de
la muerte: en el vientre de la nina un ser extraro
se ha desperezado. Rasca Yy mueve las entranas
ciegamentce. Ella siente la satisfaccidn bestial
del informe ser gque la habita sin conciencia. la
lejania insalvable en que busca acomodo, placer;
estos peqguerios saltos de reptil con gue la hace
ajena a si misma. Y grita y sigue gritando. Empuja
con las dos manos el vientre apenas curvo, lo
oprime, trata de suprimir, de aguietar al
habitante del pantano gque es de pronto su

vientre”. (18)

18. ARREDOND?2, Inés. Op.cit. p.71.
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Este hecho es para Erika la creacion de la angustia el
saber gque hay un ser en su vientre y gque le hace dado y
que no comprende esa otra existencia, sensaciones qgue
son producto también de lo gque le habia hecho creer su
madre, algo prohibido, algo malo, consaecuencia de
“Yaquello gque hizo”, y es asi como se maneja esta idea
en Erika, dentro de esta angustias, la soledad hace aun
mas aterradora la vida de =zZrika y su hija, es la

soledad de ambas, la scledad Je madre e hijacs

Nadie debe enterarse
a nadie se lo revelare
sino a la muda soledad

sino a la muda soledad” (20)

Habla de esa soledad gue todo lo abarca., todo lo
encierra “ese amor no negado pero clandestino de su
madre la envenenos”. Ese amor de madre e hija, gue nunca
se pudo expresar ablertamente, gue sSintid y vivid, pero
siempre encubriéndose de amarga soledad, de tormentoso
engarno, soledad gque hiere y sume en la imposibilidad al

ser “Ella habia sido desceonocida y amada”.

Y nuevemente 1o ambiguo adguiere relevancia en el
conflicto del ser mismo. Y la gran necesidad del ser
aqgui expuesta es precisamente, la necesidad de romper

la separacidn, la soledad de las dos.

20. ARREDONDO,

o
[

Cp.citc. p.759.

M

n
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La angustia en el cuento LA CASA DE LOS ESPEJOS muestra
la enfermedad mortal, como denomina Kierkegaard a la

desesperacidn”.

El protagonista del cuento es en guien se centra todo
ese sentir angustioso y desesperado que conforman su
vida, desde su ninez, hasta ser un hombre adulto; su
infancia ranscurric¢ en ver la figura de su madre, un
ser soleo, triste y angustiado, sumergida en la Jlocura
por el abandono del hombre que amd, hecho ante el cual
todo lo gue giraba a su alrededor no tenia sentido, ni
su propio hijo, un nifndo de sels anos, quien dJdesde ese
momento vive esa angustia infantil en gue para &1, ese
comportamiento de su maedre, resultaba incomprensible, y
es precisamenrte en esa casa de los espejos donde, a
traves de los mismos, €1 ve el reflejo de su madre, y

ve su propia vida.

Es aterradora la forma comeo el protagonista nos habla
de cdémo vivic a los seis afdos la angustia 1infantil,
angustia que lo marcd derinitivamente a vivir
eternamente desesperado, ya que la angustia en sus
diversas formas, es parte de ese recorrido de la
libertad por el mundo de la posibilidad, y el mundo en
gue el protagonista decide vivir las posibilidades que
le presenta la libertad, es el camino de la
desesperacicdn, es un aferrarse en esa angustia infantil
experimentada de la cual no es posible desprenderse,
sobre todo, cuando se encuéentra con Gabriela una mujer
con la que habia terminado sus relaciones hace

dieciocho anfos.
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Confesidén que hace &1, cuando estdn velando al padre
del protagonista, Roberto Uribe Rojo, Y trata de
Jjustificar;s el rompimiento de esa relacidn con
Gabriela, diciendo gue "“no habia sido por la hermosa
razon de que no gueria encadenarla a mi destino
sombrio, sino porgue ella hubiliera borrado las sombras y
torcido ese destino. Si hubiera vivido en esta casa, si
unos hijos hubieran nacido en ella, si la locura de mi
madre kubiera dejado de ser el hecho sclitario y unice

L.l (21)

Hay en la posicidn del protagonista un aferrarse a ese
pasado, gue marcd para siempre su vida, &s un no guerer
desprenderse de ello, porgue era la vida de su madre y
su propia vida, en  gue  la “crueldad  habia colmado
nuestras vidas”,; Vvemos en oeste persconaje esa necesidad
del ser de vencer la angustia de 1la separacion,
nuevamente el tema de la angustia por la separatidad
del ser, es vivida pcr los protagonistas, es decir
entre Roberto Urike Rojo v su madre, al mismo tiempo es
la engustia de la separacidn entre ella y el hombre gue
amo prrofundamente, guien a su vez la abandona,

dejdndola en la pobreza.

Desde nifio sintid este vércrigo de la separacidén con su
madre, y esto cred en &1 agngustia, pero esta misma
necesidad de vencer la separacidn, hizo que
permaneciera ligado a su madre, de la gue no pudo

desprenderse y gue trasciende mds alld de su muerte.

21. ARREDONLC, Inés. Op.cit. p.123.
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Esta narracidn me recuerda la misma trama del cuento

CANCION DE CUNA, donde la angustia de
es tan profunda gue se recrea

la separacidn

entre una madre e hija.,
en “La Muda Soledad”.

Donde la necesidad mas grande de estos dos seres es

precisamente "“la necesidad Jde romper la separacidn, la

soledad de las dJdos”.

En LA CASA DE LOS ESPEJOS, es tanta la necesidad del

protagonista de vencer la sepasracidn de su madre y &1

que, la casa de los espejos, donde vivid su infancia

lado de su madre ausente por el dolor, el
un

angustiosa al
vacio, la scocledad y l1a Jlocura, tienen para el,

significado determin

nte.

Es a través de los espejos de esa casa, su unica

posibilidad de encuentro con su madre, sus recuerdos se

reducen a verla siempre a traveés de Jlos espejos, no

directamente “wi a mi madre rerflejada en el espejo, con

su largo vestido colcr miel h% su cara absortcta e

inexMpresiva”. Recuruerdo gue es evocado en el momento que

toca &1, el bisel del espejo donde miraba su historia.
ILa historia de sus padres, su propia historia, por ese
permitidé gue nadie entrara en esa casa

“la soledad en gue se

motivo nunca
porgque era el lugar donde estaba

habia incubado todo esto”.
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Porgque de haberlo permitido “la locura de mi madre
hubiera dejado de ser el hecho solitario y Bnico”,
donde &1, se acercaba un poco a ella ¥ no queria que
nada Jlos distanciara, es asi como en medio de la
angustia de la separacidn de ambos seres, encontraba el
protagonistea confortacidn “E1 encanto dulce Y%

misterioso de la casa me fue serenando”.

Bataille, en su texto sobre Erotismo dice que: “Lo gue
estd siempre en cuesticn es sustituir el aislamiento
del ser; por un sentimiento de continuidad profunda”.
(22)Es precisamente en <estos estados del ser donde,
vemos su total angustcia por el sentcimientcto de

aislamiento, ya gue desde el momento gu«e nacemos, Somos

seres soleos, disceontinuecs, Yy <ste es violento para el
ser, por ese motivo busc su continuidad
angustiosamente o desesperadamente.

Como es el caso del cuento LA CASA DE LOS ESPEJOS, y su
continuidad, sslo es posible mantenerla, desde su
infancia al lado de su madre aungue entre ellos, se
abriera un abismo prorfundo, en medio de la locura de
ella, pero es un permanecer juntos, posteriormente esta
misma funcion se cumple a traves del recuerdo gque se

manifiesta siempre en los espejos de esta casa.

22. BATAILLE, George. Op.cit. p.29.
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Por el planteamiento anteriormente expuesto, los dos
personajes viven desesperados, ella 4ignora poseer su
propio yo, el cual se reviste de locura, obsesionada
por la ausencia del hombre gque amdé profundamente, el
padre de su hijo, negdndose toda posibilidad de ser, de
vivir, Yy encontrando sdélo en la espera ese “hueco
horrible en el vacio”, en la nadza, v en la locura, en
su posibilidad de no ser, lo onico gue de algun modo le
hacia permanecer, aun =n olvidarse de2 si misma, como
expresa su hijo “por gué se arrancéd de la vida para

’”

poder amarlo ma&s alla de la razon”.

La desesperacidn hace presa al protagonista, al grado
de no querer ser si mismo, es como vivir a través de la
vida de su madre, reducliendo su vida a nada, pero la
lucha es terrible porgque la madre perdida en su locura
estd totalmente alejada Jde su hijo y &1 persiste en
aferrarse a no desprenderse de ella, y es asi como el
protagonista cae en la “enfermedad mortal”; 1a

desesperacidn, gue como senalas RKierkegaard:

“"La desesperacidén es uvuna enfermedad propia del
espiritu del yor y por consiguiente puede revestir
tres formas: la del dJdesesperado gque Ignora poseer
su yo (desesperacidn Impropiamente tal), la del

desesperado gque no guiere ser si mismo”. (23)

23. KIERKEGAARD, Séren. La enfermedad mortal. (o De la
desesperacidn y el Pecado. . directa del danés y prdél. por
Demerrico G.Rivero, México, 1968, p.47.
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En la posicidn de Roberto Uribe Rojo, vemos la actitud
de wun hombre gue ha perdido su propio yo, por el
recuerdo angustioso de su infancia, v por la
atormentada Jjuventud que vivio al lado de su madre
hundida en su locura, en su nada, creando siempre en &1
una Incomprensidn total “supe Jde verdad lo gque es la
desesperanza. No habia aire ni tiempo. Nada podia ya
suceder. No hay medida ni palabras para la& confusiodn

total”. ((24)

Situacidn que crea en &1 una necesidad de permanencia

en esta vida siempre amenazante de aniquilar su ser,

cemo dice Kierkegazard: “El1 determinista o Ffatalista es

un hombre desesperado y en cuante tal ha perdido su
Dropio yo, ya que para &1 rtodo es necesidad. A
semejante hombre le acontece como agquel rey gue se
moria de hambre, pues todos los alimentos se e
convertian en ore”. (25)

Pero esta necesidad angustiosa de permanecer no termina
con la muerte de su madre, persiste en el recuerdo,
también en la locura de ella gue era come un no tener
conciencia de s3 misma “La conciencia vaciada se
convierte en nada”, y esa nada es la que siente ahora
Roberto Uribe Rojo, al igual gue su madre, de ese modo
viven en urn acro de total negacion de su ser,
distanciados de lo real, y esta actitud los penetra en
lo irreal, cque resulta preferible a esta realidad cruel

Yy sufrible.

24. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.lZ24.

25. KIERKEGAARD, Séren. Op.cit. p.91.
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Por ese motivo para el protagonista la funcidn del
recuerdo es Iimportante porgque es lo utnico que le da
sentido a su ser, porgue en ese pasado estd su madre,
un ser siempre inaccesible para &1, en donde siempre la
recuerda cuando ella toda el piano, las notas del
Carnaval de Venecia, durante horas v horas Vv ve
reflejada su imagen en el espejo, a eso se redujo la
vida de la madre del protagonista y de &1 mismo, a la
nada, nada gque conformd sus vidas y esa anigquilacidn
los redujo a ser iguales. Asi expresa &l: “Mi alma y mi
nombre no eran maéds gque ceniza. Hacia tiempo gque no &ran
mas, qQue no estakan vivos, gue no eran nada”. Puede
argumentarse a través de la cita esos valores de la
nada, igual al no estar vivo, lo gue produce ese vacio

Y esa angustia en el perscnaje.
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2.3 AMBIGUEDAD Y ANGUSTIA.

En el cuento ESTIO, el fondo de la angustia se centra
en la POSIBILIDAD, es decir el hombre al reconocerse
como ser libre y posible se abre ante &1 toda una gama
de alternativas, fundamentadas en la indeterminacidn,

gque es lo que crea en &1, angustia, porgue:

“Saberse posible es saberse inacabado, incompleto,
con un vacio y no ser gque penettra en su ser mismo.
Ser tiempo significa Sser ¥ no ser y este o ser,

esta indeterminacidén ontoldgica, esta proyeccion

constantce hacia un futuro posible e
incomprensible, produce angustia, segun los
existencialistas. Znte lo real no hey angustia:
ésta es vivencia de la indeterminacidn. Por esto

’-

angustia”. (2¢)

La protacgonista de “ESTIO” ante la sole posibilidad de
pecar, manifiesta en si angustia, porgue el pecado del

incesto no se llega a consumar.

El1 planteamiento del cuento es <l siguiente: Une mujer
madura, que desea sexualmente a su hijo, hecho gue no
se realiza, ademds la presencia de un tercero, en e&este
caso de otro personaje, Julio, amigo de Romdn, hijo de
la protagonista, rompe de alguna forma con su presencia
este apasionado deseo y es a través de éste mismo

personaje.

26. GONZALEZ, Juliana. Cp.cit. p.128.
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Nosotros los lectores, descubrimos gque el incesto no se
llega a consumar, el se siente atraido por la
protagonista, y acude a un encuentro secreto y fortuito
a la habitacicn de ella, en donde manifiestan toda su
ansiedad sexual, pero en ese momento, ella pronuncia el
nombre ‘“sagrado” es decir, nombra a su hijo Romdn
frente a Julio, y peor tanto descubrimos gque a qguien

desea la protagonistae e€s a su hijo.

E1 concepto de angustia @n los cuentos de Inés
Arredondo, reviste muchas formas, pero £STIO, es el
nico en gue qgqueda plssmado la total pesibilidad. “La
posibilidad consiste en qgque se puede”. (27) Es decir
ante la sola posibilidad del incesto, y la culminacidn
de éste, la protagcocnista se angustia porgre el Incesto
representa el tabit mds grande para el ser humano, ante
el cual se concentran toda una serie de experiencias

gque atormentan a guien posee, esta sensascion:

“"La pronibicidn anticipa el sufrimiencoe, v la
coaccidén moral de Jl1o vedado lleva implicita la
efigie efectiva del castigo. eso es el tabu: el
presentimiento enticipado del castigo en la misma
PpProhibicidn; en ese terrcor anticipadeo, preventivo,

el poder de lo vedado es un poder mortal”. (28)

27. XIERKREG.
Calipe. I

28. RICOEUR, Paul.
Aranguren, Taurus, Zspaifia,
P.276.
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Es precisamente en lo vedado, donde se despierta una
fascinacion por lo prohibido, en este caso hacia el
incesto, es como se menciona en la cita anterior “el
poder de lo vedado, es un poder mortal”, gque conduce
finalmente a la protagonista, a sumergirse en la
angustia, el vacio y la soledad.

Situacidn que la 1levo, al haber sentido tode el
proceso del lncesto entre una madre e hijo, gue es en
conclusion simplemente una pasion m&s, expresada dentro

de la narrativa de Inés Arredondo.

A través de toda la narracicn, la protagonista descubre
en si a un ser sensual ¥ erctico, elementos que
enriguecen al perscnaie 3 le permiten sentir h%
manifestar todo su dJdesseo, son innumerables todas estas

descripcicnes, donde cenota esta ansiedad:

“Llegué a mi cuarto y dejé caer la cteoalla,;, frente
al espejo me desate los cabellos y dejé gue se
deslizaran libres sobre los hombros, humedos por
la espalda humeda. Me sonrei en la imagen. Luego
me tendi boca abajo sobre el cemento helado y me
apreté contra al: la sien, las mejillas, Jos
prechos, el vientre, los muslos. Me estiré con un
suspiro y me quedé adormilada, oyendo como fondo a
mi entresuero el bordoneo vibrante y perezoso de
los insectos en la huerta”. (29)

29. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.l14-15.
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Agui vemos claramente cdmo se maniflesta como un ser
pero a la vez esa sola idea representa para

posible,
porgque es la posibilidad del

ella un rechazo, un asco,
incesto, por tanteo el pecado, asi lo expresa, cuando,

los tres estdn sobre la arena y ve el cuerpo de Romdn,
Y siente gue

ero yo no podia tocario”.

“El cuerpo como un rio fluia junto a mi,

ITncluso en =sta misma situacidn que pbresenta la
narradora protagonista, dice gque la presencia de Julio
en ese momento, 1o rtenia razon de ser. Porgue “No habia

‘a”. Pero a la vez esta

necesidad aslguna de selvar nadca
deseo, cuando expresa

7

idea se contrepone & sU propio

gque “Tenderse en <1 tiempo de &rmonia como en el
=)

a
propio lecho, estar <n 1 ambiente gde la plenitud, eSO

era todo”.
Y nuevamencte la posibilidad =std presence y al mismo
© Se sustrae de esta idea y al

tiempo S rompe cuan
nada v se

Remdn, ella se lIevanta sin decir
mar, 3y en este debatirse entre el

indeterminacidn es 1o

Qacercarse

encamina hacia el

f

ser—- y no ser, en &sta compler

ella como angustiante, angustia

Qque sSe concibe en
“"La posikilidad, por

creada por la posibilidad ya cue:

su mismo cardctexr abierto sa convierte para 1a

conciencia del yo en angustia”.

Es muy 1interesante ver todo este planteamiento de la

libertad en relacidn con Jla culpa, como un factor

generativo de angustia, asi al mismo tiempo la libertad

y la culpa son posibilidad.
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En ESTIO la posibilidad angustiosa reviste culpabilidad
al desear, y todo este proceso encuentra su oposicidn
al rechazar esa idea, porgue en esta confrontacidn de
este “se puede”, resulta preferible la angustia. el

vacio, la soledad, la nada.

Y es asi como 1o comprende la protagonista. “Y sin
embargo, en medio d= la angustia y del vacice, siento
una gran alegria”. Acgui la posibilidad ha adguirido

cardcter de ambigiedad, por la misma libertad gue posee

en si la posibilidad:

“Cuando la libertaed se persigue a si misma comn un
deseo apasicnado y gquiere mantener lejos de si la
culpa., de tal suerte que ni siguierea una
apariencia de ésta puede encontrarse en ella, no
puede mencs de perseguir la culpa con la ambigua
insistencia de la angustia, pues dentro de la

posibilidad hasta el evitar es un apetecer”. (30)

Es decir la posibilidad es tan abierta, gque la
ambigiedad misma se manifiesta asi abierra, por ese
motive la protagonista a traves de toda la narracion
siempre encubrid de contenido ambiguo, ese deseo sexual
hacia su Ahijo, era como una forma de negdrselo asi

misma, pero a la vez 1la acercaeba mas a Jdesearlo.

30. RKIERKEGAARD, Séren. El1 concepto de angustia. p.108.
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Lo cual demuestra cuando se abandona a sus propias
emociones siempre secretas, soélo para ella misma, nunca
las menciona directamente, encubriéndolas de un
contenido ambiguo, ya qgque las unicas referencias gue
hace sobre su deseo son cuando dice:

“Pronuncié el nombre sagrado” vy “Me alegra que tu
pagues la inocencia de mi hijo saungque eso sea Iinjusto”.
Revelaciones heckas a Julio, 1 amigo de Roma@n y es asi
como 1la ambigtedad cueda protegida por la
indeterminacion = imprecision, que 1a protagonista

siente sobre su vida misma.

Al finalizar 1la historia nuevamente se ahonda en un
conceptro gue on Inés Arredondo, se tornd en una
bisgueda Iincesante, presente enn toda suvu narrativa que
como ella@ misma dic “"Lo gue yo gqueria saber era gué

E
era la pureza ¥y gque la prostitucion”™.

La protagonisca sabe qgue su situacion, no es de
inccencia “Yo ignoraba absolutamente gque me sucediera
agquello, pero gque no creia gue mi lgnorancia me hniciera
inocente”.

Es un no comprender gue le sucede y qgue la ha hecho
presa de la angustia creada pocr la posibilidad del
incesto y que la ha tornado culpable, culdpabilidad que
se manifiesta ahora en una gran alegria, como ella
expresa, culpa de la que también Julio se hace
participe, Yy que es preferible, para mantener la
inocencia de Romdan.
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Inocencia qQue conforma lo mds preciado en un ser Yy que
es preferible teodo, la angustia, la soledad, el vacio,
la culpa, la nada, antes gue perderla, asi podemos
verlo ejemplificado es esa ultima revelacidn que ella

hace sobre la condicidn inal de los tres:

“Y sin embargo, en medio de la angustia y del
vacio, siento una gran alegria: Me alegro de qgque
sea yo l1la culpable y de que lo seas tiu. Me alegra
que tu pagues la inocencia de mi hijo aungque eso

sea injuscto”. (3i)

Confesidn qgue hace a Julio directamente, Yy dJdonde se
revierte esta oposicidn de elementos con lo justo e
injusto, y con la alegria de la culpabilidad, en donde
lo Unico importante es sSiempre salvar la Iinocencia de

Rom&n.

Incertidumbre y deseo, son los hilos conductores en la
narracidn PARA SITEMPRE, esa ambigiedad tortal del
sentimiento amoroso, aunada a 1la vez a ese dJdeseo
expresado finemente en 1o sensual-erdtico, 5% esta
conformacidn de conceptos derivan en la angustia, gque
como ser libre y posible se crea en =1 hombre asi:

“El hombre toma conciencia de su libertad en la
angustia, o, si se prefiere, la angustia es el
modo de ser dJde la libertad como conciencia del
ser, y en la angustia la libertad estd en su ser
cuestiondndose a si misma”. (32)

31. ARREDCNDO, Inés. Op.cit. pl22.

32. SARTRE, Jean-rPaul. El Sexr vy la Nada. Ensayo de oOntelogia
Fenomenoldcica. Tr. Juan Valmar. 42.ed. Loecsada, Buenos Alres,

1966. p.71.



Es asi como el ser en la angustia, se manifiesta en la
protagonista de PARA SIEMPRE, en guien la incertidumbre
h'% el deseo la penetran en los extremos de la
indecisidn, lucha gque se establece consigo misma por la
posibilidad gue se abre ante ella, de alejarse de
Pablo, con qguien ha establecido una estrecha relacidn
amorosa, diciéndole gque se casara con otro hombre, pero
a medida que transcurre la narracion, se deja llevar

por esa contradiccidn de sentimientos de amor y deseo.

Situacion gue finalmente rtermina en la misma ambigtiedad
en gue 1inicid, sin definirse su relacidén con Pablo,
vnicamente como expresa la narradora “Muchas cosas
pasaron después en mi vida, prerxo esta fue la m&Es

importante”.

De este modo es en <1 sentimiento amoroso, dJdonde se
adguiere mayor ccocmplejidad como seriala Martha Robles:
“Todo infortunio, en =l1la, proviene del sentimiento
amoroso del cual deriva la angustia, un arrepentimiento
difuso ¥y deseo”. (33)

Conceptos todos presentes en PARA SIEMPRE, donde
definitivamente, Jlo gue se conjunta en todeos ellos es
la ambigiedad, implicica en todes los aspectos de 1la
narracidén, es como dice Kierkegaard “Hasta el evitar es
un apetecer”.

33. ROBLES, Martha. La Sombra Fugitiva, Tomo II. U.N.A.M., México,
1986. p.219.




)

b

; .

63

Y es en la protagonista donde, se establece esta
contradiccidén, cuando siente un rechazo hacia Pablo, y
hacia todeo el ambiente gue rodea esa relacidn, pero a
la vez, nuevamente el desec la conduce a una entrega
placentera y tormentosa. “Mi cuerpo no pesaba. Desde un
fondo oscurco y son porvenir mi Jllanto y mi risa me
confortaban”.

Es la represencacidn de la pérdida de si misma, a un
mundo incomprensible, pero gue resulta preferible 2 una
vida anulada 3 bdsicamente esta relacidn busca
incesante en el deseo, donde el placer resulta
confortante para los personajes, un n desprenderse de
ella, es como si esa pasidn les dierae “el descanso y la
ternura”, come dice Fernando <en el cuento MARIANA,
Deseo placentero gue s contraponse a si mismo & una

[=)
“pasiodn, heride y desesperada”.

En donde se encierra la totalidaed del sentimiento
amoroso, manifestaciones representadas con una
naturalidad propia de la narrativa de Inés Arredondo,
en donde las imdgenes, sensuales—eroticas permiten
resaltar més profundamente sus emociones como senala la
protagonista de PARA SIEMPRE:

“Empezd a IFfrotarme con  una toalla. Primero las
piernas y luego los brazos al principio me frotaba
con eficiencia, vigorosamente, pero poco a poco la
toalla subia y bajaba por mis miembros lentamente
¥y sentia a traveées de la tela afelpada la mano
poderosa de Pablo”. (34)

34. ARREDONDCO, Inés. Op.cit. p.111.
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La protagonista siente la presencia de ese otro ser,
ante el cual manifiesta la necesidad de compenetrarse
prlenamente en &1, asi mismo en este aspecto sensual, la
ambigtiedad se recrea plenamente creando incertidumbre,
duda % confusidn, gue s reflejan en los mismos
sentimientos opuestos, Yy en este juecgo de emociones, la
finalidad de la ambigiuedad es: “Lo gue no permite una
clara distincidn, al reflejarse en si dos o mas

sentimientos contrapuestos”. (35)

Ambigliedad implicita en la relacidn Jde esa pareja que a
la vez se rechaza pero al mismo tiempo se busca
ansiosamente ante la proximidad de la separacidn qgque
crea en ellos angustia. por tanto lo gue representa esa
misma angustia, en su cardcter de libertad, es 1a
indecisicon de “gué elegir”, como sucede en ella, cuando
duda en contint sa2 relacidn vy es Pablo guien hace

=r

u =
que ellae tome conciencia I u sitwvacidn, lo cuval logra
mI a

ct 0

a traves de l1a L ra e modo ella espresars

“Era la primera vez gue me juzgaba, gue me miraba
desde una distancia insalvable, gque me miraba
desde afuera, Yy Yo sin comprenderlo del todo.,
supe gque no me podia casar con otro, gue no sabria
caminar, haeblar, pensar, si detrds de mi no habia
siempre, de alguna manera, agquella unica.,

insustituible mirada de amor gque habia perdido”.

(36)
35. CELA, Camilo José&. Diccionarico de Erotismo, Grijalbo,
Barcelona., 1%£88. p.51.

36. ARREDONDO, Insés. COp.cit. p.110.
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Angustia que se presenta en la posibilidad, enfatizada
en el no ser, en el vacio, en la nada. Conceptos
representativos en la protagonista, quien descubre qgque
abandonarse a esta nada, la condena totalmente a no
ser, incluso si pilierde esa mirada gque da plenitud a su

existencia con otro ser, significaria su total vacio,

aunque al decir: “aguella unica, iInsustituible mirada
de amor gque habia perdido”. Representa para ella aun,
una posibilidad de lograr ser Y no prerder ese
sentimiento =zs=moroso gue le ofrece otro ser, y asi

trascender en la nada como dice Sarcre:

“Soleo en la nada puede ser rtrascendido el ser. A

1la vez, =21 ser se€ organiza en mundo desde el punto

de vista de lo transmundanco, lo gue significa, por
una parte, que la realidad humana surge como
emergencia del ser en el no-ser,;, y por otra, que
el mundo ests “suspendido” en la nada. La angustia
es el descubrimientc de esta doble v perpetua
nihilizecidn”. (37)

Situacidn que la protagonista logra vislumbrar, siente
que esta nada ronda su ser y la angustia. Por tanto hay
en ella un reconocimiento de la imposibilidad o nulidad
de otra eleccidn, gue no sea la situacidén en gue ya
estd. Por ese motivo es preferible permanecer aun
dentro de la contradiccidn de sus emociones, atarse a
ese sentimiento amoroseo y pasional gue le ofrece la
relacidén con Pabkblo y lucha dentro de si misma por no
desprenderse Jde 1.

37. SARTRE, Jean-Paul. Cp.cit. p.58.
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En el cuento OLGA, es la historia de dos adolescentes
que desde nifios habian creado su propio mundo, un mundo
inocente, dJdonde en medio de esa naturaleza surge entre
ellos un amor secreto gue sdélo los enamorados Jlogran
comunicarse, mundo gue se rompe por la imposicidn de la
familia de Olga, al casarla con otro hombre, Flavio,
situacicn que Olga acepta Y la aleja de Msnuel,

dejdndolo a €1, en el dJdesconcierco total.

£l cuento se desarrolla dentro de una atmosfera de
pureza, gue ya por este solo hecho ceontiene en si, lo
impuro gue es, lo gue logra romper esa pureza y son a
la vez elementos duales pero estrechamente unidos gue
rigen en forma determinante la concepcidn del ser y de

todo lo existente:

“El hombre tiene una vida doble, sobre todo en
este sentide de gu=2, al menos, hacen falrta dos
principics para explicar la totrtalidad de lo gue

t

a
a de su realidad integralrs

siente, para dar uen ?
son necesarios por lo menos dos rolos., dos
direccicnes, dJdos limites para dinterpretar toeda la

complejidad psicosomadticars esta complejidad se
llamard carne si se la observa desde el punto de
vista de Jlcos dSrgenos, espirictu si sele considera
desde dentro 2% desde la perspectiva de una
conciencia interior a si gue piensa su propio

cuerpo y su propila vida mezclada”. ((38)

Drro, Versidn espaiola
Humanidades, Espafia,

3&8. JANKELEVITCH,
de Jesé
1920. p.4

Viedimix. Lz
Checa Crema
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De esta forma el hombre se encuentra dividido entre dos
principios irreductibles,

esta es la base de la
compleiidad en

la narracidén de OLGA, la dualidad, lo

ambiguo gque rige la vida del ser y del ambiente mismo
en gue viven.

Contradiccicon gue angustia a sus protagonistas,

de una
forma diferente pero al fin

ellos penetran en este
mundo de imperfeccidn gue les

dana. Y gue no pueden
desprenderse de esa

ambigiedad gue ha conformado sus

vidas. Proveocando el alejamiento total entre ellos.

Garcia Ponce, destaca dos temas centrales en la

narrativa de Inés Arredondo:

“El de la biUsgqueda del sentido de la pureza y el

de las relaciones perscnales. En <1 primer caso
nos encontramos con un mundo mitico, mundo
mediterrdneo en el que los personajes e
encuentran escindidos “desde su soledad

irrevocable en su desesperada blusgueda del otro”.
En ese escenario Inés Arredondo “crea la auténtica
condicidn créagica en la que los personajes se

destruven por fidelidad a si mismos”. (39)

39. ARENAS MONREAL, Rogelio. Op.cit. ».59-60.
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“Solo por medio de la culpa se pierde la inocencia”. EI1

momento de transicidn de inocencia a culpa, se presenta

cuando se manifiesta en la inocencia, la imposibilidad

YV es precisamente Olga guien tiene ese conocimiento y

es el narrador gquien tambidén sabe de esa Imposibilidad

de la relacidn ente Manuvuel y Clga, lo cual comprendemos

en el momento en que dice <1 narrador:

almence a@a la cita, pero,

“"No habia podido asistir mace
llorado cuando estaba con

Yy 1as lagrimas?. Las R

=4
éel, cuando aun no sabia gue la fuga era imposible”.

De este modo se rompe ese mundo inocente, Jde ilusidn, a

causa Jde la imposicidn de lla femilia Jde Olga creando

imposikbilidad a la misma y 1
Olga leogra proyectar en sus
torna

elemento posterior a esce

estado es la culpa, gu=2

ojos fijos en los de Manuel en gue su busqgueda se

ahora en la autodestruccidn y gue
de autodestruccidn y la funcidn del

en esa mirada se
conjunta la funcidn
recuerdo vy el presente.

EFn el recuerdo esta la inocencia perdida y en el

presente, culpabilidad Implicita en la renuncia gque

Olga hace del amor de Manuel.

Asi podemos ver toda esta representacidn en esa mirada

que comprende esros dos momentos como dice el narrador:
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“Los ojos de ©lga estaban fijos en los suyos.
Negros y sin amor, sin llanto como los de un
condenado gQue no se arrepiente, sin piedad de si
misma ni de &1, los ojos de Olga lo obligaron a
enderezarse. La mirada que asomdé Jla manana que
estrend el trajje de bano azul, la tarde del beso,
la noche de la fiesta, la gue solamente él1 podia
recibir sungue no la comprendiera estaka completa,
desnuda al fin en aguellcs ojos gue miraban sin
misericordiae, por encima d2 1la verglenza, vivos y

abrazadores mas alla de la renuncia”. (40)

En la cita gue mencionaka con anterioridad, Garcia
Ponce dice: “"Ines Arredondo crea la auténtica condicidn
trdgica en 1a que los personajes se destruyen por
fidelidad a si mismes”. Complementando este concepto,
con la cita procedente, s =n los ojos de 0Olga donde se
representa leg fidelidad gue ella hace de si mismas, en
1a entrega a su soledad, 2 ese destruirse en  su
interioridad por ese motivo sus o0Jjos no expresan amor,
llanto, son como los de [25y] condenado que o se
arrepiente =sin piedad de si misma ni de &1. Es una real
condicidn trdgica en gue Olga ha penetrado y asume a
ese otro ser, & Manuel con esa mirada (. le obliga a
reconocerlo e Inmediatamente la funcidn del recuerdo,
se manifiesta al pensar en ella, en ese origen inocente

gque conformaba sus vidas.

£0. ARREDONDO, Inés. Op.cit. ©.45.
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Ahora esos ojos que miraban sin misericordia, por

encima de la vergtenza,
De este modo Olga sSe entrega plenamente a

olvidandose de toda su

vivos y abrasadores mas alld de

la renuncia.

esa actitud fielmente

interioridad, posteriormente su comportamiento serd el

mismo, Olge permanece sola, sin permitir gque Flavio su

esposo la togue, alejada totalmente Jde la vida, es como

en vida, situacion creada por 1la misma
“E1 ser es ia pura

una muerta
imposibilidad de realizacidn:

indeterminacidn y el vacic”. (421)

De esta forma su condicidn se establece en la soledad,

el vacio, ¥y al mismo tiempo estd marcada en un destino
trdgico del cwual no se puede hulr y el tnico camino es

la aceptacidn al mismo, porgue acepitd agquella eleccidn

como su destino.

La angustia de Manuel recae como siempre en esa

ambigiiedad gue le acormenta, desde la incomprension

total de agquelleo gue provoca
aungue estuvieran unidos para siembre en €sa mirada que
la misma ambigiledad porgue 1&a
como dice el

su separacidén con Olga,

a Z1a vez representa
mirada de Olga es contradictoria,

narrador: “‘una de las muchas, cambiantes v

contradictorias, que &1 iba dJdescubriendo en ella”.

41. SARTRE, Jean-Paul. Op.cit. p.55.
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También la angustia de Manuel se creard, a través de la
posikbilidad, la cual se reviste como un estado de
culpabilidad cuandeo comprende que puede matar a Flavio,
a Olga, “No queria matar a Flavio, a ©Olga, pero sabia
que podia, qgque tal vez era esa su lntencidn hacia un
rato”.

Su desconcierto lIe l1levw

3

a tener miles de pensamientos
contradictorios, perco en el feondo de 21, la soledad es
lo que le hace emprender una rPusqgueda mds profunda, en
esa terrible soledad, es<e horrible hueco en el vacio
como seriala, el persconaje Roberteo Uribe, en el cuento
LA CASA DE LOS ESPEJCS, cuando recuerda gue &s5a misma

representacion la veia en su madr=.

Esa misma

Manuel y no encuentra una
respuescta., y

centra en otro, ya gue Ccomo
habiamos dicho lcos personajes S<e encuencran escindidos,

es decir separados, sclos y Manuel comprende ahora gue

ese otro es Flavio, un ser igual gue €1 angustiado y
solo, es decixr &1 vy eran el mismo en el fondo
llevan “la misma guemadura”, el mismo dolor, e1 mismo
desconcierto, la misma scledad, ya qgue Flavio aun al
estar caesado con Olga, se encuentran disranciados y
ella no permite gue &1 la pueda poseer. La angustia y

lo ambiguo hiere profundamente a Manuel guien comprende
gue no hay nade absoluto y su busgueda por encontrar
ese sentido, nuevamente lco angustia y le hace darno, mas
aun a un ser enamorado como <1, porgue comprende ague
todo es relativo, asi fue su relaciodn con Olga h%
finalmente la vida misma es asi, de este modo:
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“8Si tendemos a Jlo abscluto en esta civilizacidn
nuestra, estamos fuera de la realidad, perdidos;,s
nosotros no concebimos mds gue lo relativo sobre
todo lo relativo,;, particularmente los que estamos

hechos pedazos o enamorados”. (4Z2)

Por eso Manuel representa al hombre enamorado Y
destruido por 1la imposibilidad gque represento su
relacidén con Olga y sumergiéndose <en la ambigluedad de
la vida misma, es lo gue le daiia cad vez mEs.

Esta misma actitud de Manuel, en 1 cuento OLGA, es lo

u
gque expresa Mincu en, LA EXTRANJIERA. En guienes 1la

o]

btsgueda s ceorna o sbhsocliuto gue recae
nuevamente en la incomprensidn de su existencia y de la

vida misma, ese peso

cuando el narrador e noche 1o
dokble, 1o mulriple ¥ Nok - : a herirla”. Del
mismo mode Minou, en LA el narrador nos

istencia,

dice gue Minou siente, lo efimero de la ex
representado en lo abscluto v expresa: “"todo desaparece
antes de gue lo heyemos mirado bien, nada nos llega a
pertenecer. E1 sol perpetuo, el tiempe en éxtasis y la

muerte”.

De esta forma estas dos apreciaciones en ambos
perscnajes representan, el angustiarse por comprender

la imposibilidad de la existencia.

42. ARENAS MCNREAL, Rogelio. Op.cit. p.61.

e
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2.49. LA ANGUSTIA REPRESENTADA EN UN SIGNO.

EL MEMBRILLO, este cuento es la ransicidn del
personaje de nifia a mujer, que en ese trayecto va
descubriendo el emor, el dolor y el deseo. Todos estos
conceptos se enlazan rara conformaxr el cuento EL
MEMBRILILO, es la histcocria de tres persconajes Elisa,
Laura y Miguel, qguienes dentro Jde un ambiente cdlido,
rodeado de una neturaleza plena, viven la experiencia
del amor y del deseo, conjuntamente con Jla soledsd,
sentimiento manifescado en Elisa, a quien lo
contradictorio Jde 1a relacidn de paredia 1e resulrerca

incemprensible.

Es precisamente en £lisa donde toda esta complejidad
del sencimiento amoroso v del deseo adguieren
relevancia pero es Importante hacer notar gue estos
sentimientos son presentados a traves de la perspectiva
de una nina por tanto dentro de un ambiente de

inocencia.

Elisa guiere a Manuel y &1 tembién a ella, pero a su
vez Miguel se siente fuertemente atraido hnacia Laura
quien representa ese deseo gue atrapa a Miguel. Laura
se sabe poseedora de ese atractive fisico gue despierta
en Miguel, y se lo demuestra a cada momento, de este
modo Elisa sin comprender gué es lo gue hace gue Miguel
sSe rinda ante ese deseo, lo va descubriendo en esa
relacion cuando al finalizar el cuento el narrador

dice:
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“Elisa se dio cuenta vagamente de gque el amor no
tiene un solc rostro, y de gue habia entrado en un
mundo imperfecto y sabio, dificil,; pero se alegrd

con una alegria nueva, una alegria dolorosa, de
mujer”. (43)

Ahora Elisa tiene el conocimiento de un mundo
Imperfecto que podria representar el1 mundo de los
adultos dejando 1la inocencia donde no hay la

comprensiocn del bien v Jdel mal.

Es dnreresante ver como Se presenta ese Inguietante

mundo del desec, cubierto de una naturalidad no
pasional, asi lo comprendemos cuando Laura se acerca a
Miguel a guien ofrece <l membrillo, incitandolo para
que ceda al preckar la Fruta, hay una ruptura cuandoe

Elisa

enTre

cemprendse el sentido de osa proximidad
lavra y Micuel. =]

en la n
inceomprens
siente aho

de mujer”.

Es a traves de signos, como Elisa va descubriendo la

concepcion del amor y del deseo, y s precisamente en

esta transicidn de amor-deseo. Primero se manifiestan

esos signos en los celos provecados por esa lnsistencia

de Laura hacla Manuel, gulenes se comunican a través de

miradas y actitudes.

43. ARREDONDO. Ines. Op.cit. p.31.
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Elisa no comprende gue Ile sucede perc sin embargo

participa de esta sensacidén y resulta algo inguietante

para ella.

Es asi como descubre el amor y los celos. Después
cuando ve esa proximidad entre Laura y Miguel, ella le
ofrece el membrillco rara cue lo prusebhe y ve gque &1
disfruta de ese sabor de la fructa., con ansiedad,

denotando su deseo, ante la Irfruce gque a su vez estd

simbolizando en Laura es=2 deseo a través de la frucars

o de esa pareja y se

en ese signo EZlisa descubre el dese
7 in pretendsrlo ha penetrado

vuelve complice del mismo, <S4
o se acerca a ellos y

ella tambi

alejae a MI

desde su origen

ITodas estas

de inocenciza h% jo) sentadas en Elisa,

e
gquebranctadas pox la concepcidcn del deseo, al cual Elisa

ha penetctraco.

Es importante senalar la concepcion de la pureza,

porgue 2n el cuento es Elisa guien la representa, pero

que finalmente comprende gque no €s una trtotalidad en el

ser, porgue eella comprende medliante la relaciodon de
la existencia de algo nuevo y diferente

deseo. “"La pureza es

Miguel y Laura,
ara ella, representado en al

sindnimo de eternidad, y la primera alteracicon de la

pPureza es una paradoja casi tan contradictoria como la

idea de wuna eternidad mortal”. (44)

44. JANKELEVITC.
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De esta forma la pureza de Elisa no puede hacerse
eﬁerna Yy esta reflexidn la hace el narrador del cuento
mediante Elisa al decir: “Elisa habia comprendido.
Agquel olor, aguella proximidad de Laura y Miguel,

anhelosamente enemiga, la habia hecho comprender”™.

Reconocimiento gue FElisa adguiere a través de un signo,
“el membrillo”. Representa rara ella, ahcra algo
dolcroso, en su condicidn de mujexr, en donde la
posibilidad de ese nuevo munde gque se abre ante ella le
angustia, cocmo expresa el narrador “Habia entrado a un
mundo Imperfecto y <sabico, dificil; pero se alegrd con

una alegria nueva, uvna alegris dolorosa, de mujer”.

El membrillco por sus caracteristicas de sabor agridulce
Vv porgque es verde ¥y Se torna amarxillo, esta apreciacidn
la asemejemos con KElisa, el cambio gque roduce esa
fruta, es al mismo tiempo el signo de la transformacidn

en ella, de nifa a mujer.

La pérdida de la inocencia y tornarse culpable , nos
remite a pensar en el pecado original, donde Addn y Eva
al probar del fruto del bien v el mal son arrojados del
paraiso. Asi establecemos un paralelismo en la pérdida
de la 4dnocencia de Elisa, gquien penetra a un mundo

doloroso representado en ese cambio.
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2.5 LA ANGUSTIA COMO BUSQUEDA DE IO ABSOLUTO.

En Kierkegaard se establecen los estados de 1la angustia

de la siguiente rforma

“EZ primer momento corresponde al estado de

inocencia el segundo corresponde al dJdespertar de
la conciencia el momento de la libertad anterior
al pecado-, y por ulrimo esta el estado posterior

al pecado, el cual reviste diversas rformas”. (45)

Todos estos momentos de angustiae, los vemos rerlejados

en los personajes de los cuentos LA SENAL, de diferente
estade angustioso.

forma pero siempre exteriori

En el cuento LA
de una manera en
vida pero <es un mundo gue
incemprensible, 3 le re
angustia como o E ce HRierkegaard, y =1 cual se
representa en 1 cuente, corresponde al momento de la
inocencia. “En este estado de inocencia hay paz oy
reposo, p=aro hay al mismo tiempo cortra cosa, qgue, Sin
embargo, no es cuerra ni agitacidn, pues no hay nada
con Que guerrear. JQue es ellae? nada. Pero (Qué efecto
ejerce? nada. Engendra angustia. Este es el1 profundo

misterio de la inocencia: gue es al mismo tiempo

angustia.

45. GUERRERO MARTINEZ, Luis. Op.cit. p.145.
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Sofiandoe proyecta el espiritu su propia realidad, pero

esta realidad es nada, y la inocencia ve continuamente

delante de si esta nada”. (46)

La cita anterior me hace reflexionar sobre la condicidn

de los personajes en Inés Arredondo, cuando se habla
sobre la mirada, qgue ccocnsidero estd estrechamente unida

acea referencia a la mirada
serenos

oresion gue

a una (=3

infancil, e lnocente “Unos ojos gue de tan

,

prarecian vacios”.

Agqui conjuntamcs Jdos elsmentos gque conforman, el esrado

de angusrcia correspondientce a 21a inocencia “paz A%
reposo” vy “nada”. Es asi como rapresentca es0sS ocjos
Serenos como-paz ¥y resposo v o oese vacio-nada. Es un
angustiarse dJde nada. De esta forma Minou vive todo el

peso de esa realidad a traveés de sus cuestionamientos,

7 sentir sobre la vida misma,

que lecgra
reduciendo su <£fer a wuna nada, es declr npo encuentra

sentido a lo qgue gira en rorneo a ella, sentimientos

creados por:

“"La a&angusrcia Jde lo efimero: estamos de paso y de

prisa, tode desaparece antes de gue lo hayvamos

nada nos llega a pertenecer. E1 sol
(47)

mirado bien,
perpetuo, el tiempo en éxtasis y la muerte”.

46. IBIDZM. p.145-14¢€.

47. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.6€5.
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Asi siente Minou la vida y su existencia, por ese
motivo se presenta como un ser ausente e indiferente a
todo y asi misma. La relatividad de la vida es para
Minou el reflejo del ser angustiante en donde siente el

preso de lo no absoluto.

En esta posicidn Minou se debate ente el no ser—- y el
ser, gque es el conflicrto del hombre mismo asi: “El1l no
ser no se enrendio como la nada ebscoluta, sino cemo un
no-ser determinado, concr=to y relativo. Como un modo
de ser”. (48)

De este modo <l hcombre esta dividido en su ser mismo ¥

su conflicto es en el inrerior de cada uvno, como de 1los
hombres entre si, v entre <1 heombre y 1o no humano en

general. De esta manera vemos ejemplificada en su vida,
como siente ella la ccnstance presencie del sol. algo
que estd Y entra en consigo misma, lo no

<
humano vy dice la narradora gu

“Sentia la presencia del sol como una columna vertebral
que lo sostenia tode =1 mundo entero, Yy a ella de

praso”.

Es a través de este elemento natural como Minou entra
en conflicto con lo no humano, pero s algo gque existe
y siente su presencia del mismo modo su busgueda se
torna hacia Dios, en el cual “Quiso creexr en un Dios
abstracto, mds para el alma, pero no puedo entender

claramente lo gue 1os suyos llamaban el alma”.

SALIR LA IBLS
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Nuevamente vemos agui como el alma abre las
pbsibilidades al ser, a un encuentro profundo, como el
medio hacia algo mds elevado, espiritual, pero Minou
tampoceo lo pude comprender y su alma se vacia, como el
reflejo de sus ojos, a lo cual "“Termino por negarse
rotundaemente & ese ascetismo alto y helado”.

Sumergiéndose de ‘ad aceptada.

a
Finalmentcte la vida se resuelve en la muerce,
enmarcdndose de un sordideo fatalismo, cuando ella misma
se niega, la existencia de una enfermedad que poco a
poco la va debkbilitcando, ocasicondndole la nmuerxte. Y lo
absurdo gue resultd su vida y su muerce unida siempre a

la indiferencia e n. Incluso cuando muere

dice el narrador gue:

“Murio Jde un mal gue entonces no tenia nombre, Vv
ademds "“Sus parientes hicieron pladosos esfuerzos
inurtiles para llorarla, yv en el lejeno pais en gque
vivido algunos ;058 ninguno se enterd de su muerte.,
aunqgue Tampoco hubliera importado, pues su borroso

recuerdo apenas exisctia ya”. ((49%8)

Todo este planteamiento se recrea dentro de lo absurdo.,
como la muerte, intrascendida y el1 estado de angustia,
que se representa en Minou es en el1 momento de la

inocencia donde se plantea el porgqué de su existencia.

49. ARREDONDC, Inés. Cp.cirtr. p.66.



s

N’

(.

81

En el cuento MARIANA vemos representados todos los
estados de angustia gque establece Kierkegaard, de agui
desprendemos los complejo de la narracidén misma en
Mariana, la protagonista manifiesta todos estos
momentos angustiosos. Primeramente su inocencia se
revierte de incomprensidn proyectada en sus actitudes y
en su mirada infantil, posteriormentce aparece el

momento de la liberrad aenterior al pecado, situvaciodon

que nos la presenta Fernandeo o1 esposo de Mariana,
cuando confiesa a Ia narradora que:r “E1 dia del
casamiento ella estaba bellisima. Sus ojos tenian una

pureza animal, ancterior a rodeo pecado”.

Es decir HMariana conserva aun su pureze € lnocencia,

las cuales s esctado posterior al
pecado, cuando un mundo de pecado a
traves de Ia como consecuencia la
conducirdn & meorir su amant=. Pero todo
este olanrteamiento sangustioso gque vive Mariana,

angustia gque también se genera en Fernando su esposo ¥
en Anselmo Pineda el amente gue la asesina, recordemos
gue el hombre mismo produce anpngustia, es decir cada

ser, es un ser angustiado en si mismo.

Fernando al comprender su pecado y su culpabilidad, poxr
esa necesidad inacabable de posesidn hacia Mariana, al
grado de pretender asesinsrla como &1 dice “gueria se

su muerte”.



Se vuelca en la total locura, y es precisamente en este
estado posterior al pecado, el cual ahora el comprende
yV acepta, donde manifiesta su locura y su imposibilidad
ante ella, haciéndolo un ser insalvable porgue ha
entendido el significado de la eternidad de la cual
nunca podrad desprenderse ya que dentro de esta

concepcidn siempre estard8 Mariana y la mirada de ella

asi expresa:

“Esa mirada que es codo el silencio, la
imposibilidad, la eternidad, donde ya no somos,

donde jamés volver® a encontrarla”. ((50)

Agui el tiempo se reviste como unn elemento mds de
angustia rara =N Ser h% al mismo riempo de
imposibilidad. La angustia también la genera Anselmo
Pineda, el amante dJde Mariana guien la asesina en un
cuarto de hotel, y gue &1 mismo no comprende porgue 1o
hizo y sélo se dio cuenta gque “E1 placer estaba en

ahogarla”.

Agqui el estado posterior al pecadeo se reviste dentro de
un fondo de inocencia, de incomprension, como la
narradora expresa: “Los premios a la inocencia son con
frecuencia asi”. Plasmados de daiio, de pecado, de dolor

Yy en donde rfinalmente se es una vicrima.

50. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.151.



N

83

La imposibilidad de realizacidn en el ser, adguiere el
mds elevado significado en el cuento MARIANA, donde la
angustia se genera en la creacidn del deseo y placer,
intensificado hacia la destruccidn, emociones
experimentadas en Fernando esposo de Mariana y Anselmo
Pineda amante de ella, an donde ambos personajes
centran todo ese deseo destructivo hacia Mariana, y del
mismo modo es rambién la biusgueda de Mariana,

destruirse a si misma.

El cuento tiene como fondo la relacidn amor-pasidn gue
culmina con la nmuertcte de Mariana en manos de su amante
Anselmo Pineda ¥y con el desguiciamiento de Ferxrnando,

esposo de Mariana, de esca rforma:

“E1l Erctismo pourc (amor—-pasion), como de
sensualidad de los cuerpos, la Iintensidad es mayor
en la medidae en gue se vislumbra la destruccidn,
la muerte del ser. Lo gue Jllamariames vicio se
deriva de esta profunda Zmplicacidn de la muerte.
Y el tormento dJdel amor descarnado s tanto mas
simbdlico de la verdad. Ultima del amor cuando la
muerte aproxima Yy hiere a aguéellos a los gque el

amor une”. (51)

51. BATAILLE, George. La lirteratura y el mal, Prdl. Rafael Conte.
2a. de. Taurus, Espana, 1871, p.33-34.
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En este planteamiento radica ese placer de destruir,
cuando no se puede poseer totalmente desguicia como
sucede en Fernando, sumergido en su locura y en Anselmo
Pineda representando en €1, a un ser angustiado, qguien
se dio cuenta qgque el placer estaba en ahogarla, es
decir destruirlae, porgue finalmente Mariana, represento
prara ambos personajes, un ser misterioso, al cual no se
podia penetrar ni poseer plenamente. Y la destruccidn
de Marizna a si misma, es por la comprension gque ellz

tiene sobre la Imposibilidad de vivir la vida.
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2.6 LA IMPOSIBILIDAD DE LA PAREJA COMO ELEMENTO
ANGUSTIOSO.

El cuento ESTAR VIVO, trata la vida de tres personajes,

en gue cada uno representa un estado angustioso,
converge en un mismo punto. La soledad,
dolor y la nada,
en esa nada.

que
el wvacio, el
condicion del ser gue 1nicia y termina

Es un matrimonio formado por Leonardo ¥

3 Luisa, una
pareja istanciada afectivamente, guienes tienen una
hija enferma de asma. Luisa su madre se entrega

plenamente a su culidado, olviddéndose por
misma, situacion gue

complero de si

0

es comparctida por Leonardo,

gquien por lo excesivo situacidn, establece una

relacion con Angelia s T2 guien en apariencia le
orrece una vida plen E de deseo, felicidad y
libertad, 20 rdo cemprende gque ase

mundo gu=2 es sdlo
apariencia y Termina rcocr alejarlos.

Nuevamente es =1 tema o) la imposibilidad de la
relacion dJde pareja, 1o cual reviste diversas formaes

entre ellas la desesperacidn, S Ccomo un estar muertos

en vida, de agui Leonardo clame un Estar Vivo, <en donde

consiste justamente en
gque no se purvede morir, 2s el hombre

el tormento de la desesperacidn

gque npo tiene

esperanza sino al contrarico vivir desesperanzado: Y“Es
la imagen verdadera del hombre como una imagen
destruida, abandonada, condenada”. (52)

52. ADORNO, Theodcocr W. Rierkegaard,

versicn castellana, oberto
J. Vernengeo. Monte Avila Editcores, Venezuela, 1968, p.139.
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Situacidén en qgque profundiza Leonardo por ese motivo
busca en esa relacidn con Angela el escape de ese mundo
de ese motive busca en esa relacién con Angela el
escape de ese mundeo de insatisfaccidon en gque vive y su
busgqueda se torna en VIVIR, de complementarse a otro
ser.

Pero en esta busqgueda gue Leonardo emprende al lado de
Angela, aen donde crea encontrar plienitctud, belleza,
libertad es decir la vida, se rompe cuando Angela lo
hace culpable de un embarazZzo gue =lle no desea, al
grado de agredirlio, leascimarlo, reprochandole gque le
habia hecheo un gran derio ya gques ello lo unico gque desea
es vivir ¥ no ser come las otras nmujeres, no guiere
atarse a nade, ponerse vieja y fea.

A partir de ese momento Leonardo piensa en €1 dolor v
la angustia de su espesa Luiss, un dolor y una angustia
que como = diceaz: “=o eran mios”. Leorardo se ha
tornado como un ser culpable, estado creado por Luisa,
ya que ella representa <1 motive de culpa, gue ahora
Leonardo siente:

“Desde ese momento comence a odiar a Luisa”. Culpable
de ese alejamiento con su esposa, de no compartir su
dolor porque ella con su dolor y su angustia, a&hora
compartidos por €1, lo remiten a haecerse culpable:r "“La
culpa tiene la propiedad dialéctica de gque no puede
transmitcirse,; pero quien se hace culpable también de
aguelle gue motivoe la culpa, pues la culpa no tiene
nunca un motiveo externo”.
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La actitud de Luisa, es de indiferencia a@ si misma,
centrando en ella todo su dolor h% su angustia,
representada como un ser totalmente cerrado hacia
Leonardo, del mismo modo Angela lo hace sentir culpable

de ese embarazo gque no desea y posteriormente aborta.

Pero la acritud de Angela es abierta, le expresa todo
su malestar a Leonardo y de este modo lo hace culpable,
situacidn gue provoca la ruptura entre ellos. Leonardo
cae de nuevo en la soli=zdad y la desesperanza, <en ese
ser y no ser. Asi los perscnajes se representan entre

dos vertientes gue giran en torno a sus vidas:

“La vida concinta su curse

dos sutiles

vertientes s=naelados, el

primero pcr un destino gue

c =

poco a poco se tcecrna infernal devastaecidn, y el
segundeo, por la en gquienes se
resignan ant= turaleza, su

naturaleza”. (53

La posicidon de estos tres personajes se debate en los
conceptos arriba sefialados, Leonardo a pesar de su
lucha entre el ser y no ser, gueda marcado entre estos
dos estados.

3. ROBLES, Martha. Cp.cisz. p.212.
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Primeramente emprende el camino hacia la busgueda por
sentirse vivo al lado de Angela, su amante y de esta
forma olvidarse de su realidad frustrante al lado de su
esposa Luisa, con qguien retorna, cuando termina su
relacidn con Angela, de este modo el planteamiento del
cuente es la imposibkbilidad de la pareja, esa necesidad

imperiosa de vencer la soledad.

“es, otra vez, siempre orra vez Yy siempre de
manera distinta, 1la soledad enfrentdndose al

desgaste, el roce y el dolor en su tratoc con el

otro. Y en ellos aparece también las exigencias
del mundo”. (54)
La soledad, el dolor, 28 Ia condicidn en gue  se

sumergen los personajes del cusento ESTAR VIVO, por 1la
misma imposibilidad qgue representa la wnicdén conn orro
ser. Imposibilidad a la gue Luisa, ia esposa de
Leonardo se entrega resignadamente a oeste destino de

permanecer sola con su dolor.

Angela, del mismo modo se recrea en la entrega
placentera a su destino, que finalmente 1a va
anigquilando en esa busgqueda representada en querer
vivir libre ¥ sin ataduras. Al final los tres
personajes caen en una misma situacidn, la soledad y la

separatidad del ser.

54. ARENAS MONREAL, Rogelio. Op.cit- p.582.
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En el cuento EL AMIGO, nuevamente el elemento sensual
se presenta aunado a la problemdtica de la relacidn de
pareja, ante la presencia de un tercerc, qgque participa
de esta situacidn, encubriendo su verdadera
intencionalidad, la cual consiste en vivir plenamente a
través de sus amigos, todas las experiencias de ellos y
de esta forma es como &l goza sintiendo como suya Jla

relacion de los amantes.

Este tridngulo formado por Mara y Benjamin guienes son
amantes v Luis Alonso gque &5 amigeo de ellos, se crea un
mundo en el gue Luis Alonso disfruta lo placentero y
tormentoso de esa pareja en gue prrevalece no el
sentimiento amoroso, sSino mds bien el deseo y el placer
que produce una relacidn feortuita, que tiene sus
encuentros secretamente 3 = Luis Alonso gquien Sse
aferra a Qgue no termine esa situvacidn, incluso cuando
a Benjamin su esposa Lidia qguiere abandonarleo, &1 se

olvida de Mara, y de Luis Alonso su amigo.

Cuando se da la ruptura, Luis Alonso es el mas
afectado, al grado de Ignorar el sufrimiento de Mara, Y
tnicamente piensa egoistamente en &1, en el dafio que le
hace no estar cerca de Benjamin ya qgue Lidia la esposa
de é€l1, no le permite visitarlos ni continuar la amistad

entre ellos tres.
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Luis Alonso penetra en un estado angustioso A%

desesperado, creado por la Imposibilidad de permanecer

unido a sus amigos y pcr no poderse complementar a otro

ser.

Por ese motivo se aferra a sus amigos para poder vivir

mediante ellos wvna relacidn de pareja, por tanto busca

ansiocsamente ya sea en la relacidn de Benjamin y Mara,
su amante, o en la relacidn de Benjamin y Lidia, su
permanecer entre ellos o guizd reternando a la
siempre implicite en el cuento, la

deseo de

esposa,
misma ambigiledad,
real blisgqueda de Luis Alonso podria ser el
complementarse con Benjamin su amigo.

Por ese motivo la angustia de Luis Alonso, emerge desde

su soledad con l1la Intensicn de vencer la separatidad,
en gque se encuentra y la Imposibilidad de reallizarse,
lo hace un sexr desesperado, lo cual manifiesta
plenamente ante Mara, cuando la busca para decirle gue

ya no puede estar junto a Benjamin y su esposa, porgue

ella no l1e permite y de este mode expresa: “No puede

cerrarme la puerra en las narices Vv hacer gque Benjamin

vaya y venga solco con ella, preso, solcoc con ella...”
su JdImposibilidad,

Dentro de esta angustia, comprende
“"E1l1 hombre mismo

recordemos lo que dice Kierkegaard
esta forma lo vemos

produce angustia”. b de
Alonso. El1 estado

ejemplificado en la actitud de Luis

de angustia esta profundamente unido al sentimiento de

culpa.
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Porque el hombre no sabe aceptarse a si mismo y

ocasiona una autodestruccidn impotente.

El cuento FLAMINGOS , se desarrolla dentro de la
cotidianeidad de wuna pareja, Qgque sSe encuentra en un
restaurante v a traveés de una conversacidn, la
protagonista descubre la imposibilidad de
complementarse con ese ctro ser, por el sdélo hecho de
los diferentes JIntereses entre ambos y la actitud
egoista de &1 hacia ella Vv la constante superioridad

ve el muestra, uUnicamente logre su distanciamientc.
g

De nuevo el tema de la Separatidad de la pareja,
marcada por = trato ceotidianoc, imposibilita la
relacion, es declr la realidad rebasa toda espectativa
de uniocn en la pareja, donde ambos perscnajes hablan de
sus hijos y &1 toma una actlitud Jde desinteres, por 1los

hijos de ella, situacidn gque proveca su alejamiento.

Garcia Ponce dice “E1 drama consiste en la
imposibilidad de la pareja de ser fiel a s5i misma, en
ese dmbito en el gue la realidad s la enemiga del amor
Yy todos estdn manchados por el trato cectidisno con

ella”.

Los personajes de Inés Arredondo son los intérpretes de
esa situacidn vital, marcados por la realidad, la asume
sin poderse desprender por frustrante que resulte 1la
vida misma y la imposibilidad de poderse compenetrar en

su relacidn de pareja.
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Este planteamiento es el que presenta el cuento
FLAMINGOS, y la actitud de los personajes se torna un
tanto indiferente, expresada en el momento cuando salen
del restaurante y dice el narrador gue “salieron muy

tiesos, sin echar siguiera una mirada a los Flamingos”.

De esta forma la angustia significa comprender la

imposibilidad de la existencia, v a su vez la
imposibilidad sicgnifica comprender que toda posibilidad
que pretenda trascender la realidad, 1los hace retornar

a la misma situacidn, 3% asi lo manifiestan los

personajes.

Quienes se alejan cuando esa realidad los atrapa y no
les permite la integracion, este cuento en comparacion
con otros, no exMterioriza ese estado angustioso, con
tanta emoctividad, pero el fin es el mismo, en donde la
soledad nuevam=nte se hace presente en los personajes
aunada a lo incomprensible gque resulta la vida misma y

a la cual no puede desprenderse.
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2.7 TTEMPO Y ANGUSITIA.

Fatalidad, muerte, incomprension, imposibilidad,
separacidén, angustia, dolor, soledad, tiempo y amor.

Son los elementos gque conforman el cuento EL ARBOL, una

breve narraciaon prero que une estrechamente estos
conceptos, manifestados en las emociones de la
protagonista, un mujer gue mira, ama h% admira

profundamente a un hemkbre, Lucano Armenta, guien muere

cuando una kala penetra en sSu Ccuerpo.

Bdsicamente el concepto de angusrcia se centra en dos

aspectos: La separacion de la pareja ocasionada por la
muerte % el ciempo, factores Importantes que
manifiestan para la protagonista la Iimposibilidad de
rermanencia en es relacidén Jjunteo a Lucano Armenta,

a
gquien representa para =11a el amcor.

E1 tiempo establece un Juego simultdnec con las
emociones de la protagenista, proceso gue se genera al
iniciar la narracion cuando ella mira con amor y
admiracicon a2 Lucanro Armenta, mientras &1 planta un
drbol y posteriormente con la muercte de &1, le invade a
ella wvna total Iincomprensidn por esta fatalidad, 1la
cual se relaciona con el tiempo porgue representa la

imposibilidad del ser.

Al pretender perpetuar su duracidn en un dJdeterminado
momento aun, cuando Lucano Armenta muere, ella dice:

“Esperdsé también, acurrucada a sus pies. Esperé la
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tarde, la noche,; y hubiera esperado toda la eternidad a

que se levantara”.

Este permanecer suspendida en el tiempo, alejada del
ser amado, provoca angustia, Yy se vierte en la misma
imposibilidaed representada por lo eterno, gue la aleja
irremediablemente del ser amado y esta apreciacidn de

lo no abscluto en la existencia misma y del amoxr’:
representada en la desesperacidn, que es una

manifestacidon de la angustia, ante la pérdida del ser

amado:

“En la obra de Inds Arredondo el paso del tiempo,
entregarse a un prersonaje % a una situacidn
implica hacer pasar el tiempo por uno mismo, hacer
pasar la vida por la aguja de wun destino v esto

constituye una amenaza para esa mirada”™. (55)

De esta forma ol paso del tiempo lrreversible e
inevitable ante la muerte ha propiciado la separacidn

de la pareja, y por tanto la ancustia de ella. Una

angustia que al mismo tiempo pareceria se genera
también en Lucano Armenra, sSitnacidn gue dentro de la
ambigtedad del relato, ella expresa estando junto a &1,

ya muerto: “Algo le impedia reunir las fuerzas

suficientes para romper la inmovilidad”.

£5. BERGUA GARCIA, Alicia, “Las Miradas de Inés Arredondo, en lLa
Jornada, (Suvplemento, de los Likros). México, D.F., Num. 206,
Viernes 30 de diciembre de 1888. p.8&.
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Esta apreciacidn la realiza, la protagonista, a través
de la mirada, como una forma de desear no desprenderse
de é&l. Esta actitud angustiante de ella centrada en la
imposibilidad, gque un dJdestino tradgico le ha ocasionado,
la pérdida del ser amado, se conforma en la posibilidad
de wun futuro sin &1, para ella se representa en un
estado angustioso. Ella ve 1la posibilidad de
desaparecer rambién % quien la sustrae de ese

prensamiento en su hijo Roman:

“tiempo despudés volvi en mi, en lo gue guedaba de
mi, y no pude hacer otra cosa Qque aferrarme a
Romdn y llorar asida a é&l1l. Jamas llorée a solas,
porgue temi olvidar al nino un instante, el
preciso para caer en la tentacidn de akandonarlo

yvo también”. (56)

La condicion de la prortageniste denota soledad, dolor y

r a ese otro ser, para no
morir, comprension qgque tien ella en wun instante, el
preciso para no abandonarlo y vertirse en lo eterno,

porgue =1 instante s conmensurable con la eternidad.

“El dnstante es esa cosa ambigua en gque entran en
contacte el tiempo vy la eternidad, contacto en el
que qgqueda puesto el concepto de temporalidad, en
el que el tiempo desgarra continuamente 1la
eternidad y la eternidad traspasa continuamente el
tiempo, soélo aqui alcanza su sentido la divisidn
expuesta, el tiempo presente, el tiempo pasado y
el tiempo futuro”. (57)

56. ARREDONDO, Inés. Cp.cit. p.¢€0.

57. GUERRERO MARTINEZ, Zuis. Op.cit. p.117.
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E1l1 instante y lo eterno dentro del Jjuego del tiempo
pierden su dimensidn y se conjuntan en Jlo ambiguo,
resultando algo sufrible para el sexr, como sucede en la
protagonista de EL ARBOL, porgue estos dos conceptos se
trastocan finamente en Jla condicion desesperada que
vive ella y la hacen perderse en la incertidumbre, por
ese motivo el instante la remite a su condicidn actual
Yy 1la eternidad representada en la muerte es otra
posibilidad presente ante ella y le angustia porgue
significaria e1 alejamiento total con su hijo, por ese
motivo llora Junto a el, rara tener opresentce su
existencia, aungque al mismo tiempo su condicidn ahora

queda marcada en un estado de muerta en vida.
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CAPITULO IXIIXI
MIRADA Y TIEMPO.

La importancia de la mirada en la narrativa dJde Inés
Arredondo, centra su complejidad en dos vertientes, el
tiempo Yy el alma, donde los personajes congregan
emociones. Todo este conocimiento se establece a través
de la mirada y las voces narrativas de cada historia
nos serfialan estos conceptos en los personajyes Yy se

descubren plenamente en ese acto de mirar.

E2 tiempo en relacidn con Ia mirada, lo podemos
interpretar en esta narrativa come lo serflala Octavio
Paz, y gue para Inés Arredondo, esta apreciacidn es la
misma que ella plasma en sus cuentos de LA SENAL "Una
mirada gque se pierde en el tiempo Yy gue es nuestro

pedazo de eternidad”.

El tiempo se vierte plenamente en el instante y se hace
extensivo en lo eterno. Para podexr dax una
Iinterpretacidn sobre el alma, primeramente sefialaremos
algunos significados sobre este concepto para poder

interpretarlos posteriormente en esta narrativa.




San Agustin dice en su filosofia gue:

“Enn la biusgueda de la verdad del hombre, explora
su misterio, su naturaleza, su espiritualidad y su
libertad. E1 hombre se le presenta como un "“"gran
abismo®” o© come un “gran problema”; un abismo por
la multiplicidad de sentimientos encontrados en el
interior de la persona. un gran problema por el

enigma del dolor V de Ila muerte situaciones

l1imites de la persona. Un aspecto particular de

. este misterio es la naturaleza misma del compuesto
i humano®. (1)

En Inés Arredondo al igual que San Agustin, su

. apreciacidn sobre el hombre es I1a de un ser

. contradictorio, y asi lo presenta en su narrativa, en

donde el desgarramiento de sus emociones son igualmente
ambiguas, el ser se mueve en un ambiente de constante
bisqueda por encontrar el sentido de su existencia y
por tanto penetra esta narrativa a un misterio del cual
el hombre es el centro del mismo, y se manifiesta desde

su Iinterioridad gue es:

1. San Agustin Tratados, Inczr, Selec, Yy notas. M. Sabrino - M.
Beuchot, la. reimp, S.E.P. México, 1984. p.24.
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E1l alma, Inds Arredondo dice "Los ojos son las ventanas
del Alma", en todas las narraciones de LA SENAL, estos
conceptos Sse encuentran indisolubles y Ila forma de
exteriorizar esta profundidad del alma, es a través de
la Mirada. FEI alma humana dice Ramdn Xirau: "Es unidn,

no es cuerpo y ademds alma, es "alma-cuerpo”.

De esta forma el hombre es misteriosamente, unidn alma-
cuerpo, es asi como gueda integrada su concepcidn,
mediancte el alma, el hombre puede dirigirse hacia su
vida interior; pero a la vez la interioridad careceria
de sentido si no hubiera exterioridad, es decir
manifestacidn corporal de la reflexidn subjetiva, asi
de esta unidn alma-cuerpo, emerge el alma, San Agustin

seriala:

"En su doctrina de la sensacion en la cual el
alma hace usco del cuerpo como un instrumento, asi,
la sensacidn es urn incrementco temporal de
intensidad en la accidn e1 alma anima una parte

determinada de cuerpo”. (2)

£l alma es la gque dirige al cuerpo y sobresale de é1,
asfi esta unidad consiste en gue el alma posee al

cuerpo, usa de &1.

2. Ibidem. p.24.
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En Indés Arredondo el valor gue manifiesta la Mirada es
pPrecisamente EI Alma, donde el propdsito esencial es
conocer la propia sensibilidad intericorizada en el ser,
sus textos contienen toda la capacidad de hacer ver a
sus personajes hacia dentro de si mismos y se establece

en la mirada, toda su emotividad.

Los pensadores del Islam dicern:

"El alma es una entidad no material totalmente

distinta del cuerpo. La describen como fuente del

prensamiento y del sentimiento, y aaiun de toda la
vida y movimiento". (3)
Enmarcada el valor del alma, dentro de este
prensamiento, su dimensidn es totalizadora de una

multiplicidad de conceptos, entre ellos Ia inmortalidad
del alma, Santo Tomds de Aguino dice: "Creyveron que la
espiritualidad del alma, 1dgicamente conduciria a la

Iinmortalidad”.

La inmortalidad del alma, este concepto es igualmente
significativo en la narrativa de Inds Arredondo, porgue
la busgueda gque propone es ilimitada al conocimiento
del hombre, siempre representdndolo en la mirada, con
una significacidn a lo eterno, a la eternidad. Tal es
el caso del cuento MARIANA, el narrador dice:

3. S. Hadhakrishman y P.T.Raja. =1 concepto del hombre, tr.
Julieta Campos y Juan Jose Utrilla, la. reimp, F.C.E. México,
1964 (No.1l76) p.563.
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"Esa mirada que es tode el silencio, la imposibilidad,
la eternidad, donde ya no somos, donde Jjamds volverdé a

encontrarlia”.

Establecemos la idea de inmortalidad con lo eterno, qgue
a la vez representaria una esperanza a Jla cual nos
aferramos, para nosotros esta idea se encuentra
presente como " yUn consuelo en la privacidn h% el
infortunic, venganza sobre la muerte que no perdona”.

En MARTANA, el desprendimiento de esa mirada
significaria qgque el alma se aleja, se escapa creando
imposibilidad, ocasionada por la muerte de Mariana, qgue
a la vez representa la ausencia total del alma, de esta
forma si el alma escapa por mnmuerte, serd la ausencia
permanente del alma. Frazer, en LA RAMA DORADA,

respecto al alma dice:

"SY un animal vive Yy se mueve, pliensa €1, sdlo
pruede hacerlo porgque tiene Jdentro un animalito gque
le mueve; si un hombre vive y se mueve sdlo puede
hacerlo porgue tiene dentro un hombrecito o animal
que se mueve. EI animalito dentro del animal y el

hombre dentro del hombre es el alma". (4)

4. FRAZER James, George. La Rama Dorada, Magia y Religidn, Txr.
Elizabeth ¥ Tadeo I. Campuzanro, 210a. reimp, F.C.E. México,
1981, p.218.
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Hay un deseo de conservar el alma y se ha manifestado

desde el hombre primitivo,

el alma es la esencia de la

existencia misma y de su trascendencia.

"En el rio Baram,

sus piliedras

e Borneo,

de forma de

un Turik rehusd ceder

anzuelos porgue

ellas,

alma al

como quien dice, tenian enganchada su
cuerpo evitando asi que su parce espiritual
llegara a separarse de lo material”. (35)

"Los hebreos

de cuserpo v

en tanto qua (=38 alma

compensada o

e el hombre estaba compuesto

u
alma, gue el hombre vwuelve al polvo,

vuelve a Dios wparea ser
casctigada'. (...) "La sabiduria de los
a v 1la

Brahamanes se basa =n la sa

renuncia del

realidad ultima

estado de

eternamene

La significacidn

tiempo, diferentces

a esta dualidad

anteriores y del

(Brazhman). S5i este
dessncarnacion, a1 almea vagara
de un cuerpo a otroe'. (&)

Alma-Curuerpo, ha
incerprecacion
como io hemos

mismo modo se

traves de un mito:

5. Ibidem. 2.212-220
6. S. Radhakrishnan

ad
es que giran
efialado en las

o

y P.T. Raja. Cp.circ.

quirido a través del
en torno
cicas

resenta en Platdén a

».559.
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"En este mito se representa a la naturaleza humana
como un par de caballos alados y una auriga. Uno
de los caballos es negro, el otro blanco. E1
caballo negro que pertenece al mundo de los
sentidos, trata de tirar al auriga hacia los
prlaceres corporales a cecsta de todo lo demdés. EI
caballo blanco guliere encubrarse en direcciocn al
mundo de los ideales, del gue procede el alma. En
la concepcidn Platcdnica, la naturaleza del sexr
humano es doble, una inestable composicicon del

alma-cuerpo separables, una del otro, y regidas

ireccio
o

por impulscs contrarios gue £ Jdebaten por dirigir
al ser humano en a nes opuestas. Ambos
caballos est&n los dictados del

amor, pero aEmoxr de objetos'.

(7)
rLa dualidad, lcs crados, el alma-—
cuerpo, Son SSprectos : nisnm : turaleza humana. =1
hombre viene a ser e inrterior gque es
el alma, y un hcmbre el cuerpo. Dentro
de este plantesmiento irada, es un tema
fundamental =n 1a n &s Arredondo, esa
mirada qgue recorre la narracidn, mostrandonos la
profundicdad del ser ¥ de sus emocicnes, siempre
entregadas a la multiplicidad de experiencias, & travées

de un conocimientoe que adguiere relevancia por ser
parte de la propia intimidad de uno mismo.

ving. L ; = del Amor. Tome I. Siglo »XXI,
2.

7. SINGER, I
México, 13

© Y
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3.1 LA MIRADA, EL ALMA Y EL TIEMPCO EN MARIANA.

Lia mirada de Mariana, representa la ldea de eternidad y
la dimagen del Amor Absoluto, relativo al amor-pasidn,
estos dos elementos conforman la historia de Mariana.

Porgque ella represente lo ererno es decir lo absoluto y
la perscnalidaed de Mariana podemos

por ese motivo oen
mismo y para

definir a un ser interior gue se busca asi
el cual el1 tiempo no transcurre. dea que intensifica

la narradora cuando dice: "E1 tiempo lento y frenético
n

de Mariana era hacia adentro, en profundidad n

transcurria’.

De esta forma el significaedo del mirar de Mariana se
la Iidea de eternided y dentro de

este tiempo, su biusgqueda es hacia lo absoluto, idea gue

arradora guien busca comprender

encuentra unido a

se Intensifica en
la totalidad en la

Lo eterno y lo akbsoluto se represencan en Mariana,
rasciende, estos elementos

ct

cuando muere ¥ <& asi, come
manifiestan en 1l ser su espiritvalidad ¥ se logra a

traveés de su mirada.

"2l hombre intericor se mide scobre rtodo por la
cualidad de la mirada, Yy en cons=scuencia por el
ojo, gque revela grado de vitralidad ademds del

grado de espiritu

o

idad”. (&)

8. Zolla. Elemire. Scbre
del espiritu e -
Monte Avila Editores,
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La idea de lo eterno, representa lo espiritual en

‘Mariana, porgue el tiempo en ella no transcurre, es un

tiempo vivido en alma-cuerpo.

Escribe San Agustin: ... En ti, &@lma mia, mido
los tiempos. E1 tiempoe es cosa del alma... un
fururo largo es una larga expectacidon dJdel furturo
"y un prasado largo., que ya no es, una laroa

memoria del pasado". (2)

El alma posee la cuvalidaed de ser IiIndestructible y se
vierte en el tiempo dJdonde se encuentran mezclados, el
prasado, presente y Ifuturo. Alma y tiempoo son Cconceproeos
que intensifican a2 Mariana % a la vez, permiten

reconstruir a la narradora, la historia de ella.

E1l1 cuento MARIANA, se centra en la mezcla de estos
tiempos representando una estructura circular en la
narracidn, la cual dJda la idea de eternidad, asi 1o
podemos comprender, cuvando la narradora nos dice, gue

vio, en las fracciones de Don Manuel, padre de Mariana,

el dia que la velaban:

cerce de "Estar'". Siglo XXI.

2

. Xirau, Ramd=z
México, 1885.
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"Mireé en sus fracciones desordenadas la
descomposicidn de las de Mariana: otra vez esa
mezcla terrible de futuroe b % prasado; de
sufrimiento puro, Iimpersonal, encarnado sin
embargo en una persona, en dJdos, una viva y otra

muexrta”. (10)

En Mariana se conjuga tiempo y mirada, ambos elementos

con la idea de eternidad, representada en su muerte y
gque ha logrado la trascendencia porgue ahora se
manifiesta en Don Manuel, un ser que estd vivo.

E1l1 paso del tiempo exterior, en la narracidn transcurre

dentro de las vivencias v emociones de los
pProtagonistas, elementos recreados plenamente en esta
historia, marcados por el amor-pasion, locura %
muerte, conceptos donde el sexr encuentra su mayozr

complejidad e imposibilidad.

Esta historia de Mariaena y Fernando, representa un
tiempo gue no transcurre y logra su trascendencia para
toda la humanidad porgue sdélo en lo absoluto se pierde
el transcurrir del ciempo, idea gque concretiza la
narradora, cuando le dice a Concha Zazueta amiga de

Mariana:

10. ARREDONDO, Inés. “La Serial. 2a. de. U.N.A.M., México, 1980.
p-145.
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"Sé gue te parece que hago mal, gque es antinatural
este encarnizamiento impuidico con una historia
ajena. Pero no es ajena. También ha sucedido por
ti Y poxr mIi. ... La locura Y el crimen e e
Pensaste alguna vez en gque las historias que
terminan como debe de ser quedan aparte, existen
de un modo absoluto? En un tiempo gque no

transcurre". (121)

Nuevamente la idea de lo eterno, de lo absoluto, unida
a la locura Vv el crimen, todos estos elementos

conforman la narracidn y culminan precisamente en esa

relacidn de amor-pasidn. Eminentemente destructiva, no
sdélo la prasidn destruye, sino también el amoxr,
elementos vertidos en esta historia, representando lo

absoluto:

"Es Ja imagen del Amor Absoluto, el amor-pasion
gque sdlo puede alcanzar su plena realizacidn en la
muerte, en la udltima mirada antes de la muerte”.
(12)

11. Ibidem. p.l46.

12. Fabienne Bradu. "El destino de la imagen=", en Casa del Tiempo,
vol.IX. Num. 86, México, D.F., Junio de 1989, p.44.
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La idea plasma totalmente la imagen de Mariana y por
este motivo, en la narracidn se intensifica en esa
dltima mirada, antes de la muerte, momento en donde

Mariana logra su plena realizacidn.

Para Fernando no es asi, €1 termina en la locura, en
donde desembocan las pasiones trucas. De este modo Ila
prasidn b el amor, encuentran un mismo fin, la

destruccidn:

"En efecto, la unidn a la qgque el amor platdnico
aspira suena mds a un acto de rendicidn, una

entrega del deseo en el momento en gue uno es

poseido por la perfeccidn. Si eros es uUnicamente
un esfuer=zo poxr satisfacer las necesidades
organicas, tiene gue morir ¥y codos los deseos

finalizar una vez gue se ha logrado el colmo. Esta
seria la vertiente oscura de Platdn, el verdadero
amor culminando en autodestruccidn, la busgueda
filosdfica tan suicida como parece haberlo sido la
vida postrera de Sdcrates. Este punto de vista
presupone gque sdélo en la extincidn se colman los
deseos, lo cual es un modo poético de expresar el

amor a la muerte”. (13)

13. IRVING, Singer. Op.cit. p.108.
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El amor en esta historia culmina con la muerte de
Mariana y la locura de Fernando, para éste personaje lo
eterno representa Iimposibilidad, porgue no logra poseer
esa uUltima mirada de Mariana, cuando muere recordemos,
a Mariana la asesina su amante Anselmo Pineda, y €1
logra ver esa mirada de Mariana antes de morir.
Situacidr desgquiciante para Fernando al grado de
afirmar qgque, la habia asesinado, porgue el alma de

Mariana se escapa pvara perderse en lo eterno.

Lo eterno se reviste en el alma 3. esa mirada de
Mariana es la representacidn de este concepto, Fernando

& esa uUltima mirada de ella:

dice cuando =se
"Esa mirada que <5 todo silencio, la imposibilidad, la
eternidad, Jdonde ya no somes, donde Jamds volveré a

encontraxla®.

La vida dJde Mariana y Fernando siempre gird en tono a
las pasiones encontradas Vv desgarradoras. resultando
imposible su compenetraciadn. Fernando siempre quiso
serlo todo en la vida de ella, alcanzar la plenitud
mediante su mirar, de esta forma la mirada de Mariana
ha guedado marcada plenamente en lo eterne, gue para el
ser humano la idea de eternidad representa un consuelo,

un aferrarse a lo Inmortal.
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Pero Fernande no pudo hacerse poseedor de ese mirar,
porgque la uUnica forma de lograrlo era, poderse ver en

esa mirada, en el momento de la muerte:

*"Mientras mi alma segulia asesindndola para llegar
a producir su mirada Insondable, para tocarla en
el udltimo momento, cuando ella no tuviera otro

remedio que mirarme como a Su muerte. Queria ser

su muerte”. (14)
Fernando comprende qQue solamente en la muerte, al
escaparse sSus almas unidas, &1 % Mariana pueden

trascender juntos y la busgqueda se torna a través de la
mirada y del tiempo representadas en el alma donde l1a
profundidad del ser resulta interminable. "El tiempo
lento 3y frendtico de Mariana era hacia adencro, en

prrofundidad no transcurria”.

El significado de este tiempo interior, es el tiempo
del alma de Mariana, plasmadeo en la eternidad por ese
motivo el tiempo no transcurre, s un tiempo humano,
vivido en cuerpo y alma, toda &Esta significacidn es lo

gue representa Mariana a traveés de su mirada.

14. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.149.
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La mirada de Mariana, en el cuento MARIANA, tiene una
doble significacidn gue se recrea plenamente en el
tiempo Y en la relacidn amor-pasidn, eminentemente
destructiva que culmina con la muerte de Mariana Yy la

locura de Fernando su esposo.

La mizrada adguiere una complejidad mayoxr en esta

historia, porgue se encuentra enrigquecida aun mds por

el elemento destructivo gque se genera en sus
protagonistas. Tanto en la mirada como en su vida
misma.

Mirada que va desde ese mirar ilnocente hasta la
transgresidn total gue busca mediante la destruccidn
poseer plenamente ese miraxr de Mariana en su madurez
como mujer, recordemos gque ella muere, cuando tiene
treinta » cuatro afios. Dato Iimportante porgue conocemos

a Mariana durante toda su existencia, desde su

adolescencia hasta su madurez.

La narradora es guien busca tener ese conocimiento
absoluto sobre Mariana, para lo cual wutiliza a dos
narradores qgue se encuentran estrechamente unidos a la
vida de Mariana, Concha Zazueta amiga de Mariana, gquien
proporciona a Jla narradora mds episodios "encontré lo
que he venido rastreando: el secreto gue hace absoluta
la historia de Mariana”, de esta forma en medio de este

Juego de miradas, e€s como conocemos a Mariana.
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3.2. LA MIRADA DE LA NARRADORA RECORRE LA VIDA DE
MARIANA

Mariana en su mirada infantil e inocente, mira de una
forma incomprensible la tragedia dJdel amor y de la
fatalidad, elementos conformados en su vida y dentro de
ésta, tiene el concocimiento de la imposibilidad de
vivir la vida, concepto unido a lo misterioso que

siempre caracterizd a Mariana.

Misterio gque el hombre no logra comprender propiciando
su desguiciamiento siempre gquiere serlo todo en la vida
de ella y a su vez, ese misterio existente en su

mirada.

El1 mirar inocente de rMariana, refleja su comportamiento
igualmente inocente, alejado de todo, recordemos cuando
se encuentra vestida con su uniforme azul marino,

Mariana no atendfia la clase, y dice la narradora:

"Entretenida en dibujar casitas con techos de dos
aguas y drboles con figura de nubes, y un camino
que lleva a la casa, y patos y polles, todo igual
a lo gue hacen los nifios de primer arfo, estdbamos

en sexto". (15)

15. ARREDONDO, Indés. Op.cit. p.139.
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Mundo inocente gque empieza a transgredirse dentro de lo
incomprensible, reflejado en la mirada de Mariana,

cuando su padre la golpea:

"Se gquedd gquieta mirdndolo. Le escurria sangre de
la boca, pero no lloraba ni decia nada. Don Manuel
1a sacudid por los hombros, pero ella seguia

igual, mirdndolo”. (16)

A partir de ese momento vemos en ese mirar de Mariana,
el transfondo Jdel vacio 3 serenidad, denotando
imposibilidad primeramente en sus emociones y después

enn la vida misma.

En la narradora hay una actitud de conocer la vida de
Mariana, para eso tendrd que retornar desde su origen
a desentrafar su verdadera naturaleza, por ese motivo
esa mirada infantil e Inocente, le inguieta porgue
posteriormente camkblia mediante la transgresidn, la
narradora gquiere saber dJde esa transicion, en Mariana,
cuando al o realizarse dentro de un matrimonio
convencional, resulta preferible para ella penetrar en
una vida de prostitucidn. qgue la conduce finalmente a

morir en manos de su amante Anselmo Pineda.

16. ARREDONDO, Indés. Op.cit. p.143.
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De esta forma la transgresidn serd un elemento mds
representativo en la vida de Mariana y mediante el

recurso de la mirada descubrimos toda esa dualidad del

ser:
"Dostoyevski recae respecto al problema del mal
que el hombre contiene en siI la misma dualidad
tajante en su naturaleza inocente, infantil, ajena
al mal, victima de &1, y su naturaleza moral, como
responsable, adulca, prero a la vez culpable y
malvada”. (17)

Esta dualidad del bien y el mal es la imensidn mds

prrofunda en gue penetran los personajes, y la forma de
exteriorizaz esa compenerracion es mediante 1a
destruccidn, Fernando, esSpoeso de Mariana busca
destruirla por la misma Iimposibilidad representada en
€1, al desear poseerla plenamente, al grado de decir:
"gqueria ser su Imuerce”, situacidn gque crea ern el
angustia, desesperacidn que rfinalmente lo conduce a la
locura, lo complejo de este planteamiento radica en
gque el destruir es también una forma de poseer puesto
gque "la mirada gque nos niega, que nos lignora, nes

asesina, nos vacia®.

17. GONZALEZ, Juliana. Etica vy Libertad, Ensayocs. U.N.A.M. Mdéxico,
1989. (Col. Seminarios). p.245.
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Fernando no logra retener, atrapar, poseer a Mariana
mediante la mirada, de este modo encontramos en toda la
narraciocn expresiones de ésta negacidn de asumir al ser
amado: no es para mi, su mirada no es mia, ojos vacios

de mi.

En la intensidad de la voz narrativa en este caso de
Fernando se expresa todo su dolor, intensificando una
misma idea, la negacidn para &1, de ese mirar de

Mariana.

Dentro del vacio de Mariana, &1 esta presente, no forma
parte de su mundo y asi busca en la muerte de Mariana

encontrarse en ese mirar:

"furor y celos gue me hicieron golpearla, meterla
al agua, estrangularla, ahogarla, buscando siempre

para mi la mirada gque no era”. (18)

La mirada de Mariana recorre la narracidn, y es el
ndcleo central de la historia, siempre hay alguien que

la ve:

18. ARREDONDO, Indés. Op.cit. p.149.

n
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"El sitio desde el gue se mira es el sitio desde

el que se narra y, en consecuencia, es el sitio de

un "yo", mientras qgque lo gque se mira, lo gque se
narra, es el sitio de lo "otro”, en una
perspectiva psicoanalitica”“. (19)

De esta forma Mariana y Fernando se vinculan por la
mirada, pero lo complejo del cuento s precisamente esa
mirada vacia dJde ese otro ser Yy esto Iimposibilita a
Fernando ver esa mirada credndeole angustia, aspecto
intensificado en el relato en otro personaje Ilgualmente
atormentado por ese mirar de Mariana, Anselmo Pineda,
amante de Mariara en gquien la mirada Jde ella unida al
placer sexual propician gue la asesine, parece gue la
narradora conoce todo, como si hubiera sido testigo

presencial.

"Cuando el placer se proloncd mucho, muchisimo, ¥
&1 se dio cuenta gue el placer estaba e ahogarla.
Por gqué ella no se defendid. Si hubiera gritado, o
la hubiera ararfiado, eso no habrifia sucedido, pero
ella no parecia sufrir. Lo peor era gque lo estaba

mirando". (20)

19. JITRIEF, Noé. La vibracidn del presente, trabajos criticos y
ensayos sobre textos y escrirores latincamericancs. Meéexico,
1987. F.C.E. (Col. Tierra firme). p.165.

20. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.146.
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Es Interesante ver esta simultaneidad de emociones en
Fernando y Anselmo Pineda hacia la destruccidn, siempre
en relacidn corn el apasionamiento provocado poxr
Mariana guien representa un misterio que el hombre no
alcanza a comprendex, 3 esto lo desqgquicia, asi la
pasidn lo llena todo, va mds alld del bien y del mal,
rasidén gue procura el descanso »y la ternura. "una

pasidn espiritual”, como dice Fernando.

Con estas apreciaciones schbhre la pasidn, encontramos en
ella una idea de cotalidad, la cual de plenitud a los
prersonajes y Jlos aloja en un &mbito espiritual: “La
prasidn gque lo llena todo no obedece a las leyes de 1la

naturaleza sino a las del Espiritu”. (21)

Por tanto dentro de é&ste oxrden espiritual, la bisgueda
se torna hacia lo absoluto, desentradar en la relacidn
amorosa ese sentido, que a la vez les dada por la misma

imposibilidad gque representa:

*"Los prersonajes tienen un destino que va
fragudndose en esa bisgueda de lo absolute como
necesidad humana y que tiene como elemento '
sostén fundamental del amor gue se trasciende en

otro absoluto. Un amor gue mds gue humano parece
obedecer a un modelo de amor mistico”. (22)
21. ARENAS Morrreal, Rogelio. "“De La Sefal a los Espejos™, en Casa
del Tiempo. vol. IX, Ném. 86, (México, D.F., Junic de 1589),
p.62.

22. Ibidem, p.61.
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Mariana logra esa trascendencia, al llegar a los
extremos de la autodestruccidn, como un mal buscado y
aceptado lo encontrard finalmente en la muerte, gque tal

parecerfa en su destino.
La visualizacidn del tiempo en relacidn con la mirada,
la realizan los narradores, conocimiento gue adguieren

en el tiempo, vertido en el Instante y lo eterno.

Juan Vicente Melo, dice respecto al tiempo en la obra

de Inds Arredondo "Obra gque sabe del Renacimiento
continuo; el cual se caracteriza, luminosamente por la
eternidad modificable y fija del instante®. (23)

Concepcidn del iInstante 3y de eternidad, representadas

en la mirada, y son lcos narradores qguienes nos permiten
comprender ese valor del tiempo. La narradora busca
comprender como ella dice: el secreto que hace absoluta
la historia de Mariana, 3y utiliza para este fin, a dos
narradores, Concha Zazueta hY% Fernando, esposo de
Mariana. La naxrradora hace un seguimiento detenido
sobre la mirada de Mariana y de su tiempo representado

en su vida, y lo logra al penetrar mds ¥y m3Es en ese
miraxr.

23. MELO, Juan Vicente, "Inés Arredondo: Firme-a de espejo”, en La
Jornada, Suplemento de Los Libros, México, D.F. Ndm. 202.
(Sdbado 26 de Noviembre de 1988). p.4.
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"Un lento fluir oscuro y silencioso qgque va l1lenando,

inundando los ojos hasta que estallan en el

deslumbramiento dltimo del espanto. Pero no hay

espanto, no hay grito, estd el vacio necesario para que

el dolor comience a llenarlo”.

El1 vacio tiene una connotacidn con la nada a la vez es

una idea muy representativa de la narrativa de Inés

Arredondo, el vacio, la soledad, 1la nada. dan una

significacidn de muerte a sus personajes.

El tiempo para Mariana transcurre en su interioridad,
profundidad gque logra alcanzar el alma y esos ojos son

el medio para conocerla, pero en Mariana sdlo estd el

vacio y el doloxr. Porgue esos ojos representan el
reflejo de su vida, que Jlogra exteriorizarla de esa
forma.
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3.3. LA MIRADA, EL TIEMPO Y EL AMOR EN “EL ARBOL”.

E1l concepto de fugacidad en la existencia, enmarcado
dentro del tiempo, es lo representativo en el cuento EL
ARBOQOL, donde la fatalidad, lo incomprensible se centran
en ese mirar que se niega al dJdesprendimiento de ese
Juego de miradas establecidas entre Lucano Armenta y su
mujer, proceso gue <se genera en la total admiracidn
hacia el ser amado, conocimiento que tenemos los
lectores mediante el narrador, quien ve a travéds de la
mirada de los protagonistas, Jdos seres Que s& aman Yy en
quienes la entrega se hace plenamente en ese acto de
mirar, visualizacidn del narrador adguirida mediante un
signo: el drbol, representande wun vinculo de unidn.
donde se logra centrar ese intercambio de miradas
amorosas gque muestzran toda 1a compenetracidn a su

existencia.

La ruptura SsSe presenta cuando Lucano Armenta muere,
presa del fatalismo, una bala penetra en su cuerpo Yy
termina con ese munde de i1dealizacidn donde el tiempo
busca ansioso perpetuarse, pero a Jla vez ese mismo
tiempo se hace presa del fatalismo ante la muerte, como
un hecho inevitable y la mujer de Lucano Armenta es
quien ejerce esa negacidn ante la muerte de &1 y el
transcurrir del tiempo.



En la actitud de ella se denota una espera ansiosa
porgue el tiempo no transcurra de esta forma, lo
contempla y le habla, aun estando muerto, hay en este
comportamiento el reconocimiento de un gran amor. El1

nacimiento del amor entre ambos, es mediante la
admiracidn, aqui 1la mirada: “se refiere a la mirada
inicial, a la percepcidn de algun rasgo o
caracteristica fisica que da placer a la vista”. (24)

El amor tiene su origen en la buscgueda de la belleza,

es una estimacidn, Vv se vierte con el mirar, con

apreciar en el ser todas sus cualidades. Cuando se
inicia la narracion, se establece toda esta
conformacion de aedmiracicn mediante la mirada, el
narrador dice: “Se mirarcon como s1 la scla mirada

pudiera fundirlos”.

Asi la mirada acrtua como un simbolo de unidn perpetua,
haciendo que estos dos seres puedan formar uno solo, a

traveés del amor:

“Es el amor el grado mds elevado es el abandono de
si mismo, la ldentificacion del sujero en otra
persona del sexo opuesto. Es 1a renuncia a la
individualidad propia., gque sélo vuelve a

encontrarse en los demds”. (25)

24. IRVING, Singer. Op.cit. p.J3598%.

25. Guerrero Marxtinez, Luis. Rierkegaard, Los limites de la razdn
en la existencie humaena., Mexico, 1282, Publicaciones Cruz O.
Universidad Panamericana - Sociedad Ibercamericana de Estudios

Kierkegaardianos, p.93.



Este abandono
protagonista en
mirada al mismo
su lado ¥y no

expresiones, es

de si

el amor y logra proyectarlo mediante la

misma, lo representa la
tiempo cuando Lucano muere, ella estd a
deja de observar detenidamente sus

una forma mas de aprehender a ese otro

ser, en no querer desprenderse de ese mirar que habia

dado plenitud a
paso del tiempo,

su existencia, Yy e€es precisamente el

aunado a un destino tragico lo

incomprensible de la existencia para ella.

“"En la obra de Inés Arredondo es el paso del

tiempo,

situacidn

entregarse =4 un

personaje v a una

implica hacer pasar el tiempo por uno

mismo, hacer pasar la vida por la aguja de un

destino vy

estoe constituye una amenaza rara esa

mirada”. (Z26)

Con la muerte de

complejidad en

provoca la caida

Lucano Armenta, el cuento adguiere una
relacidn con el tiempo y la mirada

en lo atemporal representado lo eterno

que se manifiesta en la mirada: “Una mirada es un

simbolo del tiempo, del tiempo en conflicto en el qgue

se encuentra cuando es tocado por la eternidad”.

26. Garcia Bergua,

Alicia. “Las miradas de Inés Arredonde”, en La

Jornada, Suplemento de Los Librosys Mérxico, D.F. Num. 06.
(Viernes 30 de Diciembre de 1588). p.E&.
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En esto radica el cambio en la narracidn, y asi Ila

rrotagonista prenetra en ur mundo angustiante,
simbolizado en lIa Imposibilidad de la mirada dentro de
lo eterno, ruestco que la eternidad traspasa
continuamente el tiempo, Jde esta forma expresa: “Espere

sus pies. Espere la tarde, la

tambien, acurrucada a

Yy hubliera esperado eternidad a gue se

noche, rtoda Il1a

levantara”.

1a muerte de Lucano

protagonista
esta espera

Asi visualiza Jla
desesperanzada,

espera,
el tiempo se

Armenta una

escenificada en
donde la imposibilidad logra determinar la existencia,

traspasa a lo eterno,

ya gue se encuentra implicada en la muerte y por tanto,
a la mirada gque se recreaba

una amenazZa
sélo con la

Lucano Armenta. 1o
sobre las actitudes de

esto resulta

plenamente en vexr a
percepcidn de la protacgonista

Lucano, cuando estd yva muerto.

cémo su rostro cambid de gesto”. Sino gue va mas

“vi

alld de ese ver, el cual consiste en trasladar el

sentido de las valabras a otro figurado,
se expresa el abandono b Ila

metarfdricamente
representado en una fuerza superior,

Iimposibilita a continuar unida a
&1 también comprende Ia

imposibilidad
ajena a ella gque la

al mismo tiempo

Lucano, ¥y
que finalmente es la muerte

Inminente separacidn,
esa fuerza gque imposibilita todo.

poxr
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En esto radica el cambio en la narracidn, y asi la
pProtagonista penetra en un mundo angustiante,

simbolizado en la imposibilidad de la mirada dentro de

lo eterno, puesto que la eternidad traspasa
continuamente el tiempo, de esta forma expresa: “Espere
también, acurrucada a sus pies. Esperdé la tarde, la

noche, y hubiera esperado toda la eternidad a gue se

levantara”.

Asf visualiza la protagonista la muerte de Lucano
Armenta una espera, desesperanzada. esta espera
escenificada en el tiempo se traspasa a Jlo eterno,
donde la imposibilidad logra dJdeterminar la existencia,
ya gque se encuentra implicada en la muerte y por tanto,
esto resulta una amenara a Jla mirada qgque se recreaba
plenamente en ver a Lucanc Armenta, no sdélo con la
percepcidn de la protagonista sobre las actitudes de

Lucano, cuando estd va muerto.

“"Vi cdmo su rostro cambid de gesto”. Sino gque va mdas
alld de ese ver. el cual consiste en trasladar el
sentido de las palabras a otro figurado,
metafdéricamente se expresa el abandono % la

imposibilidad representado en una fuerza superior,
ajena a ella gue la imposibilita a continuar unida a
Lucano, Yy &l mismo tiempo &1 tambidén comprende la
inminente separacidn, por gque finalmente es la muerte

esa fuerza gue Iimposibilita todo.
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De esta forma expresa: “Trajeron la caja ¥ ya no hubo
sonrisa en su cara, creydé tal vez que yo lo habia
abandonado, prorgque no vefa gue me sujetaban veinte
manos”. Se establece un intercambio en la funcidn de

ver, como se sefiala en la cita anterior, Lucano Armenta
la ve y ademds veia “que no la sujetaban veinte manos”,
simbdélicamente este ver tiene la Intencionalidad de
resaltar la idea de imposibilidad en ambos personajes y
que el amor entre ellos puede trascender mds alld de la

muerte.



3.4 UNA MIRADA QUE FASCINA EN “LA SENAL”.

“La mirada tiene también la fuerza fascinadora, o
bien, al contrario, la fragilidad que puede

someterse al encantamiento”. (27)

Esa fuerza fascinadora la descubre PFPedro en la mirada
de ese obrero, gue se acerca a el y pide le permita
besarle sus pilies, heche qgque se vierte dentro de una

iglesia.

Pedro ve en esa mirada “inexpresiva y desnuda” del
obrero, todo el poder de someterse a esa peticidn, es
una mirada que se descubre plenamente, V ante ese poder
no es posible negarse, porgue en el feondo de esa mirada
se descubre un aslma suplicante presente <en unos ojos
limpios, que so6lc pedian “E1l hombre volvid a mirarlo.
Sus ojos podien obligar a cualguier cosa pero sdlo

pedian”.

Hay en esta narracion dos Formas de menejar el tiempo,
el gue transcurre furera de la iglesia, en el exterior
donde el sol resulra agobiante para Pedro y representa
el peso de la existencia misma y cuande entra a la
iglesia, entonces podemos hablar de uvn tiempo, interior

diferente y simultdneo con el tiempo exterior.




Un lugar gque le proporciona tranquilidad, donde siente
el peso del mundo exterior como algo lejano, y al
acercarse ese obrero y pedirle le permita besarle los
pilies, Pedro comprende gue para ese otro ser: “habian
dejado de ser un hombre y era la imagen de algo

sagrado”.

Precisamente para el obrero, Pedro representa una
imagen, un simbolo superior, como Pedro senala “algo
sagrado”, asi el obrero asumicd en 1o profundo de su
ser, en su alma a ese otro ser qguien es ahora el
reflejo de una imegen sagrada. Por ese motivo Pedro al
entrar en la iglesia v encontrarse con ese Sser, su
posicicon de hombre es simbolizada en algo sagrado, ¥y de
esta forma ese mundo ext=ericr gueda lejeno a 1.

La iglesia representa <1 mundo interior de Pedro y ese

obrero, quien=s S22 han dJdescurbierrto plenamente ante un

“or

hecho de amozxr % asco al mismo tiempo: n amoxr
expresado de carne a carne, de hombre a hombre, pero
que tal vez... el asco estakba presente, el asco de los

dos”.

Pedro ha guedado poseido en =se acto de mirar, qgquien
ademds ha guedado descubierto como un ser avergonzado

por no sentirse digno de la peticidn de ese otro ser.



De esta forma la mirada ha ejercido un total
encantamiento en Pedro, prorgque ha prenetrado en su
interioridad, en su alma, que le ha remitido a pensar:
“Una vez, tan sdélo una vez, en la crucifixxicn”. Es
decir pensar en Dios, asi la mirada se muestra como un

proceso de desnudez cotal, en la intimidad del ser.

Al guedar descublerccs ambos personajes, an lo mds
prorunde de su alma mediante un hecho gue ha despertado
su intimidad, en Pedro representa algo profundo gue 1e
avergienza, sintiéndose Iindigno de ese acto y para el
obrero, significa una liberacidn a su espiritu vencido
en la fe y la rorma Jde reivindicarse en mediante besar

los pies de ctro hombre, para confirmarse en lo divino,
=

a
donde su bisgredae es la fe hacia Dios, & través de un
acto de humildsd y la mirada es el vinculo gue utiliza
para realizar su proprosito, por ese motivo ese mirar
denota la limpieza de su alma qgque obliga a cualguier

cosa .



3.5 UNA MIRADA ANGUSTIANTE EN “LA cAsA DE LOS
ESPEJOS” .

"E1 alma produce un reflejo al encontrarse con la
materia inerte, de la misma forma que un cuerpo se
refleja en una superficie brillante”. (28)

Este reflejo surge Jdel ser mismo, de su provia Iimagen

Interiorizada en su alma y proyectada en otro sex. Este
Juego de reflejos a manera de espejo, queda marcado
plenamente en la vida de los protagonistas de LA CASA
DE LOS ESPEJOS. IMundo de imdgenes que vemos
representado en forma precisa, el cual posee una

pProfunda connotacidn sobre Imagen, reflejo v alma.

Penetraciones subterrdneas del ser. cQue es lo qgue
descubre el narrador protagonista, Roberto Uribe Rojo
en Ios recuerdos gque persisten en la casa de los
espejos, su casar. Ve rerlejado en los espejos la
Imagen de su madre, ve su propia vida, espejos qgque
tienen la cualidad de reflejar no sdélc imdgenes., sSino

el dolor, la angustia yv la locura del ser.

28. KRISTEVA, Julia. Historias de Amor, Tr. raceli Ramos Marin,
da. ed. Siglo XXI, México, 1983. p.91.
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La problemdtica del narrador radica qgque, en lugar de
huir de las Imdgenes reflejadas en el espejo, corre
tras ellas, asimildndolas en su ser, sSin guerer evitar
su presencia porgue al hacerlo podria olvidar la
historia de sus padres y su propia historia. En su casa
el protagonista penetra en un mundo de ensoriacidn y
realidad a través de mirar y oir, asi expresa &1,

cuando estd en la casa de los espejos:

“"Entonces me parecid olr con claridad las notas
del carnaval de Venecia y revivic la angustia
infantil de oirlo repetir por horas y horas: vi a
mi madre reflejada en el espejo, con su largo
vestido color miel % su cara absorta e
inexpresiva. En el corredor, mi abuela vigilaba
haciendo friveolice, acompariando Ia musica
interminable con el incerminable vaivén de su
mecedora. Luego mi madre se levantaba Jdel piano y
yo me empegueriecia todavia mds para Qque no me
viera, porgue cuando recordaba mi existencia se
olvidaba del piano, l1lloraba todo el dia, y por la
noche. ... Cerzré los ojos vy trateé de olvidar

aguellas noches”. (Z29)

28%. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.116.
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Este vacio imposibilita poder ver creando alejamiento
*si se retira la mirada el abismo se abre”, al mismo
tiempo ese vacio se manifiesta en la interioridad del

protagonista, en su alma.

En la cita anterior el narrador, ve a su madre a través
del espejo, vigila detenidamente todos sus movimientos
Y sus emociones, ante las cuales €1, a su vez cuida no
ser visto porgue al sustraerla de ese mundo de
irrealidad, el dolor nuevamente se aprisiona de ella,
por tanto el narrador con esa frase “"cerre los ojos~,
es como un no gquerer ver esa realidad atormentada de su

madre porgue, también lo asimila a é1.

El doleor y la locura de esta mujer, se habia dado a
consecuencia del abandono del padre de Roberto Uribe,
un hombre al gue amd profundamente, el narrador por
tanto ve en ella una ausencia total de su ser,
adentrada en lo profundo de su alma, totalmente alejada
de la realidad y sumergida en la locura: “Por gqué se
arrancd de la vida para poder amarlo mds alld de la
razdn~. La locura fue el medio para liberar su alma
atormentada. Platdn dice respectro a la locura por amor
es: “Una liberacidn divina del alma del yugo de la

costumbre y la convencidn”.



L

131

Dentro de la locura de su madre, la busgqueda del
pProtagonista se vierte en atrapar la mirada de ella.
porgue precisamente la negacidn de ese mirar de su
madre hacia €1, le desespera, ya gque sdélo ve un hueco
horrible en el vacio, A% dentro de ese vacio se
encuentra é&1. "Por gqué cerrd los ojos a mi, a todo,
para no mirar mds que su espera, ese hueco horrible en

el vacio”.

Su alma es, lo gque el narrador ve en su madre, accidn
realizada mediante la mirada, se agrega un elemento
mds, la imagen de ella a través de los espejos, que ha
aparecido y persiste en la vida de &1. Yy a la ve=z
otorga a esa imagen una realidad impidiendo asomarse a

su propia intimidad.

De esta forma la mirada dJdel protagonista se torna
incesante 3y angustlosa, porgue en esas Imdgenes mira Yy
se mira a sXI mismo: "“Mirdndose en el mismo espejo en
que yo miraba mi historia”. Hay bajo la influencia de
la mirada, de la gque es mirado y mira un celoso cuidado
del reflejo de las imdgenes. El protagonista culdd para
&l, la mirada de su madre reteniendo su Imagen en un

espacio atemporal, vy asi encuentra la vida de su madre

Y su propia vida, girando ambas dentro de la casa de
los espejos; "mi casa~”, un lugar al gque no permitid gue
entrara nadie porgque: “"Hubiera borrado las sombras Yy

torcido ese destino”.
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La actitud del narrador es wuna fiel entrega a esas

que conformaron toda su existencia y a través

sombras,

de ellas sdélo sabfan mirar. La actitud se repite cuando

vuelve a encontrar a Gabriela, mujer con la gque el
terminado sus relaciones hace

pProtagonista habia
dieciocho arfios y cuando vuelven a reencontrarse o
su imagen, rerflejada en

la

mira directamente sino gue mira
vuelto a mirarse en el espejo, y no

el espejo: “Habia

fue a ella, sino a su imagen a la gque vi decirme...”

Son precisamente esas imdgenes las gue hablan, al verse

en los espejos y concretizan la vida y las emociones

el pensar que esos espejos se

del protagonista y

rompan., es como s3i la vida de 1, también se
destruyera: “Cref ver gque los espejos estallaban. MIi
alma y mi nombre no eran mids gque cenizas. Hacia tiempo

que no eran mios, que no estaban vivos, que no eran

nada”.

de alma y muerte representadas en Roberto

totalmente ausente gque se perdid
prroyectadas

La idea
Uribe, denota un alma
Jjunte con la locura y el vacio de su madre,

en los espejos, objetos que participan como elementos

transgresores en el alma:
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"Mas qgque para el alma de una persona deje su
-~ cuerpo no es necesario qque duerma. Puede salir
tambidn en su horas de vigilia y entonces la
—~ enfermedad, la Jlocura o la muerte serdn los

resultados”. (30)

De este vacio Iinterior es lo que se torna en busgueda

hacia algo mds profundeo, mds mistico, como toda una

experiencia Iinterior su mirada esta dirigida hacia lo

" mds alto del ser, a su valor espiritual y es el alma la
-, depositaria dz" mismo.

oy

~

-

o

-

ey

ot

; 30. FRAZER James, Jeorge. Op.cit. p.223.



3.6. LA MIRADA HACZIA LO ABSOLUTO EN "LA EXTRANJERA".

"2l alma deja de ser una diosa para refugiarse en
psigquismo, en interioridad propia de cada soledad
individual~“. (31)

En la soledad encuentra el alma de Minou, un refugio en
donde penetra plenamente, al grado de no hacer daffo.

Asi expresa el narradoz del cuento LA EXTRANJERA,

respecto a Minou "No sufria de soledad”. £l ver en
Minou, pProtagonista de esta narracion, Sse encuentra
unido a sus emociones, donde lo incomprensible de la
vida A% el transcurxizr del tiempo exterior, idea

centrada en el sol y la fugacidad de la existencia, son

los temas gue adgulieren relevancia en su mirazr.

El narrador con su mirada, ve en Minou unos "ojos gque
de tan serenos parecXZan vacios"”. Denotando un alma gque
se reconforta en la soledad, y de la cual las emociones
emergen, como una blisgqueda de encontrar un sentideo a la
existencia, para Minou no sdlo estd representada en su
ser, sino en teodo lo gue gira en torno a ella, es decir
ese ver-emotivo en la protagonista demuestra lo

incomprensible de la vida.

31. KRISTEVA, Julia. Op.cit. p.311.
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Esta actitud la lleva a la busqueda de lo abscluto gue

finalmente resulta imposible y asi lo comprende el

narrador cuando dice: "Todo desaparece antes de gue 1o
hayamos mirade bien nada nos llega a pertenecer”.

Conocimiento adguirido en la fugacidad y lo efimero, en
el narrador y lo deposita en el mirar de Minou, por ese

motivo mediante su mirada conocemos a la protagonista.

La ambigiedad de la mirada se recrea en lo
Iincomprensible de la existencia misma, donde la
blusgqueda se Iintensifica por comprender lo inexplicable

Vv lo absoluto:

"Ern el nuevo testamento San Pablo dice qgue el

mundo perecerd en un instante, en un abrir y
cerrar de ojos”, con esto expresa tambidén el gue
el Instante es conmensurable con Ia eternidad,

prorgue el Instante de sucumbir expresa en el mismo

instante la eternidad®. (3Z2)

La fugacidad de la existencia gqueda plasmada en el

instante, revocdndose al mismo tiempo en lo eterno,
Minou en LA EXTRANJERA, visualiza a traves de la
mirada, Ia complejidad de lo absoluto en la vida, la
cual gueda reducida a lo efimero de la existencia como
dice el narrador: "Todo desaparece antes de gue Ilo
hayamos mirado bien, nada nos llega a pertenecer. EI1

sol perpetuo, el tiempo en eéxtasis y la muerte”.

32. Guerrero Martinez, Luis. Op.cit. p.118.
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Aqui el instante tiene la connotacidn de efimero, es
decir todo pasa tan dJde prisa Qgue no alcanzamos a
comprender la existencia misma, apreciacidn que hace al
mismo tiempo el narrador a traves de Minou, en gquien se

conforma esta concepcidn.

ITnés Arredondo utiliza la frase hecha "en un abrir y
cerrar de ojos", para apropidrsela Vv dar una
connotacion propia al urilizerla omara enfatizar la

fugacidad del tiempo, a traves de la metdfora de la
mirada que adguiere relevancia por la estrecha relacion
con la vida de Minou, ya gque transcurre Jdel mismo modo,
en lo efimerec e Iincomprensible Vv estos elementos la
sumergen en la soledad v el akandcno total de si misma.
No encuencra un senctide & su exNistencie, incluso su
muerte es algo intrarscendente, recordemos lo gue dice

el narrador:

"Sus varientes hricieron riadosos esfuerzos
inttiles parae llcrarlae, y en el l1=jano palis en gue
vivid algunos afios ninguno se enterdé de su muerte
aungue tampoco hubiera importado, pues su borroso

recuerdo apenas existia ya'. (33)

33. ARREDONDC, Inés. p.66.
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La significacidn de la muerte IiIntrascendida de Minou,
es conmensurable con la mirada qgue podemos hacer sobre
la vida misma. Totalidad de lo incomprensible resulta
la vida de Minou, la cual transcurre radpidamente como
serfiala San Pablo, "en un instante, en un abrir y cerrar
de ojos".

Por ese motivo en toda la narracidn, la mirada de Minou

se intensifica en "unos ojos gque de tan serenos
parecian vacios". Del mismo modo ., ese vacio se
representa en la vida. Mediante el simil, Inés

Arredondo enfatiza el vacio, el no ver como la nada y
la soledad, a

[t}

scon una especie de serenidad

emparentada con la muertce.

Ese mirar de Minou siempre se manifiesta hacia el
exterior comco une forma méds de comprender el paso del
tiempo, centra su mirar & lo externo, por ese motivo su
obsesion hacia el sol ese astro en gue encuentra un
sostén a su vida v a la existencia misma. Aristdteles

dice:

"zl tiempo es lo qgue pone de manifiesto el
movimiento de los astros. Sin duda el tiempo
exterior gque medimos procede del movimiento de la
tierra y del sol'”. (34)

24. XIRAU, Ramdn. Op.cit. p.20.
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Minou siente en la presencia del sol algo gue simboliza
el restar", representando la existencia absoluta como
"el tiempo en é&xtasis", a lo cual se contrapone la
existencia del hombre ya resultando algo efimero, estas
son dos constantes gque se manifiestan a través de toda

la narracidn.

Incluso el narrador mediante Minou logra comprendexr
esta concepcidn dando al sol el valor de algo
permanente, fijo y estable, "ella sentia la presencia
del sol como una columna vertebral gue 1o sostenia

todo".

De esta forma para Minou el paso del rtiempo gueda
plasmado en el sol, dJdel mismo modo la vida de ella
gqueda suspendida en este tiempo exterior, nunca logra
prefundizarse en su interior es decir en su alma., Qgque
logra visualizarla como algo huidizo b mudable,

plenamente representado en lo efimero de la existencia:s

"La sensacidn de deslizarse visiblemente y sin
poder asirse a nada por entre el tiempo
escurridizo hacia la fecha final, no la abandonaba

Yy anulaba todos sus actos"”. (35)

35. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.65.
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Ese tiempo huidizo, es el mismo en gue transcurre Ila
vida de Minou, recordemos cuando ella muere, su muerte
resulta algo indiferente b sin trascendencia para
nadie, en donde la vida se reduce a nada y sdélo el sol,

permanece, como dice el narrador "el sol perpetuo”.

La soledad de Minou adguiere una profunda Importancia
en su actitud ocasionando un total desconocimiento de
ella, "pexro tan sola como estaba se fue abandonando*,
olvido de si misma al grade de ignorar una enfermedad
que poco a poceo estaba acabando con su vida “"desechd
dentro de si misma la idea de gue wuna enfermedad,
minaba su cuerpo y hasta el Ultimo momento mantuvo

orgullosa la certera de gue se trataba de otra cosa”.

El desprendimiento representado en MIinou no sdélo es de

su cuerpo sino también de su alma y gquiseo buscar un

alivio para su alma en Dios, pero representaron para
ella algo incomprensible, a pesar de gue esta es la
Unica integracidn gue buscd, pero gue no puedo darse
“pensd en Dios, Qquiso creer en un ios abstracto, mdas

para el alma; pero no pudo entender claramente lo gque

los suyos llamaban el alma”.

De esta forma Dios estd unido a la salvacidn del alma,
pero en Minou se aprecia a un ser separado de todo y

sin fe, plenamente entregado a su individuacidn.
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“"E1 alma moderna es un alma aislada separada.

individualizada, fragmentada”. Idea que Kierkegaard

logra visualizar, en el hombre de la modernidad,
desligado de la madre, la familia y la

gquien se hunde en la angustia y la desesperacidn, en el

idea de Dios,

vacio existencial.

Ese vaclio existencia, esta representado en los ojos de

Minou “con unios ojos que de tan serencs parecian

vacios”. Vaclio sustentado en la nada gque siempre rondd

la vida de Minou.
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UNA MIRADA DE RECONOCIMIENTO EN "CANCION DE

CUNA” .

"oud es lo gue ve aquella vista interior?; o
mientras la forma del objeto permanece exterior al
insensibles:

la percibimos nos deja
el

alma y no
pruede penetrar en

ahora bien, sdlo la
(36)

forma

alma por los ojos”.

Esta visidn interior sdlo puede actuar en el1 alma,
entonces es el aima la que mira y siente a la vez todas
las emociones del ser. E1 cuento CANCION DE CUNA; se
dolorosas emociones de una mujexr

centra en las
ocasionadas por la

entregada al dolor
separacidn de ella y su madre.

v a la soledad,

Siempre le habian dicheo gque era su hkhermana, SsSituacidn
desconocida para ella y cuando su madre muere, ella

descubre Ia verdad ocasiondndole un dolor profundo el

haber vivido una situacidn totalmente dJdesconocida para

ella.

36. KRISTEVA, Julia. Op.cit. p.25.
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La mirada en este cuento se centra en la protagonista
del mismo y todo el conocimiento gque tenemos de ella es
por medio de la narradora, hija de la protagonista
quien va descubriendo el secreto de la vida de su madre
Y su abuela., y es precisamente la narradora gquien con
su mirada, recorre teda la narracidn y nos presenta la
profundidad de las emociones gue conforman la vida de

su madre, la protagonista del cuento.

Es asi como la mirada Jde la narradora se dirige hacia
la interioridad de ese ser, la mira desde fuera y ve
sus ojos, por tanto ha logrado penetrar en su alma. Han
quedado descubiertas sus emociones y simultdneamente la
protagonista mira lo gue se encuentra a su alrededor,

incluso los sentimiencos de su madre Erika, a qgquien
siempre creyd su hermana. La narradora se apropia dJde
ese ser mediante la mirada, en dJdonde cuida todas sus

expresiones “Yo vela surcir en mi madre...”.

Ese ver entre un ser y otro, es a traves de la mirada,
es decir se establecen dos posiciones, el gue mira Yy
quien es visto asi, la narradora ve a su madre y dice

"Ella estd aparte con sSUsS 0j0S negros”.

Esta cita conjunta dos aspectos alma-cuerpo, su alma
simbolizada en esos ojos negros los cuales al igual gque
su figura, dan una idea de distanciamiento en el ser, Vv
la narradora hace una serie de interpretaciones a esos
ojos gque profundizan el alma de la protagonista, Martha
Robles dice:
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*Al develar el mito del alma femenina surge un sexr
infernal, agazapado, cuya vida parece diluirse

frente a una irremediable fatalidad~”. (37)

La vida de la protagonista se encuentra rodeada de una

fatal marca como es, el desconocimiento de su madre un
hecho que siempre se revistid de mentira, ocultamiento
Vv prohibicidn porgue el embarazo de Erika, la madre de
la protagonista, lo hicieron pasar como algo gue nadie
debia enterarse, Yy precisamente por este motivo, “la
muda soledad” como la define la protagonista se

recrudece con mds énfasis en la vida de los personajes

guienes en ese secreto, han centrado toda su
existencia.

La fatalidad resulta algo irremediable en la vida de
los personajes Yy emerge de su alma, 1o que logra

comprender la narradora por medic de esos ojos:

“Retrocede sin hacer ruido, ahora con los ojos
negros inmdviles sobre el rostro abatido de la gque
dicen es su hermana. Algo gue no sabe lo que es
quisiera decirle a la muchacha gque ha empezado a

llorar, sin dejar dJde mover como un péndule la
cabeza”. (38)

37. ROBLES, Martha. La_ Sombra Fugitiva, Tomo II. U.N.A.M.

México,
1986. p.222.

38. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.77.



Las emociones se encuentran en la profundidad de esos
que se desgarran por el conocimiento

ojos imnmdviles,
de haber sido “desconocida y

que tiene sobre su vida,

amada”. Con un amor no permitido, oculto, gque crea un

gran dolor en la protagonista y su madre Erika.

Ast la mirada de la narradora logra conjuntar todo ese

mundo sentimentalmente dafdado y cuya intencionalidad va

desde pretender ocultar las emociones hasta el gritoe

mds desgarrador representado en ese canto triste Qgque

Erika le canta a su hija, el cual se reviste de dolor y

soledad, para ambos personajes.

“Los ojos grandes, rasgados, de pestarias negras,

ocultan las puprilas fijas bajo los pdrpados

entrecerrados. No tienen expresidn, se abren un

momento para captar un rostro, atrapar una palabra

Yy vuelven a entornarse...” (39)

La mirada Inexpresiva y fugitiva de la protagonista,

representa su propia vida, gue se torna al mismo tiempo

en una incesante blsgqueda por encontrar un sentido a su
anulada por el desconocimiento de su ser Yy
del cual tenia la

existencia.
por la separatidad con ese otro ser,
necesidad de vencer esa soledad gue colmd sus vidas.

39. ARREDONDO, Inds. Op.cit. p.77.
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La mirada tiene la cualidad de presentarse con tanta

rapidez, que al mismo tiempo, tambidn Ja narradora ve,

la mirada de lIa protagonista hacia su madre, cuando
dice:
“La miraba cantar y llorar, Ilorar dulcemente
ensendndole sin gquerer las ralabras de su
historia, tendiéndole silaba por silaba, no las

pralabras de otro idioma, méds bien la necesidad de

romper la separacidn, la soledad de las dos”. (40)

En ese mirar la protagonista capta todo el dolor de su
madre ¥y de esa forma ella 1o expresa. miraba 1o
contradictorio de una emociocon, el cantar y el llorar al
mismo tiempo, lo dulce y 1o amargo de su historia.
tambidén mira ese abismo profundo entre las dos, el cual

sélo se l1lena con dolor y soledad.

Elementos gue logran pasmarse plenamente en ese “mirar
sin ver” qgue tiene Erika, cuando en su vientre se
encuentra ese otro ser gue ya siente como algo distante
a ella y qgue tnicamente la remite a sentir su propia

soledad.

20. ARREDONDO, Inds. Op.cit. p.78.
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"El nifio se revuelve otra vez en busca de su ser

que ird a la Jluz, La muchacha se queda inmdévil,

sintiéndolo. Luego camina otra vez a su puesto
frente a la ventana. Mira sin ver la llanura, la
ensordece al viento gue no escucha. Esta inerme
ante la soledad gque no terminard nunca”. (41)

Las emociones de Erika lo embargan todo ¥y €se ver es un
abandono, una entrega a la soledad y a su dolor, es asi
como su alma representa todo ese mundo sentimental aque

sélo podemos conocer mediante la mirada.

La mirada busca incesantemente el reconocimiento,
mediante la creacidn de un embarazo imaginario, en

donde la protageonista guiere proyectar Ja vida de su

madre Erika, en ella misma: “reproducir su propia
gestacidn, para dar luz a s1i misma a los ojos de
todos”. Agqui la mirada actiua como dar valor a su
existencia ante los ojos de todos, desconocimiento
originade desde su gestacidn. Inés Arredondo dice:
"Creo gque si uno no es mirado, reconocido, no puede

tener mds gque una realidad amorfa”.

41. ARREDONDO, Indés. Op.cit. p.72.
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Ese hueco en el ser, por el total desconocimiento, se
torna en la protagonista en un clamar su aceptacidn a
traveés de los ojos de todos, porgue esa es la gran
necesidad del ser, vencer la separacidn y la soledad.
“Necesitamos de la mirada ajena para conjurar nuestra

propia ajenidad”.
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3.8 UNA MIRADA DE AMOR~-PASION EN EL CUENTO “PARA
SITEMPRE"”

“"La mirada del otro, ademds de perturbadora, es la

garantia de mi existencia; el testimonio de gque no

soy una nulidad, que tambidn cuento un poco”. (42)

El1 que otro me Ignore, me duele, por eeso no qgquiero

desprenderme de ese mirar. Asi sucede en el cuento PARA
SIEMPRE, cuando la prrotagonista descubre gque puede
perder esa mirada de amor de Pablo, Yy ese mirar

conforma el valor de su existenciar

“Era la primera vez qgque me Juzgaba desde una

distancia insalvable, gque me miraba dJdesde fuera, Y

sin comprenderlo dJdel todo, supe gue no me

casar con otro, que no sabria caminazr,

Yo,
podria
hablar, pensar, si detrds de mi no habia siempre,
de alguna manera, aguella unica insustituible

mirada de amor que habia perdido”. (43)

42. La Cultura del S00, Tema 3, Tr. de Silvia Tabachik (filosofia)
hY% de Miguel Marti (Psicologia) . Sigle XXI, México, 1985.

P.104.
43. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.110.
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Esa mirada de Pablo concretiza toda la existencia de la
protagonista, reconocimiente que ella hace, aun en
medioco de lo contradictorio de sus sentimientos, cuando

ha pensado abandonar a Pablo para casarse con otro

hombre.

Despuéds de mirar en los oJjos de €1 descubre “rabia y
desprecio que se reviste de indiferencia., y
por

desprecio”,
esta actitud causa sufrimiento a la protagonista,

tanto resulta preferible entregarse nuevamente a esa

relacidn con ~Pablo, porgue el temor es la pérdida de

ese otro ser y del amor, manifestdndose estas emociones

en la mirada de &1, hacia ella.

Contradictoriamente estos sentimientoeos representados en

la mirada, resulta la iunica posibilidad Jde retenerla,

de esta forma la mirada gueda unida a las emociones de

los protagonistas.

Al mismo tiempo el deseo, la pasidn, sirven para

Iintensificar mds su relacidn, prrovocando en ella

abandonarse plenamente a la entrega ante la cual se
deja absorkber, como la protagonista expresa:

tarde cuando al fin pude abrir los ojos Pablo estaba a

“Pero esa

mi lado y habia empezado a l1lover”.
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Ese “abrir los ojos*, le permite a la protagonista ver
su mundo sentimental, del gue no guiere apartarse y le
hace retornar a si misma, pero siempre Jjunto a Pablo.
Porgue el sentimiento amoroso proporciona a la
PpProtagonista tranguilidad y su blUsgueda es precisamente

en el amor.

Inés Arredondo descubre en el ser romdntico alguien qgque
busca el amor mismo aun dentro de lo contradictorio gque
implica este sentimiento, asi se externa una fusidn

placentera vy tormentosa cuando se recrea en el amor.

Ern PARA SIEMPRE, el deseo amorcoseo adguiere relevancia

sobre esa pasidn gue despierta en la protagonista su

relacidn con Pablo, creandoe en si1I wuna necesidad del
amor y la pasidn, exalta aun mds ese sentimiento
amoroso:

“"La sustitucidn del deseo por esa especie de
idealismo amoroso o de éxtasis (yv agui hay
entrongues, como luego veremos, con el misticismo)

puede ser considerada como la sucesidn de dos

fases del acto amoroso que, prese a ser
existencialmente contradictorias, no son menos
naturales y deleitables”. (44)

44. Pérez Rioja, José Antonio. El amor en la Literatura, Tecnos,

Esparfia, 1983, (Col. Arte y Literatura). p.75-76.
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Se contrapone el deseo, a urn idealismo amoroso,
elementos gue en la narracidn se intensifican, lo cual
creard lo contradictorio en las emociones de la
protagonista. Esa pasidn que a1 mismo tiempo es un acto
de padecer puede ser sensible y deleitosa, asi ese
padecimiento se encamina a los sentidos corporales,

puede ser amorosco y deleirable:

“Empezd a frotarme con una toalla. Primero las
piexrnas h% luego los brazos. Al principio me
frotaba con eficiencia, vigorosamente, pero poco a

poco la teoalla subia y bajaba por mis miembros

lentamente y sentia a traveés de la tela afelpada

la mano poderosa de Pablo. Aguel calor nuevo Yy
conocido, agquella Ffrescura cdlida que no se
marchitaba nunca, estaba alliy, limpia Yy presente

como si yo no la hubiera traicionado. Las ldgrimas
me corrian por las sienes, pero no puede levantar
los pdrpados. “peguefia”, o qgque me llamaba, y se
abrazd a mi cuerpo Iinerte con un ruido extrado,

como un sollozo”. (45)

En la cita anterior se denota un amor-pasidn, es una
sensacidn placentera para Jla protagonista, donde el

deseo se une al amor para resaltar mds sus emociones.

45. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.111.
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3.9 LA MIRADA Y LO AMBIGUO EN DOS NARRACIONXES: "OLGA"™
Y "ESTIO".

OLGA

La mirada de Olga, Jla protagonista proyecta
contradictorias emociones, como logra comprender el
narrador, cuando hace referencia = las miradas que
proyecta Olga en Manuel: "Era sélo una de las
muchisimas, cambiantes Yy contradictorias que &1 iba

descubriendo en ella®”.

En la vida de Olga, su mirada unida a lo contradictorio
de sus emociones, es donde se representa todo el valor
de su existencila y es precisamente la voz narrativa,
quien a traves de Manuel conoce ese mirar de Olga y a
nosotros los lectores nos muestra esa simultaneidad de
miradas, para gue conozcamos a los personajes, y al
mismo tiempo lo ccecntradictorio de su relacidn, envuelta
en un misterio, y Olga es la poseedora del mismo: "La

mirada tiene la cualidad de la posesidn”.

Olga es., guien posee mediante su mirada a Manuel, y de
la cual €1 no puede desprenderse, mirada gue a su vez
se encuentra simbolizada en lo eterno: "Coémo era
posible gue ella se hubiera ido si estaba agarrada a &1

con esa mirada gue no terminaba nunca”.
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Esa mirada ha quedado plasmada para siempre en Manuel y
esta idea de eternidad se reviste para &1, dentro de la
funcidn del recuerdo gque es una forma mds de aprehender

la memoria ejerce al mismo tiempo Ilo

ese mirar, asi
eterno. "El1 tiempo no es una abstraccidn sino nuestro
tiempo, el de cada sujeto en su alma-cuerpo, en su

memoria atenta y en su previsicn atenta y memoriosa”.

Asi es como ese tiempo gue vive Manuel, es su tiempo

que transcurre en su alma v su cuerpo, plenamente

donde la Imagen de Olga, gira
cual no es posible

recreando en su memoria,
en torno a su existencia y de la

desprenderse.
De esta Fforma, el la recuerda en los momentos mds
significativos, donde la mirada busca prolongarse en el

tiempo a travdés del recuerdo:

que asomd la mafdana Qque estrends el
la tarde del beso, la noche de

"La mirada

traje de barfio azul,

la fiesta, la que solamente (= podia recibir

aungue no la comprendiera, estaba
ojos gQue miraban sin

completa,

desnuda al fin en aguellos

misericecrdia, por encima de la vergilenza, vivos Yy

abrasadores mds alld de la renuncia.
hizo wun JFuramento solemne sin

Manuel pensd

en la muerte, e

saber gqué JFuraba algo que ella le pedia sin

palabras”.
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Accidn qgque el narrador realiza mediante ese acto de
mirar en los personajes, la cita anterior nos remite a
un pasado inmediato este efecto permite al lector ver
el tiempo y a la vez materializar ese momento Yy un
detalle del personaje, despudes son los personajes qgue
miran por ellos mismos 3 aguil se realiza una
simultaneidad de miradas, Manuel ve con agquellos ojos y
el narrador nos indica gque miraban.

La accidn gue en ese memento se realiza y explica cual

es la circunsrcancia gue permite la mirada, ver sin
misericordia, por encima de la vergitienza, como si
gquisiera manifestax urna concretizacidn moral al
calificar esa forma de mirazr. "La moralidad de Indgs

Arredondo radica en qgue la oportunidad a sus personajes
para rechazar o para redimirse a través de esa mirada,

de esa sefial”.

Por tanto el ver es una metdfora, ya gue traslada el
sentido de ese mirar en este caso, a otro figurado, asi
ese ver es, "sin misericordia" o. "por encima de la
vergluenza". Hay en ese mirar de Olga una actitud de
culpabilidad mostrada en esa verglenza, pero a la vez
un rechazo a la misma en esto radica lo complejo Vv
ambiguo de esas emociones, asi Manuel prefiere asumir
dentro de lo contradictorio, ese mirar de Olga gue no

rechaza porgque es el medio de permanecer unido a ella.



155

Mirada qgque da valor a su existencia, como la iUnica
posibilidad de permanencia, por ese motiveo el mirar no
es fugaz, sino al contrario es una marca en sus vidas y
trasciende mds alld del momenco en que se da la mirada.
La mirada es como el reflejo a manera de espejo que
desdobla o refracta una imagen gue puede ser verdadera

o ilusoria.

Ese reflejo de la mirada es el espejo del alma del
personaje a gue su vez es dJde un determinado tipo de

lector, visualizacidn gue logra transmitir el narrador

Yy centra en el alma el valor de la mirada, alma gue a
su vez se reviste de lo eterno asi: "E1l hombre es toda
"una vida maravillosamente Iinmensa'’, centrada en la

imagen mdvil de lo eterno”.

Funcidén del recuerdo que Manuel realiza mediante la
imagen de Olga, posee la cualidad de manifestarse a
travéeés de la mirada, asi se cumple esta funcidn del
recuerdo gque prevalecerd eternamente en su memoria:
"Sus ojos eran los mismos gque el dia de la boda, la
hermosura de su rostro y de su cuerpo eran oscura Y

luminosa al mismo tiempo”.
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La mirada tiene la cualidad de atrapar, no dJde unir,

pruesto gque ese misterio establece la neo unificacidn de
De esta forma los personajes transforman la
dolor a la

la pareja.
indiferencia a 1la unidn perpetua,. del
Olga representan las

indiferencia, actcitudes qgque en
posibilidades de una pasicn realizada, pero en Manuel
no es asi, el se debate en esa incertidumbre gque le
dafia sumergiéndolo en la total Iincomprensidn, al verse

alejado de Olga por la Imposicidn de la familia de

ella. para casarse con otro hombre. "Mirdndolo con una

rabia helada, con un despego casi Impersonal”.

La mirada de Olga se reviste de indiferencia hkacia

Manuel y al mismo tiempo ese mirar frio cambia para

liberarlo y proporcionarle felicidad. "Olga 1o mird a

los ojos v sonrico. EI se sintid libre. Hubiera podido

gritar de felicidad®”. En lo encontrado de estas
emociones, representadas en la mirada de Olga, para
Manuel es una sIintesis de su mundo sentimental, del

cual eternamente no podrd desprenderse.

Del mismo modo en su alma, en su Iinterioridad ha

quedade plasmada esa mirada contradictoria, y el verse
alejado de Olga, le dafa profundamente, dejando fuera
todas sus emociones para volcarse en su interioridad,
en su alma seca 3y angustiada. rQueria llorar, pero no

rudo, no sentia ternura ni piedad, nada que no fuera el

alma seca, angustiada y seca’.
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Manuel interioriza su visidn de si mismo, en que logra
T ver su alma, seca y angustiada, Yy es en el alma donde
se recrudece todo su sentir, en este personaje contfluye
- en la ambigritiedad, que es clave de los conflictos 3y los
sentimientos.
—.
™
-
.y
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ESTIO

En el cuento ESTIO, la mirada se recrea plenamente en

la ambigliedad, asi la mirada actia en forma ansiocsa y

al mismo tiempo pretende encubrir su verdadera
intencionalidad. La protagonista es gquilien cumple esta
funcidn de mirar gque no descubre ante los demds
prersonajes, ni a nosotros los lectores, ella como

narradora de la historia recurre al elemento ambiguo

para denotar sus emociones:

"Nos gquedamos frente afrente como dos ciegos que
pretenden mirarse a los ojos". Mirada Intensa Yy ansiosa
que Dpretende ocultar su deseo apasionado ante el
incesto, prefiriendo sumergirse en el vacio b% la
soledad, ante la imposibilidad que representa esa

relacidn prohibitiva.

E1 cuento ESTIO, narra todo el proceso sensual del
incesto entre una madre e hijo que no se consuma y la
ambigiedad realza ese apasionamiento &l mismo tiempo
encubre este deseo. En donde la mirada de la narradora
se recrea plenamente en enfatizar sus emociones, el
proceso erdtico se realiza primeramente en el
descubrimiento que la protagonista hace de si misma,
como un ser sensual a traves de su cuerpo, dJdenotando

deseo:
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"Bl calor se metia al cuerpo por cada poro; la
humedad era urn vapor gquemante que envolvia b%
aprisionaba, uniendo y aislando a la vez cada objeto
sobre la tierra, una tlerra gque no se podia pisar con
el pie desnudo. AuUn las baldosas entre el bafo y mi
recd&mara estaban tibias. Llegué a mi cuarto y dejé caer
la toalla; frente al espejo me desatée los cabellos y
gejé que se desliizaran libres sobre los hombros,
hiumedos por la espalda humeda. Me sonrei en la imagen.

Luego me tendi boca akbajo sobre el cemento helado y me

apreté contra &1; la sien, ia mejilla, los pechos, el
vientre, los muslos. me estirg con un suspiro Y me
gquede adormilada. QOyendo como fondo a mi entresuerio el

bordoneo vibrante Yy perezoso de los Insectos en la

huerta*. (46)

Este primer reconocimiento de ella, nos hace penetrar
en una atmdésfera plasmada de Insinuaciones, en donde se
manifiesta tanto como lo gue coculta. De esta forma la
narraciocn despierta la Imaginacidn y el deseo a traveées
de una descripcion plenamente sensual. Inds Arredondo

dice: "A mi me gusta la sensualidad, no la sexualidad”.

En esta sensualidad destaca la belleza del prlacer,
mediante los sentidos, descritos en un proceso de

reconocer su deseo:

46. ARREDONDO, Inds. Op.cit. p.l14-15.
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*"La sensualidad o el sensualismo es la propensidn

a los placeres de los sentidos; son Sus goces Yy

deleites, aplicdndose la palabra tanto a lo gue

los incita Yy satisface como a gquienes tienen
propensidn a ellos". (47)
Asi, al comer unos mangos, hay wun deseo expresado a

través de esa fruta Yy del placer gue proporciona su

sabor, con un disfrute al mismo tiempo placentero y de

rechazo, en donde radica el valox ambiguo de la

narracidn.

Las emociones de la protagonista Se intensifican en lo

elemento persistente en toda la
en su habitacidn, el

sensual, narracidn,

recordemos cuando ella espera
otro ser, el qgque sdlo se

en donde su actitud es

encuentro esperado con ese

cumple ante un beso y caricias,

ansiosa. En esa ambigliedad no podemos ver si esperaba a

su hijo Romdn, o si la protagonista sabe gque guien

acudiria seria Julio, el amigo de su hijo, hecho gue se

al pronunciar rel nombre sagrado".
hace suponer gue se

rompe el cual

tampoco se menciona, pero todo

refiere a su hijo.

47. PEREZ Rioja, José Antonio. Op.cit. p.76.
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A partir de ese momento la protagonista descubre ante
Julio su secreto, esta situacidn se crea dentro de un
ambiente ambiguo e imprecisco y la mirada actida en forma

ansiosa pero pretendiendo encubrir la misma situacidn.

El erotismo es un aspecto Importante en ESTIO, gque se
despierta mediante el asombro pazra recrearse en 1a
imagen y despertar el deseo como una forma de posesidn,
cuando la protagonista se descubre como un ser erdtico,
manifiesta todo su deseo sexual pero expresado entre
sugerencias v esto hace mas Iinguietante la narracidn
porque vamos penetrando en el conocimiento del deseo
apasionado del incesco, mediante la mirada de la
narradora a i misma Yy Iia mirada de los lectores hacia

esas imdgenes.

"El erotismo en la literatura v en el arte siempre
se acompafia de insinuaciones, de Ia sugerencia
como la llave que abre el Impetu de la imaginacidn
¥ del deseo”. (... "E1 erotismo, es el
refinamiento, la culturizacidn del amor. Mientras
el amor profundo se Inscribe en la continuidad o
la permanencia, el erotismo procura atrapar los

instantes mds bellos del sentimiento amoroso”.

(48)
48. VALADES, Edmundo. "La poética de la Sensuvalidad, entrevista
con José Angel Leyva, en, La Jornada, Semanal (Suplemento de

la jornada), México. D.F. II, IX, 84, Num. 274. p.40.
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En ESTIO, precisamente atrapa esos Iinstantes bellos,
donde aflora toda la emotividad de la narradora,
siempre relacionado con su mirar, porque es el medio
que le permite externar su mundo sSentimental, de esta
forma se logran conjuntar en esos instantes la creacion
de todo su apasicnamiento, 1incomprensible para ella, al
expresar "yo Ignorabka aebsolutamente gue me sucediera
aguello, pero gue no creia gue mi Jdgnorancia me hiciera
inocente. Pero =1 incesto como una pasion mas es
padecida rlenamente por la protagonista, creando

sentimientos de culpa, de angustia y de vacio.
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CAPITULO IV

EL CONCEPTO DE LO SAGRADO Y EIL SACRIFICIO

En lo sagrado h% el sacrificio, la transgresidn
encuentra una manifestacidn mas en la condicidn del
ser. Entendemos entonces gue lo sagrado y lo profano
son dos formas existenciales entre las cuales existe
una transicidn en el hombre quien se debate y lucha por
encontrarse asi mismo, 3 son elementos igualmente
opuestos 2% ambiguos en el ser, por tanto la
transgresicn aqgui se hace implicita en los personajes
mediante una condicidn especifica: el sacrificio, va de

“La culpa hasta la redencidn por medio de la renuncia”.

E1 sacrificio se crea a través de una renuncia
aceptada. como una forma de rascendencia,
manifestdndose en el sufrimiento, la soledad y el
vacio. Asi mismo lo erdtico, la pasidn y el amor son
estados mediante los cuales, los personajes en la

transgresidn ratifican su posicidn de trascendencia,
recordemos un aspecto del erotismo “"Es la ratificacidn

de la vida hasta la muerte”.
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4.1 EL CONCEPTO DE LO SAGRADO Y EL SACRIFICIO EN
CUATRO NARRACIONES: LA SUNAMITA, LA SENAL, ESTIO

Y MARIANA.

En LA SUNAMITA, la primera referencia en el dmbito de
lo sagrado, que encontramos en el cuento, es el

epigrafe al iniciar la historia:

"y buscarcon una moza hermosa por todo el término

de Israel A% hallaron a Abisag Sunamita, h'%
trajéronla al rey y la moza era hermosa, la cual
calentaba al rey, le servia, mas el rey nunca la
conocid*. Reyes 1,3-4. (1)

El epigrafe estd tomado de la Biblia, ya a partir de
este momento relacionamos 1a vida de Luisa, 1a
protagonista del cuento, con la vida de Abisag Sunamita
un personaje biblico, ambas representan seres

sacrificados y victimas de su condicidn de servir.

La historia de Luisa se desarrolla de la siguiente
forma, a traveés de engarfios Luisa acepta acudir al
Ilamado de su tio Apolonio guien se encuentra enfermo,
y la necesita para cuidarlo, ella considera un actos de

caridad acudir.

1. ARREDONDO, Inés. La Sefal. 2a.ed. U.N.A.M., MéExico, 1880.
D.125.
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A medida que transcurre la narracidn, el viejo Apolonio

le pide se case con &1 diciéndole gque es un viejo

por tanto gulere casarse con
ella

enfermo y pronto morird,
ella in articulo mortis para heredarle sus bienes,
de esa noticia expresa "por gué me
gque la muerte

ante el horror,
quiere arrastrar a la tumba. . . senti

rozaba mi propia carne'. Posteriormente Luisa piensa el

no aceptar como una falta de caridaed y de humildad.

Finalmente accede ser la esposa de Apolonio, a partir
mn

A
de ese momento, Luisa exparimenta sufrimiento ante la

presencia de un moribundo y al ver su situacidn de
<

pureza gque sSe transgreds, cmpardndola con una rosa.

"sola, utnica y viva. Esta ahi, recortada, nitida., con
sus péetaleocs carnoscs y leves, resplandecientes. Es una

'

presencia hermosa y simple'.

rosa el sol la ha marchitado, la rosa
Luisa en ese

Finalmente a la
simboliza la situacidn experimentada por

momento, en donde ve su belleza, su Juventud y su

pureza al igual gque esa rosa donde poco a poco va
prerdiendo esas cualidades.
A medida gque avanza la narracidn, Apolonio parecia

mejorar, y Luisa se sumergia en la angustia ante lo

vivido y expresa:
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"Lo que deseaba, ya con toda claridad, era gue aguello

terminara pronto, que se muriera de una vez, el miedo,
el horror gue me producia su visita, su contacto, su
voz, eran injustificados, porgue el lazo gue nos unia

no era real, no podia serlo, y sin embargo Yo lo sentia
sobre mi como un peso, Yy a fuerza de bondad y de

remordimiento gqueria desembarazarme de &1 ".

En todo este IiInicio podemos ver la posicidn de Luisa,
como victima, lo que hace resaltar en ella, cualidades

propias de un ser sacrificado.

=1 sacrificio resuelve, en lo prosible la
intrusidn de elementos perturbadores. Logra sus
efectos por el contraste obtenido al resaltar la

pureca, la nobleza de la victima y del lugar”". (2)

Es precisamente en este elemento de pureza dJdonde vemos
el concepto de transgresidn, presente a través de toda

la narracidn.

Luisa es un ser puro, movido por la nobleza de su alma,
conjuntando en ella bondad y remordimiento, entra en el
Juego perversc de Apolonio, gquien posteriormente la
someterd por medio de la posesidn sexual,

transgrediendo cada vez mas la pureza de Lulisa.

2. Obras Completas, Inds Arredondo. Siglo XXI. MExico., 1988.
(Serie Los once Rios), 356pp. - p.XIT.
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"La pureza sSe encuentra extradamente presente en el
mismo seno de la perversidn'". (3) Es el acto de
transgredir la pureza, mediante un hecho perverso,
mediante la posesidn sexual donde se manifiesta

contradictoriamente perversion y pureza.

"De mi asombro su mano temblona se hacia mds
segura y mds pesada Yy se recreaba, se aventuraba
ya sin freno palpando y recorriendo mis caderas,
una mano descarnada gue se pegaba & mi cerne y Jla

estrujaba con deleite, una manco nuertcta gue buscaba

impaciente 1 hueco entre mis piernas, una mano
sola, sin cuerpo'. (4)
Al fraccionar el cuerpe, la mano cobre una intensidad

de vida, pero taembién la ambigledad hace que ©sa& mano
muestre en realided algo muerte, gquiere aferrarse a Jla

vida, con el mancseo de una carne joven.

A partir de ese momento Lulsa se Ve ahora como un ser
desvalorado, su pureza, ha sido transgredida, tocada

por el mal, representado en Apclonio.

3. Bataille, Georges. za L
2a.ed. Taurus, Espaita, 1

iteratura y el Mal, Prdsl. Rafael Conte.
571. p.94-95.

4. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.l26-137.
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"La experiencia gue vive Luisa es la de la mancha,
profana wun orden

del mal, experiencia Qgque rompe,
altivez,

sagrado anterior, orden hecho de pureza,

respeto, y que la convierte de un modo definitivo

en un ser impuro, degradado, abyecto”. (5)

La abyeccidn es por parte de 1a victima, se ha
sacrificado en su entrega a un hombre gue ya casi era
en Jla actitud perversa de la posesidn

caddver, pero
cardcter de abyeccidn, de

sexual, da a ese acto un

sordidez, de suciedad.

En esta experiliencia Luisa, penetra en una angustia

creando en ella sentimientos de culpabilidad

interior,
de algo divino,

Yy al mismo tiempo se torna la busgueda,

donde “Dios estd unido a Ila

en un orden sagrado en
alma atormentada de Luisa.

salvacidn del alma”, en el
no puede continuar, creil qgque
gque lo Impediria de
tan temida,

"Esto no puede continuazr,

Dios no podia permitir acguello,

alguna manera., =1 personalmente. Antes

ahora la muerte me parecia la unica salvacion, no la de
él era un demonio de IlIa muerte, sino la

Apolonio, no,
prara mi carne

mIia, Ia Justa h% necesaria muerte

corrompida”.

5. OBRAS COMPLETAS, Inés Arredondo. Op.cit. p.XIT.
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Ahora se trastocan las ideas y los sentimientos, cuando

Luisa ve su propia carne como algo corrompido, la
realidad nos dice gque el decrépito Apolonio va mds
directamente hacia esa corrupcidn carnal. Los valores
quedan transgredidos a traves de las sensaciones
experimentadas por Luisa,
Luisa se califica ante los demds y el
mancillada, la soledad peor el

sola, pecadora, consumida.

Con esta triada,
pecado es por su carne
acto realizado sin el dJdisfrute © el placer comunicado v
se siente como muerta por haber proporcionado

consumida
E1l concepto de pecado

vitalidad & su cuerpo envejecido.
plantea la redencidn a través del sufrimiento.

Luisa penetra en ese mal, haciéndolo suyo, de este modo
vemos también la rtransgresidn del bien por o1 mal.

”"El mal considerado sinceramente, no es solo el

suernio del malvado sino que en algtn modo es

tambien el swuediio del bien. La muerte es ol castigo
buscado y aceptado, de ese suelo Insensato, pero

nada puede Impedir gue oese suerio sea sonado™. (&)

Juego de ambigiedades donde la bisgueda del uno esta en
el otro, o viceversa. £1 madld representado como el
pecado, lo prohibido, &si la transgresiocn deld mal por
un biep a&lcanza mayor complejidad, es el cambio del
ser - no ser existencial, el cambio de un estado a
de un ser puro a un ser abyecto. La perversidad
sentimientos humanos.

otro,
triunfa sobre los nobles

6. BATAILLE, Georges. La Literatura v el mal. Op.cit. p.39.
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puedo volver a la gue fue. Ahora la

malicia brillan en los ojos de los

"Pero yo no
vileza y la
hombres que
precado para todos,
pProstitutas. Sola, pecadora.

por la llama Iimplacable gque nos envuelve a
habitamos este verano

me miran y yo me siento ocasidn de
peor gque la mds abyvecta de las
consumida totalmente

todos

los gue, comeo hormigas.,

cruel cque no termina nunca®“. (7)

La transgresiocn se da también en el ambito de 1a

mirada, Luisa rehusa mirar a Apolonio, guien pretende
mirarlia, penetrar en su IiInterioridad, mirada que a

Luisa le causa temor 3y la rehuye, asi ella expresar

mirarlo, casi no podia articular las silabas,

caida y hablaba moviéndose como un

"tuve que
tenia la quijada

murieco ventrilocuo”.

Porgue el mirar de Apolonio transgrede su alma, ya que

la ve desde una voluptuosidad pervertida.

Kierkegaard, de gquien Indés Arredondo parece tomar parte

de su mistica, dJdice: "gue los pecados de la pasidn y

del corazdn estdn mds cerca de la redencidn gue Ilos

precados de la razdn".

7. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.138.
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Dos conceptos simbdlicamente unidos se manifiestan en
la narrativa de Inés Arredondo, lo sagrado, entiéndase
como la elevacidn mistica hacia algo mds espiritual y
que se opone totalmente a lo profano. Lo sagrado en sus

textos se encuentra estrechamente unido a la concepcidn

del sacrificio dentro de los cuales encontramos
elementos contrarios gue se transgredern: el bien, el
mal, I1a locura, la pureza, la soledad, el vacio, la
nada.

La transgresidn se sumerge en las prorfundidades al ser,

para resurgir dentro de una "busgqueda de lo absoluto

como necesidad humana’, ¥ en ese absoluto sdlo es
prosible emprender su bisgqueda dentro de la
transgresidn, transgredizr es la posibilidad de
encuentro para el ser, Kierkegaard 1o establece a

partir de una ecuacidn fundamental que persiste en

todas las descripciones existencialistas.

"zl hombre existe como sexr libre y temporal,;
libertad b tiempo implican posibilidad,;
posibilidad es indeterminacidn, irrealidad, vacio,

no-ser, nada, y la nada angustia®”. (&)

8. GONZALEZ, Juliana, Etica y Libertad, Ensayos. U.N.A.M. México,
198989. (Col. Seminarios). p.l196.
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En el hombre mismo se abren las posibilidades de
eleccidn, dentzro de las cuales finalmente el
convencimiento y la aceptacidn de las mismas dan la
posibilidad de la redencidn a traves de transgredir un
orden sagrado, 3y penetrar a un vacilio, no-ser, nada y a
la nada sufrimiento, destruccidn, vacio, de este modo
la buscueda de los personajes dentro de esta condicidn
se manifiesta en la presencia de la sefial "Dentro de su
blisgqueda se torna como el indicio de algo gue Ila

ilumine y le dé sencido”.

Finalmente puede gquedar esa serfial en la nada, al
conocimiento gue el hombre tiene de estos dos
conceptos, en el sacrificio tendra el medio de

elevacidn gue le permitixrd trascender.

"El hombre religioso cree siempre, Jdice Eliade gue
"existe una realidad absoluta, lo sagrado, gque
trasciende este mundo pero gue se manifiesta en

e1". (2 )

A esta idea de trascender en el campo espiritual se
conjuntaran tres elementos: culpa, redencidn, renuncia,
que son los principales elementos para Jla creacidn del
sacrificio dentro de lo sagrado vy en la narrativa de
Ings Arredondo se manifestard primeramente en una

"sefial"”.

9. Obras Completas., JInés Arredondo. Op.cit. p.XI.
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Para explicar esta concepcidn, el ejemplo mids claro se

Dresenta en el cuento “LA SENAL", donde aparece la

sefilal, como la luz, que un hombre ha logrado alcanzar,

a traves de una visidn sagrada, Dios, representado en
Ila presencia de un hombre, en gquien se simboliza este
concepto, asi su posicidn se ha tornado en un ser

sacrificado y mediante esta transgresidn Ile permite
elevarse a un orden sagradeo, en la presencia de algo

divino, misterioso.

Primeramente el ambiente en gque se conforma el cuento

es un lugar sagrado, una iglesia:

"La I1glesia es concebida como imitacidn de la
Jerusalén Celeste, y esto yva desde la antigiedad
cristiana, por otra, reproduce el Paraliso o el

Mundo Celestial”. (10)

Lugar al cual Pedro dJdespuds de sentir todo el peso del
mundoc exterioxr, mundo profano, 1lega a este sitio
dentro del cual. un obrero le pide permita besarle los

pries, hecho gque para Pedro primeramente representa una

humillacidn:

10. ELIADE, Mircea. Lo Sagrade y lo profano, Tr. Luis Gil, 7a. de.
Labor punto Omega. Espania, 1988. p.58
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"Quidn ikba a consentir en tragarse la humillacidn
inhumana de gque otro le besara los pies? Qué dosis
tan exigua de caridad y pureza cabe en el alma de

un hombre... tuvo piedad de &1". (11)

L.a transgresidn se hace presente enn ese momento y es

asf{ como el narrador expresa: "El asco estaba presente,

el asco de los dos". Pero la pretensidn de esta
transgresidn es alcanzar algo mds profundo, algo mds
espiritual a través de "la culpa hasta la redencidn poxr
medio de la renuncia®, de este modo se ha hecho

presente una revelacidn, relacionar lo humano con algo

divino, para ese obrexro, Pedro., "Habia dejade de ser un
hombre y era la imagen de algo mds sagrado”. Algo
divino representado en un hombre.

Porgue el lugar ¥y la situacidn en forma ambigua, hace

parecer algo sagrado, que sin embargo, es una especie

de asalto a la realidad y lo sdérdido se convierte en
algo puro, por el hecho de pensar gue cualguier hombre
pruede elevarse o precipitarse en un acto de sublimacidn

para redimirse de los pecados cometidos.

11. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.56.
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Creando en Pedro sentimientos de culpabilidad al
cambiar un mal por urn bien, que para el obrero
representaba este hecho, los pies de Pedro habian sido
el vehiculo de purificacidn para el obreroc, era el modo

de revelar el mal del obrero, asi el narrador expresa:

"Pedro se guedd ahi, solo ya con sus pies desnudos
tan suyos 3y del mundo habian entrado a través de
sus piles, Y se ha tornado en una biusgueda Cde
perddn, de salvacidn, por medio de esa sefal:

"Para siempre en mi esta seflal, que no se si es la
del mundo % su pecado o la de una desolada

redencidn". (12 )

Pero el significado de este hecho para Pedro representa
angustia Interior ante la cual penetra pozr la total
incomprensidn, recordemos lo gue dice Kierkegaard: "EI
hombre mismo produce angustia”, pero este sentimiento
de angustia, lo rompe el narrador, cuando vislumbra el
suceso. como algo sin explicacidn, seflalando "nunca
sabria, en ningun sentido, lo gue significaba”. Porgque

los milagros no se explican, se aceptan.

12. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.57.
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Nuevamente el recurso de la ambigidedad enrigquece el
texto, haciéndolo impreciso e incomprensible, bY%

manteniéndolo dentro de este lineamiento.

Porgque en Jlos personajes no hay explicacidn de tal o
cual suceso y en el lector se plantea un extradamiento
gque debe descifrar o descodificar con toda la idea de

racionalidad posible.

La transgresidn también podemos percibirla en l1la misma
naturaleza, cuando Pedro camina por las calles el sol
es ese "calor, sece v terrible como un castigo sin

verdugo, le cortaba la respiracion®.

Es el cambio del mundo profane a lo sagrado, en el
momento que entra a la iglesia, el ambiente se
transforma de agresividad a una paz, gue el personaje
refleja a traveés de sus sensaciones, la quietud y la

tranguilidad le habian sido devueltas a Pedro por el
hecho de penetrar a un recinto sagrado, ahora el "sol
estaba ahi, quieto y dulce. Porgue la iglesia simboliza
en toda religidn el centro del universo. EI encuentro

divino.
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Asfi mismo este concepto de transgresidn se presenta en
el cambic de un mal por un kbien, Pedro tiene una serie
de sensaciones como son, humillacidn, asco, vergienza
de si mismo, producidas por haber permitido que otro

hombre, le besara los piles, pero este mal era necesario

para ese obrero, ya que para el representa Tuna
desoclada redencidn", esa ambigliedad: desolacidn-
redencion, deja un cierto sabor de amargura tanto en

los personajes como en los lectores.

Asi se da su busgueda hacia algo mds sagrado. En el
calificativo "desolada redencidn*. Eliade, en su texto

LA BUSQUEDA, seflala:

*"El mayor ejemplo de oposicidn entre lo sagrado y
lo profano lo encontramos ern la interminable lista
de antagonismos binarios junto con los opuestos*.

(13)

De este modo lo vemos representado en Pedro-lo profano,
Dios-lo sagrade, y esta desacralizacidn la realiza el
obrero, para guien Pedro ha dejado de ser un hombre
prara representarse en Ila imagen de algo mds sagrado.

Asi se sublima a un representante de la clase oprimida.

13. ELIADE, Mircea. La Bisgueda. Megdpolis. Argentina, 1871. p.93.
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Ahora bien la idea de sacrificio se encuentra expuesta
de la siguiente forma, Pedro representa una victima, y

en esta posicidn esta logrando la salvacidn de otro

ser, el obrero, porgue como dice la narracidn:

*"Sus ojos podian obligar a cualgquier cosa, peroc sdlo
mirada de suUuplica, gque Pedro mira y gque ademds

hombre algo mas

predian*,
ha comprendido en I1a actitud de ese
el amor: "por encima de &1 estaba el amor", YV
tan sdélo

profundo,
le habia hecho reflexionar en "pensar una vez,

una vez, en la crucifixxidn'.

La crucifixidn como un acto de amor pleno, absoluto,

dentro de un dmbito totalmente sagrado. La seflal a
traves de la mirada nos brinda una posibilidad de

cambio en gquien ha experimentade un cambio radical para

su existencia.

ESTIO

La narracidn se desarrolla dentro de la total
ambigiiedad, ambigledad que realza Ia problemdtica del

ser y hace a sus personajes seres verosimiles, como 1o

podemos comprobar:
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*"El hombre lleva la alternativa en su ser, Yy con

éssta, 1leva la posibilidad constante - 1la
necesidad incluso, de preferir y de optazxr (3
también de renunciar) . La libertad abre las
alternativas y con ellas, las contradicciones, las
opciones encontradas, el desgarramiento interior,
la condicidn conflictiva, propia de “La naturaleza
Humana®. El1 Ser libre es el ser del conflicto y de
la ambigtedad”. (14)
Inés Arredondo hka dicho "gue mis textos tengan la
inexplicable ambigiedad de la existencia", valor gque se
vuelca a la busgueda de 1o absoluto, sus historias
tienen la conformacidn de los opuestos. La vida misma
es oposicidnr y lucha, Iindeterminacidn.

Ambigtltiedad gue se ahonda en las sensaciones de Ila
pProtagonista de “ESTIO", enriguecidas por la atmdsfera
de la naturalecza, y dentro de esa amblgliedad se realza
el valor de lo sacrado. elemento existente en la
proklemdtica de la narracidn, 3y también se conforma

dentro de la ambigitiedad total:

"Puede encarnar simultdneamente o pruro ' lo
impuro, lo gue atrae y lo gue causa repulsidn, Ilo
prohibideo y la transgresidn de lo prohibido. la

plenitud y el vacio, el ser y el no ser, la vida y
la muerte”“. (15)

14. GONZALEZ, Juliana. Op.cit. p.301.

15. Obras Completas, Inds Arredondo. Op.cit. p.XI.
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La cita anterior es el reflejo de todos los
sentimientos que la protagonista experimenta, es su

forma de aprehender el mundo y revelarlo, penetrando en
el sentimiento de culpa ante la idea del incesto,
sometidéndose al sacrificio, la soledad y el vacio, como

la forma de redimir ese mal, en el gque ha penetrado.

Lo gue se transcgrede en el concepto de lo sagrado es,
la idea del incesto, manifestdndose como la rupctura de
un orden sagrado, la relacidn de madre e hijo, se rompe

por el dJdeseo sexual egse apasionamiento prohibido tanto

la repulsidn como el deseo gue siente la protagonista
son elementos plenamente identificados en la
narracidn, recordemos o1 momento en gque ella al comer

tres mangos, denota toda su ansiedad, todo su deseo:

"Sague cres mangos gordos, duros. Me sentcé a
comerlos en las cradas gue estdn al fondo de la
casa, de cara a la huerta. Cogi uno yv lo pelé
conn los dientes, luege 1o mordi con toda la boca,

hasta el hueso: arrangud un trozo grande, gque
apenas me cabia 3y senti la pulpa aplastarse y el
Jugo correr por mi garganta, por las comisuras de
la boca, por mi barbilla, despuéds por entre los
dedos £ a 1o largo de los antebrazos. Con
impaciencia pelé el segundo 3y mds clamada, casi
satisfecha ya empecd a comer el tercero”. (16)

16. ARREDONDO, Inds. Op.cit. p.15.
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Destaca la sensualidad y el goce gue m&as adelante se
convertird en una especie de pecado gque exigird ur
sacrificio para poder redimir mediante la soledad y el
vacio, su culpabilidad. Ese deseo se rompe pror el asco
que produce el mismo, de este modo ella lo considera

una orgqueria "me edeé con el mango entre las manos,
P

torpe. inmdvil, v el Jugo sobre la piel empezd a
secarse rdpidamente v a ser incdmodo, a ser una
porgqueria’.

Mediante la imaginacidn y en la similitud al comer el
mango. vierte en Ilo imaginario la realizacidn del
incesto y se recrea en esa posibilidad de poseer el
cuerpo inoccente, mediante una sensualidad irrefrenable.
Esa misma idea de deseo ella la visualliza como lo
prohibido, representada en el cuerpo el gran poseedor
de todo su deseo sexual "E1 cuerpo como un rio fluia

Junto a mi pero yo no podia tocarlo”.

Esa misma pureza del cuerpo representada en un rio es
lo que se pretende transgredir, transgredir lo
prohibido que representa lo sagrado, asi se manifiesta
cuando el ercuentro amoroso en su habitacidn gueda
plasmado de una total ambigiedad, al no saber si, el
que acude al mismo es el hijo de la protagonista o de
Julio el amigo de €l, situacidn gue se rompe, cuando

ella pronuncia "el nombre sagrado"”.
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Para la protagonista su hijo representa lo sagrado, la
inocencia, lo puro, y lo impuro, su deseo sexual hacia
é&l, asi l1la idea del incesto, es la transgresidn de lo
sagrado, incesto gue no se llega a consumar Y crea en
la protagonista en sentimientos de culpa, y un estado
de vacio y soledad, de este modo Alerkegaard establece
esa transicidn fundamental, de un "Estado' a ‘'otro',
del ser con relacion al pecaedo, pero en <l1lla, en no
cumplir la transgresion hace mas inquietante la
historia porgue aparentemente se ha claudicado, pero el
deseo y la sensualidad estaerdn como testigos del alma
atormentada de esta mujer:

"Con la prohil se abrico la posibilidad

by
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de probaxr del rhol, y  también la posibilidad

=
indeterminada del lgo. Lo IFundamenral es qgue

< i
Addn se supco posikle, se supo penetrado en su ser
c

mismo de un vacio de indeterminacidn y de "nada.
(17)
Fue entonces cuando sobrevino la anguscia de la

libertad, es decir sobrevino "la posibilidad angustiosa
de poder, el vértrigo gue atrae repele y, de pronto, "la

caida'". Addn se tornd culpable'.

17. GONZALEZ, Julianpa. Op.cit. D.1987.
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L.a narradora protagonista, al finalizar la historia,

reflexiona sobre estos estados de angustia, vacio,

culpa, en gue finalmente cae, expresa gque es preferible

sentirse asi vivir asi, antes de haberse consumado el

incesto.

"Y sin embargo, en medio de la angustia y del

vacio, siento una gran alegria : Me alegro de gque

sea yo la culpable y de gue lo seas tu. Me alegra

que tu pagues la inocencia de mi hijo aungue eso

sea injusto”. (18)

Lo Jjusto y lo injusto como castigo o redenncidn abren

una posibilidad de limpiar el alma del pecado, para asi

alcanzar el perddn y conseguir Jlo sagrado a través de

la penitencia.

Agui la transformacidn de la protagonista es, gue su

situacidn ahora es de sacrificio, su papel de victima
se representa en la forma de expiar sus culpas a través
de la soledad y el vacio. incluso es preferible la

humillacidn del amigo de su hijo, de esta forma al

asumir su culpa, es la manera de liberar a su hijo del

mal en gue podia caer, y es mediante el sacrificio de

ella como lo Ilogra, recordemos lo gque dice FRAZER en

LA RAMA DORADA:

18. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.22.
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"Tambidén los hombres dJdesempefian a veces el papel de

victima propiciatoria para desviar hacia ellos los

males que amenazan a otros’. (12) En la victima hay un
prleno convencimiento, de su culpa aceptada b %
preferible, asi lo manifiesta la protagonista. En su

actitud de entrega de vaclio y soledad.

Parecia que la férmula, planteada en el texto en
relacidn con lo sagrade y la transgresidn, sera "La
culpa hasta la redencidn por medio de la renuncia”. Es

decir la protagonista asume estos sentimientos de culpa
creados por la idea del incesto y la liberacidn de las
mismas sdlo es posible a traves de la renuncia, asi la
protagonista acepta la soledad y el vacioc con una feliz

amargura.

Feliz amargura, gque vuelve a manifestar la ambigtiedad,
porgue el deseo Iincestuoso persiste en la mente YV no

satisface nunca el placer corporal.

19. FRAZER, James George. La Rama Dorada, Magia yv Religidn, Tr.
Elizabeth y Tadeo I. Campuzanao, 1C0a. reimp. F.C.E. México,
1991. p.612.
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MARITANA

Un aspecto mds en la historia de Mariana radica en la
transgresidn total del ser, mediante la Ilocura y Ila
prostitucidn, estados provocados por la relacidn de
amor-pasidn, existentes entre Mariana y Fernando.

El dolor y el vacio 1lenan la vida de Mariana y es a
través de estos elementos donde 1= busgueda es
trascender a algo mds absolute, la siguiliente expresion
ejemplifica estos concepros: "Vacio necesario para que

el dolor comience a llenarlo”.

S6lo el dolor puede l1lenar el wvacio de Mariana, porgue
dentro de este vacio de Iindeterminacidn, es llegar a la
nada v de la nada a la angustia, asi mismo la narracidn
se torna siempre en esa una constante busgueda cuyo
proceso se labora de la siguiente forma, en la vida de

Mariana y Fernando.

Protagonistas de la hisrtoria, persiste un objetivo en
la narradora, la biusgueda en lo absoluto en la vida de

Mariana, la narradora en primera Instancia cumple la
funcidn de ser testigo de la vida de ambos personajes,
pero su Intencidn a mds alld de saber, cuiere
comprenderlo todo, prara lo cual se apoya de dos
personajes, Concha Zazuera, amiga de Mariana, quien
proporcioconard detalles a la narradora, estos detalles

pueden dar cilertas claves para entender la conducta v

las actitudes de Mariana.
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Llega un momento en la narracidn, cuandeo la narradora
ya sin la intervencidn de Concha Zazueta de gquien se ha
servido de aguellos detalles, termina su Iintervencidn

como narradora para dar lugar a otro personaje.

A partir de la boda de Mariana Vv  Fernando, este
personaje nos cuenta la vida de ellos siempre con la
intencidén de ver mds profundamente, focalizando la

mirada de Mariana:

"Y en sus ojos estd el dolor amordazado, el gque no
vi entonces, ni nunca, el dolor gue s& como es
pero gque Jamds conoci: un lento fluir oscuro Yy
silencioso gue va I1lenando, inundando los ojos

hasta que estallan en el deslumbramiento ultimo

del espanto. Pero no hay espanto, no hay grito,
estd el vacio...” (20)
vacio y dolor, nuevamente estas dos constantes en la
vida de Mariana, las cuales la remiten a un ser solo,
1ibre y poseedor de toda su individualidad. Por eso

resulta Interesancte el detalle y a travds de &1 se
fragmenta la realidad, la personalidad y una parte de
la fisonomia de Mariara para que como lectores podamos
observar ese detalle gue configura una parte de ese
rompecabezas tan complicado gue es por una parte la
personalidad de Mariana y por otra, ese vacio qgque
experimenta y ese dolor en el gque siempre esta sumida.

20. ARREDONDC, Inéds. Op.cit. p.l144.
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Fernando es el otro narrador de la historia de Mariana,
Y que gracias a €1, la narradora puede decir: "En su

confesidn encontré lo gue he venido rastreando: el

secreto que hace absoluta la historia de Mariana'.
Bisgueda constante, Yy en la confesidn de Fernando, en

sSu sentir expresa lo gue representd para &1 Mariana.

Fernando habla de cgue los "ojos de Mariana tenian una
pureza animal, anterior a todo pecado", "una necesidad

inacabable de posesidn”,

"el amozx, la carne existieron también, durante
afios fueron sulficientes para apaciguar la pasidn
espiritual. Nos fueron concedidos muchos afdos de
felicidad ardiente y honorable. Por eso creo,
ahora mismo, gue estamos dentro de una gran ola de

misericordia”. (21)

Estos sentimientos para Fernando representan la
Justificacidn de su actitud, en donde por lo natural de
su concepcidn podrian 61 y Mariana, lograr el perddn de
la vida, situacidn gque los sumerge despudés en la total
destruccidn, debido a esa pasidn gque los lleva al

anigquilamiento.

21. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.148.
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Aguf nos habla de pureza, amor, pasidn espiritual, el
deseo de compenetracidn por medio de la posesidn, de la

felicidad y de la misericordia. Situacidn que luego se

transforma en destruccidn, locura y muerte, elementos
marcados por una naturaleza agresiva v ambigua,
contradictoria, sin sentido, sin vida, de una belleza

dura y cruel, de soledad y de vacio, como la vida misma

de los protagenistas.

Es importante la wutilizacidn de los contrastes para
mostrar el aspecto paraddijico de un sentimiento tan
ambiguo, tan conflictiveo y tan extrafdo y a la vez tan

vital, tan endrgico y tan apasionado.

"£l sol no rtenia peso;, un viento frio y constante
recorria las marismas desiertas; detras de los
médanos sonaba el mar:; no habia mds gue mangles
chaparros Yy arena salitrosa, caminos tersos y
duros., Iinviolables, extradamente iguales al cielo
pdlido e inmdvil. Los pasos no dejan huella en las
marismas, todos Jlos senderos son iguales, y sin
embargo wuno no se cansa, los recorre siempre
sorprendido de su belleza desnuda e inhdspita.
Tomados de la mano llegamos al borde del estero de

Dautillos”. (22)

22. ARREDONDO, Ings. Op.cit. p.l148.
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Pero es Mariana la que refleja en sSus ojos ese mismo
vacfo y soledad existente, en la vida misma y en ella
se han marcado, o es qgquizd la vida gque ella ve y
conoce. Entonces, el panorama pareceria sufrir una
transformacidn dado los estados de dnimo de Mariana,
rues ella estd observando ese palsaje. esos detalles de
belleza desnuda e inhdspita. que reflejan sus

sentimientos de vaclio y soledad.

Vida que Fernando conoce a través de Mariarna, por medio
de sus ojos, ojos vacieos de &€1. Fernando ve en los ojos

de Mariana, una mirada inmdvil ¥y helada, y ve también

"un alma que existia, natural, y gque no era para mi".
Un alma como esa naturaleza, vacia y sola, plasmada de

ctal ambigiedad.

De este modo cuando Fernando pretende asesinar a
Mariana, busca que ella Jlo mire como a sSu mnmuerte,
"gueria ser su muerte", la muerte como unica
posibilidad de posesidn total, de permanencia y de

trascendencia, mds alld de la vida misma.

Es ese momento Fernando comprende gque hay algo mds alld
de ella y de €l1. "un abismo en gue yo no sabia mirar,
en el gque me perdi como una noche terrible”, y compara
su vida, con la de esos seres que habitan la orilla del
estexro. Ootra vez sentimientos y paisaje parecen

mimetizarse, fundirse, ser uno consecuencia del otro.
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"infimas manifestaciones de vida, ni gusanos ni

batracios, asquerosos informes, torpes,
pPeguernisimos, vivos, seres callados que me
hicieron llorar por mi enorme pecado, Vv
entenderlo, y amarlo”. (23)

Es asi como Fernando en este reconocimiento ha visto su

culpabilidad para asumirla, por medio del dolor y el

arrepentimiento, ahora se ha visto en su interior, ha

sido preciso sentirse culpable, rara gue pudiese

comprender a Mariana, de esrt2 modo, Fernando un ser

angustioso, revela a craves del pecado, su

culpabilidad, ahora concoclida, aceptadae y amada como &1

mismo lo expresa.

erkegaard explica lo siguient=:

"El pecado eparecic en medio da la angustia pero
traje a su vez, una npueva angustia, la realidad
del pecado es, en efecro, una realidaed gue no
tiene existencia. Por vna parte, es la continuidad
del pecedo una angustiosa posibilidad; por otra
parte, la posibilidad de una salvacidén es una nada
gque el individvo ama y teme a la vez, pues asi se
conduce en todo tiempo la posikilidad con respecto
a 1 individualidad. Sélo en el momento en gue la
salvaciocn es realmente puesta, solo entonces es

superada la angustia'. ((24)
23. ARREDONDO, Inds.
24 . KIERXKEGAARD, S¢& . fa. de. Espasa-—

Calpe, Madrid, 1
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A este procesco de conocimiento en gue Fernando ha
penetrado, viene la aceptacidn, acepta creer en su
locura, acepta mediante el deseo, el amor, la carne,
elementos de descanso y ternura al lado de Mariana,
compara nuevamente su vida con la ""inocente %
envidiable vida primitiva, verdadera:r la de los seres

que pueblan las orillas de los esteros”.

Esta relacidn se vincula a la idea de angustia y
pecado, gque Juntos deben entenderse como una
posibilidad de redencidn para poder superar esos
estados de dnimo, tan ambiguos y tan dolorosos qgque Ilo

hacen comprender mejor su pasidén por Mariana.

Acepta vivir de esa manera como unica posibilidad de
prermanencia, dentro de la locura misma, gque como &1
dice "acepto de kuen grade gue estoy loco'. Pero la
angustia existe en &1, ante la posibilidaed de la nada,
nuevamente retornédndose su vida, en relacidn a
Mariana, ante la total necacidén de concebir en si, la
idea de trascendencia, como valor absoluto, que el

inagdividuo sdélo puede encontrar en la muerte y el amox.
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De este modo Mariana logra su trascendencia al morir ya

que al morir ha Jogrado elevarse a otro orden mds
espiritual, situacidn que Fernando, no ha Jogrado
alcanzar, asi lo expresa, nuevamente angustiado, al
ver la ultima mirada de Mariana, mientras la

estrangulaba, el amante de ella, Anselmo Pineda.

"Esa mirada que es todo el silencio, la
imposibilidad, la eternidad, donde ya no somos,
donde jamds volveré a encontrarla". (25)

Mirada y silencio, imposibilidad v eternidad marcan el

desencuentro definitiveo, porgue la muerte es la dnica
posibilidad de tener presente un amor gque solo tiene
respuesta en el vacio, en la nada, en la condicidn

absoluta de la pdérdida debida a la muerte de lIa mujer

aflorada .
El vacfio de Mariana, reflejado en su mirada en toda la
narracidn, es el mismo vacio de su vida, es la nada,

asi la angustia de Fernando es precisamente esta nada,
centrada en la vida de Mariana, gquedando plasmada en la
total ambigiedad de la existencia y en la vida de

Mariana y Fernando.

25. ARREDONDO, Inés. Op.cit. p.151.
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"E1 concepto de "nada" o de abscoluta
indeterminacidn, es el que resulta no sélo
perturbador y apotdtico, sino mds bien la-pieza
falsa que, en vez de permitir, impide la
comprensidn del ser del hombre, en su Iibertad
real y su constitutiva eticidad". (26)

Para el hombre su libertad real es segun su concepcidn
de asumirse, lo cual le permitira manifestarse 5%
trascender. En Mariana su forma de trascender es por
medio del sufrimiento, del vacio y de la soledad,
buscando la muerte, como posibilidad de algo mds %
Fernando sdlo se refugia en su locura angustiante

quedando un sentimiento de rfrustracidn y pérdida.

"El Individuo estd solo =n su estricta
peculiaridad, y su libertad lo aisla er un mundo
de meras posibilidades; lo torna indeterminado
incierto gratuito, renetrado de una "nada"
angustiante,; ha perdido el contacto con Jlos otros

Y ha perdido la rtcierra firme donde cimentar su

vida, ya no es; solo existe, Vv su existencia es,
en definitiva, esta muerte perpetua, fugacidad
total". (27)

26. GONZALEZ, Juliana. Op.cit. p.302.

27. IBIDEM. p.200.
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Fernando hereda de Mariana, el vacfo, la soledad, Ila
nada; la recordard., prero ya Jamds poseerd esos
sentimientos tan ambiguos y contradictorios Qque marcan

su relacidn amorosa.

E1 representa Ila pérdida de su personalidad,
desvinculdndose del contacto con la vida misma, no
prudiendo escapar a su destruccidn que finalmente
culmina con la muerte de Mariana, ya que su vida
siempre cirds en torno a ella, y ahora su existencia se
torna en existir, no en ser, existir sin ningudn
sentido, sin posibilidad alguna, refucidndose en su

locura, Yy su angustia, asi 1o podemos comprender cuando
esa uUultima mirada de Mariana, rara €1 representa "toda
la Imposibilidad, Ila eternidad, donde ya no somos,
donde jamds volverd a encontraxrla’.

Un elemento mds de transgresicdn gque encontramos en la
narracidén es el de la pureza: "La mujer logra alcanzar
la pureza a traveés de la perversidad, comoe si esta
contuviera su propia salvacidn o mds bien su camino de

redencidn". (28)

28. BRADU. Fabienne, Seflas Particulares: Escritores, Ensayos sobre
escritoras mexicanas del siglo XX. la. reimp. F.C.E. México,
1992. p.46.
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La cita anterior conjunta tres elementos, qgque dentro de
la dialéctica de lo sagrado, conformarian la vida de
Mariana: perversidad, salvacidn redencidn, trilogia qgue
nos permite conocer por gquée, dentro de este mundo de
prostitucidn, mundeo de perversidad, Mariana logra su
salvacidn, liberta su propio ser, a traveés de la
autoinmolacidn, asumiendo su papel de victima, es como
logra ella el medio para su redencicn, gque le permitird
elevarse por encima de Fernando y del mundo en si, a

travées de la muerte.

Para comprender todo £ste proceso, tenemos gue recordar

su origer, el cual tiene como antecedente las primeras
revelaciones de pureza, 31 relacion a Mariana. Al
iniciar l1la narracidn, la narradors y Concha Zazueta,
ven en la relacidn de Mariesna y Fernando "Algo muy

parecido al

Como wn mundo idezsl, pleno de felicidad, donde reia la

purezs, asli pareceria ser la relacidn de Mariana y

Fernando., Mariana es wna nina cuando inicia su
relacidén con Fernando, ya que comentan gque estaba en
sexto afio de primaria y a ella le gustaba dibujar como

"Casitas con techos de dos

H
Q
o
0

2
los nifios de prime
aguas, y adrboles con figuras de nubes, ¥y un camino que

llevaba a la casa, y patos y pollos'.
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Y dentro de este mundo de ilusidn, ella incluye a
Fernando, a medida que avanza I1a narracicn, la

personalidad de Mariana se transforma de un mundo
natural e inocente a un mundo donde la transgresidn

como la premisa fundamental.

Su padre la golpea Dor sostener esa relacidn con

Fernando, 1o cual resulta inaueil, ruesto gue ella
finalmente se fuga con €1 y se casan, esa misma pureza
la wvemos el dia de su kboda, cuando Fernando dice: "E1
dia del casamiento ella estaba bellisima. Sus ojos
tenian una pureza animal, anterior a todo pecado”.

Estos aspectos pueden considerarse ya dentro del mundo
transgredido, el pasado Yya no es i1dilico ni es la
idealizacidn de la infancia, ahora, el presente,
muestra un mundo adulto gue constantemente transgrede
ése mundo infantil del pasado y las normas establecidas

por la realidad presente.

La vida de Mariana siempre fue objeto de
transgresiones, la narradora, comenta después como
muere Mariana, en manos de su amante en viajero, gue

vive atormentado, al descubrir que:
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"Cuando el placer se prolongd mucho, muchisimo, Yy
&1 se dio cuenta de qgque el placer estaba en
ahogarla. & Por quée ella no se defendid?. si
hubiera gritado, o lo hubiera aranado, eso no

hubiera sucedido, pero ella no parecia sufrir. Lo

peor era que lo estaba mirando”. (29)
La actitud de Marizna era de total aceptacidn a la
muerte, ese es el motivo de la no oposicion, a la gque

le sucede, y esa actitud, es lo gque provoca en Anselmo,
su placer por destruirla, aungue él no 1o comprendiese,

Iincluso a la narradora ante esta confesidn expresa:

"Los premios a la inocencia son con frecuencia asi”. Es
decir, 1a inocencia envuelve al ser incomprensible,
haciéndolo proseedor de toda maldad, prero sigue
inocente. Es Mariana quien arrastra a Anselmo, a
asesinarla,. Vv esta misma actitud, es el reflejo de

Fernando, el también pretende destruirla.

"Furor y celos inmensos que me hicieron golpearla,
meterla al agua, estrancularla, ahogarla, buscando
siempre para mi la mirada que no era mia. Pero los
ojos de Mariana, abiertos, sdlo me reflejaban: con

sorpresa, con miedo, con amor, con piedad”. (30)

29. ARREDONDO, Inés. Op.cict p.l46-147.

30. ARREDONDO, Inés. Op.cic. p.149.
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Existe en la referencia anterior un obstdculo gue

Fernando encuentra para no asesinarla, su amor y el
amor de Mariana hacia &1 "Mi amor Jde hombre gritando
Junto a su voz el dolor espantoso de verla herida”. Y

es nuevamente este deseo de poseerla totalmente, 1o gque
considera &1, podia darles la salvacidn ©“El1 deseo, el

amor, la carne gque nos daba el descanso y la ternura”.

El guiere serlo todo en la vida de Mariana, incluso su
muerte, pero ella, lo arrastra, es ella guien absorbe
la vida de Fernando, y &1 comprende gque a travéeés de la
muerte, puede poseerla "guerla ser su muerte”. ES como
ser su totalidad, dJde ésta forma &1 asume como suya Jla

muerte de IMariana al decir:

"Yo mateé a Mariana... fue yvo, con las manos de ese
Iinfeliz Anselmo Pineda, viajante de comercio, era
yo €ese al gue Mariana buscaba en el cuerpo de

otros hombres: jamds nadie la tocd mds gue yo; ful

Yo su muerte". (31)
Y es la mirada ZInocente y pura de Mariana lo gue
obsesiona a Fernando, mirada que siempre se
manifestaxd, viendo con asombro, lo que sucede a su
alrededor, una mirada que no pruede disolverse,
conservando su pureza, asi Mariana "Mira como nifia,

desde lejos la tragedia del amor y la belleza’.

31. ARREDONDO, Inds. Op.cit. p.150-151.
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De este modo el mundo de pureza y perversidn., en gue
reflejo de su vida y de su

penetra Mariana, es el
es decir, hay

mirada, elementos estrechamente unidos,

una "Compenetracidn entre pureza y mal'”.

Y aguil nuevamente volvemos al concepto de ambigiiedad,
en donde nada tiene explicacidn y asi es la vida misma.

Porgue los sentimientos sdélo tienen su posibilidad en
la no realizacidn, en el vacio, enn la nada, en la

muerte.

La mizrada es como el testigo de estos sentimientos gue

existen cuando Ia muertce 1llega a ser sélo 1a

posibilidad de atrarar y poseer al ser amado a traveées
del recuerdo, la muerce es la unica condicion que
la realizacidn del sentimiento amoroso. La

permite
en los personajes y

ambigtiedad se da po2r partida doble,

en la narracidn gue Iindudablemente repercuten en el

lector.



CONCLUSIONES

A través de este breve recorrido por LA SENAL, de Inés
Arredondo puedo apreciar una narrativa que marca temas

preocupantes para esta generacion de escritores.

Como son: Las ideas obsesivas representadas en, la
soledad, la angustia, el tiempo, el erotismo, la

ambigiiedad y la imposikilidad de la vida misma.

De este modo desde comentar algunos aspectoes del
momento generacional Jde Inés Arredondo, hasta tratar de

desarrollar algunos remas =0 1la narraciva de esta

escritora como son: la angustia, la mirada y <1 tiempo,
Yy el concepro de 1o sagrado y el sacrificio. Es con el
ropdsito e mo r un pancrama general para una mejor

[

comprension o=

Dentro de 2sas ideas obsesivas encontramos las

siguientces:

“E1l instancte”, elemento gue Inés Arredondo expresa en
la mirada con esa idea siempre de revocarse en lo
eterno,;, como dice Jorge Ruffinelli, al hacer alusidn a
la obra de Salvador FElizondo en donde “Se propuso la
cronica de un instante” elemento que observamos
mediante la repeticidcn lo cual genera una obsesividad

tanto en Inés Arredondo como en Salvedor Elizondo.



Ahora bien, el elemento angustioso se representa en la
bisqueda de la superacidn del tiempo y de la otredad
manifestada en esa sensacidn del ser angustioso, del
mismo modo desprendemos de este concepto, el erotismo
que marca una expresidén mds de vencer esa soledad en la
cual se encuentra el hombre, elemento de 1la Tueva
novela como dice Sdbato “Convierte el rema de la
soledad en el mds supremo Yy desgarrado intento de

comunidn, se lleva a cebo mediante la carne”.

Ahora bien, ese sentido de ambigtedad en las

ric
narraciones de Indéds Arredondo es el Mpresar toda una
=3

e
emocidn incomprensible e Iindescifrable, en donde las

alabras resultan insuficientes g reciso dejar esos
¥

=X <
espacios de Incertidumbre a lector para gue a su vez
gu o

detecte =3 2 1leven a su
propia

Juan Vicente Melo defirne a Inés Arredondo como una
“Inventora de la realidad” esta definicidn es sumamente

reveladora, porgue a traves de esa realidad interior v
desgarradora, manifestada en esa “Invencion de
creaturas” gue hacen los autores perteneclentes a este
grupo cultural, resulta la caracteristica mas

importante de su narratctiva.




Hay en la mirada, en los textos de Inés Arredondo un
Juego de multiples formas de mirar, desde la mirada
inocente del cuento “El1l Membrillo”, hasta ese mirar qgque
actua como elemento de transgresidén en el cuento “La
Sunamita”, en donde Apolonio pretende transgredir la
mirada de Luisa, dandando la pureza e Jlnocencia y el
inicio de esta posesidn inicia primero a traveées de la

mirada y después mediante la posesidn sexual.

La forma cdémo la miradae recorre la narracidn, me hace
recordar el texto de Bataille “Historie dJdel ojo”, dJdonde
el o©ojo es un cbhjeto gue se mueve Yy esta presente en

cada accion gue realizan los personaj=s, inclusc en los

momentos mas inrcimos, ma&s inesperados A% siempre
actuando como un gran con un mirar
perverso % cruel, el cual resulta imposible
desprenderse de &1, de esta forma nosotros los lectores

nos hacemos participes en rorma morbosa de conocer ese
mundo dond= =STa p=rmicido v 1a transgresidn

doto
resulta el mejorxr medio de lograrx la destruccidn.

En Inés Arredondo le mirada ejerce a travéeés del textoe
el valor existencial de los personajes, porgue es
penetrar en su alma incluso la escritora ha declarado

que "“Los ojos son las ventanas del alma”.



Ahora bien, ese erotismo
sumamente encubridor de

interiorizado en los

presente en sus textos es
todo un mundo pasional

prersonajes, A% como es

caracteristico de su narrativa todo se desliza entre

insinuaciones.

F.vf.nalmente podria concluir diciendo que mi gusto

personal por los textos de Inés Arredondo se dio desde

1la primera lectura A% ghora gque analizo su ochbra

considero es wuna escritora

expresar las emociones gque

gue conmueve y es dificil

producen Jos textos de 1la

“Mids profunda escritora mexicana’”, como serala Elena

Poniatowska.
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