UNIVERSIDAD
NACIONAL
AUTONOMA

D MEXICO

ESCUELA
NACIONAL
DE ARTES

PLASTICAS

México, D.F.
1997

TIS13 CON
FALLA € CUEN

danza
Ito

Mdscaras tradicionales de México

exposicion itinerante

Tesis que para obtener el titulo de
Licenciada en Disefio Gréfico
presenta

NORMA ANGELICA AVILA MELENDEZ

Directora de Tesis: Lic. Patricia Vazquez Langle

97

BEFTO. DE ASITGHUA
FARR LA TITUL. 10N

BSCUELA NACINAL
DE ARTES PLASTICAS
XCLHIMICO D.F



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



Gra'f ica para
Museos danza
Y IIto

Méscums fradicionales de México
¥ exposicion itinerante

= Exposicion itinerante para
el Museo Nacional de Culturas Populares




A mis padres, a mis hermanos
y amigos.



[nidice Capitulo

Capitulo 2

Capitulo 3

Anexos

Presentacion del proyecto: "Mdscara, danza y rito”
1.1 Museo Nacional de Culturas Populares ...... 3

1.2 Planteamiento general 19

Anteproyecto inuseogrdfico
2.1 Acopio de INformadon .......cesmeneeecenes

2.2 Concepto museogréafico

Propuesta de disefio inuseogrdfico

3.1 Organizacion espacial 37
3.2 Criterios cromaticos 45
3.3 Requerimientos para mobiliario ... 48
3.4 Criterios de JlUmiNadion ... 52
3.5 Apoyo de audio 53
3.6 Criterios para gréfica 55
3.7 Requerimientos de embalaje ...........ccmmunsee. 79
Conclusiones

Apéndice]l NuevaMuseologfa

Apéndice2 Proceso Museogréfico

Apéndice3 Guién museografico (fichas técnicas)
Glosario

Bibliograffa




Prosciitacion

La museografia como una actividad interdisciplinaria en la que
participa el disefio gréfico es la materia de investigacién de esta tesis. A partir de un
proyectoespecificoseanalizan lasetapas quedesarrollatodo proyecto museogréfico
con la intencién de explorar las posibilidades del disefio grafico y otros medios
visuales comola fotograffa y la escenografia.

El objetivo general de la tesis es disefiar una exposicion para el
Museo Nadonal de Culturas Populares con el tema de la mdscara tradidonal
mexicana y que pueda montarse en distintos espacios. Dicho museo presenta
exposiciones temporales sobre las culturas populares de México con el propésito
de revalorare impulsarlas iniciativas culturales recreadas cotidianamente por
los sectores populares de nuestra sociedad.

Para este proyecto en particular, se consideraron como bdasicos dos
planteamientos. Enprimer lugar, es necesario que las mdscaras se muestren dentro
de su contexto de acuerdo con la intencién del Museo Nacional de Culturas
Populares de "dar una imagen lo mds totalizadora posible; de mostrar el entorno
social, histéricoy natural del grupo productor; el procesodetrabajo, suorganizacién
¥, en fin, las relaciones quesedanalinterior del grupohumano ola manifestacién
particular que ha de darse a conocer” (*)

En segundo lugar, las exposiciones itinerantes como estrategia de
comunicacién para acceder a sectores més amplios de nuestra sociedad, son una
opcién para que el Museo mendonado "rompa sus muros” y muestre parte de su
acervo ala vez que difunde su labor como institucién. Por tanto la exposicién sobre
méscaras debe disefiarse para que funcione como una extensién del museo al
trasladarse constantemente y adaptarse a mdltiples espacios.

(*) MUSEO NACIONAL DE CULTURAS POPULARES, Memoria... p. 10




Ambos planteamientos surgieron de la investigacién sobre este
museoy demi experienciade trabajo dentro del departamento de museografia. Para
sustentarlos, en el CAPITULO 1 se resume su historia, los prindpios museolégicos
que sustentan su Jabor y se ejemplifica la variedad de temas que aborda.

En el mismo capitulo se mencionan los antecedentes de la coleccién
de médscaras del Museo Nacional de Culturas Populares y se plantea una
metodologia a partir del conocimiento de las etapas generales de todo proyecto
museogréfico y delas caracteristicas particulares de este proyecto.

En el CAPITULO 2 se generd un anteproyecto museografico que
contieneel guiéntemdticoy el concepto museogréfico para disefiar esta exposicién.
Para realizar el guién temdtico fue necesaria una etapa previa de acopio de
informacién sobre la méscara tradicional mexicana y para construir el concepto
museogréafico, se definieron los objetivos comunicacionales de la exposicion.

La propuesta de disefio museogréfico se desarrollaenel CAPITULO
3 divididoensiete apartados donde se proponen alternativasde solucién para cada
drea de disefio museogrifico: disefio del espacio y circulacién, cromatismo, ilumina-
cién, mobiliario, apoyo de audio, disefio gréfico y embalaje.

El disefio de cada 4rea tuvo como gufas los criterios del concepto
museografico y por tanto se tomaron en cuenta los objetivos de comunicacién
conel piblicoparatransmitir conclaridad loscontenidos. Lasalternativasdesolucién
surgieron de la investigacién sobre disefio museogréfico y dela etapa de bocetaje
y andlisis de las propuestas.

Finalmente, seincdluyen lascondusiones, unglosarioy la bibliografia
consultada.



NOTA:

Las palabras marcadas con un asterisco se
definenorelacionan en los conceptos del glosario
induido al final de esta tesis.




Capitulo 1

Presentacion del proyecto:
Mdscara, danza y rito
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Nacional

de Culturas

\

Populares

El Museo Nacional de Culturas Populares (abreviado MNCP en adelante)
se cred en 1982, con el apoyo de la Secretaria de Educacién Piblica, como un
espacio donde se reconociera e impulsara la creatividad cultural de los
sectores populares mexicanos. ()

Este espacio museogréfico (*) naci6 con la intencién de desarrollar
proyectos de investigacién -en coparticipacién con un sector popular- que
culminard en una exposicién, actividades paralelas y otros productos como,
por ejemplo, publicaciones y grabaciones.

La colaboracién entre el personal del museo y un sector social
diferenciado di6 como consecuencia que el funcionamiento del MNCP sea
distinto al de un museo tradicional. (2)

En un inicio el MNCP no contaba con un acervo propio; las
colecciones se formaron en la medidas que se realizaban mds exposiciones y
reflejan la variedad de temas que se presentan.

Otra caracteristica es que todas sus exposiciones son temporales
con el fin de atraer la atencién de la sociedad sobre un tema especifico de la
cultura popular y se favorece el préstamo del acervo para que se presente en
otros espacios.

Por dltimo, se utilizan estrategias de difusién y promocién con el
objetivo de interesar a un sector popular para que se integre a un proyecto
sobre sus propias iniciativas culturales: para que participe en la investiga-
cion, la seleccién de temas, el acopio de colecciones, la museografia y las
actividades paralelas: concursos, festivales, encuentros, entre otras.

-
D
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S | MNCP es continuador de una linea dentro del dmbito museistico -
L mexicano que tiende a desacralizar los productos de la llamada ‘alta

cultura’ y deshecha el objetivo de "llevar la cultura al pueblo”.3)En otras

palabras, sus acciones van encaminadas a reconocer que todas las personas
poseen iniciativas culturales.

Es el museo del hombre comtn que recrea cotidianamente su
patrimonio cultural en funcién del medio que lo rodea. De acuerdo a esta
concepcién de culturanoexistela clasificacién entre personas cultaseincultas
puesto que todas poseen una iniciativa cultural propia y por tanto deja de

tener sentido el uso peyorativo de culturas (*) "primitivas, atrasadas o
subdesarrolladas”.

El MNCP tiene sus antecedentes en los Mseos Escolares, enla Casa
del Museo y el Museo sobre Rieles, proyectos del Instituto Nacional de
Antropologfa e Historia, encaminados a posibilitar una participacién del
publico de museos mds amplia.Estas experiencias de los afios setentas son
resultado de la corriente critica que surgié a nivel internacional entre los
profesionales delos museos (Hughes de Varine Bohan y Henry Riviére entre
otros), que cuestionaron el papel del museo en la sociedad moderna, la
evolucién de sus funciones y las perspectivas que se vislumbran.

Asf, el MNCP debe entenderse dentro del marco mds amplio de
la Nueva Museologa. (*) para hacer del museo tradicional un espacio de
participacién con la sociedad. (Ver Apéndice 1)

Los planes para el nuevo espacio iniciaron en octubre de 1980, a
través de la Subsecretarfa de Cultura y Recreacién en coordinacion con la
Direccién General de Culturas Populares.

1.1 Musco Nacional de Culturas populares 1




na vez que la SEP aprob6 el proyecto en marzo de 1981, se
emprendieron las labores de adaptacién arquitectdnica, los

lineamientos para la investigacién y la museografia. Una vez defi-

nidos los temas para las exposiciones inaugurales se inici6 el acopio de

colecciones, el contacto con los grupos populares interesados y la planifi-
cacién de las diversas actividades.

Seinauguré el 24 de septiembre de 1982 y actualmente depende de
la Direccién General de Culturas Populares, adscrita al Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes.

Para presentar sus temas, el MNCP se basa en tres principios
1museoldgicos (3):

En primer término, la razén de ser delas exposiciones es mostrar
una iniciativa cultural y su relevancia como creacién de un sector popular
concreto. Por ejemplo, en la exposicién sobre el maiz se traté de demostrar
demostrar que esta planta es un producto cultural de la civilizacién
mesoamericana, vigente hasta nuestros dfas.

Se revaloran objetos cotidianos que forman parte del conjunto de
Bienes Culturales (*) para recrear el dinamismo de las culturas populares
que se fransforman y renuevan dia a dfa. La museograffa del MNCP se
caracteriza por presentar dichos objetos en su contexto, de ahf su acento
escenogréfico: por medio de ambientaciones, maniqufes, modelos,
escenograffas entre otros medios, se interpretan procesos sociales, entornos
naturales, costumbres, tradiciones y ritos.

En las siguientes pdginas se mencionan algunas exposiciones del
MNCP que ilustran la variedad de temas y de soluciones museograficas
para interpretarlos.

5
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Tepito: mito magico,
albur del tiempo posibilidad escenografica al Ifmite: la exposicion recred una serie de ambien-
tes (la vecindad, los interiores domésticos, la calle, el mercado de lo viejo, la

zapateria) enlos que el visitante podfatransitar. Tepito setraslad6 a Coyoacén

JUNIO en la Sala Magna del MNCP (800 m?2) apoyado por recursos audiovisuales
paramanifestar losaspectoshistéricos y testimoniales de los vecinostepitefios.

La propuesta museogréfica deesta exposicién consisti6 en llevar la

1 9 9 3

El disefio de la exposicidn di6 pie a una discusién: "Tepito: un
acercamiento museogréfico” (Mesa de la Cultura Popular Mexicana, agosto
de 1994) en la cual diversos profesionales de museos, incluyendo los del
Museo, analizaron la efectividad de los medios elegidos para interpretar
museogrdficamente la historia del barrio de Tepito: escenografias,
ambientaciones, maniquies de distintos materiales, fotografias de personajes
a escala real, objetos de uso cotidiano, videos, entre otros.

Las reacciones que provocS este discurso museografico entre el
publico (y que fueron expresados en la Mesa mencionada) de acuerdo a sus
antecedentes particulares, fueron desde recibir una impresién puramente
escenogréfica y hasta cierto punto fria, hasta la evocacién de recuerdos muy
personales y el entusiasmo por su barrio.

1.1 Musto Nacional de Culturas populares O
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Teptto mito magico...

Fotos: Rubén Padron
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Mural de Daniel Manrique {Tepito Arte Acd)

La vecindad (vista parcial) Lacanderas (La vecindad)




La Fiesta de la muerte

Fotos: Rubén Padron

Altar de Muertos , La Fiesta de la Muerte
en Chetumal, 1994

Mujer vendiendo flores (El Tianguis)
Chetumal, 1994




Esta exposicién fue concebida para la parti-
cipacion en el Festival Europalia'93 (Bruselas, Bélgica);
tuvo como tema los festejos del Dia de Muertos y se
resolvié mostrando una coleccién de artesanias de
todo tipo en torno a la muerte: crdneos, juguetes de
cartén, calaveritas de aztcar, esqueletos representan-
do tipos populares, alebrijes, candelabros, carrozas y
otros mds. Cuenta con dos conjuntos de esqueletos
representando tipos populares (banda de musicos y
personajes de tianguis).

Todos estos objetos se presentaron recrean-
do ambientes ligados con esa festividad, utilizando
adornos de papel de china, arcos de flores, veladoras,
incienso. Asimismo se montaron altares de muertosde
acuerdo la tradicién de distintosestados dela Repuibli-
ca Mexicana.

La Catrina, picza de cartoneria
del artesano L4zaro Gonzélez
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La historia de la Esta exposicién basé su concepto

historieta en México museogréfico en la creacién de ambientes fantdsticos

- retomados de las historietas: se construyeron los cuen-

tos en forma tridimensional, a base de cartén y papel.

Diciembre Unaexposicién effmera por sumateriales pero llena de
sorpresas en cada rincén:

"La concepcién museogréfica incluye la recrea-
cién de ambientes sugeridos porlas propiashistorietas
enlas quese muestran aleluyas, gacetas, folletines..cuya
intencién es evidendar su fantasia mftica, comica, épi-
ca y dramatica.”

(Boletin de prensadelaSEP No.236,7 dediciembre de1987,5pp.)

A través de las distintas 4reas se mostraba la
historia de la historieta mexicana y los diversos géne-
ros que maneja (accién, lucha, romance, leyenda, te-
rror, etc.) y también a sus personajes que se realizaron
en cartoneria.

Mainerto, personaje de Tilgman

1.1 Museo Nacional de Culturas populares 8




Septiembre

1

9

8

2

Esta exposicién di6 conocer el encuentro entre dos tradiciones, la
manufactura del papel de amate y la pintura sobre €|, para lo que fue
necesaria la colaboracién de dos comunidades: pueblos nahuas de Guerrero
(Xalitla, Ameyaltepec, Maxela, San Agustin Oapan, Ahuelican, Ahuehuepan
y San Juan Tetelcingo) y el pueblo otomi de San Pablito de la Sierra Norte de
Puebla.

La coleccion de amates se complemento con piezas de cerdmica y
mdscaras que mostraban los disefios tradicionales que se retomaron en la
pintura sobre amate. Los motivos de la alfarerfa se llevaron a las hojas de
amtae y se agregaron temas de la vida cotidiana. Las formas y colores de las
mdscaras también sirvieron para mostrar como han influido en el disefio de
los amates.

Se incluy6 una ambientacién para ilustrar el proceso de fabricacién
de dicho papel y un drea dedicada a mostrar el uso del amate en rituales. Las
comunidades mencionadas participaron en el montaje de la exposicion,

incluso se conté con la asesorfa de un curandero de San Pablito.
(cfr.Tritico de la exposicién)
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Mujer pintando sobre amate
(portadilla del diptico)




Fundamento de la Con esta exposici6n se di6 inicié a las activi-
Cultura Popular dades del Museo Nacional de Culturas Populares, el
Mexicana mafz se presenta como un producto cultural que es
fundamento de la cultura popular mexicana por su
importancia a trevés de toda la historia de México:
desde el desarrollo de la civilizacién mesoamericana
hasta la lucha campesina para defender su derecho a
1 9 8 2 la tierra.

Se mostraron aspectos de su producci6n,
distribucién y consumo a nivel nacional; las tecnolo-
glastradicionales y modernas de cultivo; las artesanfas
relacionadas con esta planta; tradiciones y leyendas
sobre su origen y recetas tradicionales a base del mafz

Septiembre

Se manejaron cinco 4reas: origen del maiz,
cultivo, usos, problemdtica y efectos sociales, ilustra-
das con cédulas, fotografias y objetos (productos in-
dustriales del mafz, mazorcas y plantas, artesanias,
alimentos)ademds escenificaciones de la vida campe-
sina y de una manifestacién.

Cartel del maiz (fragmento)
Foto: A.Avila
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Cosconate para almacenar
maiz, patio del MNCP.

Vista de una de las dreas (produccion)
Archivo NMINCP




osejemplos delas pdginas anteriores nos permiten afirmar que este
museo, en funcién de los temas que desarrolla, ha sido propositivo

ensubdsqueda museografica.Dado que la museografia es el interés central
de esta tesis, se hace mencion de algunas consideraciones del manejo de esta
museografia escenogréfica:

@ el hecho de trabajar en base a un tema y no a partir de una
coleccién dada, permiteunagran libertad pararecrear conceptos,
reflexiones o procesos que no son fdciles de comunicar con una
museograffa tradicional.

@ al trabajar con colecciones de objetos cotidianos, surge
como forma natural de presentacién la contextualizacién en los
ambientes, también cotidianos, en los que dichos objetos se
utilizan.

@ como todas las exposiciones son temporales, las
escenograffas y ambientaciones resultan idéneas al ser produc-
tos efimeros y/o reciclables.

@ ias ambientaciones permiten al publico olvidar que estd en
unmuseo y estolorefleja en sus actividades de confianza, placer,
asombroeidealmente provocan un nivel receptivoalosmensajes
que plantea la exposicién.

1.1 Museo Nacional de Culturas populares , 11




R especto a los espacios que actualmente ocupa el MNCP, a
continuacién se resume la informacién que se obtuvo del archivo
del Museo. 5)

Fue el expresidente José Lépez Portillo quien doné el predio para
el futuro museo, dicho predio fue utilizado durantesu campafia presidencial
y estd ubicado en el centro histérico de Coyoacan. Es necesario destacar que
seencuentraenunazona tradicionalmenteligada conla cultura y esto explica
en parte el tipo de puiblico que asiste a él.Esto ha sido objeto de reflexién para
algunos colaboradores del MNCP por la intluencia que pudiera tener la
ubicacién fisica del Museo para que ciertos sectores sociales no accedan a él.

(@

Més adelante se hablard de los estudios de publico en el MNCP y
de la necesidad de utilizar distintas estrategias de comunicacién para estos
P piblicos (tanto cautivos como potenciales).

EIMNCP es un museo mixto en relacién alas construcciones que lo
bW albergan. La mds reciente se edific6 en 1983 para contener en la planta

superiorlasoficinasdelos diversos departamentos y enla planta bajaunasala
K de exposici6n.

Los otros dos edificios estan catalogados como edificios histéricos,
construidos a principios de siglo. Son dos casas-habitacién habilitadas como
salas de exposicién. La adquisicién delosinmuebles fue paulatina y el Museo
crecid hasta ocupar los espacios descritos.

La Capilla,
sala de exposicion del MNCP

1.1 Museo Nacional de Culturas populares 1 2




continuacion se describird brevemente la funcién de cada uno de
Ml los departamentos que estructuran el MNCP baséndose en los

datos contenidos en la Memoria 1982-1989 (7)
Hay que mencionar también que debido a la variedad de temas que el

Museo toca, siempre es necesaria la concurrencia de especialistas dedicados
a ellos (antrop6logos, bidlogos, historiadores, escritores, etc.)

El Departamento de Investigacion recopila, sintetiza y estructura la
informacién sobre un tema ofreciendo propuestas para su interpretacién
museografica y para productos de divulgacion. Por lo general es el primero
en tener contacto con el sector popular que participar4 en el proyecto y de su
capacidad de generar confianza y una comunicacién eficaz depende el
resultado del trabajo.

Este resultado es consecuencia de la interaccién de los intereses del
grupo popular y dela posicién delosinvestigadores ya sea que aspiren a ser
un "espejo” objetivo o bien consideren queloimportantees la estructuracién
de los datos con fines didacticos. (s)

. El Departamento de Exposiciones y Acervoplanifica, disefia y produce
los elementos museogréficos (mobiliario, iluminacién, preparacién de la
sala, etc.) . También es responsable del mantenimiento y control de las
colecciones asf como su adaptacién a nuevos espacios.

En el Departamento de Servicios Técnicos, Proteccion y Resguardo
recae la responsabilidad de laimagen del Museo en cuanto a mantenimiento
y limpieza.También brinda seguridad a los bienes muebles, inmuebles y a
los trabajadores y ptblico en general.

1.7 Museo Nacional de Culturas populares 13




as actividades del Departamento de Animacion Cultural se enca-
minan a coordinar las relaciones con los grupos populares, con los

profesionales de los medios y con el puiblico en general.
Es responsable de crear las estrategias de comunicacién con el ptblico.

A partir de1995se creé un area de Servicios Educativos que atiende a los
visitantes del museo por medio de visitas guiadas, talleres, etc.

El Departamento de Medios Grificos y Audiovisuales (también dividi-
do en 1995) produce los grificos y audiovisuales tanto para las
exposiciones, para la difusion y algunos eventos especiales.

El Departamento de Personal y Recursos Humanos habilita el buen

funcionamiento logistico al proporcionar recursos (humanos, materiales y
financieros) con oportunidad.

1.1 Museo Nacional de Culturas populares 1 4




F nlo referente a las estrategias de comunicacién, el MNCP mantiene
gl una serie de mecanismos para difundir los proyectos y propiciar

la participacion amplia de sus piiblicos, tanto los sectores interesa-
dos como el piblico en general.Si el objetivo es que la sociedad se reconozca
ensupatrimonioy lorevalore, se planteacomo una consecuenda la necesidad
de un mayor conocimiento sobre esa misma poblacidn con la que el Museo
desea comunicarse.

A la fecha, se han realizado dos estudios de piblico en el MNCP.
El primero o realiz6 Maya Lorena Ruiz Pérez (4) y su andlisis giré en torno al
MNCP y el consumo cultural, entendiendo éste, no como un sinénimo de
recepcién sino como un fenémeno mds amplio que abarca la produccién, la
circulacion, la distribucién y la comercializacién de los productos culturales.

El segundo estudio es de la Antrop. Guadalupe F. Lima Barrios (1)
ysuobjetivo princdpal esanalizar el impacto real delas propuestasdel MNCP
y la composicién de su ptiblico.

De ambos estudios se desprende que si existe un ptblico bien
diferenciado y por tanto, con necesidades particulares. Este publico es
fundamentalmente del 4rea de Coyoacédn y estd formado por profesionistas
y estudiantes, es decir, de clase media. De acuerdo a las encuestasde Lima
Barrios, el MNCP no es visitado por la clase obrera, los sectores marginados
y mucho menos por los campesinos migrantes que se encuentran en esta
ciudad.

Porotrolado, ambos estudios plantean la necesidad de evaluacién
para averiguar en qué medida los mensajes del MNCP (que son expresiones
de culturas subalternas) llegan a los receptores.
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a importancia de conocer estos estudios radica en que si bien
il c1 MNCP cuenta con un publico cautivo(*), existen sectores
populares que no conocen su labor. Las causas de ello, y que han
sido detectadas por los estudios de publico mencionados, abarcan desde la

ubicacién fisica del Museo hasta la carencia de estudios de seguimiento a los
proyectos realizados.

Este hecho permite pensar que las exposicionesitinerantes son una
necesidad para difundir, mds all4 de los muros, la propuesta del MNCP.
Como extensién del Museo, la exposicién itinerante es una propuesta viable
para alcanzar a su publico potencial: los sectores populares.

Esta necesidad de difusidn es real e inclusive se planted explicita-
mente desde que el Museo inici6 sus actividades: "deberd, por as{ decirlo,
romper sus propios muros': salir a las veredas del campo y a las calles de la
ciudad, para apoyar el proceso incesante de creacién de la cultura popular”

(1)

El Museo ha tenido algunas experiencias con exposiciones gréficas
. enviadas a comunidades de todo el pafs para difundir su propuesta y
establecer una retroalimentacidn con ellas. Aunque no existen estudios que
permitan cuantificar y valorar el impacto real de estas experiencias, en mi
opinidn, la exposicion itinerante es un medio valioso para propiciar la
comunicacién con sectores de poblacién mds amplios y, hablando concreta-
mente del MNCP, es una opcién que enriqueceria sus estrategias de comuni-
caciony que estd dentro de sus planteamientos y principios.

En las siguientes pdginas se comentan las exposiciones gréficas

mencionadas y las ventajas que brinda el disefio de una exposicion de tipo
itinerante.
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E n algunos proyectos, se manejaron exposiciones graficas que po-
dian enviarse a comunidades aunque no contaran con ningtn tipo
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Cartel de la serie "Nuestro Maiz”

deinfraestructura museistica. Podian montarse de forma temporal
en algun poblado o bien programar una itinerancia con ellas, de acuerdoala
desicion de cada comunidad.
El proyecto sobre el tema del maiz considerd la impresion de carteles
que resumian la exposicion presentada en las instalaciones del MNCP.

Las series de 25 carteles se enviaban a las comunidades junto con un
instructivo para su montaje y sugerencias para complementar la exposicién
con objetos y testimonios de los lugarefios. Incluso habia carteles en blanco
con el propésito de invitar a la comunidad a que expresara en ellos sus

- intereses particulares en torno al maiz.

El objetivo de estos carteles era crear un efecto multiplicador en miles de
comunidades campesinas para que se reflexionase en torno al maiz como
producto cultural y facilitar una retroalimentacién con esas comunidades.

Se realizaron otros proyectos similares: la serie de carteles en base a la
exposicion "La vida en un lance" (1985) sobre la pesca en México y otra serie
-de serigrafias- sobre la historia de la radio. Recientemente se ha buscado
retomar esta estrategia de comunicacién con la serie de carteles sobre el café
("La vida en un sorbo" mayo 1996).

Esta informacidn sobre las exposiciones graficas se obtuvo de folletos y
otros documentos de caracter interno (archivo del control de colecciones), sin
embargo no se encontraron mayores datos sobre los resultados de estas
experiencias o la existencia de proyectos itinerantes sobre otros temas.
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A ctualmente el MNCP cuenta con un acervo que se presta de forma
temporal a diversasinstituciones. Como formaron parte de exposi-

ciones temporales disefiadas para alguna de las salas del Museo,
su adaptacién a otros espacios implica una serie de recursos (financieros,

humanos y técnicos) que limitan su préstamo a la disponibilidad de dichos
recursos.

En resumen, las ventajas de redisenar las exposiciones con las coleccio-
nesexistentes o incluir una exposicidn itinerante dentro de los proyectos son:

a} Evitar el deterioro (*)paulatino de las colecciones (por el traslado
mismo, la carencia de embalajes adecuados, mal manejo). Esto puede
subsanarse con el disefio embalajes y mobiliaric adecuados, guias de emba-

laje y montaje, manejo de reproducciones y modelos, un disefio grafico
facilmente transportable...

b) Ampliar el nmero de sitios en que puede presentarse, contando con
la infraestructura y recursos técnicos bdsicos, y minimizando los costos de

adecuacion de la sala, contrataciones de personal especializado, produccién
de mobiliario, etc.

¢) Reactivar las colecciones que se poseen, reestructurando el guién para
realizar unaexposicién itinerante con los objetos que se cuente y manteniend
en lo psosible el mensaje de la exposicién original.

d) Establecer una retroalimentacién con los sectores interesados para
enriquecer y actualizar los contenidos de la exposicién.
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Planteamiento

General

Eltema elegido paraeste proyecto es la méscara tradicional mexicana,
tema que ya se presentd en el Museo Nacional de Culturas Populares en dos
ocasiones anteriores (1984 y 1993).

Las razones principales de esta eleccién fueron dos.Una de ellas, de
indole personal, es el interés por las méscaras y la oportunidad de participar
en el montaje de la exposicién mds reciente y en su adaptacién a otros
espacios. La otrarazon es la posibilidad de diseiar una exposicién itinerante
con apoyos visuales (fotografia, gréfica, escenografia) que pueda comple-
mentarse con lasméscarasoriginalessi las condiciones del lugar lo permiten.

En 1984 hubo una exposicén con las mdscaras de la donacién de
Dorothy Cordry, que se presenté en un drea de 45 m2.

De esta exposicién se tiene la informacion de la Memoria, donde se
afirma que "se mostré tanto su variedad como riqueza estética, en el contexto
delas culturas y regiones del pais de las cuales proceden.” (MNCP, Memoria:18).

A partir de 1991 se hicieron numerosas adquisiciones de méscaras con
vistas aotro proyecto de exposicién

La coleccién del museo estd formada por més de 300 piczas y aunque
actualmente un 50% presenta cierto deterioro, se poseen piezas representati-
vas de todo el pais.

En junio de 1993 se presenté una seleccién de las mismas, agrupadas
de acuerdo a las festividades (Semana Santa, Dia de Muertos, Pastorelas,
Santos Patronos...) en un drea de 100 m2.

En dicha muestra, el disefio museografico destaco la riqueza artesanal
de las mdscaras y su cardcter de artesania popular; la interpretacién
museografica se organizd en base al calendario de festividades (fiestas de
santos patronos, Semana Santa, pastorelas...)
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l concepto museogrdfico resalté las cualidades formales de las
méscaras apoyandose en una cuidadosa seleccién de colores y el uso
de tableros y bases con capelo.
El cardcter temporal de la muestra pmmtlo -el uso del mobiliario
museografico estandar, es decir, mamparas (244 x 122 cms.), tableros (50 x
50 cms.), bases de distintos tamaiios, todos ellos de madera y capelos de

cristal. Ademads se conté con el sistema de iluminacién yainstalado enla sala
(luminarias de halégeno).

Mascara, danzay rito/ Exposicion del MNCP
en el Centro Cultural Tijuana, 1995.
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Mascara, danza y rito. Exposidén del NINCP
en el Centro Cultural Tijuana, 1995
Foto: A.Avila




l a propuesta de la que se partird para estructurar la exposicién consiste
Wl cn. mostrar las mdscaras de diversas regiones como producto de un
proceso social especifico de los portadores de mdascaras: los danzantes.

La trascendencia de plantear una exposicion con caracter viajero
consiste en que con proyectos de esta naturaleza el MNCP puede efectiva-
mente “romper sus muros” para ir al encuentro de las comunidades con
un minimo de requisitos técnicos y una reduccién de costos para el montaje,
ampliando asf el niimero de lugares donde puede presentarse.

Antes de explicar la metodologia que se utilizara, es necesario
mencionar las etapas generales de un proyecto muscogrifico :

* Planeacién
* Disefio
* Produccién

* Montaje

Estas etapas esquematizan el proceso museogréfico pero son las
particularidades de cada proyecto (Jos recursos humanos, técnicos y finan-
cieros; el tipo y los objetivos de la exposicién; el espacio, la coleccién y los
temas; el tiempo disponible para su realizacion) la base para elaborar un plan
de trabajo que induye un organigrama y un cronograma o ruta critica.
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1 objetivo de la plancacion es precisar el mensaje que se desea transmi-
Wl tir;definir el tipo de exposicién; sus caracterfsticas particulares (duracién,

recursos disponibles, espacio, etc.)y programacién de actividades. El trabajo
deinvestigacion, elaboracién de guiones y el acopiodela coleccién puede ser
posterior o simulténeo a la etapa de planeacion.

La etapa de diserio tiene el propdsito de generar, en base a un guién
cientifico 0 museolégico, un concepto museogréfico materializado en los
distintos elementos que maneja la museografia: disefio de espacios, de
mobiliario, de iluminacién, disefio grafico, audiovisual, uso de equipos
interactivos.El guion cientifico es uno delos productos dela investigacién; el
guidn museogréfico resume el proyecto de disefio y contiene todas las
especificaciones técnicas necesarias.

La produccion es la siguiente etapa y serefierea la realizacién fisica
del disefio museografico. Ademds de la produccién misma, en esta etapa
deben seleccionarse los proveedores y productores y cuantificar con exacti-
tud materiales, equipo y herramientas necesarios.

El montaje es la ultima etapa, es la construccién del espacio
museografico;incluye tanto la preparacién de la sala (instalaciones eléctricas,
pintura, etc.) como la instalacién del mobiliario, de apoyos gréficos y
audiovisuales, equipos especiales y de la coleccién.El proceso de montaje
tiene una secuendia l6gica. Una vez preparada la sala, se procede a colocar las
bases, mamparas y demds mobiliario asi como los objetos de mayor volimen
y/o peso. Posteriormente se montan los objetos, se colocan los capelos,
cristales de vitrina, graficos, se realizan ajustes de iluminacién, alturas, etc.

Se puede hablar también de una quinta etapa, posterior a la
inaguracién, laevaluacion; através de ella es posible confrontarla percepcién
del puablico con los objetivos declarados al inicio del proyecto. Esto se realiza
por medio de libros de comentarios, critica de los medios de comunicacion
y estudios de ptiblico.

. b
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1 proyecto museogriéfico es interdisciplinario, es decir, implica la
interaccién de diversos especialistas para abordar el proyecto desde
un punto de vista miltiple y desarrollarlo integrando las diversas perspec-

tivas; la siguiente lista no es exhaustiva, sino ilustrativa de la variedad de
profesionales que intervienen en una exposicién:

publirrelacionistas

ilustradores

disefiadores industriales muse6logos

disefiadores graficos “imuse6grafos

ingenieros en computacién pedagogos

espedalistas en iluminacién | restauradores

administradores videoastas
arquitectos
conservadores
curadores
escendgrafos
comunicélogos
fotégrafos

Produccion dcmolnlmrm.ENCRYi\'I/ INAH
técnicos museograficos Foto: Angélica Avila
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PLANEACION

DISENO

PRODUCCION

MONTAJE

planteamiento

{propuesta general)

Museograffa | Investigacién/

coleccién

Anteproyecto museografico

proyecto museografico

(criterios)
* Disefio Gréfico * lluminacién
* Disefio del espacio  * Cromatismo
* Mobiliario “Embalaje

* Audio

1.2 Planteamiento gencral
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a metodologia que se utilizard para desarrollar el proyecto sobre
madscaras, de acuerdo a sus caracterfsticas es la siguiente:

Esta etapa abarca tanto el planteamiento
general como el acopio y organizacidn de la infor-
macién (Investigacion y acopio de colecciones) asi
como el concepto de disefio museogrifico que se
prelende de acuerdo a los objetivos del proyecto
(Museografia). A partir de ello, se generard el ante-
proyecto museogrifico (capitulo 2).

El disefio se generard de acuerdo a los
criterios determinados por el concepto
museogra’ﬁco; en este caso particular, se manejan
siete dreas de disefio (capitulo 3).

Este proyecto de tesis se centra en una
propuesta de disefio museogrifico por lo que no se
desarrollardn las etapas de produccién y montaje,
sin embargo, se incluye en las guias de disefio la
informacién bdsica para la produccion de los ele-
mentos y posibles soluciones para su anclaje y
montaje.




a informacién sobre las etapas del proyecto museogréfico surgié del

andlisis de dos esquemas de trabajo (ver apéndice 2 al final
Una de ellos se utiliza actualmente en el MCNP para generar la
exposicién anual; la segunda fue proporcionado en el Taller de Museograffa
(Curso de especializacion museografica, INAH).
Ambos esquemas manejan las cuatro etapas bdsicas del proyecto, si bien las

actividades de cada una siempre serdn diferentes, de acuerdo alas necesida-
des del proyecto especifico.

Naturalmente en cada una de las etapas intervienen los especialistas
mencionados; debido al cardcter de tesis de este proyecto, no hubo un trabajo
interdisciplinario sino asesorias especificas para el planteamiento general, la
investigacion y el disefio,

En la planeacién se delimitaron los objetivos comunicacionales de la
exposicion y a partir de ellos se plantearon los temas y la propuesta
museografica. La investigacién sobre méscaras fue de tipo documental y se
conto con la asesoria de investigadores del MNCP.

Para la etapa de disefio se delimitaron siete dreas museogréficas y se
desarrollaron criterios para disefiar cada una de ellas.
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Acopio de

informacidn

En esta seccién se resume el contenido de la exposicién y los objetivos
del guidn temético. (*)

Las mascaras tradicdonales estdn ligadas a la danza. Sus significaciones
y funciones s6lo pueden ser comprendidas en dicho contexto (* ).
El contexto de la danza, que remite al contexto social de una comunidad
especifica, serd el vehiculo para mostrar a la méscara en su funcién original:
como parte del vestuario dancistico y con un poder transformador capaz de
convertir a un hombre en héroe, en dios, en animal, en un ser mitolégico...

La danza popular se realiza en el marco de las festividades anuales y es
posible gracias a la red de relaciones sociales, religiosas y comunitarias que
existen entre Ja gente.

Dentro dela cultura popular, la danza -y porlo tanto, la médscara- es una

delas manifestaciones que mantienen vigente el sentido deidentidad dentro
de una comunidad. Es una forma de resistencia, de conservar la costumbte
para mantener un rostro propio.
Para exponer el tema de acuerdo a las danzas representativas de cadaregion,
se requiere elaborar un guion temético que organice la informacién en base
a una divisién regional y temdtica de las danzas tradicionales, tomando
siempre en cuenta el caracter itinerante de la exposicion.

Para este proyectose gener$ un guién teméatico que ubica alasmascaras

enrelacién con la tradicién dancistica popular ; las diferentes danzas tienen
un ordenamiento regional.

Este guién estd formado por tres partes. La primera contiene comenta-
rios y un cuadro de niveles informativos ; la segunda parte es el guién

resumido en un formato de columnas; y la tercera es un esquema funcional
de 4reas.

. . .. )
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os objetivos generales que se proponen en este guién son:

* presentar las mdscaras dentro del contexto de la danza popular

* mostrar, en un ordenamiento regional, las danzas mds representativas.
Por razones de claridad informativa, se opté por presentar un ordena-

miento por regiones para posibilitar la comparacién de danzas con el mismo

tema en las diferentes comunidades del pais y que se aprecien las diferencias

como consecuencia de distintos procesos culturales.

El gui6n se divide en tres dreas por razones de flexibilidad y
porque la organizacién de las unidades debe tener un sentido
comunicacional, es decir, una secuencia narrativa.

El 4rea 1 da a conocer, a través de un tablero, que la
mdscara estan antigua como el hombre y quehasido
utilizada practicamente en todas las culturas. Esto
permitird al ptblico comprenderla relacién hombre-
maéscara y su funcién primordial de transformacién.

El éréa 2 presenta al visitante una sintesis histérica
del uso de la mdscara en México por medio de foto-
graffas. Una vez planteado el hecho de que la masca-
ra tiene un uso universal, el pblico podrd informar-
se como se ha utilizado la mdscara en nuestro pais.

El drea 3 recrea, a través de escenografias, el uso
actual de la mdscara en las distintas regiones de
México. El pablico podrd transitar en estos ambientes
escenogrdficos y percibir la mascara dentro de su
contextodeuso: la danza. El objetivo comunicacional
es transmitir el contexto dancistico pero también el
contexto social,geogréfico,musical, religioso, etc.

2.1 Acopio de informacién

Areal
Uso universal de la mascara.
Es una zona complementaria e ilustra el hecho de

que el uso de la méscara ha sido précticamente
universal.

Area 2
La madscara en México.
Eslazona secundaria y presenta cuatro subéreas

que corresponden a cada época: prehispénica,
colonial, siglos XVIII y XIX.

Area3
Maiscaras y danzas
Es la zona principal y también presenta cuatro
subdreas : presentacion, regiones nororiente,
central y sur).

Ademd4s de estas tres areas se manejard un ele-
mentos de presentacién: la cardtula.




{ AREA MENSAJE APOYOS CEDULARIO  OBSERVACIONE
Presentacién Informar sobre Car4tula Introductoria (C1) Incluir en cardtula
los objetivos de (G1) titulo y subtitulo de
la exposicién la exposicién y
La mdscara respon- los créditos de
'ﬁfﬁnli versal | deanecesidades CRONOGRAMA | Temitica (C2) las instituciones
universales G2
como medio
de transformacién
Resaltar que su
uso ha sido
universal
AREA I Presencia de Introductoria (C3)
La mdschra la mdscara en
en México México
DIORAMA (G3): . Todos los
2.1 Epoca cddice, Xipe Totec y Temdtica (C4) di om:S
prehispdnica Tumba #58 lora .
tendrén pie
22 Epoca DIORAMA (G4): Temética (C5) de objeto (C8)
Colonial Edicto, Centurién y negro
2.3 Siglos XVl DIORAMA (G5): .
y XIX parachicos y catrines Tematica (C6)
24 Epoca DIORAMA (Cé):
contempordnea nifios y jovenes Temética (C7)
\_ enmascarados J
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IS L ION TEMATICO

( AREA MENSAJE APOYOS CEDULARIO OBSERVACIONES)
AREA I :
Méfcarts y La mdscara dentro Introductoria (C9)
Danzas del contexto de
la danza tradicional
3.1 Antecedentes| La mdscara adquierel MAPA (G7) Temética (C10)
su verdadero R
sentido dentro
de la danza
ESCENOGRAFIAS:
32 Regién la mdscara como pro{ paixtles (Jalisco) Temética (C11)
Noroeste ducto cultural; judios (Nayarit) Todas las
importancia Pascolas (Sonora) escenografias
en las .
festividades H}anejaraﬂ
3.3 Regi6n tradicionales moros (Edo. Mexico) Tematica (C12) cédulas
Central Chinelos (Morelos) testimoniales
Diablos (Guanajuato) (C14)
34 Regién Tecudn (Guerrero) Temadtica (C13)
Lsur Huhues (Michoacin)
Jardineros (Oaxaca)
_/
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Comentarios

por &area

TITULO:
"Mdscara, danza y rito” (titulo)
Maéscaras tradicionales de México -exposicién itinerante- (subtftulo)
Il titulo hace referencia al contexto (la danza ) y a la periodicidad
con que se efectua (el rito). Un tema paralelo es la diversidad cultural de
nuestro pafs reflejada en las méscaras tradicionales.

CARATULA:
Eslainvitacién, el "gancho” para atraer alos posibles visitantes.
Debe ser atractiva y coherente con el contenido. Los datos que contiene son

el titulo y subtitulo de la exposici6n, la cédula de presentaci6n y los créditos
de Jas instituciones.

AREA1 h
El uso universal de la mdscara
En general, el manejo de la informacién va de lo general a lo
particular.El tablero con el CRONOGRAMA no pretende ser exhaustivo sino
ilustrativo de la variedad y antigliedad de las méscaras en el mundo. Si el
lugar donde se presente cuenta con el equipo necesario, la presentacién de
videos sobre este tema enriquecerd notablemente los contenidos.

Es necesario verificar que las cédulas efectivamente funcionen en
cualquier combinacion de dreas.

AREA 2
La mascara en México
Para presentar este tema en orden cronol6gico, se eligieron los
dioramas por su tridimensionalidad y cualidad de crear "microambientes”

con el contexto de una época. Aunque es el drea con mayor cantidad de
cédulas, estas son breves.

o ” 5
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Musearas y danzas

Como apoyo se presentard con un mapa la divisién por regiones de
la Reptblica Mexicana en que se utilizan las mascaras y se consideraré la
utilizacién de masica tradicional y/o narraciones en torno a la danza.
(siempre que el lugar donde se exponga cuente con el equipo necesario)

En esta drea hay mayor exigencia para el disefio: ;Cémo
contextualizar los objetos? ;Cémo mostrar la vision delos danzantes? ;Cémo
garantizar la seguridad de los objetos? La propuesta a desarrollar es aplicar
los principios de la ingenieria de papel para mostrar ambientaciones
escenogréficas sobre las danzas.

Por dltimo, los elementos a disefiar para la DIFUSION son los
siguientes: folleto, cartel, volante y gallardete.

Niveles de El objetivo de analizar los niveles informativos es especificar los

medios con los cuales se transmitird la informacién: cédulas, objetos,
escenografias, en funcién de las posibilidades del publico.

En un primer nive}, el visitante recibe unaimpresién general delas
areas que conforman la exposicion por medio de los titulos de &rea.

En el siguiente nivel, se requiere de una mayor atencién por parte
del publico por la lectura de las cédulas introductorias y 1a observacién de
graficos. Los textos deben manejar conceptos precisos y un lenguaje cotidia-
no, no especializado.

En el tercer nivel, se proporciona informacion para que el vxsxtante
pueda establecer semejanzas v diferencias entre las danzas y mascaras
presentadas al interesarse por un tema particular y acudir a las cédulas
particulares, pies de objetos, folletos.

(Ver cuadro siguiente pagina)

informacién
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-
NIVEL OBJETOS APOYOS CEDULARIO \

1 Identificacién de Titulos de drea
temas

2 | Mayor atencidn, Agrupamiento de Jerarquizacién del

obtener una visién | objetos por regién, cedulario:
global del tema cronologfa, etc. introductorias y
: Audio, escenografias | temdéticas
y dioramas.

3 | Reconocer Catalogo y Cédulas particulares,
diferencias y folletos pies de objeto e ilustra-
semejanzas; cidn
relaciones
entre grupos
de objetos y
entre dreas

N\ D,

(Para niveles de informacion comunicacional, MARTINEZ GARCIA OFELIA)
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a flexibilidad espacial que requiere la exposicion itinerante se dard enla
gl combinacién de dreas (en todos los casos se presentard la cardtula).
En la siguiente esquema funcional se muestran las subdivisiones y la
interrelacién de las 4reas.

Esquema

funcional

La superficte mdxima requerida es de 160
m2,;incluye el cronograma (4rea 1); los dioramas
del drea2; yeldrea 3 conel mapa, seisescenografias
y 18 mdscaras originales.

AREAS DE LA EXPOSICION:

Carédtula

Areal
Area introductoria
(cronograma)

Area?2
Area histérica
(dioramas)

Area3
Area de danzas
(escenografias)

caratula

2.1 Acopio de informacién
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caratula .

La exposicién puede presentarse en una drea
mayor, de 62 m2. montando la carétula; el drea 2
con los cuatro dioramas; y el drea 3 con tres
escenograffas.

A3- om

(superficie minima requerida)

El 4rea minima en que puede presentarse
esta exposicién es de 42 m2 aproximadamente,
montando s6lo la caratula; el mapa (a) y tres
escenografias (b, ¢ y d).

caratula

2.1 Acopio de informacion




Concepto

museogréafico
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El concepto muscogrifico es producto de la particularidad de cada
exposicion, de la organizacién del guién temético y de la propuesta de
coleccién. Surge del andlisis de dichas circunstancias y puede definirse como
el principio rector que le dard una imagen distintiva a la exposicién (*).

El diseito muscografico esel conjunto de alternativas de solucién para
cada uno delos elementos dela exposicién (mobiliario, apoyos informativos,
cedulario, iluminacién...), es la materializacidn del guién museoldgico. Estas
soluciones construyen el concepto museogrifico y se dan dentro de los
lineamientos que el concepto marca.

El concepto musecografico de este proyecto es crear una exposicién
a través de elementos visuales, es decir, que desarrolle el guién temético por
medio de fotografias, tableros, dioramas y escenograffas. Surgié de los
objetivos comunicacionales planteados y del cardcter itinerante de la
exposicion.El disefio museografico sebasa en displays de tamafionatural que
permita al observador ubicar el contexto social de la danza en su momento,
espacio y tiempo real atin cuando no se manejen objetos originales.

Utilizar displays, fotografias, etc. facilita la itinerancia de la expo-
sicién y su presentacién en lugares no acondicionados exprofeso tales como
vestibulos, bibliotecas, centro comunitarios,etc.H disefio gréfico (*) dentrode
este proyecto tiene por lo tanto una importancia primordial.

El concepto museogrifico se vertird en tres lincas generales:
* la creacién de un disefto flexible, a través de un mobiliario modular que se

adapte a diversos espacios y que favorezca una circulacién semidirigida con
el objetivo de que el ptblico no pierda la secuencialidad de los temas.

P oot
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*los apoyos contextuales para las danzas serdn de tipo escenogréfico, con un
nivel de representacion realista y escala 1:1 y aplicaciones de ingenierfa de
papel. Las escenograffas serdn transitables y se resaltardn elementos cuyos
significados seharan patentes con cédulas testimoniales. Estos apoyos permi-
ten la contextualizacién de las mascaras en relacién con la danza al mostrar

el vestuario, los personajes, el paisaje y la arquitectura del lugary la gente
que convive en esas festividades.

.

*la claridad informativa serd primordial. En las cédulas se manejard sélo la
informacién indispensable para transmitir el mensaje especificode cada tema
o subtema con un lenguaje no especializado. Dicha informacién se ampliard

con los folletos por drea. También se manejardn titulos de 4réh y una
jerarquizacion del cedulario.

La principal caracteristica de una exposicién itinerante (también
llamada viajera o transhumante) es el hecho de que se monta numerosas
veces y debe adaptarse a distintos espacios.

Por los constantes traslados resulta indispensable un embalaje
adecuado y guias para sumontaje y cuando semanejan objetos originales son
prioritarias las medidas de seguridad y conservacién.

Principalmente, el disefio del mobiliario presenta una serie de

requerimientos (ligereza, flexibilidad, durabilidad) que facilite el embalaje, el
traslado y el montaje.

Los requerimientos generales de cada uno de los elementos
museogrdficos para una exposicidn itinerante se mencionan en el apéndice 3
y para este proyecto en particular, se especifican  en &l siguiente capitulo.

2.2 Concepto muscogrdfico




Caprtulo 3

Diserio museogrifico




a propuesta de disefio contenida en este capitulo se inicié con una "lluvia
deideas’, es decir una etapa de bocetaje primario, a partir del acopio de
informacion(tanto documental como visual)sobre las méscaras y de los
objetivos de comunicacién de cada 4rea. De esa serie de bocetos se hizo una
seleccién y se trabajaron con mdés detalle, teniendo siempre en cuenta los
criterios  generales dados por el concepto museografico. También fue
necesario investigar acerca de cada unodelos clementos que forman parte de
una exposidén (1) y de sus requerimientos para funcionar como exposicio-
nes itinerantes o viajeras (2).

Por razones de claridad, se ha dividido el capitulo en siete aparta-
dos; sin embargo, durante toda la etapa de disefio fue necesario visualizar el
resultado en conjunto, puesto que todos los elementos se influyen mutua-
mente. Por ejemplo, se consideré la alteracion delos colores delas mamparas
de acuerdo al tipo de iluminacién del lugar en que se exhiba y se defini6 la
jerarquia de los gréficos dentro de cada drea, en relacién con los otros
elementos, tanto graficos como tridimensionales.

Los siete apartados mencionados son los siguientes:

Organizacién espacial
Criterios cromaticos
Requerimientos de mobiliario
Criterios de iluminacion
Apoyo de audio

Criterios para grdfica
Requerimientos de embalaje

N oUW N
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Organizacion

espacial

Al definir uno de los apartados para el desarrollo del presente
proyecto como organizacion espacial , se piensa en la distribucién de los

clementos de acuerdo a criterios comunicacionales, antropométricos y
compositivos.

Los criterios comunicacionales fundamentan la organizacién
espacial en cuanto a la distribucién de dreas temdticas ubicadas de tal modo
que el discurso museografico sea coherente. .

Por otrolado, la antropometria(*) es un conocimiento bésico parael
disefio museogréfico porque permite organizar el espacio considerando la
circulacién de grupos de personas, los niveles de iluminacién necesarios
para la drculacién, lectura y observacién, las alturas de los diversos textos
(titulos, cédulas introductorias, particulares y pies de objeto) o el tipo de
mobiliario, entre muchos otros.

La organizacidn espacial se realiza en basea un sistema compositivo
de tal manera que permita la ubicacién de los elementos en el espacio

arquitecténico y en los soportes fisicos, en base a redes o reticulascon el fin
de que el resultado sea arménico.

©)

Para la exposicion itinerante es prioritaria la flexibilidad de sus
elementos para que puedan montarse en diversos espacios. Estos espacios
interactuan con la exposicién itinerante que construye una atmésfera propia
con su mobiliario, cromatismo, graficos, iluminacién, etc. y a su vez es
modificada por el entorno en que se instala. Puede adoptarse un disefio de
exposicion neutral que se funda con el entorno o un disefio audaz que se
destaque inmediatamente, pero ambos casos se transforman notablemente
ante la variedad de espacios en que puede presentarse.

3.1 Organizacion espacial




u na solucién para dar flexibilidad a la organizaci6n espacial de la exposi-
cién itinerante es el ‘diseiio modular’, esto significa que sea capaz de

adaptarse a los espacios en cuanto a su forma y namero de metros
cuadrados gracias a que todos sus clementos son médulos similares entre
si.

Como los distintos espacios (por ejemplo: vestfbulos enormes,
galerias formadas por salas reducidas o salas temporales en edificios
antiguos con pasillos y desniveles) presentan condiciones particulares para
el montaje, la exposicién itinerante debe manejar un minimo y un maximo
de metros cuadrados. .

La modificacién de la superficie que ocupa puede lograrse por
diversos medios : por el acomodo mismo del mobiliario y demés elementos;
montando sélo los temas principales y dejando fuera los secundarios ;
incrementando o disminuyendo el nimero de objetos de ciertas “dreas,
jerarquizando o acentuando algunos objetos (dejando més "aire” a su alrede-
dor).

En el caso de este proyecto, desde el guién temético se manejé un
estimado de los metros cuadrados necesarios y una jerarquizacién de temas
que sirvan de guia para las adaptaciones a diversos espacios.

Continuando con el diseiio modular , como el mobiliario, los
gréficos ylas cédulasy atin el espacio mismo manejan una estructurabasada
en elementos similares puede obtenerse una coherencia formal entre los
elementos atin cuando deban adaptarse a espacios muy variables. Por otro
lado, se reduce el tiempo de produccién y el desperdicio de material al
fabricar en serie las estructuras, los diversos muebles, los embalajes.

En la pdgina siguiente se muestra la red bésica que se utilizar4.
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Reticula
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mobiliario

3.3 Requerimientos para mobiliario 1t
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1 esquema de la pagina anterior muestra la reticula basica parala compo-

sidén interna de las mamparas y a partir de ahi se definieron las dimensio-
nes de las cédulas, dioramas, titulos y demds graficos asf como su ubicacién
en relacion con los otros elementos que contendrd cada mampara.

Como el mobiliario y los gréficos comparten la misma estructura,
puede disefiarse una variedad de composiciones que armonizen entre s y

también manejar constantes, por ejemplo en las alturas de colocacién,
ubicacién de titulo o acentos de color.

Se cuenta pues con criterjos de distribucién, composicién y dimen-
siones de elementos pero no debe olvidarse la interaccién entre ellos para
visualizar cada dreaen conjunto: "...generalmente al organizar losexponentes
s6lo setomaen cuenta susdimensiones fisicas en unasecuenda determinada;
sin embargo, la disposicién espacial del exponente abarca el fisico objetivo, y
un espacio adicional condicionado por los valores de atraccién visual que
posee cada objeto, al que llamaremos intensidad del exponente.” (4)

El autor citado define la intensidad del exponente como la suma de
sus caracteristicas formales, las cuales deben analizarse para definir el
espacio que cada objeto necesita y afirma que a mayor intensidad del
exponente, " mayor espacio necesitara el visitante para lograr una percep-

ci6n adecuada sin que se produzcan ruidos visuales con otros exponentes
muy cercanos...” {s)

3.3 Requerimientos para mobiliario
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Dada la variedad de espacios en que puede presentarse la exposicién
EYRRNGNIRMENEN itincrante, se ejemplificardn tres tipos de espacio -muy distintos entre si-

¥y que podrian considerarse prototipos.

El espacio tipo 1 es el que no cuenta con muros para anclaje como los
vestibulos o patios interiores. Ofrece una gran flexibilidad para el montaje
porque carece de divisiones internas pero debe solucionarse la estabilidad
del mobiliario y la seguridad de la coleccion,

Ademds hay que indicar, por medio de mamparas delimitadoras, el

. acceso y la salida de la exposicién asf como la circulacion preferente.
Tipos de Y P P

espacios

B it T

Escala 1:100
C= cardtula 44 m2. (superficie minima requerida
ci- cédula introductoria
ct= cédula temdlica
E - escenografia
M. mapa
D- mampara delimitadora




Ademds hay que indicar, por medio de mamparas delimitadoras, el
acceso y la salida de la exposicién asf como la circulacién preferente.

Tipos de

espacios

Escala 1:100

C- cardtula 44 m2. (superficie minima requerida
= card

¢ci= cédula introducloria
ct= cédula temitica

E - escenogratia

M- mapa

D- mampara defimitadora

e AT T




SRRV TR Eslc cspacio se caracteriza por su forma alargada, es decir, que estd formado por

salas muy largas y estrechas.

Debe contemplarse la distancia necesaria para que el espectador pueda apreciar las
escenografias y otros elementos similares.

:
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ESPACTO 2 Este espacio se caracteriza por su forma alargada, es decir, que estd formado por
: B 5aias muy largas y estrechas.

Debe contemplarse la distancia necesaria para que el espectador pueda apreciar las
escenografias y olros elementos similares.

Fscala 1100
C. cardluia

ci- cédula introducloria
ct: cédula temdtica

E escenogralia

M mapa

D' mampara delimiladora
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Este tipo de espacio se caracteriza por estar formado por salas peque-
fias comunicadas entre sf, incluso con pasillo o desniveles.
Es el caso de muchos edificios histéricos adaptados como salas de
exposicién. Ante un espacio asi, la adaptacién museogréfica deberd cuidar
la continuidad en las dreas de exposici6n.

EsPACTO S

et 3, L U QANIZACION espactal >




PO Este tipo de espacio se caracteriza por estar formado por salas peque-
@l ias comunicadas entre sf, incluso con pasillo o desniveles.
Es el caso de muchos edificios histéricos adaptados como salas de

exposicion. Ante un espacio asi, la adaptacién museogréfica deberd cuidar
la continuidad en las drcas de exposicién.
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6.45

6.45 L

7.90

C - caratuia
ci- cedulaintroductoria

ct: cédula temaitica

E - escenografia

M mapa

D- mampara delimitadora

Escala 1:100
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Criterios

cromaticos

Al scleccionar los colores que sc utilizardn en la exposicién, delas
tres dimensiones del color (matiz, saturacién y brillo} debe considerarse
principalmente el tono { es decir, la saturacién respecto al gris),, porque es la
dimensién que establecerd el confraste para crear una buena legibilidad de
todos los grificos, la apreciacion de los objetos y el acento de ciertos
elementos: "Ll tono desaloja el color en nuestro intercambio con el entorno,
y por tanto, tiene méds importancia que el color en el establecimiento del
contraste. (») .

Alhablar de contraste como estrategia de disefio en una exposicién

 deben abarcarse todos los tipos de contraste posibles, no sélo el cromético:

tamailo, escala, textura, composicién, iluminacién, apoyossonoros, conel fin
de controlar los efectos sensoriales para crear atmésferas significativas que
permitan cumplir los objetivos comunicacionales planteados.

Ademdés de su funcionalidad para apoyar el contraste, el color tiene
significados asociativos y simbdélicos. (7)

Los asociativos son dados por la experiencia (por ejemplo, el azul
relacionado con el color del cielo) ; los simbélicos han sido establecidos de
forma arbitraria pero su uso particular en ciertas culturas le otorga esa carga
simbélica (por ejemplo, el pirpura como simbolo del poder).

Estasignificacién delos colores puede utilizarse enlasexposiciones
demdltiples maneras, por ejemplo, identificando un drea con un color, yasea
de forma arbitraria o asocidndo un color al contenido tematico.

En resumen, puede afirmarse que el manejo de color es fundamen-

tal para cl disefio museografico por su capacidad de contrastar y dar
significacién a un espacio.

3.2 Criterios cromiticos 43




unque no existen reglas para la seleccién cromdtica de una exposicion,
. una opcidn es elegir una gama cromética bésica para fondos (mampa-
ras, tableros, muros) y una gama de colores de acento (para identificar

dreas, resaltar titulos).

Los colores que se ulifizardn para este caso en particular, son una
gama paralos fondos y tres colores de acento que servirdn paraidentificarlas
divisiones geograficas del drea 3.

Esta gama monocromatica se utilizard como fondo para mampa-
ras, delimitadores, contenedores y tableros puesto que contrastan con las
ilustraciones de gran formato que serén a todo color permitiendo asf los
descansos visuales.También se utilizaré esta gama como fondo para las
cédulas cuya tipografia serd en un color contrastante.

Tanto los titulos de cédulas como los titulos de 4rea serdn en los
colores de acento, que asimismo estan presentes en el titulo de la exp0sicion.

Es necesario considerar la interaccién entre el cromatismoelegido
yla iluminacién del lugar en que se exhiba .Esto influird desicivamente y por
lo tanto al realizar el montaje se valorard la necesidad de utilizar o no un
sistema de iluminacién que viaje con la exposicién.

La gama cromatica elegida para cada elemento se muestra en la
siguiente pagina.

3.2 Criterios cromalicos
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Pantone

Trfada formada por: azul-verde, rojo violeta
y el adyacente rojo magenta (colores de acento).

Escala monocromdtica para
fondos {(mobiliario, cédulas):

4675U

4655 U Q
465U @

527U
Escala
726U monocromética
Gama para tipografia :
{tonos andlogos, casi complemen- 2140U

tarios a la escala monocromadtica):

305U @

3155U @ |
62U @ o




3.3

Requerimientos
p a r a

mobiliario

En una primera revision del tema, selocalizaron dos grupos de muebles
utilizados para las exposiciones itinerantes:

-los sistemas modulares prefabricados tales como: Octanorm, RS,
Nimlink, Meraform y otros (ver esquemas de la pagina siguiente)

- los sistemas modulares disefiados exprofeso para una coleccién con
exigencias particulares. Por ejemplo, vitrinas con iluminacién propia y
control de humedad y temperatura.

Sean o no prefabricados, el mobiliario para este tipo de exposmones
debe cumplir con una serie de caracteristicas:

*Transportable, o sea con partes ensambladas, de
formatosmanejables y que ocupen poco voltimen.

*Ligero, para fadlitar su manejo y reducir costos
oy
por envio de carga.

*Resistente, para gararantizar un tiempo de vida
que resulte costeable.

*Seguro y estable, que protega los materiales y
pueda anclarse o sostenerse firmemente.

*Flexible, para adaptarlo a diversos espacios
debe poder acoplarse a los otros muebles de dis-
tintas maneras.

3.3 Requerimientos para mobiliario 15




Mobiliario

Esquemas de mobiliario modular
prefabricado (sistemas octanorm)
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Criterios
de

iluminacidn

El aspecto mds importante en relacién a la iluminacién es la
conservacion; cuando se manejan objetos constituidos por materiales sensi-
blesala luz (textiles, tintas, cuero, por ejemplo) la intensidad delasluminarias
y ¢l tiempo de exposicién deben controlarse estrictamente para evitar su
deterioro.

Iin ¢l caso de este proyecto la conservacién de los materiales no es
primordial puesto que toda la exposicion es grifica sin embargo si sirviera
como complemento a una coleccién de méscaras originales, debe cuidarse el
factor de exposicién a la luz puesto que tanto los tintes utilizados para la
decoracién como sus materiales constituyentes (madera, cuero, fibras) son
sumamente sensibles.

El objetivo dela iluminacién en la museografia es poner en valor
los objetos exhibidos, respetando sus caracteristicas y permitir su contempla-
cion. (s)

En general, se maneja una iluminacién ambiental que permita la
circulacién cémoda de los visitantes y una iluminacién localizada o puntual
que atraiga la atencion sobre los objetos y demds elementos de apoyo. Debe
evitarse la alteracién de los colores, los deslumbramientos y los cambios
bruscos de niveles de iluminacién.

Para el caso de las itinerantes, es indispensable considerar la
iluminacién del lugar (tanto natural como artificial) en que se va a montar
y la posibilidad de manejar iluminacién integrada al mobiliario que se
coloque de manera sencilla y garantize una 6ptima visibilidad.Las 1dmparas
utilizadas para tal efecto son las de halégeno dicroicas de bajo voltaje, por el
poco calor que generan, el ahorrode energia y porque se fabrican consistemas
de anclaje para acoplarse a diversos elementos.

Por lo tanto, la propuesta es manejar luminarias para las cédulas,
dioramas e incluso para las escenograffas con danzantes puesto que la
iluminacién es expresiva y muy ttil para apoyar la creacién de ambientes.

3.3 Requerimientos para iluminacion




Ldmpara de halégeno, con reflector dicrdico;
Foto: A.Avila




El apoyo sonoro complentara la ambientacién para los danzantes. Se
escuchardn las melodias propias de cada danza o bien la narracién del
momento representado, p. €]. los coras que marchan en grupo hada la iglesia
con el propésito de robar al Nifio.

La miisica para danza grabada "en vivo" puede proporcionar informa-
cién adicional sobre los elementos intangibles de estas manifestaciones
culturales, por ejemplo, la lengua, los ritmos y tonos estructurados de
acuerdo a una sensibilidad musical especifica, el ambiente festivo...

Lasnarraciones pueden ser de varios tipos: narracién enbase a un gui6n,
historias orales, lectura de textos, narraciones teatralizadas, didlogos
"interactivos” con el visitante.

En esta exposicion sobre madscaras, los tipos de narraciones més
adecuados serian los didlogos teatralizados porque muchas danzas
tradicionales incluyen partes dialogadas ( la danza tradicional es llamada
muchas veces danza-teatro por estos didlogos interecalados entre las
danzas) como la Danza del Tecuédn o la de los Archareos ; asimismo, las
historias transmitidas oralmente acerca del origen de las danzas, por
ejemplo las de los huehues o la de parachicos, narraciones "en vivo" que
expliquen algunos de los significados de las danzas.

No hay que olvidar los aspectos técnicos que corlleva la desicién de
utilizar un apoyo de audio. En primer lugar, la técnica de grabacién y la
tecnologfa de control pensando enla fidelidad yla durabilidad ,ya que su uso
serd continuo, ademas de la eleccion de altavoces o bocinas adecuadas.

3.5 Apoyo de andio
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Al




orotraparte, hay que pensar en la intensidad y tipos de sonidos del medio
ambiente. Es un punto importantisimo para el disefto actistico porque
podrfa contrarrestar el impacto buscado si hay eco, si el sonido se dispersa

y no es inteligible, si el ruido de fondo es muy intenso. (9)

Los efectos psicol6gicos producidos por la actstica son llamados
‘psicoacisticos’ y sumados a los efectos espaciales, crométicos, visuales, ete.

pueden complementar u oponerse a la intencionalidad del ambiente que se
pretende crear con la exposicién.

En el caso delas exposiciones itinerantes no es posible predecir ni
mucho menos controlar los sonidos ambientales por lo que deberd decidirse
si la utilizacién del audio sera verdaderamente efectiva.

3.5 Apoyo de andio 34




Criterios
p a r a

grafica

De acuerdo al concepto museogréfico, en este apartado se desglosardn

los criterios generales para la gréfica, tomando en cuenta siete caracterfsticas
de la gréfica para exposiciones: (10)

* los graficos se utilizan para informar visualmente, esto es, deben tener un
minimo de informacién como texto y manejar c6digos visuales, por ejemplo,

jerarquizar por medio del tamafio y las formas o identificar pormedio deuna
c6digo cromatico.

.

* como la lectura serd individual y/o grupal, los tamafios de los tipos deben

definirse con cuidado para posibilitar la lectura muiltiple a distancias entre
90 y 150 cms. >

* como los gréficos estardn inmersos en el espacio museogréfico, se disefian
pensando en la coherencia con los elementos que los rodearén.

* como apoyo importante para definir los niveles de comunicacién, los
gréaficos manejan cédigos que permitan al visitante discriminar de qué tipo
deinformacién se trata (cédulas introductorias al tema, cédulas particulares,
autores, épocas, regiones, etc.)

* no debe olvidarse que los criterios graficos se desprenden de un concepto
museogréfico al que debe apoyar.

* hay que manejar jerarquias de elementos. Distinguir entre los tipos de
cédulas y gréficos, jerarquizar dentro de cada gréfico la informacién (tHtulos,
cuerpos de textos, imdgenes). Todo ello de acuerdo ala importancia que sele
asigne en el guién temdtico.
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* los grdficos no deben distraer la atencién de los objetos, no se trata de
sobredisefiar sino de apoyar efectivamente al tema.

* como elementos de una secuencia en el tiempo y en el espacio, los gréficos
son importantes para reforzar la narrativa museografica.

Como puede observarse, la gréfica para museos plantea condicio-
nes particulares para su disefio puesto que hay que considerar eliespacio en
que los graficos estdn inmersos , la manera en que son contemplados y su
relacion con los demds objetos.

En este proyecto, el disefio grafico tiene especial relevancia pues se
disefiaron no sélo en los impresos para difusién (cartel, volante, folleto y
gallardete} , titulos y cedularios.

A partir de graficos (fotografias bésicamente) se disefiaron elemen-
tos tridimensionales (mapa, dioramas y escenograffas) que constituyen en s
los objetos a exponer.

En las siguientes pdginas se presentan los bocetos terminados de
cada uno delos elementos y se sefialan los criterios considerados as{ como las

especificaciones técnicas (tamafio final, ubicacién en mampara, materiales,
cromatismo, etc.)
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GRATICOS

La importancia del disefio del t{tulo radica en que sintetiza el
carécter y atractivo de la exposicién.

Para este proyecto, se realiz6 un bocetaje inicial del cual
surgieron tres propuestas. Con ellas se trabajaron ideas (color, formatos,

T i t ul o papeles, ubicacién) para el cartel y el folleto y de ahf se seleccion6 la
propuesta definitiva.

In dicha propuesta sc integraron tres cfrculds que
coorresponden a las tres regiones geogréficas sefialadas en el guién
temdtico. La tipograffa resulta legible en los diversos tamarios en que se
utilizard por su forma y peso. La tipograffa del subtftulo se seleccioné
para crear un contraste y se repitieron las formas circulares en una pleca.

A continuacion se muestran los bocetos de la primera etapa.
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CGRATICOS

Como ya se mencioné, se trabajaron simult4neamente los
Cartel disefios del.tx‘tulo de la exposicién, el cartel y el trfpticq La propuesta
para cartel incluye tres fotograffas que son representativas de las tres
regiones: el judfo cora de Nayarit, un moro del Estado de México y un
diablo de Guerrero.

Seescogieron estasmadscaras por su atractivo visual, porlo que
no se afladieron m4s elementos gréficos que compitieran con ellas . Las
fotos (en seleccion de color) estdn siluetadassobre fondoblanco y selogra
un equilibrio compositivo con la ubicacién y tamatio del titulo y de los

logotipos.
. También se consideraron ubicaciones aprovechables para in-
[ 7 § cluir los datos del lugar en que se exhiba y la duracién de la muestra. *
i = [(] 4
\
,l
3
MASZARA
— | m—
ap——
——
MASCARA —
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CRAICOS

Gallardete

Por el formato vertical de este soporte, se adaptaron los
criterios ya establecidos (mdscaras enseleccién de color, titulo y logotipos)
de tal manera que se mantiene la linea de disefio para los elementos de
difusién y asimismo se consider6 el espacio para colocar los datos del
lugar en que se exhiba (con tipografia adherible) ‘
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GRAPICOS

Folleto

El folleto que se presenta incluye un texto sobre la mdscara en
México y datos sobre las danzas de las tres regiones. Para su disefio se
optd por un formato cuadrangular con un doblez que permite, en su
frente, manejar los elementos de una manera similar al gallardete, es
decir, manteniendo la linea de disefio.

Por otro lado, al abrirlo pueden relacionarse las méscaras de
cada region con ¢l vestuario completo de cada danzante y leer los datos
sobre las danzas de la region. N

Cuando se desdobla completamente se lee el texto sobre la
madscara en México y se incluye la imagen del diorama de la época
prehispdnica.

La parte posterior del folleto estd libre con el objetos de que se
incluyan los datos del lugar en que se exhiba: nombre, domicilio, plano
de ubicacién, periédo de la muestra, horario o logotipos.
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LOMéscorc en México

Lo méscara es el instrumento por el cual los hombres de
las comunidades indigenas y mestizas de nuestro pais se
identifican con los dioses, los espiritus y los héroes de su
cosmologia, con los personajes histéricos y los que
recuerda la memoria colectiva de cads lugar. En una
transformacion de su yo, pueden adoptar la personclidad
y esencia de esos seres para, con propésitos rituales
comunitarios, recrear sus tradiciones y satisfocer necesi-
dades espirituales y materiales.

En México la méascara tiene raices prehispanicas, se
utilizabo en diversas ocasiones con un significado ritual;

con fines funerarios para ser colocada sobre lo cara de
personajes importantes de las sociedades indigenas;
como parte del atuendo que los sacerdotes usaban para
efectuar sus ritos; como careta de los prisioneros que se
sacrificaban para rendir culto a alguna deidad e incluso
los mismos dioses portaban mascaras, como es el caso de
Xipe Totec (Dios del desollamiento y la renovacién de la
tierra). Actualmente la méscora mexicana se considera un
producto del sincretismo cultural, en el que conviven
elementos de las culturas mesoamericanas, europeas,
africanas y asiaticas que legaron a México a partir de la
conquista espaiola. Todos estos elementos se incorpora-
ron de diversas maneras. Por ello, las donzas tradiciona-
les y las mascaras son producto y expresion de nuestra
Aerizulterahidad

O®NOROCCIDENTE @
Destacan especialmente las danzas
vinculadas con la festividad de la
Semana Santa y los danzas con fuer-
tes simbolismos mesoamericanos.
Entre otras, se pueden mencionar las
danzas de Semona Mayor entre los
coras, mayos y yaquis y ofras relacio-
nadas con la cosecha, como la de los
Paixtles.

¢ CENTRO s

Hay donzas précticamente durante
todo el ciclo de festividades pero
tienen especial arraigo aquellas re.
lacionadas con la conquista y la
evangelizacién como las variantes
de la Danza de Moros y Cristianos y
las Pastorelas.

® SURORIENTE ®
Es la region mas prolifica en danzas
tradicionales y esto se debe a la
presencia de las comunidades indi-
genas que mantienen vivas moltiples
expresiones de cultura propia. Entre
las numerosos danzas podemos citar
la del tecuan, las pastorelas, lo de
parachicos, la de tacololeros...

MUSED NACIONAL DE
CULTURAS POPULARES
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GRATTICOS

Cédula

Enlacédulaintroductoria se utilizan los elementos graficos de
los medios de difusién. Asi, se maneja Futura book parael titulo, la pleca
y los colores utilizados en el subtitulo de la exposicién. Las capitulares

introductoria repiten Jos tres colores de acento del titulo.

Susdimensionesy formato horizontal permiten distinguir este
tipo de cédulas de las otras. Los contrastes tipogréficos y cromaticos
otorgan dinamismo al disefio y el tamafio del tipo y el interlineado
permiten una buena legibilidad.

-
Uien dice L o mascara como objelo separado de su funcitn puede ser |
, una cbra de arle pero se frataria de un arte estdlico,
m?“‘“ desconeclado de su proposito real. En ¢ conlexto de la danza
dice donza... adauiere una dimension diferente y representa un arte dromé
fico, un arle cingfico.
evesesevesese T, oisenciade lodanzapopular esid ligada o las memoria
de las comunidades, que se fransmite como herencia sagro-
sevcnnesesece da: ritmos, vestimentas y mascaras, Sus conexiones con
ritmos de la fertilidad, de la lluvig, de la caceria son innega-
sescsessesese bles, pero tan remotas en clgunos casos, que los mismos
pueblos del Altiplano, en Iz época de la Conquista, ya las
evevecsvecere habian olvidado.
eeevesssesses  Muchas dmnzas whsisten por la Ie{crjic de los pueblos donde
se efectuaban © por la cristianizacion de las mismas lo que
eesvcensesses hace de muchas danzas una amalgema de creencias y
significados.
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CRATICOS

Cédula
temdtica

La cédula temdtica mantiene el uso de capitulares y tipograffa
de las cédulas temdticas pero se distingue por su formato vertical y por
el disefio del titulo: seutilizan los tres colores de acento y un cfrculo como
fondo de lacapitular dd tftulo. Delamismamanera quelas introductorias,
el texto es justificado y por su tamafio permiten una lectura cémoda.

Mascarg Lo mascora e « insrumenio
a ) _a por ¢ cual los hombres de las
en México  comunidades indigenas y mes

tizas de nuesko pais se ident-

fican con los dioses, los epiri-
sy los héroes de w cowmologia, con los personcies
hiskoricos v los aue recverda la mermoria colectiva de

Wga. En una rossformacion de s yo, pus

adoptor la personalidad y esencia de esos seres
parg, con propasitos rituales comunitarios, recrear
ws fradiciones y salisfacer idodes expiritul
y maleriales.

En Ménico lo méscaro fiene raices prehispanicas, se
ulilizobo en diversas ocasiones con un significodo
rinal:con fines lunerarios parg ser colocada scbre lo
cara de parsoncjes importanles de las sociadodes
indigenas; como parte del dtuendo que los sacerdo-
tes ysaban para efectur sus filos; como carela de los
prisioneros que se scaificaben para rendir aullo @
dlguna deidad & induso los mismos dicses pestaba
mascaras, como es of caso de, Xipe Tolec {Dios del
descllomiento y la renovacion de latierra).

Adualments la mascora mexicana se considera un
producio del sinaratiamo auliural, en of que conviven
elamentos de los culluras mesoarnericanas, evro-
peas, diricanas y asiaticas que llegaron @ Mexico @
partir de lo conquisia espaiola. Todos estos elemen-
o1 s8 noorporaron de diversas maneras. Por ello, las
danzos radicioncles y las masuaras son produdo y
expresion de nueska pluriculuralidad.
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- COUNHICOS

Cédula
particular

o

17

{

/7 N

—

Las cédulas particulares contienen textos testimoniales y tam-

bién se distinguen por el juego tipogréfico de su tftulo y por su formato.

Para el titulo se utiliza la pleca de circulos y la tipograffa Futura book
expandida. El acomodo tipogréfico es centrado porque lo permite la
brevedad de los textos y es acorde al tipo de informacién. Se utilizan las

capitulares de la misma manera que en las otras cédulas.

Canto Ale gre

Canlo a lodas los cosas vivientes con raices.
Mientras can'o, las flores de todos los arboles caen bellaments
todos los pétales hon caido
pero ain no hay frutos.

Todos los érboles y plantas
y flores conocen este canto
pero yo lo he ovidado.
Mablare con Dios esta noche
ytal vez & me lo diga. Conlo Seri
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n CRAFICOS

Tipo de grafico: Logotipos

p Dimensiones: variables

e Gama cromatica:  Black 6 U : .

('[ Soportes: Carétula, cartel, galllardete,

- folleto y embalaje ‘

U -
Nota: siempre deben utilizarse ambos logotipos y del mismo“_‘g

i tamafio. Por jerarquia el del CNCA se ubicara a la izquierda o

arriba del otro logotipo.

CULTURAS
POPULARES COITURAS POSULRRES

68



Tableros

Caratula

La cardtula o mampara de presentacién maneja, al igual que los impresos de
difusidn, las tres méascaras, titulo y logotipos (adaptados al formato cuadran-
gular) e incluye la cédula introductoria a la exposicién.

Tiene la particularidad de que las mascaras estdn sobrepuestas y separadas
de la superficie de la mampara 5 centimetros. -

T
Ay
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Tableros

Crono grama La variedad de mdscaras se presenta en tres "esferas” formadas por -
circulos doblados por la mitad y unidos por otro circulo. Cada "esfera”
contiene cuatro mascaras de diferentes regiones del mundo, su nombre y
lugar de origen.
Las mdscaras estdn sobrepuestas y tienen dobleces de tal manera que

cada esfera pueda plegarsc en s misma. Esto facilita el montaje y desmontaje
asi como su transporte.

3.6 Criterios para grdfica
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El mapa de México se ha recortado en tres partes que corresponden alas
regiones geogréficas mencionadas en el guién. Se identifican por el color
correspondiente y por elementos de flora y fauna recortados ysobrepuestos
al mapa.
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[Diorania

Elementos Los dioramas a realizar son cuatro y corresponden a ] periédo histérico
correspondiente: siglos XIV-XVI, siglos XVII-XVII], siglo XIX y siglo XX.
Para construirlos se utilizaron fotografias recortadas y montadas en tres
tridimensionales omésplanos. También son plegables (sistema de"acordeén”). A continuacién
semuestralosbocetosdel diorama para el periédo prehispanico, formadopor
un entierro, una estatua de Xipe Totec y la reproduccién de un cédice. Es
dedir, laintencion es reunir imdgenes que ejemplifican los usos delamadscara
en México durante ese periédo.
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Escenografias

Elementos

tridimensionales

Las escenograffas con danzantes a escala real se conforman, en general,
por tres soportes: :
- fonde, mampara de 366 cms. de largo por 244 cms. de altura donde estd
representado el contexto geogréfico (rural, urbano, tipo de edificaciones, etc.)
de acuerdo a la danza que se trate.
- personajes, no solamente los danzantes sino también el publico que contem-
plala danza estd representado a escala real: sefioras, nifios,jovenes, etc.
- otros elementos de contexto, como drboles,animales, cercas, elementos arqui-
tecténicos, que resultan necesarios para adaptar la escenografia al espacio
donde se monte, funcionan como "comodines”, por ¢jemplo, para ocultar
accesos que no se utilizardn o para separar de otras dreas o escenografias.

Para realizarlas, se partié de fotografias y se reconstruyeron las escenas
para que resultaran funcionales al momento de adaptarlas a los distintos
espacios. Losbocetos que se muestran en seguida pertenencen ala escenogra-
fia parala Danzade La Morisma, que se baila en el Estado de México.

3.6 Criterios para grdfica




“scenografia

Personajes {moros cabezones)

Mampara de 366 x 244 x 5 cms.
como fondo de la escenografia.



Fscenografia

Rompimiento en forma de arcada
(colocado a 1.50 cms. de la mampara de fondo)




scenografia

Judea cora (Nayarit)




3.7

Requerimientos
para

embalaje

El embalaje cumple la funcién de proteger ta coleccion y demds elemen-
tos que viajan con ella en ¢l traslado de un sitio a otro.

Existen dos tipos de embalaje, ol ligero y el rigido. L primero se n.hcrc
alascapas de proteccion que estin mds cercanas al objeto: papel noadherible,
bolsas de franela, molleton, pafio...como primera capa. Aire sellado o bajo
alfombra como segunda capa. Papeles kraft, manila, como tercera capa. La
cuarta capa que funciona como embalaje ligero estd formada por cartén
corrugado.

El embalaje rigido contiene a los objetos ya empacados y puede ser de
madera (lo mas comun), plastico o metal.

El embalaje es basico parauna exposicién itinerante y de sus caracteris-
ticas depende la buena conservacidn de los objetos atin cuando el mejor
embalaje no puede garantizar al 100%, siempre hay riesgo de deterioro.

Como en este proyecto no se manejardn objetos originales, los requeri-
mientos para embalaje no son tan complejos como lo serfan para algin tipo
de material delicado {ceramicas, textiles, objetos muy pesados, etc.).

Para el presente caso, se manejara un embalaje ligero en forma de sobre
para empacar las piezas de un mismo gréfico. Debidamente identificadas,
cstas cajas de carton se transladardn en cajas de madera, aptas para traslados
constantes, con forro interior de hule espumallis preferible mancjar varias

cajas medianas a una enorme; por lo tanto su peso no serd excesivo y serd
mas maniobrable.

3.7 Requerimientos para embalaje



Es importante que la sefializacién de cada caja contenga:

*datos del destinatario y del remitente

“titulo de la exposicién

*namero de caja y ndmero total de cajas

*gréficos del paraguas y del sol (que indican que no deben permanecer a la
intemperie)

*flecha, sefialando ¢l lado que debe quedar arriba

*medidas y peso

*logotipos de la institucion a ia que pertenecen

Enla carainterna dela tapa puede colocarse el listado de contenido.
Dentro de este tema cabe considerar la realizacién de un manual de montaje
y embalaje, con lasindicaciones para el armado de mobiliario, la distribucion,
el reembalaje, ctc.

3.7 Requerimientos para embalaje
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La museografia como una actividad interdisciplinaria, abarcaml-
tiples aspectos: espacio, luz, color, distribucién, graficos, objetos,
mobiliario..Todos estos componentes deben responder a un objetivo
comunicacional, es decir, cumplir una funcién especifica para que esos
elementos en conjunto expresen el mensaje predeterminado en la
planeacion de la exposicién.

En el caso de esta tesis, el conocimiento del emisor (el Museo
Nacional de Culturas Populares) permiti6é definir dicho objetivo: pre-
sentar en una exposicidn itinerante el significado que tiene la méscara
tradicional para los danzantes en las diferentes comunidades de nuestro
pais. En otras palabras, presentar las mdscaras no como un producto
artesanal sino como resultado de un proceso cultural que ha mantenido
vigente el uso dela mascarasen las danzasrecreadas en honoraunSanto
Patrono, en ritos relacionados con actividades productivas, en ocasién
del Dia de Muertos o de la Semana Santa.

Siempre tomando en cuenta que la exposicion estd dirigida al
ptiblico en general, se estructuré la exposicién para dar a conocer los

antecedentes histéricos de la mdscara en el mundo, su historiay su uso
actual en nuestro pafs.

De acuerdo al objetivo comunicacional y al requerimiento de pre-
sentar la exposicién en diferentes espacios, se seleccionaron los medios
que transmitieran con efectividad el contexto original donde se utilizan
:asmdscaras, de ahila eleccién de escenografias con danzantes a tamafio

real y el uso de fotografias para construir dioramas que narraran la
historia de la méscara en México.




Dado el cardcter de este proyecto, la grafica ocupa un lugar
relevante. Como disefiadora g'rafica trabaje no sélo los praductos
usuales en toda exposicién: tipografia distintiva para el titulo, cartel,
gallardete, folleto, cedutario sino que también pude experimentar con
¢l uso de las escenografias y los dioramas antes mencionados.

Esta experiencia me permitié ampliar mi campo de accién como
discfiadora para proponer una exposicién construida totalmente por
medios visuales, aplicando productos utilizados en otras dreas comoes
el caso de los displays para los danzantes.

Considero que la soludén propuesta cumple las expectativas
planteadas al inicio, principalmente por el uso de escenografias donde
el espectador puede transitar y confrontar imdgenes que lo remiten al
contexto original donde se utilizan las mascaras: la geografia, las
viviendas, los personajes (espectadores y danzantes), la musica.

Porotra parte, el desarrotlo de este proyecto me permitio6 tener una
visién global del proceso museografico y conocer la metodologia para
su realizacion puesto que trabajé tanto en la planeacién como en la
estructuracion de un guién que respondieran a un objetivo especifico
de comunicacién. A partir de ello, el trabajo de disefio para la interpre-
tacién museogréfica del tema me obligd a investigar dreas de trabajo
especializadas cuyo conocimiento bdsico es necesario para el disefiador
que colabora en un proyecto museografico: el manejo del espacio, la
distribucién de elementos, la iluminacién, el mobiliario y el embalaje.

11 hecho de involucrarse en estosaspectos (técnicos, metodolégicos
y comunicacionales) me permitié sustentar el disefio museografico
para que esta exposicién sea realmente un espacio de interaccién conel

publico quien es, en primera instancia, el objetivo de todo proyecto
museografico.
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ANGULO DE VISION

ANTROPOMETRIA

BIEN CULTURAL

CAMARA
{escenografia)

angulo subtendido al ojo por el objeto que se observa (PANERO )

La amplitud de] dngulo de visién debe tomarse en cuenta al decidir las
alturas a que se coloaran cédulas y gréaficos a fin de que su lectura y
observacién resulte comoda para el espectador.

ciendia que se ocupa de las dimensiones del cuerpo humano con la finalidad
de determinar diferencias en los individuos, grupos, ete. (PANERO )

La antropometria es una herramienta indispensable para el musedgrafo
como gufa para el disefto de mobiliario, ubicacion de cédulas y gréficos,
disefio espacial, ete. ya que los distintos publicos (adultos, niiios, ancianos)
tienen necesidades espedficas dentro de los espacios museograficos.

aquellos objetos materiales o estructuras bien sean producto de la actividad
humana, de la actividad natural o de ambas que a causa de su antigtiedad,
rareza, habilidad o conocimiento empleado en sumanufactura, asus valores
estéticos o culturales, su valor intrinseco o circunstancial, el significado para
la historia, la arqueologia, la ciencia o la tecnologfa, etc. tienen un valor

generalmente aceptado y reconocido {IIC, 1950, cit. op. TORRES:8)
Ver también PATRIMONIO.

seric de rompimientos y un fondo todo del mismo color (MENDEZ:68)

La cdmara organiza el espacio marcando planos distintos. En el caso de las
escenografias de este proyecto se utiliza una serie de rompimientos y un
forndo pero su disefio no es monocromdtico.



CEDULA

COLECCION

CONTEXTO

Es el documento de identificacion de objetos, colecciones e incluso del
museo mismo. La cédula general identificaal museo; 1a de sala es un andlisis
breve del contenido de la misma; la cédula de objeto o individual tiene los
datos indispensables para identificarlo. (MADRID, Glosario...}

El cedulario o conjunto de cédulas estructuran la informacion en distintos
niveles. Si bien comparten un criterio en cuanto a su disefio, también deben

distinguirse los distintos tipos de cédulas ya sea por tamafio, color,
tipografia...

conjunto de objetos con caracteristicas similares susceptibles de ser agrupa-
dos por materiales, época historica, origen, autor, coleccionista
(MADRID,Glosario... )

El tipo de coleccion plantea una serie de requerimientos para el disefio

museogratico, por ¢jemiplo, medidas de conservacién, tipo de mobiliario,
téenicas de montaje, cromatismo.

en unsentido amplio es el marco de referencia con respecto al cual los signos
adquieren un significado determinado. Hay cuatro clases de contexto: se-
mintico (el signo adquiere su significado con referendia al significado de
otros signos); situalcional (se refiere a Ia situacién de los hablantes en el
espacio, en el iempo y en el didlogo); fisico (se apoya en el mundo exterior,
en el mundo fisico que nos rodea); y cultural {es el cimulo de conocimientos

que tiene el hablante por el simple hecho de vivir en cierta comunidad).
(AVILA: 27)



CONTRATO
DE COMODATO

CULTURA

CULTURA
POPULAR

es un contrato claborado con las especificaciones precisas para el préstamo
debicnesculturales muebles. Asientaquela propiedad del objetono cambia,
que tiene una temporalidad definida y que el bien tiene que regresar
cxactamente en las misms condiciones en que se presté

(ANDRADE, G. Apuntes para la clase de Curaduria I del Curso de Espedia-

lizacion museografica 94/95. INAH-Escuela Nacional de Conservacién,
Restauracién y Museografia)

conjunto de rasgos distintivos espirituales y materiales, intelectuales o
afectivos que caracterizan una sociedad o grupo social. Ella engloba ademis
delasartes y las letras, los modas de vida, los derchos fundamentales del ser
humano, los sistemas de valores, las tradiciones y las creencias...da al
hombre la capacidad de reflexionar sobre si mismo. Es ela la que hace de
nosotros seres especificamente humanos, racionales, criticos y éticamente
comprometidos.

A través de ella discernimos los valores y efectuamos opciones...el hombre
se expresa, toma consciencia de si mismo, se reconoce como un producto
inacabado, pone en cuesti6n sus propias realizaciones, busca incansable-

mente nuevas significaciones y crea obras que lo trascienden.
{Carta de México...)

conjunto de creencias, valores y formas de vida de los diversos grupos
populares...dan vida a culturas propias conservadas através dela resistencia

y la innovacién..rompe con la visién estdtica de cultura v le otorga una
perspectiva de clase sodal

(MNCP, Memoria:7,10)



DETERIORO  cs entendido como el daio o alteracion que sufre un material, que merma
sus propiedades utilis: resistencia mecdnica, color, etc. No debe confundirse
con ¢l envejecimiento cultural de un material conocido como pétina

(TORRES: 7 )

DISCURSO  integrado por el proceso de comunicacion museografica, es decir, por el
MUSEOGRAFICO  proceso de interaccién entre las expectativas del visitante y las del equipo de
produccién de una exposicién o de un espacio museogréfico cualquiera
(sciencie centers, centros hist6ricos, discovery rooms, galerias de arte, etc.)

(ZAVALA: 75)

DISENO GRAFICO  es la disciplina que se aboca a satisfacer necesidades especificas de comu-
nicacién visual, mediante la estructuracion, la configuracion y sistematiza-
cion de mensajes significativos al medio social. Como resultado de la
actividad dirigidaalacreacién deidas visuales se apoyaen una base teérica,
persigue laperfeccién visual y técnicay la renovacién continuade laimagen
en cada uno de los campos de acci6n en que participa. (Apuntes de la clase
de Factores Humanos del Disefio 1, 1990)

ESPACIO espacio en el que es posible tener una experiencia museografica, lo cual
MUSEOGRAFICO  incluye no s6lo exposiciones de objetos sino también centros histéricos o
naturales adaptados para su exhibicién y visita, science centers, discovery
rooms, galerias de arte y otros espacios culturales.
(ZAVALA: 75)



GUION

IDENTIDAD

MUSEQ

MUSEOLOGIA

MUSEOGRAFIA

Existen dos tipos de guiones: el temético omuseolgicoy el museografico. En
el primero se resumen los objetivos de la exposicién, las areas que la
conforman y la informacién surgida de la etapa de investigacién. En el
segundo se precisan los elementos museogréaficos que se produciran (mobi-
liario, iluminacion, cromatismo, gréficos, etc.) con todas las especificaciones
técnicas necesarias (Apuntes del Taller de Museograffa/ ENCRYM)

Teneruna identidad serfa, ante todo, tener un pafs, una ciudad o un barrio,
una entidad donde todo le compartide por los que habitan ese fugar se
vuelve idéntico o intercambiable. n esos territorios la identidd se pone en
escena, se celebra en fiestas y se dramatiza en los rituales cotidianos.
(GARCIA CANCLINY, Culturas Hibridas, 1990, p. 32)

es e} establecimiento permanente administrado para interés general conla
finalidad de conservar, estudiar, valorear por diversos medios y principal-
mente exponer para placer y educacién ptblicos un conjunto de elementos
de valor cultural. (ICOM, Estatutos)

es el espacio de encuentro, de didlogo entre el objeto y el puiblico
{(DE VARIHNE cit. ROJAS : 6 )

se ocupa del estudio de la historia de los museos, de su papel en la sociedad,
de sus sistemas espedificos de investigacion, documentacion, seleccion,

educacién y organizacién, asf como de las relaciones de la institucién en el
contexto social (ICOM, Estatutos)

tiene como objetivo el estudio sistemdtico, la dlasificacion ordenada y
seleccionada y de la exposicién dara y predsa de los findos del museo,
adaptando al edificio a las necesidades muscograficas ¢ introdudendo
métodos eficaces para su comprensién...se mueve en el ambito te6rico y
précticoy elige los métodos més eficaces, seleccionando el material cientifi-
camente avalado por la museologia (LEON:104)



NUEvVA
MUEOLOGIA

PATRIMONIO

PUBLICO

Nace en Francia en 1971, como propuesta de mmuse6logos franceses
concientes de la necesidad de renovar o inclusive superar la institucién
denominada museo, que habfa sido producto de unaevolucién determinada
hastael siglo XIX. Frente alos problemas dela concentracién patrimonial, del
discurso univoco y erudito, de la falta de participacién y de la ausencia del
saber popular y de la memoria colectiva en e] museo tradicional, Ja Nueva
Museologia propone fomentar la identidd y conciencia patrimonial de las
comunidades mediante la acci6n conjunta . (LACOUTURE: 8)

Existen tres tipos:

a) Patrimonio _cultural viviente incluye todo ser vivo que se encuentre en
parques nacionales y lugares de belleza natural, zoolégicos, jardines boténi-
€0S, eCOmuseos, etc...puede extenderse para incluirartistas, artesanosy otras
personas...por sus aportaciones y creatividad

b) Patrimonio activo incluye todas las manifestaciones culturales como las
fiestas, las danzas, los ritos, las ferias, las tradiciones populares y artesanales,
las dietas, etc. en que se manifiestan activamentey no pueden materialezarse
como objetos que se mantengan en museos...incluye el entormo activo de
monumentos y zonas de belleza natura, considerado parte de los mismos.

c) Bienes culturales es parte de la cultura material mueble e inmueble
determinada de acuerdo a la definicién anterior (vid. Bienes Culturales),

pero excluyendo los bienesintang ibles que quedan como patrimonio activo.
(TORRES: 240)

el piblico idéneo y el potencial exiten antes de la inaguracién, y el piblico
real se modifica duranteel proceso posterior ala inaguracion. Ladefinicion
de piiblico id6neo determia los criterios del disefio y la produccién de fa -
exposicién; la naturaleza del puiblico real determina el grado de éxito dela
exposicion. Este piblico no es homogénero, sino que esta constituido por
una muitiplicidad de individuos, con expectativas muy distintas entre si.
(ZAVALA, LAURO. Estrategias de comunicacién en la planeacién de
exposiciones. Incluido en la Antologfa...: 46)



SIGNO

TAMANO

TEXTURA

TRASTOS
(escenografia)

UMBRAL DE PERCEPCION

es un estimulo -es decir una sustancia sensible- cuya imagen
mental estd asociada en nuestro espiritu a la imagen de otro estimulo
que ese signo tiene por funcién evocar con el objeto de establecer una
comunicacion (AVILA:33)

Es la extension o cantidad de espacio ocupado por una forma, el
tamaiio es relativo, depende de contexto. (Apuntes de Genesa)

Calidad de una superficie (ealidad de la materua), que puede ser
tactil o visnal. s uia caraclerfstica (fsica (intrfeseca de formas o
figuras) de las superficies que depende del tamano y posicion de sus
part iculas (Apuntes de Cenesa)

Elementos que se apoyan en el suelo, armado con un bastidor con
tirantes; sostenes como escuadras, patas de gallo, tornapuntas, carta-
bones o chaperas. (MENDEZ). Estos elementos son la base de construc-
cion de las escenografias de este proyecto.

Es el indice de las capacidades bésicas y necesita que existan
ciertas condiciones de intensidad, espacio y tiempo. (ARNHEIM)
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MUSEOLOGTIA




N u e v a

Museologia

MUSEO TRADICIONAL

(preferentemente)
Objetivo: lvs objetos. Democratizacion de la cultura.

Tematica: la cultura sabia, de elite. Realidad parcelada.
Especializacion cientifica.

Medios: el objeto musealizado.
Ubicaci6n en un contexto artificial.

Espacio: ambito arquitecturizado cerrado.

Usuario: publico no participativo.
Observacion pasiva y acritica. Consumo en obra cerrada.

Activacion: expertos; cultura de élite;
conocimiento cientifico iinicamente.

ECOMUSEO- Nueva Museologia

’ (preferentemente)
Objetivo: el discurso. Democracia cultural.

Tematica: las diversas culturas. Realidad total.
Interdiciplinariedad-integracion.

Medios: presentacion del objeto desacralizado.
Ubicacién en contexto original.

Espacio: territorio integral, abierto.

Usuario: comunidad participativa.
Autogestién activa y critica. Creacién en obra abierta.

Activacion: comunidad; memoria colectiva;
saber populary cientifico.

LACOUTURE FORNELLI, Museo: Politica... p. 31
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PROCESO MUSEOGRAFICO

E s g u e m a s
d e trabaijo




ETAPAS DE UN PROYECTO MUSEOGRAFICO EJECUTIVO

Primer planteamiento /

propuesta general l
Investigacion —1
Arquitectura Museografia Tema Coleclcién Piblico

PLANEACION Programa o Investigacién l Gui6n Temitico I i—OblenciénJ l AnélisisJ

diagnéstico
del espacio
Guidn $
P A—— .
Museogrifico

DISENO {Antepr?yeclo—l E\nlep'royeclow lﬁumenlaciénl ‘E’C“mmta'ciyén]é k_L."».‘I’;_(Jliticas | —‘
[ Proyecto ’ Ij Proyecto l RN | B
PRODUCCION Obra

5 Instalaciones |«
MONTAJE Montaje <

Cedwario

vV

v ,' N ‘
l—Consen'acitSlI [ Se.i'viciés_‘l

Supervisién

(Esquema proporcionado en of Laller de Diseio, cuerso de Especializacion Museogrifica, Escuela de Restauracion, Conservacion y Museografia/ INAH, 1994)




Planeacion
Delinicion de objetivas
Estudios de factibilidad

Programacicn

N huvestigacion
.—-—,) tematica,,
S —— 1
Programa de .
actvidades y kl 4) Concepto de diseio kA J) Guion Formacion
plOdllJCIlOS \¢ ' de las exhibiciones \r —y/ museografico de colecciones
paralelos

S

Anteproyecto
museogratico

v Nz <y

Psroyecto .. .
Disefo Disefio de elemends museogr:'ziyco gjecutivo o . Redaccién de textos Catalogacion y
i - tridimensionales y Planos ejecutivos Diseiio grafico e investigacion registro de
de contenidos de multimedia Documentacidn para iconografica colecciones
concursos de ocbra

— =

Restauracion
Campana Produccion de colecciones
de difusion museografica

Produccion editorial,
videogratica. teatral,
elc.

I '
Montaje PROCESO DE PLANEACION Y

museografico EJECUCION DE EXPOSICION ANUAL
— =] MODELO-M.N.C.P.

Diez meses de actividades
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Guion museografico
(fichas técnicas)




Mobiliario

Tipo de mueble: mampara
Dimensiones: 122 x 244 x 5 cms. {dos médulos)
Materiales: cartén apanalado

Acabados: pintura vinflica (de acuerdo al 4rea)
Andlaje y ensamble entre médulos con soportes tubulares prefabricados




Mobiliario

{ drca mucble medidas (cms.) observaciones/ cantidad
Umbral CARATULA 122x 244 incluye titulo, créditos, introductoriay méscaras
Al CRONOGRAMA 438 x 244 mamparas-hiombo (4)
A2 PORTACEDULA 122x214 mamparas con base colapsible (5)
PORTADIORAMA | 244x244 mamparas-biombo (4)
DIORAMA 60x60x20 contenedores (4}
A3 MAPA 366 x 244 rmarmparas-biombo (3)
ESCENOGRAFIAS | 366 % 244 mamparas-biombo (3) més elementos superpuestos
DEUMITADORES 80x 244 soportes para titl os de area (3),
L delimitadores ertre &reas




Cromatismo
P a r a

Mobiliario

Mueble o Gréfico PANTONE # )
Carétula 4675U
Portacédula Areal 4675 U (mampara y base)
Cronograma 4675 U
Portacédula Area 2 4675 U (mampara y base)

Porta- dioramas
Portacédula A3
Mapa

Portacédula (regiones)

Delimitadores

Cedulario
introductoria
temadtica
particular, pie

Titulo

4655 (mampara y diorama)

465 U (mampara y base)
465 U (mampara)

465 U (mampara y base)

4675U [ 47655U [ 465U

(tres c/u)

726 U (fondos)
3025U

3155U

652U

Black 6U (tipograffa)

2140 U (rosa) 527 U (morado)

3272 U (verde)

J




Linnacion

Requerimientos

Datos técnicos:

Ldmpara de haldgeno, con reflector dicréico;
20w,12 v,, de 38"y 20"

Lémparas de 38"

Cuatro luminarias por escenografia
Dos para mapa

Dos para cardtula

Lamparas de 20™
Dos para cada "esfera” (cronograma)

Una para cada diorama
Una por tablero con cédula temdtica o introductoria

Nota: el ndmero deldmparasrequeridas depende del total de elementos
que se monten, pero el minimo es de 28 Iamparas (16 de 20° y 12 de 38")



Requerimientos

Especificaciones del equipo:

2 Bocinas de 30 w

Un amplificador de 60 w: conexion para grabadora
Reproductor de cassettes (portatil)
Cuatro conectores

Listado de grabaciones:
Audio 1- Sones de Paixtles (Jalisco) (4rea norte)
Audio 2- Didlogos intercalados con musica de las danzas de Moros
y Cristianos , Estado de México. (4rea centro)

Audio3- Son de cumplimento y paseo de Don Cleto, danza del
Tecudn, Guerrero (drea sur)

Nota: si la exposicién viaja sin comisario que se responsabilize del
equipo, solo se enwiardn los cassetes.

g,




CRATTCOS

Tipo de grafico: Titulo de la exposicion
Dimensiones: variables ’
Gama cromatica:  Tipos en Black 6U

circulos (pantone 2140 U,
3272 Uy 527 V)

Nota: en las impresiones a una tinta, se usara
BLck 6U y los circulos con trama.

Los colores de los circulos identificaran cada
area: morado (a-1), verde (a-2), rosa (a-3)

Tipografia: Milton demibold para titulo
Futura condensada al 60% y
Futura light para subtitulo



Tipo de grafico:  Cartel

Dimensiones: 61 x 30 cms
Gama cromatica: Titulo colores distintivos,
Logotipos en Black 6 U

Mascaras en seleccion de color

Materiales: pape!l couché brillante una cara100 grs.,
de 61 x 90 cms. (3 carteles por pliego)

Impresion: offset; prueba de cromaline;
mascaras silueteadas




ENASE ISR

Tipo de grafico: Gallardete

Dimensiones: 80 x 200 cms. (vertical) mas 20 cms. de
dobladillo en los extremos

Gama cromatica: Titulo colores distintivos,
Logotipos en Black 6 U

Mascaras en seleccion de color

Materiales: tona ahulada; tipos en vinil de
alta resistencia



CoVE T O

Tipo de grafico:

Dimensiones:

Gama cromatica:

Materiales:

Impresion:

Folleto
20 x 21.5 cms.
Titulo colores distintivos,
Logotipos en Black 6 U
Siete fotografias en seleccion de color

Pliego de couché de 61 x 90 cms. brillante,
100 grs. dos caras(ocho folletos por pliego)

Offset, prueba de cromaline




Cedulario

Tipo de cédula: introductoria
Dimensiones: 76 x 46 cms.
Materiales: trobicel 12 pts.
Textos (claves): C1,C4yCl10

Gama cromética: Fondo color de acuerdo al 4rea
tematica; titulos en colores de
acento; texto pantone #653 U

Tipograffa: -Futura book y Futura book
condensada, 60 pts. (t{tulos)
-Futura boox, 36 pts (texto)
-Times bold , 36 pts (capltulares)

Impresion: serigraffa, cuatro tintas de acuerdo
al esquema




Cedulario

Tipo de cédula: temética
Dimensiones: 46 x 76 cms.
Materiales: trobicel 12 pts.

Textos (claves): C2, C5,C6,C8,C11yC13

Gama cromética: Fondo pantone 4685 U
tftulos en colores de acento
texto pantone #653 U

Tipografia: -Futura book condensada
60 pts. (titulos) y Times bold ,
36 pts. (capitular)
-Futura boox, 36 pts. (texto)

Impresion: serigraffa, cuatro tintas de acuerdo
al esquema




Cedulario

Tipo de cédula: particular

Dimensiones: 46 x 30 cms.

Materiales: trobicel 12 pts.

Textos : testimonios (4rea 3)

Gama cromdtica: Fondo pantone 4685 U
titulos en colores de acento

texto pantone #653 U

Tipografia: -Futura book expandida
48 pts. (titulos) y Times bold ,

-Futura book, 24 pts. (texto)

Impresion: serigraffa, cuatro tintas de acuerdo
al esquema
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Cardtula

Tipo de tablero: cardtula
Dimensiones: 244 x 244 x 5 cms.
Materiales: cartén apanalado (cuatro piezas)

Textos y/ o graficos: titulo de la exposicién; créditos (logotipos); cédula
introductoria, tres mdscaras

Gama cromatica: titulo en colores distintivos; seleccién de color para las
mascaras

Acabados: la mampara serd pintada con el pantone 657 U; las méscaras
y la cédula se imprimirdn por separado (pape! laminado sobre trobicel
para las primeras e impresion serigrdfica directa en trobicel para la
segunda).




[ ccitogratn

Danza de
La Morisma

Escenograffa: escena de La Morisma o Danza de la Media Luna, Estado de
Meéxico.

Mampara de fondo: escena coniglesia al centro, plantas y palmeras en planos
anteriores.

Personajes: seis danzantes de La Morisma con su vestuario, mdscara y tocado
tradicionales. A escala real (altura media de 1.65 mts. sin el tocado).

Otros elementos: elemento arquitecténico formado por tres arcos que se
colocard a 120 cms. dela mampara de fondo. Los danzantes se ubicaran entre
dicha mampara y la arcada y también delante de ella.

Dimensiones: 366 x 244 x 5 cms. (mampara del fondo)

Acabados: ilustracién directa




PAIDAT AT

Tipo de embalaje: sobre
(embalaje ligero)

Dimensiones: 122 x 100 x 7 cms,

Materiales: carton corrugado doble
ancho 122 cms.

Seiializacion: datos del remitente
titulo de la exposicion
nimero de caja
iconos y logotipos

Gama cromatica: textos y logotipos
en negro
iconos en rojo

Requerimientos: corte y doblez de
acuerdo al esquema;
impresion en serigrafia



AT AT AT

Tipo de embalaje: caja
{embalaje rigido)

Dimensiones: 130 x 130 x 100 (exterior)
Materiales: triplay 12 mm.

Senalizacion: datos del remitente
datos del destinatario
titulo de la exposicion

niimero de caja
iconos y logotipos

Gama cromatica: textos y logotipos
en negro
iconos en rojo
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