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INTRODUCCION

Desde los muros policromados que engalanan las ciudades fortaleza mesopotimicas; desde los suaves y
marinos trazos del palacio cretense; desde las habitaciones pompeyanas que enfrentaron a la voraz ceniza;
en los multicolores mosaicos bizantinos y los decorados pasillos de los conventos y templos barrocos; la
pintura mural ha jugado un papel por demds importantc en las manifestaciones culturales del hombre
universal, pero particularmente en nuestro mundo mesoamcricano, ha tenido un lugar preponderante: en la
roca de la caverna, asumicndo un contexto migico; en la decoracién de templos y palacios, los muros

adquiricron un valor narrativo y diddctico que llevé a la comunicacién del hombre a niveles mds alld de la

palabra.

Ya en la Europa renacentista, ya en ¢l México revolucionario, los muros son y han sido un espacio libre y
abierto a las inquictudes humanas, y hoy como siempre sigucn ofrecicndo un dmbito adecuado que urge a
nuestra generacién a expresarse y participar a un mundo moderno arto de avances, retrocesos y

contradicciones, pero al fin, lleno de experiencias que es necesario exponer.

El presente trabajo propone al cxpectador ¢l uso de estos cspacios murales y expone a su criterio la

experiencia del mancjo y trabajo de un drea localizada en la Biblioteca del Instituto Mexicano del Petréleo

en al ciudad de México.

Esta prdctica, me llevé a descubrir y a enfrentar diversas situaciones que van aparcjadas a una labor de ésta

envergadura, de cardcter informativo, técnico, administrativo y estético.

La realizacién de esta pintura mural en la institucién antes citada trajo aparejada la liberacion del Servicio
Social necesario para el término cabal de la licenciatura que mediante este trabajo pienso culminar. Me
parcce que cl haber llevado a cabo esta pintura rcalmente cumplié su cometido ya que en una actividad de
esta indole puse en prdctica los conocimicntos adquiridos durante mis estudios, inicidindose ademads un

cimulo de expericncias que enrigquecieron mi préictica profesional de las Artes Visuales.

Bisicamente la tesis sc compone de dos partes: la primera de cardcter informativo, integrada por los cuatro
primeros capitulos, ¢n los que sc contempla una vista gencral del proceso socio-histérico del cual surge el
muralismo en nuestro pais, sicndo importante para situar al lector en un momento determinado del lugar y
del tiecmpo presentando a continuacién las diversas técnicas mediante las que es factible claborar una
pintura mural y una explicacién sobre ¢l manejo de la téenica seleccionada para el trabajo, adentrindonos
ya en ¢l manejo general de las técnicas de la pintura mural y las razones por las cuales sc selecciond una de

ellas continuando la presentacién y localizacién del lugar donde se realizé el proyecto. Esta primera parte



pretende llevar al lector del contexto histérico de nuestro pafs al trabajo especifico que sirve de base a ésta
tesis a través del desarrollo del muralismo y del mancjo de las diversas técnicas para aterrizar en un lugar

preciso donde habria de realizarse esta facna.

La segunda scccién a partir del quinto capitulo exponc ya todas aquellas situaciones y caracteristicas
indispensables de analizar para ¢l desarrollo de la labor pictérica como son: ¢l anilisis del espacio y la

superficic que albergara ¢l mural, asi como el presupucsto que sustentara dicho trabajo.

El capitulo sicte contiene ¢l desarrollo de la tesis, presentando todas las implicaciones creativas, téenicas y
pictdricas del trabajo y finalmente las conclusiones que sustentan mi experiencia, agregando un capitulo con
las gestiones administrativas por considerarlo de vital importancia dada la Institucién en que sc realizé la

obra ya que dc no cubrir toda una seric de requisitos sc corre el riesgo de no llevar a feliz término la misma.

Agradezco todas aquellas aportaciones, comentarios y sugerencias que me permiticron ¢l feliz término de
este trabajo y lo pongo al criterio de los lectores esperando contribuir en algo al acervo experimental de la

institucién que me di6 acervo cultural y profesional.



CAPITULO UNO

L-ANTECEDENTES HISTORICO POLITICOS Y DESARROLLO DEL MURALISMO
MEXICANO

Indudablemente la pintura mural no es nueva en nucstro pafs y tiene una antigua raigambre gue nos remite a
las cuevas pintadas bajacalifornianas: San Borjita, Cucva de Palmarito y otros lugares dc Guerrero,
Chiapas, Hidalgo, ctc. El resplandor dc las paredes de los templos y palacios prehispdnicos se hace evidente
cn Teotihuacdn, Cacaxtla y Bonampak. A la llegada de los espafioles la pintura mural sigue presente cn
iglesias y claustros conventuales que unifican y mezclan los preceptos barrocos con la imaginacion
indigena, desplazando frecuentemente a la pintura al fresco de las paredes por relicves de madera o yeso

policromado.

El siglo XIX abre las paredes y las ciipulas de las iglesias a las grandes decoraciones de un perfeccionismo
académico y tcatral carentes de un verdadero misticismo religioso. El romanticismo dejé su huclla en los
murales de las terrazas del Castillo de Chapultepec, llevdndonos en un sucinto viaje de la pintura mural de
México que como vemos no sc inicia en el movimicento armado de los afios veinte. Lo que nace en 1920 es
la idea dc extender hacia el dominio de la educacién y la cultura lo conquistado en el terreno politico de

acuerdo a un programa extraordinariamente ambicioso.

Son sin duda todos estos hechos los que permitieron ¢l apoyo econémico politico y moral que van a
legitimar la realizacién de uno de los logros de la nueva época revolucionaria : “La Pintura Mural
Mexicana™, por los que considero pertinente hacer un breve recorrido histérico de este momento con el fin

de establecer los antecedentes que le dieron vida y cimentaron sus caracterfsticas.

La Revolucién iniciada el 20 de noviembre de 1910 contra la dictadura del octogenario Porfirio Diaz, es cl

punto de partida del México contemporinco.

La rebelion tuvo éxito en la tarea de derribar al gobierno de Porfirio Diaz y cn clegir a Madero para la
Presidencia. Su anhelo cra restablecer, mediante elecciones regulares el sistema de sucesién polftica.
Madero vendria a simbolizar un anhelo mds profundo y no simplemente un cambio de poderes politicos
sino un surgimiento de las masas rurales y una ruptura del sistema de costumbres, leyes y tradiciones que

durante largos afios habian perfilado la estructura social de México.

La Revolucién Mexicana, acaso pueda caracterizarse del mejor modo como un nacionalismo incipiente.

Preconizaba la identificacién de las gentes de México con la nacién mexicana y sc proponia dar unidad a un



pueblo que, desde tiempo inmemorial, se hallaba dividido por la lengua, la raza, la cultura y el espiritu de

clase.

El asesinato de Madero abrié en México hondas discnsiones. Hizose evidente que incluso los reducidos
objetivos politicos de la Revolucién de Madero envolverfan al pais en la amargura y en la guerra. Huerta,
en el mando, intenté apaciguar la oposicién ¢ imponer su voluntad, recurriendo al asesinato de hombres

como el Senador Belisario Dominguez, que habfa protestado contra la usurpacién.

Desde la capital de México, los partidarios de Madero se dirigicron al Norte, para unirse con Carranza y
restablecer ¢l Gobierno de acuerdo con la Constitucién. La derrota de Huerta marcé simplemente cl

comicnzo de una lucha nueva y mds vasta.

Hasta aqui la Revolucién no habia producido programas formales y cuando Huerta fuc derrotado, las
fuerzas militares se dividicron entre Villa y Carranza, fallando el intento de la Convencién de
Aguascalientes, en Octubre de 1914, Las tropas de Villa marcharon sobre México y ocuparon la capital
conjuntamente con las de  Zapata, micntras Carranza se veia obligado a huir a Veracruz. Obregén, el
general mds distinguido de Carranza, hizo retroceder nuevamente a Villa hacia el Norte, y, en la batalla de
Celaya, en Marzo de 1915, derroté a éste; la crisis militar obligé a Carranza a buscar el apoyo popular entre
aquellos que ya consideraban la Revolucién como un movimicentos social.  As{ fue como lo que habia
comenzado sicndo una Revolucién Politica se convirtid en una Revolucién Social. Los decretos-leyes
promulgados por Carranza, y cntre ellos la primera Ley Agraria -del 6 de encro de 1915- fucron ampliados

con el tiempo en la Constitucién de 1917.

El conflicto ideolégico dentro de la Constitucidn fue reconocido en su verdadero valor y gran parte de las
politicas contradictorias dc los gobicrnos mexicanos, desde entonces, han derivado de cse hecho. Distintos
gobicrnos han subrayado alternativamente uno u otro de csos principios. Lo que reviste importancia
primordial es cl hecho de que se otorgé al Gobierno de México amplios poderes para reglamentar los
detalles del nuevo programa encarnado en la Constitucién, programa que inicié una politica destinada a

cambiar la estructura social y econémica de México.

Cuando el mandato presidencial se acercaba a su término en 1920, Carranza solamente contaba con el
apoyo de aquellos que durante su administracién se habian enriquecido a expensas dcl erario piblico.
Cuando Carranza hufa de la Ciudad de México con unos pocos leales, fuc asesinado micntras dormfa, en el

pequeiio pueblo de Tlaxcaltongo, en la noche del 21 de mayo de 1920.

Obregén, idolo del ejército y héroe popular de las masas a cuya candidatura se habia opuesto Carranza, fue

exaltado a la presidencia por aclamacién popular, gané los favores de las clascs obreras estimulando la



organizacién de sindicatos, colocando sus lideres en cargos administrativos, financidndoles sus

convenciones y concediéndoles pases de ferrocarril y otras numerosas prerrogativas.

El movimiento sindical -la CROM (Confederacidn Regional Obrera Mexicana)- adquirié su primer poder
efectivo durante la administracién de Obregén. Fue también éste jefe de él. Primero hizo las paces con los
zapatistas. Acepté su demanda de distribucién de tierras, designd a un general zapatista para que sc hiciera
cargo dc las tropas de Morelos e hizo a algunos de los scguidores de este grupo funcionarios en el
departamento de Agricultura. Esta franca aceptacidn de impulso popular levanté un espiritu de optimismo y
energia que ancgd los campos como si un nucvo manantial s¢ hubiera alumbrado en clios. Con José
Vasconcelos como Sccretario de Educacién en el Gabinete Obregonista, se inicié un movimicnto
cducacional imaginativo; aparccieron cn escena los artistas de México -Dicgo Ribera, Siqueiros, Orozco y
otros - que fuecron invitados a pintar muros piblicos para decorarlos con frescos que se han hecho

mundialmente famosos. Todos ellos se organizaron cn un Sindicato de Artistas que intentaba popularizar el
arte.

No es ocioso hacer estas disgresiones por los terrenos de la politica mexicana de csa época ya que cl
movimiento pictérico de este siglo, cuyas causas mediatas ¢ inmediatas queremos desentraiiar, ¢s un fruto
dirccto indiscutible de la Revolucién que sacudidé al pafs de 1910 a 1920. Y cs a la luz de esa misma
revolucién que debemos forzosamente analizar las diversas etapas del proceso que sufrié la gestacién del
movimiento pictérico muralista hasta irrumpir con impetuosa fuerza, en la obra de Dicgo Ribera y sus

compaficros que inician ¢n los afios 1921 - 1923,

La primera inconformidad politica y de cierto modo estética, manifestada por los pintores mexicanos de
este siglo hacia el régimen de Porfirio Dfaz, sc produjo cuando ¢l Dictador, como parte del programa de las
fiestas del Centenario, hizo venir de Espafia una gran exposicién de arte espafiol. Al frente de los jévenes
pintores, el Dr. Atl, que acababa de venir de Italia y se sentia impulsado a llevar a cabo las més grandes
innovaciones, promovié la realizacion de una exposicién simulténca de mexicanos, en la Academia de San
Carlos, logrando incluso para cllo, después de varias gestiones, una pequefia ayuda del Gobierno. La
exposicién -dice Orozco- fue un éxito grandioso, completamente inesperado. * La espafiola cra mds

pomadosa, pero la nuestra, con todo y ser improvisada, era mds dindmica, mds variada, mds ambiciosa y sin
ninguna pretension’.

Animados por ¢l triunfo y con el estimulo de los acontecimicntos que dia a dia se precipitaban, los jévenes
pintores fundaron un Centro Artistico que se proponia pintar murales cn los edificios piblicos. El Dr. Atl
trafa de Italia la imagen de los monumentales frescos de Miguel Angel y del Tintoreto y queria repetir en
México la hazafia pictérica del Renacimiento. Lograron que la Sccretarfa de Instruccidn les concediera el

anfiteatro de la Escucla Nacional Preparatoria -donde mais tarde se inicié ¢l movimiento muralista - y se
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famosos Batallones Rojos. Siempre inquicto y activo redacta manifiestos, arenga a las multitudes, convence
con sus discursos fogosos a los obreros, distribuye dinero al pucblo, desde la plataforma de tranvias, escribe

poemas, pinta paisajes monumentales de los trabajadores mexicanos y dirige periédicos como Accién
Mundial.

En 1915 funda la Vanguardia en cuya redaccién retine a Orozco, como caricaturista, a Raziel Cabildo,
como jefe de redaccién, a Romano Guillermin y Miguel Angel Ferndndez como dibujantes. Este periédico

ticne una importancia extraordinaria por convertir a Orozco en un caricaturista de la Revolucion.,

Orozco cxploré y desarrollé temas relacionados con la destruccién violenta de drdencs existentes y la
necesidad de crear otros nuevos y superiores. Los origenes del interés de Orozco por el desnudo cldsico
scguramente se¢ remontan a sus afios de estudio en la Academia de San Carlos, entrc 1900 y 1910. En su
autobiografia, Orozco menciona ¢l meticuloso estudio de las formas “‘naturales™ bajo la dircccién del
espafiol Antonio Fabrés: *“‘Las enscfianzas de Fabrés fueron mds bien de entrenamiento intenso y disciplina
rigurosa, scgiin las normas de las academias de Europa. Se trataba de copiar la naturaleza fotogrificamente

con la mayor exactitud, no importando ¢l tiempo ni el esfuerzo empleado en cllo™,

La admiracién de Orozco por Miguel Angel, quien ¢jercié sobre el artista mexicano una fuerte influencia cn
algunos de sus primeros murales, pucde remontarse a su amistad con ¢l Dr. Atl que regresaba a México en
1903, después de un viaje de siete afios por Europa, rcbosante de entusiasmo por los murales del

Renacimiento italiano.

La influencia de las pinturas de Atl y de su entusiasmo por Miguel Angel s¢ hace evidente, aunque en una
forma parcial y torpemcnte asimilada, en los primeros murales de Orozco en la escucla Nacional
Preparatoria, cn particular de los desnudos hipermusculosos de Juventud, en las representaciones colosales
de Tzontémoc y en la figura humana de La lucha del hombre con la naturaleza, cuyo rostro parcce haberse
inspirado directamente en cl David. Ademds, la inclinacidn de Atl por el uso de formas decorativas
abstractas ¢n murales como La Huvia, también pudo haber sido, para Orozco, una fuente de inspiracién,
Aparte del vocabulario formal de la época cldsica y del Renacimiento que Orozco asimilé durante su
educacién en la Academia, ¢l tema de 1a necesidad de un nuevo orden sociopolitico y cultural que aparece
en sus murales de 1923-1924 obedcece, en iiltima instancia, a la fervorosa participacién de los artistas y
criticos mexicanos activos a fines del siglo pasado y principios dcl actual, convencidos de que sc habfa

iniciado una nueva era artistica.
Los primeros murales de Orozco en la Escucla Nacional Preparatoria reflejan la sensacién de un nuevo y
vital futuro para el México del siglo XX, un futuro en el que pudiese descubrir su propia identidad,

alegdrica o politicamente, entre naciones hermanas, para liberar a la humanidad del orden social existente.
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La perdurable influencia de estas ideas en Orozco se hace pate'nte' en un articulo escrito por él a principios
de 1929 (“Nuevo mundo, nuevas razas y nuevo arte™), en el que una vez mds, preconizé la necesidad de

nuevas formas de arte para Ia naciente civilizacién del siglo XX, -

En su segunda serie de murales, pintados en 1926 en la Escuela Nacional Preparatoria sobre ¢l tema de la
Revolucién Mexicana, Orozco incrementé la carga emocional, asi como la sensacién de experiencia
humana directa. En esta serie abordé por vez primera la lucha de clascs y las masas, tcmas recurrentes que,
durante décadas enteras, ocuparfan a Orozco cn diversas interpretaciones, por cjemplo: describen por
primera ocasién la necesidad del sacrificio personal en pro de la humanidad reflcjando el contexto politico
especifico de la Revolucién Mexicana, a la cual Orozco consideraba como un conflicto polifacético en el

que se enfrentaban fucrzas tanto positivas como destructivas.

El conjunto general de la produccidén del artista durante ¢l periodo comprendido entre septiembre de 1926,
cuando interrumpié sus trabajos en la Preparatoria, y 1928, cuando realizé en plumilla y gouache la scrie
Meéxico en Revolucion, refleja un punto de vista diferente al de los murales de 1926. En esta serie,
propuesta por Anita Brener, Orozco expresé *“el torbellino reprimido de sus sentimientos y experiencias
durante la Revolucién™, y estos dibujos lo entusiasmaron a tal grado que hizo 30 o 40 de cllos en vez de los
seis originalmente solicitados. Estos dibujos cxpresan, mediante trazos rdpidos y cortos, ¢l caos, la

destruccidén y ¢l comportamicnto licencioso del que fue testigo Orozco durante la Revolucion.

Orozco volvié a México en 1934, afio a partir del cual disfruté de un periodo sumamente productivo, el mds
logrado lucgo de la estancia en Estados Unidos cn relacién con sus compatriotas; hasta 1941 trabajé
intensamente en varios proyectos muralisticos, el mids importante de los cuales lo constituyeron las obras
maestras que pinté cn Guadalajara (1936-1939). Abordd también temas expresamente mexicanos, en los
que sc acentudé aiin mds el pesimismo de que habia hecho gala en Dartmouth respecto de la situacion de la
humanidad. Describié salvajemente a la socicdad mexicana de su tiempo (Los lideres, en la Universidad de
Guadalajara; la alianza cntre la Iglesia y el cjército en el Palacio de Gobierno) y el movimicnto

independentista (en ¢l techo y muro central det Palacio de Gobicerno), y denuncié brutalmente tanto a la

revolucién del siglo XX (en los tableros laterales de Jiquilpan) como a la “justicia”™ mexicana (en la

Suprema Corte de la ciudad de México, en 1941). A diferencia de Rivera y Siqueiros, no proclamé en su
arte de estos afios que el marxismo fuese la panacea para los problemas de su pafs. En una muestra mids dc
su postura soberbiamente independicnte, andrquica en el fondo, se burlé del marxismo con absoluto desdén
(en Los lideres, de la Universidad de Guadalajara; la caricatura de Marx en el tablero Circo contemporinco,
cn el Palacio de Gobierno; las gimientes Masas sin rostro, cn Jiquilpan) como a la *“justicia™ mexicana (en
la Suprema Cortc de la Ciudad de México, en 1941).

Tanto en los primeros afios de la trayectoria artistica de Diego Rivera como en los murales que realizé en

México a lo largo de la década de los veinte, se observa la influencia del positivismo, punto de origen de su



metodologia pict6rica; el cubismo, fundamento de los factores estilisticos y compositivos de su arte, y la
afieja tendencia de la cultura mexicana a sustentarse en un complejo sistema de dualidades como
instrumento de equilibrio vital, un elemento que rigi6 en esencia la organizacién de los motivos temiticos

de sus murales.-

Puede afirmarse, asf, que ¢l método artistico de Diego Rivera, como se advicrte a partir de los murales de la
Secretarfa de Educacién Piblica (1923-1928), estd caracterizado por la observacién directa de los hechos,
el espiritu de investigacién préctica y sobre todo, un tratamiento orginico y enciclopédico del tema clegido

como materia creativa.

Rivera consideré que el cubismo parisino no s¢ avenia con los murales que debia pintar en México en el
curso de la década de los veinte y opté por un arte piiblico figurativo que sc adecuara convenientemente a
las funciones y necesidades de la sociedad y que sirviese como medio para el realce cstético de los espacios
arquitecténicos. A pesar de cllo, en sus procedimicntos artisticos conservé algunos clementos estilisticos y
de composicion propios del cubismo. Si bien La creacidn, su primer mural, fue producto de las amplias
investigaciones que emprendié durante 1920-1921 en torno del arte publico italiano de las épocas cristiana
temprana, bizantina y renacentista, tanto ¢l arbitrario aplanamiento de las figuras como el énfasis puesto en
la unidimensionalidad de la superficie pictérica deben ser vistos como prolongaciones del estilo cubista que

cl pintor adopté cntre 1913 y 1917,

En algunos de sus murales en México, indicé también la naturaleza marcadamente arquitecténica de los
cuadros que pinté en su época cubista: no tuvo que cambiar su punto de vista, tnicamente la escala de su
obra”. De este modo, en los primeros murales que realizé en México, Rivera fundié ¢l cubismo con el

mensaje sociopolitico y con el monumental espacio arquitecténico de los edificios gubernamentales.

Paraddjicamente, sicndo el mis afortunado de los tres grandes en Estados Unidos, fue también quien
padecié mds problemas a causa de su estancia en esc pais: la pérdida sibita e irreversible del patrocinio
capitalista estadounidense lo sumi6 en el abatimicnto. Para julio de 1934, unos ocho meses después de su
retorno de Estados Unidos, habia sido incapaz ain de pintar algo nucvo, debido a su mala salud y su

depresién animica.

Retomé su obra en el Palacio Nacional para pintar, en el dltimo muro de la escalera, México de hoy y de
marfiana, una nucva versién, totalmente corregida, de su boceto original de 1929 sobre el empleo de la
tecnologia industrial moderna por parte de los obreros y campesinos mexicanos a fin de construir ¢l México
del siglo XX. Esta versién fue mucho mds explicita en términos politicos, a la manera del furor izquierdista

de los murales realizados en la RCA y en la New Workers School, y proclama una revolucién marxista
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inminente que transformarfa por la fuerza a la sociedad mexicana. Al mismo tiempo, empezé a pintar
cuadros y acuarclas de temas folkidricos mexicanos.

Concluyé en el Palacio de Bellas Artes su recreacién del mural de la RCA. Su siguiente mural pintado en
¢l nuevo Hotel Reforma de la ciudad de México en el cual incluyé retratos nada halagadores de personajes
polfticos, religiosos y financicros, en calidad de caricatura del México contemporineo. Sumamente
molestos con las figuras pintadas por Rivera, ¢l empresario Pani se ecncargs de la desaparicién de algunas
de las mds identificables. Aunque el muralista gand el juicio consecuente, lo que le permitié restaurar su

obra, los tableros fucron almacenados y no se le concederia una nueva encomienda piblica hasta 1942

En 1942 volvié al Palacio Nacional para emprender ahi una nueva obra, una serie de tableros acerca de la
vida y las culturas de los antiguos indigenas mexicanos, en los que se ocuparfa intermitentemente hasta
1952. En éstos y otros murales, asf como en buena parte de sus cuadros de estos afios, retraté la historia y
cl folklore mexicanos. No fue sino hasta 1951 que abordarfa de nucvo ¢l tema de 1a industria moderna, que
tanto lo habia cautivado en Estados Unidos a principios de la década de los treinta. En esta oportunidad
describié la construccidn del sistema de suministro de agua del Rio Lerma (ciudad de México) y, dado que
los mwrales quedarfan sumergidos en agua, utilizé pigmentos industriales de gran resistencia, que

finalmente cedicron al empuje de los clementos.

En 1913 David Afaro Siquciros sc integra a las entonces recientemente establecidas “escuclas al aire libre™
de Santa Anita, barrio de la ciudad de México, en las que se privilegiaba el trabajo fuera de las aulas, el
autodidactismo, la cspontancidad y la improvisacién por encima de los obsoletos rigorismos artisticos dec la
academia. En cse mismo afio tomé parte cn la Conspiracién de en contra de Victoriano Huerta, quien

usurpaba la presidencia luego de haber perpetrado el asesinato de Francisco 1. Madero.

Una vez descubierta y sofocada la rebelion, en 1914 Siqueiros se suma a los contingentes dc Venustiano
Carranza, y en Orizaba, Veracruz, trabajé con cl Dr. Atl, en la publicacidn del periédico revolucionario La
Vanguardia. En 1915 fuc nombrado miembro de la oficialidad del general Manuel M. Didguez, quien
encabezaba la Divisién de Occidente del cjército revolucionario, en la que Siqueiros llegaria a alcanzar el
rango dc capitin segundo. Durante los afios 1917-1918 se incorporé al Centro Bohemio de Guadalajara,
cntre cuyos miembros s¢ contaban José Guadalupe Zuno, Amado de la Cueva y Xavier Guerrero. Este
grupo pugnaba por la creacién de un arte nacional enraizado en las tradiciones artisticas de los indigenas

mexicanos y por un arte piiblico monumental al servicio de la Revolucién Mcxicana.

Cuando llegé a su fin la ctapa armada de la Revolucién (1910-1918), ¢l nuevo gobierno proporcioné a los
artistas que habfan participado activamente en las acciones militares la oportunidad de realizar viajes de

estudio a Europa, gracias a lo cual Siqueiros sc convirtié formalmente en agregado cultural de las



embajadas mexicanas en Espaiia e Italia. Durante su estancia en Europa, que se prolongé de 1919 a 1922,
entré en contacto con el arte contempordneo del Viejo Continente, conocié el arte monumental italiano y
pasé una temporada en Parfs; en 1921, publicé uno de los textos fundadores del movimiento muralistico
mexicano del siglo XX, en el que podian percibirse ya sus inquietudes artisticas en direccién a una

expresién mural revolucionaria.

El manifiesto *Tres llamamientos de orientacién actual a los pintores y escultores de la nueva generacién
americana”, que Siqueiros publicé en Barcclona cn 1921, anuncia a su manera tanto los primeros
posrevolucionarios (1922-1924) como las preocupaciones artisticas que habrian de encauzar a Siquciros en
la bisqueda de una forma mural de factura y expresion revolucionarias. En su “llamamiento™ inicial
criticaba las “influcncias fofas” del art nouveau, las cuales, desde su punto de vista, eran las responsables
de la “marcada decadencia™ del artc espafiol desde fines del siglo XIX en adelante, con las honrosas

excepciones de Picasso y Gris. En oposicién a esas tendencias, elogiaba las aportaciones artisticas de

Cézanne, el cubismo y ¢l futurismo y proclamaba su entusiasmo por los “sujetos nucvos y aspectos nuevos™

de la cra tecnolégica del siglo XX.

En scgundo término, Siqueciros obscrvaba que “dibujamos siluetas con bonitos colores; al modelar nos
interesamos por arabescos epidérmicos y nos olvidamos de concebir las grandes masas primarias: cubos,
esferas, cilindros, pirdmides, que debes ser el esqueleto de toda arquitectura pldstica...”. Sin dcjar de
clogiar al cubismo, cxhortaba a los artistas mexicanos a dejarse guiar por las cnsefianzas “claras y

profundas™ de la tradicién artistica indigena de América.

Siquciros volvié a México a mediados de 1922 con ¢l propésito cxplicito de incorporarsc al ambicioso
proyccto de un “‘renacimiento pldstico” mexicano. Con su peculiar vehemencia, hizo suyos los plancs de
Vasconcelos respecto de un novedoso programa artistico.

En dicicmbre de 1922, Siqueiros se sumé al grupo de pintores que decorarian los muros dc la Escucla
Nacional Preparatoria. Los murales que pinté en ese recinto, sin ninguna relacién entre sf y con imdgences
mds bien confusas, parecen haber sido dictados por una composicién totalmente intuitiva; tiempo después
reconoceria sus fallas de composicién y su incomprensidn de las estrechas relaciones que han de prevalecer
cntre la pintura mural y el espacio arquitecténico, al grado de que llegé a calificar a csta etapa de su
traycctoria artfstica como de “pintura de caballete simplemente amplificada e incrustada en la pared, sin una
auténtica concepcion o entendimiento del verdadero problema del fresco moderno”

Atin admitiendo que los murales de Siqueiros en la Escuela Nacional Preparatoria no conticnen ningiin
acierto desde el punto de vista artistico, es preciso reconocer su importancia en la ardua y prolongada

biisqueda dcl pintor, quicn ansiaba convertirse en un muralista revolucionario.




La evidencia de que Siqueiros adopté las formas del arte prehispdnico y su monumentalidad cstd en el
hecho de que elaboré sus figuras de acuerdo con el cardcter fisonémico de las esculturas olmecas: frente
amplia, pé6mulos pronunciados, ojos oblicuos, nariz y labios prominentes, con todo, su adopcién del estilo
olmeca no fuc cn ultima instancia sino producto del creciente interés que hacia 1920 suscitaba el arte
precortesiano entre los pintores de México; abandoné los ideales neocldsicos y la temdtica apolitica de Los
elementos cn favor de motivos referidos a las condiciones del proletariado oprimido, tema que depuraria y
profundizaria en el transcurso de la década de los treinta, respondiendo, a las tendencias artisticas que
empezaban a prevalecer entre los muralistas a mediados de la década de los veinte, cuando decidieron dotar
a sus trabajos de mensajes abicrtamente politicos. Algunos dc los pintores se involucraron decididamente
en la politica radical activa; en 1923, por ejemplo, Siquciros y Xavier Guerrcro pasaron a formar parte del
Comité Central del Partido Comunista Mexicano, en cuyo seno fundaron ¢l sindicato de artistas. Exaltaban
la tradicidn artistica precortesiana y llamaban a la creacién de un arte piblico monumental: “Repudiamos la
pintura llamada dc caballete y todo el arte de cendculo ultraintelectual por aristocratico y cxaltamos las

manifestaciones de arte monumental por scr de utilidad publica™

Todo indica que despuds de la obligada interrupeion de los trabajos en la Escucla Nacional Preparatoria, cn
1924 --debida fundamentalmente a las protestas de la prensa reaccionaria, el alumnado y ¢l profesorado--,
Siqueiros sc retiré completamente de las actividades artfsticas, a las que volverfa hasta 1930. Durante ese
lapso sc entregé exclusivamente a la organizacién de sindicatos. A principios de 1932, que retomé
dvidamente sus labores como pintor, produciendo en csc periodo una cantidad considerable de pinturas de
caballete y trabajos grdficos en general.  Desde el punto de vista estilistico, csos cuadros de orientacién
social desarrollaban la misma figuracién monumental de los murales de la Escuela Nacional Preparatoria
(1923-1924), sus llamativos juegos de claroscuros denotaban una influencia mds penetrante de la escultura
azteca. Aun asi , y tal como habia ocurrido con aquellos murales, en estos nuevos cuadros Siqueiros
intentaba infundirle al estilo indfgena un significado politico contemporidneo subrayando a continuacién la
relevancia del arte social, cn la medida en que las condiciones histéricas imperantes hacfan de aquélla “una

era de lucha dc las clases-oprimidas, la era del imperialismo, ltima etapa del sistema capitalista”™.

Los cuadros de preocupacién social pintados en Taxco se derivaban de las actividades politicas que
Siqueiros habia llevado a cabo entre los afios 1925-1930 y constituian la versidn artistica dec sus experiencia
y observaciones personales. Por consiguiente, a diferencia de los murales que realizé en la Escuela
Nacional Preparatoria --de tono mds optimista, y aun iluso en ocasioncs--, estas obras abordan de frente los
sufrimientos reales del pueblo mexicano. Dado que el pintor habia dedicado buena parte de csa temporada
politica al activismo militante en las zonas rurales, en la mayoria de esos cuadros se¢ describian las
condiciones en las que se vivia: el accidente en una mina, ¢l encarcclamiento de campesinos sometidos a
espantosas torturas, la miseria de familias destruidas, el abandono --que muchas veces desembocaba en la

muerte-- de los nifios ¢ imdgenes similares de le represién social que tantos padecimientos causaba entre la



poblacién, Estos cuadros, auténticas manifestaciones del arte mexicano del siglo XX, demuestran la
habilidad de Siqueiros para ecludir tanto las influencias artisticas que dependian de los gustos del capital
fordneo como los modelos abstractos del arte europeo de la época. Asimismo, los “retablos proletarios™
dirigidos a las masas, los murales méviles y una actitud de franca critica sociopolitica ponfan en evidencia
el compromiso firmemente asumido por Siqueiros en favor de un arte que expresara la “ideologia

revolucionaria de las masas”.

La conferencia sustentada en ¢l Casino Espafiol fuc muy elocuente por lo que respecta a la postura politica
de Siqueiros, pero no revelaba todavia ninguna preocupacién formal de manera coherente en relacién con
los medios técnicos y formales a partir de los cuales serfa posible alcanzar artisticamente aquellos objetivos
politicos. Esta pesquisa habria de convertirse en ¢l problema estético de mayor envergadura entre los que

Alfaro Siquciros sc vié precisado a resolver durante el resto de la década de los treinta.

Durante los dos afios que pasé en Estado Unidos --Los Angeles (1932) y Nueva York (1936)--, Siqueiros
modificé considerablemente sus puntos de vista sobre los aspectos artisticos y politicos de su quchacer
pldstico. En Los Angeles, por ejemplo, empleé por primera vez herramicntas producidas con la tecnologfa
industrial estadounidense y puso en prictica la pintura colectiva o “'de equipo™. Los murales que realizé cn
esa ciudad constituyen su primer intento (desafortunado) por crear obras pictdricas exteriores de gran
tamafio o, en sus propias palabras, *enormes pinturas murales descubiertas: al aire libre, de cara al sol y a la
lluvia, para las masas™., Asimismo, cn esos aiios particularizé las representaciones politicas de su arte: en
los Angeles abordé la situacién politica de México y en Nueva York ilustré los idcales del Partido
Comunista de Estados Unidos. Inicié entonces también, en forma mds apasionada, una nueva exploracién
artfstica, cuya consecuencia inmediata habria de ser la notoria diferencia de su arte respecto de las obras
que habfa pintado en México, y cuyos frutos no habrian de materializarse hasta la ejecucién del mural en el
edificio del Sindicato Mexicano de Electricistas (1939-1940), la primera obra en la que podria desarrollar

en plenitud su “realismo dialéctico™.

Siqueiros fue el dltimo en volver a México, en 1939, lucgo de dos afios de actividades militares en Espaiia;
cn 1939-1940, como sc ha expuesto ya, realizd en el Sindicato Mexicano de Electricistas su mejor obra de
la década, en la que incorporé tanto una técnica novedosa y una concepcidn arquitecténica como un tema
politico revolucionario. Muy a su manera, la politica (en cste caso el asunto Trotsky) le impidié concluir
csc mural y lo obligé a exiliarse de su patria entre 1940 y 1944, afio éste en que se le encargd pintar un
mural publico en el Palacio de Bellas Artes; se trata de Nueva democracia, que ocupa un espacio centre los
murales de Orozco y Rivera. Sus cxperimentaciones técnicas con pigmentos como piroxilina, vinilita y
acrilico y con superficies de cemento, aluminio y mosaico vidriado continuaron hasta 1960. Asimismo,
estudié conceptos como los efectos de la visién poliangular y la creacién de formas a través de la

combinacion de diversos medios pldsticos, a la que denoming “esculto-pintura”. En su etapa artistica lucgo



de su época en Estados Unidos, llevarfa a cabo atin otros grandes murales, acompaiiados por sus respectivas
controversias, una de las cuales (San Miguel de Allende, 1948-1949) fue tan severa que el mural nunca
pasé del proceso de composicién preliminar. Las protestas llegadas desde todo el mundo no se hicicron
esperar cuando fue encarcelado (1960-1964) por el delito de “disolucién social”. (A partir de 1941, las
leyes mexicanas consideraron como delincuentes a todo aquel que, por accién propia o mediante su obra,
“tienda a provocar rebelién, sedicién, tumultos o disturbios™. Fue durante ¢l gobierno de Lopez Matcos que
por primera vez se invocé esa disposicién, motivo por el cual Siqueiros y cientos de personas mds fueron
encarceladas por protestar piblicamente cn contra de las autoridades). Dedicé los tiltimos afios de su vidaa
su gigantesco mural La marcha de la humanidad (mis, de 2 000 metros cuadrados, ubicado en la ciudad de
Meéxico), época durante la cual los sucesivos gobiernos le concedieron diversos reconocimientos: ¢n 1966,
el presidente Diaz Ordaz le hizo entrega del Premio Nacional de Arte, y en 1975 ¢l presidente Echeverria --
quicn habia sido secretario de Gobernacién durante la salvaje represidn estudiantil de Tlatelolco, en 1968,
en la que fucron muertos cientos de personas, hecho por el cual, extrafiamente, Siqueiros no protesto--

inauguré una enorme exposicién retrospectiva péstuma de la obra de Siquciros, que Ilené todas las salas del

Palacio de Bellas Artes.

Durante los dltimos meses del afio 1973, David Alfaro Siqueiros hizo testamento de todos sus bicnes en
favor del pucblo de México y en 1975, a un afio de su fallecimicento, sc constituyé ¢l Fideicomiso que tenfa

por objetivo primordial, ademds de la conservacién del acervo, la difusién de sus ideas artisticas orientadas

a la produccién de un arte piblico.

Los muralistas s¢ han dcjado llevar por una impetuosa inteligencia inventiva que dejé anchas posibilidades
a la sorpresa y a la exaltacién de la realidad, asf lo vemos con Juan O'Gorman dentro de sus amplias
composiciones murales, tenicndo su pintura cualidades de miniatura por su perfecto acabado tanto cn los
paisajes con arquitectura, como ¢n sus retratos y sus alegorias. Aparie de su obra de caballete y mural, en
1954 recubrié con mosaicos de piedras naturales policromas, la bibliotcca central de la Ciudad
Universitaria en México. En esta obra integré su formacién pictdrica y arquitecténica, logrando excelentes
resultados. La realidad mexicana, asi como la influencia de la pintura popular, fucron caracteristicas
constantes quc se combinaron con lo insdlito, maravilloso o fantdstico. Ademads de sus complcjos murales y
detallistas retratos, hizo paisaje arquitecténico dentro de la Ciudad de México en el ufio de 1947.

Jorge Gonzdlez Camarena formé parte de una generacién militante dentro del realismo sociul de la Escuela
Mexicana, que buscd reafirmar las bases nacionales cn el arte. Destacado muralista, sus colores, basados en
las tradiciones populares, son encendidos y sus formas sc resuclven cn un sintctismo no excesivo de

armonia monumecntal.
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José Chdvez Morado como muralista destacado, fue de los primeros artistas que usé el mosaico. Sec ha
caracterizado por su objetiva y analitica percepcién de tipos y esencias mexicanas respetando siempre el

realismo como escuela propia .

La multiplicidad de técnicas no se explica sin una produccién muralista copiosa y continua. Tamayo,
Méndez, Zalce, Beltrdn, Bracho, Arnold Bclkin, Alba de la Canal, Garcia Bustos, Federico Canti,
Montenegro, Covarrubias, Fermin Revueltas y decenas de creadores mds transformaron la pintura
liquidando la época del academismo. Pintaron de otra manera y consccuentemente nos ensefiaron a mirar
en forma distinta cambiando ¢l movimiento de nuestros ojos afirmando la dignidad y magnificencia del

hombre comin, artifice anénimo de la grandeza mexicana.
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CAPITULO DOS

2.-TECNICAS APLICABLES AL MURALISMO

Al verme antc la posibilidad de claborar una pintura mural emprend{ la tarca de seleccionar una técnica
adecuada al lugar y gustos pictéricos personales, por lo que realicé una investigacion sobre aquellas
técnicas que se han cmplecado mas frecuentemente para este tipo de pintura, resumiendo las siguicntes

caracterfsticas particulares de cada una de cllas en el presente capitulo.

Resulta una revelacion asombrosa la enorme cantidad de técnicas empleadas en ¢l muralismo mexicano:
147 segin cl investigador Orlando S. Sudrez (Inventario del Muralismo Mexicano. Siglo V1 a.d. C. a 1968.
Direccién de Difusién Cultural de la UN.AM,, 1972). Este capitulo ¢s s6lo un esbozo de algunas técnicas

empleadas en el muralismo mexicano.

Es sabido que el movimiento muralista mexicano comenzé por ¢l redescubrimiento de las técnicas y
férmulas de la encdustica y el fresco, empleados cn las antiguas pinturas murales druidas, coptas, cgipcias,
romanas y renacentistas. Los tratados de pintura al fresco de Cennino Cennini y de Paul Baudouin, y la

experiencia clemental de los albaifiiles y fresquistas populares mexicanos fucron los puntos de partida.

Las obras murales de Rivera, Orozco y muchos otros artistas se rcalizaron con esas técnicas tradicionales, a

las que ellos incorporaron sus propias expericncias adquiridas en la prdctica mural.

En 1932 Siqueiros inicia en Los Angcles, California, el rompimicnto con las técnicas tradicionales.
Comienza por hacer un “fresco™ al cemento pintado con pistola de aire. En 1933, en Montevideo, Uruguay,
pinta un cuadro con piroxilina (pintura de automéviles, refrigeradores, cte.). Ese mismo afio, en Don
Torcuato, Argentina, cjecuta otro mural en “fresco al cemento™, pero csta vez incorpora otro nuevo

material: el silicén de la Keimfarben alemana.

A principios de 1936, en Nueva York, funda ¢l Siqueiros Expcerimental Workshop: a Laboratory of Modern
Techniques in Art, en ¢l que realiza investigaciones y ensayos con materiales y herramientas que cran
utilizados industrialmente, y cuya aplicacidn a obras artisticas, ¢n ¢l Siqueiros Experimental Workshop,

abrfa un nuevo campo de enormes posibilidades pldsticas.
Desde entonces la pistola de aire, la fotografia como documento y modelo de la realidad, el proyector

eléctrico y la cimara fotogradfica, las pinturas a base de resinas sintéticas, solventes poderosos de sccado

ripido, y los méis variados materiales de base o soporte, como el celotex, ¢l masonite, el aluminio y las
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ldminas de acero, fibras de vidrio, el asbesto-cemento, etc., estin incorporadas, son parte fundamental de la

obra siqueriana y de muchos artistas de las generaciones subsiguientes a la de é1.

Con la creacién, en 1945, del Instituto de Ensayo de Matceriales de Pintura y Pldsticos, adjunto al Institto
Politécnico Nacional de Méxica, €l uso de las resinas sintéticas, primero las vinilicas y después las acrilicas,
se ha impuesto en la paleta de las nuevas gencraciones dc muralistas, y también cn la obra de caballete. La

ejecucién de murales, con esos materiales, aument6 considerablemente en la década de 1950.

Los artistas mds formalistas comenzaron a emplear en sus decoraciones murales técnicas mixtas con gran
variedad de materiales industriales, en basc a conceptos actuales sobre integracién pldstica en la

arquitectura moderna.

Aunque el fresco ha sido una de las técnicas mids empleada, las 147 técnicas usadas por un gran nimero de
artistas en el muralismo mexicano contempordneo demuestran el avance obtenido en ese campo con los

resultados pldsticos mids sorprendentes en la creacién de sus obras murales.,
2.1. FRESCO

Las palabras “mural™ y “fresco™ por mucho ticmpo han sido erréneamente consideradas sinénimostanto por
artistas como por conocedores, profanos y criticos. Un mural, cn el verdadero sentido de la palabra, es una
pintura grande cjecutada sobre un muro. Mientras que ¢l término fresco, es la téenica de pintar en  un

aplanado de argamasa himeda.

En la pintura hecha sobre revoque de cal hiimedo, el agua se cvapora y al mismo tiempo la cal absorbe del
aire ¢l anhidrido carbdnico formando carbonato de cal, formdndose asi sobre la superficic de Ia pintura una
pelfcula de carbonato de calcio, cristalina y lisa, que une los colores con el fondo, haciéndolos insolubles y

déandolcs aqucl esplendor fino y genuino de las pinturas al fresco.

La cal no e¢s sélo ¢l aglutinante de la pintura al fresco, sino al mismo tiempo el tinico y mds bello color
blanco: la técnica de esta pintura requiere una limitacién en ¢l nimero de colores utilizables, porque los
colores que son scnsibles a los dlcalis no pueden emplearse con la cul. Ofrece dificultades por el secado
claro de los tonos y exige del pintor seguridad. El procedimiento a seguir requicre sencillez ya que se
dispone relativamente de poco tiempo. Mads que en ninguna otra téenica se nceesita aqui de una buena
formacién profesional; es, precisamente, la condicién indispensable para pintar al fresco. El pintor no debe
nunca aceptar un encargo de un fresco sin haberse ejercitado antes en esta clase de pintura, pues, de lo

contrario, no faltardn desengafios, ni al pintor ni al que hizo ¢l encargo. La priictica y ¢l dominio son
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premisas de csta técnica, cuanto que hay que descartar la posibilidad dc pruebas de tanteo y la pintura tiene

que estar acabada poco tiempo antes de que se seque ¢l revoque de base.

Hay que dar una gran importancia a los materiales empleados en este clase de pintura, asi como a la

observancia precisa de las reglas manuales,

A pesar de que cl fresco es una de las téenicas que a través de la historia s¢ empled frecuentemente,

presenta algunos inconvenientes que vale la pena mencionar.

El fresco es un medio que no puede ser ficilmente restaurado y por lo tanto ¢s prudente anticiparse a los

clementos destructivos para la seguridad futura del mural.

La humedad dc una pared pucde propiciar en un lapso corto el crecimiento de moho y la superficic del

muro serd visiblemente dafiada, pudiendo aparccer grietas o depdsitos de salitre.

La vibracién de los muros, debido al paso de maquinaria pesada, motores, irencs subterrdncos y clevadores,

puede propiciar ¢l agrietamicnto de los muros.

Es aconsejable utilizar herramicntas de acero inoxidable ya que estas no se oxidan o corrocn si se dejan a la

intemperic, cvitando con ésto ¢l manchar el muro durante ¢l proceso de preparacidn,

Con respecto a la aplicacion de colores, el azul de ultramar, azul cobalto, negro de vifia, tierra de sombra
tostada, tierra de sombra natural tienen tendencia a secar muy claros si no sc aplica con la fuerza apropiada,

por lo que ¢s necesario utilizar tonos fuertes para estos colores.

Al término de haber pintado el fresco, el mural debe permanccer cubicerto minimo un mes o mejor adn seis
semanas, permiticndo que el muro csté completamente seco, de no hacerlo se produce la rdpida destruccién

del fondo y de la pintura

Las técnicas que a continuacidn expongo se pintan sobre muros sccos que pueden tener las siguicntes
caracteristicas :

El tipo de revoque especial para murales ha sido uno de los mads utilizado para pintar con vinilitas, acrilicos
y temples. Primero, si se trata de un muro vicjo debe quitarse todo ¢l repello o aplanado viejo, y hacerse el
aplanado que aqui se indica, que es ¢l mismo para muros nuevos. Para cvitar cuarteaduras en las uniones
entre el ladrillo y los arquitrabes o vigas de hormigdn, deben colocarse tiras de metal desplegado sobre

dichas uniones. Segundo, colocar una capa de resano de :
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1 parte de cemento.
V4 parte de celite niimero 110.
3 partes de granito grueso ndmero 1.

Afiadir fibras de henequén de dos y medio centimetros.

Es muy importante que estos materiales sc mezclen bien, tanto en seco como mojados. La tempra debe
quedar sobre lo duro, en lugar de aguada. Espesor 12 milimetros. Este resano ristico debe emparejarse
solamente con regla. Después que ¢l mismo haya fraguado bien, muy seco, se moja nucvamente y se hace
el siguiente:

Acabado final

3 partes de granito nimero 00, o polvo de mdrmol fino.

1 parte de cemento blanco.

V4 parte de celite nimero 110.

El acabado si sc desca dspero o rugoso sc hace con frota de madera, y si se desca muy pulido, con frota de

goma.

La pintura se cjecuta sobrc revoque seco, al contrario que el fresco. Pero en clla hay también
combinaciones y transiciones. Con frecuencia se da la pintura inferior al fresco y s¢ termina después al
seco. Casi cada pintor ticne su propio estilo. La pintura al scco es mds fdcil de manipular porque cl
revoque puede ser ejecutado cn su totalidad o pintar sobre revoques ya existentes; se emplea generalmente

para trabajos en intcriores.

Los colores de la pintura al templc sirven para la pintura al seco; pero sélo cuando no se emplea enlucido de
cal ni encalado. Los requisitos en solidez a la luz no son inferiores, para trabajos al aire libre, a los exigidos
cn la pintura al fresco. Las técnicas expucstas a continuacién son variantes de la pintura sobre muros sccos

que en la actualidad se realizan:

2.2.- LAPINTURA A LA CASE[NA.

La caseina de cuajada del dia , es ¢l material indicado para la pintura en interiores, tanto sobre muros como
sobre techos, y ¢s estable incluso en exteriores protegidos. Es mcjor renunciar a las adiciones de aceite o
resina, o sca, a las emulsiones; la unién con cera saponificada es apropiada sélo para los interiores. La cal
todavia fresca, tanto si se trata dc un enlucido reciente como de un encalado recién aplicado forma una
combinacién con la casefna que resiste a los agentes atmosféricos. Los colores quedan bien trubados. Es
innecesario el tratamiento con formalina al 2%, pues s¢ ha probado en recientes ensayos que la capa se hace
quebradiza. La pintura a la caseina sobre un encalado fresco, dd una sensacién de tonalidad mds grisicea

que en el fresco, pero es muy resistente. Sobre cncalados hiimedos se obticnen efectos cubrientes muy
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etéreos y suaves; sobre los secos el efecto obtenido es mds de veladuras. Es muy recomendable la adicién

de algo de cal a cada color.

Las numerosas, y a menudo maravillosamente bien conservadas, pinturas  (la mayorfa del siglo XVIII) de
los caserios de la Alla Baviera y del Tirol, estdn cjecutadas a base de cascinato de cal, bien sobre fondo de
fresco ain himedo o sobre encalado reciente. Muchas pinturas murales y techos de la época son los

Hamados, segtin Von Knoller = frescos a la caseina.

Entre los inconvenicntes de csta técnica estd, el que los colores se dilatan y encogen o llegan a podrirse si la
dilusién de los mismos no es la adecuada ( 1: 3 es lo corriente) o si la casefna comercial llega a contener

sosa o potasa cdustica o glicerina en vez de cal.

2.3.- PINTURA CON YEMA DE HUEVO.

Se empled mucho en otro tiecmpo sobre muros secos. El huevo y la cal forman una combinacién que sc
vuelve muy dura. Cennini describid esta técnica antigua. La superficic del muro recibe previamente una
aplicacién de yema de hucvo diluida, cjecutada con la esponja, y, muchas veces, con un tono igual para
todo el conjunto. Los colores sec amasan de forma cspesa con agua y s¢ mezclan con yema de hucvo en la
proporcién 1:1, hasta 1: 10 . Se puede mejorar esta técnica cuando se pinta sobre fondo de fresco recién
asentado o sobre encalado y particularmente, cuando todos los colores se mezclan, en un empastado, con
algo de cal. Sc obticne asf una pintura con efectos pldsticos y etéreos de gran atractivo, muy andlogos a los
de la pintra al fresco, mientras los colores de huevo simples asientan mds duros y se¢ desprenden de la
superficie ficilmente. Con la esponja se pucden aqui pintar y componer, con facilidad y soltura, grandes
superficies. Esta pintura es dura como la piedra. En los interiores cs, en todo caso, segura; quizd, también,

cn exteriores protegidos.

24.- ENCAUSTO.

Es color a la cera cauterizada por el calor. En las inscripciones de las fachadas de los templos déricos hay
testimonio de esta clase de pintura; sirvié esta técnica para los fondos, generalmente azules o rojos, de los
adornos de figuras o dibujos. Cicrto es que la simple pintura a la cola o con materiales andlogos sc ha

conservado maravillosamente, en circunstancias favorables desde los tiempos de Egipto o de Pompeya.

Se ha intentado con frecuencia las reconstrucciones de esta técnica antigua, pues los pintores han sido
atrafdos en todos los tiempos por las buenas propiedades de la cera, de no amarillear, no oxidarse o
contraerse y de ser poco scnsible al agua, junto a sus ventajas de cardcter 6ptico. El Dr. H. Schmid ha dado
nueva vida a csta técnica antigua al facilitar su empleo mediante los aparatos cléctricos de calcfaccién por
¢l inventados. La paleta, el pincel y la superficie a pintar se calientan, los colores mezclados con cera se

mantienen fluidos en cdpsulas sobre la paleta; como quiera que para una temperatura elevada se pueden
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separar la cera y el color hay que regular aquélla.” Las espétulas calentadas eléctricamente permiten una
extensién de los colores que después son caler'\iz;do?shd'e nuevo en el encausto. E! Dr. Schmid afinde
probablemente bdlsamo o resina en as pinturas de trabajos exteriores, y aceite de nueces para los interiores,
para aumentar la extensibilidad de aquéllas, El fonde de mortero de cal para la pintura al encausto dcbe
estar completamente seco. El caldeo con la llama de soldar debe hacerse con prudencia, pues dc otra forma
la cera se quema y altera fuertemente o incluso hace saltar los colores. Un pequeiio recalentamiento

amarillea el blanco de plomo y enrojece el ocre amarillo.

En climas frfos y himedos la pintura a la cera no es estable en muros exteriores, por saltar la cera al hacerse
quebradiza con el frio.

2.5.- PINTURA MINERAL O SILICATO.

La arcna de cuarzo fundida con dlcalis da un material de aspecto vitreo, ¢l vidrio soluble, que absorbe la
humedad y se deslic en consecuencia. El vidrio soluble es una cola mineral que aglutina y pega. Para fines
pictéricos se emplea el vidrio soluble potdsico, no el sédico. Este compucesto forma combinaciones siliceas

con la cal apagada, la magnesia y el 6xido de zinc, que sc endurceen y son insolubles en agua.

El vidrio soluble se descompone expuesto al aire, por lo que hay que conservarlo en frascos cerrados. Sc
emplca muchas veces en aplicaciones industriales; también sobre metales; es dificilmente cxtendible en
capas y los colores sc aglomeran; para cvitarlo se amasan con leche. La cleccién de colores cs todavia mas
limitada que en la pintura al fresco. No es aconscjable que ¢l pintor prepare por s{ mismo los colores al
vidrio soluble. La estercocromia, inventada por Johann Nepomuk Fuchs y Schlotthauer, aunque todavia
insuficiente, fuec mejorada fundamentalmente por Adolf Wilhclm Keim en 1876 y conocida con ¢l nombre
de pintura mineral de Keim. La pintura mineral sc basa en ¢l empleo de un vidrio soluble potdsico especial.

La trabazén o fraguado dc los colores se verifica por reacciones quimicas y formacion de silicatos.

COLORES ARTISTICOS KEIM Y DECORO KEIM.

Gencralmente, sc enticnde por técnica pictdérica Keim un procedimicnto basado en silicatos, que sc
caracteriza por el hecho de que ¢l pigmento y el aglutinante se petrifican tanto entre si como también con ¢l
fondo, sin que sc cicrren los poros. Por consiguiente, las obras hechas con pinturas Keim, como también los
revoques Keim, pucden respirar, es decir, permiten un intercambio regulado de aire y de humedad, en
contraste con peliculas impermeables que asfixian el revoque y el muro subpuesto. Los colores artisticos

Keim han sido los primeros que han iniciado una nueva época en el campo de la pintura mural.

Tiene este modo de pintar mucho parecido con ¢l fresco italiano de cal, principalmente porque sc pinta, al

igual que en el fresco de cal, en llimedo, pero con la diferencia de que en ¢l fresco no ha fraguado todavia
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el revoque que es todavia himedo, mientras que el fondo Keim ya ha fraguado, pero se ha rehumedecido

nuevamente antcs de aplicar los colores.

Los colores artisticos Keim se venden tinicamente empastados con agua destilada y en tarros, mientras que
los colores Decoro se venden en forma de polvo. Antes de utilizarlos para pintar, se diluyen con agua

destilada. La pintura terminada precisa un fijado; para este se emplea el Fijador Keim en forma diluida.

La destruccién rdpida de frescos de cal que se observa tan frecuentemente se puecde atribuir a la
descomposicién de la pelicula protectora de carbonato de calcio por depositarse dcido sulfuroso, procedente
de gases de combustién. El éxito de los colores artisticos Keim y, en general, ¢l de todos los colores Keim,
se puede atribuir principalmente a su completa cstabilidad contra los humos que contienen dcido sulfuroso.

El wrabajo con estos colores permite, sin perjuicio alguno, interrupciones y retoques,

Todo lo que se ha dicho de los colores artisticos Keim vale, generalmente también, para los colores Decoro

Keim.

Para los colores Decoro es suficiente como soporte cualquicr fondo mineral cuya calidad corresponda a las
exigencias corrientes, sobre todo respecto a limpieza, solidez, pureza, sccado, etc. En todo caso, tiene gran
importancia que el fondo tenga suficiente poder de absorcién, para que se pueda formar entre éste y el color

Keim, por petrificacidn, una unién insoluble en contraste con la pura adhesién mecinica de una pelicula.

Sc pueden utilizar tanto en cl interior como en cl exterior. Sc garantiza la estabilidad a las influencias
atmosféricas y a la luz como también su insensibilidud a vapores, humedad, humo que contienc dcido
sulfuroso y a otras influencias agresivas. La capa de color evita, por su respiracién, la formacién de agua de
condensacion y procura un intercambio regular de aire y humedad. Las pinturas con colores Keim no

representan un sustratum para los microorganismos y son bactericidas.

Los colores Decoro Keim sc prefieren para trabajos en los que el artista se ticne que contentar con un
soporte ya existente de revoque, piedra u hormigén o, por los elevados gasto, tiene que prescindir del fondo
cspecial Keim, necesario para la téenica *A” (colores artisticos Keim). El modo de aplicacién de los
colores Decoro Keim corresponde a la técnica de la pintura al seco. Una sensible simplificacién significa la

supresion del fijado, por estar ya diluidos en fijador y por quedar imborrables una vez sccos.

En resumen, sc puede decir que los colores Keim son iinicos en su clase y mds modernos que nunca. El
peligro que amenaza a las pinturas murales es cada vez mds grande y exige el mdximo, tanto de la técnica

pictérica como de los materiales.

29



El primer mural de silicato que se hizo en México fue en la Escuela Nacional de Macstros, en 1947, por el
fallecida José Clemente Orozco. - Su consumacién revelé al mundo las posibilidades de composicién de
silicato ‘de etilo bara pinturas murales al aire libre, Este mural es de aproximadamente 400 mctros
cuadrados, y sirve de fondo a un teatro al aire libre. El muro da hacia el norte y hace las veces de
rompeviento de una parte del edificio. Estd expuesto a la luz del sol seis horas diarias. En sus afios de
existencia los colores no han dado muestra del mds ligero cambio. en consccuencia, varios pintorcs han

utilizado y estdn utilizando estos materiales en su obra actual, y continuardn utilizindolo en el futuro.

Es importante que el material sobrante de un dia de trabajo se guarde ¢n botellas que no deben ser agitadas
ni dejadas abiertas ya que de hacerlo se gelatinizan y dejan de servir. No debe intentarse volver a pintar en
algtin punto ya pintado ya que la acumulacién de pintura tiende a desprenderse y en caso necesario deberd
estar perfectamente seco y antes de aplicar nucvamente pintura deberd rasparse con cepillo de alambre o

lija.

Algunos colores especialmente los sienas y cadmios ticnden  a desvanccerse por lo que en ¢l empleo de
esta técnica es obligatorio seguir meticulosamente las instrucciones, ya que de no hacerse, ¢l trabajo sc

descascara.

2.6.- PIROXILINA - LACAS O DUCOS.

Desde 1932, descando fervientemente experimentar con un material que proporcionard mayores
posibilidades que los Slecos o temples tradicionales, y con ¢l impulso de David Alfaro Siquciros, se
probaron por vez primera las mal llamadas pinturas duco. (Duco es la marca registrada de la compaiifa Du

Pont para sus lacas para automéviles).

En la actualidad un gran nimero de artistas cn ¢l Hemisferio Occidental ya estdn usando pinturas de
automoéviles para sus obras. Todos cllos estin  cntusiasmados con ella y estin mejorando sus técnicas.
Hasta donde sc sabe, el artista David Alfaro Siqueiros fue cl primer pintor que inicié ¢l uso de estas

técnicas al final de los afios veinte.

La Piroxilina no es de ningin modo un material nuevo. Quimicamente cs idéntica al algodén de pélvora
comercial. Sigue procesos distintos para su manufactura, pero el resultado de cada proceso es la Piroxilina;
antes de ser disuelta se asemcja a una masa de velas de cera muy pequefias. Para poder utilizar la Piroxilina
como un vehiculo para pintar, debe ser disuelta y plastificada. Cuando este material es vendido cn tiendas
de pintura, viene en tres densidades diferentes: 1a mds gruesa sc asemeja a una micl espesa; la segunda es de
tipo jarabe; y la mds ligera tiene la consistencia del aceite de linaza usando en las pinturas al élco. Estas
tres piroxilinas transparentes ticnen distintos usos en el estudio. La mds espesa puede usarse para preparar

todo tipo de superficies rigidas, especialmente celotex, masonite y toda clase de maderas.
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Las lacas de Piroxilina transparente también pueden usarse para pintar directamente, Para tener un buen
medio de trabajo, mezcle ya sea Piroxilina . espesa o mediana con la ligera en proporciones iguales,
afiadiendo otra parte igual de thiner de buena calidad y finalmente de 10 a 20 por ciento del volumen total

de Carbitol, o la cantidad de retardante especificada anteriormente.

El compuesto de Piroxilina es un medio excelente para ser usado con pigmentos secos. Los pigmentos
preferibles son aquellos usados con la técnica del fresco y con la téenica del silicato de etilo. No hay limite
para lo que se puede lograr con este simple método; puede ser usado en la misma manera que cl temple de
casefna, La ventaja es que la pintura puede diluirse mucho y, cn caso de error, pucde ser borrada con
thiner. Se dcja a la discrecién del artista utilizar estc medio de tal modo que satisfaga sus necesidades; ya
sca aplicdndolo en empastes pesados, o pintando ligeramente como si fuera acuarcla. A modo de obtener
texturas mds gruesas, mezcle algin material inerte tal como celita, granos de mdrmol, aserrin limpio, hilos
de algoddn, vidrio roto muy finamente, cuentas de vidrio, celotex, etc. (El cartén de celotex puede hacerse
polvo con los dientes de una segucta). Antes de aplicar estos materiales dsperos sobre la superficie, se
pueden mezclar con Piroxilina usando una espdtula, o pueden pegarse con la Piroxilina, la cual en sf es un

buen adhesivo.

Otro tipo de pintura que puede hacerse con Piroxilina es una imitacién del fresco, preparando la superficic
con pintura blanca de Piroxilina. Apliquen o esparza la Piroxilina blanca y cuando la superficie sc seque,
aplique una capa ligera de laca transparente de Piroxilina con una brocha de aire o pincel de mano. Esto
dard un fondo blanco liso. Para pintar sobre esta superficic ¢s necesario dnicamente mojar cl pincel con
thiner transparente, y mezclarlo con el pigmento a medida que se aplica. El adhesivo ya estd ¢n la
superficie. Al pintar ligeramente sc obtendrii la misma calidad que en el fresco o en las técnicas mds finas
de acabados de temple de huevo y de caseina. Miguel Covarrubias, completé dos mapas murales en cl

Hotel del Prado utilizando esta técnica en 1947,

En estc punto es necesario cxplicar que al comprar las lacas de Piroxilina, uno debe comprarlas de
fabricantes confiables. Una vez que se familiarice con ciertas marcas de lacas, puede continuar
utilizindolas. Nunca intente mezclar ¢l producto de una marca con otro, aun si éste pretende ser el mejor de
su tipo. No hay ningiin motivo discriminatorio para esto: La razén es que en la manufactura de pinturas de
Piroxilina cada fabricante utiliza distintos tipos de solventes, plastificantes y pigmentos en su producto.
Para obras de arte cs peligroso utilizar cualquier laca. Las lacas de Piroxilina, aun cuando son buenas para

todo tipo de trabajo interior, no son recomendables par pintar a la intemperic.
Estas pinturas pueden sufrir cambios fisicos. En México, varios murales s¢ han hecho con mate riales de

Piroxilina. Los murales tuvieron que ser pintados sobre muros falsos, es decir, colocando las hojas de

masonite en un bastidor de madera que estuviera bien asegurado a los muros. Luego de que el masonite
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esté bien fijo, cubra los clavos o tornillos con pasta de laca transparente mezclada con blanco de titanio;
raspe la superficie del masonite con una lija gruesa. Aplique la pintura directamente sobre la superficie: ya
sea laca transparente con pigmentos o lacas de color. No es necesaria una preparacién especial, a menos que
uno preficra trabajar sobre superficies con color. Cuando prepare una superficic grande, es mds prictico

usar el aerégrafo engrosado con capas delgadas.

Aln si la superficic parece estar perfectamente seca, es preferible esperar unos dfas para darle oportunidad
a la preparacion de endurccerse y secarse. A pesar de que el material sea de bucna calidad, wate de formar
la pintura y textura lentamente. En muchos casos es preferible remover la pintura vicja que hacerla mds
gruesa. En muchos casos las diversas secciones del masonite tienden a separarse y dejar quebraduras que
distraen del disefio. Para prevenirlo serd necesario colocar tiras angostas de tela en las juntas de cada

seccién y pegarlas con Piroxilina.

Cuando la piroxilina sc emplea sobre aplanados de cal o cemento, destrilyese gradualmente por la  accion
cdustica de aquellos materiales. Asf sc recomienda que se use sobre metales, cartén prensado, madera,

masonite, celotex, tela, etc. La piroxilina se puede trabajar con pistola de aire, pinceles, brochas y cspidtulas,

2.7.- VINILITAS - RESINAS SINTETICAS
Vinilitas es el nombre comercial dado en Nortcamérica a una serie de productos sinténticos clastopldsticos,
termopldsticos, cldsticos, resistentes a la luz, calor dcidos débiles y soluciones alcalinas o salinas, del

grupo de las resinas vinilicas.

Para ilustrar al pintor acerca de las resinas  sintéticas, es neccesario explicar de un modo general los usos
que este tipo particular de resinas sintéticas tiene en la industria. Ellas se¢ usan como adhesivos, capas de
barniz, molduras para juguetes de plidstico, utensilios de cocina, manijas de instrumentos, prendas de vestir -

tales como zapatos, impermeables, cinturones, bolsos, vidrio, pldstico, ctc.

Las vinilitas de cloruro de polivinilo son ligeramente solubles en la acctona c insolubles en el agua. Sc
emplean como cauchos artificiales para impregnacion de tejidos que envuelven cables eléctricos. La vinilita
de acetato de polivinilo es la que se emplea en la pintura de caballete y en murales interiores. Se adquicre

granulada o en forma liquida transparente o pigmentada.

En sus primeras fases de experimentacién, ¢l maestro José L. Gutiérrez las llamé también vinelitas.

A modo de producir una obra dc arte -un cuadro de caballete, un mural o cualquier creacién decorativa-, el
artista o pintor debe tener un medio y colores mediante los cuales pueda obtener los mejores resultados. Tal
medio no sélo debe ser tan permanente como sca posible, sino también debe ser manipulable de la manera

mds sencilla. Hay muchos plésticos hoy en dia que tienen cualidades de durabilidad casi infinitas. Tales
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plésticos también poscen cicrtas limitaciones en su manejo y en su muy limitada gama de colores. Para
utilizar ¢l medio en el que se va a pintar, hasta su miximo potencial, éste debe ser ficilmente manipulable,
la gama dc colores debe ser tan extensa como sea posible y la luminosidad de sus pigmentos debe

permanecer sin cambios.

Pintar con 6lcos, acuarelas o pinturas al temple de casefna o huevo hace necesario para cada uno de estos
medios un tipo especial de superficie preparada, Es bien sabido que las grandes obras macstras se han
producido con los medios antes mencionados. Sin embargo se puede obtener mecho mejores y mds rdpidos
resultados trabajando con resinas sintéticas. No es necesario ningiin tipo especial de superficie. Uno pucde

obtener resultados efectivos con supcerficies rigidas o flexibles.

La resina de acetato vinilico se ha usado desde 1934 en caballete y en pinturas murales en el interior. Esta
resina sintética, acctato de vinilo, es un producto de la Unién Carbide and Carbon Corporation. Al adquirir
dicho material, uno debe especificar definitivamente el tipo de vinilita deseado. No hay diferencia cntre las

formas granulada y liquida.

Siempre que sea nccesario preparar una superficie, ya sca para pintar en cl caballetc o un mural, es

aconscjable usar como fondo una clase de material que no “absorba’ ficilmente.

La vinilita se puede utilizar sobre papel, cartén, madera, paredes de cemento, tela, vidrio esmerilado,
porcelana no vidriada, etc. Se puede usar como barniz protector de temperas, dibujos, pinturas de aceite y

de la propia hecha con vinilita.

Las resinas de cloruro-acctato de vinilo sc recomiendan sobre todo para murales a la intemperie y semi-
intemperic, o en lugares a donde otros tipos de pintura puedan fallar debido a condiciones atmosféricas.

Las mcjores superficies para murales son aquellas hechas de concreto, tabique o piedra porosa.

Esta clasc de pintura puede ser usada no sélo para murales a la intemperie, sino para murales interiores,
decoraciones particulares en bafios, cocinas, patios; de hecho, cualquier tipo de decoracién. La facilidad en
su aplicacién y cl bajo costo de los materiales, la hacen practica para la durabilidad . En la Galeria de Arte
Mexicano, en marzo de 1950, Luis Ortiz Monasterio, uno de los escultores mis sobresalientes de México,
exhibié un nimero de piczas modcladas en terracota, policromada con resinas de cloruro-acetato de vinilo.
La escultura pintada mostré resultados sorprendentes. La calidad de la pintura fue el comentario tanto de la

gente comiin como de los profesionales. Se espera que en el futuro haya mds arte de cste tipo.
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2.8.- RESINAS ACRILICAS -

Estas resinas acrilicas descubiertas en 1901 por Rohm, fueron en un principio usadas en la industria
alemana al rededor de 1927 y en Estados Unidos a principio de 1930.

Son derivadas de dcidos acrflicos y metacrilatos. Son termopldsticas, resisten dcidos, dlcalis, alcoholes y
agua. Sus caracterfsticas principales son la de ser transparentes y resistir a las radiaciones ultravioleta. En
la industria, estos pldsticos estdn siendo utilizados cn placas dentales, instrumentos quinirgicos, vidrio de
seguridad y actualmente, textiles y alfombras. Es hoy en dia uno de los mejores pldsticos que conoce el
hombre. Otra caracteristica es que al mezclarse con pigmentos parccicra, debido a su transparencia, que
brilla con una luz interna. Utilizando estas resinas como medio, se ha obtenido resultados maravillosos en
pinturas murales y de caballete. su mancjo es ficil y ¢l secado es rdpido pero no tan rdpido como otros

medios que s¢ han mencionado anteriormente.

Las pinturas de resinas acrilicas con fines artisticos pueden ser adquiridas actualmente en los comercios de
materiales para artistas. En la pintura mural, intcrior y exterior, han demostrado ser inmejorables. Se
expenden dos tipos: una emulsionada al agua y una solucién cuyo solvente cs ¢l toluol. El primer fabricante

en México de este tipo de pintura con fines artfsticos fuc José L. Gutiérrez, bajo la marca de politec.

A pesar de que hay varios solventes que pueden usar, ¢s recomendable usar Toluol o una combinacién de
Toluol y Xilol, mitad y mitad. Estc thiner pude usarse también para diluir ¢l medio y para limpiar las
brochas. Se ha encontrado que el B-72 y B-82 han proporcionado mejores resultados como medio para
pintar y como barniz.

Casi cualquier tipo de superficic puede usarse para cuadros murales o de caballete: lienzo, cartén, cemento,

aplanados de cal, tabique, piedra, papel, metal, aluminio, etc.

Para cuadros en caballete, 1as superficies no requieren ninguna preparacién especial. Para pintura mural, al
pintar directamente sobre la pared, es necesario cubrir el muro con una mano transparcnte de emulsién de

preferencia con un alto indice de penetracidn antes de empezar a dibujar.

Para murales pintados sobrec madera sc recomienda la aplicacién de una mano transparente del medio, no
sélo sobre la superficie anterior sino sobre la posterior y las orillas para ascgurar la proteccién contra la
penctracién de la humedad. Los muchos murales de este tipo pintados en México, algunos de los cuales
miden hasta 600m , parecen brillar con luz propia y sobrepasan en belleza a los mejores hechos aqui con
técnicas de fresco. No se cree que sea necesario repetir aqui las precauciones que uno debe tomar con la
preparacién del muro. Usar las resinas acrflicas como medio para pintar tiene la ventaja sobre las vinilitas
descritas previamente en que los solventes usados, Xilol y Toluol, no son tan poderosos como las

metilcetonas o acetonas. Por tanto, pintar y dar brillo resultan mds sencillos puesto que la pintura
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subyacente no sc disuelve tan rdpidamente como cuando se usa un solvente mds fuerte. Se obtienen efectos

bellisimos utilizando una brocha seca sobre las superficies rasposas o dsperas.

2.9.- EMULSIONES ACRILICAS.

Desafortunadamente, estas emulsiones no pueden prepararse en el estudio o en la cocina, por la sencilla
raz6n de que la emulsién misma no puede ser usada de la misma forma en que se usaria cualquiera de las
otras técnicas que se han descrito previamente. Al mezclar el medio con los pigmentos secos los resultados
quedan lejos de ser satisfactorios. Para preparar una pintura adecuada para trabajo artistico, se deben
mojar, esparcir y moler los pigmentos. Para obtener las cantidades correctas de agentes sccantes o
retardantes sc debe tencr el relleno correcto para el pigmento adecuado. Sélo un fabricante con experiencia

en materiales artfsticos lo pueden hacer con éxito.

2.10- MOSAICO

Se pueden ejecutar murales, disefios y decoraciones sobre parcdes con materiales inalterables y métodos
que no son, estrictamente hablando, pintura. Por ejemplo, con cementos colorcados, bajorrclieves
escultéricos o metales repujados, que se pueden colorear con pintura. En estos casos las pinturas empleadas
no tienen que ser absolutamente permancntes, porque las calidades del disefio quedarin en las partes
escultéricas del trabajo, y las zonas de color se pueden renovar con la ayuda de un bocceto general que se
pucde conservar con cste fin. El mosaico, que es uno de los métodos mds antiguos de decoracién mural, sc
considera como una cspecic de cuadro hecho sin pintura; ¢l disefio se elabora incrustando pequeiios
azulejos o teselas en una superficie de cemento o argamasa himeda. Las unidades suelen ser cubos de
vidrio opaco, de 0,5 a 1,5 cm., pero a veces de utilizan piedras o piczas de cerdmica, y ocasionalmente
fragmentos de otros matceriales inaltcrables, como cristales, guijarros, conchas, ctc. Existen varias técnicas
para aplicar lus tesclas al cemento y varios tipos de cementos, argamasas y adhesivos a prucba de agua,
entrc los que se pucde escoger scgiin las circunstancias. En principio las operaciones son sencillas, pero
antes de emprender un trabajo importante se recomienda algo de estudio y contar con ¢l asesoramicento de

un experto.

Los mosaicos monumentales de las épocas bizantina, cristiana primitiva y renacentista, han sobrevivido en
mejores condiciones que otras obras de arte, quizds no s6lo a causa de la permanencia de los materiales,
sino también por la facilidad de restauracidn (si alguna tescla se cae, se pucde sustituir). E} vidrio no tiene
una estructura cristalina, sino conchoidal; es decir, cuando se rompe, la superficie fracturada presenta una
apariencia lisa y brillante, pero irregular u ondulada. Estas caras fracturadas de las teselas son las que suelen
utilizarse, ya que contribuyen al cfecto brillante del conjunto. Pueden hacerse teselas doradas, aplicando
pan de oro al dorso de un cristal transparente, o entre dos capas de cristal que luego sc une. En la

actualidad, atin se usan muchas veces guijarros naturales y piedras cortadas.
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Los dos métodos principales para aplicar las teselas son la aplicacién directa a un lecho de argamasa o
cemento, y lo que Vasari llamaba mosaico a revolwura, que consistia en elaborar una seccién del mosaico en
una bandeja de material scco en polvo, pegar un licnzo grueso ecncima, apretar el conjunto contra una pared
de cemento himedo, y despegar el licnzo cuando el cemento hubiera fraguado. El exceso de cemento sc
suele quitar de la superficie con dcido clorhidrico. En ocasiones se usa adhesivo de mdstique en sustitucién
de la argamasa. El primer mastique era un compuesto de aceite de linaza que se empleaba en el siglo XVIL
Mis adelante, sc usaron variedades de asfalto y alquitrdn de carbén. Las variedades modernas, hechas con
resinas sintéticas, son las mejores de todas. El disciio o cartdén de un mosaico puede indicar si las teselas se
van colocar de un modo casual, siguiendo los contornos dcl disefio, o siguicndo un patrén arbitrario. Los
antiguos conocian ya todas las modalidades de trabajo que hoy se utilizan. Los mismos macstros pintores a
los que se encargaban Jos frescos y otros murales, disefiaban mosaicos, de cuya ejecucién se encargaban
luego, expertos que gozaban de gran popularidad. Asfi pues, ¢l pintor que utiliza un experto cn mosaicos
para ejecutar sus discfios ticne ¢l respaldo de una larga tradicién. Las recientes tendencias de los cstilos
arquitectdnicos han favorccido al mosaico, tanto exterior como interior; su uso parcce cstar experimentando
un resurgimiento, que sin duda tendrd como consecuencia la mayor difusién de procedimicntos, materiales y

equipo para cl artista.




CAPITULO TRES

PROCEDIMIENTO PARA LA REALIZACION DE UNA
PINTURA MURAL CON PINTURA ACRILICA

Dadas las peculiaridades gencrales de los diferentes materiales propios para la ejecucién de una pintura
mural, seleccioné para mi trabajo la pintura acrilica de la cual expongo cn ¢l presente capitulo su manejo y

caracteristicas, mismas que determinaron mi seleccién.

No pueden ser preparadas directamente por el artista, sino que ticnen que ser adquiridas en ¢l mercado.
Estdn siendo fabricadas en varias partes del mundo. Es aconscjable, al comprar tales pinturas de fabricantes
industriales, que ¢l artista se reserve el derecho de BUSCAR, OBTENER y CUESTIONAR la pigmentacién del
producto que estd comprando. Esto se aplica a piroxilinas, vinilitas, acriloides y emulsiones acrilicas, pucs
los productos son tan distintos como sus nombres. En cuanto al temple de Politee, se estd fabricando en
México por un artista para los artistas. POLITEC (Marca registrada), es fabricado por pinturas Politec, S.A.,
que recibe este nombre como un reconocimiento a la labor del maestro José Gutiérrez y al Instituto
Politécnico Nacional, en cuyo dmbito se realizaron innumcrables pruebas técnicas que llevaron al

mejoramicnto de la emulsién que hoy disfrutamos.

Soluble en agua, es una téenica limpia y de rapidez cn el secado, obteniendo gran brillantez y enorme
facilidad para las mezclas. La pintura transparente al agua se trabaja sobre superficies hilmedas y sccas. En
las primeras aplicaciones el color se exticnde y debilita, quedando difusos los bordes; sobre las scgundas el

color mantiene su cualidad y los bordes se manificstan duros y recortados.

La pintura sc inicia pintando las grandes masas con colores algo espesos; como el papel ird secando de
manera progresiva son posibles las pinccladas y aplicaciones para producir bordes mds definidos; los

acentos finalcs seriin pintados cuando esté casi seco.

Ya sabemos que la pintura con acrilicos es diferente a la acuarela tradicional: si en ésta pucde una
superposicién levantar ¢l color inferior o sangrarlo; con los acrilicos ésto no scrd posible por la cualidad
impermeable del medio. Si advierte que una pintura scca pronto en el curso del método himedo, no espere
a que seque del todo y pase, entonces, la brocha hiimeda; de esta manera podrd reanudar ¢l trabajo sobre

hiimedo hasta que consiga el efecto que persiga.
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En el método seco es resuelta la pintura directamente sobre el soporte; para superponer un color sobre otro
ya pintado habrd de esperar a que el inferior haya secado completamente. A este fin, algunos artistas

utilizan una secadora eléctrica de las que se emplean para el cabello, acelerando asf el proceso.

De mancra general la pintura con colores transparentes o acuarela se desenvuelve por un método mixto en
el que intervienen las aplicaciones sobre himedo como sobre seco. Cuando son resuclias las partes claras
de una forma y micntras estdn hiimedas se gotea un color poniendo ¢l pincel bien cargado de éste sobre el

otro hiimedo, para que asf varic y sc modele el drea.

Esta cs una técnica textural de gran efecto. El pincel cargado de color poco liquido y escurrido sobre el
borde dc la vasija del agua, o pasado sobre un papel o trapo, es arrastrado suavemente sobre un soporte de
grano para que solumente quede en la cispide o superficic elevada de éstos. Las partes que no han sido
tocadas, o sei, aquellas que constituyen los valles o depresiones de los granos, quedardn en cl blanco del
soporte, o en ¢l color que haya sido pintado previamente. El cfecto de los granos colorcados ticne gran

vibracién y es muy interesante.

Los pinceles a utilizar son los de pelo suave o los de cerda duros, ambos planos, pasindolos con la méixima
inclinacién y casi tendidos. Existen méiodos adicionales y recursos que ayudan a resolver la cjecucion de

los colores transparentes y son necesarios para variados efectos y correcciones.

El papel sccante, la esponja y un trapo pueden ser titiles para rebajar un tono o color aplicado y producir
cfectos texturales. Un papel sccante blanco y limpio absorberd un color hiimedo, y si cs cortado en formas
convenientes y pucsto sobre un ciclo, por ejemplo, dejard aclaradas o en blanco, las dreas de las nubes. La
esponja hiimeda reducird o aclarard un color himedo o seco por una o mds aplicaciones sucesivas; aquélla
habri de ser enjuagada en agua clara entre cada una. El grado dc absorcién estid siempre en relacién con la
presién que sc cjerza y, asimismo, con las repeticiones del proceso. Con la esponja, un trapo o un papel,
éstos iltimos arrugados y bien cargados de color espeso, se producen cfectos irregulares de puntcado. A

este fin son utilizados también los tisds de papel absorbente.

Cuando cl fondo es oscuro y tiene que dejarse algin clemento del Mural sin color: nubes, aves surcando ¢l
ciclo, troncos de drboles, casas, velas de barcos, etc., son utilizadas unas mdscaras que cubren el drea y
sobre las que es pintado ¢l plano de color, como si aquéllas no existicsen. Estas mdscaras se pueden
recortar en papel delgado o vegetal de calco y pegar a al soporte con un adhesivo ccluldsico; éste es
levantado con facilidad cuando ha sido pintado ¢l color o fondo. También sc pucde enmascarar con
cemento goma (rubber cement) que es aplicado con pincel y se elimina luego pasando una goma de borrar

blanda. Asimismo, s¢ pueden usar las cintas celuldsicas o ¢l esparadrapo o el papel vegetal de calco.
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Cualquiera que sca el medio que se utilice no hay que desaparecer la mdscara hasta que el color haya

secado bien cuidando que la pintura no se acumule o encharque en los bordes de la mdscara.

Las cuchillas de afcitar son ltiles para sacar pequeifios claros, obtener efectos de rascado y rcalizar
correcciones. A estos fines también es utilizable el papel de lija, aunque su frotado tiene que ser realizado

sobre una cartulina de grano que sca dura y resistente.

Cuando la cuchilla de afeitar por un dngulo, o con la punta de un cortaplumas afilado, se pueden rascar
sobre la pintura lineas finas, pequeiias dreas o acentos de luz y quitar o rebajar un color seco o mientras esté

himedo; esto dltimo también se obtiene pasando la esponja himeda o tamponando con un trapo scco

envuelto al dedo.

La técnica en colores densos y la de gruesos empastes con acrilicos ¢s andloga en vigor y cariicter a la del
Gleo. Aunque con éstos serdn mds indicados los soportes rigidos, como las tablas prensadas de Masonite o

Téblex que los lienzos o cartones; estos Gltimos, cuando son grucsos y de pasta dura podrin ser ttiles para

estudios.

Al hacer uso de los tableros prensados, se ¢jecuta la pintura por la cara lisa, aunque también, si sc desea
algo de textura o grano, podrd ser usada la gofrada o mds dspera; ésta se podrd suavizar, después de

imprimada, frotdndola con lija o cstropajo de acero.

Los colores acrilicos sccan de manera uniforme; cualquier superposicién de color tendrd un aspecto regular

e igual y no manifestard diferencias superficiales.

La funcién del pintor no es la de “iluminar” el dibujo, rellenando de color las formas delimitadas por aquél.
El pintor se desenvuclve libremente y sin preocuparse por conservar y por respetar las lincas del dibujo,
pues lo que le interesa es la relacién de un color y de un tono con otro y con los del conjunto y asimismo, la
de una forma con otra. La pintura Mural ticne que ser desarrollada simultdncamente, trabajando todas las

partes por igual y nunca una sola de mancra mds avanzada y complcta.

Valorar y modelar sobre himedo o seco, segin sc desee fundir, acentuar o destacar; alterando o
modificando sin temor, pintando de nuevo sobre seco o himedo. Algunas partes s¢ podrdn pintar con el

color transparente y llevarlas‘gradualmente al mismo cstado de las dreas ya resueltas.
Cuando se tienc la resolucién avanzada hay que comparar y recapitular para advertir lo que sc ha perdido o

aquello que ha sido acabado con exceso. La primera pintura debe ser amplia y ofrecer una impresién del

asuntos en la etapa que sigue se la ird definiendo gradualmente hasta arribar a la resolucién final en la que
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son afinados algunos dctalles, oscurecidos o aclarados algunos colores o valores y pintadas las altas luces y

OSCUros extremos.

Como los acrilicos sccan con rapidez, siempre serd mejor obtener un color de veladura por dos capas; de
esta manera cs controlado el cfecto, y si la primera aplicacién resulta débil, podrd ser aumentada la
saturacion en la segunda. Un cuadro algo descquilibrado en tono o colores se armoniza y atina por medio

de una veladura general, ésta servird para unificar el conjunto.

Estas caracteristicas y mi interés particular por trabajar mediante veladuras me decidié a trabajar con este

material.
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CAPITULO CUATRO
4.- PRESENTACION Y LOCALIZACION DEL LUGAR

Dada la importancia de la Institucién patrocinadora de la Pintura Mural, considero conveniente sefialar el
origen y funcién del organismo asi como su localizacién, datos que permitirin la mejor comprensién del

tema del mural expuesto en el capitulo ocho.

4.1.-ANTECEDENTES DEL INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEO
A NIVEL SOCIO-HISTORICO

Para la industria petrolera nacional, sus primeros afios de vida independicnte fueron sumamente azarosos y
dificiles. No se conseguian refacciones para las instalaciones cxpropiadas, no habia suficientes técnicos

para operar la industria y no sc obtenian algunos insumos bdsicos.

A pesar de tales problemas, las sucesivas administraciones lograron integrar y desarrollar una industria

petrolera, gracias al esfuerzo y sentido patridtico de sus trabajadores y técnicos.

Aunque desde los afios cincuentas se realizaron en México esfucrzos por sustituir importaciones de
productos petroquimicos bdsicos, mediante la instalacién de plantas a escala econdémica, durante la década
dc los sesenta el grado de dependencia de la tecnologia petrolera proveniente del extranjero, era atin
excesivo. A esa situacion se sumaba la carencia de una masa critica de técnicos y profesionales en cantidad

y de calidad suficientes, que pudicran abocarse al desarrollo de nuevas tecnologias.

El Lic. Jestis Reyes Heroles, turné una iniciativa al Ejecutivo Federal, la cual culminé con ¢l Decreto
Presidencial del 23 de agosto de 1965, que crea al Instituto Mexicano del Petréleo, como organismo
decentralizado, de interés ptiblico, con caridcter preponderantemente técnico, educativo y cultural y con

personalidad juridica y patrimonio propio.

Los retos que afrontaron los pioneros fueron dificiles y abrumadores; no obstante, siete meses después, el
18 de marzo de 1966, ¢l Presidente de la Repiiblica Mexicana, Lic. Gustavo Diaz Ordaz, inauguré los

edificios ¢ instalaciones que permitieron iniciar sus actividades.

Al inicio de las labores sdlo sc contaba con una plantilla de 316 empleados y una superficie construida de

alrededor de 10 mil m.
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Desde su creacidn, una tarea fundamental encomendada a la Institucién, consistié en reducir los enormes
gastos ocasionados por los pagos de tecnologias cxtranjeras y por concepto de regalfas. También sc le
asigné al IM.P. la funcién bdsica de proporcionar servicios de apoyo técnico, asi como resultados
concretos de sus labores de investigacion a la mdxima industria nacional. Tales propdsitos fueron
realizados en creciente medida, gracias a la experiencia aportada al LM.P. por personal provenicnte de
Petréleos Mexicanos y profesionales y cientificos reconocidos de las universidades, con base en lo cual se

inicié la formacién y desarrollo de los cuadros técnicos y cientfficos.

Hasta antes dc 1965, la industria pctrolera mexicana dependia casi intcgramente de los proyectos de
ingenierfa realizados por firmas extranjeras. A medida que se fue consolidando el Instituto Mexicano del
Petréleo, se obtuvicron logros en materia de proyectos de plantas y procesamicnto de datos geofisicos. A
los pocos afios de crcado el Instituto, ¢l personal ya habia logrado notables desarrollo tecnolégicos, un
amplio cidmulo de conocimicntos cicntificos y principalmente, una importante cantidad de proyectos que sc
reflejaron por primera vez en la historia del pais, en ¢l registro sistemitico de patentes sobre procesos de
refinacién y petroquimica, catalizadores, tecnologia y productos quimicos, para las industrias petrolera,

quimica y petroquimica.

Por lo que respecta a los renglones bdsicos de prospeccién petrolera, de extraceién de hidrocarburos, y en
los procesos de refinacién y petroquimica, en la actualidad se han logrado un alto indice de capacidad
tecnolégica nacional, pudiéndose afirmar que la disponibilidad de tecnologia de origen mexicano alcanza
un 90% del total requerido por nuestra industria petrolera, si se hace la debida diferenciacion entre lo que es
especificamente tccnologia petrolera, y lo que constituye la tecnologia de abasteccimientos, sobre todo en

materia de bicnes de capital.

El mayor avance en tecnologia petrolera sc ha rcalizado en las ramas de cxploracién, refinacién y
procesamiento de gas cn las cuales se cuenta con ¢l 100% dc disponibilidad nacional. En materia de
certificados de investigacién y patentes, registrados en el pais y en el extranjero, en la actualidad en el

Instituto Mexicano del Petréleo cuenta con mds de 220; de éstas, 59 estdn registradas cn 20 paiscs.

El Instituto brinda apoyo técnico y servicios de capacitacién a PEMEX, a empresas nacionales y de paises
en vias de desarrollo, principalmente en naciones de América Latina, ¢ incluso a algunas avanzadas.

Actualmente la conduccién del organismo estd a cargo de Ing. José Luis Garcia Luna H., quien encabeza cl
propésito de alcanzar la autosuficiencia en materia cientifica y la consolidacién de la Institucién, como

brazo tecnoldgico de la industria petrolera mexicana.
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4.2. LOCALIZACION

El Instituto Mexicano del Petrdleo se encuentra ubicado en la zona Norte del Distrito Federal, dentro de la

Delegacién Gustavo A. Madero, en el Eje Central Ldzaro Cdrdenas No. 152, San Bartolo Atepehuacdn,
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CAPITULO CINCO

5.- CARACTERISTICAS GENERALES DEL MURO.

5.1. UBICACION DENTRO DEL INSTITUTO

El 19 de noviembre de 1992, solicité una cntrevista con el Ing. Fernando L.

de Capacitacién y Desarrollo Profesional del 1.M.P., que me fue conced

Echegaray, Subdirector General

ida para cl dia 26 del mismo y

durante la cual ofrecf mi trabajo como pintora mediante la realizacién de una pintura mural como servicio

social dentro dec la Institucién, mostrindose interesado en ¢l proyecto puso el asunto en manos de la Lic.

Marcela Mendoza, Jefe del Departamento de Difusién Cultural, la cual me permitié visitar todas las

instalaciones del Instituto con ¢l fin de seleccionar aquellas dreas que yo creyera convenientes o adecuadas

para la rcalizacién del Mural. De este recorrido hice una scleccién de cuatro sitios, que despuéds de ser

puestos a consideracién al Ing. Echegaray, fucron eliminados tres, quedando clegido el domo dc luz del

Centro de Informacidn Petrolera de la Institucién.

PONIENTE 128

PONIENTE 134 ( AZCAPOTZALCOLA VILLA)

. EDIFICIO PRINCIPAL 12. SERVICIO MEDIOD Y VIGILANCIA 23
. JAVIER BARROS 13. CONMUTADOR 24
. AUDITORIO BRUNO MAZCANZONI 14. ALMACEN GENERAL 25
. ESTUDIOS ECONOMICOS 15. DESECHOS 26

INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEO

INVESTIGACION BASICA DE PROCESO
REFINACION Y PETROQUIMICA

. LS.P PROVICIONAL
ESTACIONAMIENTOS

. 16. TELE AULAS 27 JOSE LOPEZ PORTILLO Y WEBER
- fux:h%g:z%‘\ra 17. MAQUETAS 28 %bm'zm A

. 18. RESIDENCIA PE! 29. GUARDER

. REFINACION Y PETROQUIMICA 19 Pl 1A PEMEX

OB LN LN -
g
5
z

S ILPPL
. TALLERES 20. SISMOLOGIA 30

10. TALLERES ( S/CISTERNA ) . 32
I1. PLANTAS PILOTO Mo Tostimia 33
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5.2.-PLANTEAMIENTO DEL AREA DE TRABAJO

El Centro de Informacién es un edificio de dos pisos con forma triangular truncada en sus aristas, y en cuyo
centro se observa un domo de luz en forma triangular cquildtero. El techo del domo es un tragaluz de fibra

de vidrio opaco translicido que proporciona una luz uniforme y clara.

El drca a pintar se encuentra en el tridngulo del domo, entre la planta baja y ¢l primer piso.
Las actividades de investigacién del Centro de Informacién Petrolera se desarrollan en la zona circundante
al tridgngulo de la planta baja, mientras que en ¢l primer piso se realizan actividades administrativas propias

del Centro. (ver fotografia siguicnte pdgina)
5.3. MEDIDAS

El muro a trabajar ¢s un tridngulo cquildtero que mide 1: 93 x 7: 27 mts. en cada uno de sus lados, que

forman un drea total de 42:09 M2.
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5.4. DESCRIPCION DEL CARACTER VISUAL DEL MURO

En cuanto al lugar mismo del espacio que ocupa ¢l Mural, éste es un Centro de investigacién o Biblioteca,
donde se congrega la gente y por lo tanto cubre cl requisito bdsico del Muralismo, que es llegar al mayor

niimero dc personas posibles.

Los tres muros que nos ocupan, integran las caras internas de un tridngulo cquildtero, limitdndose
enormemente la distancia desde la cual pueden ser observados, lo que nos circunscribe a un perimetro de
unos cinco o seis metros al rededor de los mismos; pero si bien, no son visibles a grandes distancias, sf
estdn bafindos dec una excelente luz natural que llega a cllos desde ¢l domo superior, proporcionando una

claridad de gran intensidad. El Instituto al término del trabajo ¢ instalacidn del mismo, procedié a colocar

iluminacién artificial, que permite ¢l lucimiento de Ja obra despuds del crepisculo.
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Otro aspecto que plantea ¢l drea en consideracién es su situacién elevada a mds de dos metros del piso, que

climina cualquicer tentacién de posibles vandalismos, ya que cs visible pero no alcanzable, previniendo ésto,

raspaduras c inscripciones de gente mal intencionada y por lo tanto la necesidad de futuras restauraciones.

Hay que hacer hincapié en las condiciones atmosféricas de aire limpio y temperatura que imperan en cl
Centro de Investigacién, ya quc es un recinto cerrado, que libera cl lugar cn gran medida, de la
contaminacién exterior y por lo tanto de la posible impregnacién de carbén sobre la pintura, conservando
ésta su brillantez original; as{ como la existencia de un sistema de aire acondicionado que permite la

conservacién éptima del Mural.
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CAPITULO SEIS
6-PRESUPUESTO

6.1. BASTIDOR

Originalmente ¢l proyecto fue concebido para realizarse sobre ¢l muro, atendiendo las divisiones propias de
su distribucién (tres lados), pero posteriormente sc decidié llevar a cabo la obra sobre bastidores por
considerarlo mds conveniente a los intereses del Instituto. Los bastidores corresponden a las medidas del

muro de 1:93 x 7: 27 Mts. por cada lado cubriendo un drea total de 42:09 M2,

La pintura sobre bastidores evita cualquicr problema de humedad o agrietamiento, propios de los trabajos
realizados directamente sobre ¢l muro, facilitando ademds el traslado del mismo en caso nccesario. Cada
mddulo estd dividido en dos partes iguales obedeciendo ésto a la dificultad para su fabricacién y mancjo de
los mismo, por lo que cada uno de los seis médulos mide 1:93 x 3:63 Mts. Estin fabricados con una base de
triplay, montada sobre una solera dngulo de metal que cvita que la madera se tuerza. En la parte posterior
superior y soldados a la solera tiencn cuatro ganchos cada uno, mediante los cuales seridn colgados de los
muros. Por el anverso los cubre una capa de fibra de vidrio amalgamada con resina, presentando una
textura pajosa, transparente y brillante (ver fotograffa pagina siguicnte). Al ser colocados sobre el muro, los

médulos se unirdn sin permitir espacios o marcos en los vértices, logrando una continuidad de lcctura.

El costo total de los bastidores de 42.09 M2. fue de $6,850.00 dc acucrdo a la Alternativa No. 1, de dos que
present$ la Divisién de Disciio Industrial del propio Instituto para el acondicionamiento del drea destinada
para c! instalamiento del Mural proyectado (ver ancxo *Gestiones Administrativas™ abril 20 1993). Dicho

presupuesto sc desglosa de la siguiente mancra:

CONCEPTO COSTO
Estructura metdlica para formar Cucrpo de Bastidor $4,000.00
Cubierta de fibra de vidrio 1,500.00
Anclaje (romper muro y resanar el mismo) 600.00

450.00

Sujecién de placas de fibra de vidrio al bastidor metilico

Aplicacién de resina pldstica en unién de bastidores

$6,850.00

TOTAL
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6.2 MATERIALES

Uno de los factores mds importantes en la ejecucién de un mural es la seleccidn cuidadosa de los materiales
que deben usarse. No importa qué tan bien se haya planecado un mural en lo que respecta al disefio y color,
estard predestinado a ser efimero a menos que esos materiales sean de la mejor calidad. Por consiguiente,
tiene mucha responsabilidad ¢l obrero que prepara el bastidor - no debe subestimarse su capacidad en las

fases que preceden a la aplicacién del disefio en el muro.

PINTURA. En primer lugar se selccciond la pintura acrilica entre las téenicas antes mencionadas,
porque ¢l uso de estc material supera algunos inconvenientes de otros ya citados, ya que puede ser pintado
sobre cualquier superficie, con o sin imprematura, es permanente, impermeable y seca de manera rdpida,
ademds que sc pucde trabajar por transparencias o cmpasies y pricticamente s¢ puede aplicar con cualquier

cosa que permita tomar cl color y aplicarlo.

Se solicité al LM.P. la compra de colores acrilicos Politec de la linea 100, cuyas especificaciones en el

catdlogo son las siguientes:

Pinturas para artistas mural y caballete de acabado mate. Fabricadas a base de
poliésteres acrilicos emulsionados y formulados con materiales y pigmentos de la

mds alta calidad, garantizando su alta calidad cromitica y su permanencia indeleble.
Colores que pueden mezclarse entre s para formar colores binarios y terciarios sin mds
aditivo que el agua como adelgazador; colores resistentes a la alcalinidad y a la luz
solar por lo que puede usarse a la intemperie, ain en climas tropicales. Por su
versatilidad pueden imitarse las técnicas del 6leo, temple, fresco y de la acuarela. Estos
colores pucden ser aplicados sobre cualquier superficie excepto superficics grasosas o

plasticos muy grasos.
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A continuacién se presentan los colores solicitados, asf como su costo:

CONCEPTO CANTIDAD PRECIO UNITARIO IMPORTE

Pintura acrilica Politec I galén $216.00 $216.00

Blanco de Titanio

Pintura acrilica Politec 1 liro 40.00 40.00

Negro Suprema

Pintura acrilica Politec 1 galén 216.00 216.00

Verde Thalo

Pintura acrflica Politec 1 galén 216.00 216.00

Azul Thalo

Pintura acrilica Politec 1 galén 216.00 216.00

Limén Cadmio

Pintura acrilica Politec 1 galén 216.00 216.00

Rojo Permanente

Pintura acrilica Politec 1 galén 216,00 216.00

Sicna Cruda

Barniz Sellador Politec 5 galones 210.00 600.00

Subtotal $1,936.00

10% LV.A. 193.60
TOTAL $2,129.60

PINCELES, Sc emplean en general las brochas de cerda, de diferentes tamaiios, y pinceles también de

cerda, siendo los mids adecuados los llamados lengua de gato (redondeados). Se solicitaron los siguientes

materiales:
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CONCEPTO CANTIDAD PRECIO UNITARIO IMPORTE

Brocha de Cerda 4’ 5 piezas $7.00 $35.00
Brocha de Cerda 3° 5 piezas 5.50 27.50
Brocha de Cerda 1° 5 piezas 2.50 12.50
Pincel de Cerda No. 12 5 piezas 34.30 171.50
Pincel de Cerda No. 8 5 piczas 17.30 86.50
Pincel de Cerda No. 4 5 piczas 9.50 47.50
Pincel de Cerda 5 piezas 34.30 171.50
Lengua de Gato No. 12
Pincel de Cerda 5 piezas 17.30 86.50
Lengua de Gato No. 8
Pincel de Cerda 5 piezas 9.50 47.50
Lengua de Gato No. 4
Subtotal $686.00
10% LV.A. 68.60
TOTAL $754.60

Se utilizaron ademas:

3 marcadores, ldpices, estopa, 2 carretillas de corte, pintura para cemento, acetona, recipicntes de pldstico,
trapeador o francla, papel kraft, masquin tape, unicel en limina, tela de empaque ( burbuja *), mecatcs,

detergente, hilo cdfiamo, sellador pldstico, andamios*.

Todos cstos materiales fucron proporcionados en su momento por ¢l ILM.P. y aunque la mayor parte ya
existfa en sus bodegas podemos redondear ¢l gasto de los mismos en $200.00. (ver ancxo “Gestiones
Administrativas” Nov. 8, 10y 21 1993)

* Los andamios y la tela de empaque (burbujas), no s¢ incluyen en este presupuesto

ya que ya cxistfa en el Instituto y ¢s empleada con frecuencia para el traslado y -

colocacidn de obras pldsticas que son expucstas periédicamente en dicha Institucién.
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CAPITULO SIETE

7- DESARROLLO

71. TEMA

El tema a desarrollar en la Pintura Mural fue impuesto por la Institucién patrocinadora, y consistié en el

propio Instituto Mexicano del Petréleo.

Para ¢l adecuado mancjo de este tema solicité y me fue entregada una serie de materiales bibliogrificos que
me permiticron conocer con amplitud la creacién y desarrollo de la Institucién, mismas de las que adjunto

sus datos bibliogrdficos:

INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEO “LOGROS”
19082 - 1988

Editado por cl propio Instituto

INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEO *25 ANOS DE INVESTIGACION Y

DESARROLLO TECNOLOGICO AL
SERVICIO DE LA INDUSTRIA
PETROLERA"

1965 - 1990

Editado por ¢l propio Instituto

Contando ya con los clementos necesarios de informacién sobre el tema, procedi mediantc numecrosos
intentos a llegar a una conclusién que me satisfaciera. Este es el momento mds angustiante y dificil del
trabajo ya que implica el desarrollo de la creatividad, que depende en gran parte de las inclinaciones de mi

personalidad as{ como de los conocimientos de mi acervo cultural.

Mi formacién educativa es pedagdgica y eminentemente nacionalista por lo que creco fervientemente que cs
de gran importancia ¢l conocimiento de nuestras tradiciones y costumbres que conllevarin al desarrolio de
un amor patrio ¢ identificacién nacional. La facna de rcalizar pinturas murales embona perfectamente con

mis inquictudes y el mural del LM.P. me permitié intentar de una manera prictica y estética parte de este
objetivo.
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La obra a realizar tienc una funcién estética, porque intenta despertar la sensibilidad del espectador,
desarrollando su percepcion y pensamientos, pero también tiene una funcién educativa ya que tienc un
mensaje descriptivo, quc mediante la observacién pretende la reflexién y conocimiento del tema. En
resumen mi trabajo pretende que el observador capte los detalles de las formas (puntos, lincas, planos,
volimenes), los colores y los materiales para traducirlos cn sensaciones, ¢n emociones estéticas y que

finalmente la razén los convierta en pensamientos,

El plano de comunicacién ¢s semidntico ya que impera el parccido de las imdgenes con la realidad y cscogfl
la semdntica por creer que ¢l tema es portador de un mensaje relativo a un terreno cultural cientifico y que
la obra sirve de instrumento de conocimiento y difusién, y serfa de mds ficil lectura para el observador

gencral de la obra, por contencr clementos y acciones mds cercanas a su realidad.

Nuestro pafs estd ligado a un fascinante conjunto de conocimientos enriquecidos por una gran cantidad de
leyendas y tradiciones que hoy forjan una cultura mestiza con caracteristicas propias, que no dcjan de lado
muchos de los saberes autéctonos que sustentaron a las grandes culturas del mundo prehispinico

mesoamericano.

Ya que ¢l espacio scleccionado para la realizacidon de la Pintura Mural estd dividido en forma natural en tres
partes iguales, divid{ ¢l desarrollo temitico del mismo modo. Decidi dar a cada muro un valor como
subtema independiente, pero que a la vez estuviera ligado al tema central. Ya que el tema global es el

L.M.P. estableci como subtemas especificos a cada muro:

e El muro “A” considera el “Origen y Justificacién del ILM.P.”
e El muro “B” sintetiza las actividades del Instituto, como son la investigacion, trabajo y plancacion de la
actividad petrolera desde su localizacion hasta la extraccién ¢ industrializacién del mismo.

e El muro final *“C” estipula la proyeccidn que las actividades del I.LM.P. ticnen sobre la socicdad actual.

Resolvi iniciar la lectura del mural por el muro que al entrar a la biblioteca sc¢ observa inmediatamente

enfrente y al cual identifico como Muro “A™.

Es importante mencionar que el boceto inicial que se presentd al Instituto y que fué aprobado, presentaba cl
muro “B* al lado izquicrdo del muro central, ya que originalmente yo consideraba que al entrar al Centro de
Investigacion, la circulacidn 1égica era hacia la derecha, quedando el muro izquierdo como scgunda lectura,
como lo muestra la grifica adjunta: pero posteriormente fué propuesto por la Subdireccion del LM.P. ¢l
cambio de lectura hacia la derecha, ya que la lectura normal en nuestro idioma cs hacia este lado. Estaes la
razén por la cual el boceto que presento a ldpiz empicza su lectura de derecha a izquierda, y posteriormente

(boceto a tinta y a color ) ya cstd invertido.
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e MURO “A” Este muro introduce al observador en el propdsito de la creacion del LM.P. y para escoger la forma de expresar pldsticamente la
funci6n basica del LM.P., que es la de proporcionar apoyo técnico ¢ investigacion a P.EM.E.X., medité sobre aquellas tradiciones o leyendas que se
relacionaran con esta necesidad de apoyo, y encontré que la leyenda del nacimiento de *“Huitzilopochtli” presenta esta similitud ya que el personaje brinda
apoyo y proteccién a su madre “Coatlicue”, que en la cosmogonia azteca cs la deidad de la vida y de la muerte y por lo tanto es la representacién mds cercana
al petréleo ya que de la muerte y descomposicién de la materia orgdnica surge el petrdleo como elemento de progreso . De esta manera identifico a
P.EM.EX. con “Coatlicuc™ y a “Huitzilopochtli” con el LM.P., ya que éste presta todo el apoyo de la investigacidn y la tecnologia moderna. a PEM.EX.
Biésicamente cada muro o panel presenta tres escenas siendo la central la que determina o indica el subtema especifico, contenido en el mismo. En este caso la
figura central presenta a “Coatlicue” dando a luz a Huitzilopochtli. En la parte central superior se distingue el cerro conocido como Chiquihuite, que es el

elemento geogréfico identificable en la zona.
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¢ Al lado fzquierdo se encuentra una torre de extraccién que surge de la espalda de “Coatlicue” y de la cual brota un chorro de petréleo que se eleva al cielo y
que al caer s¢ convicrte en una serpiente emplumada (Quetzalcoatl) que en la cosmogonfa azteca s identifica como el Dios de la Sabidurfa y las Ciencias, y

que serd el elemento que aglutine o una a los tres muros.
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o NOTA  Un cambio que se intentd en el Muro Central, que presenta el chorro de petrdleo surgiendo de la torre de extraccién hacia el cielo para
convertirse al caer en serpiente (Quetzalcoatl), fué que se propuso integrar el logotipo del LM.P. al proyecto, siendo éste una gota de petréleo en cuyo interior
aparece una imagen prchispdnica del Dios del Petréleo. Ensayé colocarlo en la caida de petréleo, como aparece en el proyecto a tinta y a color, pero
finalmente no fue incluido ya que es una figura sumamente esquemitica y la pretensién de identificar a Huitzilopochtli con el .M.P. chocaba con esta imagen

y con el proceso pictdrico del mural y compitiendo notablemente con la figura también esquemitica de Huitzilopochtli.
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* Allado derecho se percibe el edificio del LM.P. que emerge de “Huitzilopochtli”
¥ que estd abanicado por la cola de la serpiente emplumada (Quetzalcoatl) que

extiende su sabiduria y ciencia sobre el LM.P.
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e MURO “B” Este muro atiende las actividades a las que se e

dedica el Instituto. En ¢l centro aparece un hombre moviendo el
volante de una vilvula a cuyos pies aparecen diversos productos
derivados del petrélco surgiendo una palanca que es manejada por la
mano del trabajador junto a un casco de proteccién, implicando todo
ésto el trabajo del obrero petrolero. A su espalda surge una
plataforma marina que complementa los diversos cambios del trabajo 44"

7

de la extraccidn .




& A su izquierda y siguiendo a la serpiente
emplumada que unc al pancl con el central,

sc enreda sobre una mata de maiz,

haciendo alusion a los fertilizantes
producidos por el Instituto. En la parte
supertor sale una cabeza de serpiente que
alimenta a un matraz de investigacion que
vierte al dtomo que finalmente se
transforma cn los catalizadores que hardn
posible la creacion de una gran variedad de
derivados del petréleo. El fluido de dicho
matraz  forma en la parte inferior un
espectro de investigacion geofisica que ha
permitido la creacién de programas de
cémputo y cuya forma se asemeja a una
serpiente. En la parte superior mediata se

observa un corte de capas terrestres en la

que se encuentran dos fdsiles que marcan

la evolucidn e influencia en la formacién

de la cubierta sedimentaria de nuestro

planeta.
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e Enellado derecho y continuando con I serpiente, 1a programacion de
la labor ingenieril se presenta con unos planos que apoyados sobre
“Quetzalcoat!” nos llevan a la tercera cscena que nos habla del
procesamiento del oro negro. Insistiendo en que ¢l contexto de
nuestra cultura actual tiene sus rafces en nuestro pasado, en el extremo
de este pancl aparcce el observatorio de Chichen-Itza que proyecta sus

célculos siderales hacia ¢l presente, representado por un simulador de

procesos de gran utilidad para el I.M.P. y sobre una explanada en la

que se alza una refineria que representa la independencia tecnolégica

de nuestro pais y eleva los niveles de capacidad industrial.
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e MURO “C’ Este muro presenta la proyeccidn de las actividades del LM.P. sobre la sociedad. La ciencia y la tecnologfa llenan cada una
de las actividades de la vida actual, de la misma forma que los pueblos prehispénicos sentfan que “Quetzalcoat]” habia llenado su existencia
llevindoles el conocimiento de la agricultura; en la parte central de este muro se ve al hombre enmarcado por un medallén de serpientes cmplumadas
que simbolizan a la ciencia . Este se ve bafiado por una suave luz de conocimiento que sc proyecta desde el pasado (jeroglificos) llevandonos hasta

los mds atrevidos y asombrosos conocimientos del presente (computadora).
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A la izquierda y saliendo de la parte inferior, aparcce
nuevamente la serpicnte que se dirige hacia atrds
convirtiéndose en un oleoducto que alimenta los complejos
industriales que dan vida a las grandes urbes modernas que sc
perfilan en el fondo en un amanecer lleno de perspectivas.
Hacia el frente continda la serpicnte llevindonos hacia un
nuevo personaje que contempla y sefiala el conocimiento que

ilumina al personaje de la escena central.



o Siguiendo la serpicnte central y hacia la derecha,
la familia moderna apoyada en “Quetzalcoatl”,
que se ha convertido en su camino, vislumbra y
se dirige a un mundo fertilizado y sin
contaminacidén, producto en gran parte de las

actividades que el LM.P. realiza.
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7.2. BOCETO

El trabajo creativo surge realmente y es visible mediante el desarrollo del Croquis Preliminar, que son una o
varias notas o bosquejos a ldpiz en los que sc ajustan o conciertan los diferentes clementos, dibujando

rdpidamente y sin precision de detalles.

La realizacién del boceto y el desarrollo del tema précticamente se llevan acabo en forma simultdnea, ya
que ¢l proceso de creatividad es por demids complejo y permite en forma clara y espontinca la

identificacién y proycccidn del artista con su trabajo.

Como ya analicé con anterioridad, cl tema sc fué desglosando lentamente y conforme fucron surgicndo las
necesidades de elementos y figuras que alimentaran las ideas temdticas. El plano sintdctico, traté de

alcanzarlo mediante la composicién armdénica de los elementos.

Para crear una composicién, ¢s preciso basarse en las dimensiones de la superficie en la que se va ha
trabajar, pucs éstas van a regir en cicrta forma cl ritmo de subdivisiones a realizar para lograr la ubicacién
de las partes que van a construir la obra. Por consiguiente se va a ligar entre sf a cada parte haciéndolas
interdependientes y gencradoras unas de otras, proporcionando arménicamente ¢l tamafio de las partes, asf
como la “medida” de los *‘vacios’™ aparentes que los scparan. En este tipo de obra pldstica no debe haber
“motivo” y “fondo” como valores independientes, todo debe formar un total ligado, inscparable y

coherente.

Comencé por trazar sobre ¢l papel algunas lincas derivadas de la seccién durea, pero después de varios
intentos fallidos, decidi eliminarlas y empezar de nuevo, comenzando con una division mds simple.
Considero que el hecho de haber trazado una red demasiado tupida de trazos, quité claridad y ocasioné
confusién ¢ inoperancia a mi trabajo, sin embargo llegué a la conclusién de utilizar tres formas bdsicas para

rimar la superficic.

e Uso de la vertical que produce un sentido de estabilidad. Dividi cl espacio de que disponia a la mitad cn
forma vertical y resolvi establecer tres escenas por muro, centrando una de ellas con la vertical.

e La oblicua, que produce scnsacién de fuga y de tendencias direccionales. Las figuras laterales estan
organizadas usando una perspectiva diagonal, creando dirccciones opuestas y simétricas a los lados del
centro,

e Lacurva, que origina un sentido de movimiento y, que aunque en este momento todavia no sc establecfa
el motivo o forma de implementarlo, cstaba presente. Finalmente lo representé por la serpiente que une

los tres muros.
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El procedimiento geométrico que utilicé es el siguiente:

1. Trazo a escala 1:10 de la superficie de cada muro sobre papel y con los tres muros separados, pero

siempre con la idea de lograr una unidad en los mismos.

2. Dividir el muro a la mitad verticalmente.

3. Proyectar la longitud AC sobre la linca de basc CD (punto E).

A B

C E

4. Subir en forma perpendicular punto E apareciendo F.

5. Dividir el cuadrado AFCE a la mitad verticalmente (ifnea GH) y levantar una diagonal del punto Hal F,

Y N B

K~-=-—----7,

e v —e— ]

C

D

]

6. Con el compds tomar la diagonal HF y apoyando en F localizar punto sobre la linea de base ).
7. Trazar linca GI.

8. Trabajar del mismo modo sobre el mitad derecha del panel, hasta alcanzar las dos diagonales opucstas.

G F
A T ,,: i B
i‘. T / ! i
1 o | I
A !
e y |
L |
C v’ H E 1o | D
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subtemas de cada muro, procedi a

ilustrarlos,

s que me permiticran

buscar las figuras y elemento

cantidad de ellos.

buena

endo climinados una



El proceso de creacién del boceto fue una de las etapas mds laboriosas y desgastantes mentalmente, ya que
la produccién de ideas como concepcidn de un plan o proyecto en el espiritu para realizar algo, cn este caso
una pintura, requiere de gran concentracidn y esfuerzo. A continuacién presento un andlisis formal de cada
muro en el que trataré de establecer las funciones que ejerce cada clemento dentro de los diferentes aspectos
de la obra, es decir, intentaré ordenar los posibles sentidos y significados que el observador le atribuya a

cada parte de la empresa.

7.2.1, INTERPRETACION TEMATICA
Ya quedé establecido que el I.MLP. utiliza esta obra como portadora de un mensaje que es cl tema,

para con éste difundir las actividades y proyeccién de su Institucién, y que por lo tanto
corresponde al terreno cultural y cientifico, que no es artistico ni estilistico. Sc intenta pues, que lo
estético de la obra atraiga la sensibilidad del receptor de modo inadvertido y éste preste atencién al
tema. Este es un tipo de educacién en que la obra sirve de instrumento de conocimicnto y difusién.
Es importantc mencionar que aunque el tema es eminentemente cultural y cientifico no deja de te-
ner su enfoque sociopolitico, ya que cuando entregué el boceto inicial se me hizo ver que una de
las razones por las cuales fue aceptado era que no presentaba en todo su desarrollo el elemento
fuego o humo, quc son por demds contaminantes y que cs de todos conocido estdn unidos a la
actividad petrolera y que por lo tanto emite un mensaje que elimina este aspecto de su proceso de
produccién.

Tomando en cuenta que la apreciacion temdtica de una obra pictérica requicre de la observacién
satisfactoria de la obra plastica, que nos permita captar los pormenores o detalles de las formas, los
colores y los matcriales para traducirlos en sensaciones ¢ informar con éstas a la sensibilidad y a la
razén. La sensibilidad las traducird cn sentimientos estéticos, mientras que lua razén los convertird
en pensamientos y cn significados preestablecidos, intenté que ¢l tema a desarrollar alcanzara este
fin. El aspecto temitico subdividido en muros quedé explicado en el inciso anterior del presente

capitulo.

7.2.2. INTERPRETACION ESTETICA

Dentro de los mecanismos de la apreciacidn artfstica se encuentra el andlisis de los Niveles de
Comunicacién dentro de los cuales podemos apreciar que los tres muros son cmincntementc
semdnticos, es decir buscan el parccido o reproduccién fiel de realidades visibles, por lo que los
objetos ahi representados son perfectamente identificables; sintdctico, pues busca la armonfa
dentro de la composicién como se verdi mads adclante; y pragmiitico en menor grado, con la
presencia hasta cierto punto sorpresiva de elementos de la cosmogonia prehispdnica dentro de la
obra. Desde el punto de vista de los elementos pldsticos que integran la obra, como son los
primarios (puntos, lincas, planos, volimenes y color), y los secundarios (formas, figuras,
composicién general, incluyendo ritmo, proporcién simetria, direcciones, oposiciones)

podemos decir:
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MURO “A” En este muro las lineas estén dadas por la torre de extraccién, por el Instituto y por las torres sobre el cerro del Chiquihuite, que a su
vez forman planos que se proyectan de adelante hacia atrds ya que si nos colocamos en la parte inferior de una torre o edificio y levantamos la vista hacia ellos,
éstos se verdn proyectados hacia atrds, acentiandose el nivel semdntico de la obra. Pero estos planos refuerzan el nivel sintdctico ya que su posicién dentro del

espacio logra un ritmo (repeticién) dindmico que le dd profundidad al cuadro

La composicién intenta que todos los elementos estén ab servicio de una dindmica visual que se logra por medio de un ritmo que va de abajo hacia arriba, de
adelante hacia atrds y de atrds hacia adelante, mediante el planteamiento en perspectiva diagonal que nos lleva a recorrer visualmente el muro.

Siguiendo el chorro de petréleo el ritmo va de abajo izquierda, hacia armba al fondo (A,B); de atrds arriba, hacia abajo y adelante siguicndo la torre de
extraccion, hacia Coatlicue (B,C,); de abajo adclante, hacia atrds arriba, de Coatlicue hasta las torres del cerro (C,D); de atras arriba, hacia adelante abajo, del

cerro a Huitzilopochtli (D,E); de abajo adelante hacia arriba atrds, de Huitzilopochtli hacia atrds siguiendo el edificio del Instituto (E,F); y finalmente de atrés
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arriba hacia adelante abajo, de la parte superior del edificio hacia la cola de la Serpiente Emplumada (F,G). En las direcciones predominan las diagonales que

son contrarrestadas por la verticalidad de Coatlicue y la bola de plumas que contienc a Huitzilopochtli.

A C E G




Desde el punto de vista pragmitico, la escena de Ia Diosa dando a luz,
pudiera resultar escandalosa o afectar de alguna manera a los
observadores, pero precisamente ésto hace a esta escena llamativa y la

considero semdntico por rcpreéent_ar un hecho identificable.

Las proporciones estin dadas por la importancia de los
clementos que en este caso alcanza el mayor tamario la

cola de la Serpiente y el Instituto teniendo mayor impor-
tancia éste ltimo, debido al efecto de tuz que lo rodea y

lo hace resaltar.




MURO “B” Los puntos en este muro se encuentran presentes en los estratos de tierra, en los dtomos que vierte el matraz, en los derivados del

petréleo colocados sobre platos en la escena central, y en los puntos de luz de la refineria, todos ellos cumpliendo una funcidn semantica.
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Las lineas ¢n cste cuadro son rectas que se encuentran con gran profusidn cn las curvas que aparecen en la grifica o espectro de investigacion geofisica (abajo

izquierda); en la configuracién molecular que fluye del matraz; en los planos, y en las tuberfas que ayudan a la configuracién de la refinerfa.
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Los planos sc van a dar en la escalinata del observatorio asi como en la construccién de la refineria y el plano no visto del patio del observatorio; la hoja de papel

extendida y los platos de productos derivados del petrdleo.

/
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T

Este muro es rico en su composicién en voliimenes que aparecen de izquierda a derecha con el matraz, catalizadores, equipo quimico, botes y clementos

derivados del petréleo; hasta llegar a los tanques de almacenamiento de la refinerfa y el propio observatorio de Chichen-Itza, todos ellos con fines sintdcticos.
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Las formas cstén dadas por las figuras del personaje central, la maquinaria, el matraz, que contribuyen al nivel sintéctico de la obra, as{ como la representacion

con fidelidad visual de un trabajador (se presenta desnudo por considerarlo mds pléstico).

e
e,

La composicién establece un ritmo que estd marcado con diagonales que van de abajo hacia arriba siguiendo algunas formas o figuras como lo muestra el

esquema anexo.
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Las proporciones estin dadas en relacién a la importancia que la figura tiene dentro del contenido descriptivo del cuadro, y asi , vemos que el matraz que

representa la investigacion, el hombre al centro (trabajo), y el simulador de procesos (sistemas) alcanzan mayor tamaiio.
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MURO “C” Las lineas en este muro estdn dadas por los planes que se forman al extremo derecho en una serie de rocas que se quiebran para dejar
pasar a la familia, y por un conjunto de curvas que integran el paisaje de este mismo extremo, asf mismo el medallén central que se crea por una combinacién de

lineas curvas. Existen también lineas en el extremo superior izquierdo perfilando un centro urbano.
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Los planos estin presentes en las rocas antes mencionadas, asi como en el mueble que sostiene la computadora y la computadora misma, también destaca el

centro del medallén de Quetzalcoatl.
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"\.."}'-‘7"\*\ S
§ B . ) N M A

La composicién como en los muros anteriores estd dada por el ritmo que establece la serpiente (Quetzalcoatl) que sube y baja desde el extremo izquicrdo hacia la

derecha, logrando un circulo en la parte central para seguir finalmente hacia arriba la diagonal que establecen las figuras del extremo derecho.




Los voliimenes se integran por los diferentes cuerpos que generan el complejo industrial (extremo izquierdo) asf como por todas las figuras humanas y las series
de rocas en las escenas laterales. Las figuras humanas como en el muro anterior se presentan desnudas por considerarlas mds pictdricas, ademds de que deben

guardar una unidad y armonia con los demis muros.
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7.3. TRANSPORTE DEL BOCETO AL BASTIDOR

La materializacién de una pintura mural es un trabajo que por sus dimensiones requiere del apoyo de una
gran cantidad de personas, siendo cada una de cllas de vital importancia de acuerdo a la etapa del proceso

que se esté rcalizando.

Al llegar a este punto del trabajo sc hizo necesario ¢l apoyo de dos pintoras mds (Rosario Méndez Martfnez
y Raquel Legorreta Herrera), que trabajaron como ayudantes en la cjecucidn del proceso de la pintura y a

las cuales reconozceo su apoyo para la consumacion de esta empresa.

Inicialmente se trato de transportar el boceto al bastidor, sacando de la prescntacion a tinta copias sobre
acctato y proyectindolo sobre el bastidor con un retroproyector, intentando dibujarlo con marcador verde,
pero cste trabajo presento dos grandes inconvenicntes: uno, inherente al bastidor en si, ya que al presentar
Ia capa supcrior cn fibra de vidrio, ésta tenfa una textura sumamente molesta para trabajar y provocando
gran cscozor y espinado en ¢l cuerpo, por lo que nos vimos obligados a solicitar, por parte del Instituto, una

lija, que finalmente no se compré ya que fue lijado por medios mecanicos.

El segundo problema al que nos enfrentamos fue el transporte del boceto con el retroproyector, que no fue
posible, ya que el aparato al estar funcionando sc ventilaba constantemente y movia ¢l acctato, que a pesar
dc tratar de fijarlo con diurex o masquin, ¢l calor del mismo los desprendia provocando la distorsién de la
imagen y la falta de precisién, hacicndo el trabajo por demas dificil, al grado que nos vimos en ia necesidad

de cambiar de sistema, optando por el transporte del boceto al bastidor mediante cuadricula (retfcula
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La Cuadricula: El boceto a escala se cuadriculd (segin fig.) y la cuadricula resultante fue la base para trastadar el dibujo
sobre papel Kraf al tamafio real del mural.
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Esta operacién, en principio, puede parecer simple pero, (Como dibujar lineas rectas de semejante
magnitud y con qué instrumento? Esto se hizo mediante una cuerda tensada ¢ impregnada de pintura espesa
y fijada a los extremos, bastando tirar de ella, soltindola después para que golpeara el papel fijo cn un muro

y quedando impresa la marca recta de la linea.
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La siguicnte fase consiste en pasar ¢l dibujo del boceto (s6lo los trazos de los perfiles) a la cuadricula del

papel. y al tamafio real del mural. Esta operacion se realiza usando 1dpiz suave.

Para todo este proceso sc utilizaron los siguientes materiales, y se requirid una semana de trabajo:

e ldipices e rcgla
e goma de borrar e hilo de cdfiamo
e masquin e papel Kraft

* pintura blanca
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Tras csta operacion, se perforé el papel siguiendo las lineas del dibujo mediante carrctillas de corte y

ponicndo bajo el mismo ldminas de unicel, para facilitar la operacién y evitar ¢l rayado del muro,
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Posteriormente se procedio a fijar el papel a los bastidores cuidando de no equivocar la continuidad de los
mismos, ya que fueron hechos por pares y resultaron con unos centimetros de diferencia, por lo que los

bastidores en la parte posterior fueron marcados con nimeros.

MURO A

MUROB

MURO C
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Hecho ésto, con algodén o estopa mojada en pintura de cemento verde, se presiona sobre lus lineas

perforadas logrando un punteado sobre ¢l bastidor con las lincas generales del dibujo.

Sc observé que la calea era muy deficiente por lo gue hubo necesidad de corregir la misma ayuddndonos

con el proyecto original.
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7.4. ENTONACION GENERAL Y VALORES

Sc aplicé una primera mano general a todos los bastidores, con una pintura verde diluida, con la intencién
de eliminar lo mejor posible la textura picante de la fibra de vidrio (¢s conveniente usar ropa grucsa. comao
mezelilla y mangas largas, mientras se aplican las primeras manos de pintura), asi como para establecer un

color general al conjunto total de la pintura, evitando con ésto diferencias tonales entre un muro y otro.

Se eligié ¢l tono verde seco (logrado al agregar negro al amarillo), por ser un color relajante apropiado al
lugar donde serd colocado ¢l Mural, ya que siendo un Centro de Investigacion requicre de la luz y ambicnte

adecuado a la documentacidn y actualizacion de sus visitantes.

Prdcticamente cn esta ctapa
del proceso. se inicia ta “Pintura™
del  Proyecto, la  cual fue
concebida  y  plancada  para
trabajarse en Tono, en el cual la
luz ya estd dada por la primera

mano de color basc (tono-verde).

Después  sc aplicaron
sucesivas  capas de  pintura,
oscurceiendo las zonas adccuadas
con ¢l mismo color al cual se le
agrego negro, logrando los valores
descados basdndose en el boceto a

lipiz.







Esta parte del proceso, considero que debe ser realizado por una sola persona, ya que existen diferencias en
la manera de dibujar o de obtener los valores entre un pintor y otro, y si se quiere obtener homogeneidad en

el trabajo sc debe respetar esta rccomendacién.

La valoraciton del Proyecto es la basc sobre la cual se colocardn los colores locales, y por lo tanto, uno de
los pasos mds importantes del proceso de la realizacién de una Pintura Mural, ya que en este paso se

obtendrin los relieves y volimenes mediante el mancjo del claro obscuro.

Este trabajo sc realizé con los pinceles y brochas pricticamente en seco o con pintura poco diluida,
logrando asi un trabajo del dibujo mds preciso y texturado, empezando por pintar las zonas mis obscuras y

desarrollando la obra hasta los claros.

Hay que recordar que es particularmente importante tener a la mano, esponjas o trapos himedos con el

objeto dec eliminar enseguida gotcrones, que en forma inevitable llegan a succederse.

Como dato importante, inicié el trabajo con ¢l muro B, y esta etapa representd tres dias de labor individual,
empezando la jornada de Ja 8: 00 a.m. a las 14:00 o 15:00 Hrs. con breves lapsos de descanso. Conforme
avanza la facna, sc va desarrollando mayor habilidad y en los muros subsccuentes se redujeron las horas

dedicadas a esta ctapa cn particular,
El trabajo de valoracién de los diferentes muros se alterné con la aplicacién del color de los mismos y no sc

iniciaba otro hasta haber terminado el anterior, cuidando de confrontar a los mismos, para evitar el

seccionamiento, haciendo las correcciones necesarias para obtener la continuidad del proyecto.
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7.5 APLICACION DE COLORES LOCALES
El color sc constituye como un cfecto luminico y su individualidad o intensidad pigmentaria estd

determinada por la iluminacion que recibe o por los colores vecinos,

Previamente a Ja aplicacion de los colores locales como parte del trabajo de proyecto es recomendable
realizar la coloracion del mismo a escala, con el fin de cstablecer el uso de los pigmentos y en caso

necesario hacer los cambios pertinentes.

Este trabajo se realizé en un lugar con una iluminacién similar a la que tendrd en donde serd colocado cl
mural, con la intencidn de observar los colores ya que la zona destinada al trabajo de la pintura no cucenta
con las mismas caracteristicas de iluminacion y en algunas es deficiente ¢ irregular, como lo mucestran
algunas fotografias del

proceso, ¢n las que se pucden
observar zonas en las  que
penetra fa luz en forma directa
y otras en quc s¢ carece de esta

cualidad.

El proceso de pintar
se  puede llevar a cabo
mediante  transparcencia, por
opacidad [} bicn la
combinacién de ambas; cn cste
caso ¢l colorcado del mural se
realizé por transparencia y con
pincel scco o hiimedo segtin el
caso tomando cn cuenti que cs
necesario trabajar sicmpre del
mismo modo en todo el mural
para lograr la unificacion del

mismo.

Los colores poscen
caracteristicas o dimensiones

perceptivas propias:




Intensidad o saturacion : Depende del grado de saturacién de un color. En el trabajo actual la
intensidad o saturacién de los colores fué alcanzada por veladuras, que se reficren a la aplicacion ligera de
capas de color sobre oros colores ya sccos, La intensidad general es “media™ ya que los culorc; reales
que ticnen los objetos aplicados por veladura sobre el “tono™ base. resulta una combinacion del color real

con ¢l tono, y por tanto todo el mural presentard uniformidad y un color medio.

Valoracidn o luminosidad : Se refiere a la cantidad de luz que contiene el trabajo.  El valor en ¢l
mural cs también medio, ya que genera voldmenes pero sin “sacar™ ninguna lforma o figura del cuadro sino
que sc procurd mantener una uniformidad de valores en los tres muros, Este punto se explicod con mayor

amplitud en ¢l inciso anterior.

Matiz: Sc refiere a fa mezela de colores que en este murul se presenta precisamente por el wrabajo

de veladuras y la combinacidn de colores que una capa sobre otra produce.  El matiz. por o tunto. es la

calidad del color.

96



La aplicacién de colores en el mural estd manejada cn basc a un *tono” o color base que va a generar un

color que ilumina todo el trabajo, unificdndolo sobre un mismo color o luz.

MURO “A”

El tono gencra un contraste de luces y di profundidad a las tormas.  En este tipo de coloreado por
entonacion, ¢l tono gencra colores que van aplicados en la luz obteniéndose asi una luz general para todo ¢l

trabajo.

En cuanto a los cefectos psicoldgicos de los colores aplicados puedo decir que intentan representar una
forma o figura segin la realidad |, y asi. en el muro “A” ¢l ciclo se presenta azul y la piedra de la escultura
“Coatlicue” ¢s gris terrosa como en la realidad , sin embargo hay que recordar que todo el mural mantiene
un tono base que lo uniforma. El color verde de la serpicente, asi como ¢l personaje central del muro “C” se
puede considerar emblemdtico. ya que éste era ¢l color mds importante y al que daban mayor valor los

pueblos prehispdnicos.
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MURO B>




Los colores deben ser fluidos pero debe cvitarse que se corran en gotas; y el trabajo total debe presentar un
aspecto fresco, suave y por consiguiente vivo. No debe empezarse a pintar hasta que la capa inferior se
encuentre seca, y sc¢ dardn tantas manos o veladuras como sc considere necesario a fin de alcanzar la
impresién descada; sicmpre scrd mejor obtener un color de veladura por dos capas, dc esta manera es
controlado el efecto y si la primera aplicacién resulta débil, podrd ser aumentada la saturacién cn la
segunda. Un cuadro algo desequilibrado en tonos o colores s¢c armoniza y atina por medio dc una veladura
general, sirviendo ésta para unificar el conjunto. La técnica o uso de pintura acrilica permite este trabajo
con bastante celeridad, ya que el secado de la misma es muy ripido. Las grandes superficies como los
cielos o fordos sc pintan de una vez con color preparado en un recipiente, porque de lo contrario no se

encontraria de nucvo ¢l color con exactitud.

Sc pucde empezar el trabajo con un ligero refuerzo de contornos aplicando parejo a modo de acuarcla, los
colores locales de los diferentes objetos y carnaciones, dando la intensidad a los colores después de un

corto ticmpo de asentado y reforzando las formas de claro a obscuro, reservindose fas luces.

Con el pincel hiimedo pucden hacerse mezclas de colores y suavizar durczas. Todo debe scr pintado de un
modo parcjo y vigoroso y si es necesario después de un corto reposo, retocar ¢l tono comtin sobre luces y
sombras. Este método fué emplcado por los antiguos y variado muchas veces. Por la transparencia de las

sombras se origina un gris éptico y un cfecto ligero.

En las superficics cxtensas se pueden obtener grandes efcctos con la brocha casi scca, reuniendo los
contornos y los diversos valores de tono hasta formar un conjunto arménico, obteniéndose tonos suaves, de
vivas scnsaciones o fuertes y vigorizados. Hay que tener en cuenta que cuando se trabaja con el pincel seco
no sc imprima demasiada fuerza, pues se corre ¢l riecsgo de raspar ¢l fondo, produciéndose manchas claras

que perjudican el resultado final.

Dcbe procurarse observar con frecucncia la obra desde lejos, asi las fallas podrin modificarse ya que las

figuras contempladas a distancia quedan escorsadas o parecen poco simples, muy coloreadas o muy mates.

Nunca se cuidard bastante de la sencillez en la manipulacidn y del efecto parcjo, a fin de que no sufra el
efecto decorativo lejano. Mediante una aplicacién intensa de formas aisladas con fuerte sombreado, quedan
las figuras como desgarradas; deben conformar, a pesar de todo, una superficie de color y pueden ser
compaginadas mediante fuertes sombras y luces suavizadas por la agudeza de los asuntos contiguos. Una
armonizacidn con el pincel seco y renovacién del dibujo interior da un aspecto pictérico favorable y ripido

de obtener.
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El efecto lejano es un requerimiento especial de la pintura mural; este efecto sélo puede ser obtenido por

una manipulacién uniforme y sencilla, por contraste de color.

Los pinceles tienen que limpiarse una vez terminado ¢l trabajo de cada dfa, pues de lo contrario se
endurecen. Se lavardn bien con abundante agua y jabdn o detergente, exprimicndo o sacudiendo el pincel o

brocha a quitar ¢l exceso de agua.

Los recipientes para la pintura también deberdn quedar perfectamente limpios y en caso dc sobrar algiin

color deberd guardarsc perfectamente cerrado hasta la siguiente sesién.

El trabajo prictico de la pintura, desde ¢l momento cn que fueron entregados los bastidores, se inicié el 3 de
noviembre de 1993 y se concluyé hasta la ctapa del proceso de colocacién cl 16 de febrero de 1994 en que
se “‘empacaron”, con un horario general de 7 horas de trabajo al dia, respetando las vacaciones decembrinas

impuestas por ¢l Instituto y periodos de traslado con ¢l inevitable tramite burocrdtico.

7.6. COLOCACION

Ya terminado cl trabajo de pintura propiamente dicho, se¢ procedid a colocar los bastidores en su lugar
dentro del Centro dc Investigacién, para lo cual fue necesaria la proteccién de las pinturas que fueron
envueltas con la tela de burbujas sostenidas con masquin y placas de unicel y trasladadas al LM.P. en un

camidn de redilus mediante ¢l trabajo de un grupo de estibadores.

El subir los bastidores hasta su lugar, sobre ¢l muro y a mds de dos metros de altura, fue un momento de
gran expectacién y angustia y cs sorprendente la cficacia y cfectividad de los trabajadores para realizar
estas tarcas, que felizmente logré la correcta colocacién soldando los bastidores unos con otros y haciendo

los ajustes necesarios en los muros sobre los que fueron montados.

(ver fotografia siguiente pdgina)
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Posteriormente se aplicd sellador pldstico para rellenar la unidn central de cada muro, entre los dos
bastidores que lo integran, y al quedar ésta visible procedi a retocar los mismos, siguiendo el dibujo y

utilizando la pintura necesaria.

Esta ctapa del trabajo se realizé sobre andamios y pricticamente fueron los dltimos togues que recibio ¢l

trabajo.

Es importante mencionar que a lo largo de todo el proceso de realizacion del mural, fue necesaria la

-afos.

cooperacion de una gran cantidad de trabajadores que van desde estibudores. choleres. fotdy
disciiadores grificos, clectricistas, soldadores y ayudantes en general que hicieron posible ¢l feliz término

de una empresa de esta envergadura y para quicnes hago patente mi agradecimicnto por s Libor







7.7. INAUGURACION

Esta cs la culminacién y fin del trabajo, siendo ¢l momento en que se presenta el Proyecto realizado ante cl

ptiblico, quedando en adelante a la exposicién permanente,

Esta cs-una g::crcrho_nia‘presidida' por las autoridades de la Institucién. Develé el Mural el Ing. Victor M.

Alcerreca Sanchez, Director General del IMLP,, mostrdndose complacido ante el trabajo.

También estuvicron presentes los siguicntes invitados: Ing. Fernando L. Echegaray Morcno, Subdirector
General de Capacitacién y Servicios Téenicos; Ing. Armando Comaduran Cérdova, Gerente de Informacién
Cientifica y Tecnoldgica; y el Lic. Cesar A. del Valle Martinee, Jefe de la Divisién Editorial, quienes

estuvicron acompaiiados de sus esposas y de una gran parte del personal del Instituto.

En la revista “Gaccta”, érgano informativo interior del I.M.P. dcl afio XI No. 127, Abril de 1994, sc
presenta en la seccién de Cultura y Recreacién un comentario y presentacién del Mural (piginas 14 y 15 de

la misma).

A continuacion s¢ presenta una reproduccion de la invitacién claborada por el Instituto para esta ocasidn.
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INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLED

16 de marzo de 1994.

Sefiora
EDITH VARA VALENZUELA
Presente.

A nombre del personal del Instituto Mexicano del Petrdleo deseamos expre
sar a usted nuestro benepldcito y sentimiento de gratitud por haber apor
tado su talento, creatividad y trabajo para legarnos la extraordinaria Pin
tura Mural

"INTELECTO, MATERIA, ENERGIA"

que fue concebida, desarrollada y realizada por usted para ser admirada -
en el Centro de Informacién Petrolera de este Instituto.

Conocemos el esfuerzo y el carifio que se desplegaron para plasmar esta -
obra, y lo apreciamos en todo lo que vale, ya que en nuestro Instituto --
siempre se han alentado y reconocido todas las manifestaciones artisticas -
de calidad, como la presente.

Le reitero nuestra felicitacién y la exhortamos a continuar desarrolando -
este tipo de trabajos en pro de la plastica mexicana. -

Atentame

RECA SANCHEZ
Directo a.i.

EJE CENTRAL LAZARO CARDENAS No. 152 ® APARTADO POSTAL 14-805
07730 MEXICO, D.F. ® CONMUTADOR 368-59-11, 368-93-33 Y $87-29-77
FAX 567-60-47 = TELEX 017-73-116 ® DIRECCION CABLEGRAFICA “IMEPET~






El Insiztu(o Mexicano del Pctroleo se tamplaa' en tnvitar a usted y a su dtxtznguzda esposa a la Ccremama :
mauguml que se llevard al cabo el prdximo jueves 17 de marzo, a las 17:00 lzam: ’
en el Centro de znformauon Petrolera del TMP..

_EJE CENTRAL LAZARO CARDENAS No. 152
- COL. SAN BARTOLO ATEPEHUACAN -
o - DELEGACION GUSTAVO A. MADERO

Y'después de mnles de afos, ia qu se hace una Vez mas. Una vez més se cumple el ritual pnrmgeneo que nos.
énsefaron nuestros mayores ‘en la roca desnuda de’ Altamira. Se cumple puntualmente la cita del pintor frente
‘a la espacialidad homogénea del soporte para, medlante su’'mano, ptnceles, brochas y color transmitirle a lo
‘inhérente de la-materia, VIDA.

La v1da que sélo la fuerza esplrltual del ser humano es capaz de plasmar eny medlante su 1rabajo

,En Ia obra de deth que ahora mismo_ tenemos freme a los ojos, puede séntirse ese mismo ahento de vida 'que
s6lo el arte plastico. es ‘capaz de comunicar: Aqui, ahora, el arte se ha hecho una-vez mas {Saludemos con - . -
fiesta y- gozo infinito’ que elio sea posible todavial

- S Roberto. Caamafio Martinez.
- . N . - Xochimilco—-ENAP 1994 .
: T o Mtro. Artes Visuales
R Consejero Universitario
: ) Profr. por Oposicion en la UNAM,
. Miembro de la Comision Dictaminadora de la ENAP -
Director Técnico del Colegio Universivario de México, A.C:’




EJE | CENTRAL LAZARO CARDENAS N
- COL. 'SAN  BARTOLO ATEPEHUACAN
DELEGAG]ON GUSTAVO Al MADLRO

.una; \/ez més. .Una vez. més se.cu
(e

vt e Tea

: e ot "+~ PROYECTO Y REALIZACION:
s LUt o UL EDITH VARA VALENZUELA

- COLABORADORAS:
- : R ROSARIO MENDEZ MARTINEZ
L - RAOUEL LEGORRETA HERRERA:

P

BER Egresadas de Ia generauén 1993 de’la ‘Licenciatura en, Artes Visuales,
de la Escuela ‘Nacional de Artes Plasticas de la Universidad Nacional Auténoma de México

N . L “ Han pammpado en_diversas exposiciones colertivas e individuales.
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Diferentes aspectos de la inauguracion
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GESTIONES ADMINISTRATIVAS

Dedico una parte de esta investigacin a las gestiones administrativas ya que el trabajo fue realizado en una
empresa que si bien es de gran envergadura, también debido a su tamafio y complejidad sufre de la lenta y
entorpecedora burocracia, propia de este tipo de Instituciones, que como veremos a continuacién fue la

causa de que la realizacion de la obra se prolongara continuamente.

Los tramites pricticamente se iniciaron con un acucrdo con el Director del 1.M.P., con fecha 16 de marzo,

mediante ¢l cual se otorgé la autorizacién para la realizacién del Mural, y del cual sc anexa Documento (2).

Es curioso observar que previamente ya se habia solicitado el aplanado de los muros en cuestién, material

que nunca se compré y actividad que nunca se realizé. (Documento 1)

El I.M.P. envié un oficio, con fecha 25 dec marzo, dirigido al Dircctor de la ENN.A.P., en ¢l que sc hace
referencia a la realizaciéon del Mural, solicitando de la Escuela cl apoyo nccesario, observindose una falta
de atencién al mismo, ya que nunca obtuvo respucsta por parte de la Escucla. (Documento 3)  El Instituto

por su partc conserva una copia, como hace constar ¢l Documento (4).

El siguiente trdmite fuc la presentacién del Proyecto de Pintura Mural. La realizacién de a Pintura Mural,
fue concebida y aceptada como un Servicio Social, pero al no existir antecedentes en el LM.P. fue necesario

hacer los trdmites pertinentes en la U.N.A.M., como fuc ¢l Registro de Programa. (Documento 5)

El Instituto conserva cn sus archivos la Descripeién y el Proyecto de la Pintura Mural, segin oficio del 28
de abril de 1993. (Documento 6)

Tan pronto fue aprobado el Proyecto, cl Instituto pidié una lista aproximada del material que se habria de

adquirir para cumplir con ¢l esquema planteado. (Documento 7)

Al inicio de las gestiones, el lugar scleccionado y aceptado para la realizacién de la Pintura Mural iba a ser
acondicionado para llevar a cabo la obra, pero la Subdireccién de Servicios Técnicos - Gerencia de
Arquitectura y Construccién en la Division de Disefio Industrial, propuso dos alternativas de
acondicionamiento del drca de trabajo, que se presentan el oficio del 20 de abril de 1993 y de las cuales fue

aceptada la primera por considerarse mds conveniente a los intereses del Instituto. (Documento 8)
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Para junio de 1993 el Departamento de Difusién Cultural solicita al Departamento de Control de Materiales
y Servicios, la compra de una lista de materiales (Docuntento 9), a la cual se adjunta el mismo enlistado ya

con los precios a los cuales fueron adquiridos. (Documento 10)

Desde el mes dec abril en que fue propuesta y aceptada la opcién para elaborar el Mural sobre bastidores, se
solicité la fabricacién de los mismo, que fuc pospuesta una y otra vez, alegando la falta de materiales, el
recorte de personal y el robo de resina, prolongindosce la entrega de los bastidores hasta principios de

noviembre, siendo ésta la principal razén de que el trabajo se demorara por lo menos sietc meses.

Felizmente, los bastidores fueron entregados con la intencién de transportarlos a la Bodega de Camaroncs,
donde por comodidad de espacio serian elaboradas las pinturas (Documento 11), pero se hizo evidente la
necesidad de lijarlos, por lo cual se solicitd lija gruesa para madera (Documenio 12), misma que no fuc
adquirida, pues el lijado fue realizado con métodos mecdnicos por el personal del Instituto.

Se solicité otra lista de materiales (Documento 13} de la cual faltaron: la cubeta y bandejas dc pldstico, que

fucron solicitadas nuevamente (Documento 14), y que tfinalmente nunca fueron surtidas.

En el Documento 15 se presenta a nuestro equipo de trabajo y en donde se solicita al personal de Bodega de

Camarones ¢l apoyo necesario para la recalizacién de la faena pictérica.

A partir del mes de diciembre en que los bastidores fueron llevados a la Bodega (Documento 16), fuc

posible el trabajo sobre los mismos, permitiendo el avance en la realizacién de la Pintura.

El anélisis de este capftulo nos permite “hechar una hojeada™ a la burocracia institucional, que si bicn nos
da facilidad para llevar un registro o memoria aproximada de todas las acciones que en su scno se

desarrollan, también entorpecen o prolongan initilmente ¢l término de sud propuestas.

Es necesario que cuando sc plantea la posibilidad de realizar cualquier trabajo en este tipo de empresas, s¢
tenga en consideracién la burocracia en que estdn inmersas y “armarse” dc la paciencia que éstas requieren,
de lo contrario se corre el riesgo de que el proyecto sca abortado con el consiguicnte desperdicio de

esfuerzo y trabajo.

109



@ﬁ INETITUTO MEXICANO DEL PETROLEO
BDIRECOION GENBRAL DU CAPACTASG

Y OERARROLLO PRCFE

NOMBRAE DEL SOLICITANTE:

SEAVICIO:
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INSTITUTO RIEXICANO DEL PETROLED

16 de marzo de 1993

ACUERDO DEL SR. DIRECTOR PARA AUTORIZAR LA
REAL IZACION DE UN MURAL EN EL CENTRO
DE INFORMAC ION PETROUERA DEL IMP

ANTECEDENTES :

Fl Instituto Mexicano del Petrbleo, ademis de contar con gran
prestlgzo por sus aportaciones en el ramo de la petroqu¥mica
y qufmica, se ha destacado también por su acervo cultural y -
artV¥stico. Es asY¥ que tanto los trabajadores como los repre-
sentantes de las diversas Institucliones qQue asisten al IMP, -

disfrutan de las obras pl&isticas que enaltecen nuestra Insti=-
tucibn.

PROPUESTA :

Dudo que el Centro de Informacibn Petrolera es un ¥rea a la

que asiste gran diversidad de gente, ademfs de contar con un
espacio adecuado, en cuanto a i1luminacibn y ubicacibn para -
realizar una obra pléstica relacionada con las funciones pri
mordiales del IMP, y considerando que el costo por concepto

de materiales para la realizacibn de esta obra, ascenderia -~
a N$§ 3,000.00 (TRES MIL NUEVOS PESOS 00/100 M.N.) aproximada
mente, se tiene a bien tomar el siguiente -

ACUERDO

Se autoriza la realizacitn de un mural en el Centro de Infor
macibn Petrolera del Instituto Mexicano del Petré6leo.

PROPONE AUTORIZA

ING. FERNANDO L'. ECHEAGARAY M. ING. VICTOR M. ALCERRECA S.
Subdirector General de Capacitacitn Director Gencra

Zino
y Desarrollo Profesional A GERCANG QI:‘~
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L= IKSTITUTO MEXICANO DEL PETROLED

= SUBDIRECCION DE DESARROLLO PROFESIONAL
25/03/93 DIVISION EDITORIAL

De: Lic. César Alberto del Valle M.
Para: lNG. FERNANDO L. ECHEAGARAY M.
Me es grato enviar a usted, para su consideracién un oficio dirigido al

Director General de la Escuela Nacional de Artes Plisticas, en el que~--
se hace referencia a 1a realizaci6n del mural en el Ceniro de !nforma=-

¢idn Petrolera del IMF.
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INSTITUTO MEXICAND DEL PETROLED

Marzo 25 de 1993.

Sefion Maestro

JOSE DE SANTTAGO SILVA
Dinecton General
Escuela Nacional de Antes PLAsticas
u. N . A. M.
Presente.

EE Instituto Mexicano del Petrdlfeo, onganisamo creado para el desarrolio de La
tecnologia aplicada al arnea de 2a petroquimica y quimdica, a thavés de asus 27

afios de existencia, ha procwrado establecer una estrecha vinculaciin entie &a
clencia iy el arie.

De Lal fowma, ademds de organdizan en fosuna peunanente diversas actividades -
cultunales para Los trabajadores def IMP y sus familiares, nuestrno Instituto
.tambLG se¢ ha preocupado porn enaltecen sws instalaciones a partin de fLa crea

cidn de obras pldsticas de gran belleza y signifdcacidn para £os que aqui --
trabajamos.

Es a‘sx_ que ha sungido el Anterds para reafizarn un mural en el Centro de Tnfor
macldn Petrolena def IMP, cuya temdtica gire em tonno a Las guncionzs prnimon-
diales def ITnstituto, para Los cuales necesitariamos del apoyo de Za Escuela_
Nacional de Antes PLAsticas, que wsted dignamente dinige.

Contamos con un proyecto que consdideramos aproplado para este f4n, mismo que
ha sdido creado pon Ines ecatudiantes del octavo semestre de La Licenciatura -
de Arntes Visualea: Edith Vara Valenzuela No. 9051903-5, Rosario Méndez Marti
nez No. 8634628-1 y Raquel Legorreta Herrnera No. 8418453 3.

EL compromiso del TMP senia el de propo- acionan Los materniales que se requieran
para £a nealizaciin de dicko mural, asi como otorngan una canta de servicio so0-
clal para Las trhes estudiantes que estarian a cango de esie proyecto.

Asimismo, nuestra peticidn senia que La nealizacidn de este trabajo LLegue a
buen témumino y a La mayon brevedad posible, pon Lo cual consultamos a usted
84 esa Escuela a su digna Dirvecidn estaria en posdibilidad de avalarn La nea-
Llzackdn y supenvision de esia obra hasta su Lénmino.

Agradezco de antemano su fina atencidn, y en espera de su amable nupuuxa,
natifico a usted Zas segunidades de mi consideracddn.

P

ING. FE(KIA.‘IDO . ECHEAGARAY MORENO
Subdinecton Gederal de Capacitacidn y
Desarnollo Profesdional

EIF CENTRAL LATARD CARCINAS Na. 152 o APARTADN POSTAL 14-705
07730 MIXICO, D, » L LNAWMITADOR 168-59-11, 35t 435 Y S97.2977
FAX 5676047 » TLLEX 017:73-116 @ DIR(CCION CAR {GRAFICA MEPTT®




. FROGRAMA DEL SERVICIO SOCIAL MULTIDISCIPLINARIO
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;. con objetivo comun pasa la participacidn de va-
rias disoplinas en actividades dentro del §rta de’

sy especialidad. -
210 OUE EL PADGRAMA OFRECE A LOS

PRESTADORES DE SERVICIO SOCIAL (PSS) *
Aparie dasu estruclura meladoil gica enta pra-

puesta dederdn considerarse:

1. Elementos motivacianales
2 Elementics formatves
3. Apoyo bogstico

Lzs aisminis H
peyidilidad que e plcglam o me al Ps.w e
afectuar una priclica peotesionel de 5. conori-
misntos, de acuer 10 4 su perfil académico, bajo
1a sy ervisida y asesocla de pessonal calificaso.
Comwmdo sntre clas, fa opcrdn ylo direccidn
detasis.

108 slemantos fotmatives cans'deun facapa- -

“citacidn Guerecibs o PSS, pe. suliéndole uluah-
FLITr ) asl como

#plitydzs paca el desempelo pedctico de su dis- -

ciplina.
Apeyo bglsu:a.es aquel requ:r.do 5:91:!?55
parael €4 58 3¢ pap

“para ol PSS algdn va'or curricular, facil .

biskogrsl.s, mataridt, eq:lipa, etc, equiszincly-
yea las prestaciones y becas. |
3 PRGOUCTO Y BENEFICIO.

E) primeno teliere 8 13 generasida de resulla-
dcs #n o programa como. tesis, lecnalogia, anl-

culss, libros, manuales,” elc., que re;resenten
fitando 12

abiencion cel grado académiza.
£1benelicio tefisre al sactor de |2 ponhclén at
GLe se dirige of programa y et drea enlaque s2
ubicz. Tantoel sactor comalas dreas, dederSnde
enumarase #n ocden de Imporiancia, Ves coma
mdximo, cuando ol picgrama aslloanerte.
4 103 REQUISITOS ADLUMISTRATVOS
Conprenden 1ados ‘e dalss
Lge; nd’rc-a que permit'zar, lenes sra r eiof
40 u» m_var-. a
dser) ceve, mas
200 80 leiras, expresands el tema d mosmo.
Esla sirva como ideatficacidn dzl pesgrania
Nomdes, cargo y grado académico del Ass-
poasadin directo. Es ol cocedinador del trabejo
s PSS Tl .
Depencencia Nombre de 1a{s) Institucisales)
Qua suscribain} la pvopuula Yy qua uhrl(n) a
cargo el programa. - .
Subdependencis. Arearuspo: .sabie dscootdi-

" et ol desarroliodel program2 , depar-
urmerto, seceidn, unmg@gn“'iy hyigea, .

coardinacibn, oic),

Continn

facionadoscon

Domizlia, No. Colonia. Je'3;acién, Comunt.
dad, Enuded. CA.y Teldfana Lugat lisico que
serdird ccma ceniro para el c242rrolio del pro-
grama.

Fochas, inicio, rmino y lirm™ 2 da aciplacida,
Raliere 2135 fechas estimadas Ze inicioy térming
_ celogtrza2j0s y la consideraca comotimitepara

’ capxarp<s Etpiogramapad-i ieneruna dure-

<ion No menor de 6 meses ni mayol de 2 aAns.
Oeberd angacse enlos casiileras qia, mes y ato,
Heeario, Si ¢l hararlo responle 3 1as nocesi-
dadas del raponsable o del programa, deterd
sspecificasss, «ino es asl, las opciones secdn
malutino, vesperino y mutuo acuerdo.

¢ Jefe de Il DlVl:lO Educacidn

NOU\S No ferar fos espac:c«s r:# nados 2

g.tlc niRnAar Cereet,

Elformata deterd sar enniado al Programa del
Servicio Social Multidisciplinazio, Ex Caleteria
Central, entre las Facuttades de Ingenieda y Ar-
quitecturz, Circuilo Escolar, C.U. acompahado
d2 un ohicio de presentacitn dirigido at Dr. Jy-
venlino Secvin Peza, Ditbctor Generat = -

En ol recuadrc da observationes anolalas su-
gerencizs para un mejor desarralio de su pro-
grama; si liens candidatos & ocupas 123 plazes,
indique cudntos, 3si 6oma si el programaya esa

- saturado o si 1equiers de promociba y difusidn,

#Fitma y sello del Rasp
de! Programa




ﬁ INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEQ

SUBDIRECCIGN DE OESARROLLD PROFESIONAL .
DIVISION EDITORIAL 28/04/93

De: Lic. César Alberto del Valle M.
Para: ING. FERNANDO L. ECHEAGARAY M.

Me es grato enviar # usted, anexo a la presente, copia de la
Presentaci6én del Proyecto Pintura Mural, que se realizarf --
en el Centro de Informacién Petrolera de este Instituto.




MURO “A”
Se eligié como muro central en funcién de ser ¢l primero que se percibe a la entrada del recinto. En éste se
plasma la creacién o surgimiento del Instituto Mexicano del Petréleo (1M.P.), como organismo principal de
apoyo a Petréleos Mexicanos (P.EM.E.X.), para desarrollo tanto en las dreas de investigacién como de la
solucién de problemas técnicos y humanos.
En la parte central izquierda se observa una torre o mistil de perforacién, la que se identifica con
“Coatlicue™ , Diosa de la vida y de la muerte en la cosmogonia prehispdnica mexica, y dado que el petréleo
surge de la descomposicién de la materia orgdnica, representamos asi a la muerte y a la vida, ligando a ésta
tiltima con ¢l nacimicento del petrélco.
El Instituto fué crecado gracias a las necesidades de investigacién de PEMEX y dd apoyo al mismo, por lo que
esta situacidn lo vincula a la leyenda de “Huitzilopochtli”, que nace de “Coatlicue™, después de ser
embarazada por una bola de plumén, protegicndo y apoyando a su madre - PEMEX - desde ¢l momento de su
nacimicnto. (lado derecho mural)
En la parte central superior se distingue ¢l cerro conocido con ¢l nombre de “Cerro del Chiquihuite®, como
clemento geogrifico identificable de 1a zona en el que c¢std enclavado el LM.P.
Dec la torre de perforacién (lado izquierdo mural), surge ¢l petrélco que emerge al ciclo y cae para
convertirse en una serpicnte que nos recucrda a “Querzalcoat!”, Dios de la prosperidad y benefactor que
ensefia la ciencia, por lo que lo identificamos con el petréleo que ha dado a la humanidad gran parte del
progreso que hoy vive y del cual somos testigos.
“Quetzalcoatl” o la “Serpiente Emplumada”, cs cl simbolo que une las tres secciones del mural como
clemento que aglutina todas aquellas actividades que lleva a cabo el IMP. - MURO B - asi como su

proyeccién hacia la comunidad - MUROC -.

MURO ¢“B”

“Quertzalcoatl” (parte inferior izquierda) se enreda en una planta de maiz que nos remite a la formulacién
de paquectes de aditivos para la fabricacion de productos pldsticos itiles en la agricultura, por un lado
creciendo y por otro nutriendo un matraz de investigacién el cual se inclina dejando caer las moléculas que
dan lugar a los catalizadores del proceso que es desarrollado por el LM.P., los cuales han logrado penctrar a
nivel industrial, petroquimico y quimico.

El fluido saliente de dicho matraz forma un espectro de investigacién geofisica que ha propiciado la
creacién de programas de cdmputo cuya forma sc asemeja a una cabeza de serpiente. En la parte superior
mediata se observa un corte de las capas terrestres en las que se encuentran dos fosiles que marcan la

evolucién e influencia en la formacidn dec la cubierta sedimentaria en los diferentes estilos estructurales.



En la parte central inferior se ven diversos productos que son resultado de la investigacién dc los crudos
entre los que sobresalen los desemulsificantes que solucionan en gran parte ¢l problema de la
contaminacién.

Al centro se presenta el trabajo industrial y petrolero en los diversos campos productores, asi como las
unidades de proceso y mancjo de hidrocarburos.

En la parte supcrior izquicrda aparece el observatorio de “Chichen-ltza”, que proyccta sus cdlculos
siderales hacia un presente cjemplificado por un simulador de procesos. En la explanada del mismo se
observa el crecimiento de una refineria que acrecenta la independencia tecnolégica y eleva los niveles de la

actividad industrial del pais.

MURO «C”»
En estc muro se muestra la proyeccion del LM.P. hacia toda la comunidad y humanidad en gencral.
En la partc central sc puede obscrvar a un hombre sentado que simboliza a la humanidad rodeado por un
medallén conformado por “Querzalcoar!”, como advocacion del avance cientifico y del conocimiento.
A su izquierda y siguiendo a la serpiente, otro individuo que nos sciiala los avances desde la época
prchispdnica hasta nuestros dias, con las sofisticaciones de la computacién y las matemdticas modernas.
Continuando con la scrpiente, cn la parte posterior del mismo aparccen diversos derivados del petréleo que
permiten la existencia de os grandes centros industriales que a su vez dan origen a la vida urbana de las
grandes metrépolis. De ésta se desprende una tuberfa u oleoducto que termina por convertirse nuevamente
en la serpicnte emplumada, misma que permite la continuidad entre este muro y el central, en donde la cola
emplumada de dicha serpicnte abanica al LM.P.
A la derecha del personaje central del muro y siguiendo a la serpiente  (rcpresentada ahora como un
camino)se abre todo un espacio hacia el cual se dirige la familia actual, sirviéndose ya de todos los
adelantos que la técnica y la ciencia les permite, en un mundo fertilizado y sin contaminacién ¢l cual
depende cn gran medida de las actividades del LM.p.
Esta dltima imagen se une al - MURO A - cerrando finalmente asf el nacimiento, actividad y proyeccién del

Instituto Mexicano del Petréleo.
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INSTITUTC MEXICANG DEL PETRGLEG

RELACION DE MATERIALES QUE SE REQUIELREN PARA LA REALIZACION
DE LA PINTURA MURAL EN EL CENTRO DE INFORMATICA PETROLERAS®®

CONCEP
PINTURA ACRILICA
BLANCO DE TITANEO

PINTURA ACRILICA
NEGRO SUPREMO

PINTURA ACRILICA
VERDE THALO

PINTURA ACRILICA
AZUL THALO

PINTURA ACRILICA
LIMON CADMIO

PINTURA ACRILICA
ROJC PERMANENTE

PINTURA ACRILICA
SIENA CRUDA

SELLADOR BARNIZ
POLITEC

T0

POL(TEC

POLITEC

POLITEC

POLITEC

POLITEC

POLITEC

POLITEC

BROCHA
BROCHA
BROCHA
PINCEL
PINCEL
PINCEL

DE
DE
Ot
oE
0E

DE

CERDA 4 PULGADAS
CERDA 3 PULGADAS
CERDR 1 PULCADA
CERDA Ko 12
CERDA No 8
CERDA No 4

DEL INP.

CANTIDAD

T GALON

1 LITRO

1 GALON

1 GALON

1 GALON

1 GALON

1 GALON

LS

GALONES

PIEZAS
PIEZAS
PIEZAS
PIEZAS
PIEZAS
PIEZAS

[C T T TS R R ]

£7F CINTRAL LAZARO CARDENAS No. 152 « APARTADO POSTAL 14-805
077 MEXICO, DF. ® CONMUTADOR 1603911, 1649133 Y 5872977
FAX 5674047 o TELEX 017:73-116 = CXRECCION CABLEGRAFICA TMIPET™




{NSTITUTS &

-z -

PINCEL DE CERDA LENGUA DE
GATO Ko 12

PINCEL DE CERDA LENGUA DE
GATO Mo. 8

PINCEL DE CERDA LENGUA DE
GATO No. 4

wfq

EXICARD DEL PETROLEL

(XX

G3

& PIEZAS

5 PIEZAS

5 PIEZAS

EJt CINTRAL LAZARO CARDENAS Na. 182 » APARTADC POSTAL 14408
07730 MEUCO, DF. ® CONMUTATOR 368-39-11, 143-9)-3) Y $47-29-77
FAX S67-60-47 ¢ TELEX 017.73.316 ® DIRECCION CABLECFATICA “MMERET™



JESTITH30, FEXIGAND REL FRTROLED

20 de abri) de 1993,

PARA: ING. FERNANDO L. ECHEAGARAY M,
DE: ING. ARMANDCO COMADURAN CGRDOVA

Me a5 qrato fnformar a usted quc en relacibn al acondicionamiento del Srea que se
ha destinzdo para instalar el wiral proyectado para el Centro de infommacién Pe--
trolera del IWP, 1a Oivisi8n da Diseflo Industrial a cargo del Arg. Fermando Isafas
Lecuona, propofe dos alternativas con sus respectives prasupuastos, 1os que adiun
tamos a la presente,

La alternativa nisero uno, sc refiere a 13 realizicidn dal citado oural sobre bas
tidores de 7Tibra de vidr.o. los cuales se construirfan en ¢l propio Instituto.

La segunda, contempla el trabajo sobre el suro.

Es conveniente destacar que 1z Divisidn de Diseiio v 1a pintors Edith Vara, respon
sabla del proyecto, coinciden on que 1a pricer alternativa o: la mis {dSnea ya ==
que se puede proteger 1a obra an caso do ocurrir un siniestro, terresoto o simple

mente cambiar de dowmicilio, pues habrfa suchas prozadilicades de rescatar el —-<
oural.

Adezfs, 1a difercncis que existe en cuanto al costo, comparativamenta con el se—
gundo presupuesto es relativaments muy bajs. Tasbidn presenta la ventaja de gue
los trabajos inherentas a estc proyecto se efectien en otro jugar, ya sea dentro
o fuera del IMP, sin tener quc interferir u obstruir las lzbores cotidianas de —

esto Centro, y iUnicasente 31 torminarlo se instalarfan los bestidores em el lugar
y& conveanido.

En tanto z1 se realiza directaenta sobre el muro, s¢ corre el riesgo de que en -~
un lzpso ce cinco ands sa bote 1a pintura en algunas paries del murel, por lo que
racuerirfa de sor restaurado, asf cuao dirle mantsniaiento de forma espor‘dica. -
Asimizao, su tendrfa que tnba.sar a titio diariamente durznte tres o cuatro ma--
ses aproxfasdazenta y con todas 1as implicaciones que osto conliava.

to omito meacicrar a ustod gue ol mural rexlizado por @) seiior Hario Castro y que
se ubics en 13 recepeida ceniral, fuz elaborado en bastidores de fibra de vidrio
constTuicos an l1os tallores da nucstro instituto.

Er ocpera do sus asables {nsiruccionas, aprovecho 1a ccasidn para enviarle un ==
afeczuoz0 saiuda.

NTRAL LAZARO CARDENAS No 152 » APARTADND POSTAL 14 50%
. o, =" 0770 MEXICO. OF ¢ CONMITADOK 161 §9 11 3686311 ¥ 887 1957
FAX 5676047 « TELEX 017.73:116 « IRICCION CABLECRAFICA “WAFET™



AsrIL 20. 1993

ALTERNATIVA 1
CONCEPTO ‘ COSTO
ESTRUCTURA METALIGA PARA FORMAR CUERPO
DE BASTIDOR N$ 4,000.00
CUBIERTA DE F1BRA DE VIDR1O 1,500.00

ANcLAJE (ROMPER MURO Y RESANAR EL MIS-
10) 600.00

SUJECION DE PLACAS DE FIBRA DE VIDRIO-
AL BASTIDOR METALICO 450.00

APLICACION DE RESINA PLASTICA EN UNION
DE BASTIDORES ’ 300.00

JOTAL . N3 6.650.00

£Jf CENTRAL LAZARO CARDENAS No. 152 ® APARTADQ POSTAL 14-A08
07710 MEXICO, O.F. * CONMUTADOR 3683911, 368-9V-3) ¥ 387.2977
FAX S67T-60-47 & TELEX 017:73-316 * DNFECCION CADLECRAFICA WFPET™
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INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLED A

y;

AsriL 20, 1993

ALTERNATIVA 2

PREPARACION DE MURETE (QUITAR LOS SA--
LIENTES MAS NOTOR10S SIN MUDIFICAR ACA
BADO) ’ N3 2,200.00

ANDAMIO A BASE DE MADERA DE PINO 2,600.00

PROTECCIGN DE PLASTICO EN EL PERTMETRO
DEL AREA DE TRABAJO (AREA DE LECTURA Y
P1SO SUPERIOR) 300.00

TOIAL N3 5.100.00

Ejt CENTRAL LAZARQ CARDENAS No. 152 » APARTADO POSTAL 14405
07730 MEXICO, D.F. ® CONMUTADNR 168-59-11, 368-93-13 Y $87-3977
FAX 5676047 o TELEX 017-73-115 & DIR{CCION CABLECRAFICA “IMEPET*



INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEC

PRESUMLESTO PARA LA REALIZACION DE LA PINTURA MURAL FN FL
TRAGALUZ DFII CENTROQ DE INFORMACION PETRQLERA DEL INSTITU-

TO MEXNICANU DEU l‘l;'TIv'UI)E(?.
CONCEPTO CANT IDAD PREC 10 JMPORTE
UNITAR 1O

Rlanco de titanio * ! galtin NE216G.0O0 N$216.00
Negro supremo * I 1itro : 40.N00 40.00
Verde thalo * I galtn - .. - -216.00 216.00
Azul thalo * 1 paliin - - 216.00 216.60
Limiin cadmio * ! /;.Jrltitn;. L S 216.00 216.00
Rojo permanente * il naln 1 ; . @16.00 216.00
Siena cruda t I palbia 216.00 216.00
Sellador barn¥z * 5 [;‘nldues 120.00 6U0.00
Materinl diverso 500.00

SUBTOTALG NE2.436.00
10% 1VA 243.60
TOTAU NE2.672.60

(DOS MIl} SEIRCIEXNTOS SETENTA Y NUEVE NURVOS PESOS
6ul100 M.N:)

* Colores Molitec Acerviicus,!Vnea 100

t
TR CIMTPAL LAZASO CARDIHAS Nn 131 o AFARTADO PIISTAL 14 M
07730 AXICO, OF, @ CrPnIfAING g 3311, IM93 1) ¥ $R7-2377
.s TAR $47 6047 ¢ THELHIPTY 116 o [NPECCION CABLECRASICA “warPr v
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{NSTITUTO MEXICANO DEL PETROLED

RELACION DE MATERIALES QUE SE REQUIEREN PARA LA REALIZACIOWN DE LA -
PINTURA MURAL EN EL CENTRO DE INFORMACION PETROLERA DEL 1IMP,

CONCLPTO CARTIDAD PRECIO UNIT. IMPORTE
Brocha de cerda 4°' 5 piezas NS 7.00 N$ 35.00
Brocha de cerda 3' 5 piezas 5.50 27.50
Brocha de cerda 1! 5 piezas 2.50 12.50
Pincel de cercda # 12 5 piezas 34 .30 171.50
Pincel de cerda # 8 5 piezas 17.30 86.50
Pincel de cerda % 4 5 piecas 9.50 47.50
Pincel de cerda len- 5 pliezas 34.30 171.50
gua de gato # 12

Pincel de cerda len- 5 piezas 17.30 86 .50
gua de gato # B

Pincel de cerda len- 5 piezas 9.50 47.50
gua Ge gato #

Pintura acrilica Politec 1 galdn 216.00 216.00
Blanco de Titanio

Pintura acrilica relitec 1 litro 40.00 40.00
Negro Supramo

Pintura acrilica Politec 1 galda 216.00 216 .07
Varde Thalo

Pintwra acrilica Politec 1 galdn 216.00 216.00
Azul Thalo

Pintura acrilica rolitec 1 qalan 216.00 21i6.00
lin¥n cxdiio

Pintura acritiaa Politec 1 galsn 216.60 216.00
oo paraansnte

Pintura acrilica Politec 1 galdn 216 .00 216.00

siena cruda

EJE CINTRAL LAZARD CARDINAS No. 152 » APARTADO POSTAL 14405
07730 MEXICO, DF, ® CONMUTADOP 30:8-5%-17, 1489333 ¥ $47.29-77
FAX 5676047 © TELEX 01773116 & FETCIIN CARLECRAFICA MEPET®



2)

CONCEPTO

Barniz Sellador
Politec

IMSTITUTC MEXICAND DEL PETROLED sis/mm——

CANTIDAD

5 galones

PRECIO UNIT. IMPORTE
¥NS$ 120.00 S 600.00
SUBTOTAL N$ 2622.00
10 % 1IVA 262.00
TOTAL N$ 2884.00

£ CENTRAL LAZARO CARDINAS No 152 » APARTADO POSTAL 14808
07730 MEXICO, Df. » CONMUTADOR 1685911, 3689313 ¥ 587:29-77
FAX 3676047 * TELEX 017-7)-116 = DIRECCION CABUCRAFICA “mErsT™



gv.‘ INSTITUTO MEXICARO DEL PETRCLE =
) SUBDIRECCICN GENERAL DE CAPACITACIOHN
SRR ¥ DESARROLLO PROFESIONAL

DRI
Lol A /
; D‘Pﬂﬂu,,, &
SOLCTTUB DE SERVICIO §7108 papeoihia

PARA LA DIVI3ICE DE CONTROL TECHICD ADLESD
LIC. WARCELA MENDOZA VZLAZQUEZ EXT: 21458

NOMERE DEL SOLICITANTE:
' FAVOR DI CONMPRORKOS LOS SIGUIERVES NATERIALES QUE SE IECESIT&-’;Q:

IKP. { SE ANEXAN LISTA GE MATERIALES)

QB5-5596 k/
PRCYECTO: q cl_,f»(]_ -
03/08/93 LIC. KARCZLAREWOULH VELAZQUEZ
HA:

SERVICIO:

&35co
CLAVE: JER DT DIVISON

ORIGINAL Y COMA PARA LA Df CONTAOL TG RATIVO
COPA PANA BL COLICITANTE

f=
L..,-i-.‘.....’.




) PETAGLS
M2 R TR o A S
- Y UCEARAOLLOD mm AN

) 7

':t'-,,\{,

SELRIUO B3 SIS J

PR LA SARIGE L3 ST ’ﬂ%--ﬂ-a-s-m);.vwa

C ey e

\‘
NOMZRE OEL SCUCTANTE: LID. SARCELS UEMDOZA Y, EQTe 2455w

suvnlcm: ” I )2 91 L4 s evrs T 1! s
8% EBTA REALIZANDO PARA EBITE INSTITUTO,S LIJAD GRUE3SA P/IADERA,
10 LAPICES AZADACHE DI GRAFITO Y UN LITIO DR ALCOHOL, ESTE SERe-
VITCIU 935 HIGULLTNRE Faila aatlall Handdd 0O TR NOVICHGHTE

FRCHA: . 08/11/03 LIC. CESAR ALBELTO DXL VALLE H.
v A So% 05 oveasa  EDITORIAL.
-1

oML ¥ CORA PARA LA DVIEIDK Cii CONTROL TEDRISI-AIAGEKITAATAR
COMA PARA @, SULSTaNTY

e my
r |
i |
!
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NOMSRZ DiL SOUCITANTE: LICAMARGELA MENDOZA YV, (EDIF DES.PROF. EXT. m!_
52RVICHO: FAVOR DE _PRORG

IRQ _DE ACETONA,
1 CUBETA MEDIANA DE PLASTICO, § KILO DE COLORANTE PARA CEMENTO COLOR
VERDE ORSCURD. 2 CAURETIIL ax PAR: CORTE I KILGQ OF ALCONON INDUSTRIAL,

2 METROS DE FRANELA, 10 BANDEJAS DE PLASTICO, 1 KlLO DE DETERGENTE E --
Wit O CANAMAO DICHO s Tolal oricd UUTILIZADO-RAR St h iR Rl E- L A-BIB LIOTECA

PROYECTT: CEBB-5587

seena: NOVISMBRE i0, 1993 & : ; Y4

Lic. CMME MARTINEZ
B R €T SRS,
e C3BCO
EDITORIAL

CMTTGAL, P CAMA PLAA LA CABLN G CONTAR, TICASOMIMEETTRATVG
oM PARS B UOLTTTAETY



INSTITUTO MEXICANO DEL PETROLEO
SUBDIRECCION GENERAL DE CAPACITACION
Y DESARROLLO PROFESIONAL, _ .

FRd TV §

SOLICITUD DE SEMVICID
PARA LA DiVISIOR DE CONTROL TECHICO ADMINISTRATIVO

PRI cre 3 eeipem e -
%% CRP Y TR L AR I S

NOMBRE DEL SOLICITANTE:

SERVICIO: Camor do g rsrarcas 1D cudetes e clane e ) 15t i Cwa te olang fan,
ive e bl ~ virtura .
. - % 7
%‘: [ U
A adie
k)
PROYECTO: PR
o
njeytea3, o
FECHA: 1-#3-23, LIS, SEPER ASYOTO AL VALLY .
JEFE DE DIVISION
CLAVE: 2iidl

ORIGINAL ¥ COPIA PARA LA DIVISICN DE CONTROL TECNICO-ADMINISTRATIVO
COPIA PARA EL SOLICITANTE

r—
E_

Bk,




INSTITGTO

Noviembre 28, 1993

DR. ALFREDO GUTIERREZ
Jafe del Departamento de
inventarios
Presente

Me es grato hacer de su corocimientio que, con la finulidcd de enriGquecer
el acervo cultural del IMP, so reaiizard una pintura mura! que estard ubl
cada en el Centro de informacién Petrolera. Dicho murs! se realizard so-
bre scis bastidores de 2.00 x 3.50 ‘mts.

Dado que estos bastidorez «on muy grandes y qQue se requiere de un es-~
pacio amplio y con buena liuminacion para trabajar, agradeceré a usted -
nos permita e! 2canzo a tas |nstalaciones de la Bodega de Camarones, a -
su digno cargo, :or un lapso de dos meses aproximadamente, tiempo que
se requlere pars realizar esta pintura.

€5 importante mencionar que Ixs personas encargadas de oste proyecto —
son Edith Vara Valenzuela, Resario Méndez M. y Raque! Legarreta, quie—
nes trabajardn de acuerco a! horaric de labores cul Instituto.

Agradezco de antomano su fina atencién y apoyo, haciendo Ja ocasién pro
picia para enviarie un coric! saludo.

Atentamente
N
M
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CONCLUSIONES

El Muralismo es una de las expresiones pldsticas de la llamada “Escuela Mexicana de Pintura”, que se
usé como un amplio espectro de modalidades pictéricas que comparten, como preocupacién
fundamental, la afirmacién de un arte figurativo intimamente vinculado a la realidad socio-politica o

bien a las tradiciones de la cultura popular, especialmente aquellas de las etnias autéctonas,

La Pintura Mural, en contraposicién a la de caballete, no depende sélo de ella, sino de la arquitectura

que la rodea y del color y forma de los espacios inmediatos.

La Pintura Mural es adecuada, principalmente, para una técnica mads bien colorista, para un estilo
grifico simplificado o una severa estilizacién, al contrario de la mancra pastosa de los cuadros de

caballete.

En sus inicios el Muralismo Mexicano demuestra gran interés por presentar una faceta de  un arte

figurativo, piiblico y social, aunque posteriormente se han realizado murales no figurativos y privados.

Para la rcalizacién exitosa de una Pintura Mural es necesario observar las prescripciones exactas de la

técnica mural que sc va a emplear.
La Pintura Mural al aire libre no debe practicarse en cstaciones del afio expuestas a luvias o heladas.

Existen dos formas de pintar un mural: sobre el muro y sobre bastidores, en grandes formatos que

permiten preparar las pinturas en el mismo taller.

El arte monumental de los Muralistas Mexicanos cayé de la gracia del publico y de la critica
internacional durantc la época postcrior a la Scgunda Guerra Mundial, debido a que al ir quedando
resueltos los problemas econémicos de la “Depresién”, el interés de la sociedad se va a concentrar cn la
individualidad, en la libertad personal y su realizacién, pasando de la critica de la sociedad capitalista a

la critica de la cultura popular.,

Estados Unidos surge como potencia econdémica y militar en la década de los cuarenta y cincuentas,

trasladando a la Escuela de Nueva York la capital del Arte Mundijal, ¢ iniciando los movimientos
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artfsticos dominantes, calificando de *izquierdista” al Muralismo Mexicano y haciéndose, por lo tanto,

acreedor al rechazo.

El muralismo Mexicano decay6 notablemente debido a que los expresionistas abstractos abandonaron
mds que ninguna otra cosa las inquietudes sociales y polfticas de la década dc los treinta y se dicron a la
tarca dc afirmar la singularidad del individuo y la creatividad estrictamente personal, para lo cual

abordaron temas que tenfan que ver con la “cterna libertad humanista™, antes que con asuntos politicos.

Las investigaciones histéricas actuales sobre los proycctos artisticos, el regionalismo, asi como el
atractivo que para los artistas jévenes empezaron a tencr el arte figurativo y el expresionismo, han

permitido un nucvo interés por ¢l trabajo Mural,

Es asombrosa la enorme variedad de técnicas que se han empleado en el Muralismo Mexicano, asi como
el uso de los mds variados soportes, todo este resultado de la investigacién ¢ inquictudes de los artistas

de las nuevas generaciones.
El muralismo en la actualidad basicamente mancja un discurso decorativo o gobicrnista.

El muralismo que yo desarrollé no manificsta un momento socio-politico en nuestro pais y reflcja un

andlisis de las actividades que la institucién realiza,

Es conveniente hacer una serie de anteproyectos tenicndo en cuenta las condiciones de espacio,
proporcidn e iluminacién, no sélo del lugar que ocupard el mural, sino del lugar arquitecténico en donde

va a existir.

Hay tres maneras de pintar un mural, cualquicra que sca el procedimiento que se use: por trasparencia,

por opacidad o a la mancra combinada,

El trabajar un mural sobre bastidor tiene la ventaja de que la pintura queda independizada casi
completamente del muro y de sus debilidades. La humcdad no lo alcanza y si el tablero estd bicn

construido su duracién en bucen estado es pricticamente indcfinida.
Es evidente que la Pintura Mural, obra de grandes proporciones materiales, no puede ser realizada por

un sélo hombre, es decir, sc requicre de un cquipo de trabajo tales como albaiiiles o artesanos que

realizan la preparacién del muro o de bastidores; personal de apoyo para el movimiento, traslado e
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instalacién de los bastidores; de asco del lugar o taller de trabajo y un equipo de ayudantes para la labor

pictérica en si.

Es conveniente si se va a formar un equipo de trabajo para la tarea de llevar el proyecto a su tiltima fase
(pintura) establecer las posiciones de cada labor, dejando en claro las aportaciones a nivel de
colaboracién o ayudantia que cada uno realice, con la intensién de evitar fricciones o malos entendidos

al finalizar la obra o durante el proceso de la misma.

La realizacién de pinturas murales en instituciones oficiales generalmente son bien recibidas siempre y

cuando no signifiquen un gasto para la misma y esperan del artista su trabajo gratuito.

Actuaimente las resinas acrilicas, con fines artfsticos, han demostrado ser inmcjorables y pueden ser
adquiridas cn comercios para artistas. Se cxpenden en dos tipos: emulcionada al agua y con una

solucidn cuyo solvente es el tuluol.

Los colores poliméricos se¢ han empleado en pinturas murales desde su aparicion; y parece que no
existen razones para que no sobrevivan perfectamente en interiores, ¢ incluso en exteriores protegidos

de la luz solar dirccta, tan bien o mejor que las pinturas tradicionales.

Los nuevos colores acrilicos superan en mucho todos aqucllos inconvenicntes de otras técnicas, pues
pueden ser pintados sobre cualquicr superficic o soporte, con o sin preparacién: son permanentes,
impermeables y, ademds, sccan de manecra completa en media hora. Con cllos se pueden resolver capas
transparentes, supcrposiciones y pinturas scmidensas y empastadas, utilizando pinceles, brochas,
espdtulas, listones de madera, esponjas o cualquier medio que sirva para tomar el color y depositarlo en

una superficie.

Considero que la Pintura Mural se mantendra vigente a pesar de que en la actualidad el tema politico no
llene las necesidades de la socicdad contempordnca, pero mientras existan artistas que quicran hacer de

su trabajo un arte piblico, cl Muralismo sobrevivird.

El trabajo de creacién y desarrollo de un tema especifico es el mds dificil dentro de toda la realizacién

del mural y dependié basicamente de mi capital cultural y experiencias sensitivas.
El artista visual que desce pintar murales debe estar preparado para enfrentar y resolver todos aquellos

problemas técnicos que se le presenten haciendo uso de los recursos técnicos y sentide comiin a su

alcance.
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Este trabajo en particular representé para mi un gran logro ya que fué un verdadero reto el crear una
composicién que yo crei adecuada y fue sumamente cstimulante ¢l que mi proyecto fuera aceptado.
Independientemente de que las personas que participamos en la realizacién del mural no percibimos
ninguna remuneracién eccondmica fue un verdadero aliciente recibir el respaldo econémico del I.M.P.

que no escatimd los recursos ni el material técnico y humano para llevar a feliz término cl trabajo.

Es importante que cl artista mantenga un pucente de unién con la ciencia y los adelantos actuales que le
permitan mejorar su trabajo, logrando nuevos y variados efectos y que surja con mayor fuerza el

enfoque cientffico en el arte.

Es particularmente recomendable llevar un registro de ser posible diario del trabajo que se realiza dfa a
dfa, pues el mismo permitird con posterioridad recordar ¢l proceso y juzgar los aciertos y errores, en

caso de subsccuentes trabajos similares.

A falta dec modelos vivos, es oportuno tencr a la mano uno o varios libros sobre Anatomfa Artistica que

permitan al artista observar y corregir en caso nccesario.

Definitivamente 1a realizacién de una pintura mural supera ¢l esfuerzo de la pintura de caballete, ya que
éste se ve multiplicado en razén dirccta del tamaiio de la pintura, el lugar arquitecténico que ocupard,

los medios técnicos y las posibilidades de comunicacién con el piblico al que esté expuesto.

Aunque este trabajo representa para mi una gran cxperiencia, considero que es necesario compartirlas y
retroalimentarse con compaficros y maestros que compartan el interés por la pintura mural y por las artes
visuales en general, tratando en un fututro de superar mds facilmente las diversas ctapas de este tipo de

empresa y las deficiencias que este trabajo pueda adolecer.

Cualquier material de apoyo (reproducciones de pinturas de diversos autores, anatomias artfsticas,
reproducciones de grabados, eic.) que el artista pueda consultar es de gran importancia para el mejor
desempeiio de la tarea creativa y formard parte del acervo bibliogrifico que todo buen profesionista

debe tener.
En wrabajos posteriores me gustaria contar con el apoyo real y efectivo de mi escuela de procedencia,

recomendando para ésto la creacién de un equipo de profesores de asesorfas y el avaldo real de sus

egresados ante las instituciones en que se realicen los trabajos.
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