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i Vilgame cl ciclo! (Quién fucra
tan atenta y tan prudente,
que supiera aconscjarse
hoy en ocasiéon tan fucrte”?

Rosaura, Jornada I1,
Pedro Calderdn de la Barea, La vida es suedio.

INTRODUCCION.

El Informc Académico es una nueva opcion de titulacion para los egresados de las distintas

licenciaturas de la Facultad de Filosofia y Letras de la UN. A M.

Para ¢l Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. el Informe

divide en distintas
modalidades. entre éstas. ¢l Intorme Académico de Practicas Creativas, que se caracteriza porque
el sustentante, si ¢s actor, informe sobre un trabajo profesional en ¢l que se haya desempefiado

interpretando un personaje principal y haya sido dirigido por un reconocido director de ¢scena.

El Informe Académico tiene también como carmacteristica. ¢l hecho de que la
experiencia relatada se relacione con el Colegio al que se pertenece ¥ que haya tenido como

duracion por lo menos un aie de trabajo.

1 prescnte Informe pretende dejar constancia y registro tanto de la primera
cxperiencia personal de un actor profesional cgresado det Colegio de Literatura Dramitica y

Teatro de la Faculiad de Filosofia y Letras, como de una experiencia colectiva ¢ historica en ¢f

mismo.




Al buscar un tema para realizar tesis o tesina, siempre existio de parte del
sustentante la inquictud por hacer un trabajo de investigacion que bencficie en informacion v

formacion a pro

imas gencraciones del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. /Qué mcgjor

investigacion, que la recopilacion y transmi

on de una experiencia estudiantil y universitaria con
repercusiones cn distintos niveles de aprendizaje?.  Para poder emprender la investigacion de fa
mejor mancra posible, ¢l presente trabajo fue claborado con un método de didictica teatral, donde
fa aplicacion de la metodologia cualitativa, da como resultado la obtencion de datos y opiniones

con b

¢ cn una "investigacion que produce datos descriptivos: las propias palabras de las

personas, habladas o escritas y la conducta observable.™'

L.os métodos cualitativos se utilizan, principalmente. ¢n trabajos de investigacion
pedagogica. sociologica o antropologica.  Estos métodos parten del reconocimiento de dos
perspectivas tedricas en las ciencias sociales:

1) El positivismo. que busca las causas de los fendmenos sociales independientemente de los
cstados subjetivos de los individuos: intenta definir en estadisticas » cuadros generales los
resultados de las investigaciones. lLos datos del hecho social son registrados sin que ¢l fenomeno
que lo provocd sea reconocido como una experiencia que dejé  consecuencias humanas que
quedan fuera del andlisis estadistico.

2) La fecnomenologia. por su parte, intenta entender los fendmenos sociales desde la propia
perspectiva de las personas, examinando ¢l modo en gue repercute en el ser humano la
experiencia vivida. El fenomenodlogo no busca ia estadistica sino comprender en un nivel mas
personal los motivos de las acciones de la gente y sus consccuencias en el desarollo de la

actividad que justifica la reunion de los participantes.

El tema de la metodologia cualitativa es el estudio fenomeneolégico de la vida
social. Dentro del proceso de conocimiento de dicho método de investigacidn, se reconocen

expresiones como actor, escenario, histori

s de vida: tales palabras son inherentes al trubajo y

IBogdan. R. and Tayfor, 5. J. INTRODUCCION A LOS METODOS CUALITATIVOS DE INVESTIGACION. p. 20.




cotidianidad de la gente inmersa en e} ambiente teatral,  Estas coincidencias dejan de ser
sorprendentes al momento flc aplicar ¢n ia practica las propuestas de la investigacion cualitativa,
La antropologia. sociologia. pedagogia y otras ramas del conocimiento se han retroalimentado
con el teatro de alguna u otra manera y la investigacion cualitativa os, ¢n este trabajo. una prucba
determinante de tal retroalimentacion: para hacer este informe era necesario contar con una

metodologia  de  investigacion que  ofreciera distintas  po:

ihifidades v flexibilidad para su
cjecucion,

Usar ¢l Informe Académico, con un método cualitativo de investipacion puede
servir para dejar un registro que se umilice como base pari crear experiencias ya sea similares o
con alcances todavia mayores. Poder transmitir fa experiencia de trabajar una de las obras mas
importantes del Siglo de Oro Espanol con el profesor José LLuis Ibidncz. singutar Tispanista

Teatral de México es, ademas de un motivo de orgulio, un hecho trascendental en ¢l teatro de ta
Universidad.

El Intorme Académico de La vida es sueito sc ha rcalizado con la intencidn de
reflejar la esencia universitaria que earacterizd y sustentd dicha experiencia: procurando abservar
con objetividad y respeto a la compaiia que formo parte del suefio calderoniano hecho realidad.

Soélo resta pediries su comprension para esta extension historica de aguel acto de fe iniciado en
1994.

Esto como compaero os pido...
¢Sto COmo amigo os nego...
"y si el Séneca Espaiiol,
quc cra humilde esclavo. dijo.

de su repablica un rey
como esclavo os to suplico.”

Basilio., Jornada I,
Pedro Calderén de la Barea, La vida es suedio.



"La vida e¢s suefio es obra de tal fama, tal crédito y de tal importancis, que casi aterra cl
hablar de clla.”

Eduardo Carrefio

"...ln sorpresa y ¢l gquedar frente a 1a pregunta de si lo que estamos haciendo vale Ia pena o
no (...), respondcer con todos los riesgos diciendo que como en muchas cosas en que uno
participa, como su propia vida, su organismo, uno no tiene muchas veces conciencia de to

quc estid haciendo, ¥ algunas veces hasta es deseable no tenerla, sobre todo en actos de
amor...

José Luis Ibafiez

CAPITULO I

IMPORTANCIA DE LA OBRA " L4 VIDA ES SUENO '

La vida es sueiio de Don Pedro Calderon de la Barca, s "el feliz resultado de un
teatro cerebral v a la vez plenamente poético y dramatico: la obra singular mas elogiada del
Teatro del Siglo de Oro Espafiol."' Los fundamentos de Sudrez-Galban, pueden basarse en que,
desde cualquier perspectiva (historica, literaria, dramatica). La vida es suefio es la obra que
simbolica y alegoricamente expresa aspectos sociales, éticos, morales, politicos y demas, que
afectan a su espectador-lector a 1tal grado que en la actualidad se conocen y repiten
coloquialmente los versos:

"...que toda la vida es sueiio
y los sucfios, sucflos son.”
Una obra de teatro ademas de ser clisica, puede llegar a ser universal, ya sea por

su anécdota (que sc lleva u veces a la simpleza mas exagerada, por medio de expresiones como:

'Suarez-Gaiban, Eugenio. ANTOLOGIA DEL TEATRO DEL SIGLO DE ORO ESPARIOL. p 481-482




los ojos de Edipo, los celos de Otelo, la locura del Quijote) 6 por frases pequefias o cortos
parlamentos como puede suceder con Hamlet: "ser o no ser, ¢sa es la cuestién”. En La vida es
suefio no sélo los versos arriba mencionados son de los mas conocidos, sino que las décimas
completas de Segismundo en la primera jomada:

"Ay miscro de mi , ay infelice.

y las del final de la segunda:

qué es la vida, un frene
qué es la vida | una ilusién

son conocidas y estudiadas individualmente, extraidas del cuerpo total de la obra.

La vida es suefio no surgié de la noche a la maflana como tampoco la obra general
de Don Pedro Calderéon de la Barca. Para comprender la importancia literaria, escénica y
dramatica de este autor y de esta obra, es necesario realizar un breve acercamiento a la historia de
Espafia y en especial al siglo que fue denominado por su importancia ¥ trascendencia cultural y

dramatica como el Siglo de Oro Espaiiol.

Todo comenzé cuando, en ¢l Siglo XIII, Alfonso ¢l Sabio llama a las

representaciones no sucras:

* juegos descarnios " (es decir " juegos de escarnio "), los cuales
darian origen a los pasos y entremescs (todavia no conocidos como tales) de finales del Siglo XV
y principios del Siglo XVI que serian a su vez * la clave del teatro bufo menor, que llegaria por
medio de clisés simplistas de Lope de Rucda (Pasos), a engrandecerse en lo perfectamente
humano de los Entremeses de Cervantes. "* Estos Pasos forman parte de los antecedentes
medievales e inicios basicos del Siglo de Oro por su critica social hecha con humor y apartada de

las representaciones sacras, que habian alcanzado un grado de perfeccion en los autos

sacramentales y las moralidades que son: "una leccion sobre conducta y ética™.”

*Valbuena Pratt, Angel. HISTORIA DEL TEATRO ESPANOL, ¢ap. I p. 11
“Valbuena Pratt. Op. Cit. p. 17



Bajo esta linea de intencién ética con respecto a la Eucaristia, nacen los autos

morales del Siglo XVI con autores como Juan de la Encina vy Lucas de Fermande;
ultimo el que con su Awuto de la Pasidn marca -al parecer- ¢l fin de la etapa medieval. ya que Ia

etapa renacentista inicia con el surgimiento de: La Comedia de Calixto y Melibea de Fernando de

Rojas, [a cual puede ser punto de partida para autores como Gil Vicente y Torres Naharro quicnes

fueron -junto con Juan de la Encina- los "Autores Primitivo segun Valbucna Pratt, puesto que

fusionaron en sus creaciones dramaticas elementos medievales y renacentistas,

De los autores primitivos siguen los prelopistas quienes deciden seguir con el
juego creativo del "mayor dramaturgo pertuguds y autor de algunas de las mejores piczas
castelanas del Siglo XVI™* es decir: Gil Vicente, guien al combinar en algunas de sus obras dos
idiomas, enriquece a la representacion v el caracter bilingiie agrega un estilo dramitico rico y

variado. Sus temas van desde escenas campiranas portuguesas. criticas a judios y nobles

advenedizos en la corte, navegantes ¥y comerciantes, la vida de Cristo o sitiras caballerescas.

Algunos autores. como Micael de Carvajal (Farsa 0 Auto de las Cortes de {a

Muerte), intentaron retomar la esencia de Lucas de Fernandez y los autos sacramentales, creando

el llamado Céddice de Autos Viejos que contienc un "enfoque medieval basado principalmente en

los milagros de santos o escenas biblicas."® Este Codice se fundamenta en la creacion de un teatro
mas poético con dramaturgos como Sebastian de Horozco, Diego Sanchez de Badajoz. Alonzo de

Proaza y Juan de Timoneda entre otros.

Poco despuds aparece Lope de Rueda, el primero que supo acercar al pueblo
inculto de plazuelas vy corrales incipientes ¢l teatro cémico profano. "Apartado en gran parte del

drama litargico imperante. Lope de Rueda fue uno de los primeros en echarse a la calle pura

destornillar (sic) de risa al populacho callejero y plazueril de aquella Espaii

“Hart R., Thomas. VICENTE GIL TEATRO. p. 7
*Ct. valbuena Pratt, Angel. HISTORIA DEL TEATRO ESPANOL, cap. I p. 45
“Garcia, Pavon PASOS COMPLETOS LOPE DE RUEDA. Prologo, p. 7
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Al ser uno de los primeros dramaturgos-actores que decididamente hicieron del

sus figuras de gobierno y poder.

teatro un cspacio abierto para la critica y burla del pucebio haci
Lape de Rucda se convirtio en el predecesor de los Entremeses de Miguel de Cervantes Saavedra,

. cierra el ciclo historico que antecede a la

ion de personajes sociale

que con su critica y crea

Hepada de uno de fos mas prominentes clasicos de la literatura dramatica espanola: I ope de Vega,

quien con Tirso de Molina y Calderon de la Barca, darin al teatro espaiiol su épocena dorada que s¢

mantendra viva por si misma hasta nuestros dias.

Lope Fétix de Vega Carpio (1562-1635), ¢s quicn inicia ¢sta ¢poca cumbre

del Teatro Chisico Espadiol. pues con ¢l "se unen clementes dispersos para tformarse (sic) la

unidad orginica del Teatro Nacional Espaiol”” va que con su "Arte Nuevo de hacer Comedi

plantea una construccion dramiitica que marca ¥ caracteriza las obras mis importantes del mismo

Lope ¥ de sus predecesores.

Lope de Vega toma de Cervantes y Lope de Rueda la recreacion de figuras
cotidianas simples de gran comicidad, pero no copia su estructura dramitica. Crea una comedia
mas rica y complicada tanto en su situacion como en ¢l cardcter de sus personajes: "El tipo de
comedia fijado por Lope ¢s un extenso cuadro de la vida humana con tonos nacionales y

ion complicja tlena de

populares. sus tres jornadas v ia variedad de escenas corresponden a una ac

s

cos. caracter

clementos heterogd y personas diversas y atin varias tntrigas a la vez.

Fray lope Fé culmina la transicion dramatica de Ia Edad Media  al
Renacimiento pues en ia época del barroco, "Lope quiere anegarse. por una parte. en ¢l
desbordamicnto de placeres del Renacimiento y por otra, posee un concepto elevado neoplatonico

. Crea una "escucla” de dramaturgia con base en "la formula lograda de su

de la belleza™

7Vl'llhl.m"a. Angel LITERATURA DRAMATICA ESPANOLA. p 112
*valbuena. Op Cit p. 127
“Valbuena, Op. Cit. p 119




comedia”'® cuya importancia histérica y clasica vendria después a subrayar Tirso de Molina
(1584-1648). quc se convierte en el segundo eslabon de la grandiosidad e inmorntalidad del Siglo
de Oro Espaiiol, es casi creador del personaje de Don fuan puesto que le dio "una profunda
cohesion a la tradicion de ese mozo a la vez disoluto y arrogante que despuds sufrio grandes

transtormaciones por parte de distintos autores y hasta de compositores como Mozart.™!

Tirso es discipulo del teatro de Lope de Vega. Sus dramas son un poco mas
claborados ¥y complejos por la minuciocidad con que mancja las situaciones de sus poersonajes.
Con su trabajo dramuattrgico se convierte en un puente entre Lope de Vega y ¢l autor que
culminaria la historia de 1a literatura dramatica del Teatro del Siglo de Oro Espaiiol: Don Pedro
Calderdn de la Barca. Este compone las obras mas completas y casi perfectas de la ¢poca, pucs al
sentido realista del drama de Lope y sus recursos escénicos, Calderon afade "ol estilo conciso. la

simplificacion de la trama. la perfeccion téenica. Lope es un genio que vive en lo nucional. como

Shakespeare en o universal: Calderon. es un genio que piensa”' y sus dramas surgen con base en
la teoria de Lope, pero su trama se cnriquece con los aspectos filosdficos y humanos
caracteristicos de sus personajes. Estos se distinguen de los de Tirso por ¢l alto barroquismo que

conticnen desde la idea que expresan hasta la conformacion de sus versos.

Pedro Calderon de 1a Barca, Henao. de fa Barreda y Riato. nace ¢} 17 de enero de
1600, ingresa en ¢l Colegio Imperial de Jesuitas en 1608, poco después en 1610 muere su madre
y el 18 de noviembre de 1615 su padre. Estudié en Alcala de Henares la carrera eclesiastica y en
Salamanca ¢l derecho civil y penal de 1a época. En 1622 logra un tercer premio cn ¢l concurso en
honor de San Isidro "mereciendo ¢l elogio de Lope de Vega.”'' La importancia que tenia el

destacar como pocta implicaba gozar de prestigio sacial y los beneficios de la corona.

'C1gem.

''valbuena, Op. Cit. p. 298

‘*valbuens. Op. Cit. p.213

VRwas-Xenf, Cipriano CALDERON DE LA BARCA, LA VIDA ES SUERO - EL ALCALDE DE ZALAMEA, p. 5




Culderon  ostrena obras  constantemente  y  su  dramaturgia ¢s  analizada y
esquematizada por distintos tedricos y en distintas épocas. "Jos¢é Valdivieso cnumcra las

caracteristicas mas determinadas (sic) del teatro de Calderon:

- El ingenio del didlogo.
- El cuidado del estilo.
~ La gracia de las situaciones comicas.

La intencion moral que encierran Jas comedias.™™

El ingenio y la gracia fucron dos constantes que caracterizaron gran parte de las

comedias calderonianas. En ellas se nota una habilidad especial para introducir a los personaies
graciosos con un didlogo caracteristicamente ingenioso. que penmite ab espectador o lector,

descansar de Ia tension dramatica provoecada por la trama de 1a comedia.

La corte se divertia ¥ Calderon recibia los galardones bien mwerecidos que le

*. De Ia Barca participo de manera activa en la batalla de

otorgaba "la fama y el valor del rey
Salamarnica y en ol sitio de Lérida, se ordend sacerdote en 1651 y asi realzo mas su lugar en Ia
corte adquiriendo lu categoria de “poeta aulico ¥ sus piczas teatrales son (sic) representadas con Ia

mayor magnificencia

El autor de EY alcalde de Zalamea siguiv cescribiendo para ¢l teatro de palacio y

en ocasion de la boda de Carlos I con Ma. Luisa de Orleans, cstreno la obra de Hado y Divisa
de Lednido y Marfisa, un aio despuds, en 1681, murido el dia de Pentecostés y 25 de mayo
cuando escribia ¢l octogésimo primero de sus Autos Sacramentales que no terminég 7

"'Rivas, Op. Cit. p 25-26
""Rivas, Op Cit. p. 26-31
i

dem
‘’Rivas. Op Cit. p. &




En comparaciéon con sus dos principales antecesores (Lope de Vega y Tirso de
Molina). Calder6n ensalza a la Justicia como un concepto importante y basico en su ‘Featro:

jenas de

Si Lope nacionalizo hispanicamente ¢! Teatro con la invencion caracteristica de normas
rigor cldsico de griegos y latinos; st Tirso de Molina acendra la i ion de Lope cnri
con la crecacion de tipos verdaderamente universales como ¢! Don Juan, nadic ha dado -como ¢l
autor de EV Gran Teatro del Mundo- los dramas de mayor cjemplaridad de construccion y mas
evidencia justicicra. La Justicia con mayuscula adquiere en Calderon el dpice caracteristico del
Teatro Espanol del Giran Siglo.'™

Conceptos como {a justicia, la condicion humana, la venganza o la vielencia
convierten a Don Pedro Calderon de fa Barca en el dramaturgo cerebral que cierra v consolida el
teatro del Siglo de Oro Espunol. pues realiza un drama que contiene una nucva esencia, la cual
esta "en el conflicto y su ultima forma es ¢l conflicte intimo: ¢l hoambre que lucha consigo
mismo”'”. Su interdés por contestar enigmas en relacion a Dios, al ser humano. a la misma vida. lo

psicologicas lo

convirticron en un dramaturgo humanista cuyvas percepciones filosoficas
adelantaron a su época. De la Barca ha Hegado a nuestros tiecmpos por una obra escrita en 1635, la
cual ha sido motivo y objcto de numcerosos estudios y andlisis. v se ha catalogado como a obra

"de mayor importancia ideologica v universal™*: La vida es suerio.

Dicha obra es la mas caracteristica de su dramaturgia ya que -al parecer- “le

es la maxima creacién

obscsionaba la concepcion de la vida como Teatro. Sombra y Sueio
literaria-dramatica de Calderon pucs la gran originalidad estd en “convertir la idea en drama y

2 El ritmo de los versos. los conflictos anteriores y

realzar esto en la forma mas elevada del art
posteriores al drama. cl. texto especialmente barroco (que, aunque dificil, deja en su lector-
espectador una sensacion de autorreconocimiento entre lineas), la totalidad de la comedia, son
cequivalentes a la pieza operistica de mds valia cuyo valor cultural ¥ humano no tienc

comparacion.

'*Rivas. Op. Cit ©. 8

"Ct. vaibuena Angel, LITERATURA DRAMATICA ESPANOLA. p.211

albuona. Op. Cit. p. 226

2'Moran, Cinaco CALDERON DE LA BARCA. LA VIDA ES SUERO, Introduccion . 14
3¢t vatbuena. Angel . LITERATURA DRAMATICA ESPANOLA. p.227




La vida ey suciio o

“la dramatizacion de ese paso de la violencia a la

prudencia.”®

: se da una "feliz conjuncion de lo realista y lo simbdalico...””

. L.a esencia barroca de

ta obra. la violenta venpanrza como motor de Rosaura que provoca ¢l encuentro con Segismundo y

que a su ver provoca tambidn el encuentro con su propio padre (Clotaldo): Basilio, ¢l gobernante

sabio, los aspirantes al trono v todo lo gque rodea a fa trama nos Hleva a un punto especifico: Ia

lucha por ¢l poder: el poder como miaximo anhelo, el poder como pasibilidad de venganza. et
P! 58
poder como influencia negativa si no se sabe controtar. ¢f poder corrupto, ¢l poder gue provoca

guerras. destruce

On. muerte... S

6lo el uso prudente ded poder es

<l remedio por ¢} cual se pucde
tranquilizar el caos desatado por ¢l mismo.

Los posibles origenes del tema de la obra son muy variados » distintos: un Conde.

Hamado Lucanor. da un ¢jiemplo: "En donde un rey se encuentra a un herrero borracho. dormido y

hace que lo trasladen a su palacio y cuande despierta. haya que le rinden homenaje y o
acompafian como si fuera ¢l rey mismo”™. Otro posible antecedente se encuentra en la literatura

arabiga, donde en uno de tos cuentos de Las Mil y Una Noches, "se versa sabre un hombre pobre
que estando ebrio fue trasladado al palacio ¥ se te hizo creer que era el sultan.” ™ Existen fuentes

aun mas cercanas a Calderon:

..la historia de! barracha que s¢ crec principe fue muy popular en el periodo barroco.
Antecedentes inmediatos a Calderon huhieron cuande Agustin de Rojas traté brevemente la
historia en el acto tercero de Ei Natural Desdichado:, Manuel Sucyro io atribuyo como una
anécdota real a Felipe E1 Bueno en Flandes en 1624,

De la Barca utilizd el tema comin de todas estas historias v narraciones,

abundando sobre dos problemas tiloséticos relacionados entre s

que inquictaron a los pensadores

del Siglo XVII: "la predestinacidn del hombre y 1a educacion de su eariacter.™ ™

2ICL. Moran, Cinaco LA VIDA ES SUERNO, Introduccidn p 20,
Hau Tirso-Cald TEATRO NOL.p 16

Bop. Cit. p. 492

“1dem

Op. Cit. p. 492-493

TMdem




E

ta "consistencia filosofica” es la que ha provocado que La vida es sueiio perdure

hasta nucstros tiempos y

ga generando en el espectador-lector momentos autocriticos. razonados
sobre la existencia de nuestro ser: "... ¢l sentido primario de la proposiciéon del titulo de la obra,
no c¢s que la vida sea breve, sino que muy pocas veces nos recogemos con plena concicncia de
existir.”™ Lo que nos dice ¥ cjemplifica Calderon es una leccion que ¢l ser humano. a fines del

primer milenio. no ha podido aprender y por lo tanto, contiene una gran vigencia v actualidad

pues

Lqud es lo que nos rodea diariamente en los medios de comunicacion sino ¢l uso inc

nte,

.

incoherente ¢ inatif de la violencia?, /queé ex lo que palpamos en nuestra vida cotidiana sino un

ambicnate cada ver ma

1gresivo y violento?, La violencia esta engendrada en su inmensa mayoria
por ¢l sulrimicento de victimas a manos de los ineptos verdupos que se encuentran en ¢l poder.

&Cuiantos Scegismundos existen actualmente,

rnorantes de sus verdaderas capacidade

. (Cuantas
Rosauras dvidas de venguanza hay también, que sélo esperan el momento preciso para desatar toda
su furia contenida?. El valor universal de la obra se expresa desde el momento de introducirnos en
¢l texto ¥ sentimos afectados por ta profundidad humana de sus versos, convirtiéndose en una

ventana abierta a fas nuev

para que conozcan y s¢ interesen en Calderdn de la

Barca y en ci Teatro del Siglo de Oroe Espanol.

En las nucvas generaciones -precisamente- ¢s donde este trabajo pretende cundir y

propagarse como un "virus”. El teatro clasico, de ninguna manera, ¢sti peleado con los actores
jovencs. al contrario: ¢l presente informe es la prucha fechaciente de gue una obra clasica trac
mutltiples beneficios a la juventud que se le acerca para conocerla, estudiarla y trabajaria. Por su
importancia y trascendencia literaria, dramatica e histérica y por la amplia gama de posibilidades
de juego y problemas cscénicos planteados para su montaje. La vida es sueiio sc trabajé durante
un afto de ensayos y uno de representaciones: pero dicho trabajo no se hubiera podido realizar sin
la guia, oricntacién y direccion de uno de los Hispanisias Teatrales con los que nuestra

Universidad y ¢l propio pais cucntan: José Luis Ibafiez.

¢ Moran, Cinaco LA VIDA £S SUENO, introduccion, p. 45




CAPITULO 11 José ELuis Ibdiiez

O la aventura del capitulo donde arriesgarse a la equivocacién por no
conocer una leccion que no se habia aprendido y que era convenicnte que se apreadiera, cs
Ia base para no tener que contar Ia historia del error.

No cabe duda que hacer un capitulo sobre José Luis {bdfiez es una responsabilidad
cnorme que la verdad no s¢ como afrontar, pero como ¢l "no saber” es la base del trabajo con Joseé
Luis, supongo que voy por buen camino y con todo respeto y admiracion iniciaré el vigje en este

avion que debe ajzar su vucelo.

Principiemos esta riesgosa aventura y para haccrlo, baste una simple pregunta

basica en las ensefanzas del Maestro: (Y quidn cs esce seflor?,

Jos¢ Luis Gonzalez 1bafiez nacio en Orizaba, Veracruz, ¢l 18 de febrero de 1933,
Llegd a la cindad de México ¢n 1943 para estudiar e¢n la secundaria Cristébal Colén. al terminar
ahi sus estudios. ingresa a fa Escuela Bancaria Comercial y. posteriormente, a la Facultad de

Comercio de la  Universidad Nacional Auténoma de Meéxico; pero en 1953 succde

"inesperadamente” un cambio de carrera y pasa a la Facultad de Filosofia y Letras "en la
especialidad de Arte Dramadtico. cuyos principales titulares eran Rodolfo Usigl
Wagner y Enrique Ruelas.™!

Fernando

[l

del Ci Vitae de José Luis Ibafez que se encuentra en el Centro de Investgacion Teatral Rodolfo
Usiglidel INB.A p. 1
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En 1954 inicia su carrera en la direccion escénica como ayudante del director
Allan Lewis con la obra Ef Gran Dios Brown de Eugene O'Neill, dentro de un festival estudiantil

coordinado por Héctor Mendoza.

En 1955 dentro del mismo festival estudiantil de ese afio dirige Tartufo de
Molicre, este es ¢l primer dato histérico donde s¢ encuentra una referencia a José Luis ITbaicz
como director de escena: en este mismo ailo "empieza sus colaboraciones profesionales con Allan
Lewis en la dircccion de Enterrar a los muertos de Inwin Shaw, una produccién universitaria
coordinada por Carlos Solérzano en ¢l Auditorio del Instituto Mexicano del Seguro Social hoy

Namado Teatro Reforma.™?

Alrededor del mismo afio. Ibdfiez viaja a Nueva York "en un viaje de exploracion
e¢n los teatros de Broadway.”' Quien conoce. ha trabajado o tomado clases con ¢l, sabe que la
explorucion e¢s una de las partes mas importantes de su trabajo dentro del teatro. El haber
"explorado" los teatros de Broadway es una muestra de la intuicion que siempre lo ha

caracterizado. intuicion basada v solidificada en el estudio y on la observacion.

Al regresar de Estados Unidos se incorpora a un grupo que etabora un proyecto de
trabajo de Difusion Cultural de la UN.AM. Este grupo desembocaria, con el paso del tiempo, en

1o que historicamente es conocido y reconocido como ¢l grupo Poesia en Voz Alta.

Es impornante destacar ¥ ahondar sobre este momento historico en el desarrollo
profesional de José Luis Ibaficz. ya que este trabzjo, forma parte sustantiva de él mismo como

humanista y como un reconocido director de escena, especializiandose en ¢l estudio de Ja literatura

higem
Yidem




dramiitica del Siglo de Oro Espaiiol: los datos que vienen a continuacion son los que sirven como

atrales de Maxico.

fundamento para conceptuarlo como uno de los principales Hispanistas

nos cuenta: “Era la primavera de 1956... Recuerdo que un dia Héetor (Mendoza)

me dijo: Jaime Garcia Terrés me encarga que vaya al Teatro Trianon (...) la Universidad esta

iendo si puede rentarto para hacer recitales de poesia semanales con actores distinguidos y

s

importante

Auevos, con artista

Asi iniciaria una aventura en un avion que tal vez ni ¢f mismo José Luis imaginaba

a las que llegaria: “En la primera reunion a fa que legue yo (sic) acompanando o

las alturas
Hector Mendoza vi por primera vez a Juan Soriano, o Chucho Pérez Ferrcira, a Ledn Felipe

iAh! y a Arreola. que desde luego trabajo desde el principio.””

aber qué era lo que

Dentro de este enfrentamiento inicial a lo desconocido. al no s

iba u pasar. Jos¢ Luis Ibanez tuvo que aprender una leccion fundamental tanto para ¢} como para

los que hemos sido sus alumnos: caando se habia integrado por completo ¢l grupo de trabajo y se

habia determinado qué se iba a trabajar, sucedio fa siguiente andedata:

A 1o largo de varios dias despuds de la primera reunidn. cuando decidicron hacer La Hija de

7 en pr y lo de Lorca cn primero, Héctor dijo que para ¢1 cra mucho
trabajo » Lnloncts Octavio (Paz) volted y dijo: "pues este joven que hace teatro haga ef primero™. Y
Hector dijo: 'Si" y entonces yo dije: "No', det susto. Es 12 onica vez en mi vida en que se me ha
ocurrido dccnr que no, y Octavio me dijo ¢on una sonrisa: ‘cobarde’ ®

Esta anéedota pudo servir como base para forjur el caricter de José Luis ya que

pese a haberse negado, no fue “expulsade” (como ¢l mismo lo dice) ¥y "tomoé modestamente la
posicion de observador”’. He aqui otra vez una palabra caracteristica de 1bafiez a la que ya se hizo

tudioso de todo lo que sucede a su alrededor. Pero

referencia. el ser un observador analitico y ¢

Jos¢ Luis Ibaficz no podia scr simplemente un observador pasivo dentro de Poesia ¢en Voz Alta,

EL ARTE DEL NO SABER®, José Luis Cruz. Revista Universidad Nacional N° 473, junio-1990. p. 23.
“idem.

“Cruz, Op Cit. p. 25.

Ttdem



sino que "después del momento en que Octavio me llamd cobarde con toda razon, me quedé ahi,

admitido como una costumbre de todos pero absorbiendo pequefias tareas de lo que se puede

Namar ayudante de direccion.”"®

Esta experienciu de Poesia en Voz Alta, pudo -insisto- ser determinante en su
formacion. pues no creo que alguien que estuviera al lado de Octavio Paz, Juan José Arrcola.
Leon Felipe. entre otros, podria quedar como pagina en blancoe o dejar pasar inadvertida esta
situacion historica Gnica. Josd Luis supo aprovechar muy bien ¢l momento que e tocod vivir pues
para ¢l "fue todo un contacto con la literatura ¥ con las estructuras mas ajenas y misteriosas. No
me {ue atrayendo o que se me rendia ficil: se me volvio deseable todo agquello que no entendia,

convirtiéndose en un desco de comprenderio de otro modo.™”

Y al parccer, asi fue como José Luis fue creciendo en ¢l trabajo de Pocsia en Voz

Alta. hasta que el destino le puso una prucba mayor a la que ya no s¢ acobardaria:

..i traves de Octavio se conectd el grupo con posibilidades de estudiar en ¢} extrunjero. Y ia
posicion clave de Octavio ¢n Relaciones Exteriores ayudd a estos contactos, y ¥a para ¢} tercer
programa, que se hizo en otro teatro. en ¢l N1odcm0. se sabia que Heéctor Mendoza y Tara Parra
por Io menos |ban a tener becas de estudio: Héctor en los Estados Unidos y Tara en Francia.
T s Nancy Cardenas se fue a Yale. (...) En aqguel tiempo lo que ahora
es el restaurante San Angel fnn era la B ltad dec Arqui a de la Uni idad tberoamericana,
que es jesuita. Le encargaron a Jorge (lbarglengoitia) que promovicra una rcprcscnmciﬂn de teatro
que tuviera tema religioso y de preferencia fuera una obra cldsica. El dijo: Yo creo que Poesia en
Voz Alta debe ir 4 hacer una obra alla’ Se enfrentd cl hecho de que Héctor se iba y que habia que
Hamar a otro. Todo apuntaba hacia mi (...) y cuando se dijo ‘No vamos a hacer cosas espafiolas’,
yo de pronto dije: “Asesinato en la Catedral ¥ a todo ¢l mundo le parecio bien.'®

José Luis Tbaficz lego a tener la oportunidad de ser el director de Poesin cn Voz
Alta. una oportunidad que segurmmente fue tanto un honor como una tremenda responsabilidad

en donde conoceria que Ja base del trabajo era el no saber:

Cunndo ya la estaba haci v era io icarles cosas a los demas, fui tomando
conciencia de que yo ni sabia, ni entendfa. Pcro ya nu mec podia detener, ya estaba todo echado a

‘Cruz. Op. Ct. p. 27
“idem
°Cruz, Op. Cit. p. 27-28.



andar (...) y la rcpr:scnmmcs en el Jardin del resmumnu: San Angel Inn, atrds, y la gente nos
recibié con loh col tuvimos que ampliar el numera de
funciones y asi fuc como me quedd eslablecido como el otro director de Poesia en Voz Alta."

Contada asi por el mismo José Luis Ibdficz, parece muy sencillo ¢l como llegd a
ser un reconocido director de escena, pero las experiencias no pueden ser tan simples o sencillas,
tienen que costar trabajo, que no se “rindan facilmente™; este tipo de trabajo, esmerado, continuo,
incisivo, completamente cstudioso fue lo que lo llevo a trabajar en otro centro cultural que con el

paso del tiempo llegaria a ser muy importante: La Casa de! Lago.

José Luis platica al respecto:

... al volver yo de Europa dio la casualidad de que un grupo de actores, entre ellos Raal Dantés,
estaban tratando de poner csc¢ pasaje de Bemard Shaw que se llama Don Juan en el
Inflerno (...)Yo entré a ese trabajo y lo vio Tomas Segovia que acababa de ser nombrado director
de La Casa del Lago y me dijo: “Vamos a hacerla alld’, Y asi entré a La Casa del Lago y me quedd
nueve afias y conforme fucron pasando los dias y los meses, fueron llegando todos a La Casa del
Lago de modo que ésta fue como un nuevo punta de reunién, pero ya no como Grupo Poesia en
Voz Alta, sino cada director con su propia autonomia . Yo si quise ser fiel a Poesia en Voz Alta y
cuando me 10¢6 hacer La Moza del Cdntaro quise que s anunciara COmMo un nuevo programa de
Poesia en Voz Alta, aunque de hecho se justificaba s6lo porque estdbamos Juan Soriano v yo.
Después ya no hicimos ningian intento por continuar con el nombre de Poesia en Voz Alta (...).
Hasta allf fue la ditima vez que el nombre de Pocsia en Voz Alta aparecio.'?

Pero no sélo colaboré en Casa del Lago para hacer alli un altimo programa de
Poesia en Voz Aita, sino que en trabajo conjunto con Tomas Segovia, Juan Vicente Melo vy
Héctor Azar, directores de dicho espacio cultural en el periodo que estuvo ahi José Luis (1960-
1969), hicieron de La Casa del Lago un centro cultural muy importante donde se realizaban "un

gran nimero de recitales, diversos cursos de actuacion y literatura y ciclos de cine.""

Al inicio de la década de los sesenta amén dcl trabajo de Casa del Lago y de
Poesia en Voz Alta, “inicia una larga relacién de trabajo con el productor Robert Lemer, que le

confia la direccién y traduccién de la primera obra que intermacionalizd al célebre autor de

higem.

idam.
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Amadeus, Peter Schiffer, la comedia se llamaba *Variaciones para cinco dedos'. presentada en el

Teatro Sullivan.”*

A partir de entonces entra de lleno al terreno profesional. trabajando con muchos
productores profesionales, desde el ya mencionado Robert Lerner hasta con la actriz y productora
Silvia Pinal con quicn ha mantenido hasta la fecha una cstrecha relacion de amistad y trabajo.
Ibdfiez dirigiria tambi¢én a actores muy reconocidos en la actualidad: Héctor Gomez. Sergio
Jiménez, Claudio Obregon, Jaqueline Andere, Rita Macedo (q.e.p.d.). Julissa. 1léctor Bonilla,
Enrique Alvarez Félix (q.e.p.d.). Beatriz Sheridan: también harian su debut profesional: Benny
Ibarra. Susana Alexander y Lucia Méndez entre muchos otros. Seria imposible referir agui a
todos los actores dirigidos por José Luis Ibaficz. pues no ha sido ese el objetivo principal de este
capitulo sino que lo bisico es reconocer {a importancia, trascendencia y valor que él representa
para ¢l teatro mexicano en lo gencral, y muy en especial para el teatro universitario, pues no ¢s
s6lo ¢l hecho de haber sido el "otro” director de Poesia en Voz Alta, ni ¢l tencr un amplio
curriculum como director de escena. Lo importante s que desde un punto de vista académico,
José¢ Luis e¢s ¢l profesor que aplica la esencia de la enseianza universitaria, en su forma de
trabajar con sus alumnos del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de 1a Facultad de Filosofia

y Letras, lo cual es algo mucho mas deseable de reconocer en él. que su propio curriculum

profesional.

Ibaflez es de los pocos profesores que en c¢jercicio en la Facultad. se preocupa
verdaderamente porque ¢l alumno reconozca que ¢l escenario no es solo un lugar de diversién
para un actor (asunto muy deseable), sino que es parte medular del trabajo profesional al que sc
dedicaran los cgresados del Colegio. El actor debe ser ante todo un profesional que sabe

distinguir entre actuar y saber trabajar.

Migem




L.a mancra de abordar 1a literatura dramatica y no dramatica por parte de José Luis,
1o caracteriza de una mancra muy especial pues antes de que el actor o lector se deje Nlevar por su
emocion, primero debe saber, entender y asimilar la naturaleza de 1o que esta leyendo. diciendo o
interpretando.

Este capiwslo ha intentado resumir la magnitud de José Luis ibdficr, quicen es no
s6lo una "vaca sagrada” -segun se dice entre pasillos- por 1o que puceda signiticar como protesor.
humanista, hispanista o director de escena, sino que ¢l alecance de su capacidad va mucho mas alla
de lo que las puevas gencraciones pucdan imaginar. Toda esta magnitud, trascendencia o
importancia fucron pucestas en ricsgo por ol mismo director al aventurarse a trabajar en La vida es
suefio con estudiantes del Colepio de Literatura Dramatica y Teatro. A lo largo de 1os cuatro aiios
de carrera, alumnos y profesores se preguntan sobre las capacidades de los inteprantes y
cpresados de la comunidad del Colegio. que fue puesto a prucba por Jos¢ Luis Ibafes y obtuvo

los resultados que veremos a continuacion.

Con La vida es sueito, conjugd en un solo proyecto: su trabajo de director de
cscena profesional, su trabajo como profesor del Colegio de Literatura Dramatica y Veatro, sus

conocimientos como hispanista y su amor por ta Universidad Nacional Autonema de México.

Reswta decir que el presente capitulo. aspirn a ser un  reconocimiento  y

agradecimiento cterno a quien dio su confianza para que ¢l que agui escribe pudicra vivir Ia
grandiosa experiencia escénica de La vida es suejio;, y asi como el dia de la develacion de placa
de un afio de representaciones José Luis 1baflez con mucha emocion dedico a la Compaiia los
siguientes versos calderonianos. asi se los dedico yo a usted, Maestro:

"A ti, el laurel y la palma
se te deben, 1 venciste:
corénense tus hazafias.”




"El tcatro ¢c un sitio donde uno hacc subir al ¢scenario eso que no abarca viviendo
qnmplemcnte o convcrsaindolo. La imaginacién integra Ia vida de una manera que a veces el

i no a abarcar, y el teatro, en sus posibilidades de sintesis, no
neccsarmmentc explica pero si integra en una forma lmngmatlva todo lo que esta pasando y
entonces lo revela, como una transformacién de lo que pasa.”

José Luis IbAficz

CAPITULO 111
La experiencia universitaria de La vida es sueiio, ejemplo a seguir...

Al decir que la experiencia universitaria de La vida es suefio bajo la convocatoria
y realizacion de José Luis Ibafiez, ¢s un ¢jemplo a seguir -en especial por alumnos del Colegio de
Literatura Dramdtica y Teatro-, ¢s un verdadero ricsgo al que me quiero enfrentar ya que si algo
aprendi de esta experiencia es que arriesgarse no es s6lo una palabra sino un verbo que implica
accion, la accién de -precisamente- correr el riesgo, de "regarla”, de echar a perder, de hacer,
vivir, realizar, iniciar una toma en cine, iniciar la accién después de la tercera llamada, la aceién

de ACTUAR en un escenario.

También e} riesgo de "el ejemplo a seguir” se basa en la justificacién que tengo
para haber clegido el informe académico como medio de titulacién. Este informe pretende llevar
una propuesta a toda la comunidad del Colegio al que orgullosamente perlcneico, propuesta que
tendra como base, lo anticipo, invitar a todos a que se arriesguen ya que sdlo asi, actuando,

trabajando sin temor a correr un riesgo, lograremos que la calidad del teatro que se hace en
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nuestra carrera mejore y si lo hace, mejorarda también, en consecuencia, fa calidad del teatro

universitario v del teatro mexicano.

Para iniciar mi riesgosa aventura imaginaré que bastante gente de la comunidad
estudiantil del Colegio. no conoce o sabe como surgio. nacié o se fundod la carrera de la que
formamos parte: quisiera estar completamente equivocado pero para no tener dudas, recurriré a la
historia para que las generaciones futuras que -tal vez- lean de casualidad este informe en un dia
de asburrimiento e¢n la biblioteca de nuestra H. Facultad y miren a su alrededor y observen los
pasillos. los muros del area de teatros imaginando a los maestros y personajes que le dieron forma

a la licenciatura de Literatura Dramatica y Teatro de la UN.ALM.

. a) Un poco de historia no hace mal.

! En ia Facultad de Filosofia y Letras en 1935 existia una asignatura, dentro del plan

de estudios de Letras Espafiotas. que se llamaba Técnica Teatral: dicha materia era impartida por
¢l maestro Fernando Wagner:

“el gran maestro de teatro, mexicano de nacimiento, aunque de padre aleman. Su abuelo habia

dado la casa Wagner que se dedicaba a la venta de fos mas finos instrumentos musicales (dicha
casa Wagner existe todavia en ¢l centro de la Ciudad de México, en la calle de Venustiano
Carranza a cien metros del Eje Central Lazare Cardenas), y habia sido alumno cn Alemania, de
uno de los mas i es: Max Rei dt, ¢l mago del impresionismo. director del
Deutschen Theater™'.

A continuacidon presentamos la convocatoria signada por ¢l Director de la Facultad

de Filosofia y Letras en 1949, en donde se hace referencia a la necesidad de fundar el Teatro

Universitario:

‘Lépez Aldeco. Néstor. MEMORIA DEL COLOQUIO LA LITERATURA DRAMATICA Y EL. TEATRO HOY™, p. 55.
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UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOM A DE MEXICO

Facultad de Filosofia y Letras
(Ribera San Cosme 71)

CONVOCATORIA

1. La FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS, guiada por la conciencia del
lugar que ocupa ¢l weatro en la cultura de los pueblos ¥y movida por ¢l desco de

crear un Teatro Universitario en México, anuncia la creacion de una SECCION DE

TEATRO, dependiente de su Departamento de Letras. con arreglo al siguiente

programa:

Historia del Teatro Universal, desde sus origencs hasta nuestros dias  Prof. Rodalfo Usigli
Teoria y Composician Dramatica Prof. Rodolfo Usigli
Técnica Teatra Lic. Enrique Ruetas
Téenica Teatral Superior Prof. Fermando Wagner

il Al miismo tiempo. la FACULTAD DE FILOSOFIA Y LETRAS invita a las
alumnos de todas las Facultades y Escuclas a participar ¢n las prucbas requeridas
para la formacion de grupos teatrales que tomaran parte en las obras dramaticas
que serdn presentadas en el curso de 1949, por ¢l Teatro Universitario. Dichas
pruchas tendrin lugar en el Aula Marti de la FACULTAD DE FILOSOFIA Y

LETRAS (San Cousme 71) el sabado 2 a las 17:00 y el martes 5 o las 19:00 Hrs.

respectivamente.
POR M1 RAZA HABLARA EL ESPIRITU
Meéxico. D.F. a 24 de marzo de 1949, Dircctor: Dr. SAMUEL RAMOS*

*Tomado del canel onginal en posesion de fa Mtra. Amee Wagner




Actualmente los alumnos de la carrera apartan espacios semanalmente para Hevar

a cabo sus ensayos. eatre ¢stos espacios se cncuentran los teatros Fernando Wagner v Enrigue
Ruclas, los macstros Wagner v Ruclas no son solo nombres de dos de los espacios de trabajo para

ensayar dentro del Colegio: Fermando Wagner tue une de los grandes directores de teatro v de

escena para opura de México, actor de cine, ¢

wlémico, investigador y teorico gue recapitularia

sus ideas y enseflanzas en un libro llamado Teaoris

¥ técmica teatral (Editores Mexicanos

Unidos). Por su parte Enrigue Ruelas, fue ademd

s doe maestro v fundador del Cofegio, director de

escena y ereador del Festival fnternacional Cerv

ntino de Guanajuato.

Hasta 1959 los estudios de arte dramdtico eran una especializacion de la maestria

en letras espanolas. En 1973 1a Coordinacion de Letras se dividio en dos coordinaciones: Letras

Flispanicas y Letras Modernas v Arte Dramatico: de ser una espec acion, los estudios teatrales
se tormaron como un Departamiento, ¢l Departamiento de Arte Dramiitico. Numerosos profesores,

dramaturgos, criticos, actores » directores teatrules tuvicron contacto directo o egre

aron de dicho

Departamento que con el paso del tiempo wvo ouevas necesidades académico-administrativa

por lo cual, hubo cambios en los planes de estudios ¥ a partir de 1979 se inicia un Jarpo proceso

que culmina en 1984,

siendo coordinador ¢l Maestro Héctor Mendoza, con un nuevo plan de
estudios. En ¢l periodo 85-86, la direccion de la Faculiad recibe la aprobacion del Conscjo
Universitario para que entre en vigor el nuevo plan de estudios de la carrera. que en 1988
(tentendo como Coordinadora a la Maestra Aimée Wagner) realiva un cambio de nombre pucs
pasa a constituirse de Departamento de Literatura Dramatica y Teatro en Colegio de Literatura

Drami

tica y Teatro.

No creo necesario recapitular nombres de importante gente det Teatro Mexicano

que ha estudiado en el Departamento o Colegio de Litcratura Dramatica y Teatro durante su

historia

ni wmpoco que Fernando Wagner,

rique Ruclas y Rodolto Usigli fueron a su vez

muaestros de Emitio Carballide, Luisa Joscetina Hernandez, Juan Rulfo. Sergio Magaia. Jos




Ibaitez, Héctor Gomez, cic. Esperamos que la concientizacién del joven lector al hacer contacto
con estas lincas, le haga recapacitar sobre sus origenes y lo impulse a investigar. conocer.
preguntar sobre esos nombres que le son conocidos sdlo en eso, en ¢l nombre; pero no en la
historia, la cultura. la vida que dicron para que las generaciones del fin del milenio tengan un

lugar, un espacio donde poder acercarse a ¢se acto ritual, de fe, que es el teatro.

b) El Colegio en la actualidad.

La vida es suefio de Pedro Calderon de la Barea. bajo la dircccion de José Luis
Ibafez, se convirtid en mi primer experiencia como actor profesional cgresado del Colegio. lo
cual, es ¢l resultado de un proceso de trabajo que, con sus curacteristicas propias ¢ individuales,
llevo a la practica ¢l ideal de la vinculacion entre la tinalizacién de un ciclo escolar y el inicio de
un ciclo profesional. En las carreras de nivel superior de cualquier universidad puablica o privada,
lo ideal serin o deberia ser que fos recién egresados se integren a la prictica profuesional. aplicando
sus conocimicntos v recogiendo experiencias positivas vy negativas que terminen formiandolos
como protusionistas, en este caso en particular, cgresados de la UN.ALM,

El que escribe vivid en carne propia este ideal y ya que se ha especificado la
importancia y trascendencia de La vida es suerio y de José Luis Ibafiez: resta ahora el tratar de
explicar cdmo sucedid esta experiencia profesional que tuvo un afto de vida en ¢l teatro Juan Ruiz
de Alarcon del Centro Cultural Universitario y que particips, en 1996, en el V Festival

Iberoamericano dc Teatro de Bogotd representando a nuestra Maxima Casa de Estudios.

Pero antes de narrar esta experiencia quisiéramos considerar algunos aspecios
basicos cn funcidon de la propuesta que mads adelanie se especificara; aspectos relacionados con la
escuela que nos formd para la profesion y practica teatral. donde existe constantemente la
preocupacion de los alumnos por la falta de prdctica y In excesiva teoria que se lleva durante los

cuatro afos dec carrera.




.Queé relacion tendran las quejas del alumnado con ¢l presente informe? En nuestrm
expericncia diremos que. sin quedar excentos de quejarnos de la metologia de ensceianza en el

Colegio. la formacion nos ha permitido trabajar y desarrotlarnos en distintos campos sicmpre

a formacion, tuvimos acceso a la

Kty

relucionados con ¢l guchacer teatral y que también, gracic

experiencia de La vida es suefio. Gracias al crecimiento y fas lecciones que da la vida, vy en

especial Jas clases con Jos¢ Luis Ibafiez, aprendimos a reconocer que la carrera se Hama

Literatura Dramatica y Teatro ¥ s¢ encuentra dentro de {a Facultad de Filosotia v Letras v como
tal, debe responder a ciertas metas generales de la misma Facultad que derivan de los objetivos

que como Institucion persigue la Universidad Nacional:

- Formar (__.), profesores de enseflanza media y» superior y profesionales de alto nivel

- Impulsar la investigacion en las distintas dreas que en la Facultad se cultivan..

- Ditundir los resultados de! trabajo académico de 1os miembros de Ja Facultad mediante
publicaciones. ciclos de conferenciss. cursos y cursillos extraordinarios, congresos. ete.’

La vida e

sueito ¢s ¢l resultado de un trabajo académico de un micmbro de la

Facultad, quc ha hecho un trabajo digno y meritorio del reconocimiento de la critica teatral 3 es

un trabajo hecho por alumnos det "teorico™ Colegio de Literatura Dramatica y Teatro. Esta

licenciatura da a sus alumnos una formacion integral con base en fa teoria ¥ encaminada hacia la

docencia y La investigacion:

- Formar tedrica y practicamente al profesionat det arte de 1a representacion. bien sea en la tarea Jde
dircccion. en ia de dramaturgia o en la de actuacion.

- Formar investigadores ¥ autores en el campo de la Literatura Dramatica y et Teatro.

- Apuyar {a formacion de docentes dentro del area de B Literatura Dramitica v ¢l Teatro parn los
niveles medio superior y superior.®

. Aunque cn ¢l primer punto se hace referencia a "formar pricticamente al

profesional del arte de 1a representacion™. no cabe duda que la formacion tedrica domina dentro

3

D General de O UNAM, ia de L O 1981-1982 de
Filosotia y Letras. México. UNAM 1582, 382 p
‘Pian de estudios vigente, p 19




de los objetivos gencrales del plan de estudios porque éste se apega a los requerimicentos v

objetivos generales de la Facultad y de la U.N.AM,

L] desconocimiento de lo anterior, aunado a la falta de vision v entendimiento
hacia lo que implica estudiar una carrera de Literatura en una Facultad de Letras, Heva a muchos
alumnos a dejar sus lugares porque necesitan una mayor prictica en el escenario, o porque nunca
se imaginaron a si mismos como docentes o investigadores, o porque ya se encuentran

relacionados con la protesion y no tienen ticmpo de atender la carrera.

Pero lo curioso esta en que dentro del Colegio existen profesores que aparte de
dedicarse a la docencia ¢ investigacion teatral son reconocidos profesionales del teatro como
Héctor Gomez., Hector Mendoza v José Luis Ibafiez, entre otros. (Como es que cllos han podido
relacionar ambas actividades que a los estudiantes les parecen contrarias?” (Por qué existen cllos

i

como ejemplos vivientes de la union entre la teoria y la pricti

Esta es parte de 1a realidad actual del Colegio, una realidad increibic que encaja
perfectamente dentro de Ia problematica cotidiana en que se encuentra sumergido nuestro pais.
&Por qué teniendo tan grandiosos cjemplos de excelentes profesionales del teatro y que a la vez
son docentes en la carrera. ¢l Colegio no avanea, no surge como una escuela, que por historia ¥

tradicion deberia ser un cjemplo a seguir a nivel nacional?
Lerla falta de comunicacion.

La falta de comunicacion entre profesores y alumnos provoca un distanciamiento y
las quejas son reciprocas y cada vez, cada dia se cierra mas la probabilidad de un didlogo que
exponga, intercambic ¢ integre a ambos con objetivos comunes. La incomunicacién es una
constante cotidiana ¢ inherente de los habitantes del México de finales del Siglo XX y el teatro,

como arte (pueden decir unos) o como medio de comunicacion (podran decir otros). deberia de
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partir de una esencia donde un canal abierto permita a emisor-receptor y viceversa, un diilogo
para que los que presencian y los que representan, los que observan y los que actiian, los que
ensefian y los avidos por aprender. los expertos maduros y los jévencs inexpertos se conozcan y

reconozcan para intentar juntos crear.

La vida es suefio tuvo como base para su realizacién la apertura de didlogo y la

libertad de parte de José Luis Ibadifiez para con los actores que quisieran integrar la compaiiia.

&Cual es tu deseo? es una pregunta ya cldsica, que José Luis siempre ha planteado
en sus clases, preguntar por ¢l deseo del otro significa abrir una linea comunicativa entre dos
personas, entre dos individuos, c}os independencias y por lo tanto entre dos deseos que si hablan,
st dialogan, pueden llevarlos a coincidir en un mismo objetivo, un mismo deseo que se intentard

hacer realidad con ¢l esfuerzo de quienes lo emprendan.

Por otro lado José Luis Ibafiez hizo lo que pocos profesores haridh en la época
actual; sin importar el area de trabajo, cualquier profesor inmerso en su campo de trabajo y
pgozando de los correspondientes beneficios, no s capaz de arriesgar su carrera trabajando o
convocando estudiantes a colaborar en un proyccto; Ibafiez expuso su deseo para realizar La vida

es suefio, teniendo como sustento una experiencia universitaria.
c) Expresando y juntando dcseos...

Desde la primera convocatoria hecha a la comunidad del Colegio de Literatura
Dramaitica y Teatro, el 12 de julio de 1994, José Luis hablé de la importancia y trascendencia que
tenia para €l La vida es suefio y también, que el proyecto estaba contemplado para cerrar el ciclo
de Los Grandes Directores del Teatro Universitario, ciclo ideado y organizado por la Direccidn de

Teatro de Difusion Cultural de 1a UN.A.M.




Al ser un proyecto de la Universidad. el director quiso que este trabajo cumpliera
con la premisa de ser una experiencia universitaria. la cual no sélo se significaria por ¢! hecho de
que la produccion fuera de Difusion Cultural y los actores provinieran de las dos escuelas de
teatro de la U.N.A.M. El compromiso que implica ¢l pertenecer a la Universidad Nacional, debhia
convertirse gradualmente en un acto de conciencia de cada uno de los integrantes de la compaiiia;
es decir, realizar ¢l trabajo con un interds y estimulos no ccondmicos. no protagodnicos, . ni

comerciales. sino universitarios, verdadera, genuina y profundamente universitarios.

La siguiente cita para los interesados en integrarse a la experiencia de La vida es

suero, tue el lunes 18 de julio en ¢l salén de ensayos del Teatro Juan Ruiz de Alarcon del Centro

Culwural Universitario. Ahi se¢ cncontraron alumnos y egresados del Colegio de Literatura

Dramitica v Teatro y del Centro Universitario de Teatro. Del 18 de julio hasta ¢l 12 de agosto, las
citas fueron de lunes a viernes de 4:30 P.M. a 7:30 P.M. Desde el inicio, ¢l trabajo se centré en la
lectura completa de la obra, los personajes eran feidos por quienes descaran hacerlo; Segismundo,
Basilio, Astolfo, Estrella. Clarin. Clotaldo y Rosaura fueron incipicntemente representados en el

salén de ensayos.

Para explicar ¢l proceso para la actuacién de La vida es suerfo aplicado por José
Luis Ibdfiez, tendriamos que centrar nuestra atencién en una premisa constante y que inclusive
perdur6é durante toda la temporada profesional: llegar a los oidos del espectador, Pero gcémo

conseguirlo? pues simple y sencillamente con la repeticion de los versos.

La version del texto recomendada era la de Ia Editorial Catedra, cuyo prologuista,

Ciriaco Morén, hace el siguiente analisis:

La vida es sueiio tiene 3,319 versos. De clios 2,943 son octosilabos, ¢l resto parcados con

deh ilabos y ¥ acho reales.
ACTO 1
Silvas parcadas xX 1-102
Décimas abbaccdde 103-272
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Romance (a-c) 273-474

Quintillas abbab y ababa 475-599
Romance (i-o}

600-985

ACTO 11

Romance {c-a) 986-1,223

Redondillas abba 1.224-1547

Silvas parcadas xX 1.548-1,723

Romance (e-¢) 1,724-2,017

Deécimas abbaccddc 2,018-2,187
ACTO 111 "

Romance (e-0) 2.188-2.427

Octavas reales abababcc 2,428-2

Redondillas abba 2,492

Silvas parecadas xX 2.656-2,689

Romance (0-a) 2,690-3.015

Redondiflas abba 3.016-3.097

Romance (a-a) 3.098-3,319"

Este analisis servia de guia tedrica para que ¢l actor conocicra ¢l texto desde un
punto de vista métrico. de rima y de versificacion. José Luis hizo consciente a la compaiiia de la
importancia de reconocer que de nada fe sirve a un actor saber si dice un romance, una octava real

o una quintiila si éste no se¢ escucha ¥ hace que las palabras Heguen a los oidos del espectador:

"que llegue ¢l sonido al publico”,

Para fos¢ Luis ¢l verso esta en la "boca y oidosno en ¢l papel, ¢l actor debe
reconocer que las silabas y acentos en los versos son iguales a la musica y que los versos son

como los seres vivos, célula + célula forman ¢! tejido, cada ¢clula tiene un ndcleo y posibilidad de
vida®

. La forma dec trabajo por medio de lectura y repeticion tenia biasicamente los siguientes

objetivos:

L.- Hacer las lecturas para ver quien soporta la obra.
11.- ¥ncontrar 1o retacién de fo que da 1a obra (cs decir, su contenida). con lo que nosotros podamos asociar.

111.- Que la rc?c(icmn hace las cosas sagradas v para logrario, al momento de repetir 1a obm, se tenfa que
repetir con fe.

1. Moron, Cinlaco. CALDERON DE LA BARCA, LA VIDA ES SUENO, p. 47,

“Bitdcora de Lorena Leya, asistante de direccion en el montaje de ia obra La vida ox suefia de Pedra Caiderén de ia Barca,
direccion Jose Luis Ibanez, UNAM, México 1895

tdem
“idem
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Estos objetivos estuvieron ligados a la experiencia del proceso ya que, inclusive
después del estreno, se seguia repitiendo con fe en cada funcion, se scguia relacionando la obra
con sucesos actuales y también se veia quién estaba ¢n condiciones de seguir “soportando” la
obra. El director dijo desde los primeros ensayos que cra muy importante “ver la obra como
pelicula”® , con mucha imaginacién, donde las asociaciones de lo cotidiano sirvieran para
cnriquecer mas a La vida ¢s suefio. No se pretendia hacer la obra de una manera clasica y
tradicional, “no es una representacion del Siglo XVIILL no se intenta™'® y en relacién con la
actuacion era importante que ¢l actor no intentara "llegar al personaje por psicologia o

sentimiento. sino dejar que ¢l personaje hable para poder crearle una fisonomia"'' .

La forma de trabajo teniendo como base la repeticion en busca de Hepar a los
oidos del espectador. no seria rdpida y facil, la asimilacion de los actores al respecto tenia que

Ilevar un proceso natural con bastante tiempo de preparacién.

El lunes 15 de agosto el maestro dio a conocer su eleccion para los repartos con los
que trabajaria hasta tener conocimicnto sobre un primer ofrecimicnto que, con autorizacion de la
produccidn, pudiera hacer ¢l en relacion al futuro del proyecto. Tal ofrecimiento se hizo el 19 de
agosto: José Luis informd a la compafiia sobre la probabilidad de realizar dos lecturas ante

publico en el Museo del Carmen.

Para estas lecturas no habria ningan pago ni beneficio ¢condémico para nadic de la
compaiiia ni para la produccién pues la necesidad de confrontar ¢l trabajo realizado se basaba en
el explorar las facilidades y/o dificultades que tendrian el director, la compaiiia y €l mismo texto
con sus espectadores. Ibafiez queria investigar si la forma en que se intentaba hacer llegar el texto

a los espectadores, estaba siendo la adecuada para una futura temporada profesional.

“idem.
9 jaem.
! idem.
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La actuacion de los personajes debia ser distinta, diferente a la que estin
-aparentemente- acostumbrados la mayoria de los actores de México: "dejar que nazca ¥ no fingir

la emocion era una exigencia dc José Luis para poder acercarse a los personajes, saber y tener

congciencia como actor que el verso se debe aprovechar; (tener) confianza y gusto en é1"'? | Esta

era una constante que debia invadir los sentidos del actor en la escena,

Las fechas propuestas para realizar las lecturas con piblico fucron los dias 21 y 28
de noviembre. El trabajo en ¢l saléon de ensayos se adecud a la necesidad de hacer un esfuerzo
todavia mads especifico. puesto que de recorrer completamente la obra en cada sesidn, se empezo a

revisar jornada por jornada durante cada cita. tratando de que fuera un estudio mas cuidadoso para

que la primera prucba de la compaiiia resultara lo mas alentadora posible.

La obra complcta volvio a revisarse hasta el jueves 27 de octubre y dias después la
compasiia se trasladd al Museo del Carmen. A partir del 15 de noviembre, los ensayos en el
auditorio Fray Andrés de San Miguet fueron de 17:00 a 21:30 Hrs.: el primer acercamiento con el
publico se aproximaba y para cllo se preparaban no solo los actores y el director: fos
colaboradores Carlos Roces (vestuario). Rodolfe Sanchez Alvarado (editor de mausica), Joan
Mondellini (corecografia) y Octavio Moreno {movimiento escénico), probaron distintas formas de
enriquecer la obra y de paso experimentaron en la practica las probabilidades de la misma hacia

una futura temporada profesional en la U.N.A.M.

En ¢l Museo del Carmen se siguid trabajando insistentemente con los actores en ct
aspecto de sentir los versos. "los versos tc dicen donde respirar, el verso da las pausas necesarias,
checar donde tomamos el aire y en los parlamentos largos se buscan las pausas, descansar por que

I E)

si no cansamos al publico...”'" ; las indicaciones cran un poco nuis especificas para los actores

solistas: entender el sentido de los versos y sentirlo, sentir su musica, eran premisas bdsicas para

% tdem
% 1dem.
** idem
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la actuacion. ya que los "personajes son simbolos y alegorias™'® | por lo tanto necesitaban
14
buscarse los "recursos teatrales para decir el verso™'® y ayudar al actor facilitandole su labor de

enlace entre Calderon y el espectador.

Finalmente se realizaron tres lecturas, los dias 21 y 28 de noviembre y el S de
diciembre de 1994 a {fas 19:00 Hrs. La vida es suedio bajo la dircecion de José Luis Ibidiez tuvo su
primer acercamiento con ¢l publico de la Ciudad de México de finales del Siglo XX. Los repartos

que trabajaron en cada una de las lecturas fucron los siguientes:

= », 2 2 1-Novi QG
Rosaura Teresa Guerra
Clarin Diego Jauregui
: Segismundo Mauricio Somuano
: Clotaldo Ronaldo Monreal
Astolfo Antonio Crestani
Estrella Emma Dib
Basilio Alejandro Peraza Malacara
Soldado rebelde Julio Escartin
e i c 2, 28 vie -_1G9.
Rosaura Teresa Guerra
Clarin Diego Jaurcgui
Scgismundo Antonio Crestani
Clotaldo Ronaldo Monreal
Astolfo Mauricio Somuano
Estrella Emma Dib
Basilio Alcjandro Peraza Malacara
Soldado rebelde Julio Escartin
Cerce: o 5-Dici -199.
Rosaura Teresa Guerra
Clarin Dicgo Jauregui
Segismundo Alcjandro Peraza Malacara
Clotaldo Ronaldo Monreal
Astolfo Antonio Crestani
Estrella Emma Dib
: Basilio Jorge Avalos
! Soldado rebelde Julio Escartin
{ * 1gem.
! 1% 1gem.
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El resultado fue alentador porque Ia respuesta del publico en las tres lecturas fue
positiva. "Aguantaron” la duraciéon de la obra (3 horas aproximadamente) y sus aplausos
reconocieron cl esfuerzo realizado por la compaiiia: pero los resultados de estas lecturas no cran
suficientes como para echar las campanas al vuelo ni pensar en estrenar, José Luis Ibafiez dio un
receso por las fiestas deecembrinas y la compaiiia se reincorporo el 4 de enero de 1995 en una cita

marcada en ¢} Teatro Juan Ruiz de Alarcaon.

Jos¢ Luis hablo a la compaiiia sobre a confirmacion del deseo de cada uno de los
integrantes para permanccer en ella con el objetivo principal de hacer La vida es sueiio bajo la
perspectiva de una expericncia universitaria. Informoé tambicén sobre 1a probabilidad de realizar

otras tres lecturas en el Aula Magna de la Facultad de Filosofia y lL.etras.

ta necesidad se

fundamentaba en que la obra tenia que aproximarse gradual y paulatinamente al pablico que, ¢n

su mayoria, seria ¢l de su temporada profesional: {a comunidad de nuestra Alma Mater. [

stas
lecturas se planearon para los dias 20 y 27 de febrera a las 17:00 Hrs.. y 6 de marzo a las 11:00

Hrs.

Es pertinente aclarar que a partir de 1995 las citas para trabajar cambiarian su
nombre por "llamados de trabajo”. La diferencia consistia en que para una cita, el compromiso y
la fe con que se acudia a ella era personal y particular; en cambio, el llamado de trabajo implicaba
una responsabilidad profesional con respecto a un proyccto que a cada minuto dejaba de ser un

sucfio para volverse realidad.

Seis lecturas no eran suticientes para la tranguilidad de José Luis. Otras tres sc

realizaron en la Facultad de Filosofia y Letras los dias 7, 17 y 24 de abril a las 11:00 Hrs,

La respuesta de un publico universitario, heterogéneo, exigente, conocedor o no
del buen teatro, fue también muy alentadora pues el mismo se entregd al juego propuesto e

imaginé que el Aula Magna era la torre de Segismundo. el palacio de Basilio y los montes de
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Polonia. Los actores tenian en su voz las palabras de Calderén que se convertian melodiosamente
en el hilo conductor que contaba una historia escrita en 1635 y que tiene una actualidad y

vigencia innegables.

Aparte de que las lecturas fucron bien recibidas, hubo ademas un aliciente muy
cspecial: después de la tercera lectura del mes de abril, en el ensayo de la tarde de ese mismo dia
en el Teatro Juan Ruiz de Alarcon, José Luis hablé muy emocionado y platicé a la compaitia lo

que Margit Frenk le habia dicho respecto a la lectura: "no tengo palabras para agradecer lo que

has hecho, gracias José Luis, pracias™.

Alicientes de ese tipo marcaron un posible buen inicio de temporada para La vida
es sueiio;, ademas cn el trabajo sc integraron nuevos colaboradores: Vicente Rojo (disefio de
escenografia), Federico Ibarra (musica original), Carlos Trejo (escenificacion). Xochitl Gonzilez
(ituminacion), Keis Macs (maquillaje). Estas personalidades del Teatro Mexicano se incorporaron
para compartir con Jos¢ Luis Ibafez v sus alumnos. la expericncia universitaria de la obra de
Calderon de 1a Barca: se esforzaron para hacer realidad un suefio. el suciio del autor expresado en

este siglo por todos los que creyeron en esta empresa.

La experiencia para los jovenes alumnos de la Facultad, era Gnica y enriquecedora.
El aprendizaje durante casi un afio de ensayos habia sido enorme para todos, incluyendo a los mas

entrenados como Antonio Crestani o Diego Jauregui, quienes comentan respecto al trabajo:

Diego Jauregui:  La principal diferencia que yo veo ¢s ¢l verso. Nunca me habia tocado trabajar
una obra en verso y Creo quc ©s UN cnerme reto para ¢l actor poder ejercer la actoralidad (sic)
medi tos versos, di fa rima; hay hisi: cosas que . sobre todo cn una
obra cumbre del teatro barroco. Hay una gran riqueza que explorar ¥ que descubrir en 105 versos.
Hacerle liegar al piblico todo o que esta dicho en esas lineas que ticnen una medida, una métrica,
una sonoridad. Es un gran reto hacerlo llegar al puiblico y que cste no se duerma.

Antonio Crestani: Soy egresado del CUT y la formacién que se da ahi €s muy amplia pero no
pucde abarcar todo (...}. Este montaje, estd siendo en mi vida como un partcaguas: después de é1
ya no voy a poder scr ¢l mismo. Y creo que no con todas las obras ocurre. Esta cambio mi forma
de ver el tcatro, de percibirio y de der at fo ¢énico como algo. La forma de hacerlo,
1a forma de dirigirlo, los objetivas que se buscan: uno como actor, qué ¢s 1o que debe buscar, que
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relacién debe tener con los compafieros, en qué sentido buscar para llegar al personaje, cémo

descubrir en uno mismo mas cosas. qué elementos tener de ayuda. conocer un sinfin de casas. Este

montaje ha sido tener otra escucla. Uno de los grandes problemas es que esta obra. que s¢ nos ha

explicado que es alegérica. La hemos tratado de entender psicoldgicamente (...), no ¢s una obra

psicoldgica, sino alegorica. Y entender el teatro desde ese punto de vista para mi ha sido vital. Se
I

me ha abierta otra pucrti sumamente importante.

Crestani explica bastante bien lo que quiza fue una generalidad: el aprendizaje y

asimilacion de la actuacion de una obra clasica escrita ¢n verso es algo que cuando el actor lo

aprende-, su torma de ver, vivir y trabajar en ol teatro es completamente distinta.

aprehende
Sirva esta reflexion como resumen respecto al conocimiento esencial que dio ¢l proceso de

entendimicnto para la actuacion de La vida es sueiio: pero hay otras experiencias vitales dignas

de recordarse como cl hecho de trabajar al Judo de Vicente Rojo y Federico Ibarra. verdaderos
ion a la meecla entre

maestros y profesionales que han trascendido con su arte en Meéxico. I2n rels
grandes maestros y jovenes alumnos, José Luis Tbaficz comenta: "de Poesia en Voz Alta, asimilé
Ia ventaja de que estuvieran revueltos los principiantes con los que no lo cran. Lo heterogéneo y

1a variedad de niveles ¢s descable productivamente (...). S¢ trata de una experiencia estudiantil

qUE NO S¢ Niega a CSr en conlacto con ¢sos niveles de talento y con esos grandes artis

La experiencia de ver en una maqueta el disefio de escenografia de Vicente Rojo y
su paulatina realizacién, nos reiteraba los resultados del trabajo en cquipo. .o mismo ocurria al

conocer la musica escrita por Federico Ibarra. HHabia escenas en donde el ritmo de la nuisica sc
integraba a la musicalidad del verso. Cabe aqui contar la siguiente anécdota surgida
espontancamente entre los actares en camerinos: a4 una parte de la Obertura con Ia que iniciaba la

cuchar e¢n un ensayo

obra, le fue compuesta una fetra que hasta el mismo maestre lbarra lleg
técnico de sonido; la letra es la siguiente:

.2 produccién Con los del CUT
de Calderon y de la Fac

I.a vida cs suefio La vida es sueiio

La vida es suefio La vida es sucfio”

7 *La vida es suefo a muchas vaces™. Moretos Torros, LOS universitanos, agosto 1995
'* "La viga es suefio”. Nadina Nlescas, Siempre, cuitura, 13/10/95. p. 60,
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S8i, como jovenes tal vez llegamos a abusar y rebasar juguetonamente los limites
del respeto pero como universitarios ¢ramos todos iguales y esta era una experiencia universitaria

¥, amablemente, como universitario, reacciond el maestro Federico Ibarra.

Los demias colaboradores también seguian avanzando en su trabajo: Octavio
Moreno con las batallas y Joan Mondellini con las corcografias exploraron. experimentaron ¢
intercambiaron puntos de vista con Ihifiez hasta que las batallas y las coreografias quedaron

listas.

Carlos Roces hacia sus Gltimas pruebas de vestuario ya cercano cl estreno, pero no
eran las definitivas y el vestuario completo de toda la compaiiia apenas cstuvo a tiempo para
poder estrenar. La primera leccion profesional la habiamos aprendido: de las dltimas cosas de
produccion que estan listas siempre hasta ¢! final o sca casi en ¢l estreno. son las pertenecientes al

vestuario.

La utileria Hegd también hasta ¢l final y parte de ella el mismo dia del estreno. Los
personajes  de  Basilio y» Clotaldo eatraban a  escena con unos  baculos que median
aproximadamente 2.50 o 3 mis.; la ventaja es que la rampa que formaba parte de la escenografia y
que avanzaba sobre los espectadores desde la entrada de la butaqueria hasta el proscenio del
escenario, habia llegado con bastante anticipacion junto con la zapateria. El trabajo en ensayos

con estos clementos permitié una menor dificultad en el uso casi improvisado de 1a utileria.

Cosa curiosa fue ¢l maquitlaje ya que durante ese afio de ensayos, los actores que
interpretaban a Basilio y Clotaldo se habian dejado la barba para aparentar mas edad; pero el
director no queria que nadie tuviera barba excepto Astolfo (por motivos de sensualidad). Basilio y
Clotaldo se rasuraron y los actores que hacfan simultaneamente a Astolfo eran lampiiios. Keis
Macs intentd maquillaries la barba. pero no le gusto a José Luis y Basilio y Clotaldo se veian muy

jovenes sin buarba y no habia tiempo para dejirsela crecer. De esta manera los maquillajes de
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Clotaldo y Basilio fucron muy diferentes y caracteristicos respecto a los otros personajes. Astolfo

nunca aparecié con barba.

f.a iluminacion a cargo de Xochitl Gonzilez dio. sin querer, lecciones del oficio

A

del actor que solo se aprenden al momento de trabajar profusionalmente: entrar al drea que s
iluminada, no salir de ella. estar entre bastidores y no colocarse detante de la iluminacion lateral o
“de calle” porque se tapa la luz de 1a escena. fucron aprendizajes que para fos novatos quedaron

grabados de por vida.

Serian tantas las andedotas que podrian contarse v que como experiencias forjaron
v formaron a los actores de la Facultad, que para ello se necesitaria hacer otro informe académico.

Espero que las aqui referidas sean suficientes para provocar en la imaginacion del lector las

aventuras que los actores del Colegio tuvieron que vivir y que ahora como experiencia forman
parte activa en su desempefio como egresados de la Licenciatura en Teatro de la U.N.A_M. Pero
todo tiene un limite ¥ el proceso de La vida es suefio en su etapa de preparacion y ensayos se
estaba acercando a ¢él: José Luis habia preparado a un grupo de universitarios y se arresgaba con
eflos para iniciar cste suciio de vida hecho realidad, Ibanez encontro después de mucho tiempo a

un grupo de actores que entendian y habian asimilado su desco:

Es un grupo numeroso y responsable, deseoso y dvido de reconocerse en esta literatura (...). Creo
quc hace ’\lgunos anos no hubicra sido xgunl ni ¢reo que las gencraciones hubieran tenido por
S C i la misma di ion hacia una experiencia como esta. Hace unos 20 o 25
affos cada vez que intentaba en alguna de nis clases plantear una literatura del renacimiento o una
obra del prestigio de La vida es suefio, la primem reaccion era de miedo (...). Hace 25 aflos
cualquier intento mio por conectar esos dos extremos, ¢! pasado clasico y la actualidad, cra
recibido con escepticismo. Pero esta vez, especialmente en esta década, ha sido mas fuerte et
desco de no solamente acercarse al cstudio de los cldsicos, sino persistir, perseverar y estar
dlspucslus a batallar contra lo que resulta oscuro, arduo, complicado. Al investigar los datos que se
que nos d. te das cuenta de (odu 1o que faltaba advcmr
¥a& estaba en nuestra sangre. Se desata entonces una cadena de v muy
tunto para fos que estamos, digamos, como autoridades dentro del grupo, como para tos actores. '

” 1dem.
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Con un acoplamicnto y centendimiento mutuo basado en ¢! cariiio hacia la

ional dc La vida es

ico. comenzd la temporada profe

Universidad Nacional Autonoma de Mé;
suedio. 1.os conscjos y lecciones dados por Jos¢ Luis y que fucron of sustento de los cnsayos

sioun aio despuds, Al llegar

desde el 18 de julio de 1994 estaban a punto de ponerse a prucha ¢

simiento para cumplir con la temporada profesional. la mayoria de

una fecha de estreno y un oft
1dos del Colegio, tuvimos que darnos

los integrantes de Ja compainia que érmmos alumnos o cgrn

de alta ante la Sceretaria de Hacienda y Crédito Pablico para obtener la cédula fiscal y mandar a
hacer recibos de honorarios ya que por primera vez en la vida firmariamos un contrato profesional

s 7 de julio de 1995 a las 20:00 Hrs. bajo la direccion

de trabajo. El sueiio era realidad: ¢l vierne
de Alarcéon del Centro Cultural

Luis Ibaficz, sc estrend en ef Teatro Juan Ruiz

de

Universitario de la UN.A M., La vida es suedio de Pedro Calderdn de la Barca,

La Universidad Nacional Auténoma de M
presenta
de Don Pedro Calderén de la Barca

La vida es suesio
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Con las palabras del cuadro anterior daba inicio el espectaculo de la compaitia
universitaria amalgamada por José Luis y que tanto alimentd la idea y esencia universitarias del
montaje. Al grado de que en muchas funciones (entre ellas ¢l estreno) en el agradecimiento de los
aplausos sc gritaba una GOYA por parte de los actores, siendo secundada por el publico, lo cual
provocaba ¢l desahogo extra de esa energia acumulada entre palma y palma de las manos de los
cspectadores. La goya universitaria surgio natural ¥ espontincamente como un complemento.
como la cereza del pastel de la experiencia de La vida es suefio.

Ya iniciada Ia temporada ¥y con el transcurso de la misma, ¢l pablico mostraba en
su actitud, agrado por ¢l especticulo y lo expresaba respondicndo agradecida y cariflosamente con
sus aplausos al final de la funcion. El piablico universitario para quien estaba plancado el montaje
estaba cautivado:

...desde que participo en ¢l teatro a partir de esta Institucion (U.N.A.M.), para mi sciala ¢l como

se desarrolla espiritualmente el pais (...). La universidad tiene logros gque vale la pena estudiar,
porque tan solo deberfa estar registrado cémo ha crecido en interés y en numero et ptblico del

0

teatro a través de esta casa de estudios.”

José¢ Luis hizo que ¢l montaje fuera una colaboracién priactica para que la

U.N.AM. siguicra funcionando como ¢l motor gencerador del piblico de teatro en México,

El estreno ¢ inicio de la temporada profesional tuvo -en su mayoria- agradables

s de

.
consecuencias, entre las que se pueden comtar las criticas de personas tan duras y dificil
agradar como Olga Harmony y José Antonio Alcaraz. Las siguientes citas textuales conforman

parte de los registros hemerogrificos que produjo en los medios escritos La vida es suefio:

Con tanta fantasia creativa como técnica y imi Pl de lo escrito por el fraile

dramaturgo, ¢l director ha logrado una admirablc sesidén de teatro, rica en recursos 1o misme que

Imllugos continuos { la manera de dar vida al verso pone de relieve durante ¢l trayvecto los
a saber, h dad y técnico de José Luis Ibafiez al dirigir La vida es suefio en el

Teatro Jusn Ruiz de Alarcén de la UN.A.M.

Sec trata de un trabajo cspléndldo. satisfaclorio por completo, emprendido con tanto rigor como

vitati a la vez mi y plio; dotado de cohesidén ejemplar ai igual quc un ritmo

.

2 |dam.
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impecable(...). De nuevo ¢l Teatro Universitario contribuyve de mancra decisiva a 1a tarea artistica

de México (...).
.tanto José¢ Luis Ibalez como el Teatro Universitario han logrado uno de los -hasta ahora-

mejores productos teatrales de 1995,

En La vida es suefio Lt seduccion se da para ¢l espectador contemporanco, cn tres vertientes: la
catarata de belleza que se desparrama por nuestros oidos, a riqueza visual y la trama.
ite: a Dramdtica y

...y sus actores casj todos estudianics suyos cn el "Depar * (sic) de L
‘Teatro de la U.N.A.M., salen bien librados.™

Después del estreno, José Luis seguia insistiendo en su premisa basica para actuar

23

s acciones buscan al publico, no ¢l piublico a las acciones . eran sus

La vida es snueito: "1
: Hegar de 1a manera mas efectiva

indicaciones que con distintas palabras tenian la misma esenc

a los oidos del espectador.

El proceso de un ajfio de ensayos y el desarrollo de la temporada profesional
dejaron honda huella en la mayoria de los integrantes de Iz compaiiia pues la experiencia de
cnsayar con base en la repeticion como sustento del actor, hizo que algunos compaficros se
adecuaran. asimilaran, entendicran y en la actualidad trabajen de una manera distinta en relacion a
su forma anterior de aproximarse a un personaje.

Tomemos para cjemplificar a dos actores constantes  y a la vez contrastados
dentro de la compafiia: Julio Escartin y Jorge Avalos. El primero, alumno de la Facultad y el
segundo, egresado del CUT, Julio, actor joven, inquicto, con ganas de comerse el mundo y Jorge,
actor no tan joven., con bastante experiencia y con las mismas ganas de destacar pero con cl
conocimiento y oficio gque le dan sus aios de ventaja en relacion con ¢l primero.

Julio Escartin (soldado rebelde-Clarin), expresa con sus propias palabras Ia

enseitanza que de por vida le ha dejado La vida es sueiio:

! José Antomio Alcaraz. Nota EL UNIVERSAL, jueves 3 de agosto de 1995,
22 OlgI Harmony, Nota LA JORNADA 21 de julio de 1995

! Bracora de Lorena Leija ion en el 1l
direccién Jose Luis ibafez, UNAM. Mexlco 1995

de 1a obra ta vida e3 suefio de Pedro Calderdn ce ia Barca,




Es importante distinguir entrc ¢l recurso del pocta y ¢ uso de la palabra. pocta uséd recursos
como redondillas, décimas, silvas pareadas, etc.. para poder expresar lo que querfa decir; pero el
uso de Ja palabra, ta forma en que ¢} actor dice las palabras que el autor con sus recursos escribié,
son cosas relacionadas pero distintas una de la otra,**

Por su partc Jorge Avalos comenta en relacion con la experiencia de La vida es
sueiio donde representd los personajes de Basilio y Clarin:

José¢ Luis es definitivo en mi fonmacién, saber analizar, medir versos, decirlos respetando muchas
reglas de mérrica y versiticacion que nos habian cnsefado en la escucls. Con José Luis fuce
distinto: con base en estar repitiendo y cl oido al que va dirigido, jqué dice €17, ;,qué 0igo yo? (...).
La vida es sucflo es una experiencia definitiva porgue a partir de ahi va sé lrnbu_,ur cn una
compafia grande. Eso ¢s algo que José¢ Luis ensefa: las caracteristicas del trabajo.?

Basten estos dos cjemplos para considerar la eficacia y la huclla que deja un
trabajo con las caracteristicas de la obra de Calderon en los integrantes de su comparf Esta
experiencia desarrolld conocimientos que serin dificiles de borrar en ¢l desempeiio profesional de
los actores de esta obra, conoctmientos gque servirdn para el trabajo tanto en el teatro universitario

como ¢n el comercial.

El montaje siguio su temporada profesional ¢n 1996 y fue en este afio cuando liegd
a su punto culminante: representar a Meéxico v a la Universidad Nacional en el V Festival

Iberoarnericano de Teatro de Bogota. centre el 22 de marzo y ¢l 7 de abril de 1996. El teatro

mexicano y en especial la escena universitaria fueron dignamente representados en ¢l Teatro de
Cristébal Colén en la Ciudad de Bogota, donde se ofrecieron cinco funcionus con teatro Heno y
en tres de ellas, ¢l pablico colombiano se puso de pic para reconocer el esfuerzo ovacionando a

los jovenes actores de la U.N.A.M., a Calderdn de la Barca y al responsable de haber hecho

realidad este sucfio de vida.

24 Entrevista a Jutio Escartin,
2% Entrevista a Jorge Avalos.




Otra de las gratas consecucencias de La vida

sueiio, es que "ticne ¢l récord como

ia obra quc mas llenos ha tenido en tas cien funciones que lev

cerea del 75%% de Henos (sic), et

cual, la coloca como la obra que mas piblico ha traido (sic) al Teatro Juan Ruiz de Alareén™?¢ .

Todos los suciios terminan y uno despierta a la realidad, ¢

si termind ia temporada

profesional y ¢l 7 de julio de 1996 se develo la placa conmemorativa de un aiio de

representaciones de La vido s suedfio, experiencia universitaria, que como tal fue recibida en ¢l

Teatro Juan Ruiz de Alarcon y en ¢l Teatro de Cristébal Colon:

...tras dos aflos de arduo trabajo de dircecién y enscilanza en que Jose Luis Ibdaficz y su compaitia
persisticron cn un compromiso que parecia no tener fin, ©l resultado no s4lo ©s una puesta en
escena que nos hace cercano y vivo un texto imprescindible, sino que ademas nos otorga el
disfrute de un depurado y anmonioso mancjo dei verso por parte de 1os actores que como cn rocas
ocasiones nos hace comprensible y claro esc complejo, bello y largo pocma.

La esencia de La vida es sucito pudo exy 3 en esta
¢l movimiento y 1a voz de los actores, ¢n cl

¥ 6 libre y buen curso cn
jo de las ¢ enfai idad de Ia musica,
en el vestuario de grandes vuctos; en Ias clipses, las lincas, ias escaleras, los prismas, e cosmos de
cscultura escenogratica que dio el punto espacial de partida para internarsc en ¢l suefio.

o de profesionales como 1bafcz, Rojo ¢ lbarra, cn aras de un teatro universitario de

calidad, tuvo mcrecidos frutos al cabo de un aflo de presentaciones que culmino con la develacién

® juan Hernandez, nota UNOMASUNO, 26 de abn! da 1996
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de una placa y una cmotiva ccremonia en 1a que José Luis Ibaficz se dio ¢} tiempo necesario para
agradecer a todos 10s que participaron en esta diticil labor de montar esta comedia de Calderon de

la Barca. Calidad, fuerza y emocion nutricron este fin de ficsta coronado por una ¢fusiva porra
universitaria...”

d) Experiencia Personal.

Al leer la convocatoria de José Luis, me acerqué a conocer la propuecsta del
proyecto de la obra de Calderon de ia Barca. Esta convocatoria coincidié con los ultimos dos
semestres (séptimo y octavo) dentro de la carrera. La inscguridad ¢ incertidumbre sobre qué iba a
pasar con mi vida profuesional af terminar el altimo semestre, se cerniy sobre mi con mayvor fuerza.
La vida es suedto fue la oportunidad de entrar de Hleno al terreno profesional. Formar parte de la
compailia que realizaria un montaje dirigido por Jos¢ Luis lbaficz, se convirtio en un deseo cn ¢l

que pondria todo mi esfuerzo por realizarlo.

Curiosamente, ¢l proceso de trabajo de la obra duré casi exactamente un afio y
coincidio con la finalizacion del Oltimo semestre de la carrera. Es en este punto donde conviene
conectar ¢l inicio de este capitulo relacionando al Colegio y 1a experiencia personal vivida entre

julio de 1994 y julio de 1995,

Cuando eniré a la compaitfa. mis aspiraciones se centraban apenas en formar parte
del coro y. tal vez, hacer un personaje pequefio (criado 2. soldado rebelde 2). pero las
caracteristicas de los ensayos me permitieron, poco a poco, irme acercando al personaje de
Clotaldo. Este acercamiento se fue solidificando con ¢l transcurrir de los ensayos y sc transformé
en un pequefio logro al actuar dicho personaje para las tres primeras lecturas en El Musco de El

Carmen.

Mi trabajo realizando a Clotaldo, seria temporal puesto que José Luis no twenia

imaginado para mi ése personaje. Después de las primera lecturas hubo un receso por las

¥ Atearia Martinez, nota UNOMASUNO, cultura. 12/07/96.
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vacaciones de diciembre de 1994 ¥ cn encro de 1995 en la primera junta, José Luis ¢io a conocer
a la compaifiia, entre otras cosas. su decision de que los personajes de Basilio y Clotaldo fueran

interpretados por Alcjandro Peraza Malacara y el que escribe. respectivamente.

Esta noticia me lHené de felicidad ¥y me trastornd  completamente;  la
responsabilidad seria mucho mis grande y mis aspiraciones serian mayores teniendo como base
el aprender y dejarme llevar de la mano del director en beneficio de un desco comin: hacer La
vida es suciio desde una perspectiva que vinculaba la formacion académica recibida del Colegio
con ¢! campo laboral, sin perder de vista ¢l estudio de la obra conforme a los objetivos

universitarios.

En este momento traté de recapacitar y reconocer cuiles de mis aprendizajes
dentro de la carrera me habian servido para obtener la confianza de José Luis para la realizacion
de Clotaldo, obteniendo como respuesta que las clases de Interpretacidn Verbal 1y 11 con Héctor
del Puerto ¥ Barbara Sdanchez, las de Actuacion V ¥ VI con Héctor Gomez, las clases con Rafael
Pimentel de Acondicionamiento Fisico para Actores 1l y IV y las clases teoricas de Historia del
Teatro ¥ Scminario de Tésis con Oscar Armando Garcia. habian sido determinantes para mi
trabajo como actor en los ensayos de julio a diciembre de 1994, Mis clases con José Luis Ibafiez
desde 1992 (Actuacion 111 v IV, Direccién il y IV y Actuacion VI y VII) fueron bisicas para
que pudiera obtener la responsabilidad y confianza al hacer un personaje de solista dentro de la

compaiiia.

Para interpretar a Clotaldo tuve que pasar por una serie de cluapas que
transformaron la vision y sensacion de mi trabajo como actor. La primera fue desde los ensayos
hasta las lecturas: el proceso de abrir los oidos para darle lugar a la palabra como base de una
actuacién que busca al espectador. fue dificil de asimilar. La idea del director (Ia obra cs como un

sueflo donde las escenas suceden sin una logica aparente), recreaba en mi mente una imagen

as



difusa dc Clotaldo; ¢l ministro del rey y ayo de Segismundo no tenia en mi imaginacion una
identidad fisica que 1o distinguicra de los otros personajes.

En una sepunda ctapa, la integracion de la es

snografia v la iluminacion iban
creando una atmasfera caracteristica para el monwje. Clotaldo debia compencetrarse en clla. Al
ensayvar 1a obra completa con toda la produccion, inicié una ultima ctapa donde me adapté a los
clementos que hacian realidad el suefio ¥ que me ayadaban a dar forma a mi personaje. El ritmo

corparal ¥ vocal no cs el mismo ¥ la adrenalina de todos los actores

¢ respira en el ambiente. Ya
habian pasado las ctapas de exploracion v experimentacion. mi primera temporada cstaba en
pucria.

Poco a poco obtuve un crecimiento como actor pero, curiosaniente, ¢f suceso que
marco mi mayoria de edad a nivel profesional. fue una experiencia negativa de la cual estoy muy
agradecido: Mauricio Somuano interpretaba a Scgismundo y con ¢l paso de las funciones, en las

cenas donde tenia que agredir a Clotaldo. su actuacion resultaba en exceso “vivencial” dando
por resultado que el vicjo ministro saliera de escena (2l tinal de la segunda jornada) con la utileria
o el vestuario rotos y. lo que es peor, von alguna parte del cuerpo lastimada. En un principio no le
di mucha importancia al hecho hasta que se convirtié en una constante: de pronto, al ir ai teatro
no pensaba en dar mi {uneidn sino cn cémo iba a terminar mi vestuario. En una representacion, al
aventarme (cuando entré a escena como Clotaldo para salvar a Rosaura de una eventual violacian
de Scpismundo). Mauricio me tird sobre la rodilla derecha v ¢1 cayé encima; su peso y ¢l mio mas
1a intensidad de la accion dicron como resultado que se me saliera un menisco, asi terminé Ia
jornada y durante el entreacto Alejundro Peraza Malacara, con su experiencia 3 conocimicntos de
“huesero™, acomodd el menisco y pude terminar la tuncion. Dos dias despuds, Somuano volvio a
aventarme de mala manera pero esta vez no me lastimé y ante la incapacidad de las autoridades
correspondientes para reprenderlo. tuve que defender mi integridad fisica reclamandole su actitud
y pidiéndole respeto, los reclamos tornaronse en discusidon que a punto estuvo de llegar a otros

niveles. La forma en que Segismundo tenia que aventar a Clotaldo estaba debidamente marcada v
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ensayada. Esta experiencia mc hizo entender que el trabajo en escena estd conformado por una
gama de realidades a las que hay que estar alerta y ademas enfrentar los problemas humanos
caracteristicos de cualquier profesion. Estos deben quedar atuera del escenario porque el teatro es

tan sensible que hasta las diferencias entre actores, por pequenas que scan, son percibidas por el
espectador.

El incidente provoco que mis sentidos estuvieran mas atentos al momento de estar
en escena, Con el paso de las funciones esta “atencion consciente™ sc tradujo en experiencia que
me sirvié para poder desempeiarme durante la temporada y en especial al ir al Teatro de
Cristébal Coldn de Bogota, teatro a la italiana que me pidié una forma de actuar distinta,
buscando dénde “rebotar” la voz y cémo captar a todos 1os espectadores, desde los de luneta y

palcos hasta los de “gayola™ del tercer piso.

Una experiencia negativa repercutié finalmente de manera positiva. pues con el
paso del tiempo ¢sa y otras experiencias me dieron la solidez necesaria para atender mi

desempeiio actoral acorde a un teatro diferente al Juan Ruiz de Alarcon. Reconocer las carencias

que tenia por falta de experiencia en ¢l trabajo, aprender que un actor no solo se para en el
escenario, actia, sale de escena y al final recibe el aplauso del publico; trabajar con mas de 30
compafieros actores en escena, 10 tramoyistas aproximadamente, 2 o 3 técnicos de luz y sonido,
un traspunte, relacionarse y llevarse bien con los técnicos, tramoyistas y saber tratar con los

colaboradores del director, es una experiencia que sin duda me ha brindade informacion y

criterios que seran decisivos para otras temporadus y que sdlo pueden adquirirse fuera de Ja
escuela.

La realidad de la vida profesional es muy distinta a los cjercicios y practicas

escolares, ¢s por ello importantisima 1a labor de los profesores que insisten en tratar de otorgar

por medio de la transmision oral, sus experiencias respecto a la conciencia profesional ya que
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supuestamente de la profesion, los egresados se mantendrin economicamente durante toda su

vida.

Terminar con mis responsabilidades escolares la misma semana que iniciaba mis
primeras responsabilidades profesionales, me provoes un jucgo de sensaciones inexplicable que
solamente pudo desahogarse en el momento de la representacion. Hacer teatro como expericncia
sublime de vida ante una sala llena de espectadores presenciando una obra tal vez no taquillera
presentada por la Universidad e interpretada por actores jovenes llevados de la mano por los

Maestros Ibafez, Ibarra ¥ Rojo, fue y sera la mas bella forma de debutar profesionalmente como

actor cgresado del Colegio de Literatura Dramatica y Teatro de la Facultad de Filosofia y Letras

de la U.N.AM.

¢) La propucsta.

"Afos van y anos vienen y a la Licenciatura en Literatura Dramatica y Teatro se le
considera como ¢l patito feo. lo mismo en el ambicnte teatral nacional como (v lo que es peor) en
la propia Facultad de Filosofia v Letras™.

Mtro. Alcjandro Ortiz Bulle Goyri.

E! pesimismo de Ja cita con que inicia este apartado, invita a pensar en la palabra
crisis como algo caracteristico dei Colegio. En México. ¢f pesimismo vy la crisis son realidades
tan cotidianas a finales del Siglo XX que, al parecer. no queda otra que asimilarlas y hacerlas
inherentes a nuestro cuerpo. nuestro ser, nuestra vida diaria v de esa manera imaginar o sofiar que

las perspectivas son menos devastadoras paria nuestros 0jos.

Pero ¢l razonamiento anterior no es ¢l descubrimiento de ningun hilo negro que
pucda servir como punta de hebra para desmadejar ¢l caos en que vivimos cotidianamente. La
palabra crisis la emplea el Maestro Héctor Mendoza relacionandola cono el teatro, de la siguiente

manera:
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La frase "el teatro estd en crisis” ha llepado de tal manera a ser un lugar comin que, como
respucsta, alpuicn inventé otra frasc: ‘el teatro siempre en crisis’ (...}, al conventirse cn lugar
comun “el teatro siempre esta en crisis”, pierde ¢l ¢lemento de critica y adquiere en cambio un
tono fatalista, escéptico, respecto de la posible futura r ion det 1o teatral,™

Como recuperar la esperanza en cl weatro que puede llegar a reatizar ¢l Colegio de
Literatura Dramiatica? ;,Como lograr abrir ¢sus compuertas de presion que encierran y asfixian al

teatro en lo general?

La solucion puede estar en reconocer, recog

or. atesorar y valorar experiencias que,

como si fueran por generacion espontinea, Jogran abrirse paso ante el sistema cultural oficial y
dejan fluir su capacidad realizadora. Atesorar y valorar los ¢xitos intermitentes que realizan
grupos independientes o compaiiias con alumnos y/o egresados de las escuclas, debe ser una
priactica dirigida no sélo a archivar y documentar dichas experiencias y logros. sino que en Ia

prictica teatral sca donde se absorba y retroalimente la preparaciéon y generacion o reproduccion

de experiencias similares.

El Maestro Mendoza vuelve a ser una sélida referencia: "el estado critico del teatro
adquiere, pucs, distintas significaciones segun ¢l punto de vista; pero todas vienen a coincidir en

una sola: 1a falta de éxito de un (...) ::spccmculo.u":" .

En ¢l Colegio de Literatura Dramatica y Teatro, existe mucha gente que se une
para realizar montajes que no trascienden porque, la mayoria de las veces, no existe la guia
necesaria de alguien con experiencia en el terreno profesional que lleve al grupo de jovenes a una
realizacion prictica lo mas cercana a los niveles profesionales del trabajo. L.os profesores,
maestros y doctores del Colegio son, en su gran mayoria, personas estrechamente relacionadas
con la practica de la profesion teatrnl o, por lo menos. 1o estuvieron y su experiencia es
invaluable, trascendente ¢ importantisima para guiar a las nuevas generaciones de teatrisias

cgresados del Colegio. José Luis Ibafiez hizo de la experiencia universitaria de La vida es sueio.

2% ¢f. Mendoza, Héctor, et-at op. cit. 1, p. 43.
* Op. Cit. p. 44.
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una de las empresas mas importantes y trascendentales en el teatro de la UN.A.M. Un montaje
que se mantuvo en la escena profesional durante un afio gracias a la unidad, fe y constancia de los
actores del Colegio que formaban parte del coro, de donde surgiria quien interpretara a los
personajes solistas: Julio Escartin (Clarin). Marco Antonio Diaz (soldado rebelde-Clarin) y
Gerardo Jiménez (Astolfo): en el coro femenino. se integraron Adriana Lizana y hasta la misma
asistente de  direccion Lorena Leija. Sin demérito de las relaciones entre  compaiieros,
reconocicndo estas decisiones del director con un profundo profesionalismo, Jorge Avalos diria:
“guardo un profundo respeto a la gente de ta Facultad por la unidad en el trabajo despuds de tanto
tiempo™: un sostén de la compaiia por su experiencia ¥ oficio reconoce una "virtud” de ia gente

del Colegio.

Seguramente no faltarin los detractores que menosprecien nuestra labor en la que
nos animaba el recuerdo de otros esfuerzos: Fermando Wagner esttend en 1934, "con los
cstudiantes de la Facultad de Filosofia y Letras ¥y Bellas Artes, Buuburry, de Oscar Wilde en ¢l
Teatro Orientacién; ¥y en 1935 en el tricentenario de ia muerte de Lope de Vega, wmbién con

estudiantes de la Facultad, estrend Peribifez en el Palacio de Bellas Artes™™ |

Siglos atris, “la participacion de maestros »  estudiantes en las  primeras
representaciones académicas de la Colonia connotan la honda raiz del teatro universitario en
Mexico..."* . ;Tendrid conciencia el lector del peso historico ¥ cultural de nuestro Colegio? Si no
es asi. aqui le presentamos otra serie de ejemplos que tal vez ni siquiera sean del dominio puablico
de la comunidad del Colegio. porque como buena costumbre mexicana, nunca nos acordamos de
lo bueno pero si de 1o malo. En el Coloquio “La Literatura Dramitica y el Teatro Hoy™ (1992), ¢l
maestro Alcjandro Ortiz dio a conocer. de una manera resumida, los mis importantes logros del

Colegio dentro del terreno profesional:

3 ¢t Lapez Aldeco, Nastor, et-al op. cit. 1, p. 55
3t op. et p. 5.
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- En 1948, un grupo de estudiantes de la Facultad, asidos » los cursos de composicion dramitica

dc Rodolfo Usigli y de prictica teatral de Fermando Wagner, decidieron crear El Teatro de
Antecdmara, en el que montarfan sus primeros trabajos de dramawrgia. Ellos eran Emilio
Carballido, Luisa Josefina Hemandez y Sergio Magafia.

- Durante los afios sesentas, Fernando Wagner, coordinador de 1eatro de la Facultad de Filosofia y
Letras, organiza temporadas teatrales con ¢l fin de iniciar a los estudiantes de la carrera en las
actividades profesionales.

- En 1974, un grupo de estudiantes de la carrera, dirigidos por Enrique Atonal, montan Un
hombre es un hombre de Berthold Brecht, y adaptan el cspacio del Teatro Wagner para un
singular especticulo basado en E} adefesio, de Rafael Alberti.

- ignacio Merino Lanzilotti, con un grupo de alumnos de la carrera, trabajan la investigacion y
recuperacion de los elementos del teatro de revista; como fruto de esa propuesta montan Las
tandas del Tlancualcjo, de ¢} mismo, y que es quizis ¢l especticulo de teatro unjversitario mas
representado hasta la fecha. Después vendria la fundacion de la Carpa Geodésica y ¢] montaje de
especticulos como Fulgor y mucrte de Joaquin Murieta, de Pablo Neruda y las Revistas
politicas de Ia Revolucién Mexicana. ambos dirigidos por ¢l propio Merino Lanzilotti.

- En 1978 se crea un taller de comedia def arte dirigido por Juan Felipe Preciado, que culmina con
cl :xpecl:lculo E1 Marido, basado en un caneva de I‘Iammm Scalla, ¥ que inaugura una seric de

entre el Depar de Li D y Teatro y ci Teatro de la Nacion,
que dirigia el Doctor Carlos Soldrzano.

- En 1979, bajo esc si de coproducci Néstor Lépez Aldeco llega a las cien
con su lo No es cordero que es Cordera, parifrasis de Leén Felipe a
Noche de cpifania, dc William Shak con y cgresados de la carrera de teatro.

- En 1980, c! mismo Lépez Aldeco monta de igual forma La dama duende, de Calderén de la
Barca.

- En 1981, fulio Castillo dxrxg\. un l:xller mn actores de la carrera de teatro. que culmina al afo

siguicnte con uno de los mas i en toda su A\ ia: Las armas
blancas, de Victor Hugo Rascén Banda.

- Oscar Zorrilla y Gabriel Wiesz crean en la carrera un i io de

etnodramaticas que abre cauce al jo de i igacion y a la experi i6n teatral aplicad:
con un teérico i de gran rigor y que da por resultado trabajos como Tloque

Nahuaque y otros mis,

- En los aGltimos afios han prohferado los grupos (eulr.llcs rormados con alumnns‘ egresados y
maestros de la carrera que bajo han una que
tes ha penmitido realizar mas de un montaje ¢ incidir de manera muy positiva dcnlro del panorama
teatral mexicano actual. Los mdas representativos {...) son tres: ¢l grupo Corral de Comedias,
dirigido por Juan Moran (...); €l grupo La Rendija (...), y el grupo Dromemnon..."**.

Ademas cl maestro Héctor Mendoza, a principio de la década de los ochenta,

escribid y dirigié dos montajes teniendo como material humano a actores del Colegio:

32 ¢t Oniz Bulle Goyni, Alejandro Op. cit. 1, p. 35-38.
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1981 ‘“‘Bolero™ Temporada en el Teatro de la Universidad (Chapultepec 409)

y ¢n la sala Julian Carrillo de Radio-U.N.A.M.

1983 “Noches Islamicas™ Temporada en el Foro Sor Juana Inés de la Cruz.

&Por qué el Colegio no puede mantener una regularidad en el ambito profesional,

que le permita crecer y desarrollarse como una escuela generadora de los mejores profesionistas
del teatro?

Porque ¢l presupuesto y la comunicacion han ido disminuyendo; porque la
realidad del pais y sus crisis econdémicas han afectado al Colegio y. en la actualidad, los
profesores ya no sc arriesgan (como en el inicio de la década pasada) a realizar sus montajes con
alumnos de la carrera. Actualmente la dificultad para obtener presupuesto, edificio teatral y
temporada profesional. ¢s muy grande por lo que los profesores que tienen un proyecto aprobado
recurren, ia mayoria de las veces, a trabajar con actores y actrices ya inmersos cn el ambiente
profesional ¥ no corren el riesgo, no se arriesgan a preparar a un grupo de alumnos del Colegio ¢
introducirlos poco a poco en la experiencia del trabajo. Esta es la base de la propuesta a la que he
hecho referencia desde el inicio del capitulo, el cjemplo a scguir se basa cn la accién de
arriesgarse. tanto profesores como alumnos, en la empresa de realizar un proyecto profesional

(con todo 1o que implica) con el material humano del mismao Colegio.

Tenemos que valorar y reconocer las acciones llevadas a cabo por José Luis
Ibafiez: su reconocimiento hacia la UN.A.M. como ¢l cerebro, el pulmoén y el corazdn de nuestro
pais, reconocer que nuestra Mixima Casa de Estudios es mas que el nombre de una Universidad,
es mds que los colores azul y oro y es mas que cdificios ¢ instalaciones al sur de la Ciudad de
México. Reconocernos como universitarios., sensibilizamos y concientizarnos sobre lo que
implica el serlo, es ¢l sustento animico y orgianico que puede hacer realidad suefios como La vida
es suefio. En sus clases José Luis siempre ha planteado la posibilidad del reconocimiento por

parte de quienes estudian con ¢, de algunos factores como el compromiso, la puntualidad, et
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deseo y otras palabras que siempre sucnan bastante raras para quiencs comicnzan a conocerlo. en
un planteamiento genceral expresa su “deseo™ por que el alumno reconozca las caracteristicas de lo

que implica ¢l trabajo del teatro:

.como profesor de la Universidad Nacional Autonoma de

Meéxico, veo cada afio con angustia creciente. codmo por el precio de cinco centavos por afo.

alguien puede decir vamos a ver qué cosa es estudiar teatro™? | Esta angustia la relaciona con

nuestra vida cotidiana comentando lo siguiente. que no debe entenderse como algo superticial
sino que constituye la esencia de las enseanzas de José Luis, el saber trabajar:

Para bien y para mal. fa vida de nuestra ciudad v nuestro pais ofrece muchas posibilidades parh los
suenas, para los recursos humanos que llegan a las escuelas: todo eso condiciona lo que pucden
decir los maestros ¥ las escuelas. los centro a donde ellos llegan. Ahora en ¢l caso du las fuentes de
trubajo, algo que se pucde distinglir es gue una cosa €s actuar y otra cosa ¢s trabajar como actor, y
que hay gente que actas maravillosaimente y no sabe wrabajar, v hay gente que trabaja
admirablemente v no aciia, 0 sea, como todo en la vida puede ser asi de contradictoriv®™

La propuesta, entonces, tiene como finalidad una toma de conciencia ¢ intenta

estimular a los profesores a que se arriesguen a trabajar con los alumnos del Colegio. El riesgo

pucde ser muy peligroso. pero si se lleva a cabo con el sostén de la expericncia y sapiencia de tos
mismos profesores, los resultados serdn alentadores y entonces no surgirian experiencias como La

vida es suefio o Peribifez con un intervalo de s

senta afos, sino que los estudios y el ¢jercicio

de la profesion podrian relacionarse poco a poco para que a un mediano o larpo plazo se obtengan

experiencias similares de una manera mas continua.

Nuestra responsabilidad como universitarios nos permite ir mas alla de lo que
actualmente hacemos como alumnos. egresados o profesores. El Colegio -repito- tiene una

historia y tradicion cuitural tan fuerte que no podemos negar que es una cuest!

n de actitud ¢l que
podamos hacer del Colegio un generador potencial de teatristas (dramaturgos. actores Yy
directores). que puedan influir de manera trascendental en el quchacer teatral unjversitario y en el
del pais. Estamos muy a tiempo. todavia tenemos a Jos¢ Luis Ibdfiez, a Héctor Mendoza y a otros

maecstros que fueron alumnos de los fundadores del teatro universitario. Aprovechémoslos y

* MESA REDONDA SOBRE PEDAGOGIA DE LA ACTUACION. Moncada, Luis Mario. et-al Documenta CITRU, p. 73,
i
Op.cn. p. 68
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juntemos deseos para realizar expericncias similares o mayores que La vida es sueiio. Jorge

Avalos expreso al ser entrevistado:"lo mas importante, haber hecho teatro cliasico espaiiol en la

Universidad con universitarios”. su expresion es la expresion de la mayoria de los actores.
colaboradores. tramoyistas. técnicos, producciaon y director del proyecto de La vida es suefio, su
expresion es tambidn la expresion del publico mexicano que busca distintas opeiones de ver un
buen tecatro y to busca en la Universidad; el pablico, ¢l pucblo mexicano pasa ¢n este fin de

milenio por una serie de anacndarisis en relacion a su pasado y en especial a la revisién histarica

<ito de la temporada

del siglo que esta terminando y se expresa buscando opciones. El ¢

profesional de La vida es suedfio ¢s una prucba de ello.

Ese es ¢l compromisoe que tenemos como universitarios, seguir funcionando como
parte vital de la U.N.A.M. cn beneficio de ella misma y del pais, e¢sa os la importancia de este
informe. reconozcamos que si sc puede hacer un teatro distinto, propositivo, cldsico y que esta en

nosotros la decision de hacerlo.
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CONCLUSIONES.

Por medio de 1a metodologia cualitativa hemos encontrado (mediante entrevistas
orales O escritas) constantes basicas en relacion al aprendizaje obtenido. El informe expresa que la
experiencia calderoniana dirigida por Ibdflez fue, en lo general. un aporte basico para las historias
de vida de cada uno de los integrantes de la compaiiia. Los entrevistados coinciden en que
siempre habrd un antes ¥ un después de La vida es sueiio; 1a forma de trabajar el verso con base
en la busqueda de los oidos del espectador, trajo cansecuencias para todos y en especial para los
actores que. en ¢l escenario y ante ¢l pablico, pudieron vivir y comprobar una experiencia distinta
con la que José Luis Ibafiez quiso retribuir a la UN.AM., un poco de lo mucho que le ha
otorgado como Institucion. Dicha retribucion fue, antes que nada, cariflosa y agradecida ademais

de artistica y cultural ¥ lo mds importante. universitaria.

El riesgo adquirido al querer conectar una experiencia personal con un conjunto de
individuos ¥ 0jos gque vivieron y presenciaron la experiencia referida y otro conjunto gue no
vivio, ni presencio, ni vio tal experiencia, por lo que este trabajo es ¢l Gnico pucnte de conexién
entre lo que paso y la realidad del que lea las lincas en su momento, invita a llevar un juego de
relacidn entre Ia vida de estas letras y la imaginacion del lector para poder hacer mds facil este
didlogo imaginativo entre dos sujetos (escritor ¥ lector) con un desco comun: cl teatro como

profesion y su vinculacion con la carrera de Licenciado cn Literatura Dramitica y Teatro de la

Facultad de Filosofia y Letras de la UN.A M.

La vida es suefio no sélo ha dejado expericncias y conocimientos relacionados con
el verso, la profesion. etc., sino que también dejd una semillita que ha ido creciendo y

desarrollandose, semilla que empuja hacia la investigaciéon y obtenciéon de conocimicnto del
teatro clasico, desco que se va desglosando cn objetivos a corto, mediano y largo plazo.

Enfrentarse a 1o desconocido. a lo dificil de un texto clasico, es una esencia que ha quedado det

trabajo con José Luis Ibafiez. No son sé6lo las experiencias relatadas; la conciencia de ser
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niversitario y trabajar en ¢l teatro de esa manera e€s ¢l camino que intentara scguir ¢l que escribe

en su vida profesional.

No creo que sea necesario ahondar mas en la importancia de nucstro Colegio, ni cn
su capacidad creadora o en su potencial no explotado todavia; las conclusiones de este informe

seran tambi

n las conclusiones que el lector resuclva en su mente ¢ imaginacion. en su

posicion de abrir su conciencia y preguntarse a si mismo si desde su posicion (alumno,

e

académico, cgresado, il", titulado. etc.) estd de verdad dispuesto a aplicar cn la practica la

propuesta del presente.

José Luis Ib

icz y la experiencia universitaria de La vida es suesio son un cjemplo
a seguir, actual, vigente y del cual se puede exprimir todavia mucho jugo. no desperdiciemos la
oportunidad de integrarnos como un verdadero Colegio de teatro donde la generacion y
reproduccion  de  teatristus pueda traer consccuencias altamente positivas para ¢l teatro
universitario y el teatro de México.

Este trabajo es en si, o pretende serlo, una convocatoria para toda la gente que ha

tenido, tiene y tendrda que ver con el Colegio, uno de los primeros ¢n ¢l mundo en otorgar una
Licenciatura en Teatro, algo increible para muchos e imitable ahora para otros. No dejemos que
nos venza la costumbre de quedarnos como estamos, de no progresar como individuos ¥ como
sociedad, no permitamos que en lo futuro cada vez que haya un nuevo titulado en la licenciatura,

tenga éste que contestar calderonianamente: " qué os admira? jqué os espanta..”.

Sé que La vida es suefio ©s una expericncia personal, que tal vez y pesce a este
informe sélo repercuta en ¢l que escribe y solo sea importante y entendible lo escrite para €1
mismo. S¢é también que tal vez sigo dormido y no he despertado. que quizi La vida es suedo
sigue en mi vida como verdad y realidad, sé que parezco calderonianamente enajenado pero
también sé que es mejor asi que dejarme enajenar por algun monopolio televisivo y sé que ya no
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tengo mas que decir porque lo que quede por decirse, también quedara por hacerse y esas

accioncs corresponden al que escribe ¥ al lector que pacientemente leyd este informe.

Por ultimo, con imaginacion y arriesgindome, quisiera calderonianamente

despedirme, esperando haber sembrado una semilla que quizi en el futuro florczea:

", Qué os admira? jqué os espanta,
si fuc mi maestro ¢l suciio
y estoy temiendo en mis ansias
que he de despertar y hallarme
otra vez en mi cerrada
prision?. Y cuando no sea,
el sonarlo solo basta;
pues asi llegué a saber
que toda la dicha humana,
en fin, pasa como un sucfio,
¥ quiero hoy aprovecharla
el tiempo que me durare;
pidiendo de nuestras faltas
perdoén, pucs de pechos nobles

es tan propio ¢l perdonarlas”.

Segismundo, Jornada III,

Pedro Calderon de la Barca, La vida es sueiio.
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