Vo, /
it ot

Universidad Nacional Auténoma de México . .

Escuela Nacional de Artes Plasticas

"TRANSICION DEL BLANCO Y NEGRO
AL COLOR EN LA GRAFICA"
(PERIODO DE LOS ANOS 20's
A LOS 60's EN MEXICO)

TESIS PROFESIONAL
Que para obtener el Titulo de
Licenciado en Artes Visuales

presenta:

Ma. del Carmen Gallegos Vargas
Director de tesis : Lic. Fernando Ramirez Espinosa

México, D.F. 1997.

DEPTQ. i ATESORIA
PARZ LA TITULAGICN

) “Sls CO“ . gg(ﬁur;}g,;ﬁm

'm-l “ u XOCHIMILCO  D.F



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



TRANSICION DEL BLANCO Y NEGRO
AL COLOR EN LA GRAFICA

(PERIODO DE LOS ANOS 20's
A LOS 60’s EN MEXICO)



Grabado en color en México
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Justificacion

Cuando ingresé al Taller de Grabado en madera y conocl la grafica en relieve, me
enconiré con un acervo ampiio de informacidn de una grdfica ya comsolicddiada en
blanco y negro, esto de alguna manera me facllio el aprenduagje, tanto del proceso
técnico como de los conceptlos pidsticos y estéticos que lo conforman; cuando descubri
ta gréfica en color, me encueniré con una carencia de infarmacion en la licenclatua;
de los procesos técnicos, piisticos y estéticos del desaolio del color en la grdfica,
particularmente en México.

De ahi nace mi inquietud de recopiiar informacion sobre Grafica en Color, después no
séio me bastd saber sobre la iécnica, sino que consideréd que seria mejor buscar
Informacion sobre el periodo en que se da este paso: Del manejo det bianco al negro al
color, porgque enconiraria en el ejlempios de artistas que desaroliaron esta fransicion que
me levarico a comprender este procedimiento, en esta bisqueda me di cuenta de ia
poca informacién que hay al respecto, ya que el uso del color en México de manera
més recuente es reciente. De manera, que para realizar esta investigacion debl buscar
no solo en lo escrifo sobre la grafica., sino ademdés a conocer los testimonios de aigunos
arfistas que vivieron en esta etapa; para erriquecer la informacién sobre este periodo
especificamente, son elios(enre muchos oFos) los que representan de manera
significativa e momento tanto ideciégico como estético en que se dan los cambios que
propicion esta fansicion.

Este periodo de fransformacion comprende de los aftos 20's a los afos 60's, pero para
comprenderios deberé hacer alio al origen del grabado confempordneo, José
Guadaiupe Posada y Francico Diaz de Ledn. Después de legar al Taller de la Gr&fica
Populcr que manejé una femdtica de tipo ideoclbgico; sustentada en fodo el
pensamientio de ia Revolucion Mexicana de 1910, con una gréfica en blanco y negro, La
Sociedad Mexicana de Grabadores con un persamiento menos ideolédgico buscando ka
excelencia en el manejo téchnico y estético de la estampa.

Los aftos 50's a 60's con sus cambios politicos y estéticos generados por ia penefracion
cuthral de los Estodos Unidos de América, el declive del pensamiento ideoldgico
revolucionario, el desgasie del 1.G.P. al converiirse en oparalo de propagonda
gubemamental, ia busqueda de opciones para los artistas jdvenes debido a la apertura
generada por estos cambios politicos intermos y el nacimiento de nuevas comientes
arfisticas mundiales que provocan su salida hacia e! exterior, para conocer procesos de
manejos en la aplicacion det color en la Estampa, resultado de esto la experimentacion
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de materiales no usados en la grafica radicional, ka adaptacion de heramienias para
fa talla de monera mdas répida.

Del resulfado de tfoda esta hazafia, se da la wansmicién de toda la experiencia
adelaniada a los que vienen detrds de eflos mofivandolos a desarrolicr su propia
investigacion, y asi erviquecer el panorama pidstico de la Grafica en Color en México.



introducciéon

Desde sus origenes el ggabado mexicano ha renovado sus confenidos temdaticos,
piasticos y estéticos; dependiendo de! momento cultural, polifico y social en que se
desarrolia, es denWo de este proceso evolutivo que se genera la fransicion del uso del
blanco y negro al color. Para comprender el desarolio evoiutivo de este proceso es
necesario remitise a los origenes del grabado contempardneo en Méxio..

Este periodo se inicia a finales det sigio pasado con Vicente Gaona “Picheta" y Manuel
Maniiia, y a los principios del siglo XX con José Guadolupe Posada, artista considerado
precursor de una estampa que comrespondia al pensamiento del pueblo mexcano
alejéndose del ideal europeo; siendo preciso sefialar que en este momento aunque la
grafica era exciusivamente al blanco y negro y de ser necesario aplicar color et cual se
hacia a mano, siendo este el antecedente mdas antiguo del color en la grdfica. Araiz de
cambios politicos generados por la salida de Profrié Diaz del poder, al estaliar o
Revolucién Mexicana en 1910, las artes sufren un cambio.

Hacia el periodo pos revolucionario las artes aaviezan por un periodo de renovacion
Y cambios, alentados por los ideales revolucionarios, provocando que el sector cultural
renueve sus canones, fanto plasticos como estéticos e ideoldgicos apoyados por el
aparato gubemamental representado por José Vasconcelos; quien llama a los aristas a
generar un arfe por y para el pueblo y como resuliante de este apoyo se da paso a la
corriente del el Muralismo. Movimiento que influiria en las arfes. siendo el pakén estético
a seguir fanfo en la grafica como en el cine, la fotografia y la pintura.

En este periodo hacia los afios 20's, surgen comrientes como El Esridentismo, que si bien
fue un movimiento literario, su importancia deriva de la agrupacion de artistas de
diferentes disciplinas que buscaban renovar las arfes, desprendiéndose de los canones
estéficos ewropeos, para renovarias con un senfido de identidad propia reveldndose
confra el liderazgo gubernamental, en este émbifo de renovacion cuttural, surgen
también las Escuelas al Are Libre de Arle como la de Alfredo Ramos Martinez en 1921,
donde se cullivo principaimente la ensefianza del grabado, ia Escuela de Chimailistac
de Pintura, la de Tiaipan; fundada por Francisco Diaz de Ledn (artista al que se adjudica
el surgimiento del grabado en Lindleo en México y del resurgimientio de la excelencia de
la técnica), estas escuelas inician su labor en oposicién a la vieja Academia de San
Carlos, con el propdésito de acercar ias arfes al puebilo. :



Continvando con el proceso de cambios, hacia los afios 30's, inicia el Taller de a
Grdffica Popuiar; siendo anfecedente de esta agrupacion el LEAR. Agrupando en su filas
a un buen niomero de arfisias que unidos por el ideal revolucionario ulilizaron una
grdfica con femdtica social, cullivando o utilzacion del blanco y negro en sus
imagenes, este grupo fue apoyado por el gobiermo del General Lézaro Cdrdenas del Rio.
Nace asimismo durante este periodo en el afio de 1939, la Escuela Artes del Libro,
fundada por Francisco Diaz de Ledn, considerado por muchos aitos pilar  fundamental
an ol monejo profesional de la técnica, tipografia y el diseiio al servicio de la grdafica.

En los afios 40's, el 1.G.P., dicanza su madurez plastica y estética; realzando estampa
que apoya al pusbio, con imagenes al servicio de las luchas sociales. En 1947, nace La
Sociedad Mexicana de Grabadores, agrupacion que buscaba por mucho la excelencia
del manejo técnico y pldstico, este grupo fue la conraparie del 1.G.P., ya que su grafica
no solo manejaba una cormiente ideologica; sino que ademds buscaba la belleza
estética en sus imagenes. Aqui es necesario mencionar a Carios Alvarado Lang, arfista
de impecable manejo técnico y en los aftos 50's a francisco M. Capdevilla.

Los afios 50's y é0's. marcan el puenie en esta ransicion del manejo del blanco y
negro al color en la grdfica. En este periodo los Estados Unidos de Norteameérica,
advirtieron la imporiancia de todo el movimiento pos revolucionario plasmado en el el
Muralismo,que intiuiria a ta grdfica, el cine, ta fotografia, tenian sus bases ideoldgicas y
percatandose del peligro, de que esta comriente invadiera para bien el resio de
Latinoamérica, comienza a penefrax el ambilente cullral con comientes como el
abstraccionimo para debliitar este movimiento, promoviendo concursos como et de la
Compania ESSO (El Uitimo de ellos en 1945), que ofrecian incentivos econdmicos a los
arfistas jOvenes para alejarios de ks comrientes ideoldgicas de estos tiempos;
obligandolos con esto a recurrir a las comientes que promovian el abstraccionismo, neo
expresionismo, pos romanticismo, geomefrismo, eic., para ganar esfos concwrsos.  Sin
que esto quiera declr que no habia jovenes que se aferraron al Nacionalismo.

Para conseguir Estados Unidos de Norfeamérica su propdsito alentado por su afan de
colonizacion, tanto cultral como ideolégica contara con la ayuda indrecta de la
caida de los ideales que forjaron el Muralismo en una generacion que ya no sentia la
revolucion por estar lejos en tiempo de ella. Ante esto se da la absorcion del 1.G.P. por
el aparato gubernamental, quien los uso como sistemas de propaganda. Con lo cual se
crea un vacio al no haber pauta estética dentro de México, este espacio provoca que
los arlistas jovenes misen hacia el exterior pero sin perder su identidad, en esta apertira
conocen la grdfica en color, que aunque en México existia en forma escasa: como
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ejempio Alvedo 2alce fué uno de los artisias que rabajaboan el color en la grdfica, mas
su desarrolio era lento. Esta apertura esta marcada por la salida hacia el exranjero de
algunos arfisias; para buscar informaciéon sobre ia aplicacién de color en la grdfica. Por
ello,joman conocimienio del grabado a color en China y Japén y viajon hacia eslos
paises para aprender de sus fécnicas. Algunos de estos artisias son: Cella Caiderén,
Adolfo Mexiac. Anfonio Dias Corlés, enke ofros; como Octavio Bojonero que de su
experiencia en este aprendizaje desarolia su propio camino hacia ia aplicacién det
color. En el periodo de los 60's. s@ abre paso fomblén a lo experimentacidén de
matericies y herramientas no radicionales en ia gréfica, ia temdlica que fue usada era
de corfe un tanto naclonalista, influida en algunos casos por el expresionismo, a la
absraccién geoméirica, efc., sin abandonar ef blonco y negro.

De la incorporacién de color a la gréfica en México, se deriva una renovaciéon tanto
estéfica como pidstica en o Estampa, y se da inicio a fodo un periodo de
ernviquecimienio de investigaciéon, proceso que continia hasta este momento.



ANTECEDENTES
CONTEMPORANEOS DE LA GRAFICA
EN BLANCO Y NEGRO

.José Guadalupe Posada

Francisco Diaz de Leén



José Guadalupe Posada

A raiz de o Independencia se inici® en México la producciéon laica de la grdfica,
aundndose a la fradicion de imagenes de tipo religioso. A partir de ia Reforma surgen un
gran nimero de arfistas a quienes ia obra gréfica brindo la oportunidad de expresar con
imagenes, sus opiniones tanto espirituales, polificas y sociales de su época, ejemplos de
oflo son los Hografos Constantino Escolante y Santiago Hemdéndez, y e Grabador en
Madera Gabriel Vicente Gamboa "Picheta”, pilar de la fadicion grafica en México
quien al igual que sus confemporaneos esfuvo influenciado por El Romanticismo,
corriente venida de Europa que predomina hacia mediados del sigio XIX en la iteratura
y las artes pidsticas en México.

£n este momento histérico surgen periddicos, pasquines y revistas que expresaban en
forma polémica y militante su postura polifica ante jos problemas sociales de un pais en
fransformacién, tfomando al grabado por su tacil reproduccion en grandes cantidades
aunado a la composicion tipografica como medio de evidenciar los conflictos politicos
y sociales; ejemplos de estos periddicos y pasquines son Lla Orquesta, La Patria, El
Zurriago, Don Bullebulle, El Rascakipas, El Ahuizotie, El Hijo del Ahuizotie, El Zangano. El
Jicote, cabe sefialar que en este periédico precisamente José Guadalupe Posada inicia
su formacién como grabador de estampas, feniendo previamente una formacién como
dibujanie de las mismas, en una academia de Aguascalientes, su lugar de origen, con el
maesikro Anionio Vérela. En el taller de produccion de este periddico cuyo duefio era
Trinidad Pedroza, aprende diversas posibilidades de aplicacién del dibujo comercial y
principia su adlesframiento en lka técnica del grabado en Madera v la llografia (raida a
México por el Haliano Claudio Linati en el sigio XIX) aplicando estos principios a lo
caricatwra y viletas para cajas de cigaros{irabajos realizados para la cigarera La
Cenfral} y cerilios. imagenes populkares, refigiosas, viflelas paa espectacuios popukaes y
todo lo que el cliente de la época requiriera, en este punfo cabe hacer mencion que si
bien todas la imagenes eran impresas en blanco y negro cuando se requeria que
fuvieran algin color especificamente se coloreaban las imagenes a mano, quiza este
hecho es un anfecedente del color en la gréfica en México, como lo fue en Ewopa.

En este sitio Posada realza su primera obra conocida . una serie de once ltografias
con once temas de politica local; debido a esta postura de oposicion el periédico tiene
problemas con el gobierno local, es importante dar hincapié a que las imégenes que
maneja Posada aqui son refratos satricos de personajes politicos locales en los que



avidencia su excelente manejo del dibujo y la composicidon, ademdas de la utilizacidn de

rosada: £1 Jicote, wogatia

Se rasiadan a Ledn de los Aldanos, Guanajualo en 1972, aqui sigue su desarrolio; el
oficic de grabador en la fifografia y la xografia, el grabado de metlal aparece
esporadicamente en este periodo. A fines de 1876 Trinidad Pedroza decide volver o
Aguascalientes y vende su ialier a Posada, de esta época se conoce poco de su fabajo
hasia su aribo o la Ciudad de México.
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A su flegada a la capiial encuenira empieo en la ediforial de Vanegas Airoyo, la mas
grande en su género en México que publicaba ieratura para ias masas, es aqui donde
Posada alcanzaia su mas alfo desarrolio como grabador. La lustracion popuiar en ia
coapital anfes de la legada de Posada solo alcanza efecios decorativos, ya que se daba
més importancia a la tipografic que para enfonces habio aicarzado ya un gran
desarolio con un marcado estilo barroco, es por efio que ias imagenes eran muy pobres
Y no eran capaces de refener la atencién del pUblico, ya que solo reflejaban el estiio de
vida y ias costumbres de ias clases privilegiadas; asi pues, ia legada de Posada en el
medio editorial con iméGgenes que se acercaban al pueblo, con su estilo senciio y ckro,
fue de gran éxito para et taller de Venejas Arroyo y esio pemitic que a la iarga y a partir
de que Manllia dejara de raboks en este taller, se encumixaza a un alfo desarrolio
fanto en el oficio como en la plastica.

Cuando Posada lega al taller de Vanegas Arroyo, Manliia ya iaboraba en el y
seguramentie de ésie aprendid mucho del oficio, basta mencionar que Manilla ya
ulifzaba el burl con canales vy los placas de piomo. Manilla nacido en pleno
romantickmo, es por ende roméntico como su época y aunque su produccion plastica
se quedo denkro de o convenclional de la época se elevaba del nivel convencional, al
igual que los arfisias de su tiempo se dedico a refratlar los acontecimientos de su época
con un manejo perfecio de blancos y negros.

Ojos que fe ven

Manilla, Manue!

Gaono y Posada Grabadores
De Leén Froncisco

Ed. F.C.E. 2 <l )
Pag. 248 Npzast 2ludls O ogas e v L
México
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Posada en el taller de Vanegas Airoyo, debido a que la produccién de imagenes era
grande, se vio en la necesidad de buscar medios que le permitieran una reproducciéon
mas rapida, el grabado en madera vy la litografia son menos frecuentes, por tai razén
decide utifzar placas de una aleacion de plomo y zinc que eran por mucho mds suaves
para Fabajar y tenian una resistencia mayor en ila impresion necesaria para la
reproduccion en miles de hojas volantes, aqui el velo ocupa un lugar preponderante en
sus imagenes que siguen siendo figurativas pero mucho mas estilizadas. El lenguaje
plastico de Posada en este periodo aprovecha todos los recursos que ofrece el grabado
para reproduck dentro de la plancha una magnifica distribucion de blancos y negros,
movimiento dindmico, confraste, ritmo y tension.

Sus. imagenes refratan el acontecer diario de la vida publica desde crimenes,
acontecimientos sociales y religicsos, algunas de las veces de humoristicas a politicas y
ofros hasta sus maravillosas calaveras para el dia de muertos, que aunque Manilla ya
habia desaroliado, en él alcanzo su méaxdmo desarrollo piastico.

Posada José Guadalupe

Litografia 210 x 140 cm. 1971
*Gaona y Posada"

De Ledén Francisco

Ed. F.C.E.

Pag. 69

México

Esta imagen corresponde todavia a la estética del siglo XiX, las caricaturas con una
ckra influencia ewopea tiene ya el rasgo de agudeza que caracteriza la obra de
Posada.



Et Jicote

Posada, José Guadalupe
Litografia 115 x 195 cm.
“Gaona y Posada Grabadores"
De Ledn Francisco

Ed. F.C.E.

Pag. 71

México

o tdertg 4

Posada, José Guadalupe
Grabado en plomo 88 x 13.8 mm.
Westheim, Paul

Pag. 70

Meéxico, 1992

Imagen producida en ef faller de Vanegas Amroyo, tiene ya las caracteristicas
dibuijisticas de Posada, la sintesis de la imagen con los recursos recurrentes en su grdfica,
resultando perfecto el balance enfre blancos y negros.
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Posada, José Guadoalupe
Grabado en plomo 87 x 121 mm,
“*Gaona y Posada Grabadores”
De tedn francisco
Ed. F.C.E.

Pag. 68
México

La composicion de la imagen expuesia es siméfrica, los pesos de blancos y negros, asi

como los grises dividen ka imagen practicamente en dos partes balanceadas.
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Posada, José Guadalupe
Grabado en plomo 166 x 121 mm.
“Gaona y Posada Grabadores"
De tedn francisco

Ed. F.C.E.

Pag. 116

México

Posada, José Guadalupe
Grabado en plomo 166 x 121 mm.
"Gaona y Posada Grabadores"
De Ledn Francisco
Ed. F.C.E.

Pag. 83
México

Esta imagen es un ejempilo de la
utilzacion de tipografia e imagen tipica
en ia obra de Posada.

Juego de tipografia e imagen.




“Los a1

Posada, José Guadalupe
Cincografia 74 x 15 mm,
*Gaona y Posada Grabadores"
De Ledn Franciscokd. F.C.E.
Pag. 104

Posada, ademas de refratar con sus imagenes los acontecimientos populares naraba
acontecimientos ocurridos en sociedad vy los satirzaba.,

Posada, José Guadalupe
Cincografia 95 x 145 mm.
“Gaona y Posada Grabadores *
De Ledn Francisco

Ed. F.C.E.

Pag. 133

México

Simpatizante del movimiento revolucionario y admirador de Francisco |. Madero,
en esta imagen representa su entrada a la Ciudad de México en 1911. El katamiento de
la imagen solucionado con una sintests, tanto de imagen como de linea y mancha.




Posada, José Guadalupe
Cincografia 69 x 116 mm.
"Gaona y Posada Grabadores"
De Ledn Francisco

Ed. F.C.E.

Pag. 127

Meéxico

Cailavera Zapatista

Posada, José Guadalupe

Grabado

"El Grabado en Madera"

Westheim, Paul

Ed. F.C.E. .
Pag. 244

México, 1992
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Francisco Diaz de Leén

Francisco Diaz de Ledn, artista que durante més de cuarenta afos ocupd un lugar
central en el desarrolio del grabado, de cuyo resurgimiento es uno de sus precursores.

Nace el 24 de sepliembre de 1897 en Aguascalientes, y descublerta su inclinacion
artistica se fraslada en 1917 a la Cd. de México, para ingresar a la Academia de San
Carios inmiscuido en el espiritu renovador de los afios 20's, que buscaban romper con la
academia ewropea, que dominaba el arfe; ingreso a la Escuela al Are Libre de
Coyoacdn, fundada en 1921 por Alfredo Ramos Martinez. Esta escuela buscaba
acefcar al pueblo hacia las artes, formando parte del espiitu posrevolucionario que se
vivia en México, la enseianza del grabado en madera estaba a cargo de Fernando Leal
y Jean Charlot, se intentaba desamrollar un estilo grafico propio.

En 1925, fundé La Escuela de Pintura at Are Libre de Tialpan, de la cual fue director y
maesfro de grabado. En 1929, obtuvo una pkrza de maesiro de la Academia de San
Carlos, donde fransformo radicalmente la ensefanza de las artes pldsticas; basandose
en la experiencia obtenida en ias Escuelas al Are Libre. Ese mismo afio, organizo el taller
de grabado en La Escuela Cenfral de Artes Piasticas, lamada Artes del Libro, donde
buscaba rescatar el manejo del grabado y la tipografia en las artes graficas en México,
buscando dar calidad profesional y a la vez artistica en los impresos y disefios ; fradicion
heredada de la grdfica en México del siglo pasado y a principios de este. Inmiscuido en
el ambiente de renovacion de las arfes fundoé y dirigid junto con Gabriel Ferndndez
Ledezma La Salka de Arte del Departamento de Belias Artes de ila Secretaria de
Educacién Publica.

De la experiencia obtenida de este taller funda en 1917 La Escuela Artes del Libro, que
comenzaria en funciones al afo siguiente en 1938 (ransformada en 1957 en la Escuela
Nacional de Artes Graficas), los alumnos aprendian ahi enfre ofras técnicas a grabar en
madera al hilo y ia madera de pie; ademdas, de otras técnicas tradicionales, inciuido el
grabado en lindleo. Del frabajo difundido en este plantel se pudo desarrollar un dominio
muy creafivo de ka técnica de la xilografia, evidente ya en los affios 30's. En 1942 la
escuela quedo incorporada al Departamento Editorial y de Publicidad de la Secretaria
de Educacién, cuyo jefe era Miguel N. Lira, dada la gran calidad grafica de la escuela,
a medida que la misma fue creciendo agrupo como profesores y alumnos a un buen
numero de grabadores que querian divulgar sus frabajos y estimular. tanto el



conocimiento de la grafica como el desarrolio de su produccion y crearon en 1947 La
Sociedad Mexicana de Grabadores.

llustro varios libros con grabados, enfre los cuales destacan: “Epigramas" de Carlos
Garcia Dufod, "Oaxaca" del poeta Manuel Toussaint en 1926 con camafeos en madera
de pie, “30 asuntos Mexicanos", en 1928 un dlbum con madera, “Vigjes al Siglo XIX" en
1933 de Envique Fermmdndez Ledezma aguafuertes y “Su primer vuelo" en 1945;
paralelamente elabord ilustraciones para vifletas de periddicos y revistas; asi como
también ex-libris.

Su actividad como pintor y grabado (él fue el primero en elaborar grabados en lindleo
en 1924), se vio completo con sus abundantes arficulos sobre las arfes grdficas. De su
investigaciéon sobre la estampa en México, cabe hacer mencidn especial, gracias a él
buena parte de los origenes del grabado en nuestro pais se conoce. En 1942 pone al
descublertio buena parte de la obra de Gabriel Vicente Gahona, méximo xilografo
mexicano del siglo XIX, la obra det grabador Manuel Manifla, excelente artista, que junto
con “Picheta" (Gohona) son piezas fundamentales para comprender el desarrolio del
grabadoe con caracteristicas que hablan ya de una busqueda de la separacion entre el
estilo ewwopeo y de nuestro grabado, con miras hacia una identidad propia y finalmente
al grabador José Guadalupe Posada, pilar indiscutible en el buen encausamiento del
grabado mexicano en el siglo XX:

A su inquietud por el manejo profesional de la estampa, se debe la fundacién de
escuelas de arfe, para su desarrolio. De su lobor docente, se derivan buena parte de los
grabadores con mas frascendencia en el Gmbito cultural de nuestro pals. De las clases
de grabado en San Carlos y La Escuela de Artes del Libro destacaron: Leopoldo Méndez,
José Chdavez Morado, Feliciano Pefia, francisco Guliémez, Manuel Echauri, Carlos
Orozco, Rufino Tamayo, Isabel Villaseior, Fernando Leal, Gabdel Ferndndez Ledezma.,
Ramoén Alva de la Canal, Ezequiel Negrete, Victor Tesorero, Jesus Morales, Jorge Olvera,
José Jullo Rodriguez, Amador Lugo, Julio Priefo, Abekardo Avila, Mariano Paredes,
Francisco Vazquez, Alfredo Zalce, Angel Zamarripa, Erasto Cértez, Isidoro Ocampo, Pedro
Castelar, RaUul Gamboa, Celia Calderén, Fanny Rabel, Adotfo Mexiac, entre ofros.

Su pasién por todo o que se referia al grabado, impresién, topografia y por todo 1o
que en México se frabajara y lograra en este campo, ocupd buena parife de su vida,
hasta su muerte en 1975.
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ESTRIDENTISMO

Ef Estridentismo aparece en 1921 dentro de un México que sale de una Revolucion
amada Yy que se prepara hacia la democracia, estos cambios polilicos y sociales
propician que las arfes busquen renovarse y adquirr una identidad propia.  Su
importancia radica en que por primera vez los intelectuales (siendo este un movimiento
literario) se agrupen con los artistas piasticos en un movimiento que buscaba un patrén
estético de acuerdo con la cultura de este pais.

El Fundador de este movimiento es Miguel Maples Arce que en diciembre de este mismo
afio redacia una hoja volante, Actual N° 1, que aparece en la Cd. de México, lleva
como tfitulo “Hoja de Vanguardia” Comprimido Esfridentista de Manuel Arce, lo
constiluye un prélogo que gira arededor de la Palabra “Exito" catorce puntos en que
Maples desarolla pensamientos extraidos de los manifiestos del Futurismo' de F.T..
Marinetti y de los manifiestos del Ultraismo Esparioi? firmadas por Guillermo de Torre y R:
Lasso de la Vega, uno de los aspectos mas sobresalientes de este manifiesto es el
llamado cosmopolittmo en la vida nacional, puves affmaba “ya es posible tenerse en
capitales convencionales de arte nacional" esto con la idea de renovacion de los
pafrones estétficos y académicos nacionales.

El manifiesto provoco mucha discusién en el ambiente intelectual pues ia mayor parte
de la crifica lo consideraba una secuencia gris del Futrismo aunque no por esto tuvo
impacto German Lizt Arsuvide en su fibro "El Movimiento Esfridentista” (1924) escribid
*Actual" N° 2 inicia de cuadlquier manera elgesto mas afrevido y escandaloso de la
literatuwra mexicana moderna, pues desfruye de un golpe a los pafricecas de la literatura
nacional. Destruccién por supuesto simbdlica. Lo que pretendia el manifiesto de Maples
Arce era renovar y actualizar, mostrar la falta de vitalidad y modernidad a la que llego
la poesia por su estancamiento y abuso descriptivo .2

Mapies Arce continua su labor al publicar en el mes de febrero de 1922 Actual N°2 que

incluia una colecciéon de poemas de Pedro Echevarria, el primer intelectual que acudié
ol llamado Actual N° 1; sin embargo aon no se constituia como grupo, sera con Actual

! y artishco cuyss onentaciones fueron formuladss por o posta talianc Feiipe Tomés Mannett en 1600  Pretendis rev

clucianar ol srte les idess, laa coRtumbres, la INeretura y el lenguse.

2umﬂm'wmeMMme--mmddU¢nxx Agrupo artrstss postas ] que anla

necesided de una rencvacsin de sapinty y de la ticnics opuesta, sabre todo &l y® 80 piena
3 & Evtridentemo en Méswco 1921-1027 Peg. 3
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N° 3 Ultima de estas hojas volantes, que aparece en el mes de julio donde comienza a
advertr homogeneidad de vanguardia, y a partr de este nimero de Actual la critica
periocdistica comienza a tomar en cuenta los postulados que caracterzaron la nueva
generacion intelectual. Los miembros de este grupo en 1922 eran Maples Arce, Fermin
Revueltos, German Cueto, A: Vela, Ramoén Alva de la Canal, German Lizt Arzubide,
Leopoldo Méndez.

El 15 de julio aparece el primer libro de vanguardia escrifo por un mexicano y
publicado en México "Andamios intericres" de Maples Arce, obra que inaugwa en este
pais una temdtica nueva: ka descripcion de la vida en la ciudad, destacando su
dinamismo producto del desarrollo industrial y su vida cosmopolita con un lenguaje
moderno, que nunca antes se habia visto en las lefras nacionales acostumbradas a
regirse con los canones literarios eropeos.

Andamios inferiores

Maples Arce, Manuel

Portada de vargas 1922

“gl Estridentismo en México 1921-1927"
Schneider, Luis Mario

UNAM 1985

La composicién de esta imagen esta organizada por diagonales que buscan
movimiento caracteristica del dinamismo del futurismo, la tipografia es también una
proposicion diferente a ka tipografia estilzada barroca.

La critica literaria apreciada en Andamios interiores como un juego banal y soez y por
ofro lado frataba de enconirar valores precoces y ofras virtudes extraliterareos, al primer
arficulo fue el de Rafael Heliodoro Valle, publicado en el Universal llustrado el 24 de
agosto de 1922. segun el critico. Andamios Interiores “Viene a pertubar el sueio de
muchas personas y a mostrarnos a un hombre que tiene la valentia de lanzar un alarido
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en plena quietud circundante”, ofro pericdista, Arqueles Vela, quien seria con el tiempo
el prosista del movimiento, inicia su contacto con el estridentismo con una extensa critica
al libro de Maples Arce que aparecid en el Heraldo de México el 31 de agosio de ese
mismo afo.

£l 24 de agosto de 1922 aparece en el Universal llustrado (Cargo Director era Carlos
Noruega Hopee) el primer reportaje sobre Estridentismo, fimado por “Ortega" periodista
que mas adelante tendria una relaciéon importante con los estridentistas, gracias a este
periddico este movimiento tuvo gran difusion prueba de elio, el 3 de noviembre de 1922,
el Universal Hustrado empezd a publicar un suplemento filulado “La Novela Semanal”
enfre las importantes renovaciones que WNoriega Hope Iinfrodujo en el N° 7
comrespondiente al 14 de diciembre de 1922 corespondid a ka publicacion de ia novela
inédita de Arqueles Vela “La Senorita Etcétera”, la cual describe un ritmo vanguardista:
vida de metrépolis erwvedada en tranvias, ferrocarriles, ascensores, letfreros luminosos,
multitudes callejeras, bocinas, haciendo de la Seforita Etcélera una de las mejores

Arqueles Vela

Portada de A: Galvez 1922

“El Universal Hustrado, Novela Semanai"
“El Estridentismo en México, 1921-1927"
Schneider, Luis Mario

UNAM 1985

México.
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En esta etapa del movimiento se empleza a conformar como grupo con la aneccién
de artistas plasticos y musicos que plasmaron en imdagenes y sonidos lka esencia del
movimiento, ya que en este momento de renovacion de jos afos 205, movimientos
plasticos: Como el Muralsmo, las escuelas al are libre; tanto en pintura, escuiltura,
grabado y fotografia también se enconfraban en ta busqueda de romper los canones
académicos ya establecidos para buscar una identidad propia con cardcter nacional,
Leopoildo Méndez recuerda a propésito de este movimiento “El Estridentismo no logro
frascender denfro de la cultira mexicana, al mencs como movimiento. Lo nuestro era
una posiciéon de protesta conira los que consideradbamos académico y convencional en
el arte. No diia yo que eran cumbistas pero tenian cierta influencia de lo que Diego
Rivera habia fraido a México de su época cubista en Europa.4

El segundo maniifiesto Estridentista aparece el 1° de enero de 1923 en la Cd. de Puebla,
Pue., {el movimiento sale de la Ciudad de México para buscar eco hacia el interior) en el
aparecen ademds los nombres de Males Arce y German Lizt Arzubide, Salvador Gallardo,
Molsés Mendoza, Miguel N: Lira, Salazar Medina y okas doscientas fimas, esto Ultimo con
el propdsito de atraer atencidn hacia el mantfiesto. Este manifiesto, mucho mas breve
que Actual.

Numero 1. era menos conceptual en sus fines estéticos tenian el propdsito de (atraer
atencién) demoler el espiitu conservador y al mismo tiempo afrger interés de la
juventud. Este manifiesto es lamado a los artistas jovenes para que se unieran al
Estridentismo. hacia el futuro, hacia la renovaciéon de los contenidos tanto de la poesia
como de la pintura, hacia la desmintfificacion de héroces y conceptos histaricos que no
permitian la evolucién de nuevos conceptos, logrando el impacto que desearon.

En 1923 Arqueles Vela, se suma al movimiento Estridentista siendo de gran ayuda pues
su condicién de Secretario de redaccion del Periodismo “El Universal llustrado ayuda a
que se publicard con faciidad cualquier documento del movimienio y/o que se
escribiera acerca de elios, el propio Director Carlos Néﬂega alababa a Arqueles; el 5 de
abril aparece en el Universal llustrado” 1.5.H. "“Telegrafia sin Hilos" de Manuel Maples texto
leido una semana antes de la inauguracién de la radio, emisora “La Voz de la América
Latina", el encargado de la seccion literaria para este aconfecimiento fue Carlos

4 Leopaido Néndez Artris de un Pusbio Pag. 100
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Noriega y la musica estuvo a cargo de Manuel M: Ponce, esto en si. tiene un valor
histérico pues se frata del primer poema fransmitido radiofonicamente en México.s

El grupo estridentista tenia como lugar de reunidn el Café Ewopa. sitvado en la
Avenida Jalisco (hoy Alvaro Obregén) en la colonia Roma, este establecimiento pasaria
a lg historia como “Ei Café de Nadie" bautzado asi por Ortega {Arqueles Vela escribiria
una novela con el mismo nombre), clientes asiduos al café eran ademas: Arqueles Vela,
Salvador Galiardo, German Lizt, Luis Maria Loga., Febronio Ortega, Miguel Aguilidon,
Gastén Dinner, Francisco Orozco, los mUsicos Manuel M: Ponce, Sivesre Revueltos y el
grupo de colaboracion pintores Diego Rivera, Leopoldo Méndez, German Cueto, Ramén
Alva de ila Canal, Jean Charlot, Fermin Revueltas; alli se realzaban proyectos del
movimiento: Bxposiciones. la gestacion de una edilorial y la creacion de la segunda
revista estridentista: “"radiado”, “de la cual no se conserva ni un solo ejemplar de los fres
nomeros que probablemente se publicaron, mienfras el movimiento seguia siendo
crificado.

Constituida ia editorial Estridentista, en el mes de noviembre se da a conccer el libro
“Esquina" de German Lizt, es ia primera obra editada por "Ediciones del Movimiento
Estridentista”, la portada y el refrato del autor impreso en papel fransparente es obra de
Jean Charfot. En Esquina al igual que en la mayoria de los libros esfridentistas, la ciudad
fiene gran importancia en la seccién “Paginas de los libros Nuevos" de El Universal
llustrado de diciembre de 1923.

§ £ sutrdentiamo en Méico 19211927 Peg. 18
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Esquina
Lizt Arzubide, Germdan
Portada de Jean Charlot
México 1923
“El Estridentismo en México 1921-1927"
Schneider, Luis Mario
UNAM 1985
México

Esta imagen es un grabado en madera de Jean Charlot, en ella ademdés del blanco y
negro aparece el color como un elemento de acento en la imagen y la composicién
determinada por diagonales que indican movimiento, las formas remiten a codigos que
estan relacionando a la ciudad a su organizacién hacia su dinamismo.




Al desaparecer "Actual "y después “itadiador" el grupo se quedo sin érgano de
difusion por lo que siguieron apagandose en El Universal llustrado, Maples Arce tuvo
entonces a su cargo una seccidn "Dio rama Estridentista" que comenzé a aparecer el 10
de enero de 1924 con periodos imegulares.

El acto consistic en una fusion de literatura, musica y pilastica, Arqueles Vel fue el
encargado de abrir el “Te Invitacién” con la “Historia del Café de Nadie" leyeron poesia
Maples Arce, Lizt A:, Salvador Gallesdo, Humberto Rivas, Luls Ondas,Rocma, Miguel
Aguiflan Guzman; se exhibieron cuadros de Fermin Revueltas, Leopoldo Méndez, Jean
Charlot, Ramén Alva, Xavier Guerrero y Méxdmo Pacheco. Germdn Cueto presento una
coleccion de Mascaras de los principales pintores y poetas del movimiento y Guillermo
Ruiz mostré algunas de sus esculturas cubistas en medio de un ambiente de bohemia.

Mascoara de German Un por German Cueto

“El Estridentismo en México 1921-1927"

Scheider, Luis Mario

UNAM 1985 ) !
México. ‘



“Urbe" tercer libro de Maples Arce, segundo de poesia se publica en la Editorial de
Andrés Bolas en 1924 en los primeros dias del mes siguiente cuando ain no se distribuye
el libro “El Universal itustrado" julio 10 y 24 en su seccidn “Libros y Revistas que llegan”,
venia promoviendo la obra “Este poema". en el que Maples Arce exalla
senfimentaimente el mecanismo de ta ciudad conmovida por la revolucion social y en el
que esta sintetzado el movimiento actualista renovador, es de una superada emocion y
de un inquietante rumor lirico.s

Urbe 1924

Maples Aice, Manuel

Portada de Ramon Alva de la Carol
“El Estridentismo en México 1921-1927"
UNAM 1985

México
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La portada de este libro sigue la
fradicion del juego de imagen y
tipogratfia, nuevamente las diagonales
organizan el espacio, las formas
son mas concretas geomeétricas lo que
tes da Un foque de modemidad. Xl o e ez
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La carétula de Urbe, al igual que los cinco grabados en madera, en sus interiores estan
realzados por Jean Charlol, en este libro Maples Arce integra la politica a la poesia
estridentista, tiene como subtitulo “Super-pocema lodquevique en cinco cantfos” y ia
dedicatoria “A los obreros de México" denuncia la intencién revolucionaria del poema,
en Urbe se destaca la estética de la ciudad, que conforma la expresion poética de la
obra y la concepcién de imagenes de carGcter futurista.

En 1925 ia organizacion del grupo se frasiada del Distito Federal hacia Jalapa, Ver.,
donde Maples Arce es nombrado Secreiario de Gobierno por el entonces Gobernador
Heriberto Jara (amigo personal de Mapies), ocasionande una momenténea paralizacion

6 “E1 Evindentemo sn Meoco 1921-1029 Pug 22



de las actividades tanto creativas como proselitistas del grupo, ya instalado en la capital
de Veractuz. Mapies llama a su gente y bajo el amparo gubernamental el movimiento
vuelve a manifestarse con una labor mas planificada. Maples llama a colaborar al
gobierno a aigunos de los mas destacados miembros det movimiento. German Arzabide
lega con nombramiento de Secretario Particular de Maples Arce y profesor en la Escuela
de Bachilleres en Jalapa, més tarde se le confiaria la direccion de la Revista Horzontes,
nuevo érgano del movimiento, llegan para tiempo después. Ramoén Alva de la Canal y
Leopoldo Méndez como responsables de la presentacion tipogrdfica de larevista y de la
ediciones. Arqueles Vela realizo sélo viajes esporadicos.

“E{ estridentismo en México 1921-1927"
Schenider, Luis Mario
UNAM 1985

México.

Las actividades del esfridentismo en Jaiapa fueron importantes actos culturales,
exposiciones, creacién de la Revista; la mas importante que tuvo el movimiento y
ediciones de obras de ficcion, politicas y de divulgacion; todo gracias a la ayuda
econdmica del Gobernador Jara, de este forma Jalapa dejo de llamarse asi. para ser
*Estridentopolis”.
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Horizonte 1924

Portada de Leopoldo Méndez

“E1 Estridentismo en México 1921-1927"
Schneider, Luis Mario

UNAM 1985

México.

Esta portada acusa en sus imagenes el lugar en que fue insprada una capital de
provincia, la composicion, esta establecida por diagonales para reafiimar el dinamismo
en que se apoyaba el esfridentismo influencia del futurismo, esta imagen es uvna
exattacién hacia la identidad nacional.

El 12 de julio de 1925 se reunen en la ciudad de Zacatecas, Salvador Galiardo,
Guilermo Rubio, Adolfo Avila Sanchez y Adelguido Martinez y iazan el Manifliesto
Estridentista N° 3, insprados en el material estridentista ya publicado: no aporta
substanciaimente nada nuevo a la teoria estridentista, su Unica importancia estriba en
haberse lanzado en ofro rumbo geografico del pais como mera difusion.

£l 3 de diciembre de 1925 en la capital, £l Universal liuskado publica “80 P.H." (Ultimos
poemas de Maples Arce), que incluird posteriormente et libro "Poemas Inéditos”, en el
mismo mes de diciembre, Salvador Gallardo edita su primer libro de poesia “El
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Pentagrama Eléctrico” en el, debido a su profesién de meédico utiliza términos como
creacién, seno; marca su obra con un clima erdtico vy filoséfico que lo distingue de la
poesia del resto det grupo. El volumen salido de la Ediciones German Lizt Arzubide en
Puebla, se imprime auspiciado por la Ediciones del Movimiento Estridentista, lleva una
portada y un refrato del autor por Ramaoén Atva de la Canal.

Salvador Gallordo

Alva de la Canal, Ramén

“El Estridentismo en México 1921-1927"
Schneider, Luis Mario

UNAM 1985

México

En la ultima semana de enero de 1926, se reUnen en la Ciudad de Victoria, Tamps., el
Congreso Nacional de Estudiantes (este acontecimiento dentro de foda la
efervescencia politica y cultural que se vivia en el pais en los afos 20s) una de las
decisiones del Congreso fue adherirse al estridentismo, al encontrar en el movimiento un
eco a las inquietudes de reformas académicas y lanzar el manifiesto N° 4 que tenia
como subfifulo “Chubasco Estridentistia”, consistia en una hoja escrita por ambos lados
de tamaiio tablorde, esta era una antologia de los textos mas sobresalientes que ha esa
fecha se hablan dado a conocer del movimiento estridentista y que al finat ofrecia un
programa estridentista; anunciando ademdas la pretencion de la Fundacion de ka
Universidad Esfridentista, la creacién del Teatro Estridentista la publicacién de nueve
libros "Evangeiios” de los fundadores del Estridentismo y la edicién de nuevos poemas
esfridentistas.

“en 1927 H Esfridenfismo habrd inveniado la efemidad”’

A partr de este movimiento se dio un renacimiento en las actividades del grupo. £l 11
de marzo El Universal llustrado, da la noficia de su seccidon “La musa frivola" de que
Maples Arce ofienta una nueva campaina en acuerdo con Lizt Arzubide y Arqueles Vela.

7 El Estridentiamo en Misdco, pég. 26.



En el mes de abril se da a conocer desde Jalapa el N° 1 de “Revista mensual de
actividad contemporanea”. el érgano periodistico mdés imporfante conque conté el
movimiento estridentisia, cuyo Drector era Germdan Lizt Arzubide.

Este primer nUMero es ilustrado por Ramén Alva de la Canal, quien reafiza la portada y
por Diego Rivera que elabora imagenes para el interior del libro.

La pariicipacion de algunos de los mas destacados miembros del estridentismo en
actividades estrechamente ligados con cargos politicos, la publicacion de Horizonte,
cuya colaboracion son en su mayoria de contenido politico, la accién en congresos
estudiantiles y ademas la militancia ciara dentro de los propésitos de la Revolucion
Mexicana; testimonian que el movimiento estridentista sin abandonar la estética
comienza a interesarse mas por razones de indole exira literaria porque a lo iargo de
1926 logro sobre todo una difusién politica.

wm de LUCHA SOCIAL Paginas de LUCHA SOCIAL

N R AR DR TR

“Los precuisores de la Revolucion”
“Horizonte” Pag. 15

“El Otrero Asesinado”

Tamayo. Rutino

Por el mes de noviembre de 1927, el goblerno del General Jara en Veracruz, enkfo en
una grave crisis polifica, la que suscité e derocamienio de Jara rayendo consigo la
refrada del eskridentismo de Jalapa que durante 2 afios y medio estuvo protegido. La
mayoria de los eskidentistas regresaron a la capital del pais para tomar mds farde
rumbos diferentes segun sus necesidades personales.

ta caida del gobiemno del General Jara sefala la ferminacién del movimiento
estridentisia, se disperso en forma material a los miembros del grupo y freno su impulso
estélico renovador. En cuanto a los arfisias plésticos se involucraron en ofros grupos
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como el Muralismo y la Escuelas al Are Libre, donde continuaron su desarrolio pidstico
ligado al pensamiento ideoldgico Revolucionario.
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Taller de la Grafica Popular

Para conocer y comprender at 1.G.P., hay que llegar a su origen, La Liga de Escrifores y
Artisias Revolucionarios, {(LEAR) este grupo desempeiio un importante papel en el medio
politico, social y arlistico mexicano de los afos 30's, contaba enire sus miemibros a
Leopoldo Méndez, Pable O'higgins, Luis Arenal vy Juan de la Cabada. Los objelivos
primordiales de Ja organizacidn consistieron en unificar a los intelectuales para luchar
conkra el imperialismo y el fascismo; asi como el de apoyar a la clase frabajadora, a
Ltiga contdé con un Srgano de difusion que fue la Revisla Frente o Frente, aunque sus
miembros estaban afiiados al Partido Comunista, recibieron apoyo del gobierno dei
Presidente General Lazaro Céardenas del Rio y se oriento hacia la politica.

El primer presidente de la LEAR en 1934, tue Juan de la Cabada y ofros miembros
fueron: Alfredo Zalce, Fernando Leal, Jorge Juan Crespo de la Serna, Fernando Gamboa,
Juan Marinella, Ramon Alva de ia Canal, Armando Lizt Arzubide, David Alfaso Siqueros,
Octavio Paz y ofros mas. Con el fin de facilitar su labor cultural revolucionaria, Ia LEAR se
organizo en varias secciones: Artes Pldsticas, Literatra, Pedagogia, Misica, Teatro, Cine
y Clencias. La seccion de Artes Plasticas fue la mds sobresaliente, la mas activa y la que
contaba con un mayor nUmero de miembros. la vida de {a LEAR, fue de
aproximadamente de cuafro afos {1934-1938) su actividad trascendié en la afimacion y
desamrolio de la conciencia nacionalista y al desintegrarse su seccidn de Artes Plasticas
dio origen al Taller de la Grdafica Popular fundado por Leopoldo Méndez.

Asi pues, el nacimiento del 1.G.P., coincidié con el periodo presidencial del Gral, Lazaro
Cdrdenas del Rio {1934-1940} quien puso en praclica las relvindicacion de la Revolucién
Mexicana contande con el apoyo de obreros, campesinos e intelectuales.

Cdrdenas, inicio magnas lareas sociates como: La Refama Agraria, diluyendo los
latifundios, la reparlicion de tierras entre campesinos, la ampliaciéon de la red escolar a
base de un programa de Educacion Socidlista, el desarollo del sistema cooperalive de
produccion y de ayuda econdmica por nuevos &rganos de crédito agricola, el apoyo al
movimienfo social, la enfrega de la administracion de los Ferrocarriles Nacionales a
manos de los frabajadores, La creacion de los Talleres Graficos de la Nacion v el aclo
mas frascendental La Expropiociéon Petrolera en favor de estado el 18 de marzo de 1938;
a esto se suma en el campo de la Politica Internacional el envid de armas a la Espaia
de franco, primera viclima de la agresion fascista de Alemania, después de su derrota la
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blenvenida de los exifiados. Bajo su gobierno nace también, en 1937 La Confederacion
de Trabajadores de México, (C.T.M.) bajo la direccion de Vicente Lombardo Toledano y
en 1938 la organizacion de ia Confederacion de Trabajadores de la América Latina. Por
todo esto creo un clima favorable para el desarolio revolucionario de la cuiltura

mexicana, dando nuevos imputsos a la Artes Piasticas.

En 1937, Leopoido Méndez. Pablo O’higgins y Luis Arenal animados por David Afaro
Siqueros; deciden crecs un ceniro de produccidn artistica a disposicion del movimiento
revolucionario con el objetivo de dar apoyo a las organizaciones popukaores de
frabajadores y maeskos de grupos indigenas: ast como de manifestarse en los asuntos
polificos y sociales a nivel nacional e intermmacional, lamandolo Taller de la Grdfica
Popular. a él se le unieron también ignacio Aguirre. Rall Anguiano, Angel Bracho, Jesus
Escobedo, Everado Ramirez, Antonio Pujo, Gonzdlo de la Paz Pérez, Alfredo Zalce, el
primer sitio para el 1.G.P. fue ia casa de Belisario Dominguez 69, en esta primera elapa
del Taller predomino ia litfografia; ya que fue una mdéquina litogrdfica francesa de 1871,
que se dice pertenecia a la Corona Francesq, la que tuvieron en sus iniclos. En las
primeras obras ggdficas realzadas de este periodo de Iniciacion, realizados bajo la
direccion crifica de sus miembros, tanfo en el proceso técnico como en el plastico se
denota ia preocupaciéon por un pueblo, su vida y su lucha por el pan y la cultura.

El primer ftrabajo del Taller fué un cartel: La Ffelicitacion, dibujada para La
Confederaciéon de Trabojadores de México, siguleron caricaturas sobre La Expropiacidn
Pefrolera, después Wes calendarios ilustrados al servicio de la Universidad Pefrolera
Obrera de México (UOM). Cuando surgen los cristeros, elaboran un portafolio con un
conjunio de grabados denunciando ia malanza de clentos de maesros por parte de
estas y que llevo el nombre “En nombre de Cristo”
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Profesor Juan Marlinez F. asesinado en presencia de sus alumnos
eon Acdmbaro, Gfo. en junio de 1939

Méndez, Leopoldo
Album 1.G.P. México
Pag. 90

México, 1949

La imagen presenta un hecho de denuncia politica, lo matanza de maestros que se
oponian a las ideas radicales de los cristeros, la composicion esta determinada por una
diagonal que detfermina su lectura.

Mientras tanto, surge el fascismo en Alermnania afectando partficulkaamente a Espafia,
Rall Anguiano, Luis Arenal, Xavier Guerrero y Leopoldo Méndez realizaron una serie de
doce litografias con el titulo “La Espaia de Franco". en los que manifestcron sus
opiniones sobre la guesra civil espafiola; asi como, innumerables carteles contra el
Nazisrmo movimiento espariol, asi como litografias bicolores que en 1938 se pegaron por

{oda la civdad.



17 Toma de Madrid Noviembre de 1917
Méndez, Leopoldo
Lilo 47 x 26.5 cm. 1938
Album 1.G.P. México
Pag. 4
México, 1949

Imagen que esta llena de simbolismos que representan la influencia Nazi-Fascista, de
que esta impregnado la guesra civil en Espaia.

Los Aliados

Anguiano, Raul

Litografia 21 x 26 cm. 1938
"La Espafia de franco"
Album T.G.P. México

Pag. 5

México, 1949

Imagen representativa de todos los involucrados en la represidn espanola, la iglesia, el
nazismo y el ejercito espafiol, drigido por franco pisoteando al pueblo esparniol.



Radio Clandesfina

Arenal, Luis

Lilografia 21 x 26 cm. 1938
"lLa Espaina de Franco"
Album 1.G.P. México

Pag. 5

Meéxico, 1949

Imagen determinada por la utilizacion de grises, que marcan las formas, el espacio,
verticales vy horizontales que originan el espacio.

El Fascismo Espanol

Ocampo, Isidoro
titogratia

Album 1.G.P. México
Pag. 3

México, 1949

El Fascismo Japonés
Ocampo, Isidoro

Litogratia

Album 1.G.P. México
P&g. 3

México, 1949




Ademds. de la produccién grdfica se pintaban telones para mitines, hojas volantes
donde se denunciaban las condiciones sociales, la situacidn politica y los prejuicios
religiosos; bajo la forma de coridos y cakaveras, relatos populares, efc., siguiendo ka
fradicion del gran maestro de ka grafica José Guadalupe Posada, al igual que este
buscaron medios de reproduccion baratos y rapidos, utilizando el lindleo, por ser cara la
madera y al no tener grandes piedras para litografia para los carteles; ademdss de que
les permitia mantener la obra grafica a bajo costo cumpliendo asl, con su funcién social
José Sanchez, el "Compaiero José” fue el talentoso impresor de los grabados.

A poan pedir
ferndndez Ledezrma, Gatxiel
Grabado 14x 9 cm. 1948
Abbum 1.G.P. México
Pag. 13
Meéxico, 1949

Esta estampa, tiene una composicion determinada por diagonales al blanco y negro;

ofganizan ta imagen. Esta influenciada por Posada y la fradicion de la representacion
de calaveras con temdalicas de denuncia social.
Al estallar la Segunda Guerra Mundial en 1939, el 1.G.P. se enfrega a una actividad
acelerada; ilusraciones para la prensa fascista, telones para mitines de masas,
expresiones graficas contra el teror nazi bajo el lema “El Frente Soviético es Nuestra
Primera Linea de Defensa”, se realza una gran campaia de carfeles pro soviéticos.
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Luchomos en el mismo frente jUnidos Venceremos!
Méndeiz. Leopoido
Cartel 1941
Cal. N° 48
“E} Taller de o Gratica Popukar en México 1937-1977"
Helga Prignitz
instituto Nacional de Belias Artes
Pag. 77
México, 1992

A su vez, se realiza "El Libro Negro del Terror Nazi" en el cooperaron diez miembros,
realzando freinta y dos dibujos con acusaciones contra Hitler y se prepara ta exposicion

ambulante conlra el teror nazi vy se elabora un cartel “Los ahorcados de Robert
Mallcrey"”.
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Deport for extermination
Méndez, Leopoldo
Grabado 99.6 x 35 cm. (Pag. 320)
“El Libro Negro del Terror Nazi en Ewopa 1943"
Album 1.G.P. México
Pag. 8
México, 1979

Imagen con una composicion que se puede dividir en dos partes; en la parte izqulerda
con una marcada influencia del expresionismo alemdn, la parte derecha con la
influencia de las resoluciones de la luz del sigio XiX.

Al terminar la Guerra en 1945, se editan carteles festejando la victoria; produciendo un
cartel de Angel Bracho “La Victoria” y Alfredo Zalce elabora el cartel para “El desfile de
la Victoria”, en este tiempo terminadas las hostilidades, la labor de los artistas se enfoca
a temas reconciliados con la realidad mexicana, editan el portafolio 85 “Estampas de la
Revolucion Mexicana” a pesar del valor de estilos artisticos, toda la coleccion se destaca
por su expresion técnica (todos los grabados 85, son en lindleo y del mismo tamanio 22 x
30 cm.) y por el alto valor patridtico y revolucionario, se edita también el portafolio “El
Pueblo de México".



{Victoria!

Bracho, Angel

Grabado en dos colores 60 x 80.5 cm. 1945
Cartel

Album 1.G.P. México

Pag. 7

México, 1949

Este cartel muesira una variedad en el fratamiento de imdagenes, en el faller la
aplicacién del color, ademdas del blanco y negro; manejado fradicionalmente en la
grdéfica del Taller.

El Puebio es Soberano

Aguirre, Ignacio

Grabado 27.8 x 20.5 cm. 1946
“Estampas de la Revolucidn Mexicana
Album T.G.P. México

Pag. 39

México, 1949

Alfredo Zalce, vigja a Yucatdn y realiza las litografias “Estampas de Yucatan,
colaborando en ias misiones culturales organizadas por el gobiermno vy la “Campafia de
Alfabetizacidén” y en “La Campafia Pro Construccién de Escuelas”: amabas iniciadas en
1944 bajo la direccién de la Secretaria de Educacién Publica Jaime Tomres Bodet.



Lo Moestra
laice. Alfredo
Gtabado 13.5 x 15.6 cm. 1981
Campaia Pro Affabetizacion
Album 1.G.P. México
Pag. 26
México, 1949

En ocasion del Primer Congreso del a UNESCO en México en 1947, Leopoido Méndez
encargado del teidn y de ia decoracién mural de ka Sala de Asambleas, presenta por
vez primera dos grabados amplificados a 7.50 mis. de alto. En las peliculas de Rio
Escondido y La Pueblerina hechas en colaboraciéon con el fotégrato Gabriel Figueroa, el
mismo grabado se proyecta al tamaiio de la pantalla, su serie de diez estampas; este
con la idea de proyeciar grabados monumentales que sustituyen en parte al mwal
fresco, pero que levaron su mismo mensaje.
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Méndez, Leopoido
. Grabado
De ia Pelicula "Rio Escondido™
Album T.P.G. México
Pag. 15
México, 1949

Desde el principio de 1947, La Editorial “La Estampa Mexicana" es un &rganco
independiente econdmicamente, bajo la direccion del Arquitecto Hannes Meyer, a
cargo de la editorial estaban las publicaciones propias del T.G.P., el servicio de venta, el
areglo de cuentas con los artistas, la organizacidn de exposiciones en el
extranjero(Checosiovaquia, Bulgaria, Argentina, Chile, Dinamcarca, Francia, Estados
Unidos de América, China, Unidn de Repyblicas Soviéticas, Australia, Brasil, Bolivia,
Guatemala, Panama, Inglaterrq, italia, Suecia, Suiza, Yugosiavia, Polonia. Rumania y
Japon) vy en parte al servicio de la prensa; la venia de obras sueltas se framitaban
directamente en 1.G.P.. El Taller cuenta con artistas huéspedes; Jean Charlot, Koloman
Sckol, Robert Mallkary, Galo Galecia, Eleanor Coen, Jim Egleson, Mark Kahm.

Al término del goblerno del General Lazaro Cérdenas, las condiciones cambiaron para
el Taller. el gobierno del nuevo Presidente Manuel Avila Camacho; prohibié que se
pegaran carteles en la calle con lo que termina una de sus principales actividades. En
esta parte el auge del Macartismo interrumpioé la significativa venta de obras en Estados
Unidos, al promover por cuestiones politicas solo el abstraccionismo. En 1953 dado que
las condiciones socio politicas en que se habia formado el Taller cambiaron, se reformé
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la declaracion de principios sustituyendo sus postulados contra el fascismo por la lucha
en confra de imperialismo y manifestdndose en pro de la paz.

El Taller se debilité paulatinamente, ademads de las condiciones externas adversas, las
diferencias enfre los miembros aumentiaron, ingresaron artistas cuya intencion era
aprovechar la fama del Taller y no el trabojo colectivo, se continuaban trabajando
técnicas anacronicas y su obra aporté cada vez mas de los intereses sociales y politicos.
sus miembros fundadores fueron renunciando o bien dejaron de asistir a él.

Leopoldo Méndez dirigio el Taller desde su fundacion en abril de 1937. Durante estos
afos Méndez fue el impulsor del Taller y su actividad fue preponderante para el grupo,
se separo de él en 1961, cuando el Taller estaba casi extinto,

Cabe mencionar que el 1.G.P., significé para la plastico mexicana asi como ofras
manifestaciones la folografia, el cine, etc.. la punta de lanza por la cual el arte en
México enconfré una nueva significacién en cuanto a su identidad influenciondo a las
nuevas generaciones en la busqueda de mejores y nuevas altemativas de expresion
pléstica.
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LEOPOLDO MENDEZ

Hablar de Leopoldo Méndez es revisar buena parte de la historia del grabado
contempordneo en México, pues siendo pilar de ia Grafica mexicana, forma parte de los
artistas que en los afios 20's y 30's buscan la renovaciéon de los contenidos y formas en el

ambito cultural, social y politico en México.

Méndez fras un breve paso por la escuela de pintura y dibujo de la Esmeralda y por la
Academia de San Carlos. ingresa a la Escuela de Pintura al Are Libre de Chimalistac,
organizada por Alfredo Ramos Martinez; donde se une a un grupo de arfistas, que
manifiestan su repulsion a los pardmefros académicos, buscando formas mas libres
prefendiendo dar a la pinfura un rumbo revolucionario y en este afan de busqueda
descubre al grupo de poetas estridentistas, donde cada tarde se conserva la poesia,
pintura, escultura y las posibilidades de crear nuevas formas artisticas. Méndez pascaria
con el tiempo, junto con Ramoén Alva de la Canal y Jean Charlot a ilusfrar imagenes del
movimiento, siendo su labor durante 3 afios en la revista Horizonte, drgano difusor del
movimiento. Esta actividad lo acerca a la grafica, ocupaciéon que seria preponderante
en su vida.

Las imagenes de este periodo tiene una clara influencia; el movimiento futurista,
tendencia awtistica seguida por los estfridentistas, pero en ellas incorpora los elementos
del pensamiento ideclogico de la Revolucidon Mexicana, lo que acerca a la gréfica de
este periodo a la identificacion con lo nacional.

Portada de Horlzonte E;Ef T}?U"'f & E.JU %

Méndez, Leopoldo L
“El Estridentismo en México 1921-1927" '-—-‘
Schneider, Luis Mario
UNAM 1985

México.

UHNMHEY 2 4.0t

Esta grafica presenta una composicion diagonal, caracteristica del dinamismo del
movimiento futurista, en ella aparecen sintetizados elementos que apuntan hacia la
busqueda de cédigos que remiten hacia la identificacion de lo nacional.



Méndez, Leopoido

(1927)

“El Estridentismo en México, 1921-1927"
UNAM 1985

México.

Este dibujo al igual que el anterior presenta una composicién diagonal, pero es mas
sintéfica se acerca hacia ka figuacion, presenta elementos que son tacilmente remisibles
hacia ia cuttura en México, ia escena representa la danza a los cairo puntos cardinales
caracteristicos del cenfo de nuesio pais

A la disolucion del movimiento Estridentista, colabora con organizaciones politicas de
zquierda y tanto como Francisco Diaz de Ledn, Gabriel Fermndndez Ledezma, Francisco
Leal y Fermin Revueltas; publican el periddico 30-30, donde firman la lera. protesta de
artistas independientes por la reestructuracion de la Escuela de las Belias Artes.

49



En 1934, forma parte junto con Pablo O'higgins, Luis Arenal, Juan de la Cabada,
Silvestre Revueltas. Alfredo Zalce, Fernando Gamboa, Juan Marinetlo, Ramén Alva de la
Canal. Armando Lizt Arzulorde, David Afaro Ziqueros, Octavio Paz y ofros de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR) donde colabora elaborando grafica para et
grupo. Durante el gobierno del General Lézaro Céardenas de Rio, quien toma los ideales
de la Revolucion Mexicana para su gobierno, creando un ambiente propicio para a
renovacion de las artes, Leopoldo Méndez junto con Luis Arenal y Pablo O'higgins,
fundan el Taller de la Grafica Popular en 1937 como cenfro de frabajo colectivo,
partiendo de la experiencia adquirida con la LEAR. La finalidad del 1.G.P. fue modificar
la idea del arte sin hostilidad alguna, se buscaba que su mensaje fuera nacionai e
inftemacional.

Dentro dei sena del Taller se decidid que para llevar su mensaje al pueblo y con la
intencién de que el arte fuera Util a este, se considerd que la forma expresiva adecuada
era la del realismo; a este propdsito Méndez comento: “La forma, en la pintura, el
grabado o la escultira debe ser tomada de la realidad misma para que la obra sea
comprendida y sentida por el pueblo y asi cumpliF con la funcidn que et artista le haya
designado"! Las primera grdficas del taller fueron litografias y xilografias en blanco y
negro que reflejaban la vida del pueblo sus problemas y aspiraciones.

La grdfica Méndez durante su estancia en el Taller de la Grdfica Popular, incorpora
foda la ideclogia de la Revolucion Mexicana con imagenes a las que incorpora la
realidad nacional, también se ocupa de los conflictos a nivel internacional que en ese
momento ocurren, la Segunda Guerra Mundial, el fascismo en Espana y el Nazismo, el
término de la Guerra. Posteriormente las luchas sindicales en México, los problemas del
pueblo; una ckra influencia en el estilo y desarrolio pidstico de Méndez es José
Guadalupe Posada, de él aprende a manejar el blanco y negro en sus imagenes para
dar ckro su mensaje hacia el pueblo, sus composiciones sencillas pero no por ello
careciendo de una gran fuerza expresiva, su preocupacion de que las imagenes
llegaran a un sector, su posicion ante los problemas politicos y sociales de su tiempo.

1 Propuests de Leapoido Méndez sl Pardo Popular 1048
(Fragmeno)
Leapaide Méndez Artists de un pusbio
folleto (Fatan detos)

Pag. 50



José Guadalupe Posada
Méndez. Leopoido
Grabado en Lindleo 35.5 x 70 cm. 1953
El Taller de la Grdfica Popular 1937-1977

Helga Prignitz

Instituto de las Bellas Artes
México 1992

Pag. 222

Dentro del taller se elaboraron diversos portafolios, en 1938 se elabora uno
denunciando el fascismo en Espana, sus horrores y la lucha del pueblo contra el
Leopoldo Méndez participa con una litografia La foma de Madrid

México 1949
Pag. 4 ilustracion 17
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Este rabajo presenta una composicion con una imagen cenfral, que representa la
influencia del nazismo aleman; se observan ademds la sudstica alemana y la llegada de

un gran ejercito frorquilista en ella se observa una ciara influencia del expresionismo
caleman.

Se elaboran también en 1938 carteles denunciando el Nazismo.

ELNAZIENMO
§7 tv 1aFRCIATIHOA ¥ -q,.1~:':a.,§
D ‘

8 Nazismo “Propaganda y Espionaje
Nazismo™

Méndez, Leopoido
Cantel

Album TGP México
México 1949

Pag. 3

Se elabora también el portafolio "€l libro Negro del Teror Nczi" en Espaiia, Méndez
elabora para este Grabado "Deportacion a [le] Muerte".

Deporfacion a la Muerfe
Méndez, Leopoido
“&l libro del Terror Nazi en Ewopa 1943"
Giabado 49.6 x 35 cm. 1942
Pag. 320
Album 1.G.P., México 1949
P&g. 8

Este grabado tiene una gran influencia del expresionismo aleman, presenta una
composicion Uminica, a diferencia del expresionsmo que maneja los contrastes entre
blanco y negro; esta imagen presenta ademas et manejo de medics tonos que lo hacen
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mds cdlido y lo acercan hacia un estilo de grabar con claras influencias de los artista de
la segunda mitad del siglo XIX en México,

En 1944 ilustra para Juan de la Cabada el Libro Incidentes Meldodicos del Mundo
macional. Aqui con un estito definido vuelve sus ojos hacia los motivos prehispdnicos.
déndoles mas actualidad.

Scratch-board cut Pag. 21

Méndez, Leopoido

Grabado 14 x 18cm. 1944

incidenies Melddicos del Mundo
racional

Juan de la Cabada 1944

Album 1.G.P México

México 1949

Pag. 93

En 1947 terminada la Segunda Guerra Mundial el taller vuetve sus ojos hacia lo
nacional, principaimente la Revolucion Mexicana, y elabora el portafolio “Estampas de
la Revolucion Mexicana”, se compone de ochenta y cinco grabados de miembros de la
1.G.P.. Méndez colabora con los grabados “Liberfad de Prensa en Tiempos de Don
Porfirio Diaz"," Ledn de Barra”. “E Presidente Blanco” y “El Embajador Lane Wilson aregla
el confiiclo.”



El Embajador Lane Wiison
amregia el conflicto

Méndez, Leopoldo

Lindleo

Estampas de la Revolucién Mexicana
Atbum 1.P.G. México

México 1949 Pag 157

Este grabado comesponde a la época de madwez pidstica de Leopoldo Méndez,
denuncia la infromision de los E.U.A. en la politica interna de México. La composicidon
con la figura central det Embajador Wilson una mesa de ajedrez con Huerta, Madero y
un personaje revolucioncario.



Ledn de ia Bamra El Presidente Blanco 1911
Méndez, teopoldo

Lindleo

Estampas de la Revolucién Mexicana
Album de la 1.G.P., México

México 1949

Pag. 155
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Ese mismo afo en ocasion del ler. Congreso de la UNESCO en México, presenta por
primera vez dos grabados ampliados a 7.50 mts. de alto. Cuando el cine incompora a ka
Revolucion Mexicana en su mensaje y para provocar mas impacto, Leopoildo Méndez
colabora con el fotégrafo Gabriel Figueroa en la peliculka “Rio Escondido"; elaborando
10 estampas con la idea de proyectarias en la pantalla, esto con la idea de crear un
grabado monumental que sustituyera en parte al mural el fresco para que llevara a su
mismo mensaje y que aprovechando la difusion masiva del cine llegara a mayor

canfidad de gente.
l‘\:\\ TS

Méndez, Leopoldo
Lindleo
“Rio Escondido”
Album 1.G.P.
Editorial “La Estampa Mexicana”" 1948
Pag. 94

Este grabado presenta una poderosa diagonal que le da gran dinamismo al igual que
una resolucién en medios tonos.



Méndez, Leopoldo

Lindleo 54 x 41 cm.

“Rio Escondido”

Abum 1.G.P. 1949

Editorial “La Estampa Mexicana” 1948
Pag. 94

Este grabado al igual que el anterior presenta una composicién diagonal que le da un
gran dinamismo, los ritmos que se confraponen crean medios tonos que definen
perfectamente los espacios.

A partr de 1949, las condiciones tanto politicas, sociales y culturales cambian; ingresan
nuevas commentes abstractas al ambito cultiral en México, el apoyo oficial al Taller es
escaso, provocando conflictos de tipo politico y personal que lo debilitan. La corriente
figuwativa deja de ser predominante y el frabgjo colectivo con un fin especifico se
debilita, provocando la salida de Leopoido Méndez.
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Sociedad Mexicana de Grabadores

Para comprender el nacimiento de la Sociedad Mexicana de Grabadores y remitirnos
a su origen es imprescindible mencionar a Francisco Diaz de Ledn.

Diar de ledn, arfista involucrado desde 1920 al movimiento antiacadémico vy
renovador, (él realiza los primeros grabados en lindleo en México en 1924) profundo
conocedor del oficio y pedagogo excepcional. Fundo en 1925 la Escuela al Aire Libre
de Tlalpan, se dedica a encauzar el amor de oficio a fulwos artistas, deseando
contfogiar a los estudiantes de artes piasticas el interés por los impresos bien disefiados y
las revistas y libros bien organizados.!

En 1924 consigue abrr en la Escuela Nacional de Artes Pidsticas (San Carlos) un taller
de grabado especializado al que puso el nombre de Artes del Libro, antecedente de ia
Escuela de las Artes de Libro, fundada en 1938 y transformada en 1957 en la Escuela
Nacional de Artes Grdficas. Ahi se formaron grabadores conocidos: José Chdvez
Morado, Isidro Ocampo, Feliciano Pefiaq, Francisco Gutiérez. Jesus Excobedo, Abelardo
Avila, Manuel Echauri, Mcario Martinez. Francisco Vdzquez, Mario Paredes, Otto Buttertin
enfre oftos. Artistas formados también por Dicz de Ledn fueron lsidto Ocampo, Pedro
Castelar, Raul Gamboa, Celia Calderdon, Fanny Rabel.

A cuafro ainos de fundada ta escuela fue incorporada al Departamento Editorial y de
Publicidad de la Secretaria de Educacion., cuyo jefe era en ese entonces el poeta
Miguel N. Lra. A medida que la Escuela fue creciendo acogié a un numeroso grnupo de
profescres y estudiantes y grabadores en activo, ellos querian divulgar sus trabajos vy
estimular tanto el desarolio de su produccidn como el conocimiento de la grdfica. Y en
1947 crean la Sociedad Mexicana de Grabadores, que al constiturse no contaban con
mdas recursos que la obra , los talieres y prensas que con los que disponian de la escuela:
asi como sus ideas sobre el cultivo técnico y la belleza plastica.

Al término de la Segunda Guerra Mundial superado ya el rauma de la guerra, ios
anos 50's estimularon una apertura tematica y tormacion, hacia diversas exploraciones
orientadas hacia el abstraccionismo del arfe de contenido social. El arte mexicano no
fue gjeno a estos cambios aunado ol declive en el grabado mexicano, sin que esto

1 Grifices y Neograhces 9o Moo
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quisiera decir, que ya no se produciria grabado, en este dmbito la formacion de la
Sociedad Mexicana de Grabadores fue una notable alternativa. La Sociedad manejo
una visidn de arte no sujeta a una posicion politica del arte; aunque sin abandonarlo
totalmente, mds bien buscaba una amplitud estética sin abandonar las técnicas
fradicionales del grabado: xilografia, huecograbado, litografia. A diferencia del 1.G.P.,
la S.M.G. no salia a la calle pensando en las Galerias y en la difusion del grabado en
provincia. Conté entre sus miembros a Carlos Alvarado Lang, Abelardo Avila, Francisco
Diciz de Leén, Angelina Belott, Erasto Pefa. Esperanza Cervantes, Manuel Echauri, Pedro
Castelar, Isidro Ocampo, Lola Cueto, Mariano Paredez, Angel Zamarripa, José Julio
Rodriguez, Amador Lugo, Alberto de la Trinidad Solis, Manuel Herrera Catalla. Ledn
Plancarte, Vita Castro, Ana de Ledn, Angeles Garduiio, Edelmira Losillo, Francisco Moreno
Capdevila, Paulina Trejo, Carlos Somer, Ignacio Mansrique, Lteo Acosta, José Antonio
Paredes, Carlos Garcia, Carlos Cueliar,. Celia Calderdn.

En 1966 tLa Sociedad Mexicana de Grabadores, realizd una exposicion para
conmemorar 20 afos de su fundacion. En ella se observaron tres tendencias en sus
imagenes; fa fradicional mas o menos figurativa, ta semi abstracta y la abstracta radical
sin compromisos. En los 60's el grupo decae por la salida de varios de sus mejores
miembros, por lo que al igual que el T.G.P. no fue ya posible su renovacién y los
miembros mas jovenes de la Sociedad; Leo Acosta, Carlos Garcia, Ignacio Mansrique,
Jorge Antonio Pérez, buscando una renovacidén de los contenidos del grabado y
orientados a la experimentacion pldastica, integran el grupo Nuevos Grabadores en 1948.
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Carios Alvarado Lang

Carlos Alvarado Lang, tiene ubicacion muy especifica en el desamrolio del arte en
México, representa junto con Leopoldo Méndez a uno de los pilares del grabado
contempordneo; Méndez renovacién de los contenidos y Alvarado Lang rescate de las
técnicas fradicionales del grabado al servicio de la plastica contempordnea en México.

Su formacion como grabador comienza con su propodsito de estudiar pintura en ia
Academia de San Carlos, donde se encuentra con Durero, quedando prendido del
tratamiento que da a sus grabados, el sutil manejo de blancos y negros, medios tonos
que da en sus placas de madera y cobre. En esta etopa de formacion se enfrenta a la
pobreza de la enseiianza del grabado en México, lo fundamental ensefianza del
grabado: el modo de trasiadar el dibujo a la plancha escondiendo la naturaleza de los
ingredientes, con barnices que enfran en ia realizacion, ademds de la ensefanza
Unicamente del procedimiento del grabado al agua fuerte y de la punta seca en ia
clase del profesor Emillano Vdidez. Esfo lejos de desanimario lo lleva a adquirr una
preocupacion por la técnica (rasgo fundamental en su desarrollo pldstico) lo despierta
al arlista investigador.

En 1925 al conclurr ia carera de grabador Alvarado Lang. se emplea como obrero en
los Talleres Salcedo, en algunas joyerias de la capital y en la oficina iImpresora de Timbre
situacion que habia pasado su maestro, en esa oficina empileza verdaderamente su
aprendizaje del oficio que habria de convertirio en el mas diestro de la técnica y arfista
de su época. Al mismo tiempo, sigue su formaciéon plastica gracias a los libros de
estampa, con los antecedentes eurcpeos y la fradicidon mexicana de grabado destinado
al pueblo: Elogios, Rosas, Misticas, Coronas y Ofrendas, Oraciones Funebres, Sermones
hasta flegar a Los Corridos, Las Calaveras, Imdagenes Religiosas y hojas callejeras de
periddicos y revistas de critica politica de la segunda mitad del siglo XIX y principios det
siglo XX representados por Manilla Picheta y Posada.

Su desamrollo como grabador lo conduce al perfeccionamiento de las técnicas
fradicionales del grabado; el grabado en Idminas con burit encuentra en el al mas
dedicado investigador y maestro. A pesar del alcanzar magnificos resultados con la
madera de pie, Alivarado Lang considera que el grabado al buril sobre placas de cobre
alcanza el mas alto grado de refinamiento artesanal técnicamente, a este propésito
comento "En la madera la escala de tonos es reducida. Casi no existe mas que et negro
y blanco. El medio tono simulado. Y esto se comprende porque en la madera lo que
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imprime es el relieve y éste es siempre igual en tonos. En el metal, lo conkario, lo que
imprime es el hueco y cuanto mas o menos profundo es éste tanto mayor serd o
intensidad del tono cblenido. El buril, por sus amplias posibilidades de expresion, es el
grabado en general, lo que al fresco a la pintura™?

Alvarado Lang Ffabaja el grabodo con buwil en placas de cobre, el grabado al
aguatuerte, la madera de pie, el agua tinta, lo punta y la mexotinta, la litografia y el
lindleo; aunque consideraba que estaban lejos de ofrecer las posibilidades piasticas det
grabado al buril.

Esta atirmacidn tiene su origen en el excelente manejo dibujistico de Avarado Lang, a
ello se debe su diesko manejo del cikaro obscwro; resulfado de la investigacidon en los
agrabados de Durero, Posada, Manilia y Picheta: el buril le permitia controlar la intensidad
del negro en ias tineas sobre ka plancha. A esfo se debe su conviccion de que el artista
debia esiar en contacto con la plancha en el proceso del grabado mismo, para logor
una simbiosks enfre el medio y grabador, para lograr la expresion plastica.

Uno de los grabodos mejor logrados con el buril es “Inferior, con pareja™ el proceso
técnico es ya maduro, se observa su excelente manejo del ckroscuro, logrando en los
achulados y fromados organizar la vz la pareja que se observa en él es una
sinfetizacién de formas, la distribuciéon de los espacios esta también determinada por la
luz.

2 Carion Alverado Lang-betuarte del grateo rirdicans 00 gue AMono.
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Inferior con pareja 1948 (Cai. 84)
Lamina de cobre at buril
Alvawado Lang, Cartos
“Carlos Alvarado Lang-baluarte del grabado mexicano™
ENAP-UNAM 1989
México
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Manguera y Nopaies 1955 (Cat. 113)
Alvarado Lang, Carlos
Buril
"Carios Atvarado Lang-baluarte del grabado mexicano”
ENAP-UNAM
México 1989

Esta es una placa de metal trabajada por el buril, como buen dibujante Alvarado
Lang lo prefiere porque asi interviene directamente en el proceso de construcciéon de la
forma.



Polsoje 193¢ (Cat. 33)
Alvarado Lang, Carlos
Madera de pie

“Carlos Alvarado Lang-baluarie del grabado mexicano”
ENAP-UNAM
México 1989

Alvarado Lang, rescatla la técnica del grabado en madera de pie (que consiste en un
tablén de madera, donde el buril incidente en a superficie v lo que se entinta es el
relieve, pero esta sujeto a los grises que se obtienen por el dibujo de vetas por lo que se
pueden oblener negros de manera natural). Este grabado en madera representa un
magnifico ejemplo del tema preponderante en ia obra de Alvarado Lang. El paisaie
delata un magnifico manejo del buril sobre la madera



Caravana en el desierfo 1953 (Cat. 103)

Alvarado Lang, Castos

Madera de Ple

“Carios Avarado Lang-baluarte del grabado mexicano”

ENAP-UNAM

México 1989

Este grabado es offo ejempio del dominio del buril, ejercido por Avarado Lang. El

fratamiento que da a la imagen nos remite al fratamiento de la luz en los grabados del
siglo XVI.

Ademds de estas técnicas, frabajo también el lindleo adhiriéndose a la comrriente de la
Escuela Mexicana: pero inserto a la Sociedad Mexicana de Grabadores con artistas que
como él cultivaron el amor a la técnica y con una tendencia menos radicat
politicamente hablando. Alvarado Lang frabajo recurentemente el paisaje, por este
motivo fue acusado de no relacionarse con los conflictos sociales de su época.
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Cedro 1953 (Cat. 104)
Alvarado Lang, Carlos
Lindleo

“Carlos Alvarado Lang-baluarte del grabado mexicano™
ENAP-UNAM
México 1989

Esta placa de lindleo, esta rabajada también con el buil; en esta etapa su uso esta
consolidado, tanto que parece que se frala de una placa de madera, en la del lindleo
a diferencia de la madera se pueden obtener negros, lo que permite una gama mas
amplia de grises; lo que ia hace mas rica plasticamente.
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MuUsicos 1928 (Cat. 15}
Alvarado Lang. Carlos
Aguafuertie
“Cartos Alvarado Lang-baluarte del grabado mexicano"”
ENAP-UNAM
México 1989

Esta plancha de metal frabaojada al aguafuerte, comesponde a la época de
formaciéon de Alvarado, aqui el dibujo es mas importante que la imagen grdfica, no
queriendo decir con esto que sea un mal frabajo. solamente que esta técnica esta
sujeta a los negros que se obtienen por la comosion del acido en las lineas que son
descubiertas sobre el bamniz con una punta de metail.
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Calle de Tuia 1958 {Cat. 122)
Alvarado Lang. Carlos

Punta seca

“Carios Alvarado Lang-baluarte del grabado mexicano”
ENAP-UNAM

Meéxico 1989

Es esta una plancha de zinc, frabajada con punta de metal: la linea que se obtiene
no esta definida como el buril . se logra detectar un gris akrededor de una linea negra:
por lo que el color no es muy puro en el dibujo, sobre ella es directo; es deckr, no se
utilizan los acidos para obtener una profundidad donde se deposite la tinta.

Ademds de la obra personal, se dedico también a la elaboracién de estampas para
la ilustracién. Esto tiene su origen en su estudio de los grabados del sigio XIX vy a
principios del siglo XX, donde el arfista (artesano) ademds de la elaboracion de
imdagenes que hablcaran por si solas, elaboraba ofras imagenes que armonizaran con la
tipografia de un texto impreso.



A A S 8 s

Jesus Alvarado Lang 1942(Cat. 1 46)

Gusiavo Allegre, s/t (Cat, 153)
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Como investigador e innovador obtuvo resultados que fueron importantes aportes a

la estampa en México, uno de ellos relacionado con el proceso de obtencién de la
mezzotina.

Esta técnica descublerta en el siglo XVI, es una interpretacion del dibujo al carbon, en
el grabado resuita de una aplicaciéon directa de tallas o negros precisos que requiere del
dominio de la herramienta que se emplea, en este caso la cuia o graneador: en esta
clase de grabados se invierte el proceso comun de dibujar o grabar fratandose det
negro al blanco. Consiste en granear la superficie de una placa de zinc o cobre,
requiere de un perfecto o casl perfecto dominio del claroscuro.

Cuando Carlos Alvarado Lang comienza el estudio de esta técnica el sustituto de este
proceso consistia en la preparacion al negro en la plancha por medio de una prensa de
dos cilindros que oprimian la plancha, a la vez que graneaba el redillo colocado sobre
ella; queriendo practicar esta torma primitiva investigo, y al no obtener la hettamienta
indispensable en México ni en el extranjero, experimenta en la obtencidén de negro por
medio de una rodaja o pequefio graneador resultandeo un grabado que tenia un
aspecio de pantalia de fotograbadoe al no satistacerle el resultado, experimenta esta vez
con la ulilizacion de la arena que se usa en la litografia, (esta se uliliza para abrir el
grano en la piedral deposita la arena en la plancha moviéndola circularmente
repitiendo la operacién con distintos {(negros}) granos de arena obtuvo finaimente un
tono negro vibrante: que su calidad varia del obtenido con la cuna en la manera negra

y a la vez mas uniforme: logrando una escala de grises mas rica pkasticamente y la
impresion es mas tacil.

Como investigador e innovador obtuvo resulfados que fueron importantes aportes a

la estampa en México. Uno de ellos relacionado con el proceso de obtencion de
mezotinta.

70



Paisaje nocturmno N< 1 1958 (Cat. 125)
Alvarado tang, Carlos
Mezzolinta
“Carlos Alvarado Lang-balucrte del grabado mexicano”
ENAP-UNAM
México 1989

Placa frabajada con un proceso de rodilios, el negro, obtenido es menos puro que el
que se frabaja con la arena, el interés de Alvarado Lang por esta técnica radica en que
dibuja la imagen con la ayuda del bruhidor de akededor, estas hacen las veces de
“goma" que aplanan la superficie, obteniendo de esta forma los grises.
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J.8: Bach 1949 (Cat.150)
Alvasado Lang. Calos-baluaste del giabado mexicano”
ENAP-UNAM
México 1989

Meznotinta obtenida con ia aplicacion de la arena a ta plancha, el negro que se
obtiene es mas calido; io que permite que la gama de grises sea mdas rica plasticamnete.
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Campesino Muerfo 1954 (Cat. 107)
Alvarado Lang, Carfos
Mezzotinta
“Carlos Alvarado Lang-baluarte del grabado mexicano”
ENAP-UNAM
México 1989

Con esta imagen se justifica Alvarado Lang de las criticas al negarse a tomar partido
de los ideales revolucionarios, es una composicion de una imagen cenfral en donde los
pesos se establecen en el manejo de los grises, la organizan lineas horizontales; habria
que sefalar también el magnifico dibujo y el akwyde del manejo de las heramientas para
la obtenciéon de la bella gama de grises.

Ofra de sus aportaciones, fue la de confeccionar un papel adecuado para la
impresién sin acidos que dafiaran fa impresidn misma, las modificaciones a la maquina
de impresidon (torculos) la ufilzacion de nuevos aceites que adelgazaban las tintas,
permitid un enfinfado Mmdas sencilfo de la plancha, sustituyo tareas obligatorias como
calentar la plancha para entintaria, sumergir el papel en agua cdaliente para desflemario
y volver a secar la plancha para efectuar ia impresion.

Otro aspecto relevante en Carlos Alvarado Lang es su labor como Docente. En este
rubro se dedica a volcar en sus alumnos todos los conocimientos adquiridos en su
formacion y a motiva a la investigacion y fomenta la gréafica. De enfre sus discipulos mas
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destacados se encuenira Francisco Moreno Capdevilla y Federico Cantl. Dwante su
funcidon académica ocupa la direccidn de la Escuela de Pintuwa y Escultura y Grabado
La Esmeraida, fres veces la direccion de la Escuela Nacional de Artes Pidsticas de la
UNAM, sin abandonar sus clases de grabado. En esta etapa de docencia se dedica
ademdés a la divuigacion de estampas del siglo pasado en México, a éf se deben
Gibunes fan sobresalientes como Grabados Populares Mexicanos, diecinueve xilografias
de la Academia de San Caxlos durante el siglo XIX editados ambos por ia UNAM, treinta y
nueve estampas populares, colecciones de grabados de artistas de Chiapas y San Luis
Potosi: editadas por el Instituto Nacional de 1a Bellas Artes y la Carpeta con grabados del
siglo XiX, editada en 1938 por la Universidad Nacional Auténoma de Meéxico. Esta
carpeta elaborada con o ayuvda de Manuel Toussaint director del Instituto de
Investigaciones Estéticas de la UNAM y el historiador Justino Férnandez, se propuso
rescatar fa imporfancia visual e histdrica de veinticuafro laminas grabadas en la
Academia el siglo pasado. Ofo aspecto que se distingue de este hecho fue la
crculacion que se dio en el momento en que el 1.G.P. estaba en pleno auge., se rescata

del olvido el inicio de la tradicion grafica Mexicana.
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Francisco Moreno Capdevila

Francisco Moreno Capdevila, nace en Espaia en 1924 liega a México huyendo de la
Guerra Civil Espanola, logrando al igual que muchos ofros refugiados la nacionalidad
mexicana. Sus primeros estudios de arfe los realiza en la Escuela nocturna del pintor,
dibujante Santos Balmori; estudios que marcan su desarrollo pidstico, cabe mencionar
que forma parte de los artistas que en los afios 50's y 60’'s , optan por un cambio sea
estético como conceptual en las artes en México.

Este desenvolvimiento en la plastica, esta marcado por etapas histéricas del
desarrolio del arfe en México. La primera etapa de desarollo grdfico ocurre denfro del
auge del 1.G.P., que representaba en ese momento, afio de 1947, la linea tanto estética
como ideoldgica a segur, en 1948 su interés por el aprendizaje de las técnicas de
grabado (de gran importancia artistica en ese momento) especiaimente el aguafuerte.
lo levan al Taller de Carlos Alvarado Lang, dando comienzo su crecimiento en la
experimentacion grdfica, en la xilografia, litografia, lindleo y al agua fuerte, este Ultimo
de gran relevancia en su obra. Como resultado de esta inquietud y de la formacién
artistica con Alvarado Lang. Moreno Capdevila daba suma importancia a la técnica
como hetramienta de experimentacion que redituaria en un cambio expresivo.

En los afios 50's, el 1.G.P. pierde ya la pauta en el desarrollo estético y el advenimiento
de corrientes del exterior como el abstraccionismo, Moreno Capdevila se encuenftra
inscrito denfro de la Sociedad Mexicana de Grabados, en su busqueda de alternativas a
su desammollo piastico personal, dentro de ésta se encontraban arlistas, que como él
buscaban el aprendizaje tanto plastico como técnico lejos de la temdtica de tipo
politico, pero sin apartarse de los contenidos con referencia; hacia las cuestiones
nacionales. En los afos 60's dentro de la penetracion de corrientes venidas del exterior,
como el geometrismo, la bUusqueda de nuevas formas plasticas en México, se fue
acrecentando en su obra un problema estético, convertr la forma artistica en alegoria
de los problemas artisticos; o sea llegar al Humanismo a través del formalismo!, es decir
dejor que sea la forma que hable en la cbra ortistica dejando alras la figuracion.

Sistena que solo la de la forma.
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A partr de este momento comienza una segunda etapa en su desarrollo plastico, su
preocupacion por sefialar 1os violentos cambios en ese momento o llevan a manejor
imagenes con una marcada influencia expresionisia para sefalar estos acontecimientos.

En una tercera etapa de su desarrcllo recure a un “neocgeometrismo" donde ilos
espacios, luces y masas “hablan”; sus imagenes dejan de ser figurativas para representar
con sensaciones los acontecimientos de este momento, como lo representa la serie "luz y
finieblas", que denuncia los hechos ocuridos en 1948, la represidon violenta del
movimiento estudiantil por el gobierno del presidente de ese entonces Dias Ordaz, su
incursion al color es marcada con la serie Montealbdén, donde vueive sus ojos hacia las
cuestiones de identidad nacional en los aifos.

Moftin  (Cat. 128 1947

Moreno Capdevila, Ffrancisco
Grabado al agua fuerte 22 x 13 cm.
Capdevila Visidbn Multiple 1987

Museo del Palacio de Belias Artes/INBA
7 de mayo ol 2 de agosto 1989
México, D.F.

Esta estampa es una imagen inscrita
denfro de la tradicion del 1.G.P., acusa
el oficio de dibuvjante; las imdagenes
aunqgue figurativas son sintélicas
demvuestran una clara influencia del

expresionismo Imagen de alto contenido
social.
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Pescador (ca. 134) 1955.

Moreno Capdevilla, francisco
Giabado at buril y talla en lindleo

26 x 18 cm,

Capdevilla Vision Multiple 1987

Museo del Palacio de Bellas Artes/INBA

7 de mayo al 2 de agosto de 1987
México, D.F,

Grabado que demuesira el oficio,
el dominio de la técnica con una
denotada influencia que Carlos
Alvarado Lang dejo en su alumno.




Retrato de Alejandro Mac Kinney (cat. 132) 1952

Moreno Capdevila. francisco

Grabado en lindleo a dos planchas 57 x 47.8 cm.
"Capdevila Visidn Multiple 1987"

Museo del Palacio de Bellas Artes/INBA

México, D.F.

Esta imagen inscrita dentro del movimiento de la Escuela Mexicana, con una clara

influencia de la tradicién de la Estampa en México demuestra el oficio de grabador.
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Prisioneros Ii {Cat. 154) 1960

Morenc Capdevila, francisce

Grabado en Madera impresion en hueco-elieve 54,5 x 34.5 cm,
“"Capdevila Vision Multiple 1987"

Museo del Palacio de Bellas Arfes/iNBA

7 de mayo al 2 de agosto 1989, México, D.F.

En este grabado las Iimagenes siguen siendo figurativas, pero ahora son mas
expresivas; uvliliza el procedimiento de enfinllado en thueco relieve en la madera
logrando nuevas calidades plasticas.

tSTA TESIS N DEBE
SALIR BE LA BIBLIDIELA
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fray Violencla (cat.177) 1970
Moreno Capdevila.francisco
Gtabado al aguafuverte 59.5 x 39 cm.
“Capdevila, Vision Mdltiple 1987"
Museo del Palacio de Beflas Artes/INBA
7 de mayo al 2 de agosto
México, D.F. 1987

Grabado resuitado de la madurez técnica de Moreno Capdevila, las formas dejan de
ser figurativas, utiliza la fuerza expresiva del blanco y negro y de medios tonos. La
composicion es determinada por diagonales que organizan el espacio. La imagen deja

de ser anecdotoria.



fuz y Tinleblas (cat.172) 1970
Moreno Capdevila, francisco
Grabado al aguafuerte 19.5 x 35 cm,
Serie de Ltuz y Somiva
"Capdevila Vision Multiple 1987"
Museo del Palacio de Bellas Artes/INBA
7 de mayo al 2 de agosto 1987, México, D.F.

Este grabado es el resuitado de la busqueda y consolidacién de un lengudje propio,
en esta etapa el desarrolio del oficio en la técnica del aguafuerte esta consolidada. La
composicidn esta determinada por los pesos de luz y sombras que organizan los espacios

y los jerarquiza.
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Los Guardianes (cat.167) 1970
Moreno Capdevila, Francisco
Gsabado al agua fuerte 39.5 x 31 cm.
“Serie Luz y Tinleblas"

“Capdevila, Visién Multiple 1987"
Museo del Palacio de Bellas Artes/INBA

7 de mayo al 2 de agosto 1987
México, D.F.

Grabado basado en su fuerza expresiva en el manejo de las texturas y de las luces y
las sombras, evidente busqueda de posibilidades técnicas para experimentacion.
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PERIODO 50’S A 60’S
LA GRAFICA EN COLOR

Alfredo Zaice
Cella Calderén
Adolfo Mexiac

Octavio Bajonero

Antonio Diaz Cortes



Alfredo Zalce

Alfredo Zaice representa el eslabén en la fransicion del blanco y negro al color en la
grafica en México.

Oriundo de Michoacdn, nace el 12 de enero de 1908, estudia en la Escuela Nacional
de Bellas Artes hasta el periodo de Diego Rivera en la dreccion, cuando fue llamada la
Escuela Cenral de Artes Grdficas, participo activamente en el periodo del movimientio
estudiantii den Pro de la autonomia universitaria y el frustrada reforma de la ENBA,
impusada por Diego Rivera. Parlicipa iguaimente en la integracidon de la Liga de
Escritores y Artistas Revolucionarios (LEAR), estableciendo contactos enftre la provincia y
la capital y con los maestros rurales, su afecto por la provincia lo lleva a integrarse en
1935 a las Misiones Culturales, para ellas produjo carteles y grabados en madera para las
d&reas rurales ademds de colaborar en diversas publicaciones de divulgacion

pedagodgica y social.

En 1937, se une ati Taller de la Grdfica Popular, participo activamente en todos sus
frabajos, exposiciones y ediciones hasta su voluntaria separacion por diferentes teorias
en 1947, en 1946 La Estampa Mexicana, la editoriat de la 1.G.P., El Sombrero de Bernardo
Ortiz con cuarenta grabados a color de Alfredo Zalce. En 1945 elabora la capeta
Estampas de Yucatan.

Zalce infroduce el color dejando alrds el prolongado cultivo del grabado
monocromeo. o da a conocer en la exposicidon presentada en 1948 en diciembre en la
Salka Nacional del Palacio de Bellas Artes, en un total de ciento cuarenta y nueve
estampas, habia solo dos a color, una litografia de Pablo O'Higgins y un grabado a ia
ruleta sobre laton de Zaice.

La labor de Alfredo Zalce es diversa y muy rica, con el cullivo de las técnicas
tradicionales, grabado en madera, hueco grabado, lindleo, litografia en blanco y negro,
la infroduccion del color al grabado. a una plancha, de varias planchas, a la placa
pérdida y a veces iluminadas posteriormente.



Rio Palizada 1945

Zalce, Alfredo

Litografia 32.5 x 27 cm.

"Alfredo Zalce: Esfampas de Yucatdan”
Instituto de Artes Grdficas de Oaxaca/INBA
8 de septiembre de 1989

México

Esta litografia forma parte de la carpeta “Estampas de Yucatan'. editada durante el
periodo del 1.G.P., en ella muestra la intencidn de volver los ojos hacia nueskas raices.
En el se evidencia la condicion de composicion fotogrdfica de Zalkce, la representacion
de paisajes y personajes mayas en su entorno evidencia ademds. un excelente dominio

del claroscuro como todos fos artistas de su época.
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Zalce, Alfredo

Grabado en lindleo

“El sombreron”

con 40 grabados originales de Alfredo Zalce
Ortix de Montellano, Bernardo

Ed. La Estampa Mexicana
México, 1946

Grabado en lindleo, vuelve a la funcidn inicial del grabado, la ilusfracién de texfo. En

el ademds del negro y el blanco uliliza el color como elemento para ernriquecer la
imagen.
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Ialce, Alfredo

Camateo/linéleo

“El sombtev'on"

con 40 grabado osiginales de Alfredo 2aice
Ortiz de Montetflano, Bernardo

Ed. La Estampa Mexicana

México, 1946

Este grabado al igual que los anteriores, es un grabado a dos placas; innovacion
para la infroduccién del color en la grafica, el blanco es equilibrado por la gran masa
de color verde (referencia tal vez, de la exuberante vegetacion de Yucatdn), en donde
el negro determina con sus achurados los espacios.
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Hamoca 1w
Zaice, Alvedo
Buril 20.6 x 31.3cm,
"Espacio Gratico de Atredo Zalce”
INBA/CNA/ICSA/Museo Nacional de
la Estampa
28 de junio al 25 de agosto de 1989
México, D.F.

Este es un frabgjo a buril sobre placa de zinc, es una imagen con un dibujo sintético
en donde forma y fondo se funden en la hamaca. determinada por la direccién de los
achulados y la concenkracion de estos por los pesos enfre el blanco y el negro estan
perfectamente balanceados.



Zaice, Alfredo
Camatleo/color
“El sombreron"

con 40 grabados originales de
Alfredo Zalce

Ortiz de Montelkano, Bernardo
Ed. La Estampa Mexicana
Meéxico 1946

Esta es una bellisima imagen, con una composicién determinada por diagonales con
una figura cenfral que ocupa gran parfe del espacio en un perfecto balance enfre el
color el negro y el blanco.



Muchacha leyendo 1959 (cat. 139)
Zalce, Alfredo
Punta seca y buril sobre mica 52 x 31 cm.

"Alfredo Zalce, Tributo a 50 afios de labor Artistica”
Musec Moderno/iNBA
Meéxico, D.F. 1981

En este grabado Zailce ufiliza una herramienta tradicional sobre un soporte no
convencional: La placa de mica, el entintado se hace de la misma forma que una
placa de metatl; es dechir, toda incidencia en la placa recege tinta, da linea, determina

las formas y los espacios.
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PiRa (cat. 136) 1968
2alce, Alfredo

Lindleo 60 x 50 cm.

Exposicion Retrospectiva 1930-1980

“Alfredo Zalce: Tributo a 50 afios de Labor Arfistica”
Museo de Arte Moderno/INBA

México, D.f. 1981

Este es un camateo elaborado en lindieo, en esta etapa el uso del color esta
consolidada por la foma de manera mds sintélica y ya existe una evidenciada

intencién de la relacién fondo-forma.

?1



La Revolucion y los Esfrategas
lalce, Alfredo
Lindleo
Estampas de {a Revolucién Mexicana
Album 1.G.P., México
Ed. La Estampa Mexicana
México, 1949

En este grabado Zalce sigue la tradicion del grabado en México; el blanco y negro.
La imagen con un alto contenido polilico, la composicion organizada por fuertes
diagondles , los pesos organizados en dos secciones, la figura del Revolucionario con

espacios blancos y una linea negra que los organiza. Las figuras mds pequenas
organizadas con medios tonos.

Continuando con su labor de divuigacién de las Artes en 1949, instala en Uruapan,
Mich., un Taller de Arfes Pidsticas; donde redliza dos grabados tamafo cartel con las
figuras de Hidalgo y Judrez para emplearios como medio de divulgacion. En 1950,
asume la direccion de fa Escuela Popular de Bellias Artes, auspiciada por la Universidad
de Michoacdn de San Nicoldas de Hidalgo, con el apoyo del INBA, funda la Escuela de
Pinturas y Artesanias de Morelia. En 1950 en la escalera principal del Museo de
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Michoacdén, pinta con técnica de fresco y cemento coloreado (una innovacion dentro
det Muratismo Mexicano) el mural “Los Defensores de fa Integridad Nacional" enke 1952
y 1958 ejecuta oros murales, los mdas destacados son los que decoran la Camara de
Diputados y el Palacio de Gobierno en Morelia, Mich.. En 1960 parficipo con dieckiete
estampas en la obra colectiva del T.G.P.: 450 aiios de Lucha Homenaje al Pueblo
Mexicano.

Cabe mencionas, que ademds del exraordinario desempefo grdfico de Zakce, de su
aportacion a la inroduccién al color en una grdafica monocroma al mismo fiempo,
ocurre un desasTolio como pintor y escultor no menos importante
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Celia Calderéon
(1921-1969)

Celia Calderén, artista plastica que desarrollo la experimentacion del color en la
Estampa; participd en el periodo de fransicidon entre la vieja guardia pldastica y los
albores en el cambio conceptual; tanto ideolégico, plastico y estético que se da entre
los finales de los aiRos 50's y que tiene mayor auge en los afos 60's, de la pldastica

mexicana.

Nace en 1921 en la Ciudad de México (el artista Octavio Bajonero. sefiala como su
lugar de nacimiento en Iramuco, Gto., dato comentado a este por la misma Celia;
aunque habria que confrmar tal version), hace estudios preparatorianos en los Estados
Unidos de América. donde nace su vocacion artistica, de regreso a la Ciudad de México
en 1942, aho en el que ingreso a la Escuela Nacional de Artes Plasticas, donde estudia
pintura y recibe una marcada influencia del pintor Julio Castellanos: ahi obtiene una
beca para estudiar en la Escuela de Arte del Libro en 1947, donde tiene su haliazgo con
el grabado, perfeccionando técnicas usadas en la estampa. Mujer con una ideologia
politica definida, forma parte en 1942 de la Sociedad para el impulso de las Artes

Plasticas.

En 1947, forma parte del grupo de arfista que buscan dar a la estampa ofro
significado; asi como de servie de denuncia, reivindicando técnica, conceplual y
estéticamente a la grdfica; formé parte de la fundacién de la Sociedad Mexicana de
Grabadores, participo en las exposiciones de esta organizacion.

En 1949, monta una exposicion individual de pintura y grabado en madera, metal y
litografia en la Galeria de Ventanas Libres. dependiente del Instituto Nacional de Bellas
Artes. En 1951 obtiene dos becas del INBA y del Consejo Britanico “Bristish Coucil" en
tondres por un afo, donde amplia sus conocimientos sobre grabado, a su regreso
ingresa al Frente Nacional de Artes Plasticas y se adhiere al T.AP.; en este periodo es
invitada por el gobierno de China (siendo ella parte del Partido Socialista, como lo eran
casi todos los miembros del Taller), en el periodo en que se abre la China Roja al mundo,
este acontecimiento es importante en su desarrollo pldstico, ya que el intercambio de
ideas con artistas chinos y el acercamiento del grabado en color chino, le hace tomar
la decisidon de ftrabajor el grabado en color. A suU regreso un afo después
aproximadamente (exponiendo inclusive en la Unién de Artistas de Pekin hoy Beijin),
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frayendo consigo la influencia del Dibujo Chino, disciplina en la que ella tiene un
excelente trabajo detectable en su obra, como ejemplo el dibujo de su grabado
“Madre con nifo", “el dibujo preparatorio es un dibujo a la manera radicional chino o
sea, dando valor con el pincel, dando valores que efran a linea, a pwa linea que lo
Unico que tiene de masas obscuras es el pelo y los ojos todo los demds es a pura linea
valorada en claroscuro™ |, frayendo ademdas influencia del grabado acuarelado chino.

Siendo miembro del 1.G.P., se adhiere a la realizacion de obra en blanco y negro de
manera colectiva. El color casi no existia en la obra del Taller, era escaso y la técnica
era deficiente en cuanto a la aplicacion de este en la estampa. Participa en varlas
carpetas editadas por este taller, entre ellas la de *450 aifos del pueblo de Meéxico", con
un grabado acerca de la Expropiacion Pefrolera y ofro de José Maria Morelos en color;
un hecho insdlito en el 1.G.P. por frabajarse solo en blanco y negro.

En 1958, el Buro Intferamericano de Arte en una antologia de Artistas Mexicanos del
siglo XX, publicé un dibujo suyo “En el aparecen fres mujeres en una mesa conversando.
La posiciéon de los cuerpos, la expresion de los rostros, el equilibrio de la composicion y
la fina iluminacién de la escena , hacen de esta pieza una muestra estupenda del arte
mexicano contempordneo"?, este hecho reafrma la importancia que la actividad
dibujistica de Celia Calderén se manitiesta en su obra.

Cuando ingresa en los aifos 80's a la academia de San Carlos, para dar clase decide
hacerio en el &rea de grabado, para dar a conocer lo aprendido en China. La técnica
que desarrolia es la del grabado en Madera a color enire 1940 y 1965, adaptando lo
aprendido en China del grabado; en primer lugar buscando tintas que sustituyeran ia
finta acuarelada que se utilizaba en China, esta linta era a base de astoz con un
pigmenio que se aplica con brochas de diferentes tamafios y formas con las que se
entintaban las placas y ka impresion del papel se hacia con un baren, este es un circulo
de madera cubierto con una hoja de bambU, con la que se frota la superficie del papel
y se obtiene la copia, Celia sustituye este proceso por el uso de rodillo de caucho para
entintar las placas y la impresidonia hace con un t&rculo, las tintas que usaban eran tintas

! Entrevists a Octevio Beranero
Méxco, DF , 1508

El Grabado Maxcanc en o sigio XK
Caovarntes, Hugo

Pag 127

Mingco, 1062
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topogrdficas para imprenta, esto pcara obtener capas deigadas de color sin perder su
intensidad para asi imitar el acuarelado, ofra cualidad en su obra es que a diferencia,
de que en China la imagen era solo dando calidades a la linea para sugerir el volumen,
Czla frabajaba la placa tallando para loggrar el claroscuro (grises Spticos en la placa
For medio de (ineas finas cbfenidas por la talla), pero af igual que en el grabado chino,
ta forma llena el espacio sin necesidad de fondos tcliados. solo el color para definir tas
jerarquias en el espacio.

La temdtica que esta artista rabajaba al igual que muchos oros artistas de su tlempo,
eran ios indigenas de México, pero efla sin motivos ideoldgicos de denuncia social, sino
Unicamente exaltaba su belleza estética, destacando en su cbra como anteriormente lo

seficdo su habil manejo det Dibujo.

Indigena

Calderon, Cela

Lindleo 1955

Covantes, Hugo

El Grabado Mexicano en el siglo
XX 1922-1981

Primera edicidn, 1982
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Nifia Chamvula
Calderdn, Cella
Grabado en Madera de Boj
(Blanco y negro) 64 x 34 cm. s/a
Colec. del artista Octavio Bajonero

Crabado realizado después de su viagje a China, muestra la clara influencia del dibujo
chine en su ocbra, a diferencia de los grabadoes en tlanco y negro reclizados antes de su
vigje. en esta imagen preside ya de la uillizacidén de fralamientos en el fondo
ocupdndose Unicamente de resattar la importancia de la forma; cabe mencionar que
es en este punto donde se denota la caracteristica del grabado chino.
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Sin ftvio

Calderdn, Celia

Litografia 34 x 27 cm.
s/t
Colec. del ortista

Octavio Bajonero

litogratia a color, que muestra el dominio de la aplicacién del color, el dibujo
recuerda a la imagen con caracteristicas orieniales en sus rasgos, elemento presente en
la poblacién indigena de nuestro pails y muestra el denotado interés de Calderén por
exaltar la belleza mexicana.
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Muchocha de Cuefzala
Calderén, Celia
Camateo (Giabado en Madera a color 4 placas)
s/t
Colec. del arlista Oclavio Bajonero

Al igual que la mayor parte de su cbra, esta imagen destaca el subrayado interés de
la artista por ta cultura indigena de nuesto pais; destacando sus rasgos y la belleza
estéfica de estos, su técnica del color recuerda los recursos utilizados en la Estampa
china: Colores planos, briflantes y delimitados por una linea cbscura, agregando a este
recurso la talla en la madera como elemento plastico para la composicion.
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Madre con N0  (Deiale)
Calderén, Cefla
Giabado en Madera {blanco y negro)
98 x 36 cm,
s/
Colec. de| artista Octavio Bojonero

Esta imagen es imporiante para comprender of desarrollo de ia afisia, el dibujo
preparaiorio muesira una denolada influencia de ja estética China. Ia utizacidn de la
nea como elemento fundamental en ia composiciéon, agregando al ggabado la fina
falla que sefiaia su acerfado manejo del claroscuro, recurso utilrado preferenfemente
on la gpdfica del 1.G.P.: destaca ademds, la forma organizada por dos ineas verticales,
la expresion en los roskros, los rasgos v la disposicion de la fooma en ef espacio evidencias
ia influencia pidastica china.
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Adolifo Mexiac

Nacio en 1927, en Cuio de la Esperanza, Mich., comienza su formacion artistica en
la Escusia Nacional de Arfes de Morelia en los afos 1945 al 47 (fundada por Anfonio
Dicz), posteriormente se ¥asiada a la Ciudad de México, e ingresa a La Esmerakia, en
donde se enfoca ol Dibujo vy la Pintura; Grabado en la Escuela de Arfes del Libro y
San Carlos, su insfrucciéon es erviquecida por sus maesiros José Chdavez Morado,
Leopoido Méndez. ignacio Aguiite y Pablo O'Higgins; su paso por el rente Nacional
de Arfes piésticas (1950-1954), La Asocilacién de Pinfores, Escultores y Grabadores
Jovenes de México (1951-1953), ol respecto de esta asociacidon comenta “Se forma
parcleiomente ol frenfe Nacional de Artes PiGgsticas, donde ya habia genfe formada
a principios de los afios 50's, en este grupo. habia genfe como Francisco Moreno
Capdevilla, Lus Garcia Robledo, muchas gentes que ya figuraban...

flegamos a oblener bastaonte organtzacion, fuerza como jévenes pero como
sierngre las autoridades rapidaomentie se desasen de los grupos que jes fueron a
causar problemas, cikaro que nuesra infencién no era causar problemas,
simplemenie o que nosoiros queriamos era pelear por o que sliempre han pedido los
Pinlares: que se designara delerminada cantfidad para los murales. ayuda
econdmica a los arlisias, que seria el iniclo de o que han hecho con o Cenko
Nacional de ias Arles; les offecieron puesios en ofos iados principaimentie en Bellas
Arles y nos desinfegicron... fue un giupo relativamente efimero. aunque nosoios
participdbamos en ef Frente Nacional de Artes Pidsticas. no feniamos gran fuerza en
el por ser jdvenes... Nosoros quetiaomos renovar mucho del arte que en ese enfonces
s hacia... fue partfe de ia ruphura de esa época; muchos de los jGvenes eran pcste
del Parfido comunisfa y socialista y okos j6venes no feniomos Partido, pero
simpatizabomos con esa causa... Estébaomos hombro con hombro, conka fa
peneiracién norfeaomericana que ralaba y de hecho lo logro acabar con el
muwalsmo..."! Y en periodo de 1950 a 1960, invitado por Pablo O'Higgins y Leopoido
Méndez ingresa al 1.G.P., marcando ia linea para el desarrolio tanto piastico, estéfico
y concepilual.

Wiaye 1988

Clusiat de Méssoo
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Su adiesiramiento plastico se divide en dos periodos, el primero desde su paso por
la Escusia Nacional de Artes de Morelia, La Esmeralda, La Escuela de Artes del Libro,
El Taller de la Grafica Popuiar vy San Carios; en este periodo formativo en el que su
temdtica es de interés social y figurativo, en esta etapa domina el uso de bianco y
negro, aunque que en daiguna de las imdgenes producidas para las misiones
culturales. en los afios 50's de las que formo parte, ya existia el color.

La segunda en los aifios 60's, con un desarrolio pidstico con una tendencia
figurativista libre, sin perder su senfido social y posteriormente erriquecida con la
experimentacion de materiales en la gréfica. De su encuenko con el colar, como
todos los arfistas de su tiempo comienza con ka pintura colarista por conviccion, en su
haliazgo con eof grabado y sus gamas de posibllidades, decide aplicar color,
probablemente su reunién con Cella Caiderén en el 1.G.P., provoca esa inquietud.
En el afios de 1965, buscando saber mdés sobre la aplicacién del color a ka Estampa,
vigja a China, donde conoce dicha técnica (Es en este pais donde fiene origen la
estampacion del color sobre el papel). sobre el vioje recuerda:  “Eflos usaban tinta a
base de ammoz que pigmentaban con color, esfo les permifia oblener acuareia..."2.

De 1965 a 1966 experimenta a su regreso a México, con la utilizacién de color en la
Academia de San Carlos, proceso que se inferrumpe con ef Movimiento Estudiantil de
1968, donde se dedica a producir grdfica en blanco vy negro para dar apoyo al
Movimiento, en roles que prueba infroduce a la Academia.

Este desastolio continba hasta 1949, cuando presenta en ef Saldn de ia Pidstica
Mexicana (de donde es miembro desde los afios 50's), una Grdfica en color:
continuando con este proceso en los aftos 70’s y parte de los 80's, ademds comienza
a experimentar con herramientas que no usaban en la gréfica radicional. El uso de
rauter (taladko mecanico), e Rofo Martiio, el uso de cardas: adapiaciones de
hemramientias de escuthwra, cuias, formones, puntfas para utiltlzar taladro; con las que
devastaba de manera mds rapida lo que e imprimié velocidad a su frabgjo.
obteniendo oras calidades; este uso de heramienias de escuittra mecanizadas, le
permitié tallar en corfo fiempo el Mural que estuvo en el Palacio Legisiativo, el cual
dafio el incendio en los finales de los afios 80's. logrando recomnsruccion en un kapso
menor de tiempo, dicho Mural es un gran relieve con caracteristicas de la talia en

2 Emwvem osn Agalfo Mesec
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grabado que representa en su imagen buena parte de la vida constitucionalista de
México, redliracio en 1980.

St bien conoce y utiza fodas las allernativas técnicas de la Grafica, presia atencién
a la xiografia aplicando a esia el colar. ta ctomodiografia representa a su
aporiaciéon ol campo de la Estampa. La dcnica que ullizo para o manejo de color
on la moadera es la de rompecabexas {recorfe). Su linea sigue slendo como de
femdfica social, aunque a finales de los &§0's, se iInclino un poco hacia el corte

absracio; ain asi, hasta nuestros dias, su rabgjo sigue snfocado hacia ia exaltacién
de la mexcanidad.
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Pescadores Nocfumos
Mexiac, Adolfo
XNografia a color
40 x 60 cm.
1975
Colec. del artista

Grabado elabarado en la técnica de obscuro al claro, que tiene la particularidad
de que ya exisie una sinfesls del dibujo en la magen.
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El fvego perdura
Mexiac, Adolfo
Xogratia a color
40 x 60 cm.

1975
Colec. del artista

Grabado en el que utiliza el método de aplicar el color més obscuro, para terminar
con un color mds claro; invirtiendo el orden acostumbrado; es decr, comenzar con el
color ciaro hasta legar a un fono mdés obscuro, esta técnica da como resutado
colores mas brilantes que hacen aparecer un ambiente magico y sersual.



Muchachas con red
Mexiac, Adolfo
Xiloggatia a color
40 x 60 cm.
1975

Colec. del artista

Imagen con farmas mdés escultéricas; es deci, dibujisticamente orientada hacia las
masas, demuesva ya el dominio de la técnica del recorte por planos para o
aplicacién del color en kis formas.
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"Caompesinos™ o (Fomila Campesing)
Mexiac, Adolfo
Xitogeatia a color
40 x 60 cm.
1975
Colec. del artista

Imagen con el juego del uso de la beta y el color con un dibujo Mas expresivo.
BExisten dos versiones de este grabado, una en amarifios y azules que ka hacen més
cdlida y ofra elaborada en azules y violetas.
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Mexiac, Adolfo
Lindleo
42x 3.1 cm.

Artista identificado desde sus inicios con las causas socioles, Adolfo Mexiac plasma

on este grabado lkuchas obyeras. E monejo de la imagen, ia composicion, el
wratamientio de la ialla nos remiten su paso por ol 1.G.P.
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Visién 8aja Callfomia Sur
Mexiac, Adolfo
Xilogratia a colos
40x 60 cm.
1978
Colec. del ariista

Grabado con vna imagen que juega ya con los planos de color, apoydandose
menaos en el dibujo figurativo con una aplicacién madura del color, la técnica que
maneja es de recorte para definir los espacios.
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Libertad de expresion

Mexiac, Adolto

Colec. del artista

Mexiac siempre preocupado por manifestar el momento politico que vivia.’
colabora en ia realizacidn de imdagenes de denuncia durante el movlmiento
estudiantii de 1968. La imagen que aparece en este grabado tiene una élqro
influencia expresionista.
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Camaval Cora i
Mexiac, Adolto
Geabado en madesa a color
40 x 60 cm.
1975
Colec. del ariista

Imagen que nos remife al fokiore indigena de nueskro pals, Nos muesira ademds ia
experiencia madura ya en ka aopliicacion det color en el grabado, utiiza el recurso de
la beta de la madera para la organizacién de la forma reforrada con la aplicacién

de colores planos.



El enflerro de Tiaxioco
Mexiac, Adolo
titoggatia a manera negra
56 x 47 cm.
1960 .
Colec. del artista

Imagen realizada en una #écnica radicional que ya tiene ia singuiaridad de tener
ademds del negro un color denfro de fa composicion, anuncia ya ef inferés por

integras el color en su obra.

n2




Octavio Bajonero

Ochvbmo,aMaplasfbopbc\uoondwoybomhcbnddcdor
en la grdfica representativa de los cambios generados en ia pkistica en México en
fos aftos 60's.

Nacido en Charo, Mich., en el afio de 1940, con una deferminada vocacion
arfistica, lega a la Ciudad de México en 1960 a estudiar en la Escuela Nacional de
Arles Pidsticas de ia UNAM, hasta el aflo de 1944 cohcld.ndom.fbmposconk:
artista Cella Calderén; que ssria dechiva en su aprendizaje gréifico. En 1962 ingresa
al 1.G.P., buscando desamroliar las técnicas grdficas y asimilar toda la experiencia de
oste {oller. permaneciendo en ef hasta ol afio de 1945, su sallda se debe a que el
periodo de ingreso al taller determinado por ia falta de credibilidad ideocldgica de
este espacio. lo que lo tenia ya debiiifado, aunado a la intervenciéon gubemamental
que tuvo una parfe deferminante en ia produccion de este faller, Bajonero ol igual
que ofos arfisias jbvenes choca con esta infervencién y provoca su salida de un
taller ya menguado.

Buscando opciones de ceniros artisticos que permitieran el desasrollo de artistas
jSvenes; ya que ios hasta enfonces farmados como la Sociedad Mexicana de
Grabadores que los odmifia en sus flias a arfistas ya encaominados; asi pues propone
Ia fundacion de un taller, El Taller de Grabado del Molino de Santo Domingo. en el
cento de la Ciudod de México, apoyado en la idea, desarolio y por Oitimo ia
fundacién, por Manuet Alvarez Acosia, Direcior det INBA en 1943, siendo director del
misimo hasta 1975,

En 1972, es invilado por el instituto Allende, en San Miguel Allende, Gto.. funda un
taller con los msmas caracierslicas que ef de Sonto Domingo.

Volviendo a su reunién con Cella Calderén (hecho que se debe remarcar dada ia
imporiancia dei memo, pues a ralz de que se conocen se convierie en su ayudante,
asimilondo de ella fodo lo aprendido por esta en China), coincidiendo con efia en su
araccién por e color en la gréfica, ias Mcnicas que experimenta es o uso de varias
placas para la aplicacidn de color, es imporiante destfacar que en su periodo de

1 Erwevetn 8 Octevie Bagonero
Abdni do 1009

Moo, DF.
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paso por ol 1.G.P., realira gréfica en blaonco y negro: aunque diflere del descuido
pitafico de ia imagen, propio de la produccién en serie de imGgenss de tipo
ideoclégico: B camateo, la collagrafia, a plancha pérdida {desamroliada por Alredo
2alce on los afios 60's) v la suya propia, ka aplicacion de los colores primarios v el
negro, legando del obscuro ol cicro obleniendo matices luminosos magicos en color.
La temdlica que perfecciona en su esfampa, reakza fodo lo mexicano sin toques
ideclégicos, sino exaltando of uso de motivos icongrdficos de una identidad; es deck,
destaca toda io belleza mdégica. mistica y pidstica de nuestro pueblo.

Artisia con un consfante crecimisnio, expone desde 1946 enfatizando las Blenailes
de Grabado de Cracovia en 1972 v la de Puerifo Rico en 19974, en 1978 obtiene of
Frimer Fremnio de grabado en of Tercer Concurso Nacional de Pinlwa, Grabado y
Escuthura del Instifuio Nacional de la Juventud Mexicana.

Por ofro lado al igual que los arfisics de su Hlempo, mencionarernos su labor
docente, impariida en la Escuela Nacional de Pinfura, Grabodio vy Escultura “ta
Esmercida” depenciiente del INBA. donde expone ia Catedra de grabado formondo
infinidad de jovenes arfisics, y la creacién de la materia de Historia del Grabado en
esta instifucion. Como dato relevonte aun confinua su nobie labor docente, fanfo en

la piéafica, iécnica y eskéfica; engrandeciendo mdés su obra.



TLNRRIAR R, querer. - po-:>

Fosa comin Calaveras
Sajonero, Octavio
Linbisc B/N
63.5 x 44.5 cm.
Editado por el 1.G.P.
1964

Este grabado imscrifo denro de la Fadicibn concermiente o la elaboracion de
calaveras con molivos polificos, tiene lo particularidad de que on el Celia Calderéon
colaboro en o recrgantzacion del proyecto en ia compaosicion y Bajonero falic e
mprimi o imagen. este hecho asociado dentro det ambiente del 1.G.P., donde o
realiracion de un grabado era de manera colectiva.
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Dia de Muerios
Bajonero, Octavio
Grabado a color 4 placas
62 x 46 cm.

1968

Este material es una muesira de la técnica utizada e inventada por Bajonero,
consisie en nvertr of proceso en el orden del color; es deck. rabajar su organizacikon
del ciroscuro e invertr el orden det obscuro af claro. con este se obtienen colores
con matices dishintos, mds brillanfe casi magicos. Su temdlica es de corfe
fradicionista con exatiaciéon hacia fo mistico en ia cultura, en esfe caso la adoracion

hacia la muerte,
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Lucha para recordar @l origen
Sajonero, Octavio
Grabado a colaor 4 placas
59.4 x39.3cm.
19e8

Esta muestra esta rabajada con la técnica del obscuro al claro, maneja cédigos
de imogen reconocibies en o cultta mexicana del maguey, ias pidmides, ias
comsirucciones con ef escudo colonial enfocando la cbra hacia los origenes detl
mestizaje.
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Obra redalizado con ia técnica del obscwro al ckkso, maneja una vez mas codigos
de imagen inscriios deniro de la iconografia de la cuttura mexicana, la composicion
esta orgontrada por verficales que la orgonkzan; en efia destacan los desgrados de
color caracierisficos del grabado chino, ciaro infiujo sobre el color que asimilara de
Cella Calderon.
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Lo Erupcién de lo Memoria
Bajonero, Octavio
Grabado a color
39.5x39.5cm.
1983

Grabado elaborado nuevaments con el mismo recurso técnico. que maneja
codigos de imagen recurrentes donde ia falla es un slemento pidstico que arganiza
los planos y los jerarquiza.
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Los Quetzales
Bajonero, Octavio
Grabado en Madetra Color
46.9 x 34 cm.
1976

En esta imagen se recodifican elementos de danza, esta obra es de una serie de
las danzas mexicanas autdctonas, v las vuelve casi espirituales, la organizacién es
una composicion siméfrica clasificadas por el color de las formas, un personaje
cenfral en color rojo y dos baikarines en idéntica posicion, que equilibran los pesos
iterales. La técnica que ulilza al igual que en la mayoria de su rabagjo es la de
obscuro a claro, o que hace de esta algo verdaderamente extraordinario.
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Antonio Diaz Cortés

Antonio Diaz Cortés, es unc de los artistas jovenes pioneros en la utilizacién del
color en |la grdfica en México, en los afos 50's y 60's, busca otra opcidn de desarrollo
plastico propiciado por el declive del T.G.P., con el que ya no se identificaban. tanto
estética como conceptual e ideoclogicamente; en parte causado por cambios
politicos internos en nuestro pais y por la infroduccidon de movimientos estéticos

llegados del extranjero.

Nacido en San Luis Potosi en el afo de 1953, artista por vocacién recibe de nifo
las primeras ensefianzas artisticas elementales de su padre, que lo conducirian a su
propio desarrollo plastico: afios mds tarde debido a cuestiones econdmicas se ve
obligado a emigrar junto con su familia hacia la Ciudad de Monterrey. N.L.,
regresando anos mds tarde a su estado natal. Ahi siendo un adolescentete y con el
oficio de fotégrafo de eventos sociales conoce a ofro similar suyo ambulante, que
resulta ser pintor llamado “Lupillo”, a quien solicita ensefianza formal, resultando de
esto, una invitacion expresa para unirse a un grupo Que pugnaba por la instauracion
de una escuela de arte en aquel estado, se une a este grupo tomando las primeras
clases serias en un cuarto de hotel. siendo sus primeros maestros el escultor Joaquin
Arias con quien toma clases de dibujo de naturaleza muerta, José Gordillo; pintura y
el maestro Angel Pichardo: Obteniendo es este periodo su primer premio en pintura,
de este movimiento resulta el Instituto Potosino de Belias Artes; posteriormente
buscando oportunidades para alcanzar mds desarrollo en el aprendizaje como
artista decide desplazarse a la Ciudad de México. Aqui buscando medios para
sostenerse econdmicamente trabaja en diversos oficios: De cantante en la Plaza
Garibaldi, se emplea en el oficio de panadero; ocupacién aprendida en Monterrey.
acercandose finalmente al Director de Bellas Artes de esta ciudad: Miguel Acosta
Alvarez, quien le ofrece un empleo como acomodador de automaoviles en este
Instituto. Lo que le permite obtener los medios econdmicos suficientes para ingresar a

La Esmeralda en 1957,

En este instituto, toma clases con reconocidos artistas pidsticos: Santos Balmori,
Nicolds Moreno {con el que obtiene el primer premio de paisaje como pintor},
Antonio Ramirez y Pablo Q'Higgins; con quien estudia mural y que gracias a su
pericia se vuelve uno de sus ayudantes, realizando trabajos para las delegaciones
politicas del Distrito Federal (Iztapalapa. Azcapoizalco), esto transcure en un

momento politico en que el Muralismo en México pierde fuerza y barreras
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burocrdticas les impiden realizar estos proyectos (hecho que marca su desarrollo
como pintor muralista, ya que desilusionado por los emperos, decide buscar ofro
medio de expresidn pldstica).

Posteriormente en la busqueda de medios para subsistir que le permitieran seguir
desarrolldndose, obliene un contrato para decorar cinco carros alegéricos para un
desfile del primero de mayo, realizando ademds dos pinturas Murales una con una
alegoria al Libro gratuito y otra con una imagen de Lépez Mateos (1958-1964), por
encarge del Sindicato de Ferrocarrileros, de este frabajo obtiene los recursos que le
permiten realizar un vigje a la ciudad de New York, con una estancia de seis meses,
donde conoce al artista hinduU Crisna Redi (fundador del Atalier 17, en Paris). del que
aprende la técnica para grabado Rollop que le infroduce a la aplicacion del color
en la gréfica. Este viaje le permite obtener una beca para estudiar una maestria en
Artes en la Universidad de Wisconsin, donde continua su aprendizaje como pintor y
grabador.

En la busqgueda de la experimentacion de color en grdfica, a su regreso a la
Civudad de México, voltea sus ojos hacia Japdn, que tiene una fradicién milenaria en
la aplicaciéon del color en la estampa; heredada de China y desarrollada en blanco
Yy negro "Yo busco el color que era algo que me atraia primero porque soy colorista,
creo yo, me atrae el color y segundo porque eso no se habia hecho en México, las
pocas gentes que lo estaban haciendo o hacian poco y con técnicas bastante
primitivas. Adolfo Mexiac uno de ellos también lhiguez vy luego por ofro lado tenian
todas esas remiciencias del Taller de ia Grdafica Popular, en la cual descuidaban
mucho de la calidad estética, la calidad técnica, les interesaba un poco mdas
representar a la sociedad o al pueblo mexicano, en fin, era otra ideologia y otras las
buUsquedas en el grabado; yo buscaba en el grabado la expresidn puramente
estélica, posiblemente del arte, verdad, no que no este yo de acuerdo con expresar
a tomar como temas los sufrimientos del pueblo, las afioranzas que son temas de la
Revolucién Mexicana en la pldastica, sino simplemente que pues y no vivi la
Revolucidn Mexicana, sino que yo la sufri, posiblemente por eso por haber sufrido las
consecuencias de la revolucidn”.!

Al Japén llegue becado en el aio de 1969 para aprender la técnica del grabado
en Madera Multicolor, de el aprendi la impresidn de color con tintas acuosas. 10s

esfumados, la utilizacion de las betas de la madera como ofro elemento pldastico a

! Entrevista al maestro Diaz Cortes

20 de marzo de 1996.
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obtener la nitidez del color a adquirir una conciencia plastica de orden y disciplina
como &l mismo lo dice “Es importante la manera como esta hecho v lo que se esta
expresando”?, regresando después de un vigje alrededor del medio oriente y Nueva
York, en un lapso de seis meses a la Ciudad de México en 1971,

A su regreso en el ano de es invitado para ingresar como profesor de la
Academia de San Carlos, que vivia cambios, tanto en su programa de estudio como
en la concepcion por un lado estética y por el otro ideoldogica, en aguel momento
su director era Antonio Ramirez, contaba entre sus profesores a Federico Felguerez,
Kasalla Sakaia, Federico Silva: todos ellos pintores de vanguardia, es aceptado vy se le
designa el taller de Grabado en Madera, para que desarrollara o aprendido en el
Japdn. Encontrandose con un Taller que no tenia lo necesario para continuar con el
desarrollo pldastico asimilado en el Japdn, en primera instancia traslada su propio
téreculo a la Academia; enconirando oposicidn a la utilizacién de este para la
impresion de placas de madera, como él lo comenta "Negado creo yo, por el
fradicionalismo en segundo porque los maestros decian que meter una plancha al
téreculo no aguantaba y por eso se perdian las texturas"s, resolviendo esto con lo
aprendido con el uso de térculos para madera en Japodn, esto utilizando una placa
de hule sobre la placa para aminorar la presion del rodillo de metal sobre ia madera;
para asi, obtener con nitidez el color y la textura de la plancha, en este punto se
hace hincapiée. que la impresion de grabado en México se hacia con una maquina
de dos planchas, una fija y una movil gue subia y bajaba por medio de un eje con
una cuerda a amanera de tfornillo con un volante en la parte superior que hacia

presion al papel sobre la plancha grabada y asi obtener la impresiéon sobre este.

Oftra de la adaptaciones que tuvo que hacer para continuar con su desarrollo, fue
el uso de un registro para obtener el nUmero comecto de los colores utilizados, en
Japdn se hacia el uso del kento, que era una ligera devastacion de uno de los
extremos de la placa para que hiciera una marca en la que se basaba el registro de
las placas subsecuentes, esto como el mismo comentaba funcionaba solo para
placos pequenas, en placas mds grandes se volvia inexacto, para eso sustituye este
procedimiento por una escuadra de metal que dejaba la marca de su forma en el

papel. lo que le quitaba limpieza a la imagen: resuelve este problema visitando a las

2 Entrevista al maestro Diaz Cortes
20 de marzo de 1996
3 Entrevista Antomo Diaz Cortes

21 de marzo ge 1996
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editoras de papel, de esta experiencia utiliza como recurso el marco de madera que
hoy conocemos para el regisiro de placos de color.

Ofra de sus aportaciones al desarolio del grabado en color en México, es el
método de recorte de placas a manera de rompecabezas, que sustifuye al sistema
radicional de placa por color que era utilzado por Adolfo Mexiac y muy poco
utitizado en la ggdfica.

La temdtica que experimenta en su obra, a diferencia de la gréfica radicional
que reaza motivos politicos y de confictos del pueblo, es a base de la exaltacion de
la natwaleza con geometria, figura, la belleza del entorno v la nitidez del color como
ol Wiplay de pino, el macopan, el macocel, la utiizacion de la caladora elécica
para madera con el fin de obtener cortes en la placa para la impresion  simultédnea
de color, ademas de la utilzacion de texturas, tanto tactiles como dpflicas.

Diciz Cortés, Antonio
56x72cm.
Coliage
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Frvio de Eva
Diaz Cortés, Antonio
Xiloggafia

44 x 60 cm.

s/a

Recorte de placa

Estas dos imégenes composiciones liuminicas, son ef resultado de jo asimilado en el
Japén, destacan en elias ef uso de ias betas como importante slemento piasfico, los
corfes tanto en papel; como en la placa en el caso de Frufa de Eva, permiten
mostar una aporfacion a manejo de elementios exra grdficos a la piiatica

contempordanea en México.
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Sin titulo

Diaz Cortés. Antonio

(impresion hueco-relieve)

39 x 592 cm. s/a
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Manzana y Eva
Diaz Cortés. Antonio
Grabado en Madera
29 x3%9.2cm. s/a

Esta placa tiene una
pecvuliaridad: el vaciado
parcial de la placa en
este caso la manzana,
esto para que la presiéon
sea menor en la impresién
de la placa en esa zonay
que de esta forma se
obtenga "un gris”" en

esta zona.
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Sin titulo

Diaz Cortés. Antonio

Xilografia

44 x 65cm. s/a
Continuando con su. labor docente. comienza a impartir clases en la Escuela
Nacional de Escultura, Pintura y Grabado “La Esmeralda”, en la Ciudad de México,

donde iImparte clases de Pintura.

La labor docente y de Investigacidn pldstica, han ocupado la mayor parte de su
desarrollo artistico, esta inquietud por la investigacién y experimentacion pldastica, fue
distintivo de la gente de su generacidén. en su caso fue el sello que lo destaco como
artista pléstico; inculcando a su vez en sus alumnos el interés por la investigacion,
desarrollando proyectos en los que involucra y alienta para desarrollar sus propias

inguietudes.
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Conclusiones

En esie pericdo de warsicién ia grafica kadional no desaparecid, estuvo
represeniada en esie momenic por pikwes de la gréfica confempordnea como
franchco Dicz de Ledn, Leopoido Méndez y Carios Aivarado Lang. Se vié erTiquecida
con o inquietud sobre o expermentiacion de la aplicacion del color como un
elemenio formal donde fa gridfica en bianco y negro se infegrd como un slemenio
mds en la imdagen, reforzando su mensaje, esia infencion esia presenie en la ocbra de
Avedo Zoice, Adollo Mexac, Celia Calderén y Oclavio Bajonero siendo ellos e
puenie enfre la integracién formal del blanco vy negro v o color hasta ia
investigacion del valor concepiual de éste; es declr ol color por el color presenie en
ia obra de Francisco Capdevilia y Anfonio Diaz Coris, ackrando que ellos son solo
una parfe de esta ramnsicion que fliene mucho mdés por descubetr.

Todo esle proceso abrid camino paa que ks generaciones que ios precedieron
fuvieran ka opcién de reallxyr su fabajo en blanco v nego ¢ conftinuar la
investigacion sobre ku posibiiiciades del color en ia gréfica. Dento de esics
generacionss me encuenio; de foda esia ensefiarza de manejo concepfual y
formal, desarolio mi propia invesligacion sobre el color en jo gréfica, por ofic me es
necescrio preseniar parfe del fabdojo que ejemplifica el comine de mi propica
inquieiud de Invesligacion, aclarando que ésfa conlinua. Por oo pate, siendo
docente, esta investigacién me erviquece como profesional de ics Arfes Visuales vy
esios conocimienios ervigueceran mi desempefio académico.
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