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.- INTRODUCCION.

Desde sus origenes y a través del tiempo, cada uno de los paises latinoamericanos
se ha manifestado de alguna u otra manera en contra de la expansion de los paises
poderosos, tratando de buscar una autonomia en su politica, cconomia, ideologia, cultura y
arte.

Paulatinamente, en la historia de estos pucblos se fue buscando la base de la
nacionalidad, y en ella una fuerza de resistencia y cohesion, dindose diversas propuecstas
alternativas para evitar el espiritu de imitacion e inclinarse por la opcion de Jo propio.

Dc esta manera, buscando su raiz e identidad, cada pueblo reflejé brotes de
movimientos nacionalistas antioligarquicos y antiimperialistas en todas las areas de la
cultura; por c¢jemplo, en México sobresalieron pensadores como Rodéd, Ramos,
Vasconcelos, Caso y Reyes, que trataron de cvitar toda forma de intromision extranjera.

Alrededor de Vasconcelos, con su dicho: “México para los mexicanos”, se promovid el

renacimiento cultural y educativo, catalizando en todas las areas de la cultura el

movimiento de recuperacion nacional.

...Para umpedir de esta forma la mascha del imperialismo. s unicron a la voz de Rodé las de Vasconcelos.
Caso. Reyces en México...!

En otras dreas de la cultura mexicana se dieron: la reforma agraria, la
nacionalizacion de la industna petrolera,

nacionalizacion de los ferrocarriles, el programa indigenista, entre otros.

lIa educacién con tendencia socialista, la

dela . en ZEA. LEOPOLDO. Américn Latina cn_sus

! BOSCH GARCIA. CARLOS. “El
ideas. Editorial Siglo XXI, México, 1986. p. 258
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También en el arte fueron plasmandose signos de réplica a lo establecido y en la
muisica se pugnaba por una nueva forma y contenido de expresion. Con respecto a la
maisica se pueden mencionar a los compositores mas destacados, que de alguna u otra
manera hicieron una aportacion dentro de su drea de trabajo: Manuel Maria Ponce, José
Pablo Moncayo, Silvestre Revueltas, Carlos Chavez y Blas Galindo.

A nivel de politica de Estado empiezan a realizar esfuerzos para reformar la politica
educativa, contemplando cambios significativos como lo fue el darle un espacio, y de esta
manera, una presencia a la educacion musical en México.

En 1901 Justo Sierra declaraba obligatoria la educacion musical en México,
creando paulatinamente una conctencia de la importancia de la musica en el desarrollo y
enriquecimiento de 1a mente y la personalidad, mientras se gestaba, en otras dreas del arte,
la creacion de mecanismos para el desarrollo del ser mexicaro.

En 1929 se crea la Escucla Nacional de Misica con el objeto de formar
profesionales de la musica con una conciencia de su papel historico dentro de la cultura.
Posteriormente, junto con el Conservatorio, integra en su matricula matenas como
folklore, estética, critica musical, entre otras, y también proyectos afines como concursos
de composicion de miusica popular, pretendiendo rescatar las manifestaciones musicales
auténticas para la crecacidon y conservacion de un fondo comun en pro del movimiento
nacionalista, sobre ¢l cual debia basarse el estilo de la musica mexicana.

En el periodo de Lazaro Cardenas la politica musical nacionalista pretendid una
vinculacién con las masas, sin distincion de clases, para lograr una demvocratizacion de la
mauasica y la revalidacion de lo popular y lo nacional.

En 1940 la educacién musical en México ya habia logrado dos clementos
fundamentales: 1a conciencia de la necesidad de una educacion musical dentro de 1a
cducacion general de la nacion y, por otro lado, la formaciéon de una conciencia de
identidad que contribuye a fortalecer las bases de una personalidad genuina y autoctona.
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A partir de estos momentos sélo quedaba fijar el objetivo, y por lo tanto, la
metodologia que se seguiria. Se presentaron varios proyectos interesantes pero poco
sistematicos y bastante aislados, por fo que sus objetivos en ningiin momento satisficieron
jas necesdades de 1a totalidad de la nacion, dando como consccuencia trabajos parciales
que cada macstro aplicaba en su materia confornne a su criterio de educador musical. La

circunstancia no ha variado, sobre la situacion actual Luis Helguera nos dice:

.. Emn México, no existe va no di una n anusical ni si dcsde el

pasado. ¢s obligatoria 1a asignatura musicat cn tos niveles dc primana y sccundarnia. Y cuando sc impartc.

<! 1a hace <n copiar las notas dcl pizarcén. aprendcr unas cancionsitas para
1a fiesta de fin de cursos. un poco de flauta Yamaha. dos o tres andedotas sobre 1a sordera de Becthoven y
12 audicidn de Pedro y ¢l lobo de Prokoficv...?

De manera general podemos sefialar cronolégicamente los intereses que la
cducacion musical gubemamental antendiéo desde mediados de este siglo: Lectura
musical, imponancia del conocimiento de la grafia musical; Canfo. impulso a la muasica
vocal; Miusica Instrumental, incorporacion de pequeiios instrumentos musicales, Bandas,
incorporacion de instnuncntos de aliento-metal, aliento-inadera y percusiones; Coros,
formacion de coros y masas corales: y por ultimo, Orguestas, incorporacion de
instrumentos de cuerda y de aliento-madera. Actualmente no existe un interés particular en
estas areas del conocimiento musical, sino mas bien ¢l de la desaparicion paulatina de 1a
clase de educacion musical en la matricula de la educacion general del unifio.

Con ¢l conocimicuto de csta situacion, en cl aiio de 1974, César Tort claboré la
metodologia Micropauta como propucsta alternativa para resolver la problematica de la

educacion musical infantil dec México, y 1a enfoco a los niveles de pre-escolar y primaria.

HELGUERA. LUIS IGNACIO. “La misica cn 1os nifos y en los animales™. en Viglta. N® 223, Afto XIX. Junio de 1995,
p. 23.
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En este trabajo informo sobre las actividades que realicé como docente cn el
Instituto Artene durante ¢l periodo escolar de 1992-1993, 1993-1994 y 1994-1995, que
corresponden a los grupos de scgundo, tercero y cuarto grado del Sistema Micropauta:
Metodologia Tort.

Primeramente describo los motivos mids importantes que me llevaron a decidir esta
nueva forma de obtener la tirulacion en et Colegio de Estudios Latinoamericanos y.
posteriormente, la vinculacion que cxiste entre ¢l tema de mi carrera y ¢l tema de este
informe, titulado: Daocencia musical infannl ¢ identidad nacronal.

En cl scgundo apartado describo ¢n qué consiste la docencia musicat infanul ¢
identidad nacional, tomando en cuenta los tres aios de mi experiencia profesional en dicha
institucion.

El tercer apartado esta dedicado- 2 la personalidad que elaboré la metodologia
Micropauta: César Tort. Comienzo describiendo sus estudios preliminares, luego su obra
musical e¢n general y posteriormente su obra musical dedicada especificamente a la
investigacion etno-musicolégica, la cual ayudoé a la forimacion de dicha metodologia.

En cl cuarto apartado describo las actividades principales del Instituto Artene:
docencia; al alumnado y al protesorado; mvestigacion; etno-musicolégica y pedagogico-
musical, y difusicon; nacional ¢ internacional.

En el quinto apartado doy un panorama general de la pedagogia wnusical en la cual
el compositor mexicano tuvo que incurrir para ampliar sus conocimientos, que
posteriormente le sirvieron para crear su propia metodologia en su ardua buasqueda de una
educacion musical infantil mexicana.

En el sexto apartado describo los elementos que caracterizan al Método Micropauta

y sus fundamentos como musica nacional y moderna.
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En el séptimo apartado realizo una descripcion, desde mis primeras experiencias
musicales, hasta las rcalizadas ya como docente de musica cn los diferentes niveles de Ia
educacidn: pre-escolar, primaria, secundaria, bachillerato y universidad.

El octavo apartado esta dedicado a los alumnos del Instituto Artenc y lo dividi en
tres subtitulos referentes especialinente a los alumnos que estuvieron a mi cargo durante
los tres aiios de docencia musical.

En el dltimo capitulo, titulado Comentarios Generales, recopilo informacion sobre
fa opinion publica acerca dec su experiencia con la Metodologia Micropauta. Con base en
una scrie de preguntas cntrevisté a muasicos, musico-pedagogos, compositores etno-

musicologos, maestros y ex-macstros del Instituto, alumnos y ex-alumnos dcl Instituto,

padres de los alumnos y publico en general.

.1.- MOTIVOS PARA ELEGIR ESTA MODALIDAD DE TITULACION.

Como primer motivo puedo seialar mi preocupacion por el olvido y desinterés que
han mostrado las autoridades en el area de la educacion pre-escolar y primmaria, respecto a
la importancia de la educacion musical en México, ya que en lugar de aumentar su
presencia como maternia basica cn el desarrollo integral del nifio, la han disminuido
paulatinamente desde hace unos veinte aios. Hace casi dicz afos, durante el gobiemo de

Carlos Salinas de comentaba en esta tendencia :

sc ha vcmdo suprimicndo el ticmpo dedicado a la

...desde i dc la
educacion musicol virtualmentc y cse ticmpa se ha casi suprimido. Por ciemplo. on la secundarin cra
\

obligatoria csa matena cn Jos tres afos de esc ciclo’ en cambio. ahora s¢ ha reducido a uno.

' TORT.CESAR Lajorpada. ¥ dc novicmbic de 1989, p. 18,
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Esta tendencia tecnocritica parece ir unilatcralmente en contra de opiniones ¢
investigaciones que sustentan la importancia de la miusica en la formacion de los seres
humanos.

La maestra Perla C. de Castaflares respondia ante el cuestionamiento de jpor qué se

debe enseilar musica a los nifos? Y decia que la cducacion musical es:

_.aquella que prop 2 ia persona. pars gue pueda desarrollar todas sus
potcncialidades de ser creative cn las difercntes drcas. desarroltar Ia facultad musicat propin de todo scr

humano ¢s garantizar un creciunento integral del mismo.. no hay ctapa de! hombre cn su lucha por la
-

existencia que no haya cstado acompaiiada o comunicada por la misica. ..
En la actualidad ia ciencia ha demostrado de qué manera ia masica es importante en
1a formacién integral det niflo. Sharon Begley escribio para la revista Newsweek acerca de
una investigacion cientifica que demostro la importancia que tiene la musica en el

funcionamiento cerebral del nifio.

...A baby's briun 1s a work in progress, trillions of neurons wating to be wited into a mind. The

expericnces of chi . shows. help form the brain’s circuits- for musrc and math.

tanguage and cmotion...*

El doctor Irvine, investigador reconocido por sus estudios del cerebro infantil,
escribid:

...1a enseilanza musical tan pronto como sca posible pucde ayudar 2 1a habilidad mental de sus hijos. ya

quc <l scr humapo nace con cicrtas ondas cercbrales que responden at sonrdo de Ia musica,. o cl estar
rodeada de clla ayuda » ciercitar Jos mirsculos, y las ondas corcbrales.,.*

¢ C: DE CASTANARES. PERLA. = Por qué crsenar miusica?”. cn Experienci parn bebés. Maondo
1rmipreso, México, 1990, p. 9.
* SHARON BEGLEY ~Your child's brain™. cn Newsweck. Febrero 19 de 1996. p. 39




Por otra parte, me parecia importante mostrar una experiencia mexicana rcalizada
en el campo de la educacion musical del nifio, propuesta altemativa que lleva, entre sus
objetivos principales. la musicalizacién y la concientizacion de una identidad en la
infancia. con base en elementos de su propia cultura ¢ idiosincrasia.

Interesado en la problematica de América Latina, quise destacar el problema de la
educacion musical que se ha ido descuidando en la formacion integral del nifio. Aunque
nuestro informe hace referencia a un solo pais de América Latina, México, no debemos
olvidar que la expansion cultural extranjera envuelve a toda la region latinoamericana,
poniendo cn peligro su personalidad, su identidad, su creatividad y su desarrollo cultural.

Otro motivo importante que me llevé a elegir esta nueva modalidad para la
titulacién fue la facilidad que me brind6 la Facultad de Filosofia y Letras, a través del
Colegio de Estudios Latinoamericanos, para poder aprovechar mi experiencia laboral en
un informe y encausarlo oportunamente en el campo académico para, dc esta manera,
titularme.

Cuando comencé a laborar en el Instituto Artene me di cuenta que mi interés sc
inclinaba hacia la practica y teoria de Ia educacion musical en los niveles de pre-cscolar y
primaria, y me percaté de lo valioso que podria resultar un trabajo que informara de ia
actividad que se desarrolla en una institucion de esta naturaleza.

Aunque en mi campo laboral se abordan los tres aspectos de la actividad
profesional del infonme académico: docencia. mmvestigacion y difusion, aspectos que
incluso no podria separarios facilmente en este trabajo, he optado por enfocarlo
basicamente en el primer aspecto, es decir, en la experiencia docente desarrollada en el

Instituto Artene, y por cllo decidi titularlo de la siguiente manera: Docencia Musical

Infantil ¢ ldentidad.

* GUINDI. RENEE. ;Desde cuando emipicza el aprendizaje musical?”™. cn CERVANTES. ALMA y VILLANUEVA,
RENE. Prinser, io spbre mysienl infanti} v jyvenil. UNAM. México. 1996, p. 3
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1.2.- EL INFORME ACADEMICO Y SU RELAC!ON CON LA CARRERA

Recordando algunos apuntes sobre 1as materias que cursé, tales como “Historia de
las ideas en América Latina”, "Filosofia latinoamericana”, “Literatura latinoamericana”,
"Literatura mexicana”, "Historia del arte en Aménca Latina”, pude encontrar, de alguna u
otra manera, cOn menor o mayor énfasis, un elemento que aparece en ellas
permanentemente:  la  bisqueda de una  “idemtidad”

regional en sus diversas
manifestaciones culturales.

El ambito de la Facultad de Filosofia y Letras y el Colegio de Estudios
Latinoamericanos habia restringido esta preocupacion sélo a unas cuantas areas de la
cultura, pero en la actualidad ¢l CELA permite ir mas alla de esta frontera y conjugar una
experiencia personal como muasico-pedagogo y latinoamericanologo. E! punto de
encuentro y de desarrollo en estas dos areas lo expresa César Tort :

1a 41

La

a través d¢ 1a educacton musicel ©s. 4 mi parecer. trabajo
tan violenta y si que padece L

érica lince imperioso
que sdio una

puedce defender 1a i » ct desarrotio de

1a cultura latincamencana. Y aqul cs donde la educacion musical tiche una gran fesponsabitidad y una
gran tarea, pues 1a musica conticne y mancja clemenios de cuttura.

En esta basqueda latinoamericana de su identidad surgen numerosos proyectos que
buscan una reconstruccion y un respeto a sus ideas, a su historia, a su cultura y a su arte.
Con respecto al arte, en materia de educacion musical, me cuestioné: jqué papel juega la
docencia musical en esa tarca de crear, desarrollar v formar una couciencia de identidad
nacional? Especificamente, me refiero a la docencia en niveles de pre-escolar y primaria,

tomando en cuenta el vasto patrimonio musical que existe en csta region geogrifica con

’ TORT. CESAR. | dc y i o
N" 1. Costa Ricr. Abrit dc 19%. p. 7.

.cn Forpl L+ (3 on & FLADEM, Bolctin
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base en la cual se puede fundamentar esa identidad y, por otro lado, la edad de los nifos,

que es una etapa importante para la asimilacion de elementos de su fonnaciéon basica y del

desarrollo de su propia identidad.
Investigar ¢l potencial musical latinoamericano para crear una educacion musical de

Ameérica Latina, es fundamental en opinion de Tort ©

...sondcar ¢} recurso musical de fos pucblos {atinoamericanos cs sondcar un mundo infinito de sorpresas ¥

cosas nucvas...cstc potencial nos oblign 3 una misién aun mayor...prolgicr csa condicion. csa fucrza, csa
como cscolar debieron haber

anica.. la s musical en 1 érica tanto p

sido sicmprc promas..*

La invasion cultural por parte dc paiscs poderosos ha sido un elemento importante
que ha afectado definitivamente estos intentos de blisqueda de la identidad de toda el area
tatinoamericana, creando reacciones de muy diversos grados y formnas, respuestas tanto de
rechazo como de aceptacion, y esto, dependiendo del grado de dependencia y soberania
de cada uno de los gobiemos Iatinoamericanos.

Para la construccion de nuestra identidad en materia dec educacion musical es
necesario un estudio previo de todo el entormo nacional, y posteriormente, si es muy
necesario, un cuidadoso estudio de aquellos elementos que vienen del extranjero, como
metodologias, tecnologias, dotacion instrumental, etc., solo y unicamente aqguellos que
pudicran ayudar a un mejor desarrolio y enriquecimiento de nuestras culturas, y sin
mutilaciones ni trasplantes mecanicos, tomarlos en cuenta y adaptarlos solo si éstos
pueden ser compatibles a nuestra respectiva realidad politica, social, cconémica y cultural.

El informe mismo c¢s un cjemplo de la experiencia acumulada como
latinoamericanologo, que me dio ¢l CELA para realizar habilidades teérico-metodologicas

Y penmitimme tener una vision mais amplia de los hechos historicos, no sélo a nivel de 1a

“ TORT. CESAR. Hagiz una cultuza musical Itingamericana, Conferencia cn Venczucla, Octubre de 1995, p. 8.
iz




masica, sino a nivel del arte en general, y no sélo en los limites de México, sino cn el
panorama de toda la region Latinoamericana.

Este informe recoge en forma organizada y sistematica la experiencia profesional en
"docencia musical”, que adquiri en un instituto mexicano de arte musical para niiios. Este
instituto, no gubemamental, actualmente funciona en la Ciudad de México promoviendo la
enseilanza en niflos de edades que oscitan entre los tres meses y trece aios. Con base en
una metodologia apoyada en investigaciones ethomusicoldgicas, esta escuela educa al
nifio haciéndolo participe de la elaboracion musical, y al mismo ticmpo procura-
desarrollarle una personalidad genuina partiendo de su propia experiencia ¢ idiosincrasia,
que es tan rica y valiosa.

Con esta metodologia propia, los nifios son musicalizados y, en el nivel de primaria,
realizan su lectura con basc en la escritura musical tradicional (simbologia musical
tradicional) y con la escritura musical modema (simbologia musical nueva), ver figura 5 y
8. La practica de obras musicales con lus caracteristicas de estas ultimas crean un
ambiente sonoro muy peculiar, con lo que los alumnos viven el mundo sonoro de su
region, al mismo tiempo que se enriquece con sonoridades de la vanguardia rmusical
universal.

El sujeto historico, hacia el cual fue dirigido este informe académico, es un grupo
de estudiantes de segundo grado que estuvo bajo mi cargo en dicho Instituto durante los
periodos escolares de 1992-1993, 1993-1994 y 1994-1995.

Comenzaré haciendo una descripcion general del origen, de la actividad y de las
caracteristicas fundamentales de! Instituto. Sin embargo, no podria hacer ésto sin antes
hablar del autor intelectual del método que forjaria el verdadero pilar del Instituto Artene:

César Tort.



2.- EL AUTOR.

El maestro, compasitor ¢ investigador César Tort nacié en Pucbla e! 4 de
septiembre de 1928; ahi comenzo sus primeros estudios rmusicales. Posteriormente se
traslada a 1a Ciudad de México y contintia sus estudios en la Escuela Nacional de Musica
(UNAM) con los profesores Juan de Tercero, Ramédn Serratos y Pedro Michaca. En
Espaila estudid con Benito Garcia de la Parra, Coonrrado del Campo. Nemesio Otafio y
Joaquin Turina. Mas adelante estudio en Michoacan con Bemal Jiméncz y cn los Estados
Uaidos con Aaron Copland.

Fué miembro del Grupo Nucva Muasica. Realizo trabajos de educacion musical en
varias escuelas y ¢n el Centro de Accion Social N° 22 de la SEP, donde realizé trabajos
interesantes sabre algunos programas de educacion musical que ¢l mismo habia elaborado
para resolver la problematica a Ia que se habia estado enfrentando constantemente durante
sus labores de docente en la misica, y ésta era principalmentc la falta de una metodologia
con base en la cual el profesor de miisica mexicano pudiera seguir como guia ¢n sus
labores pedagogico-musicales.

En 1967 descempeid actividades académicas en la Escuela Nacional de Muasica
(ENM) y, desde 1969, actividades de investigacion pedagogico-musicales, que para 1975
realiza de tiempo completo transfiriendose a la Coordinacion de Humanidades de la
UNAM. Con sus programas de educacion musical vy un grupo de maestros asesorados por
&l abrid talleres de musicalizacion en la ENM en 1969 y en el Conservatorio Nacional de
Miusica en 1971. En 1969 registro sus programas de educacion musical con el nombre de
Meétodo Micropauta. En 1974 creo la Sociedad Artenc A, C. y en 1975 el Instituto Artene
A. C.. Ha sido director para México, Centroamérica y el Caribe de la Sociedad
Internacional de Educacion Musical (ISME) de la UNESCO desde 1971, presidente de la




Sociedad Mexicana de Educacion Musical de 1989 a 1993 y desde 1996 ingreso a la
Sociedad de Educacion Musical Centroamericana..

En cuanto a su obra dedicada a ta pedagogia musical infantil, ticne una reconocida
trayectoria nacional ¢ intcrmacional. El maestro aleman August Forweine afirmd en la
presentacion de los nifios musicos mexicanos del Instituto Artene, realizado en el Festival

Internacional de Yugoslavia, que:

..El mé&odo Ton aventaja en algunos aspectos al método OnT | i nfantil de

13 t 1]. porquc tr A mas a S ¢t scntido rilmico det
educando ..*

Fué y es el responsable de la fundacion y ascsoria del Instituto Artene. Para 1967
ya habia mostrado cierta inclinacién hacia la investigacion etnomusicologica, y con ésto
como base y apoyandosc e¢n sus minuciosas revisiones sobre metodologias de caracter
pedagégico-musical, pudo desarrollar una nueva altemativa para resolver ¢l problema de
1a educacion musical infantil en México.

Como.compositor, cuenta con las siguientes obras:

Para piano, ya estrenadas: Homenapex [ (suite). Homenagres 11 (suvite), El Carmaval
(funtasia), Loto (preludio), 27 orador (famasia). Intermeizzo (pretudio), y, no estrenadas:
£l piano mdgico (suite), Istmica (preludio) y I pequeiio pianista (album de piezas
didacticas para nifios).

Para canto, ya estrenadas: Junto al Genil (lied), IFlor gue llora (lieder), Pon tu
manao (licder), Un mundo sutil (lieder), Volver a hablar (dto para soprano, contralto y

arpa sobre ¢l poema homonimo de Carlos Pellicer), Hazme llorar (duo para soprano,

* MIER. RAMON. Excclsior, México. 20 de agosto de L1975, p. A-16.
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contralto y arpa sobre el poema homonimo de Lopez Velarde). v, sin estrenar: A orillas
del rio (soprano, contralto, orqucsta de camara y narrador).

Para orquesta de ecamara, ya estrenadas: [la comedia (suitc para siete
instrumentos), /2n ¢l jardin de Lindaraja (tantasia para coro, solistas y piano), Alba misa
(obra a capella para coro mixto), y, sin estrenar: Domind (trio para violin, violoncello y
piano).

Para orquesta sinfénica, ya estrenadas: [Dstirpes (poema sinfonico). La espada
(cantata a Morelos para coro mixto, narrador y orquesta sobre ¢l poema de Carlos
Pellicer: Tempestad y calma), y, sin estrenar: Los improperios (oratorio sobre el antigiio y
nucvo testamento para narrador, coro mixto y orquesta) y La santa furia (oratorio sobre
Bartolomé de las Casas segun ¢l guidn de los poetas Luz Maria Servin y Carlos Illescas
para soprano, das tenores, baritono, narrador. coro mixto y orquesta).

En cuanto a la muisica compuesta con fines didacticos y, sobre todo, para su

metodologia, mencionaré los siguientes textos ya editados: Educacion Musical en el Jardin

de_Nifos, Educacion Musical en_el Primer_ Ao de Primaria, Educacion Musical en el

Sepundo_Grado de Primaria (instructivo para el maestro), Educacion_ Musical en_el

Scgundo Grado de Primaria_(instructivo para ¢l alumno). El Coro v la_Orquesta Escolares
para Tercero_v_Cuarto Grados de Primaria, El Ritmo_Musical v el Niilo (antologia pama
toda la primaria, con instructivos tanto para ¢l maestro como para el alumno), Posadas y

villancicos (Ia_Navidad en el _coro escolar), dentro de los textos aun no editados, cuya

musica integrada a éstos ya existe, pero se usa solo en el Instituto, son los siguientes: La

educacion musical en ¢l 5° v 6° grados de primaria (dos tomos), El nifio v el arpa, El nifig

descubre Ia musica, Médtodos de solfeo para ninos, Mdtodo de_ritimos vy lectura de valores,

¥ por ultimo, El coro_escolar.
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En la actualidad, la obra completa del maestro Tort rebasa las cuatrocientas
composiciones y en lo que respecta al area de la pedagogia musical infantil abarca mas de
doscientas composiciones de muy diverso género que aun se encuentran inéditas.

Su obra pedagogico-musical es una propuesta que en la actualidad se conoce como

Sistema Micropauta, método cn el que su autor basé la guia que debia seguirse en el
proceso de musicalizacion del nifio mexicano.
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3.- EL INSTITUTO ARTENE.

Después de sus minuciosas investigaciones pedagdgico-musicales y de buscar
espacios en los cuales llevar a cabo su gran ideal, César Tort decide realizar en 1974,
dentro de las instalaciones de la UNAM, en la Escuela Nacional de Misica, su propuesta
metodoloégica con el apoyo de la Sociedad Artene A. C., maestros y padres de los alumnos
interesados en resolver la problemitica de la educacion musical infantil cn Meéxico,
propucsta alternativa que para 1975 cristalizé cn la fundacion de un centro educativo
especializado que hoy en dia conocemos como ¢l Instituto Artenc A. C. (Arte Niilo
Educacidn).

En 1975 la Socicdad Artene A. C. se traslada de la Escuela Nacional de Musica a la
calle de Ayuntamicnto No. 40, colonia del Carmen, Coyoacdn, ya como Instituto Artenc
A. C.. Su cspacio cuenta con cinco salones para clases de grupo-instrumental, cinco
cubiculos para las clases individual-instrumentales y una sala cspecial para las clases de
grupo coral. Los matcriales didacticos con los que cuenta el Instituto son: pizarron liso,
pizarrdn pautado y pizarron giratorio, grabadora, cassettes con musica de varias regiones
del nutndo, tarjetones pautados para ¢l mancgjo particular de las notas y de la simbologia
musical, juguctes y mascaras de artesania mexicana, sillas individuales y bancas para los
trabajos de grupo, atrles, partituras, y partichelas (partes donde leen la masica los nifios
ejecutantes). En cuanto a los instnumentos musicales. el instituto cuenta con: teclado,
piano, xiléfonos (baritonos, contraltos, sopranos y piccolos), metaléfonos (baritonos,
contraltos, sopranos y piccolos), carnillones, timbales, tarolas, hu¢huctls, teponaztlis, cajas
chinas, gong, platillos con tripié, palos de Huvia, platillos de mano, castaiuclas, crotalos,
triangulos, panderos, redovas, giiiros, sonajas, arpas, guitarra, flauta (transversa y dulce),
melédicas, caracol marino, ocarinas, silbatos, flautas de carrizo, flautas de barro simples,

dobles, triples,ctc..
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El Instituto Artene trabaja con alrededor de 300 alumnos anualmente, cuyas edades
oscilan desde los primeros tres meses a los trece afios de edad. Los nifios de tres meses a
un ailo de edad toman su clase en el grupo de Estimulacion; tos de dos aiios en el grupo de
Matemal; los de tres, cuatro y cinco ailos toman sus respectivas clases en los grupos de
Motivacidon 1, 2 y 3; y, finalmente, los de seis a trece aftos, en los grupos del primero al
sexto ailo, que corresponden a los grades en los que esta dividida toda la primaria
incorporada a la Secretaria de Educaciéon Publica.

El Instituto musicaliza a los nifios, no los educa con la finalidad de hacerlos
musicos profesionales, ¢s decir, los nifios con la musicalizacion reciben la educacion
musical de una manera ligera solo como parte de su formacion integral asistiendo a sus
clases unicamente durante dos horas a la semana y no con la cantidad de horas y fgidéz
de las escuelas tradicionales que forman a musicos profesionales. En la musicalizacién la
teoria musical s¢ les da a los niflos de manera integrada. por lo que éstos la aprenden
durante la misma dinamica de la ejecucion musical. De la misma forma que cl nifio va a
sus clases de natacién, o a alguna otra actividad formativa, ¢! nifio va al Instituto a
musicalizarse con ¢l unico objetivo de completar su educacion integral. Cuando hablamos
de musicatizacion del nifio hablamos de un derecho que le pertencee a toda 1a infancia y
que debemos defender parn crear sociedades mas completas y mas humanas en nuestras
furturas generaciones.

Para los niflos que nunca fucron musicalizados en su vida y que desean ingresar al
Instituto hay un limite de cdad que es hasta los nueve o dicz afios. El nivel musical det
nifio no es un impedimento para ingresar; solo ¢s un elemento importante que el Instituto
toma en cuenta para detectar la correcta colocacion del alumno en el grado que le

cormesponde.
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Los nifios en el Instituto son musicalizados con base en el sistema de Micropauta, y
sin formar necesariamente niilos profesionales de la masica, se les educa musicalmente
con Ia finalidad de completar su educacion integral,

El Instituto Artene cred un sistema de becas para estar al alcance econémico de
cualquier clase social y de esta manera poder cumplir los objetivos que se propuso en su
inicio.

En cuanto a las actividades fundamentales del Instituto, podemos clasificarlas en:

D ia, Investigacién y Difusién.

3.1.- EL INSTITUTO ARTENE EN LA DOCENCIA.

Esta labor se divide a la vez en Docencia al Al do y D

al
Profesorado.

3.1.1. - DOCENCIA AL ALUMNADO.

La Docencia al Alumnado cs la que realiza el mismo Instituto con niflos, contando
aproximadamente con diez profesores que sc alternan la labor de la enscilanza musieal,
que se divide en Docencia (profesor titular), Suplencia (profesor de apoyo), y
Coardinacion (profesor asesor).

Los profesores de Docencia son los titulares y responsables de todo el trabajo
realizado durante el ailo escolar, que es apoyado por los profesores suplentes y
coordinadores. Los profesores de Suplencia son los que apoyan al profesor docente en
caso de que aquél no pueda asistir y también se encarpan de apoyar a los alumnos para
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que éstos resuelvan la gjecucion de pasajes musicales complicados. Por ualtimo, los
profesores Coordinadorcs son los que, con mias experiencia en cl Instituto, asesoran a los
profesores titulares y supervisan ¢l buen procedimiento de 1a musicalizacion.

Los nifios son divididos previamente en dos partes mas o menos iguales: los que
reciben su clase los dias lunes y miércoles y los que la reciben los martes y juevgs,

Existen tres formas de ensefiar la masica en el Instituto: 12 que se da en la clase de
Grupo-Instrumental, donde se trata de dotar a los alumnos con la infraestructura musical
del método Tort, dandole énfasis al ensamble de conjuntos y orquestas instrtumentales, por
otro lado, la de Grupo-Coral, en la que se¢ enfoca toda la actividad a practicas
exclusivamente vocales: impostacion, vocalizacién, cantos solistas, montaje de cantos a
una, dos, tres y cuatro voces, por ultimo, la de la clase Individual-Instrumental, en 1la que
el alumno recibe una instruccion mas especializada, enfocada 2 un solo instrumento
musical: guitarra, violin, flauta (transversa o dulce), chelo y arpa. (en este ltimo tipo de
clase los alumnos pasan a niveles mas profesionales de interpretacion).

En la planta docente del Instituto podemos encontrar gencralmente licenciados en
pedagogia musical, licenciados ¢n psicologia, licenciados en composicién, pero
basicamente se compone de licenciados, pasantes y estudiantes instrumentistas que
egresan del Conservatorio Nacional de Musica. de la Escuela Nacional de Muasica o del
Instituto Nacional de Bellas Artes. Antes de ingresar como profesores del Instituto, los
futuros docentes son capacitados ¢ instruidos en el manejo de la Metodologia Micropauta.
Posteriormente s comun que sean seleccionados y que pasen a cubrir la categoria de
profesor suplente (ver amiba: docencia al alumnadeo) y dependiendo de su interés y
capacidad que fmuestren ante la Institucion, ésta autorizard cl ingreso inmediato hacia la

categoria de docente propiamente dicho, es decir, a la de profesor titular,
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3.1.2.- DOCENCIA AL PROFESORADO.

La Docencia al Profesorado cs la que realiza el Instituto con cl fin de estar en
contacto con los avances de la pedagogia musical infantil promoviendo cursos esporadicos
y regulares a los que asisten obligatoriamente la planta docente del Instituto, educadoras
en gencral y profesores de musica tanto del interior como fuera del Distrito Federal.
Esporadicamente se dan cursos afines a este método o sobre otros temas relacionados con
la pedagogia musical infantil y se recalizan en el Instituto con pouentes de reconocida
trayectoria nacional e intemacional. Los cursos regulares son los que el Instituto realiza
cada mes de agosto con la finalidad de capacitar a los profcsores en la aplicacion y
ampliaciéon del inétodo Micropauta. Este a la vez se divide en tres niveles: Curso
Flemental; ciclo de estudios para el nivel correspondiente al jardin de niflos (alumnos de
tres a cinco afios de edad), Curso Medio; ciclo de estudios para ¢l nivel correspondiente a
los grados de primero, segundo y tercer grados de primaria, y por ultimo, el Curso
Avanzado: ciclo de estudios para el nivel correspondiente a los grados de cuarto, quinto y

sexto de primania.

3.2.- EL INSTITUTO ARTENE EN LA INVESTIGACION.

Quiero comenzar este capitulo con una nota que me parece de capital immportancia
dentro del arca de l1a investigacidon de los etno-musicologos y asimismo dejar claro la
necesidad de tener un conocimiento y una actitud ante lo que esta sucediendo en el ambito
social, por ejemplo, en funcién de la relacién musica-sociedad podemos destacar una nota

que el periédico Excelsior publico el 7 de enero de 1974, y que dice:
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...En Ticrma del Fucgo. en ¢} extremo austral de Chile. faliccié la Gltima indigena ena. desaparccicndo de
1

esa mancsa una de las razis originales de csa zona del pais...

; Este tipo de notas me hace reflexionar, sobre todo como latinoamericanélogo,

acerca de un aspecto que a largo plazo se tomara imprescindible para todo investigador

- etnomusicodlogo. Ya Leonardo Acosta lo habia mencionado:

..o justa cs defonder, antcs que la mitsica misma. a los hombres ¥ puchlos que ta hacen. y muchos de los

musicélogos jamas han condenado los actos de genocidio contra los pucblos indigenas... "’

; Con respecto a la actividad de investigacion el Instituto la tiene dividida en dos
: partes: la Investigaciéon Etno-musicolégica y la Invesrigacion Pedagagico-musical.
3.2.1.- LA INVESTIGACION ETNO-MUSICOLOGICA.

La Investigacién Etno-musicolégica esta dirigida por ¢l maestro Tort y apoyada
una labor de recopilacién de elementos

por un grupo de maestros que realizan
etmomusicales de varias partes de la Republica, tales como la dotacion instrumental,

cantos de arrullo para bebés, los cantos para juegos y rondas infantiles y la construcion de

instrumentos musicales.

" DIAZ REDONDO, REGINO, Excclsior. México. 7 de erero de 1974, p. A-ZI
"' ACOSTA. LEONARDO. Musicay icana. México. 1982, p.52.
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3.2,2.- LA INVESTIGACION PEDAGOGICO-MUSICAL.

La Investigacién Pedagégico-Musical que realiza el Instituto se extiende a nivel
nacional e intemacional. El instituto esta coordinado con organizaciones y personalidades
importantes que estan dedicadas a la educacion musical infantil de México, de América
Latina y de otras partes del mundo, como, por ejemplo, la Sociedad Mexicana de
Educacién Musical (SMEM), el Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM)
y la Intemnational Society for Music Education (ISME), organismo oficial de la UNESCO.
Esto le penmite estar en contacto con las nuevas corrientes o propuestas de la educacion
musical, nacionales ¢ intemacionales, que ayudan a enmiquecer y a reajustar la

metodologia de la institucion.

3.3.- EL INSTITUTO ARTENE EN LA DIFUSION.

El Instituto Artene, por medio de la Universidad Nacional Autonoma de México, ha
realizado una serie de textos y grabacionces en discos y cassettes, en los que muestra una
antologia de su obra pedagogico-musical, con lo cual su difusion se¢ ha dado a nivel
nacional e internacional. Estos son: pelicula sonora en 16 milimetros, video, dos cassetes
y cinco discos (LP) que contiecnen una antologia de obras que muestran el proceso
educativo del Método Micropauta; estos ultimos editados por Voz Viva de la UNAM y
fueron tituladas como: La Musica y el Niio.

El método Micropauta ha sido aplicado y difundido desde hace mas de dos
décadas, tanto en ¢l Instituto Artene como en diversas escuelas de la capital y del interior
de la Republica, logrando respucstas de bastante aceptacion por parte de la poblacion
nacional e incluso de publico intemacional.
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3.3.1.- LA DIFUSION NACIONAL.

La Difusién Nacional del Instituto se ha dado en la Ciudad de México y en
diversos Estados de la Repablica por medio de cursos, conciertos, conferencias,
entrevistas y articulos en revistas y periodicos. Dichos Estados son: Chiapas (1976, 1979
y 1981), México (1980), Jalisco (1981), Veracruz (1981, 1982, y 1984), Puebla (1983),
Guanajuato (1984), Guerrero (1985), Nuevo Ledn (1986), Michoacan (1987), Querétaro
(1987), San Luis Potosi, Zacatecas, Colima, Quintana Roo, Oaxaca, Morelos, Nayarit,
Sinaloa, Baja California Sur, Tabasco, Hidalgo y Tamaulipas (ver fig. 1). Para esto, han
ayudado algunos organismos privados y gubernamentales como la UNAM, la Secretaria
de Educacion Puablica por medio de la Direccién General de Culturas Populares,
CUNITRAM (Cultura, Nito, Tradiciones y Mauasica), DECUMESE (Desarrollo de la
Cultura Musical de México a través del Sector Educativo), Television de la UNAM
(ochenta y cinco programas) en coordinacion con Difusién Cultural, la Coordinacion de

Apoyo y Servicios Educativos, 1a Direccion de Actividades Musicales y la Direccion de

Television Universitaria.

25



- DIFUSION NACIONAL.

FIGURA 1

Este método ha trascendido a nivel latinoamericano. Ha sido llevado a congresos

intemactonales ¢n los que se han planteado problemas de las metodologias pedagoégico-
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musicales. Como propuesta alternativa, el método ha sido cxpuesto con el fin de dar ideas

y ayudar a resolver la problemaitica de 1a educacion musical infantil de América Latina.

...América no ha sabido sacar todavia pantido de su particular herencia musical que amanca desde mucho
anles dc la Conguista. quc €s signo incquivoco dc autenticidad y que pucde representaria dignamcente
frcnie a los pucblos do otras latitudes y de otros contincntes. C
patrimonio serd labor presente y futura de de

rvar. ¥ ese

P para
fa recopilacién, conscrvacion v proycccidon dc Ja musica icana. v dc

preparados para asumir 1a creacién anto cn ¢l orden académico como en ¢l poputar...'?

3.3.2.- DIFUSION INTERNACIONAL.

La Difusién Internacional del Instituto se ha dado, a través de: conciertos,
conferencias, entrevistas y articulos en revistas y periddicos y, ademas, en cursos y
congresos rcalizados en paises como: Argentina (Buenos Aires en 1971, Rosario en 1972
y La Plata en 1973), Brasil (Rio de Janciro en 1975), Puerto Rico (San Juan en 1975),
Yugoslavia (Shibenik, Split y Zadar en 1976), Australia (Perth en 1978), Nueva Zelanda
{Cristchurch en 1978), Inglaterra (Bristol en 1982), Colombia (Bogota cn 1985 y
Barranquilla en 1994), Cuba (L.a Habana en 1988), Finlandia (Helsinki en 1990) Corea del
sur (Sedl en 1992) y en Venczucla (Caracas en 1995), (ver fig. 2 y 3). El principal
organismo intemacional por el cual se ha dado a conocer es el de la Sociedad
Internacional para la Educacion Musical (ISME), 1a cual depende de la UNESCO,

organismo que para 1988 contaba ya con setenta paises miembros.

'? ARETZ. ISABEL. “Mii ianalcs,
Editorial Siglo XXI. México. 1977, p. 268.

y locales™ en ARETZ. ISABEL. América Latina cn sy rvasica.
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DIFUCION INTERNACIONAL 1.

CNEK (&
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FIGURA 2.




DIFUSION INTERNACIONAL I}

FIGURA 3.
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4.- PANORAMA GENERAL DE LA PEDAGOGIA MUSICAL.

...Justo Sierra pereibe tas en In i v en 1901 ia declara
obligatoria cn 1a Ciudad de México con una conccpeion poco clara cn lo pedagégico y en lo tcérico
masicat...*?

Al percatarse de la problemitica de 1a educacion musical en México, Tort empicza
a realizar una serie de investigaciones sobre métodos de educacion musical que hasta esos
momentos todavia se aplicaban en México sin tomar en cuenta su grado de efectividad:
Entre los principales problemas que detecto estaban: la falta de orden y organizacién en
los métodos y mateniales de educacidén musical; su obsolescencia; la implantacion
arbitraria de sistemas forineos; su parcialidad, es decir, e! hecho de que no hubiera ningun
proyecto a nivel nacional; el aislamiento y por tanto desconocimicnto entre si de todos los
trabajos que se realizaban a nivel nacional en materia de educacion musical, que aunque
muy interesantes y de buenas ideas, nunca tuvicron una vision que las unificara y
sistematizara.

Todo esto dié como consecucncia una investigacion mas amplia y, sin perder de
vista su posicion ideolégica defensora de nuestra cultura e idiosincracia, el investigador se
extendio a estudios respecto a los métodos mis famosos de México y Latinoamérica. Al
darse cuenta de que la mayoria procedian de Europa, decidié extender su investigacién
para conocer a nivel mas amplio el avance y la vanguardia en esta materia, y asi poder
realizar un proyecto de educacion musical a nivel nacional, que sin perder elementos
culturales mexicanos, estuvicra al nivel de cualquier metodologia extranjera con

personalidad nacional e internacional,

** GUZMAN, ROSAURA. “Una cultura musical”™, cn La gaccta Edocacion Artistica, Editado por ct INBA, México. Julio-
aposto dc 1992, p. 10,
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Tort habia llegado a la conclusiéon de que la pedagogia musical de mediados del
siglo XX en México y América Latina estuvo limitada a meras traducciones ficles, al
espaiiol y portugués, de los métodos curopeos, sin darse cuenta de que esa mentalidad
didactica se mostraba ya obsoleta y ponia en peligro la politica pedagégico-musical con la
simple importacion de técnicas, ideologias y métodos ajenos a nuestra lengua, raza,
cultura ¢ idiosincrasia latinoamericana. De esta manera, el compositor se dio cucnta de
que el método que se necesitaba era uno que al mismo tiempo utilizara su entorno culturat
y no descuidara los avances mundiales en cuanto a la educacion musical, la riqueza
timbrica y 1a composicién de vanguardia.

A finales del siglo XIX y principios del XX, cn Europa, algunos miusicos y
compositores realizaron trabajos importantes en ¢l area de la educacidon musical, dando a
ésta una nucva altemativa para educar a los niilos; entre los mas importentes podemos
sefialar los trabajos de, G. Wilhem (1781-1842), Walta Howard, Jaques Dalcroze (1865-
1950), Carl OriY, Zoltan Kodaly, y Bartok, de personalidades que influyeron, de alguna u
otra manera, en 1a mayoria de los trabajos de nuestros musicos latinoamericanos, quienes,

como Tort en México, estuvieron dedicados a la labor y 1a investigacion de la pedagogia
musical.

£l sisterna de ensenanza mustcal hingaro lleva a cabo, desde fas cscuclas maternafes hasta et grado
superiar. ¢l desarrollo sistcinitico y graduat de las como bast prog ica ta
de

¥ 13 muasica folklbrica. En {a concepcion de Barok y Koddly, la
dagogi 5, desde et

un ideal y un proposito. Quicn traba con conocimicato del canto
folklonico y T cobra aficion. conoce y empicsa a amar al pucblo.. '

'4 ZAMACOIS. JOAQUIN. Temas.ds.

musical

Quirogn. Espafia. 1973, p. $4.
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i Sin embargo, no tardé en manifestarse la inquietud por crear una metodologia

i basada en nuestras propias raices latinoamericanas. La maestra Violeta H. Gainza, senalo

ie hace casi diez aiios:
. ...Un si de supc ncia. digne de ¥ de mcj csta cn los
i paiscs en desarrollo. como los icanos. .ante cl i de las mas di externas

H de transculturacion. accioncs que han llegado a porer en serio peligro I evoluciéon cultural de nuestras

puchlos, csta desarrollindosc en cllos un imi de las {1 -en casos,

quizd. matizados y trnsformados con clementos nucvos- ¥ 1 sedescubrimicnto de los valores propios...'*

El principio fundamental ya se habia marcado y la maestra Gainza hizo su

acotacion:

_..Existc un solido y vicjo axioma cducative sobre cl cual. come basc rectora. labora todo cducador.

o at Ia de 3 textos o i cn
Toda sub 4 de nun pueblo debe swrgir de sus promas raices..Todo
M i [ ~ matenial de un pais debe estar conformadoe por sus mecesidades
' ax vy por de su propia cuttura. '™

: Claro esta que, para rescatar estos clementos genuinos se requicre del trabajo
conjunto por partec de estudiosos, de preferencia mexicanos o latinoamericanos,
interesados en abordar, lo mas cientificamente posible, la actividad de la etromusicologia
mexicana o latinoamericana.

En México la etnomusicologia se habia iniciado desde principios de este siglo con
un verdadero caricter cientifico, gracias a los trabajos del mexicano Jesas C. Romero,

quien dejo las semillas de 1o que seria en el futuro la ctnomusicologia mexicana.

'* HEMSY DE GAINZA. VIOLETA. Unamas . 16 de julia de 1987 p_ 1L,
'* HEMSY DE GAINZA. VIOLETA. Qpus Cit.. p 12
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...Jesiis C, Romero. emincnte médico. historiador y musicélogoe fuc ¢l primer moNicano que por primem
ves. organiza cicntificamente 1a historia musical de México..."”

17 ESCORZA. JUAN JOSE. L signi ion de Jesis C, Romecroen la i i F ia en cl Palacio dc
Bellas Artes. Miéxico, 26 de abril de 1993, p. 7.
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5.-EL METODO MICROPAUTA,

Después de su primera fase de trabajo, es decir, de la minuciosa investigaciéon
acerca de las metodologias existentes en materia de educacién musical infantil a nivel
mundial, Tort comienza la segunda fase, la investigacion etno-musicologica a mnivel
nacional.

Felipe Flores, etnomusicélogo mexicano de reconocida trayectoria, hablaba en un
congreso acerca de Ia importancia de vertir las investigaciones etnomusicolégicas al
campo de la didictica musical infantil con el fin de que ésta no pierda su objetivo final que

es la prdactica. el desarrollo y la difusion.

...Hemos ido ta de nos a las fucntcs pri para ica y
sincronicamentc ¢l trabajo a rcalizar. que ta i igaci participati ituye en la
actualidad 1a fonma mds idonca de mos cn cl i ¥ ico mundo del folklor: en ia
misma forma nos hemos ido dc que las i deben de e, ©h primcer término.
a los sujctos dc cstudio. bidn a fa i di de tales i i asi como a los nifios. a
través de 1a di ica y dc la musical L

Tort procede posteriomrmente a realizar una recopilacion, clasificacion y
ordenamiento sistematico de los matenales, y convertirlos, con base en sus mismos
arreglos y composiciones, en material didictico-musical. La recopilaciéon de la dotacién
instrumental de cada region la dirtgié Tort con mucha cautela, respetando y tomando en
cuenta la riqueza timbrica que nos ofrece nuestra region con instrumentos musicales como
el huc¢huetl, el teponaztli, marimbas estilo xilofono, ocarinas, silbatos, sonajas, arpas, etc.,

¥ que incorpord en las orquestas de st método. Como consecuencia a éste, adquirio raices

** FLORES D.. FELIPE DE J.. Mcmorias dcl de la i dc M i Editorial del
Instituto Michoacano de Culiura, México, 1985 p 155
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que le penmitieron una mayor facilidad de identificacién, adaptacion y representacién con
respecto a la experiencia auditiva de nuestra infancia mexicana.

En 1964, en la escuela Amold Gesell, Tort realizé trabajos de educaciéon musical
infantil con grupos de jardin de niiios para los que hizo trabajos de composicion musical.
En 1967, en la Escuela Nacional de Musica inaugura su taller de trabajos sobre pedagogia
musical infantil basados en su programa c instrumentos musicales disefados por él mismo

y otros tomados del folklore nacional. En 1970, simultincamente a los trabajos de la

Ecuela Nacional de Miisica, fundoé un nucvo taller en ¢l Conservatorio Nacional dc

Musica con un grupo de maestros preparados y supervisados por él. En 1975 se incorpord
a la Coordinaciéon de Humanidades dc la UNAM para dedicarse dc tiecmpo completo a la
investigacion y a la edicion de trabajos de educaciéon musical.

Con csta interesantc experiencia, Tort propone una nucva alternativa metodolégica
a nivel nacional y comienza a abrir su campo de accion en ¢l area de la educacion musical
infantil, concretamente en niveles de pre-escolar y en los scis grados de educacion
primaria. En 1969 registréd legalmente su método con ¢! nombre de Método Micropauta.

Aunque recibio apoyo gubemamental, éstec no fue suficiente ni regular, sobre todo

=l pretendia implantar su método en

tomanda en cuenta las expectativas del compositor.
todas las escuclas de México en los niveles de jardin de niilos y primaria. Aplicar el
Mcétodo Micropauta a esta dimension smplicaba una verdadera reforma educativa en los
planes de estudio, cosa que ¢l gobicrmo mexicano no aceptd por tratarse de un area que no
concordaba con Ia politica general de Ia educacidon nacional respecto a los objetivos
planteados en materia de educacion infantil.

El Método Micropauta es la creacién de técnicas de educacion

programadas en actividades organizadas y sistemiticamente graduadas, desde los niveles

musical

de pre-escolar hasta el tltimo grado de la primaria. Algunas de estas actividades son: Ia

con el cuerpo y con los instrumentos de percusion; la

creacion de ritmos con la voz,
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creacion de melodias con la voz y con los instrumentos; la creacion de sonoridades con la
voz, con el cuerpo y con los instrumentos; la creacién de grupos corales, conjuntos

instn ales y orq 1

Primcramente, con Micropauta el maestro se concreta a educar ¢l oido del nifio con
canciones Yy acompafiamientos muy sencillos, que han sido scleccionados
pedagdgicamente para que los infantes descubran las cualidades del sonido y del silencio
con base en los cuerpos sonoros y en los instrumentos musicales, en seguida, cuando
tienen de seis a siete aiios de edad, los niitos entran a una actividad mas formal, en la que
realizan la muasica a través de la lectura de Ia notacion musical; simultinea y
paulatinamente, se va aumentando el grado de dificultad interpretativa en cuanto a la
ejecucion instrumental y la lectura musical, esto tiecne como consecuencia un incremento
en el numero de la dotacion instrumental y en ¢l namero de participantes del ensamble
coral, ya que esta altima agrupacion es apoyada por otros grupos corales de la misma
institucion.

El oido es ¢l primer o6rgano del ser humano que madura y quc alcanza sus
caracteristicas y dimensiones definitivas, por lo que se recomienda comenzar Ia educacién

musical con la parte auditiva en alumnos de mas temprana edad

...La audicion del 0ido cs lo primero que, para el nifo. han do tos des filasof

]

qQue han inctuido In mitsica entre Ias materias o cultivar en 1o escucta. 'Y

1* ZAMACOIS. JOAQUIN. Opus ciL. p. 31,
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5.1.- EL METODO MICROPAUTA: MUSICA MODERNA.

El 1° de septicmbre de 1955 salié publicada en el diario venezolano EI_Nacional
una conferencia del compositor mexicano Carlos Chivez, donde éste defiende los nuevos
recursos que s¢ utilizan en la composicion a nivel mundial, y que en América latina
algunos compositores aplican en sus obras dando resultados muy peculiares. Alejo

Carpentier retomo un extracto de esa nota periodistica:

...Hay gquicn diga quc 1a masica dc doce sonidos ¢s ncurotica. Eso scria mads logico atribuirlo al cstilo

de los i La Europa Central ©s un poco asi. y de alli viene la primera misica

dodccafonica que hubo. Esto s ird aclarando mis ¥ mis a medida quc mds se oxploren ¢sos nuevas

recursos. Pero no creo aventurade decir que pucde haber una musica i fresca y

..{agrepa A, Carpcnticr).. hasta perfectamente compatible con los ritsnos folkidricos...™

La Metodologia Micropauta tiene un caracter universal y moderno, ya que los
nifios interpretan la muasica con base en la lectura musical universal (simbologia clasica) y
en la lectura musical modema (simbologia de vanguardia). Esta altima notacion musical la
podemos observar en una de las partes del método en las que se crean aimosferas sonoras
de verdadera vanguardia y que Tort las clasifica dentro del grupo que denomina
Concordancias y Conjunciones.,

Con el titulo de Concordancias Tort ha denominado a una seric de actividades que
usan basicamente la voz del nifio para efectuar ritmos. A su vez, la mayoria de estas
actividades son a dos o mds voces a fin de ir introduciendo al alumno al canto coral a
varias voces. La entonacion de estas actividades es relativa, pues es el propio alumno el
que decide la altura precisa del sonido, orientandose unicamente por la lectura de Ias

figuras musicales que ticnen anotadas arriba, abajo y sobre del monograma.

* CARPENTIER. ALEJO. Esc piisico que lleva dentro. Editorial Sigle XX1. Méxica, 1987, p. 57.
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Esto crea interpretaciones con atmosferas sonoras muy particulares y subjetivas
pero con base en una grafia musical semimoderna, precisa y coherente. Estas obras se
practican con los alumnos antes de que éstos inicien la ejecucion de las obras musicales
denominadas Coryunciones.

Aunque las primeras piezas de diccion denominadas Concordancias se practican
con niflos de seis aflos en adelante con base ¢n la lectura de partichela, en el periodo
anterior, que Tort denomind Jardin de niilos, se da énfasis a cantos y ejercicios de diccion
ritmicos muy sencillos que van ayudando y motivando de alguna u orta manera al
desarrollo lingiistico de los alumnos.

Xachitl Galicia, musico, psicologa e investigadora escribio en un articulo acerca de

la importancia que ticne la masica en ¢! desarrollo del lenguaje infantil:

...El lenguaje del niflo depende cn grado sumo de la on quc tienda 2 s ! por
csc mundo de los sonidos nun inexplorados por ¢t {cn cl caso de bebés). En osc mundo se encuentran el

lenguaje vocal humano y la masica !

1 GALICIA MOYEDA. IRIS XOCHITL. Educacion Artistica. Afo 4. abni-junio. 1996. p.21.
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Las Conjunciones son piczas musicales que pertenecen a un género abundante en

. la educacién musical que utiliza el método Micropauta. Cuando los alumnos ya tienen
cierta escolaridad ecn el método (tercero o cuarto grado de primaria) abordan géneros,
formas y ann conceptos musicales nuevos, mediante grafias musicales modernas. Con esta
area del! método el niilo es introducido al mundo de la misica universal contemporanea,
actividad que le permitira relacionarse con la miusica modema y los hallazgos de su propia

escritura, que ofrecen un buen cttmulo de nuevas ventajas técnicas.
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El método puede funcionar sin instrumentos musicales en zonas de extrema

pobreza, incluyendo escuelas que cuentan sélo con ¢l maestro y los alumnos, pues pueden

utilizar unicamente su voz y su cuerpo como instrumentos ritmicos, meladicos Y SOTNOoros.
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Para ejemplificar lo anterior quisiera comentar una experiencia interesante quc tuve
en la navidad de 1995, durante la Primcra Caravana Anrtistica Internacional, en la que un
grupo de maestros dedicados a la educacion artistica infantil (danza, teatro, musica,
pantomima, artes pliisticas, etc.) organizamos talleres interdiciplinarios, y tuve la fortuna
de compartir un taller de musicalizacion con niflos de cuatro a trece afios de edad en ¢l
Sureste de 1a Republica, Municipio de Ococingo, Estado de Chiapas.

Primeramente dividi el grupo en tres partes, por edades: el primero estuvo formado
por niflos de tres a scis afos . ¢l segundo por nifios de siete a diez, y ¢l tercero por niilos
de once a trece ailos.

Dentro de las diversas actividades de musicalizacion que realicé, apliqué algunas
piczas dc la Mectodologia Micropauta, las cuales tuvieron gran aceptacion, con bastante
fluidez, pues los nifios rapidamente se incorporaron a las actividades del taller. Nucstro
programa artistico estaba limitado a sélo una semana de duracion.

Con basc en una previa programacion de las actividades y piezas musicales, en mi
mente lleve los cantos, las alturas y duraciones del sonido de las melodias, y en varios
juegos de psicomotricidad en diversas partes de siuestros cuerpos percutimos las partes
ritmicas de las canciones.

Con ésto quiero confirmar que la falta de instrumentos musicales no nos impidié la
actividad; los nifios nunca f{altaron ni llegaron tarde a los talleres, sus ganas de aprender y
de compartir fueron constantes; con su frescura y apertura, aunada a su franca amistad,
echaron a andar su creatividad e improvisacion para resolver cualquier problema que se
Nnos suscitara.

En el altimo dia construimos instrumentos musicales muy rudimentarios, que sélo
utilizamos por la tarde en el carmaval de despedida. De esta manera podemos decir que la
practica musical en el sistema Micropauta se puede rcalizar en cualquiera de las
condiciones sociocconomicas y que los instrumentos musicales s6lo vienen a reforzar y a
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enriquecer timbricamente estas actividades, pero que no pueden considerarse

inprescindibles para la practica de la musicalizacién.

...El maesiro dc misica debe conocer los muchos aspectos psicalégicos del grupo que va a cnseitar, y de la
tocalidad dc la escuela...es fundamental conocer lo que se pucde esperar de varios grupos asi como sus

s <onocer 1a

5.2.- EL METODO MICROPAUTA: MUSICA NACIONAL.

al

...La musica es cn si ncutra. apoliticn. pcro posce
lugar. ticmpo y coyuntura histérica cn quec surge. v de acuerdo a distintos codrgos que los muasicos y fos
de y dc i ia. y otra

pucblos s¢ van creando. una MUsica pucdc SCT oMo
impuesia como scital de superionidad por un imvasor

s

Los investigadores musico-pedagogos. Ursula Oswald y Jorge Serrano se
cuestionaron y comentaron acerca del resultado y repercusion que tenia la metodologia de

Micropauta en México:

...ia dénde va nucstro pais? ;S¢ 1os va do como por sy sin én n un México que los
MCXICANos ¥a No FECONOCCMos RS come nuesten propia tierra? (Qué fuerzas subtermancas quicren cimbrar
nuestros cimientos mismos de Piinia y nacién? _[ct sistema micropauta] no sélo rebasa ¢l ambilo de fa
educacidn musical sino que. al abrirse paso cntre las riquesas culturales de México y los cscollos de

confusién ¢ inconsistencias por 1os que pasan las politicas de México... ™!

El Método Micropauta se apoya cn Ia cultura mexicana y esta elaborado con base

en elementos nacionales. Tiene como finalidad la musicalizacion del nifio, dentro de una

= REGELSKI, THOMAS A. Pringipios v problenis ¢ 1 clucacion musical. Editorial Diana, México, 1980, p.4 1.
7' ACOSTA. LEONARDO. Op, cit.. p 292,
** OSWALD. URSULA Uno res uno. 1= de abrit de 1985, p 13,
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dinamica educativa que le permite utilizar clementos (instrumentos musicales, cantos de
arrullo, rondas, etc.) que le pertenecen, que cultiva y que le ayudan a reforzar su sentido
de identidad nacional. Los pucblos mas desarrollados han hecho estudios en los que
demuestran que la utilizacién de los recursos culturales (los instrumentos musicales, la
lirica infantil y el folklore nacional) que les son propios a cada pais da mejores resultados
en cl proceso de educacién musical.

Raual Bejar y Heéctor M. Capello, en los avances de un proyecto de investigacion
que presentaron en el primer seminario sobre identidad 'y cardcter nacional hicieron

referencia a la identificacion de los ciudadanos con sus instituciones:

de dc que siciiien cuc Las insULLCIONEs %0 Suyas v que

...Es muy bajo ¢t
cn las variables que 7 son de tipo

cn ellas. tos p ticnden a
cultural. sobre todo en las variables politicas.cn seguida las cconémicas v las sociales. Pero de todas. 1a

panc politica cs ¢l drca mucho mis deprimida en cuanto al sentsdo de pertenencia y de participacién. . **

Al respecto, Vasconcelos nos afirtna que “es en el arca de la cultura y religion
dondc se encuentran los puntales nodales de! concepto de nacionalidad™ y dondc la
socicdad encuentra mayor identidad con las instituciones gubernamentales, agregando que
sin embargo existen inquictudes por parte de la socicedad civil para contruir instituciones
independientes que satisfagan sus verdaderas necesidades o inquietudes, y que éstas
presentan caracteristicas de mayor espontancidad, lealtad y conviccion.

Tort, con Micropauta, presidio una sociedad civil que se intereso en brindar a los
infantes mexicanos una nueva forma de educacion musical que mostraba una mayor
identificacion por parte de los niflos . ya que estc método se compone de elementos

nacionales que e son familiares. La importancia de Micropauta radica en scr ¢l primer

* BEJAR. RAUL y CAPELLO. HECTOR M.. “Ladenudad y cf cardcter nacional cn AMéxico™. cn ROSALES AYALA,

SILVANO HECTOR. Primgr sobre 3 caracler cion; UNAM. Mcxico, 1989. p. K2

* BEJAR. RAUL. Op, Cit.. p. 84
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método que fué elaborado con elementos nacionales en forma sistematizada para educar

musicalmente a los nifios de México.

...En su aplicacién. un método y un p que cubran i ta
o con 1a idiosi ia del ed

clementos culturales propios y In i de sus
significa una roversion de cultura. propésito tmsoslayable en toda tarca de cducacion de los pucblos cn

desarvollo. .. [pucblos que] deben tener una basica vigorosa ¥ ...La masica
adquicre bajo este mmtiz una importancia considerable. pues hace que entren en 1a dinamica edwcativa
faclores de cultura propios. Reat todo un F de sobre i it
elementos nacionales es labor que se traduce ©n uns ucturn cultural que protegert v desarroltars
angulos de nuecstra propia identidad. Dar forma a ue sistcma de basado ¢n

propias raices. es crear un estilo de &n que se i con las del nifo

¥y con los de nuestro propio medio. facilitando por csta sola razén Ia tarea educativa. .

En las piezas que conforman la metodologia podemos encontrar dos areas

importantes de lo nacional; lo nacional pre-hispsanico y lo nacional mestizo.

..el 1 } de [a C en cortar 1a on de Ias raices. 1o que pudo haber

sido tradicion no son sino reliquias de un pasade que no tuve continuidad. Desde lucpo s¢ exceptin agui In
~

musica, acaso porque es 1a (mica mamfestacion aristica que ¢l no puda extirpa

En la actualidad los intentos que han realizado investigadores con la finalidad de
salvar la parte pre-hispanica de nuestra musica no han pasado de ser meras
especulaciones, pero esto no quiere decir que debemos desechar de la masica actual los
clementos posibles de remanentes pre-hispanicos. Jas Reuter nos habla de las principales

fuentes histéricas en las que se basa el conocimiento de Ia mitsica mexicana pre-hispanica:

-’ TURT. CESAR. Educacién rmsical ¢n ct jardin de nifes. Editorial UNAM. México, 1983, p. 8
* ADOUM. JORGE ENRIQUE! artista on la sociedad latimoamericana”™. cn BAYN. DAMIAN, Amérien Lating ¢n_sus

artes. Editorial siglo XX1. México. 1974, p. 211,
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cn

.11} los gos dc instr 121 las i dc misicos ¢
cédices. pinturas. vasijas v relicves...[3] relatos de fos cronistas det siglo XVI...{y 41 las manifestacioncs

musicales de los grupos indigenas que  hasta hacc muy poco vivicron cn casi total aislamicnto. . ™

Aunque los conquistadores dec Meéxico, ¢n su lealtad peninsular, prefirieron

contratar mtsicos de la Metropoli, también paulatinamente fueron dando una apertura a lo

creado en las tierras de esta parte hispanoamcricana. La historiadora Yolanda Moreno nos

habla respecto al mestizaje sonoro que se va dando:

...lamusica cspaiola. basc y sostén de no pocas dc las costurmbrcs calontiles. s¢ vié amenazada por una

ncontcnible ola de musica original _surgicron variantes. nucvas formas a pariir de ias quc habian traido
en cl americana ..pronto

igo tos fes. Rutmos X

se utilizo el nombrc genérico de soney pal

ra todo Jo producido en cf pais .
En cuanto a las piezas quc reprcsentan a {a parte pre-hispanica podemos
mencionar: Voces Viejas y Mundo Indiano (ver figura 7), y para ejemplificar la parte
mestiza podemos scitalar /i pequenio huasteco (ver figura 8), La pastora, Los pregones,
Los panaderos, etc.. En los ritmos de los huéhuetls que escicho Tort en Tonanzintla,
Puebla, baso su conocimiento e inspiracion para realizar sus composiciones y arreglos de
cardcter pre-hispanico, y las melodias acrofonas (producidas por instrumentos de aliento)
fueron interpretadas por instrumentos que, segun la tesitura y timbre de cada uno de ellos,

podian interpretar o imitar la idea musical descada por el compositor.,

...El maestro no puede esperar comunicarse si habla de cosas que noe Leacn relacion atgunn con la

decl alumno. Ia con ¢l objcto real informa u la persona dc sus

caracteristicas...*"

- REUTER. JAS. La masica popular dg Mexi
** MORENO R.. YOLANDA. Historia dc la m
" REGELSKIL. THOMAS A.. Op. cit.. p. 28.
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Los aspectos de la concepcion de nacion y de los elementos de identidad en Tort
contempla no sélo las dos dimenciones historicas seiialadas, sino también, clementos
tipicos dc la flora y de la fauna que caracterizan a la region.

La pieza musical £/ coyatito hace alusion a este animal de nuestra propia fauna, y
aparcce con frecuencia en los textos del folklorc. Esta basada en una rima infantil
tradicional que habla del coyote y las trampas que los lugareiios preparan para sorprender
al merodcador de ranchos y haciendas. Es una pieza para coros y conjunto de
instrumentos y ¢l método conticne varias versiones para interpretarse cn diferentes grados

escolares, por ejemplo, 1a que se encuentra en el libro de primer grado de prisnaria:

Coyoueo, dinde vas, que parcces Barrabds

Yoy en busca de comcer gallinnas que hallaré

Coyotito, ven aqui, a la hacienda San Fermin.

No me gusta ir alli, s6lo encuentro pereyil. 7

Para c¢jemplificar el elemento de la flora nacional podemos mencionar Tianguis,
que es una pieza musical quc tiene frases chispeantes y graciosas, que los vendedores de
Ios mercados populares de México utilizan para proponer su mercancia, junto con un texto
de la lirica infantil relacionado con el tema. Estos elementos son Ia base literaria de esta
picza sobre los mercados tradicionales del altiplano. Tanto en su introduccion (totalmente
descriptiva) como en st musica esta picza vecrea el aire festivo y pintoresco de un

tianguis, desde que en la madrugada aparccen sus primeros puestos:

** TORT. CESAR. Educacién musical en ¢l primer afio dc prrmana. Editorial UNAM. Méxco. 1984, p. 28,
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Hdgase aun lado. marchante.
que yo no puedo pasar.,
que la verdura esta fresca

¥ me la van a apachurrar.

Moaole con ajo y pepita,
de chite ancho y pipidn,
Aqui lo damos, patrona,

pa’ comery para hartar.. **

Para finalizar este capitulo quisiecra hacer una observacion respecto a un elemento
que el Método Micropauta hasta la fecha no ha abordado dentro de su repertorio, y que
sin embargo me parece que podria darle una mayor representatividad nacional, es el
aporte musical que nos lego la tercera raiz: la cultura negra.

Si cuando hablamos de la musica mexicana no hablamos de Ia aportacion africana
estamos negando el maximo ejemplo de supervivencia con el que ésta poblacion ha
podido manifestarse culturalmente.

El antropélogo norteamericano Melville J. Herskovits, hablando de los rasgos
culturales negros reflejados en Ameérica, nos sedala la importancia que tiene la musica
para estas demostraciones. El estudioso de la muasica afromestiza en México, Rolando

Pércz, lo cita:

...1a masice s cicrtamente In mis conservada de Ias catcgortas cn gue Herskovits ha chasificado las

supervivencias africanas en Amérnica . ™

Y TORT. ctsm Tsanguis. Archivo General de 1a misica de . por e? Artene. Obra parn wso
TN 606

* PEREZ FI:RNANDrl ROLANDO. La misica afromest

199U, p.7.

cong, Editorial U v
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La riqueza ritmica que aportaron los negros a Ia cultura nacional mexicana debe ser

rescatada, recreada y difundida, dandole el valor que se merece, Rolando Pércz acota:

..lanto la existencia en México de una i y durante la época

cotho 18 parti de esta cn i i son hechos

B demostrados: en basc a cllos. algunos investigadorcs mexicanos v de otros paises han sostenido que ia
i i un papel dc capital i in en Ia i i6n dc Ia musica

tradicional de csc hermano pais... >

** PEREZ FERNANDEZ., ROILANDQ. Op, Cat.. p. 3. 5
2



6.- EL DOCENTE.

Como responsable de la musicalizacién infantil en algunos grupos del Instituto
Artene, en esta parte del infonne creo conveniente dar a conocer, aunque someramentc, la
actividad que he realizado desde mis primeras experiencias musicales hasta las que he
realizado tltimamente en ¢l campo profesional de 1a educacion musical infantil.

Como toda ta educacion, las primeras semillas de la actividad musical las recibi
liricamente dentro del ambiente familiar. Posterionnente, los principios de la teoria
musical y la ejecucion instrumental (flauta transversa) los adquiri en una banda musical
infantil. Después estudi¢ flauta de pico con el maestro Arturo Morales. En el INBA
cstudié la carmrera de instrumentista (flauta transversa) y luego, con estudios mas
avanzados, ingresé también como instrumentista (flauta transversa) en la Escuela Nacional
de Muasica de la UNAM.

Realicé la licenciatura en Estudios Latinoamericanos en la Facultad de Filosofia y
Letras de la UNAM, de cuya carrera se presenta este informe, y he tomado cursos como
“Los enfoques del pensamiento antropologico™, “*La jarana jarocha’ (varios cursos), “La
flauta Transversa: ferias anuales™ (varos cursos), “El me¢todo Tort 7 (1odos los niveles),
“Pedagogia Orf{l-Wuytack™ (tercer y cuarto nivel), “Primer coloquio sobre pedagogia
musical infantil y juvenil™, “Los ritinos afroamericanos en la educacion musical infantil™,
“La miusica tradicional mexicana™ (I y 11), “*Muasica y danzas del Estado de Guerrero™,
“Basico de didactica™, “Planecacion y organizacion de un taller de musica™, “Principios de
laudcria™, **Actualizacion y capacitacion profesional para maestros de educacion musical:
nivel secundaria”, “Historia dc la musica en México™ y ““Panorama de la Mausica
Contemporanea”. Actualmente soy micimbro de la Sociedad de Educacion Musical

Centroamericana.
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Por otra parte, sefialaré algunos de los cursos o talleres en los que he asistido como
ponente: El area artistico-musical, organizado por la Federation International D’Education

Physique en Monterrey, México; La musicalizacion del_instructor de educacidén fisica,

or; izados por organismos gubemamentales y privados en el Distrito Federal, Puebla y

Monterrey, México; La musicalizacion de guias Montessod_ vy profesores de jardin_de
nifios, Distrito Federal y Cuernavaca, México; Expresién plistica v expresién musical del
Primer Encuentro Internacional de Disefio Grafico en el Distrito Federal y Querétaro,

México; Micropauta (Nivel Intermedio; 1°, 2°, v 3° prado). Distrito Federal, México:

e Identidad: una Expecriencia Mexicana, del! Primer Congreso

Educacion Musical
Intermacional de Filosofia y Cultura del Caribe, en Barranquilla, Colombia.

En cuanto a la practica profesional como instrumentista (flauta transversa) puedo
mencionar mi participacion en duos musicales con: flauta transversa, violin, violoncello,
guitarra, piano, 6rgano, arpa y percusion. En grupos de mayor niimero dc integrantes o
grupos medianos: generalmente con interpretacién de misica popular. Y en cuanto a las
agrupaciones de mayor dimension: Banda Infantil de la Declegacion Alvaro Obregén,
Banda Juvenil de la Delegacion Alvaro Obregon, Orquesta de la Escuela de Iniciacion
Artistica N°2 (INBA), Orquesta de la Escuela Nacional de Miusica (UNAM), Orquesta
Nacional de Flautas (UNAM).

He hecho midsica para cuentos, obras de teatro y pantomima, arreglos musicales con
base en cantos de Ia lirica infantil immexicana.

En cuanto a la actividad pedagdgico-musical he organizado y participado en
conciertos didacticos en diversas escuelas privadas y gubernamentales en los niveles de
educacion pre-escolar, primaria, secundaria, bachillerato y universitario.

Como docente en el area musical he colaborado cn 1a Universidad Intercontinental,
Colegio de Bachilleres N° 12, Colegio de Bachilleres N°8, Colegio Téifaros (secundaria),

Licco Mexicano Japonés (primaria), Montessori Tonalli (nivel primaria y pre-escolar),
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Montessori Patmos (primaria y pre-escolar), Montessori Amigos La Florida (pre-escolar),
Decl  Valle (Prc-escolar), Montessori Piccolo (pre-escolar),
Unidn (pre-cscolar), Montessori Laurel (pre-

Montessori  Amigos
Cuernavaca (pre-escolar), Montessori
escolar), Montessori Churubusco (pre-escolar), Centro de Desarrollo Infantil: Rosario
Castellanos (pre-escolar) y, en el Instituto Artene, dentro de las clases individuales, como
maestro dc flauta transversa y de pico. ¥ dentro de las clases grupales, como maestro
suplente en 1992 y como maestro titular desde 1993 hasta Ia actualidad.

Impartir la docencia musical en los diferentes niveles de la educacion ha sido una
experiencia satisfactoria y sobre todo en ¢l nivel primaria, dondc los nifios logran una
asimilacién de los elementos musicales con mayor facilidad y mayor ligercza. En el nivel
pre-escolar se dejan semillas de fundamental sustento para que en ¢l nivel de primaria se

comiencen a observar frutos significativos, que s¢ reflejan en un nivel mas complejo de

interpretacion.
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7.- LOS ALUMNOS DEL INSTITUTO ARTENE.

En esta parte hablaré primeramente de algunos datos referentes a los alumnos en

general del Instituto y posteriormente del alumnado que estuvo a mi cargo en los tres
periodos escolares y, puesto que no siempre son los mismos alumnos, hablare
individualmente de cada uno de los grupos. es decir, por orden de aparicion destacaré a
los alumnos de los periodos de 1992-1993, 1993-1994 y, por ultimo, de los de 1994-1995,
que corresponden al segundo, tercero y cuarto grado escolar.

Los alumnos son divididos en diversos grupos con base en su nivel musical, que
éstos demuestran en un minucioso cxamen realizado por maestros del Instituto y cuyos
resultados son posteriormente trasladados al departamento escolar para conformar cada
uno de los grupos.

Actualmente, la poblacion de alumnos que asiste al Instituto es de aproximadamente
trescientos que descienden de familias con caracteristicas muy diversas en cuanto a su
nivel econdmico, social, cultural, politico, etc. pero basicamente de un nivel medio-alto y
alto..

La actividad y nivel musical ¢s 1o que unifica a los nifos. y la concicncia de Ia
necesidad de 1a educaciéon musical infantil 1a que une a los padres de fos alummos.

Los niitos que acuden al Instituto generalinente son hijos de padres conscientes de
la necesidad de una educacién musical infantil v que por lo regular estan presentes,
asistiendo constantemente a las juntas informativas que el mismo centro organiza.

Las instalaciones son suficientes como para permitir en sus salones el alojamiento
de grupos que oscilan entre los quince y treinta alumnos, aunque por lo general nunca
rebasan de los veinticinco.

El Instituto brinda becas a los alumnos que desean la musicalizacion y cuyos

familiares no tienen posibilidades economicas para pagar las colegiaturas; después de un
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previo examen socioeconomico dicho Instituto otorga sus becas desde 25%, 50% y hasta
un 75%.

Los alumnos comunmente manticnen una asistencia y una puntualidad regular,
logrando asi alcanzar trabajos musicales con niveles de interpretacion de muy alto nivel,
que cn algunos casos son comparados con los trabajos de niflos musicos profesionales.

L.os nifios no musicalizados ingresan al Instituto desde la edad de seis meses hasta
los nucve o diez afos. Los niflos mayores de dicz aifos solo pueden ingresar al Instituto
€on un curso intensivo previo.

Los nifios musicalizados y egresados del Instituto han manifestado en sn vida
cotidiana un gran gusto por la misica y en otros casos un gran gusto por el estudio
profesional de 1a musica, ya sea a nivel del canto o de algin instrumento de su preferencia.

En las entrevistas que realicé y apliqué a ex-alumnos del Instituto encontré
respuestas bastante afimmativas en cuanto al scguimiento o relacion que éstos observaron
ante la masica, por ejemplo la niila Atenca Garza y el nifilo Mauricio Ruiz, que siguicron
sus estudios profesionales en flauta y guitarra, respectivamente, o Silvia Domingucz, que
continud con etnomusicologia y posteniormente con pedagogia musical,

Los alumnos por lo gencral quedan bastante satisfechos con sus actividades
realizadas en el Instituto y las recuerdan como una agradable experiencia.

Los alumnos cstan confonmados mias o menos igualmente por los dos sexos,
dandole un caracter mixto a la Institucion. Los instrumentos s¢ reparten sin ninguna
discriminacion y tanto las niflas como los nifios van ecligiendo el instrumento de su
preferencia.

La mayoria de los niiios que estudian ahi por lo general viven en la zona aledana al
Instituto y tienen cicrtas caracteristicas que los distinguen, como son su medio-alto nivel

socio~econdmico, politico y cultural.
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7.1.- LOS ALUMNOS DE SEGUNDO GRADO.

Este grupo que tuve por primera vez a mi cargo como maestro titular del Instituto
estaba conformado basicamente por alumnos que tomaron sus clases los lunes y miércoles
en el ciclo escolar anterior, estaba integrado por algunos alumnos que cgresaban de
diferentes grupos o que, por otras circunstancias especiales, procedian por lo menos de la
pedagogia de tres diferentes maestros, agregando a todo esto, otros alumnos que
ingresaron por primera vez al instituto. Con esto quiero decir que no me encontré con un
grupo homogénco, sino que era una agrupacion nucva de alumnos con diferentes
caracteristicas.

Primeramente realicé un examen diagnostico a nivel grupal e individuat y, con base
en éste, posteriormente claboré un programa mensual que apliqué en un mini-curso
inteunsivo durante las primeras semanas, y todo ésto con la finalidad de regulanzar y
unificar a todos los alumnos en un mismo nivel musical. A continuacion mencionaré los

alumnos que conformaron este grupo:

NOMBRE DIRECCION EDAD
Mauricio Ruiz Copilco #30 edif. 16-102 col.Copilco & Anos
Ruiz Universidad, Coyoacdn.

Rodrigo AMora Albino Garela 235 col. Viaducto 8 Afos
Romero Piedad. Benito Judre:z.
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Tabaré Arria
Ortiz

Rodrigo Moctezuma
Volkow

Luis Fernando
Rodriguez Robelo

Danict Pulido

Quiroz

Mario Dominguez
Diaz

Arrigo Coen

Caoria

I}

Tercera Calzada de Retorno 506 #12-Q
Col. Unidad Modelo, Iztapalapa.

Zata Vasco #46 col. Sta. Cararina,

Coyoacdn.

Cerro Macuiliepec #4264 col. Campestre

Churubusco.

Anaxdgoras #508-2 col. Narvarte,

Benito Judrez.

Circuito Tesoreros #68 col. Toriello

Guerra, Tlalpan.

Acolotitla #3 col. San Lucas

Coyoacdn.

Alejandra Rig

Sandoval

Luis Alonso

Rios Zertuche

Raodrigo Onai

Lassala Avila

Trigngulo #188-15 col. Prado

Churubusco, Coyoacdn.

Belisario Dominguez #60

Coyoacdn.

Mitla #597-2 Letran Valle

Benito Judrez.

8 Anos

7 Ahos

7 Afios

7 ARos

7 Afos

7 Antos

7 ARios

7 Afios

8 Anos
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Miguel Antonio San Pedro de las Joyas #84 8 Anos
Ordonez Garcla Tepepan, Xochimilco.

Como podemos observar en la tabla de arriba las edades de los alumnos oscilan
entre los siete y ocho afios predominando los de siete y siendo cn su totalidad doce nifios.

Si observamos la misma tabla nos darcmos cuenta de que las direcciones de las
casas de los alumnos son de diversas localidades del Distrito Federal. destaciandose
notoriamente la presencia de 1a Delegacién Coyoacan; con ésto podemos confirmar lo
dicho en lineas anteriores, que la mayoria de los alumnos residen en la zona aledana a la
institucion.

Cuando me hice cargo del grupo como macstro titular elaboré el susodicho examen
con el fin de evaluar sus conocimientos musicales anteriores y pude darme cuenta de que
en el veinte por ciento de los nilos existia un problema de pulso, coordinacion gruesa o
lateralidad (movimiento sincronizado entre las extremidades superiores ¢ inferiores del
cuerpo) y precision en la ejecucion de los valores (duracion del sonido) de octavos de las
notas de los patrones ritinicos que cjecutamos cn los ejercicios de improvisacion; un
problema en la entonacion (altura del sonido) de las notas cuando reatizamos algunos
ejercicios intervalicos (distancias que existen entre las notas), de vocalizacion y de canto;
un problema de seguridad. emotividad y expresividad en 1d cjccucion de ta musica (tanto
en el canto como en los instrumentos); y por 4ltimo. un problema ¢n la lectura de ta grafia
musical basica.

Particndo de este conocimiento realicé un programa que debia cubrirse en un aiio
escolar sin descuidar ninguna de las arcas basicas de la musicalizacion y, con base en la
metodologia Aficroparta, preparé mi actividad que debia realizar en cada una de las
clases de una hora y dividi de manera gencral en tres actividades regulares: teoria (cinco
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minutos), practica de solfeo y ejercicios ritmicos (quince minutos) y practica de las piezas
les (cuarenta mi >s).

Posteriormente elaboré un planteamiento personal de mis propdsitos en cuanto a las
piezas musicales y estructuré el repertorio que marco 1a meta a la que debia llegar después
del curso anual de musicalizacion, y éste fué el siguiente:

CONCORDANCIAS “C*

EL COYOTITO

LA VOZ DEL HUEHUETL No 1
EL POLLITO

1A RATA

1.A ROPA DE Ml 11A

PACO TATO

Los objectivos quc lograron los alumnos en cada una de las piezas seleccionadas
durante el curso anual fueron los siguientes:

En Concordancias “C”, que es un estudio de diccion ritmica a dos voces, 10s nifios
ejecutaron la pieza dominando los sonidos de valores de mutad, cuarto y octavo. En
cuanto a la altura del sonido utilizado, ¢l alumno pudo interpretar y cligié aleatoriamente
sus tres sonidos requernidos (grave, medio y agudeo) tratando de no afinarse o empalimarse
con ¢l sonido de los demds compaieros para crear la verdadera atmosfera sonora
requerida por el compositor.

Los alumnos presentaron su mayor problema en el momento que entramos a matizar
1a obra, es decir cuando hubo la nececcidad de hacer los sonidos fuertes y pianos, ya que
1os niflos en la ejecucion del cfecto de invensidad de sonido lo confundian comunmente

con ¢l efecto de 1a altura del sonido, me refiero al sonido agudo con el sonido fuerte.
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El coyotito es una pieza para coro con voz entonada, solista y acompaitamiento
corporal (pies, piemas y manos). La picza fue aceptada con mucho agrado y todos
intentaron, con su trabajo de maxima perfeccion, alcanzar a intecpretar la parte del solista
(el coyotito). La dificultad radicé en la coordinacion gruesa (extremidades superiores ¢
inferiores) en la que sucedia cominmente que, 0 se concentraban en la melodia de la
cancién o en el dtmo corporal, pero no fué facil realizar las dos actividades
simultineamentc.

La voz del huéhuer! No I cs una picza en la que trabajamos principalmente la
coordinacion de las extremidades superiores, donde primeramente logramos un pulso
regular con diferentes velocidades y posteriormente, con base en un puso regular y una
misma velocidad, se interpretaron los valores de cuarto en sonido (hu¢huetl) y en silencio
(pausa). Un simbolo que los alumnos aprendicron en esta obra y que costd mas trabajo en
su ejecucion fué el acento en ¢l ticmpo medio-fuerte (tercer ticmpo) del compas de tres
cuartos, que fue utilizado muy frecucntemente, la suspension dei sonido en el tiempo
fuerte (primer tiempo) fué¢ también un obstaculo importante durante el curso, ya que los
alumnos en lugar de hacer pausa en ¢l silencio sc iban con la inercia y percutian
constantemente produciendo sonidos que no debian escucharse.

El pollito es una picza de diccion ritmica para coro con voz sin entonacion, solista
vy conjunto de percusiones (sonajas, crotalos, castanuelas, caja china, tnangulo y gitiro). El
objetivo principal de esta picza fué ¢! cjecutar los valores de octavos y cuartos en sonido y
silencio con base en los instrumentos musicales. dado que estos mismos valores ya habian
sido practicados en nuestro cuerpo y cn los ejercicios ritmicos seriados del método. Su
dificultad principal radico en la parte del ensamble de las tres tormulas rittnicas diferentes
que debian gjccutarse simultaneamente.

En La rafa. que cs una picza para coro con voz entonada y orquesta (xiléfono
soprano, caja y triangulo), los alumnos ejecutaron el efecto del silencio en el tiempo fuerte
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(caja y triangulo), formula ritmica que producce una sensacién de movimiento y que
requiere un gran dominio ritmico por parte del instrumentista.

En La ropa de mi tia, que cs una picza para coro con voz entonada y orquesta
{giiro, cascabeles, caja china, xil6fono soprano y xiléfono contralto), encontramos nucstra
maxima dificultad en lo que respecta a la entonacidén del coro, pues es una obra
demasiado aguda en cuanto a la altura que mancjan los nifios de esa edad, agregando que
todavia no tienen una experiencia especializada de coro (como los nifios de tercer grado
en adelante), ademas de que su tesitura no esta lo suficientemente trabajada.

Y, por ultimo, Paco Tato. que cs una picza para coro. solista soprano, solista
contralto y orquesta (caja china, metaléfono soprano y metaléfono contralto). La parte del
coro fué resuclta facilmente; sin embargo, el problema fundamental radico en la afinacion
de los solistas soprano y contralto, ya que dificilmente pudieron concentrarse, para lograr
una interpretacion perfecta de sus respectivos textos y de la entonacion de sus partes
correspondientes.

Los alumnos s¢ presentaron con este repertorio en ¢l concierto que realiza el
Instituto cada ailo durante sus jornadas de fin de cursos, que comunmente, COmMo cn este
ano, son efectuaros en el Foro Coyoacanense: Allende N° 36, Coyoacan.

Ademas de este repertorio, que trabajamos paulatinamente durante todo el afo, los
niiios realizaron ejercicios ritmicos pedagogicamente graduados que ¢ mismo método
Micropauta propone para la infraestructura musical de los alumnos. Estos correspondieron
a los estudios numero seis, sicte, ocho, nueve, diez, once y doce.

En cuanto a los ejercicios de solfeo, que también propone el método para reforzar el
area del canto y la lectura de la grafia musical, los alumnos avanzaron en los estudios uno,
dos, tres vy cuatro.

Para complementar la educacion musical del niiio realicé en ¢l aula actividades de

audicion comentada {en vivo o grabadas). cfectos sonores, miisica de vanas partes del
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mundo, historias de la misica, de los instrumentos folkloricos y de la orquesta sinfénica
(varios autores). Por otro lado se incursiono en actividades de improvisacion y creacion de
ritmos y musica inventada por los mismos alumnos. Estas actividades las utilicé s6lo como
apoyo didactico sin habenme percatado dec la umportancia que hubiera tenido ¢l haber
realizado una buena sistematizacion para efectuarlas regularmente durante todo el ailo.
Este énfasis en la creatividad y la audicion lo aprendi aios después en un curso que
impartié el maestro Mario Sterm en ¢l que nos hablaba de la importancia de una
organizacion, de una sistematizacion y de una planeacion de las actividades auditivas,
expresivas y creativas, para una buena y completa musicalizacion durante todo un afo
escolar. Estas actividades, aunque las apliqué irregularmente, demostraron ser de gran

interés y motivacion para los niios. Con respecto a la creatividad musical ¢l maestro

Stem
nos afirma:
..pof  capacidud creativa  musical entendemos todo lo que el educando pucda  expresar
musicalmenic...para csto 1amMpPoco €S NCCCSATIo URd Preparacion previa..st se les da un instnumento.
sunque nunca lo hayan tocado. y si son lo suficientcmente curiosos v abicrtos. ellos mismos veran Ta
mancra de sacarlc musica
La escritora y artista Concepcion Casals nos habla acerca de la creatividad en el
area del arte:
..el arte cs el de las mas puras ¥ das dc sus eset de buscar
ahondando ¢n uno mismo hasta cnconirar un chispaso de cicmidad que regalunos para obsequiar a los
demis. Por cs0 sc dice que una obra de arte ¢s ctermma. El poncr a fos nidos a st alcance, les permitind
conocerio. "
“ STERN. MARIO. “Con ta masica hacia fuera™. en Escuela Activs, Ado 3. Niimcro 10. Segundo trimestre. México, 1972,

PG,
3 CASALS. CONCEPCION. “A qué va un nifio a un tatler de inicincion artistien™. cn Oquetza, N© 2, Noviembre-
dicicmbre de 1993, p. 19
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El pedagogo de la musica debe abrir espacios para que en las actividades del
proceso de musicalizacién haga fluir esta potencialidad que los niflos traen en si de

manera natural. José Vasconcelos nos habla al respecto:

...Cuando ¢l nifo imagina, hace arte. y cuando medita. su fantasia levanta construcciones mas henmosas
que las de 1a cicncia del i Y cs que cl na cstorbe e fluir espontinco dc la

artistica. Y yc. no s6lo obstruye, el sentido del ante. la i atica de

convertir ¢l gusio cstélico cn una sucrie de prolongacién del trabajo industrial. Como cuando los niilos dc
Dcewcey se dan cucnta de que cs precisa decorar fa vivienda estandarizada que han construido de cartédn.

segan ¢l modclo de las casas iguales de los trabajadorcs sociatizados... ™

Refiriendose a la creatividad que deberia fomentarse en todo individuo que aveces

recibe su educacidn general, Jena Piayet afimno.

La principal mcta de la cducacion cs cicar hombres que sean capaces de hacer cosas nucvas. no

simplemente repetir 10 que otras gencracioncs han hecho. quc scan dores, 8.

descubridores..

7.2.- LOS ALUMNOS DE TERCER GRADO.

Este grupo de tercer grado de lunes y miércoles estuvo a mi cargo en ¢l periodo de
1993-1994 y podriamos decir quc basicamente {ue el mismo grupo que tuve en el aflo

anterior, pues la unica diferencia que podemos encontrar esta en 1a cantidad de alumnos,

¥ VASCONCELOS. JOSE. “Educacion cstética™. en FERNANDEZ MACGREGOR. GENARO. Antologia de Jos¢
Vasconeelos, Editorial Oasis. México, 198U, p. 74,
 BOVONE. LODI. La cancidn infantil;_iardin de infantes y primeros prados. Editorial Latina. Argentina. 1986_p. 11
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ya que el grupo anterior era de doce niilos y ¢l de éste grupo comprende solo diez. De
estos dos alumnos, uno tuvo que suspender su ciclo escolar por causas de fuerza mayor, y
el otro, por problemas de horario, realizo un cambié de dias, es decir, se tuvo que pasar al
grupo de martes y jueves. Con la ausencia de 1os dos alumnos: Luis Alonso Rios Zertuche
y Rodrigo Mora Romero, nuestra lista para el afio escolar de 1993-1994 qued6 de la

siguiente manera:

NOMBRE EDAD
Mauricio Ruiz Ruiz 9 afnos
Tabaré Armia Ortiz 9 afos
Rodrigo Moctezuma Volkow 8 afios
Luis Fermando Rodriguez Robelo 8 ailos
Daniel! Pulido Quiroz 8 afios
Mario Domingucz Diaz 8 afios
Arrigo Coen Coria 8 afios
Alejandra Riquelme Sandoval 8 afios
Rodrigo Onai Lassala Avila 9 afios
Miguel Antonio Ordoiicz Garcia 9 aftos

Conociendo el nivel musical que alcanzaron los alumnos durante todo el afio
anterior comencé el curso escolar desde donde nos habiamos quedado. ya que en esta
ocasion no hubo nccesidad de un examen diagndstico.

Antes de comenzar ¢l curso realicé una propuesta de programa para todo el aio
exigiendo y proponiendo un gran esfuerzo al grupo para que sc pudiera alcanzar un buen
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nivel de interpretacion musical. Este programa debia ser flexible y no debia confiarme, ya
que se corria el riesgo de que los niilos pudieran rechazar un arduo trabajo, y de esta
manera tentativa, elaboré mi propuesta de trabajo anual que concreté en el siguiente

repertorio:

CONCORDANCIAS D"

LAS PIEQUIEENAS TECLAS

1.4 VOZ DEL HUEHUETI. No 2
M! CABALLO

LA VIUDITA

LOS PANADEROS

Concordancias D" pertenece a una serie de actividades del método que estan
hechas para rcalizar ritnos con la voz ¥y en las que los alumnos deciden la altura det
sonido representado en la grafia musical en un monograma. Para esta obra, el objetivo fue
incrementar la precision de la ¢jecucion, ya que en este tipo de obras, sin rigor en los
matices, es mas notorio un emor ¥ su interpretacion se da sin ninguna validez artistica. En
este caso, se tratd de una picza de diccion ritmica a dos voces.

Las PequeRias Teclas es el titulo que se le da a una seric de estudios que introducen
al nifie en el mundo del xiléfono o metaldfone, base anmonica dentro de la orquesta de
percusiones que se uiiliza en ¢l Método Micropauta. Durante el afo los nifios abordaron
cstos estudios desde el namero uno hasta el nomero diez, este ultimo estudio fug¢ el que
presentamos en el concierto de fin de curso y tiene {a caracteristica de ser un estudio para
dos grupos con la misma dificultad de interpretacion, doude sc alterna la parte melodica y
la decl acompafiamiento ammoénico. Aunque cn ¢l curso todos los nifios cstudiaron en
xilofonos de mesa. xilofonos piccolo sin caja de resonancia individualizada, dieron su
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concierto con los xil6fonos grandes, ya que con éstos ¢l sonido se proyccta mas Iejos y es
wmas facil de percibir por parte del auditorio, y estos fueron cuatro xilofonos contraltos y
cincao sopranos.

En estos niveles de musicalizacion es raro encontrar problemas de pulso musical;
sin embargo, tal problema existido en un nifio que por un disturbio psico-fisioldgico no
podia facilmente con las lecciones ritmicas. El problema se resolvio casi al finalizar el ailo
escolar gracias a una serie de ejercicios ritinicos de improvisacion que el nifio ¢jecutaba
regulannente con base a unos modelos ritinicos que los demas alumnos interpretaban.

Simultaneamecnte a estas actividades se fue construyendo con base en el huéhuetl et
estudio ritmico para huc¢huctls y conjunto de percusiones denominado La voz del huédhuetl
No. 2. Esta pieza fué ejecutada con seis huc¢huetls, un pandero y un platillo de piso o de
tripié.

El tema del caballo abunda en las rimas tradicionales infantiles, debido mas que
nada al atractivo que cjercen los caballos en la imaginacion del nifio. Afi caballo es una
pieza ejemplar que esta dividida en dos partes, simultaneamente escuchamos por un lado
la melodia, y por otro, cl efecto sonoro que describe ¢l galopar de los caballos. La
tonalidad dc re mavor. que fué en 12 que sc interpretd esta obra estuvo bastante comoda
para el canto de los niflos, y nuestra mayor dificultad radico en la interpretacién de la
segunda voz, es decir, en la voz grave de los contraltos que dificilmente podian lograr su
trabajo independizindose de la voz soprano. Esta picza la interpretamos con scis
huéhuetls, un platitlo de piso y un coro a dos voces.

La viudita cs uno de los pocos cjemplos de la lirica infantil en que tanto texto como
melodia se han podido recoger completos. Esta picza es en rigor una recreacion de
elementos de nuestro acervo. Eu esta picza para orquesta y coro a dos voces se encontrd

1a dificultad mayor en el ensamblc de la voz soprano que realizd un canto con difercate
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texto y diferente ritimo al de la voz contralto. La dotaciéon instrumental fue: caja china,
xiléfono contralto, xiléfono soprano, metaléfono soprano y coro a dos voces.

Los panaderos esti basado en un texto infantil tradicional que pregonan dos
vendedores con voces de soprano y contralto. Esta actividad era una costumbre comun
que se realizaba hace afios en algunas ciudades y poblados del altiplano de Meéxico,
cargando una canasta, el vendedor ambulante de pan pregonaba por las calles su olorosa
mercancia utilizando cotno recurso la infinidad de nombres con que el pucblo a través de
los aflos ha bautizado las diferentes piezas de pan. Con frecuencia estos pregoneros hacian
Jjuegos chuscos con los nombres de los panes. La parte de los solistas y la del xiléfono
contralto fueron los que requiricront de mis tiempo para su interpretacion. La obra esta
escrita para solista soprano, solista contralto, arpa, crotalos, sonajas, triangulo, metatéfono

soprano, metaléfono contralto, xiléfono soprano y xilofono contralto.

7.3.- LOS ALUMNOS DE CUARTO GRADO.

Este grupo de las clases de lunes v miércoles que tuve por tercera vez a mi cargo,
del periodo escolar de 1994-1995, estuvo integrado unicamente por sicte alumnos, pues
salieron de la escuela los alumnos Arrigo Coen. Luis Fernando Rodriguez, Tabaré Armaa
y Daniel Pulido. Los alumnos que ingresaron a nuestro grupo fueron: Valeria Antonclla
Urdiain Mousier y Paul Korb Reachy. Valena habia suspendido un ailo sus clases, pero su
integraciéon fue facil puesto que ya conocia ¢l método y habia tomado todos los niveles
anteriores de musicalizacion, pero Paul nunca habia llevado clases de misica y ningan
nivel del Método Micropauta. Aunque en este problema radico el maximo esfuerzo de
todo el afio, con mucho interés dcl nifio finalmente se logrod alcanzar el nivel de
interpretacion musical que requeria el curso.
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Primeramente cxaminé a estos dos alumnos para saber el nivel de musicalizacion
que tenian en ese monento y revis¢ su entonacion, su lectura ritmica, la ejecucion de los
instrumentos que se utilizan en la orquesta, etc.. Esta actividad la realicé simultancamente
con la actividad de los demas alumnos. ya que éstos no debian frenar su avance y a los
dos nifios nuevos les correspondia trabajar intensamente con trabajo extraordinario para
lograr su incorporacion.

Los nifios paulatinamente se fucron incorporando y a mediados del afio los nifios no
mostraban ninguna diferencia notoria en cuanto a la interpretaciéon musical de sus demas
compaiicros. Los alumnos mas avanzados ayudaron a los mas atrasados y conjuntamente

dejaban ver a un grupo sélido y armoénico. Este grupo lo integraron:

NOMBRE EDAD
Alejandra Riquelme Sandoval. 9 aiios.
Paul Korb Reachy. 9 aiios.
Mauricio Ruiz Ruiz. 10 aios.
Valeria Antonella Urdiain Mousier. 10 afios.
Miguel Antonio Ordoflez Garcia. 10 aios.
Rodrigo Moctezuma Volkow. < afios.

10 anos.

Rodrigo Onai Lassala Avila.
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Como a la mayoria de los alumnos los conocia desde ¢l ailo antecpasado, no me
costd trabajo elaborar el programa anual de actividades, y de esta manera, el repertorio

que presentamos al finalizar el curso escolar fué cl siguiente:

ESTUDIO N° 11 PARA XILOFONOS
CONJUNCIONES N° 6.
CONCORDANCIAS “F”.

LA VOZ DEL HUEHUETL N° 2.
LOS PREGONES.

A CABALLO.

Eswdio N®Il1 para xiléfonos. Como ya dijimos anteriormente, “las pequefias
teclas™ es el titulo que se le da a una serie de estudios que pertenecen a la actividad del
manejo de los instrumentos de placa metilica o de madera, donde los niftos se introducen
en cl mancjo de melodias y sobre todo en el manejo de los acompafiamientos arpegiados
{sonidos sucesivos) y acompailamientos armonicos (sonidos simultaneos). Estos estudios
estan graduados desdce las practicas mas sencillas hasta los de mayor grado de dificultad.
Para interpretar esta suite utilizamos tres xilofonos contraltos y cuatro xilofonos sopranos
que se alternaron en diferentes momentos de la obra las diferentes partes mcelédicas y los
acompafiamientos.

Conjunciones N* 6 es un estudio a capella para dos grupos con base en notacién
musical moderna que ayuda al nifio a introducirse en ¢l panorama mundial de la sonoridad
contemporanca. En esta pieza también los alumnos aprendieron otras nuevas formas de
expresion grifica de la notacion musical, y de su cncuentro con ésta resnitdé una gran

aceptacion y un gran agrado, atencidén y expresion.
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Concordancias “F”. Para no descuidar las actividades de diccion ritmica
seleccioné esta pieza que requiere de una precisién ritmica considerable para que llegue a
lograr el efecto requerido en la interpretacion. Esta pieza es comun escucharla con
alumnos de cuarto avanzado o quinto nivel de Ta metodologia. Fué escrita para tres voces,
tiene compas de tres cuartos, cinco alturas de sonido, cfectos sonoros (glissandos, ruidos,
murmullos, articulaciones, etc..) valores de mitad, cuarto, octavo y dieciseisavo, donde
con base en un mismo pulso, cada grupo interpretd simultaneamente sus respectivas y
diferentes formulas ritmicas.

En La voz del huéhuerl N° 2 la dificultad sc presentd en todos los instrumentistas,
incluyendo a los de las percusiones pequeiias, y ¢sto se debid a que la obra contenia gran
cantidad de contratiempos y dicciseisavos en sus valores ritmicos. Aunque la obra esta
escrita para “huéhuetl” y conjunto dec percusiones pudimos percatarmos de que cada
instrumento brillé por si solo en sus respectivos momentos de interpretacion y que
ninguno fué subordinado al otro en cuanto a importancia de su participacion. Las
percusiones que utilizamos fueron: un timbal chico (afinado en s¢ bemol), un timbal
mediano (afinado en fa), un timbal grande (atinado en «o), un conjunto de cajas chinas o
“cangrejos” (con cinco alturas de sonido), un par de sonajas, un par de castaiiuelas, un
platillo de piso y tres huéhuetls.

Los pregones es una picza representante del folklore nacional mestizo que contiene
la Metodologia Micropauta. Muchos de los compositores se han inspirado en textos de
pregoneros dando a sus obras un colorido tipico de la region. La promulgacion en voz
alta, que se hace en los sitios puablicos muy concurtidos o simplemente cen calles de zonas
habitacionales, ¢s la actividad que durante mucho tiempo han realizado los pregones en
forma melddica y a veces en verdaderas estructuras armonicas. Esta pieza es un cjemplo y
presenta a dos pregones que venden sus mercancias (pescado y manzana) en voz alta y a
capella, combinandose armdnicamente las dos voces: contralto y soprano, con temas
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musicales que posteriormente retoman el coro y la orquesta. La dotacion instrumental con
la que presentamos Ia obra se concreté a un par de crotalos, un par de gitiros, un triangulo,
un xilofono contralto y un xiléfono soprano.

A caballo. Esta pieza es una version mas complicada que la que interpretamos el
aiio pasado con el grupo de tercer grado y que se titula Aft caballo, La muasica esta
compuecesta con valores ritimicos mas complicados, tanto en la ejecucién instrumental como
en la vocal. Los instrumentos con los que 1a interpretamos fueron: un pandero, una caja o
redova, un platillo de piso, un xiléfono contralto, un xiléfono soprano y un metaléfono
soprano. El coro fue dividido en tres voces; dos realizaron melodias diferentes y la otra
interpretd un efecto o un motivo de fondo que describio, a modo de acompaiiamiento, cl
galope del caballo. Y esta fue la pieza con la que concluimos nuestro concierto de fin de
cursos.

Con este grupo de cuarto grado fué con el que participamos en el concierto de
Xalapa, Vcracruz, en abril de 1995, dentro de las actividades de difusion en el interior de

ia Repdblica.

73




CONCIERTO DE FIN DE CURSOS.

FIGURA 9



8.- COMENTARIOS GENERALES.

En este capitulo encontraremos una varicdad de comentarios generales de muy
diversas personas que manifestaron sus opiniones acerca de los trabajos que hasta la fecha
ha realizado ¢l Instituto Artene. La mayoria de estas opiniones son respuestas de una serie
de entrevistas que fui realizando a: los alumnos y ex-alumnos del Instituto, a maestros y
ex-maestros del Instituto, compositores, intérpretes, directores de coros y orquestas,
pedagogos, musico-pedagogos, etno-musicélogos, criticos de arte, etc., que de alguna u
otra manera tuvieron conocimiento de los trabajos que se hacen en ¢l Instituto.

Aunque en algunas veces requeria de preguntas mas especificas. en otras se
prestaba a ampliar el conocimiento por el interesante mundo de experiencias profesionales
que mostraba cada uno de los entrevistados: sin embargo, las preguntas que elaboré

fucron basicamente las siguientes:

JEn qué radica la importancia del Método Micropauta y cual es la principal
aportacion a la educaciion musical en México y América Latina?

.Cuales son los principales obsticulos que presenta ¢l Método Micropauta para que
éste logre alcanzar la representatividad de una verdadera metodologia que responda a las
necesidades de musicalizacion para todos los nios de México?

(. Cual es su opinion acerca de los conciertos que acaba de escuchar?

iCual es su opinién acerca del trabajo que realiza el Instituto Artene?

iCual es su opinidn acerca de la Metodologia Micropauta?

&Que fué lo que mas te agrado durante tu estancia en ¢l Instituto Artene?

(Que fué lo que no te gustd durante tu estancia en ¢l Instituto Artene?

Y las respuestas mas comunes las podemos r ir en las sigui :
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La importancia dec la Metodologia Micropauta radica en que utiliza textos infantiles
¢ instrumentos tradicionalces.

Su material didactico es muy sencillo y facil de aplicar con los nifios, resolviendo
gran parte del trabajo a los maestros que no son compositores y que de otra manera sin
Micropauta tendrian que realizar trabajos de esta indole.

Contiene ejercicios ritmicos muy sistematizados ¢ interesantes para los alumnos.

Contiene elementos de miisica moderna que no existen en ningun otro método.

Las Concordancias y Conjunciones son elementos que complementan muy bien el
proceso de musicalizacion.

Es un método practico en el sentido de que introduce al nifio haciéndo que
interprete Ia musica sin obstaculizarlo ni deteniéndolo tanto tiempo en la teoria.

Hace que el nifio viva a su nivel el mundo de la imusica orquestal.

Me hubiera gustado que ademas del texto hubiera rescatado también la miusica
tradicional infantil ya que de esta manera se conservaria la vitalidad que le ha permitido
subsistir hasta nuestros dias y que daria mas vida a las obras del Método.

El Método Micropauta pucde dar una buena idea para !a formacion de los métodos
de musicalizacidén que actualmente se siguen buscando en los distintos paises de América
Latina. Sin embargo, ¢! material y el contenido le corresponde a un grupo cspecifico ¢
interdisciplinasio de cada pais latinoamericano.

Si se explican los significados de los mexicanismos existentes en las letras de las
canciones del Método Micropauta, se podrian difundir los textos en otros paises de
Ameérica Latina, ya que estos puecblos comiparten una infinidad de elementos culturales.

Es palpable el beneficio que reciben los niftos con un método de esta naturaleza.

Existe integracion y orden en los programas del método e invita a los maestros de

miisica a utilizarlo.



Sus concicrtos son un espectaculo enteramente nuevo y de gran importancia
profesional desde el punto de vista educativo.

Los el 1tos  extramusical el movimiento en cscena, la improvisacion, la

espontaneidad, etc., son elementos que ayudarian al Método Micropauta para hacer que el
nifio viva mias Ia muasica disfrutandola y no sufriéndola.

El método es bueno pero no basta con ésto en el proceso educativo, ya que no
siempre es bueno el maestro que lo aplica.

Los nifios estan limitados a la cultura mexicana y estan perdiéndose de la riqueza
cultural de otras partes del mundo.

En algunos conciertos los alumnos reflejan poco entusiasmo hacia lo que estan
interpretando, les falta sentir lo que estan tocando, disfrutar lo que hacen.

Si no es el anico método que utiliza elementos nacionales, si es el primero que los
sistematiza.

La musicalizacién del nifio con el Método Micropauta es tan natural como lievar a
éste a patinar o a nadar.

Este trabajo de pionero del cual solo disfrutan algunos ninos de México, ojala que
alguna vez pueda ser la piedra angular en el estudio de la muisica para todas las escuelas
de México.

No existec en el Método Micropauta e! nivel posterior al del sexto aiio de primaria y
los nifios muchas veces no quieren dejar la masica pero tampoco la formma en que la han
recibido con esta metodologia.

Encauza con extraordinania cficacia la sensibilidad del nifio proycctandole su
imaginacion a través de las obras interpretadas.

Actualizar la tematica de los textos de las canciones con el fin de ecmpatarla con los
intereses de los niflos de hoy. sin perder el papel fundamental de la Metodologia

Micropauta: el rescate de nuestras tradiciones.



La mayoria de los alumnos egresados afirmaron lo siguiente:
“Me gustod todo pero mas cl tocar los instrumentos™.

“Me gustd mas tocar los instrumentos dc placa: metaléfonos y xiléfonos™.
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9.- CONCLUSION.

La musica, como las matemadticas, Ia cultura fisica y la literatura, son actividades
basicas en la educacién infantil, 1as cuales forman integralmente a los individuos.

Los niilos deben aprender muisica haciéndola, sin limitarlos ni frenarlos con teoria y
conceptos que en muchos de los casos no los llegan a utilizar; deben musicalizarse en una
verdadera educacion activa.

En México, como en otros paises de América Latina, debe crearse una conciencia
acerca de la musica como bien social y desde alli contribuir a la preservacidon de las raices
y tradiciones musicales latinoamericanas.

El primer paso que decbe darse antes de cualquier investigacion y defensa
emormusicolégica, es la defensa de los hombres que la producen, y en la manera de lo
posible, frenar los actos de genocidio que no cesanr contra nuestros grupos étnicos y de
raza negra, pues no hay que olvidar que nuestros pueblos latinoamericanos también levan
en sus entrafias sangre indigena y negra que tanto enriquece a nuestra cultura.

La contribucion africana desempeilé¢ un papel de capital importancia en ia
integracion de la masica tradicional de México y América Latina, por lo que ¢s necesarnio
dar el valor que merecen sus aportaciones ¢ incorporarlas en nuestros métodos y, de esa
manera, enriquecer y aprovechar el grandioso legado que nos dejo esta tercera raiz.

Una de las principales tarecas que los pucblos latinoamericanos deben asumir es 1a
construccion, en cada una de sus regiones geograficas, de una capacidad propia y creativa
que permita evaluar 1o que esta ocurniendo en materia de educacién musical infantil, que
permita identificar cursos de accién alternativa, que maximice los beneficios, aproveche
las oportunidades y reduzca los costos de los materiales didicticos y de los instrumentos
de educacién musical, uniendo los esfucrzos de l1a iniciativa privada y gubermamental, con
la tmica finalidad de fomentar la investigacion ctnomusicologica, los materiales de
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produccion musical, la composicion, la creatividad de las estrategias pedagogicas y, de
esta manera, no perder nucstras capacidades de aportar clementos a la cultura musical
wmiversal.

Los pueblos mas desarrollados han hecho estudios en los que demuestran que la
utilizacion de los recursos culturales (los instrumentos musicales, la lirica infantil y ¢l
folklor nacional) que les son propios a cada pais da mcjores resultados en cl proceso de
educacion musical.

Cuando hablamos de proyectos pedagogico-musicales con alcances nacionales no
debemos olvidar la representatividad pluricultural que confonna a nuestros pueblos. Este
debe contemplar la totalidad o la mayoria de las aportaciones que manifiestan las diversas
regiones que comprenden nuestro territorio.

Los métodos que se elijan en cada pais de América Latina para ser representativos
no deben limitar verticalmente su aplicacién a un sector de la infancia nacional; éste debe
ser un método que en su gjecucion no frene la practica de la musicalizacion con
presupuestos inalcanzables, para que, dec esta manera, funcione cemo una verdadera
alternativa para todos.

Los intentos forancos de modemizacion musical dentro de 1a musicalizacion infantil
latinoamericana o mexicana, si en verdad alguno quicre ser efectivo v represcntativo en
América Latina, no debe olvidar el pasado y la riqueza en formas de expresién musical
con ¢l que se han formado los pueblos de esta region. Y por lo contrario, un proyecto de
musicalizacién, aunque tenga sus bases en la cultura nacional, no debe olvidar las ventajas
que pucde otorgar al mejoramiento de 1a educacion musical latinoamericana una apertura
cuidadosa, sana y selectiva respecto a la vanguardia de la tecnologia y de la cultura
universal.

La educacion del sentido del oido en los nifios permite captar con mayor senciliez,
fluidcz y scnsibilidad la creatividad de 1a musica.
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La creatividad es un clemento que da vida en todo proceso de musicalizacion
infantil. Hacer que el nifio desarrolle su potencialidad inventiva significa fomentar 1a
creacidn dec verdaderas nuevas gencraciones con proyectos de vida mas humanos y mas
flexibles al cambio.

No musicalizar desdc temprana edad al niflio es matarle todas sus potencialidades vy,
de esta manera. al aislarlo de la actividad musical, toda la potencialidad latente es
cercenada. La musicalizacion estimula al nifto para que descubra en cl canto y ejecucion
instrumental una forma de expresién, se sociabilice, dialogue, se concentre, lea, coordine,
escriba y memorice, scleccione la buena musica, comparta y aporte a la nuisica su
creatividad o experiencia con sonidos y palabras, ctc.. El nifie al ser musicalizado en la
etapa pre-cscolar (estimulacion y motivacion) esta listo para comenzar a leerla y estara
listo para tocar un instrumento individual con practica profesional si asi lo desea. En una
verdadera educacidn activa el nifio aprende la musica haciéndola.

Es en la ctapa pre-escolar donde precisamente se siembran las semillas que daran
frutos significativos y fundamentales para las etapas de los niveles posteriores. Para lograr
musicalizar a un adulto o a un adolescente que no ha sido musicalizado de ninguna manera
en las ctapas anteriores de su vida, se requiere de un minucioso examen diagnostico para
detectar la etapa en la que fue detenido su procese de madurcz musical y posteriormente
poder recomenzar su actividad; en muchos de los casos esta etapa interrumpida se ha
detectado en la de 1a nifiez pre-escolar.

El trabajo de los cjercicios de entonacion, vocalizacion, impostacion, ctc., s basico
desde edades tempranas, sin tener que esperar a que los nifios maduren, en su proceso de
imitacién sus oidos estin potencialmente listos y esperando a escuchar e interpretar la
misica aunque ésta sca de manera muy sencilla.

Micropauta debe considerarse un pilar dentro de las metodologias de la educacién
musical mexicana, en los niveles de pre-escolar y primaria. Enriqueciéndose con otras
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actividades, bien programadas y sistematizadas, puede considerarse una bucna opcién
para el educador musical en México.

Micropauta puedc también considerarse como un ¢jemplo latinoamericano de lo que
se puede realizar en materia de educacién musical, ya que establece una idea de cé6mo con
la riqueza de los textos e instrumentos que existen en nuestros pucblos, los mismos
miusicos de la region pueden construir ¢l camino sistematico que lleve a los mniilos de
América Latina hacia el mundo de la masica.

La musicalizacion es un derecho que le pertenece a todos los niiios del mundo y que
cada pucblo o nacion debe fomentar y desarrollar, partiendo de sus ricas y valiosas
experiencias musicales e idiosincrasias, para que de csta manera nuestros pueblos puedan
rescatar, recrear y reflejar una verdadera identidad musical de su infancia.

Los latinoamericanos dedicados a la educacion musical debemos trabajar
conjuntamente con investigadores, antropélogos, ¢tnomusicologos, miusicos (intérpretes y
compositores) que ticnen compromisos con ¢l rescate, defensa, desarrollo, recreacion y
difusién de la cultura de nuestros pueblos.

Como latinoamericanologo y misico-pedagogo me siento en deber de plantear un
objetivo primordial, que es el de fomentar y difundir una educacion musical donde los
niitos tengan ademas de una aptitud, capacidad, sensibilidad hacia la musica, un sentido de
identidad que les permita mantener y crear cultura propia, con la capacidad de coexistir y
compartir con otras culturas sin menoscabo trascendente.

Las actividades del latinoamericandlogo y las del cducador musical comprenden
tareas complementarias y no excluyentes, pues aunque por senderos diferentes tratan de
rescatar la identidad cultural de nuestra region, también comparten la idea de hacemos

presentes ante politicas foraneas que anulan, acosan y subestiman la cultura de nuestros

pueblos.
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