
--

1 

PERIODISMO Y COMUNICACION COLECTIVA 

"QUE NO QUEDE HUELLA. .. QUE NO ... Y QUE NO". 

LA ONDA GRUPERA EN MEXICOl1990-1994l. ANALISIS DE 
CANCIONES Y RECEPTORES. 

TESIS COLECTIVA 

PRESffi',,'"TAN 

GABRIELA~LA VIZ SANDOVAL 

FERNANDO MARTINEZ VAZQUEZ 

Asesor: 

MAESTRO ALEJAh'DRO BYRD OROZCO 

Santa Cruz Ac.:itlol.n, Naucalpan de Ju:ircz, Edo. de Me:<. M:iyo de 1997. 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



 

UNAM – Dirección General de Bibliotecas 

Tesis Digitales 

Restricciones de uso 
  

DERECHOS RESERVADOS © 

PROHIBIDA SU REPRODUCCIÓN TOTAL O PARCIAL 
  

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal 
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México). 

El uso de imágenes, fragmentos de videos, y demás material que sea 
objeto de protección de los derechos de autor, será exclusivamente para 
fines educativos e informativos y deberá citar la fuente donde la obtuvo 
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro, 
reproducción, edición o modificación, será perseguido y sancionado por el 
respectivo titular de los Derechos de Autor. 

 

  

 



''QUE NO QUEDE 
HUELLA ... QUE NO ... 

Y QUE NO." 

(LA ONDA GRUPERA EN MÉXICO 
1990-1994 

ANÁLISIS DE CANCIONES Y 
RECEPTORES) 

TESIS CON 
FALLA DE ORIGEN 



A GRADECIJl.HENTOS 

a Arturo Vega, primer asesor de este trabajo, quien nos 
confirmó las primeras certidumbres de la incertidumbre; al 

profesor de Seminario de Tesis Javier Pineda, por el impulso 
y orientación a un conjunto de dudas y fantasfa1s; a Alejandro 

Byrd por 1:1 asesoría y sobre todo por la confianza a el 
proyecto; a Regginald Clifford, Francisco Sierra y J\'figuel 

Acosta, por los cornentarios que nos orientaron en momentos 
de desánimo. A todos gracias, ya que entender que no 

entendiamos era los rn:ís complicndo y ustedes lo lograron. 

:1 Pepe Trueno alias ".José Vi llegas .. y Osear Esquive!, por 
aclararnos que l:i computación si sir\'e p:1ra algo. Sin su 
"bondad,. y conocimiento el manejo de la inf"ormación 

hubiera sido m:ís confuso de lo que fue. A Claudi:1 Alvarado, 
Jlugo y Ju:1n J\l:1nuel, grupcros de hueso colorado, por el 

material prestado. Confíen en que un día les ser:i devuelto. 

a Raquel, Angélica, J:1ckelin, Vianney, Enrique y J\Jarco, por 
la valentía de prest:1r sus opiniones y conocimientos para el 
grupo de discusión. Algunos alquin1ist:1s del conocimiento, 

entiéndase "'ciencia".,., scgurnrncntc habr:.ín quedado 
endeudados con ustedes. 



HISTORIA 

Un cronopio pequeñito buscaba 1:1 Jhn·e 

de Ja puerta de calle en In mesa de luz. 
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dfn nhí te quiero ver ...... 

.... a61o en suenos. en la pocsl:a. en el juc¡:o nos asom:amos 

a ,.·cccs a lo que rulmo• antes de ser esto 

que vaya • saber si somos

.JULIO CORTÁZAlt 
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El Gnto ,·ion Alicia Y.~c.p_~so -~ s·onrcir. "Parece risueño'", pensó; pero tcnin las 

unas muy largas y muchos dientes grandc.."i-. ·así que decidió que era mejor 

tratarlo con el debido respeto. 

- l\1inino de C~eshi~c-~>e.itiPe~~ ,rÍi:is b~_cn con tin1idez, pues no estaba s~ura si 

le gustaría el "nom~r~; P.':~~-·~.1 ·gato_.~c ·mostró aún más risueño. "¡''aya! -pensó 
. ' - . 

r\.licia-, de n1omento parece .s~~iS:f~cho,..., y prosiguió: 

- ¿Podrías decirme, por f'avor~ qué camino he de tomar para salir de aquí?. 

- Depende mucho del punto a donde quicn:as ir - cOntcstó el Gato. 

- i\lc da casi igual dónde - dijo 1'\licia .. 

- Entonces: no i01portn que camino sigas - dijo el Gato. 

- .... siempre que llegue a alguna pnrtc - añadió Alicia .. a modo de explicación. 

Alicia e11 el País de las ,\f(lravillas. 

Cnrroll Len·is. 
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Toda investigación tiene una historia o explicación del por qué está como está y no de 

otra manera. Lo que pretendemos en las siguientes línoas que podrían llevar el nombre 

de INTRODUCCIÓN es contextualizar académica y personalmente este trabajo de 

titulación, además de dar un panorama general de lo que se desarrollará en él 

La idea de titularse agobia a los egres.:ido5 do cualquier carrera (bueno. sólo a algunos, 

en este caso a nosotros) y para esta acción ( sm1bólrca ante el poder mst1fuC1onaf) surgen 

infinidad de ideas que van desde las rnOs 1ncreibles y fantasiosas hasta las mas 

simples y normalos ¿Pero cómo so nos ocurrió todo esto ? La idea es producto de un 

proceso de traumas y gustos que confluyen en estas pñgrnas 

El primer acercamiento ~ la Onda Grupera fue allá por los nños ochenta cuando en Ja 

radio (¿La Nueva Onda?) aún se escuchaban .. Los TerricolasH, ·Los Pasteles Verdesrl y 

algunos grupos m¿j5 que cantaban rolas melosas y cursis (según aquella vrs1ón 1nfant1f) 

Pero era mucho más sorprendente ver pantnlonos acampanados (que nada tenian que 

ver con John Travolta) y discos (los casers no eran cornunes y tos compactos no habian 

incursionado en el mercado) de R1go Tovar y su Costa Azu! En cartelera se asomaban 

películas que llenaban cines con "R1go es Amor- y n1uchas mas que se pierden en la 

olvidadiza memoria 

los años pasaron y las rolas persistieron en alguna estación perdida de AM y en 

algunos discos que llegaban a casa en manos de algún hermano en etapa de amor 

depresivo que al escuchar ·va sé que te acordaras· Vol. J. 11 y 111 se reconfortaba en Ja 

cama gozando su sufrimiento. 

3 



Pero los tiempos cambian y después llegaron n la radio (y a la edad adolescente) Flans. 

Menudo y T1mbiricho (no podemos olvidar a Parch1s como el grupo ongmano de toda 

una época de música infantil y ¡uveml) que llenaron durante mucho tiempo (y aún 

persisten sus desechos) los medios de comun1cac1ón y el gusto de los que buscaban 

identidad (¿la hubren1os encontrado?) en un canal de telev1srón o en una estación de 

radio y, sin embargo, t<:imbrón cx1stian los otros. los gruesos que ve:dan (y todavía ven) 

en la oferta cultural extrnr.¡era un universo s1mbó\1co acorde a la edad y ( según ellos 

pregúntenles) contracu'tur,1f e? 

¿Y la Onda Gruper<J? luego llcg<Jron ros rockeros(o:ro umvcrso par 1nves!1gar) de 

Argentina y Esparia (Ctwrly G~uciCJ. Soda Stéreo. OtJncan Du, Hornbres G) y le 

reafirmaron a l<l 1ndustr1a cul!u;c:.il mexicana (L.por qué s·~rá que todos le hablan como si 

fuera vna se/Jora?) que el merc.3dO ¡uvcntl era potenc1alrn9nte el mós poderoso y 

empezó la difusión de los grupos me:.:1c<::1nos Crnfaries La t' .. 1a!d1ta. Santa Sa~1na. EL Tri 

y el rock nacional se conv1rt1ó en el co!ofón de un;:i pobla::1ón mayoritaria que gritaba 

y cantaba en la escuel;:i (a/ rrtmo de un buen rock) en contra del gobierno y en SL!S 

casas (c..LO PÚBLICO Y LO PRIVADO?) so deshacían viendo los enfrentamientos y 

peripecias entre el Panct10 y el r,.,~erno por Man Cruz en -ouJNCEAÑERA.. extraño 

pero entend1ble ( 1y que tiene si tos Calfvncs acvbaro:J adornando con sus ·bellos·· 

rostros contraculturales-rockcros y rebeldes -ERES y -EL CA,"VAL DE LAS 

ESTRELLAS" 1 ) GCómo se expl1cn esto?. (..V1v1mos de !a mentrra?(L.Oué es la verdacf?) 

La apariencia. el rol social. e! consumo. el uso s1mbo)lco de los objetos y de tos 

capitales cu!turalcs Que risible 

¿Y el -buen rocktt y Rock 101 y Radio Al1c1a y Jaime Pontones y Jordy So fe:- y l\.1artin 

Hernández y toda la banda de idealistas y revoluc1onanos conceptuales y y la 

lógica y la profundidad? (c..Cu.3r>) c..la de la industria cultural que mampula y rnodlf1ca? o 

¿ la de la relatividad y d1aléct1ca del sentido social? 



¿Y la música grupera? .. Y en alguna fiesta entre edificios do la ENEP ACATLÁN se 

escucha (sitúese la plática en la explanada de Derecho o de MAC)(en aquellos tiempos 

Jos porros no eran tan evidentes) a lo lejos, si muy lejos y como a fuerzas: 

"Salieron de San Isidro 
procedentes do Tijuana 

traian las llantas del carro 
repletas de yerba mala .. ~ 

.. ¿pero qué es eso?/ ¡qué asco'/ eso dista mucho de ser rock/ no tiene nada que ver 
con George Michael I ni con Madonna / ni Caif<Jnes / y menos con Pmk Floyd / oye. 
¿pero ya viste como bailan? I parece que se d1v1erten /¿pero cómo es posible en este 
espacio académico de pensamiento reflexión y profundidad como la Universidad? l 1pero 
mfralos como bailan! I .::::dónde habr.3n aprendido. tú?/ .::::con su familia con tradición or¡;¡/ 
y rural? / ¿ ... o por moda? I ¿o . para divertirse? / ¿O .. porque se quieren sentlf 
mexicanos? I iY le echan ganas. tú' /y esta otra canción me recordó a aquella I que 
buena se está pomendo la fJesta /.::::oye? y si también le entramos para ponernos a su 
nivel/ ¿cuál?/ _v s1 me1or me pasas otra ~che/a''/ oye tú. ¿Cómo se /lanJa esa mUs1ca? / 
pues norteña, ¿no? I pues n1ás bien cumbia, e::: no? / pues no sé yo siempre la escucho 
en e/ micro .. ./ y sm ernbargo. míralos como se d1V1erten 

Y el microbüs se llenó de música y de 97.7 le cambiaron a la ··K Buena" (¿pero cómo si 

era salsera y se llamaba la MTrop10··7 / 1qué vulgar eso de la ~K Buena"!) El m1crobüs se 

convierte en uno de los espacios básicos con los que se 1dent1f1ca la música grupera 

(¿En qué e/ase social podemos ubicar a los m1crobuseros? ) y no sólo el micro. sino 

también la fiesta de salón (de baJ/e y de clases) y de barrio Y la müs1ca grupera se 

expande y (¡¿Cómo es posible?!) en FM aparece más de ella Radio Uno ('--lo que antes 

era Jazz FfA?I La cultura está cada vez más por los suelos! oye. pero (.que es cultura?) 

y Cristal FM se transformó en Sonido Zeta y Radio Variedade5 cambió de formato y 

¿qué pasó?. 



En las paredes do Naucalpan. Ecatepec, Neza y .. Tlane 4 (¿por qué en los Mumc1p1os?/ 

y esto ¿qué tiene que ver con la migración?) aparecen carteles que anuncian bailes en 

deportivos ( y ¿por qvé no en discotecas o espaetos cerrados? I l..LO PUBLICO Y LO 

PRIVADO?) al ritmo do Ten1erarios. Bronco. Banda Machos, Selena y los Dinos. Los 

Bukís y, por supuesto, Los Tigres dol Norte ( 1Pero ya viste con10 se visten' I ,parecen 

payasos' / quieren parecer alegres I¿ Tendrá algo que ver con la idea de festividad? / 

¡Que feos están'. no se parecen a Satíl. m a Lws Miguel y n1ucho menos a Ennque 

Iglesias y Cnstwnl ¡¡¡nacos!!!) Oa1lo, canciones. med1::is y consumidores conformaron 

un fenómeno interesante por estudiar 

Y algún n1aestro do Seminario de Tesis preguntó ¿ Y cual es su tema de tesis?/ la 

música grupera. profesor/ t.Y qué es oso?/ pues no sabemos/ l. Y su marco teórico. y su 

método de anitlis1s. y su técnica . I y .. I oiga, profesor '-en qué escuela enseñan eso?, 

porque aquí no 

La idea de estudiar la música grupera parte del interés de asomarse a un fenómeno que 

por si mismo era considerado como simple por algunos (era frustrante ver como 

aquellos que se creian rockeros y amantes de la buena música. obviamente en inglés) 

minimizaban y manifestaban todo su desprecio por quienes gustaban de la música 

nacional con tendencias populares. la consigna era basicarnente todo lo nacional, pero 

sobre todo Jo n1ex1cano, es malo y produce bochornos de status social y de capital 

simbólico, se le atribuía superf1c1al1dad y simpleza p.:;ro sobre todo se le usaba de 

manera peyorativa y como una ofensa (fuerte. por c1erto1 

Pero no todo era así. por otro lado en fiestas y reun:ones. la música trop1calona con 

tendencia norteña (todavía no nos enterábamos de como se le denominaba) era 

necesaria para alegrar las reuniones. pero sobre todo oara bailar. Y de aqui surgieron 



las primeras dudas <..cómo ora posible quo aquellos que man1fest.:iban abiertamente su 

desprecio por esto tipo do música la solicitar.un para bailar y acordarse de sus amores 

frustrados (en oc.:is1ones era nncesanu unu pequeña cuota de .alcohol)?. aquí habia 

algo raro por un lado se le usab.:i p<lra bailar y llorar y por ol otro para ofender o 

manifestar un dasprcc10 por CHHtos comportamrento o creencias Esto nos recordó a 

Mons1vá1s cuando n1an1frest.3 que el st.'.ltus social se quu:::re adquirir por contagro 

Por otro lado. ho;eando lzt tO~· s do J¿]nno Pért3Z. <:lC-s>!'"CLJ d·-~ la niUs1ca <:Jfro.:intdlana 

surgieron rn.:-is 1de.::Js, pero tan1brtin las 1nev1t3b/es con1pnrLJc1ones Por un lado. nos 

percatamos que un estudio sobre niús1cd no sólo era posible. srno que podia .:Jportar 

datos relevantes sobro todo en ol sentido de la rnGsrc<J como un<J forrna de 

manifestac1on del sentrr popul<:Jr. pero que tnn1b1én por si m1srna tenia un fuerte arraigo 

étnico y un contenido político (por lo monos en una é:pocé1 l Sin embargo. surgieron las 

confusiones y las dud.::is, para empezar no se sabia que era f<J rnUs.ica grupera, no se 

conocían sus origencs }' nr srqurer<J cual era /w funcion q'...Jü tenia en l<J sociedad En 

conclusión muchns rdc<:ls, pero sobre todo 1nfrnrdud de dudas 

La idea de abordar el fenómeno grupe!'"o traio comentr.::irios a/ent.7.ldores por parte de la 

gente que traba1ab¿¡ d•3ntro del sen11n.-::Jno de tesis Se t-c:nía en las manos un fenómeno 

del que se desconoc1.:J pr.B.ct1c<lmer.!c todo y. por lo tanto. se podían hacer y decir 

muchas cosas Pero por otro Indo. n3d1e sabíQ cudl (;;'ra el camino mas apropiado para 

su 1nvest1gac1ón No había def1n1c:ión ni del1m1~ac1ón Se te.'"li¿J en los modios 1nfin1dad de 

referentes acerca de la mUs1ca grurera rop.::J canciones revistas programas de 

televisión. pero no habio nada claro 

Esta idea también tra10 comcntnrios desfavorables y peyorativos de persona!:> que 

consideraban el tem<J adecuado paro n1cntes menores excesr•.ramentc superf1cral y· sin 

chiste. Estuvieron a punto de convencernos. pero fa n<:cedad y la 1ntwc1ón nos decian 

que debía haber algo mas al/.3 de lo que se aprecraba a simple vista y nos hicieron 

continuar 



El primer paso fue regresar al planteamiento ongmal saber s1 ¿realmente In música 

grupera era simple?. Una vo:z revisadas las propuostas do los teóricos de la 

comunicación había dos alternativas entrarle por la v1s1ón s1stórn1co de Manuel Martin 

Serrano o por la ide3 de que cstnbnmos ante un fenómeno cultural de dorrnn10 por parte 

de los grupos en el poder o una mHn1festac1ón d0 res1stencm d·~ los grupos populares 

(esta segunda era rnucho rn:::'is rorn.-:.int•c•.l y nos 1n-:l1nabumos mas por ellu) Por otro 

lado. el úrnco material seno que poseiarnos nos d10 la prirner.:i fu;:: un te..<to acerca de 

los Tigres del Norte que rnan1festab.zl \3 fuerte relación qu~.:: tenian sus ::unciones con los 

fenómenos de ern1gré1c1on d•-:? rn0.•oc<Jnos a los E ~;L1rjcis Unidos Es dr1c1r. et fenOméno 

grupera era b.:'tsic<Jrncn~e uno ni::n1ifcst¡ic1ó:1 de res1st•.?:né:1.::i cul!ur.:i! de los rnex1canos 

que se encontr.:lb3n en cond1c,on0s d0 opresión en NorteQmenci"-L 5e nos h1::0 por 

dern.3.s interesante y prob<:lblcn1enti: lo SLJf1cicntcmer.t.,-~ rosn como lo nec":'.:!s1tabamos en 

ese momento Todo cstnb.:-i claro como el agu3 e:: primer capitulo debia tratar el 

fenómeno de \Pi emigración pwra cnrnarc<1r tod.:> la 1nvcs~1gac:1ón Y ba;o este pzirad1gma 

clé3.s1co se empezó a traba¡ar sobre el primer copitu":J Este debía d.::lr ;) conocer y 

resaltar los movin11·~ntos dü pob!.:ic1on corno b.-:1se par<:! enrnarc~~ el fenomeno. pero 

empezaron \ns con:rad1cc1oncs y las dudas estab<Jmos 1n· .... est1g<Jndo ur. fenómeno que 

no solamente se n1¿:inifestcsbo on l<:i frontera. sino tdmb1ón en los ba•les en e! Distrito 

Federal y la zon3 conu:b.Jda del Estado de t .. 1.6x.co v no se podia comparar un 

fenómeno de lo. frontcr<J cori uno que se d<1h3 en el élrea metropo!ttnnn. las diferencias 

eran ab1smale5 En fin. el capítulo fue term1n.:ido con esn v1s1ón e~.marcar un fenómeno 

qu~ se creia en ese momento básicamente de migración y de resistencia cultural por Jo 

menos ahí estaba el 1rnc10 del fenómeno. pero no su actualidad Ou1=:u una de las 

mayores dudas y preocupaciones era que se trabaJoba un capitulo en el que no existía 

un enfoque comun1cat1vo y si una v1s1ón económica. s.oc1<:1l y cultural global De ahi se 

entendieron dos cosas primero. teniamos que hacer girar todo en torno a la 

comunicación y segundo, que se considerara la comun1cac1ón como un todo y que no 

se cayera en la fragmem:ac1ón del conoc1rn1ento como una acción desesperada por 

fundamentar a la comunicación cerno c1enc1-=i 



Por otro lado, cabe destacar cómo en el toxto se presentan muchas citas. ya que se 

entendíamos que para leg1t1mar un trabajo, ésto debia sor prácticamento una 

interpretación de muchas otras 1nterprotac1ones. es decir. repetir lo que yn se diJO 

Después ven.::1ria otro problcm<J G.Córno defmrr un fenómeno dol que todos hablaban y 

que nadie e..:pl1cab2.? Esto 1mpllco revisar m<Jtcrial herncrogr<Jf1co ~· usornarse a 

opiniones de especr<Jllstds en el t0nonieno editores y gente de radio /,..demás de 

darnos cuent.:i de que estob.J.:nos ante un.:i c;.-pres1én sin un origen arra1g3do (quizá 

como la música afro.:::int11lnn<:i) sino con un<J d1sµcrs16n ü"1'21rrne y de la cuz.! no cx1stian 

antecedentes 

Pero el problema. y sorprcs<:l, mds Dravo fuo enfrentars-:: a perspect1v~s d1s!1nf¿)5 a las 

conocidas y modio 8prond1cJas en lu c~rrcra. sobre tado .nnto una d~f1n:c1ón de la 

cultura popular, >'ª no cnteondidG como un.3 respuesta mccántc.:t al control 01nnipotente 

del poder de los rnonopo/ios. srno como una .s1tuacicn constrwda de n1uch<'!s rnaneras 

en infinidad de csconar1os Lo fundar11ental era expl1c.3r oué era la cultura popular y si 

era sólo propiedad de las c!<Jses bi3JcJS, postenorrnen~0 nos percatarnos de que no era 

cierto (Una de las experiencias más p~rturb.ndora5. pcrque daba ul traste a la v1s1ón 

romántica que se tenia. fue acudir a bailes rn3s1vos y n::i~3r que. s1 bien es c1er10, exrsti.n 

una gran cantidad de gente de clase baja y· med1.:J. t.:::~nb1ón les gustaba y vivían de 

manera similar las personas de clase alta Esto nos den:::>stró que la idea de resistencia 

cultural estaba muy leJOS de lo que en realidad era el fenómeno y que tendríamos que 

asomarnos a otras teorias e interpretaciones que pudieran responder a nuestras dudas 

y a todas las variantes quo presentaba hnstél el momento e! fenómeno) Y después 

revisar y encontrar el origen de la música grupera tarea d1fic1I. ya que no ex1stia 

material sobre el cual traba1ar 



Una vez ubicado el fenómeno en sus orígenes proseguía abordarlo desde el aspecto de 

Ja industriali;:::ación. para lo cunl fil mult1repetida y medio aprendida (y sobre todo 

venerada) visión de Manuel M.::1rtin Serrano fuo tomada en cu-:!nta. pero fue 

complementada para aterrizar en cuestiones rnucho mas concretas del fenómeno. por lo 

que Néslor Garcia Canc/1nr. Jesús rv1artin Barbero ::ir Jorge Gonzillez fueron 

considerados en esta p.Jrte. pues .<lportah~n raspucst3S mucho mas cercanas a lo que 

encontrábamos Se abord.:iron Jos cambios en 13 radio y so echó un v1st~1.;:::o a u., 

producto comun1cat11,10 como FURIA r ... 1USICAL en el que se hallaron cosns qu~ eran 

evidentes. pero habío que cxp!or41r m~is en ellas Tras hélbcr abordado el fcnórneno 

desde la con1un1c¡_¡c16n n1<1s1va c::ihor.n si habia que ocuparse del rei~to de las 

canciones y de los consunirdoros 

Inicialmente no C>stab;i contcmpl.:1do como parte de l.3 1nvest1gac1ón estud1ilr /.:is 

representaciones que generab<:J e! fenr':Jmeno grupera pero nuestro asesor_ A!ex Byrd 

nos hizo ver que con ello se enriquecería 1.-:J 1nvest1gac1ón La pnrnera idea <l:-ca1ca por 

cierto. era aprox1n1arse a pdrlir ae Ja encuesta. sin embargo, tuvimos la pOSlbd1d.:id de 

encontrarnos con nuevns perspect1v.-:Js de las ciencias soc1.ales en un diplomado del 

CADEC. coordinado por el Doctor Jesús Galrndo Conocimos perspectivas soc1o!óg1cas 

y antropológicas para abordar el fe:.omeno comun1cat1vo Quizá aqui nacio una de las 

preguntas que desde eso momento giraron en nuestras cabeZélS c:.,.POr quC frél:_Jrr.entar e~ 

conoc1m1ento social en ciencias y no optar por la 1n:~.::rd1sc1p!1r.a? Luego vino la 

búsqueda de l<l técrnc¿:i m<:ls adecu;:::ida por un la:Jo hobia que reaffzar un éln.3!1s1s de 

contenido de relatos de canciones. éste nos pcrm1t1ría acercarnos al fenornenc desde 

los mensa1es. para lo cual 1;3 vrsión estructural1st.::i nos pa..-cc:ró buena, µero 1nsufrc1e:nte 

para Jo que se deseaba En aquel momento cornc1d;mos nuevamente con l\1iguel Acost;;::¡ 

(cari-cronop10) y su propuesta. con1unt.:i con Lu:::: Paula Parra. ac<J"rca del an3/rsrs de 

contenido de los rned1os de comun1cac16n en Mé:•:co aplrcado en la Academia 

Mexicana de Derechos Hurnanos para estudiar el comportam1ento de la radio. /a 

televisión y la prensa durante las elecciones 
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La primera impresión de la propuesta basada en Klauss Krippendorf fue. según la v1s1ón 

escolarizada acatlóca. sin fundamento Nuestra cabecita no entendía, todavía. que un 

mensaje está compuesto por signos y bás1can1ente su función es la de s1gnif1car La 

propuesta era mteresanto. pero desconocida Luego vino el lralar de acoplarla con lo 

menos desconocido que er.n la v1s1ón de Manuol r ... 1artin Serrano El resultado fue 

interesante, aunqlJO tuv1tnos que hacer corrocc1onos sobre la rnarchn y.:J que fa 

recopilación do resultéld05 y l..:::i bastJ de d.:ilos, /Js benditas computadoras. neccs1turon 

una adap1ac1ón de r.:i propucs!,1 1nrc1.::JI que se h.::Jbia d1s1...di;:J::Jo para Jél c.:iptura y el 

análisis de los datos, finalmente obruvnnos resul~ados y· zih,- est.3n pélra las con1enranos 

que deban hacerse 

Luego nos vimos obligados u clegrr la lócn1ca mds pertment'3 p<:HG conocer la 

percepción que se tenía del fenómeno grupera y lo que se cons1doró mas a:::ertado fue 

el grupo de discusión. Quiz.::~ cJ rcill1;;::ar varios grupos hubmra sido /a me1or idea es 

decrr, un traba;o en general sobre l.3 percepción d'O! la Ondn Grupera en diversos 

eslra::os sacra/es o en personas con d1stinlos roles sociales. pero esro fue claro hasta 

que prácticamente hwbiamos torm1n.:ido el trubaJO. en frn La ap/1cac1ón de la técnica se 

realizó con el s1gr:J de 1ntcrrogac1ón en los OJOS, /<:ls dud.::is fueron muchas y algunas 

persisten Dudamos que se h~ya llegado ¡i agotar tanto e! an.3J1s1s de con:emdo como el 

grupo de arscus1on. pero consrderamos que cada uno por separado. Jff;o/1:::.arian una 

nueva 1nvestrgacrón 

Por otra parte. aunque con~arnos con las val1os<'.Js apreciaciones y comentarios de Ale.o;: 

Byrd. Francisco ~P<:lcO~ Sierra y Reggin~Jd Cl1fford. consideramos convenrente advertir 

al lector que el anc'J!Js1s del grupo de discusión se realizó con la rigurosidad que 

implicaba fa técnjca. srn embargo. no fue exhaustivo. ya que nos enfrentabarnos a un 

proced1mienlo que generó dudas. algunas so aclararon en el desarrollo de la 

investigación. pero considerarnos que /as pos1b1l1dades que esta 1écn1ca ofrece no 

fueron agotadas 
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En si. el trabajo está hecho para que se hable sobre él. Se deja íntegro ya que 

demuestra, eso creemos, la evolución do la 1nvest1gac1ón y la manera de pensar de 

quienes participamos en él 

Todo lo que a continuación se presenta es sólo una mirada relativa (coma la ciencia} 

desde un lugar (esta imphca muchas miradas más desde lugares distintos) que 

ofrecemos y que esperamos se observe desde la interdisciplina como propuesta para 

abordar la comunicación 
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CAPITULO 1. LA ONDA GRUPERA EN SU DIMENSIÓN 
SOCIAL Y CULTURAL. 

1.1 CONDICIONES SOCIALES. 

1.1.1 Migración. 

La migración es un fcnorneno soc131 que consiste en el mov1m1ento de población de un lugar a 

otro (dentro del m1srno tcrntono o en el c"tran¡ero). es decir, los mov1m1ento:. humanos que se 

realizan en busca de trab:lJO o n1e¡ores niveles de vida. en general La m1grac1on para su 

estudio so d1v1dc en dos distintos grupos. dependiendo de la perspectiva desde la qu& se 

observe inmigrantes y emigrantes entendiendo por los pnrneros los grupos que llegan a 

determinado lugar y, por los segundos. los que se van 

En f\.1éxico, de acuerdo a Juan Die~ C.:tt1edo. se pueden 1c!cnt1f1car tres tipos de cornentes 

m1gratonas 

a) Interna (rural-urbana) 

b) lntemac1onol (es temporal hacia Estados Unidos y sn!e de zonas rura!•~s) 

e) Una similar a la anterior. pero que se origina en zonas uroanas 

MLos patrones de rn1grac1on que siguen estitn muy relacionados con las 1nstituc1ones sobre la 

tenencia de la tierra y con la orgarnzac1on de la producción Cuando la tierra u otros med1os da 

trabajo de la vida rural pern11ten a ciertas farn1!1.:ls. v1v1r en rnvetes por encima de la subsistencia 

el padrón m1grato,.10 ser.:.i de carácter tempor:::i! y se dingira ;:i IG~ E~~;:idos Unidos Cuando las 

parcelas famihares se sobrepueblan y sus habitantes tienen que v1v1r en niveles cercanos a la 

subsistencia la llegada .a sus nUcleos de miembros ad1ciona:es obligara a que a~gunos oe\ 

grupo se vean en la necesidad de rnig:-;:ir dcf1nit1·.1amente a un c·:~mtro urbano· (DIEZ·CAf'~EDO. 

1984, p 134) 

'"La m1grac1ón a los Estados Unidos. desde las zonas rurales parecena a primera vista mas 

lógica que la interna. puesto que permite al m1grante recibir salarios mas altos. siendo la 

demanda de mano de obra en los EUA. al parecer mucho mayor Sin embargo, la m1grac1on 



interna hacia 01 morcado de trabajo urb<Jno es mucho má.s comün"' (DIEZ-CANEDO, 1984, p 

63). 

De acuerdo a datos publicados en la Revista Mexicana de Soc101ogia 92/I en el articulo -Niveles 

y tendencias de la Migración Interna en Móxico'". puede apreciarse que tradicionalmente se ha 

dado una migración interna de los estados de Jahsco. M1choacán, Nayar1t, Sonora. Zacatecas, 

Guanajuato y S1naloa. principalmente. hacia los estados de Quintana Roo, Ba1a California. 

México y el 01stnto Federal 
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Nu~o León 12') 662 MO J5K K .$(, :i;.2.$ l.22 
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Cabe señalar que Ba1a Cailfom1a es una de las fronteras en donde se registra el mayor indice 

de detención de ilegales que pretenden cruzar hacia EUA. Por su parte Quintana Roo destaca 

por su numero de inmigrantes debido al alto porcentaje de refugiados de Guatemala, El 

Salvador, Nicaragua y otros paises de Centroamérica que cruzan la frontera con Mex1co en 

busca de me1ores condiciones de vida o con la 1ntenc1on de llegar a la frontera norte con rumbo 

a ta Unión Americana 

Se debe destacar la reducción de inrnigra:-;~es hacia et Distrito Federal y el incremento en el 

Estado de México durante el quinquenio 1985·1990. el 59 5~~ de los emigrantes del DF se 

d1ng1eron -hacia el Estado de fv1éx1co. y de ellos un 92c/o por ciento lo h1c1eron a los n1unic1p1os 

que forman parte de ta Zona Metropolitana de la Ciudad de r.iex1co. es ct.::c1r. fueron cambios de 

res1denc1a intraurbana Este cambio se dio como resuaado d.::! programa de descentral1::ac1on y 

como un efecto producido por los sismos de 1985. que ocasionaron la salida masiva de 

residentes del OF hacia ta zona metropo\1tana del Estado d.:? r.ie .... 1co 

Por otra parte los cambios s1gnif1cat1vos on las tasas de tnm1grac1on de Ba¡a Cahfornia se 

deben al continuo aumento de la poblacion procedente de la Ciudad ce Mcx1co tDF). Oaxaca. 



Puebla y Veracruz., además de un gran ascenso en el quinquenio 1985-1990 de ta poblac1on 

procedente de Guana1uato, Nayant. Sonora, pero sobre todo de Sinaloa De acuerdo a estos 

datos se entiende que Ba1a California mostró los mas altos niveles de inmigración y emigración 

neta, lo cual da un ind1c10 de la em1grac16n Méx1co-EU 

MIGRACIÓN MÉXICO-EU. 

H1stáncamente Estados Unidos siempre ha refle1ado el b1c-:nestar económ1co y social para sus 

habitantes La imagen perlectil. el kAmoncan Way of L1fe-. el -;...menean Oream- exportado a 

otros paises. atra¡o como un espejismo n una gran cant~dad de emigrantes internacionales 

desde mediados. del siglo pus.:ldo 

La emigración de mexicanos a EUA ha sido un feno1neno ccnstante a lo largo de la historia de 

ambos paises Diversos factores tian contnbu1do <:i cstr: rr.:>.11m.ento de pob!acion. entre ellos 

pueden mencionarse. el desarraigo de los c.<impes1nos d·-~ 5LJS t1errns durante el reg1men de 

Porfirio Oiaz a lo 1.<irgo de la segunda n11tad del siglo Y.IX la cc:-icentrac1on de tierr<ls en pocas 

manos.. los caacaz.gos y la Revolur..1on r .. icx1cana crc3ron un nLJJO cons.tar¡te de campesinos 

desposeídos hacia la fronter.:i norte 

Ademas de lo ant0nor. rnucnos autores coinciden en ser'-ala· que et o.ccicraao crec11111ento 

demograf1co en areas rura\~:s. los co.mbios en las formas de oro::!;,.,cc1on y la 1ndustna\1zac.on del 

campo han creado un e:ii:cedente de m3no de obra carnpes1n;;:i e\ cual ha Uevndo a r .. ie:ii:ico a 

tener un rncrcado \a:::,or.:il CC!rr~1c1o. dzindo corno resultado d&sempleo. $Ubocupac1on y ba¡os 

salarios El proceso de m1grac1on r.,ex1co-EU es producto c..:: U:l n1ode!o econ6rn1co creado por 

ambos país&s. como consecuenc10. de L1na d1v1s.1on 1nterna:::1c'la~ del traba1o en donde r.t.ex1co 

es el encargado de provP-er materias pnn1as y mano de obr3 ba~ata. ni1en~ras EUA se encarga 

del capital f1nanc1cro y la tecnologi=::i En Eu;, c.x1ste lin ni·~'C3C-:> d~ traba¡o espec1f1co para \u 

mano de obra mc;.::icana .. toda una estrLJctur~ no solo capa=. Ce absorberlo sino cread.<i para 

ella~(MORALES. 1981. p157) 

Desde medrados del siglo pasado ( i 660) se dio una cxpar.s1on agricola en el Sur de Estados 

Unidos. en especial en Cal1forn1a y otros territorios que pertenec1an a Mex.1::.0 antes del tratado 
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de Guadalupe-Hidalgo en 1848, por lo que los agroindustnales estadounidenses comenzaron a 

contratar inmigrantes mexicanos para trabajar sus t1orras Los 1nm1grantes mexicanos eran 

ideales. ya que cumplían con el traba10 de recolecc1ón y regresaban a su lugar de origen. no se 

les veía más hasta la siguiente temporada. por lo cual no costaba al gobierno norteamericano 

ningün gasto educativo, nr daban n1orest1as En especial los 1nm1grantes mexicanos ilegales 

ofrecian grandes vent3¡as. y<:1 qun no requon.1~ de educ<"lc1ón ni ad1os!r.:1m1únto. los costos de 

manutención eran cubiortos por su pais de ongen y por !>u situación ¡und1c~ eran n1uy lna!cs y 

tenaces Así, puede aprt~c1arse que lzi mano de obr<'.1 subúmpleada en r .. iex1co cuenta con 

insaciable demanda en EU..\. zi fin de m<Jntener el cn~c1m1ento de ciertos sectores cconorn1cos 

En una nota publicada e1 9 de nlar:"o C0 19'.JS en el d1ar10 m.:.-:1cano ~El F1n."lnc1ero~ se aprecia 

claramonte como. seoun los 1nvt:-st193dorcs Ralil H1nOJOS.:::i y Sherrn:::in Rob1nson ·La t;conom1a 

de EUA requiere de los 1nn11<JrZtntes para compens.::tr t::I ba1o crec1n11ento de su fL~erza de 

trabajoM De acuerdo a su estudio ·01vt_~rsos escunanos dC' liJ 1n!t".'grac1on enft<J EU y 1./.ex.1co··. 

Mios 1nm1grantes son necesarios para l.i econorn1.-i por ser Lffld fucr:=a laboral b.:irat;:i que ocupa 

las plazas labor.:iles de baJOS ingreso~ que los anglosa1ones r~chLJ=:!:an-

La em1grac1on nie .. ucana a EU~"... es el result;:tdO de la 1nt·~racc:on de fuerzas eco:-iomicas entre 

Mex1co y ese pa1s. es un producto dt:- la e.-.ostenc1a dP- mano de obra subempleada en r·.~ex1co. el 

acoplam1ento en:re actJ'J1dade~ labora:cs una tr;t<11c1ori en Est.::idos Unidos de emplear ci 

inmigrantes legales o no y. un factor determ:nante; la diferencia de salarios ~C:Jbe sef1alar qu.-:::!' 

no son los mas pobres de Mex1co los que emigran Si b~en ouena parte de los emigrantes 

tienen escaso empleo en sus lugares de ongcn. l<:J t.:is.:-i C·:::!' Ce=.ernplco dt: los emigrantes nntes 

de partir ha tend.do a ser ba1a-(GARCIA-VE.REA. 1998. p 57 1 -1a explicacron par."?ce ser la 

dtforenc1a de ingresos que un n11smo trdbaiador puea.:: res:bir en l\ .. ~exico y en EUA. lo cual 

desde hace años es de aproximadamente uno a dre=:!:"(/de:n p 80) 

Por otra parte. no pueden dCJ.'.lrse a un lado las ca~acter1st1cas de los 1nn11grantes 

Generalizando y tomando en cuent..-::i las l1m1tac1ones encontrad.:is para 1nvest1gar!os tanto a 

legales como ilegales. los autores consultados h;::in obten100 en su mayona e:I srgu1ente perfil 

Los inmigrantes son me...::tcanos que emplean los llamados ··coyotes~ o "polleros~ paru 

cruzar la frontera 

Alrededor del 50"/~ por ciento cruza por T1¡uana hacia San Diego 
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En su mayoria son hombros solos. con edades entre los 25 y 30 años. con un nivel de 

educación b3JO. entre 4 y 5 años de estudio, el 90"/o por ciento no habla inglés 

Entre 50 y 6Qq-'o por ciento ticnon comprom1s.o de mantener una f;:::n1ha 

So dirigen prepondcrantcmentc al suroeste de Estados Unidos 

En cuanto al lugar do origen. es conven1ent•~ ornphar este punto. ya que influye mucho la 

trad1ct6n m1gratona de los h~1bitantes del centro-norte de la Rcpúbhca Mexicana. De acuerdo a 

diversas 1nvcst1g;:ic1ones sobre n11grac1ón r-.t1c~.1co-Estados Unidos.. se ha encontrado que entre 

el 70 y 75q_, por ciento d.::> lo 1n1n1grantcs mc'(1canos provienen do los estados de Guana¡uato. 

Jalisco. M1choacan. Z;icah~c¡is. Durango. San Ltus Potosi. Ch1huat1un y Ba¡a Ca!iforn1a 

Esta trad1c1on surg10 dúsdc pr1nc1p1os dú srglo. como se n1cnc1ono antenormente los 

empresarios estadounidenses rcclut.::ib::in n1cx1canos pura tr<.JbaJar en act1v1dades agrícolas. 

ademas dc- emplearlos en lo construccion do h:rrocarri:es Los 1lcgolcs rcproscnt<:&ban y siguen 

representando g~u1anc13.s para los patrones nortean1cncJrios. ya que estos pagan n1enores 

sueldos y no tienen compromisos con sus empleac"l.os -La tr.::id1c1on de eni.1grar y 13 certidumbre 

de que hay en1pleo en EU son causds cl:ir.::is de l~ste fenomt:·no E:. un h<"!cho comprobable 

h1stóncamcnte que la erniar.::ic16n J:lni.:i::; h;:i sido un factor de d••sarrollo p3r;:¡ el lugar do origen 

de los traba1adores. pero si p.:ira los palsPs reccptores~(l'~.,ORALES. 1988. p159J 

Por otra parte. en Meio;1co, en los estudos con una larga trad,cion n11grotona. los traslados 

forman parte de la cut!ur.:i en es.3s comun1dzidos y t.::i ern1gra::1on al país vecino se ve como una 

etapa mas en In vida de los t1on1brcs de dicha comunidad ;.::.!cmas. esta tradición h.'.lce mas 

sencillo el mov1micnto tn1gr.:1tono hacia Estados Unidos. done:~ se cucnt;:i con redeis tanto 

fam1hares como sociales quu facilitan e! acceso y ayudan a los nuevos migr<:Jntes o conseg:..11r 

trabaJO y v1v1onda A úH1m::ls fechas (1950-1990) se ha re-:; s~rzido un c3mb•o en el p.:¡tron de 

em1grac1on mexicana a Est<Jdos Urndos respecto a lo n1enc1on.:¡do antcnorrncnte Los estudios 

miis recientes coinciden c:n seflalar un Zllirncnto de la em1grac16n temporal de trabajadores 

mexicanos. en cspec1.:sl de re::.1dentes de arcas urbanas Lugares de pro.::cdcnc1a y destino 

como la C1ud.'.ld de r-.t.ex1co. Nue·.1a York. y t .. ~1nncsota. no se habi<.Jn detectado con t3nt:.i 

frecuencia hasta hace ::ipenas unos du:!;:. ar"'los. corno consecuencia dü la cns1s económica que 

se agrava dia con día 
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Al respecto, el dirigente de Ja Comisión do Derechos Humanos do la Frontera Norte. Miguel 

P9rez Canchola, señaló en una nota publicada por EL UNIVERSAL, el 9 de marzo de 1995 

que la crisis ha incrementado los problemas sociales y económicos en la frontera norte ya que 

cada vez se hace más dificil cruzar la frontera con Estados Unidos y declaró que -esto se va a 

convertir en una cns1s de orden poblac1onal donde los jovenes provenientes de los estados mas 

industrializados como el Distrito Fedoral. Puebla y el Edome..-. ::-,;o·,·.3n mayori.:i- Dr10 tarnb1cn que 

Jos migrantes ya no son sol.:irncnt8 cnrnp~s1nos. sino prctes1on1s!as que dese;in vnnr en Eu;4 a 

causa de l.:i duva!u..J:..: on y Id consecuentr.: p~rd1da de ernplC!os que genero 

Otro de Jos can1b1os en los patron•:>s dú m1g;.:lc1on es Ja forrn:J de entrar a! vecino pais. ya qu.:: 

se ha registrado un aurnonto en el nun1ero etc 1nm1gr.'.lntes ¡ndocumentados que entraron con 

visas de 1unst.:is o estudr;:intes ¿1scendu ... ndo a mas del se,-,·~ por ciento de tos residentes. 

lloga!es, do acuerdo .'.'luna not.:i publ1c:ld.J por EL Ur-.llVC::RS;.L el 7 do m3rzo de 1905 

Como una consecuencr<l /og1ca de! constante ffUJO migr:-i!or~:::l hacia la frontcr<i norte 1.-:t 

poblac1on d·::> ongen hispano. pnncip.3lmente n1ex1cano h.3 r~:g,s~rado un .:iurncnto progresivo 

-En 1990 l.:J poblac1on de ongen hrspano constituyo la pn:nt::~:.i minoría de inmigrantes cor. rnas 

de 22 millones de m10rnbros (8 7°'.> por c1Bn:o de la pobla·.:::.1on ~otat) en Estados Unidos Entre 

1980 y 1990 crcc10 53·,,, por ci~~nto. cinco v.aces mas r'-!p1do Que el pron1ed10 n3c1onal y doce 

veces rn<3s que la poblac1on blanca No h.:1y pürSpt-~ct1v.:is d·.:: O'....Jf": este crecrm1ento se reduzca 

en el futuro Por el contrario para el ar1o 2020 una est1mac1on media calcula que la pcbl.:::icion 

de origen hispano habra alcanzado la cifra de 83 mrPor.es (;::""": 5':0. dc:J tola!) de maner:l que 

Estados Unidos ocupLJr.::i el segundo Jugar Pntre les paises hispanoh.:iblantes de: 

mundo-(HAMEL -La JornLld::i·'. 3,'0iC ·g.-:) 

Estos datos pueden darnos una idea erara de Ja magnitud del fcnom..,no rnigratono hac1¿¡ los 

Estados Unidos y de l.::i importancia que han 1do adqu1nendo l.:lS comunidades mexicanas en 

ese pais Desd•: pnncip1os del siglo Jos niex1canos que h3b.1ao.::in Calrforn1n y otros es.lados 

pertenecientes a Mex1co antes del tratado de Guada!upe-~1da:~o. se organizaron y formaron 

-barrios-. El -barno mexrcano" se conv1rt10 en el lugar donde iodos ros mex1czinos se agruparen 

para v1v1r, en él se habl.:lba predominantemente español y se compartía un modo de vida En 

los -barrios- se da una cont1nu1dad de las tradiciones rne:-.canas. se mantienen vigentes los 

valores de la familia. la nac1onalrdad y se hace presen~e una continuidad cul:ural que se 

manifiesta tanto en los gustos teatrLiles como en tos mus1ca:es 



Et tema do tas comunidades mexicanas en Estados Unidos será tratado en el s1gu1ente 

apartado, sin embargo, los datos anteriores pretenden dar una idea general del fenómeno de 

ta migración interna en México y de esto pais a los Estados Unidos. 

Consideramos que la información anterior permite ubicar el contexto social que enmarca el 

fenómeno de la Onda Grupera. ya que os en ésto en el cual da inicio esta mUsica. tomando en 

cuenta que entre las formas de integración y of1rmac1ón tanto social como cultural de los 

migrantes; la música, el lenguaje y la forma de vestir juegan un papel relevante 
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-r. -r.2 Comunidades mexicanas en Estados Unidos. 

Desde hace poco más de tres siglos México y Estados Unidos se han visto forzados a convivir 

gracias a la extensa frontera que comparten (más de 2 500 kilómetros d0 longitud) Las 

relaciones entre paises siempre son comple1as. espec1almenlc cuando éstos poseen 

características distintas tanto socia/es como culturales y económicas ~una frontera separa 

siempre a dos diferentes. rara vez iguales. en ocasiones parecidos En nuestro caso, la frontera 

norte separa. además, dos culturas Una. la cultura de los que creen que la h1stona no es mas 

que una larga sucesron de subord1nac1ones La otra, la cultura de los que saben que la h1stona 

no es mas que una larga sucesion de 5incret1smo. o lo que es lo mrsmo una cultura basada en 

la suprcmacia del ag3nda!lt.~ (In God \.Ve trust) y otra basad.:l en l.:J c:normc nQuf:::a que brinda la 

pluralidad de las fusiones_ a fin de cuen~as. el rnest1za1e- (LEY\/;. .. 1995. p 17) 

Tornando en cuenta que nuestra 1r.~~nc1on c4 s mostrar un panorama goncral de las formación. 

desarrollo y estado actual de las comuntd¡]des mexicanas en Estados Unidos. es conveniente 

establecer que la re/ac1on fronterr:!a es una 1nterc:Jcc1on .'.lC.cm(;tnca en el sent;do de que Estados 

Unidos ostenta el poder, y Jo manifiesta principalmente en acciones economicas por su pane. 

Mex1co responde con acciones de natur<Jleza cultural. -a la naturLileza cconom1ca de la acc1or. 

estadounidense corresponde una rerac1on de n<"lturaleza cu!!ural o poJ1t1ca del mexicano. en la 

medida en que la asimetría entre el estadounidense y el me-<1cano es mayor' La relac1on de 

naturaleza cultural conlleva un fortalec1m1ento de /a 1dent1dad cultural o conciencia etnica que 

se antepone a una otredad, a lo que no soy yo -El vecino estadounidense es lo otro o. lo que 

no soy yo Frente a esa otredad del voc1no. el fronten::o recurre a la reaf1rmac1on de los valores 

trad1c1onales que aprendió de sus antepasados y que reproduce en sus relaciones familiares 

Recurre, qwzá 1ntuillvamente los valores oe propr<:i def1n1c1on de 

mexicanidadw(SUSTAMANTE. 1991. p 18 y 19) 

Esto puede explicar en cierto sentido. el hecho de que las 1dent1dades culturales persistan a 

pesar, no sólo de procesos constantes de interacción con otras culturas. sino tambien en 

situaciones de dominación absoluta a nivel étnico En el caso de la frontera none. ~10 mexicano 

es lo no estadounidense Es decir. la otredad de lo estadounidense ayuda a definir lo 

mexicano". (ldem. p. 29). 
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Los habitantes de la zona de la frontera norte tienen una mexicanidad muy arraigada Ma la que 

he llamado otredad frontenza. que se refiere a la cultura de los otros, con Jo cual, aunque nos 

es muy ajena. convivirnos intensamente. y nos permite reafirmar los valores de la mex1can1dad 

de manera cotidiana, sin aspavientos, sin necesidad de salir a la carie a gritar como Mex1co no 

hay dos'" (BUSTAMANTE, 1993. p 4) Do acuerdo con 1nvest1gac1ones realizadas por el Colegio 

de la Frontera Norte. se puede h::ibl.:lr en term1nos gener.:l\es de que la 1nterucc1on de los 

mexicanos con sus vecinos en la frontera. ha refo~ado su 1d~nt:d::id culturar con10 me;.ticanos. 

sin embargo, esto no 1n1plrca que las 1nfluenc1as cultural8s transfronlen.=ns no ocurran en 

direcc1on norte-sur, solo que sus efectos no producen n1od1f1cac1ones dec1s1vas en l<l 1dc-nt1dad 

cultural a nivel n:lc1onal De u-::ucrdo a algunos autores las dos niunerns de mantf!n•~rse a 

salvo de la agres1on cultural consisten en fort3leccr lu prop1<:1 cultura y responder n cualquier 

1nrluenc1a extraña con l.:i nuestra 

Los puntos antenores pueden aplicarse perfectamente a las comunidades mexicanas en 

Estados Unrdos. -ya que at enfrentarse: a l.:i otredad, los migrantes mexicanos han arraigado aún 

mas sus costumbres y tradiciones como una respuesta a /as agresiones y violaciones de las 

que han sido ob1eto en eso p<J1S Como puede apreciarse en el apart.:Jdo anterror sobre 

m1grac16n. la hrstona de los fluJOS m1gra!onos des.de d1st1ntos paises haciLJ ros Estados Unidos 

es un fenomeno compfeJO. en donde la m1grac1on mexicuna ocupa un lugar preponderante Los 

mexicanos a d1fercncra de Ja mayorra de los europeos que emigraron a Norteamenca hun 

conservado en mayor medida sus costumbres. su lengua. y su 1dent1dad etn1ca ,:...c~ualmente. la 

población de origen mexicano es una de las n11norias mas rmpOrtLlntes desde el punto de vista 

numérico. en Estados Unidos Sin embargo. su poder pol1t:co. social 'i econom1co no se ha 

incrementado en la mism.:t proporcrón debido a !ü m.:trg1nac.on y opres1on .a la que ha es.tado 

sometida desde hace más de un siglo 

Anteriormente, cuando se expuso el tema de m1grac1on. se hablo de que Ba;a California Norte 

es uno de los puntos de la frontera a donde se drngen grandes cantidades de m1grantes. esto 

es debido a que las ciudades con mayores concentracion de mexicanos estan cerca de ese 

punto. las cifras son reveladoras De acuerdo a un estudio reciente del Programa para las 

Comunidades Mexicanas en el extranjero, coordinado por Rocio fl.1;:Jrquez. de Ja Secretaria de 

Relaciones Exteriores· en la ciudad de Los Ángeles se Joca!rzan 4 millones 327 .524 habitantes 

de origen mexicano. 675,378 en San Francisco. 534.285 en Fresno y 518,955 en San Diego. 



en lo que se refiere al cstndo do Cahforrna. otras ciudades con comunidades mexicanas 

importantes son. San Antonio. con 875.130 habitantes de origen mexicano. 772.092 en 

Houston: 668.448 en Me Allon, 571.851 en Oallns. 550.848 on El Paso y 692.920 en Ch1cago 

~oe acuerdo con la 1nformac16n censzil de 1990. P.n Es~<Jdos Unidos P- . .-1ste un incremento 

dinórTllCO de 13. pobl.::ic1on de origen mexicano. lil cunl cree~") il tasas cinco veces mayores que 

Jos pron1ed1os nacionales. para 1990. la poblacion h1span::i (pnncipalrnento de origen mex:ca:io) 

ascendia a 22 millones. concentrados pnncip;:.tlnit~nte en los estados de California y Te,.as

{VALENZUELA. i993.p6J Es c·...-1den~e que los estados de 13 Unton 1-..mcncana con mas altus 

concentraciones de tT"Cx1c.::lnos 50n C;:il1forn1a y Texas es~o r.o es dü e .:trañar. ya que la historia 

de las cornun:dadcs rn._.:><.1canas no es rcci._.nte. se rernon:a ha!'>ta ante:5 del tratado dt: 

GuLldalupe-H1dalgo en 18~5 y t11;.~CTd hasta la actua!id;-id P<Hd ccmprender su desarrollo t :; 

nccesano tom.:n en cuentu ;:::idern3s ae lo establecido 3nter1orrn1-::ntt~ 1.3 t11stor1a du l3s pnmer:::is 

colect1v1dadcs me~1cunas en Estarlos Unidos ;...,1 ser Al!a Ca!1forni.n tcrr.torio de la tJue·oa 

España. fue colon1;:Qda por soldados y pobl.::idou..:-s quú fH8'•t>:n1.:-in de Sonora. S1na1oa. 8a;;:i 

California, Jal!sco y la Ctud~d de r.~~"1.::0. est.:1s :::onns han s1d::i tas are.3s d;"' n13yor.~s fuentes 

migratorias desde finales del siglo XIX h..-:::ista nuestros d1.3s 

La s1tuac1on en Alta C.311torn1<J üra distinta a la que se presento en Texas. ya que~ l::i rnayor1a de 

los texanos no deseaban pertcnt:?cer al tcrntono rne:•ocono y deseaban su .::ine:..1on .n Estados 

Unidos, por el contrano. los ca!1forn1.:inos dc:l sur tenian un espíritu nacionalista y un ma;1or 

contacto con los estados d•::?1 norte-. especialrnen:e Sonora. la 1Centtdad cultural rne;i..¡cana tuvo 

más fuerza en el sur de C.:i!1forn1<1 L<! presión de 1.:-t crec1P.r.~F! 1r:m1gr3c1on extr<.inJ•::?ra por par.e 

de Estados Unidos y la clara 1ntenc1on de e5te pd1s por o::lq•.i.r1r el territorio fueron n,as que 

evidentes. los mexicanos del sur de Calrfornia se resistieren y expresaron su repudio n1<Js1vo. 

sin embargo. el poder militar de E U avas::illo a f' .. ~e,0:1co. en l.:t gucrr.n que sostuvieron entre 

1846 y 1848 

La llegada de anglo.:imenc:inos a Ca!1forn13 y su crecr...:-nte poder de dorrnn.o sobre la 

comunidad mexicana a partir del Tratado de Guadalupe-H1dalgn. crearon en ella 13 necesidad 

de inst1tu1r medios de cornunicac1on Corno respuesta a esa nccos1d.3d. surgieron varios diarios. 

que ~ayudaron al desarrollo de una conc1enc1a l".:tn1ca entre los hispanohablantes y difundieron 

las noticias sobre lns agresiones y pers~cuc1ones a los rne;i.1canos La prensa en espar'iol 

contribuyó a establecer la sohdandad dt: grupo entre los que hablaban este 1d1omn y los hizo 

consoentes de las persecuciones y de las d1scnminac1ones··(CASTILLO-
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RIOS,1989,p157} Fue en esa epoca (pnnc!p1os de los 70 del siglo pusado), cuando comenzó a 

manejarse el concepto de raza El termino raza, su utiliza mucho en el nona de la RcpUbhca 

Mexicana. es un elemento que forma parte del lóx1co popt1lar de los noneños. y tamb1en de 

aquellos que hablan español en los Estados Unidos En rcswnen es un concepto quo funciona 

como elemento urnf1c¿"tdor. bnnd;::i 1dont1f1c.:ic1ón y cohcsion grupal. adernós hace rcfcrenc1a n 

lazos raciales. esp1ntua1es y sanguíneos 

~La identidad nac1onal1sta cn10:.-rg10 con10 actor central de la 1dcn!1dad culh.;rat de la poblac1cn 

de ongen mcxrcano en un marco donde l~i identidad 1man1naria se sccu!.:tr1.zo. dcstacandos.e los 

rasgos de 1dent1d3d n.Jcionnl. ctnica y c1e cl.;:::is•:.- que. a n1 .¡el popular. derivaron en l.:t adscrrpcion 

1mag1nan<J a un nosotros 1dcnt.f1cado en el concepto oc ta ra;:<1~tVALEf'JZUELA. 1093.p7} 

Fue a finales del siglo p3sado (;,proxim.:td:imentt~ finales d~ 1880) cuando tas leyes 

d1scnrn1na1onas impuestas por los sectores conservL.Jdores. del gobierno estadounidense 

restringieron 1.:-is :::onas on donde pod1<Jn hnb11<ir los ni..~!"1c.::mos por lo que se vieron ob!1gados a 

concentrarse en el cer.~ro y postcnormi::?nte al este dt:~ la ciudad de Los Angeles (como CJemplo) 

de esta manera surgieron los barnos ei barno d.:-ib.-i la vnor1unid.:id de crear 1nst1tuc1one!i que 

apoyab<Jn las necesidades soc1ul.;s, econom1c<Js y cul!ural~s de t;::i comunidad LEI mexicano 

podia 1dent1f1carse con su g~upo etrnco. esto a¡udo zi p~es0rv.3r una cultura que se estaba 

desmoronando den!ro de un L.lmb1entc urb;:ino H;ib1.::i CO'lC1enc1.:: de grupo y orgullo dentro del 

barrio La vrda soc18! y culturo! con:o con el apoyo de los vecinos del barrio-(CASTILLO-RIOS. 

1989. p165) 

La sociedad angloamericana s:gu10 rechnzando y marg·nando ;i la poblacion de origen 

mexicano. lo que provoco que esta buscara la rnan.,;ra de c.rear mecanismos de defensa 

pnvados. dentro de los bamos y com1..1n1dades mexicanas se forrnaron asoc1nc1ones destinadas 

a atender los problen1ao,. d<::- la nu8'.iil cornurndad y a pro'11o·~·t::-r la autodefensa cuitural, se 

conv1rt1eron en un cimiento irnportant~. ya que bnnd.:::Jron apoyo onent.:-ic1on y 50!1dandad a los 

residentes mexicanos 

En los barrios. se promov10 ·!a cont1nu1dad de las tr<Jd1c1or.2s rncx1canws y su culturn (aunque 

con ciertas modlf1cac1oncs) se conv1r:10 cr1 un proceso constante de autonf1rrn;:,c1on segundad y 

protección entre las pcrsonzis de h.:ibl.:i h1spL.1n.:i L<:..t ccnser.1.nc1on de l.::::i cultura puede 

confirmarse con los gustos musrcLJlús y te<:ltralcs ;.., !o largo de 1920 la mus:ca er.a una 

recreacíón popular y vanos grupos ofrecían a los asistentes (en su mayoría mexicanos) un lazo 



de unión mas con sus raicos En sus prop10!i teatros y clubos los m1~rnbros do la comunidad 

podian disfnJtar veladas do mUsrca, pons1a y represenlac1one5 dramat1cas en vrvo El domrngo, 

Ja comunidad se reunía para escuchar toc."'lr il fas bandas o a los oradores que hablaban de 

temas de interésM(CASTILLO·RIOS, 1889, p198) 

Los mexicanos derend1eron sus tr;1d1c101it.~$. valoraron la fam1J1a o inculcaron a sus hiJoS el 

respeto por sus nléJyon1s. conio un.:l nianfH~, dP nl."'lntc·r.•:!r su n1e.>ocan.d..::1d Cuando la crisis 

económica h:.;:o prosa a Estados Un1tios y H<:>ao la gran d·::pres1on. el rac1sn10 cobro mayor 

fuer::"a en ese pais. por to que n1J/cs d0 rnex1cnno::. se v:er~n obh9¿¡dos a P.'.lrtir hacia /a 

RepUbflca ~.1e:w:1cana La comunrd.::JU lat¡na. en especnl /05 mfnc1c.:inos. sufrieron de::;emplen 

despidos y deportaciones n1..is1v~,s Conforrnc:- t:-ans.curnt!ron Jas af1os la comun1(1nd rnex1cana 

se 1ransforn10 y fur~ LJdqu1r1endo u•1 pcñ1\ m.j~ urbano. sin at)LJrldonar del toc1o c-1 sector dgricora 

Años despues Est3dos Urndo::. neces1~0 soldados para Juch<:ir en l.:t St:-aunda Guerra t,,1und1al 

Jos mexicanos acudieron ar l!~im,-,c1o. con la c:1speran.::.::.i d.:- que u! conclurr. se reconociera su 

part1c1pac1on y se respet,'"lran suc; derect1os. sin embargo. es!.:> no sucedro r.~11..°!ntras 2/gunos 

JOvenes perd1an la v1dzi en bLita!i<J. en e/ pa1s por 01 quf! p1..ole3bLHl sus f3mi/1.::irus y amigos eran 

víct1m.ns de l.::J d1scrrm1nac1on que continuo ;1dt~n1as c.ie: !,1 persecucion contra JOvenes 

mexicanos, que en esa epoca se vestran con un '-!Stilo pa:=huc:o o z~o: Su1r con10 rn .. ~d:o de 

ident1f1caoon 

WLa población chicana cn~cro durante la dcpresion. cuando C!'=-tJd1eron en n1asa n Los Angeles. 

para aliviar su hambre Y en esta epocn ten<ernos una figura qu·~ vn .:i ser ban.1ca para en:ender 

la h1stona do los chicanos n p<'lrtir de Jos cuarentws los pac~1:._,::os. que eran muchact1os entre 

13 y 17 años per1enec1ontes LJ club-e;. de b.:irrro apL:nas org2~ •. .::udos Estos. n1uchachos usaban 

el uniforme conoc1do como ·zoot Su1t' el fenomeno p.:ichu::o es mas que n.:ld.:l comprens•b!e 

en el contexto de la cxpcnenc1a co1on1a1 Esto es la ropa y [, J•::ngu¿:¡¡c distinguen .:ll colonizado 

del colon1zador EJ p.:!chuco .se conv:rtm en el s1mbofo do ;a rcs1s1cnc1a ch1can3 .. (C.-'\STILLO

RIOS. 1989. 157J 

En la posguerra se dieron algunos cambios cun!m::it1vos pa:-.:l f.:t pobl.'.lcron de or1'.J~~n mex1CDrlO 

el proceso de urb<1n1zac1on se acelero notablemente. por lo c·_,e se dio una muyor 1ncorporac1on 

de mexjcanos a lus <:lreas mdustrrJI y de servicios y s;:- accedJO a nu~ .-os espacios de 

ínterreconoc1m1enlo y acceso a bienes sin1bof1cos q·.....:t.'. fu.,,,ron refercnt'2S vrnculados a sus 

identidades culturales entre los cuales destacnn el cine me..o::rcano. el teatro y Ju radro 

españoqVALENZUELA.1991,pB) La radio daba a Ja comunidad melo.JCLJna l.:J posrb1J1dad de 



estar en contacto con la sociedad y la cultura popular de su misma gente Tanto la telev1s1ón 

como la radio, difundieron s1gnificat1vamente la cultura popular 

El principio de los sesenta, marcó el fin del macart1smo y el surgimiento de movimientos 

sociales a nivel mundial, en el sudocsle de los Estados Unidos. se generó un movimiento 

conocido como n1ovlfnit.-..nto chicano' Las con1un1dac!ec, chicanas trabaJ¡,¡ron para bnndar a ese 

sector de la poblacron. Ja oportunidad de cobrnr mayor con::1cnc1a sobre su situac1on en 

Norteamónca WEI mov1m1cnto chrc.Llno que surge en esos años. particularmente gracias al 

Teatro C;::impesmo y encabú;-:ado por Luis Valdes nsumc la inseparable relación ·y 

compromiso· entre las luch.:i5 p0Jit1c.us y los productos cul:ura~-cs'(LEYVA. 1995. p 18) 

El mov1m1ento chicano puede cons1der<Jrse un partcar;u.-::1s en l.:J h1ston3 de algunas 

comunidades me:..1can3s en Estados Unidos ya que lle·.·o ;i todos los que part1c1p<Jron en el a 

cobrar una verdadera conciencia de su s.1tuac1on y a t:ixigrr sus t!erechos. tos chicanos hicieron 

del conoc1m1ento pUblico el rac1srno y la desigualdad que o!ros no so hab1an atrevido a 

e)(presar Poco a poco. amplio sus hon.:-:ontcs y en1peLo a ocuparse tambicn de la defensa de 

los derechos hun1nnos de los 1nmrgrantes PlJCde dt?cirs!Jo que '!Jol rnov1n11ento chicano funciono 

como un catalizador social para la comunidad de hab!a hispana. genero apoyo para el avance 

educativo. pol1t1co y econom1co y facihto algunas concesiones en cuanto a programas 

educativos bil1ngues y programo'Js de estudios chicanos en~re otras acciones Dentro de este 

movimiento. el concepto de raza. recobro su 1mportancrn y ~ue nuevamente empleado como 

un1f1cndor de un grupo y portador de una 1dent1dad. como concepto que recupera un sentido de 

resistencia cultural y hace alusión a lo popular 

1 l..a p>1lahr.t ch;cd.lf~• puc:Jc lcncr J1t't:1.._·11i.:-. '-"IU1t>!.1.:1p11..,-, de ~•.:u.:rJo " In-. ll:\.:-.:;;.::1>.h11c" qu~ l.1 <."tnplc.111 :--• ~J'-'-"· .ol¡.:•H111-. 
nc:ad.:m1co~ con•utlcr;.sn cl1fr:·an,. ;1 1uJ,, .. q1u:I '-iUe p.><.C .._.n 1 -.t;1.Jo.,. llui.J,.~ Je .. ._.::1.!c;•<.>.> n1<.:,H . .&lla a qu.:. uuuq1>e 11.1<-l.J.> cu 
~1C:x1co. CUr.<t• ,.u,.,..,.,,.. c-.....ol.u.:,... <Je l.1 pr11n .. ri.• .i l.a ¡-rcp.na!ot1,1. cll ¡:,Lidn. ¡·,,,..! , .. l>lnh atinnan que el 111.: ... 1<.·n,011.:11 .... 11,,, 
~ au1uuon1hru ch;L-alf" J"r.1 rc-..1u111r .:n Un.i p .. l.1\•r.1 ..,, c,p..·11cn..._1,1 p .. 1n,.,uJ,11. "''";" :.u¡clo <l..: npre-.1<1tt .. -... .,11.,111,,_, ~ r. 11.·1. 11 
<..1 .. ,1tro de la -.o.;u:..J.,d <<11~lo ...... ,¡n11,1 C<ln-.1.J.:r.u:H•' e.:., -.,·¡.:1ui<!.1 i.l.:.1 ¡ll-l• :lj rnp•.1-.!.> ,.!.., ;11'<-U~·rJ >o> l.1 ¡•r<1¡11 • ..:-.1.1 •¡t;'-• ¡.•Lu,t.:.u11•h 
CU C"lla 111\C,.lig.io.:1011 

Para n::for-1.'lr el con1.cplu unlc11or .i.._- c1ri .. ·1u1 ... h.u~·1111>. tcfcrcn<.1.-. 11 l.1 th:fiz·.1<.1011 ofrco.:1J.1 por Jur¡.:..: llu-.t.ut>.lnl" ..:n d 
Encucr1ll'o Ch1<.Ull<J. or¡::uu.t.1.J,, ¡-..1r el Centro LI<: 1 nx·t1.ul.o•,, p.1r;1 c:'lr-'"JCT"~ ..J: 1.1 T "S/\!'-1. en 1 •1x:. Jond.: liu,1.un.;11!.: ~•l"1nn•• 
que chü:an,. es ti.1. .. 1 .. •11u.:n1.: 1111 <."•llldurwktt •'-' iu .. <>ulnrn:.._- u>n J.1 111.in<-·r.1 ,,,,!I' '°' rr.11.,.Jn. '-"ti 1,, l.111 .. de llf'•Htun1•!.ttk-.. .._,,., J 1 
J1:sctLnlllla<..1on. ln<.onloru1.: <.011 .:1 r0>..:1~11:" 1 'J'fe-...• "''"' 1u~u11!c>rnu.J..1<l a !r,l\c' <.!: ' ,¡,,, ... ., <-tll!ur.11..,., .¡11.: 11._·11~·11 mu .. h" 'I'"-. \d 

con la." l.ra<l11;10110..-s dc ""' l""P"'' u11~..:u.:• ~ul:u:.dc-., •ill" '''" lr.1cl1..ion ... ·~ 111..-~i.: .. n_., ! 111.1]111.:111<.: 1><..J'-'11'"' .Ie ... 1r '11''-" ~·1i;~·u11" 
comprcnJe un unn.ctlMJ 1Jcolop.i..:o. un urp.1111" .:t111•<>·•:ultur.1L lon.:u:n .. 1-1 J.: d .. -' e-.. un 01uto.1pcla!no p.u .. un .t.:1.:n1111i...1Un 
111-s;roup que s.:: fC!ll!\lc ;i n<-cpt.u· 1 • .-. f\<>1111." ~·,d1ur.1k~ qu.._- T.: qu1.:r.:n 1n1¡"'''"' 



Como se puede aproc1or a lo largo de eostn apartado. el desarrollo de las comunidades 

mexicanas o chicanas en Estados Unidos, siempre se ha visto entorpecido por las polit1cas 

racistas y d1scnm1n.:tdoras do los sectores conservadores dol gobierno norteamericano. sin 

embargo, la lucha do los chicanos por ganar un lugar en esa sociedad ha dado frutos y poco a 

poco su presencia va teniendo mas fuerza Debido u es3 actitud déspota y rilcista de las 

autoridades, la con1unid.:id tuvo que dt.."!"Sürroll<Jr sus propias forn1as de oxprcs1on cultural. c-ntre 

las que se pueden rnenc.onar el mural1srno. donde se c;.-pres¡1n d1st1nlos temas como 

1nterpretac1ones n1t:i;:i..1c<Jnas de la rol101on !¡1 vida ant~s d·-· Jct conqur~:t:t y 1.:1 Oí1r·~s1ón pohtic.:! 

actual, el te:;itro. donde se exponen los prob!en1:is co~:d1.:inos de los chicanos y l.:1 música 

donde t.::tn1b1en se :vean tc:rnas cot1d1ilnos. ;:11 ritmo dt: una rnusrc.::t de 1r1f!uenc1a nel<im0nte 

mexicana 

Un punto q1.1e no d<!be perderse do vista es qu.:~ la comun1ddj cn1c.::1n3 es. d1st1nt.:..1 .a los nuevos 

inmigrantes que provienen de nuestro p31s. su orr¡nn •• "..--i:::0n. S'..JS <'!s;::-1rac1on.-~s dentro de la 

sociedad nortean1eoc.:ina. su~ costurnbr.:::s y su niodo d~.: ·~,da van.:Jn respecto a los nuevos 

inmigrantes debido al proceso de evoluc1on por el que h:-.Hl a::-a .... esado 

Las d1ferenc1as entre los pnrneros 1nrn1grantes a Estados Ur-:,jDs y los n1::::is r>'.:Crentes. se deben 

al contexto ar que pertenecen y a sus d1ferenc1:JS en Cu<:lnt::. a forrnus df'! vida y c1rcunst<inc1as 

que los rodean. es decrr. a sus rnarcns de referencia que t1e~.en que v._,r con la forma en la cual 

perciben e 1nterp1et..:in su entorno Los n1arcos dü rofcreric1~ de los 1nm1gr:intes n1ex1canos. es 

declf. el con¡unto Ce condu..:.t<Js. crec-nc1a':. expcct.::111· .. ·.:i~ y es:ereo!1po5 que acomparlan a los 

inmigrantes no dcsap<:Jrccen cu.:indo !os 1nd1v1duos emigr.Jn de un lugar a otro y.::t que es muy 

d1f1c1I cambiar lo que se aprend10 y 01 .. ·id<:ir e:I conte--.to ~n e-· que se v1·.r10 durante arios. es por 

ello que formas como l.::i n1Usrca. el b<:Jite. la n1anera d<::· 'ot>s!1r y hablar persisten en las 

comunidades mexrc..~nas y funcionan con10 <:J.glutrnéldoras e~ un grupo sociil! rnanteniendose 

como una form<J de 1ntegr.:ic1oq cultura!. ad.:;n13s de ser.r1rí.::: a los 1nn11grantes como uri medio 

para adaptarse al nuevo lugar de res1denc1.:i 

Para f1nall.::ar. pucCe dec1rs~ q•..Je durante los u1t1mos trc-1nta años algunas comunidades 

mexicanas han estado buscando una 1dentrdad propia. a tra·.·es de expresiones cu!tur.:¡!cs 

tipicas. haciendo v.::tlcr su fuer;::a y sobre· . .n·.r1endo en un a~b1ente adverso en el que no solo 

tiene que luchar contra l.:i mayoría blanca. sino incluso cor:!r<J las mrnorias asrat1cas y negras 

que reclaman tamb1en un espacio. y es precisamente baJ::J este contexto en el que se da el 

inicio del fenómeno grupera. basicamenre como una expre~ron d~ cultura popular 



-t.2 LA ONDA GRUPERA COMO EXPRESIÓN CULTURAL 

-t .2.1 Antecedentes musicales. 
•·i;,. .. 1 t.-~'~"'').- •l•·l rut:f1lu . .,,. tipo,/ .. mú•1:-a ~¡u.r J'O"nn•t .. la 1./.-unjic:un,,,• 

J::.._-.1,• "'·' rl .'<-..-rrt<J ,¡,.¡<"lito d1• ]>:rUf'<H curn11 J,ot; T1~r,•.'f dc•I ;o.;,.,.lr o /!ronttJ 

•"'e·/ </IH" \'rr./.~d.-rurru•11/<' •·a·n,· o!.·I f'll<"f./o · 

¡ .... :ulo''' ,/,·/~A" llu•'"•'· 

El objetivo de esta tesis es analizar el fenómeno musical de la Onda Grupera en sus aspectos 

social, cultural y comun1cat1vo. por tal motivo, es necesario conocer los orígenes de esta música 

para poder establecer su relación con el contexto en el cual surgió. es por el!o que a 

continuación se presenta una breve doscnpc1on del corno surgió, en donde y con qué 

características con la 1ntenc1on de v1ncu\nr la 1nform.:ic1on de los apartados antenorcs con el 

fenómeno y postenormente hablar de su 1..1b1C;:)c1on corno fenomeno cultural 

La Onda Grupera no puede ser definida como un ntrno rnusic<JI especial o como un estilo 

particular de producir música. sino. ante todo cenia un f.:::-nomeno que incorpora <Jen:ro de si 

una sene de vertientes musicales de caracteristicas p-:-Jpularcs Por cultura popular 

entendernos las prácticas sociales que se originan en un grupo o que se .o:tsumcn como 

parte de ól debido a que tienen relación con sus vivencias y necesidades materiales y 

simb61icas. Ln Onda Grupera puede enh~ndersc corno un.a manifest;:.ic1on cultural expresada a 

través de la música, que se distingue fL1:tdarnent<:ilment~ por su caracter popular presente tanto 

en su origen como en e! público que lo consume 

~La caractcrist1ca central do fenorncno grupera es su connotación s1ncrét1ca que recrea y 

refuncionaltza tres vertientes n1us1cales la n1us1ca norteña que mcorpora el corrido, la 

cumbia y la tambora o bandn s1nnloense~ (VALENZUELA citado por LAV1N. 1994. p 86} 



Los tres ritmos han seguido una trayectona distinta en la historia de Ja música nacional que Jos 

diferencia perfectamente. poro que los hace comunes en la Onda Grupera y que marca el 

sentido popular de os te fenomeno 

MÚSICA NORTEÑA .. 

La regían del nonc dd p;i1s siempre ha sido una zona caracterizada por un gran movrm1ento de 

grupos soc1a/cs tanto ¿1mencanos con10 ~uropcos. por lo cu.'.l!. es inevitablemente un espacio 

en donde so entrecruzan torn1.:is de pcns.:ir y formns de c"J(prcsarse. entre ellas Ja mUs1ca A 

esta region norte1i.:i 11.~garon el vZllS v1~~nes. la mazurka y /a redova polacas y la polca de ongen 

checo. pnncipalmente 

La mezcla de los g.;oncros untenores dio forn1a a /O qut~: zthora conocemos como mUsrca 

norteña. la cuu/ a lo largo de cs!t;o siglo ha van.:ido en cu.:tn~:::> a Jos instn1mentos que se ur1llzan 

para su e1ecuc1ón. Qut;o van desde -guitarra sola o acon1¡::;::Jñada por el ;1cordeo~1 manachi 

pnm1t1vo srn trompüta y a veces con gurrarra hawaiana e una sorprendente stdl gurtar que 

recuerda el bat:Jcncck del hluos. acomp;:ul:1rmenlo de cuerdas il las que se agregan /a 

mandolina. er salteno v1e:1.:!S o hUngaro ( que da .u los co-ridos un.:i bell.:i cadencJa de vals. 

quizás exot1ca p.:iru el oido n1otJ.arnoJ De todo5 los insrrumc~:os ccntroeuropeos . sin embargo 

el Unico que voh.·10 md1sp~nsab/e y carac:crist1co fue el acordeon de 

botones-{BELUNGHAUSEI'\/. c1t.3do por LAVJN 1994 p 84} 

El grupo norteño t1p1co se compone. ndemas de fa vest1rr:en~a que comprende chamarra de 

cuero y sornbrero de ala anch.3. de un acordeon bajo se.,.to guitarra y voz. caracteristicas que 

lo hacen tener muchas similr~udes con l.:i mus1::.:i que se produc.: c>n el suroest.:: dt: Estados 

Unidos. sobre todo en Texas. el Tex-r ... 1ex La mUs1ca no!"":~ña se populan.::o mucho m'3s en 

Texas que en rAex1co. y fue hasta 1960 cuando entro !Otafrnente en nuestro p.11s debido 

pnncipa/mente a los rnov1n11.:!n!os m1arw:onos lernpora!es los campesinos rnex1cDnos que 

regresaban de Estados Unidos y del nor1e del p¿irs traían co'1srgo no so!o el gusto por la música 

norteña. sino también discos que daban a conocer en sus comunidades. sobre todo del 

suroeste dándore a esta música un caracter popular y festivo. ya que era usada pnncrpillnlente 

en las fiestas. 



Los corridos y las canciones norteflas. normalmente tienen la función de narrar, de contar un 

acontecimiento importante para la comunidad, de algún modo, su función es la de comunicar el 

sentir del pueblo o de recordar la historia de un héroe popular (normalmente narcotraficantes) 

en conflicto con pohcias. Actualmente los principales grupos y cantantes de música norter'\a son 

los Tigres del Norte y Ramón Ayala y sus Bravos del Norte 

TEX MEX 

En los valles del suroeste estadun1dense se desarrollo paralelamente con la música norteña los 

que hoy conocemos como Tex Mex. este es un género musical muy parecido al norteño. su 

gran d1ferenc1a es básicamente que nace y se produce en Estados Unidos por algunos sectores 

de la comunidad chicana De acuerdo a Sergio Mansalva. el tex·mex es mUs1ca bailable en 

donde predomina el acordeón. su carácter regional esta presente desde su nombre. 

combinac1on de Texas y Mex1co. región de la frontera en donde nació este género 2 

·increíble pero cierto. todo empezó a mediados del siglo pasado en Alemania Sí. el acordeón 

diatónico. principal instrumento de la música Tcx Mex fue creado por Fnednch Buschman. 

cuyos compatnotas emigraron al estado de Texas. alla por 1890. para trabajar en el campo y en 

la construcción de vias ferrov1anas al norte de México A la hora de Ja comida los recién 

llegados tocaban valses y polkas mientras los méx1co-norteamencanos. me1or conocidos como 

chicanos. escuchaban la fantastrca resonancia Poco a poco. los lugareños se fueron 

apropiando del pequeño instrumento de botones y con el tiempo, las mazurkas se conv1rt1cron 

en corndos de amor y despecho, qu& se empezaron a taconear y bailar muy pegad1to desde el 

valle de Texas hasta Nuevo Laredo"(RUBIO. Semanal de -La Jornada-. 314195) 

Leonardo J1ménez ·e1 flaco- fue el principal promotor de este ntmo musical en el sur de 

Norteamérica. él junto con su padre Santiago J1ménez abrieron paso y crearon el gusto de los 

chicanos por este sonido Al ser el Tex Mex un ntmo que nació en un país pol1cultural. se ha 

mezclado con otros géneros musicales como el blues. el country. el rock y obv1ament.;!. la 

cumbia. 

: Esta infonnac1on fue: ohlctudol Je mi:i nota puhlu::1J.1 <:n l:J. NACl<lNAL, "-<.-..;<..1an lle c~pc.:1.1 .. ulrn •. p S . .:1 t 7 .. t.: f.:hri:rn J.: 
19')) 
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Dentro de la Onda Grupera una de las cantantes más representativas del Tex Mex fue Selena 

y su grupo Los Dinos, quienos lograron manifestar en sus canciones el sentir musical latJno. al 

fusionar ritmos como cumbia. ranchero y balada Pero sobre todo, hizo del Tex Mex un 

lenguaje que logró traspasar la frontera y hacer que su música se colocara en el gusto popular 

nacional. 

MÚSICA TROPICAL (CUMBIA). 

El sur tambit!n existo y sobre todo en t..1éx1co Nuestra nación siempre ha recibido influencia de 

los paises del Caribe, tanto por la cercania geograf1ca como por las similitudes de tipo étnico y 

cultural que tienen los estados del suroeste nacional. C!'ntre ellos Veracruz. Tabasco y Yucatán 

Cuba ha sido uno de los paises que n1as ha influido en Ja mUs1ca que se ha hecho en Mex1co. 

ya que nos aporto desde ntmos corno el danzan, la huaracha. e! son montuno. y durante los 50 

el cha cha cha Por su parte Colombia nos ha aportado 1a cumbia. esta mUs1ca al entrar a 

nuestro país fue 1m1tada pnncip.:Jlmentc por -músicos de oic~· o ~líneos~. yn que no tenian una 

educac1on musical. no sab1an de pentagr01mas. n1 de notas tocaban solamente a su entender 

la música que escuchaban De este modo los ntmos que eran p"-Jros dentro del genero musical 

tropical se deformnron de generac1on en generación. crea:-ido lo que se ccno~e como 

~chuchanca*. es decir. n1us1ca t;op1ca! mal tocad.:.. Lo -chuchanca- ex1st10 durante muchos años 

aislada y sin d1fus1on en la ~ona sur y no fue sino hasta f1no:cs C".! tos 60 cuando es tornada por 

grupos ex-rocanroleros 

Los últimos años de la decada de los 60 estuvieron marcados por la debacle del roe¡._ and roll. 

situación que se agravo con el surgu1m1ento de balad1s.:as (,.;,ngel1ca Mana. Cesar Costa 

Enrique Guzman) quienes acapararon el gusto general. por l:::i q....:e los rocanroleros se vieron en 

la necesidad de adaptarse a las c1rcunstanc1as que ex1g1a el momento. - Grupos de 1ovenes 

trataron de crear un género nuevo con algo de tropical y algo de balada Los Angeles Negros. 

Los Freddy·s. Los Babys son algunos de los grupos que no llegaron a ser ni rocanroleros ni 

rumberos~.(MORENO, 1989,p 243) 
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De esta manera los ntmos tropicales. sobro todo la cumbia influyeron e influyen en el fenómeno 

grupero y como ejemplo basta citar a uno de los cantantes más populares y exitosos que ha 

dado nuestro pais R1go Tovar 

MÚSICA DE BANDA 

La banda. ong1n.:u1a de Alemania en el siglo pasado, es una agrupación de mUs1cos que utilizan 

ba51~ir11entc 1nstrum-2ntos de ·.·1cr.to. corno l.:i tuba y el trombón. ademas del tambor y los 

platillos. entre muchos otros En Me,o.ico la banda aparece. ya de manera organizada e 

integrada por mexicanos en 1938. en S1naloa. siendo Cruz L1:!arraga el creador de J;:i Banda del 

Recodo. la n1iis antigu<i e importante del país. quien cor-rv~nto en un.a nota publicada en EL 

NACIONAL el 6 de marzo de 1994 (p 5) .. Fui et que incluyo en l<:t banda d1ve:rsos instrumentos 

como platillos. congas. gu1ros y ciernas tiliches. y to hice cuJ..-,do comcn::abn con r:ii banda para 

llamar la atencion de los muchachos Q'.Je v-eian much.:t solemnidad e~ l.:ts bandas de aquella 

epoca Luego fuimos crc3ndo un:i nllJs1c3 pa1a poder entr:Jr a l.:i radio, grab.:lr discos y animar 

halles. pues realmente nuestra rnusica. como le dec1a er3 v.s~a como e~clus1v<:i d~ borrac~os y 

despeinados. nos costo mucho trabajo. pero la 1mpus1rnos ·· 

Este estilo musico.I se perdio rnucho t1ümpo. durante el cu;:i\ 1 .. nton10 Agu1lar fue el interprete 

más importante que rnantuvo v1vn esta mus1ca. y no es ~.no nasta los ult1mos at,os cuando este 

estilo ha vuelto a tomar fuerza con las agrupac1ones mcde~nas La Banda Machos. Banda El 

Mexicano y La Banda Toro. en~re otr.:ls 
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1.2.2 La Onda Grupera. Sus orígenes. 

Como ya se ha monc1onado, la Onda Grupera tiene sus raices en tres vertientes distintas· 

música norteña. tropical y de banda que se caracterizan por su sonlldo y ongen netamente 

popular Sin embargo, no existe un espacio o lugar especifico al cual podamos considerar 

como el que vio nacer el fenómeno grupera Su origen esta en dos paises México y Estado$ 

Unidos, en los que surge de niancr.:i casi simultanea; en nuestro pais se inició a finales de los 

60 corno un mov1rn1cnlo popular que creo idolos y n1Us1ca para un pUbllco olvidado por los 

n1cd1os de co111un1cacrnn quP solo cl1fund1an mens3¡es para otros ~cctorc::. cu!!ur;:ilc::. y 

econom1cos Por su rinrt-::. en E5tados Unidos el rnov1m1cnto grupera 1n1c10 en los arios 50 en 

las comunidades de 1nm1gr<:intes mexicanos que neces1tab'3n formas de 1den11t1ca.rse como 

grupo socia! an:e una cultura y un pa1s que los marg1nuba y los sigue marginando El 

mov1rn1ento grupera en algunos sectores chicanos es un fenorneno qw:: tiene 1mportanc1a por 

su caracter de 1dent1dad 

MÉXICO 
Nuestro pais ;:;.e h3 caracten:!ado. por la oferta y demanda de productos culturales e:::..tran1eros y 

la pos1c16n de pnvlleg10 que han ocupado estos por encima de lo nacional, lo que conlleva a Ja 

d1fus1on de formas de pensar d1st1ntas a nuestra cultura e 1dios1ncras1a ~A mediados de los 

cincuentas se 1nrc1a el cx1to de las rad1oern1soras en ingles que extienden el sueño 

clasemcd1ero de encumbramrento social por contagio De pro~to. el fenómeno es mui:1clas1sta y 

descnbe los alcancr;s dP. la ·ctesnac1ona!t~ac1on· y el ntmo dé la penetracion colon1.?Jl Esto se 

complementa con la m<'.ln1pulac1on pubhc1tnna (la pubhcrdad. 1deologla oel consumo y utopia 

visual). y el uso (discreto) de los Medios por el Estado corno estrategia de modernizac1on y 

consolac1án de las mayorías A este proceso lo norrn.::i unn consigna todo es d1vc:--s1on esto es 

a la Gente -vagucd<:!d manipulablü· no le importa e! sent.ao cnt1co. el arte. la cultura la 

informac1on política. sino pasarla bien L."'t sociedad es un espectaculo que gust.3 versü 

rodeado de cspcctacu:os canciones. toros. intngas po11t:cas. fútbol. los sentimientos y 

caracterist1cas nacionales. la virgen de Guadalupe La gente es hum~lde y ropet1t1va ante las 

modas norteamericanas" (MOrJS1VAIS.1987,p125J 



La década de los sesenta fue una de las marcadas por este rasgo. México se presentó como 

un país lleno de idolos-copia de modas musicales como el rock and roll. Ante la necesidad do 

vender rebeldía a través do In mús1cn y la moda, se crea una gran cantidad de grupos de 

jóvenes que imitan a los norteamericanos tanto en su forma de vestir. como en sus canciones. 

éstos invadieron los med1os do conlunicacion llenando al pUbl1co 1uven1l de idolos y modas 

imponadas dif,;-rentt~s n l<Js cond1c1ones sociales y econon11c.:::is del n-1ex1cano de aquellos años 

Asi. el espacio rad1nl. tclov1~1vo e impreso fue 1nvad1do por los Rebeldes del Rock. Los Teen 

Tops. Ma1te G.:::ios. Juhssa. Apson Boys y una sene de grupos que t•.:ic1an ce la mod<:i -,· de \a 

copia una propl.iestn de consurno para la Juventud rnex1can.:i 

El fenómeno rocanrolero, corno teda rnoda musical poco n poco fue l\0gando a su fui A 

mediados de los años 60. aquellos gnJpos q;.1e en un niornento fueron e.x1tosos. cambiaron de 

integrantes o desaparecieron. esto provoco que las d1squer<Js y est3c1oncs de radio lanzaran 

baladtstas. surgidos de los n11sn1os grupos roc~-inroléros.. como una nuev<:J aventura por el ex1to 

de la música comercia! Cesar Cost.:i. Enrique Gu;:.man. /,!berta Vnzque.=. r-.. ~anolo r"'"iuñoz y 

Angélica f' .. 1aria fueron los elcg:dos para m1c1~ff un carn.no ht1c1a la fama. Que aún padecemos 

-Los baladis.tas acapar:uon !.:is listus de popular1d.:1d y los grupos h1c1cron una d1v1s1on sino 

eres rockero. estas fuera del circulo y punto Los rockeros ignorados y avasallados porque la 

sociedad condenubd a los JO'-·enc.-s de largos c<Jbetlos, exigían que se tes. respetara su gusto por 

la melena Los. solistas, por su !.:ido. se renovaban const.::intemente y las canciones con cierto 

toque bolerist1co. llegaban duro nl sentimiento del audi:ono""(CARRIOZA c.:..ÑONAZOS 

MUSICALES. r~·1ex1co. 1993. nurn 21, p12) Para subs1st1r en un mercado que ya no consumía 

su mUs1ca. sino baladas. los grupos rocko.nro!eros que aUn ex1st1an se vieron obligados a 

realizar giras al 1n:enor de lo Rcpúbhco. d.:tndoic Ll su f"'"lUS1c<1 un toquA- regional p:"op10 de 

nuestra cultura. que se hubia perdido al adaptarse al mercado musical Poco a poco los gr-upas 

empezaron a tacar ritmos populares. principalmente cumbia 

-El pnmero en tocar cumbia con un ex-grupo rockcro es sin duda l',¡11;.;e Laurc. un ¡al1sc1ense de 

cepa, quien arnando el rock. and ro\I t1asto el delino. y su;ndo adm1r.::idor- nunlero uno de 8111 

Halley y sus Cometas de h;::ice llam3r Mtke Laure y sus Cometas. siendo sus primeros ex1tos 

0:39. Tiburón a la vista. L.:i Cosecha de fl .. ,uJeres. Mazatlán, La rai1ta de canela. No llores. 

Grande de caderas. M1cae\a y un sm fin de temas que sentaron precedente"'(CARRIOZA. 

CAÑONAZOS MUSICALES. Mexico. 1993.num 23. p 11) 



Es en este momento (1966·1969) cu.,ndo se ubica el m1c10 do la Onda Grupera Los 

exrockanroleros cmpc;;:aron a tocar para un púbhco, hasta ese momento descuidado, 

compuesto por gente quo penoncciu a los sectores popul<J.res de nuestro país Es también. 

durante estos años cuando 1n1c1an su carrera grandes cantantes y grupos representativos del 

fenómeno grupera como Los Tigres del Norte. Super Show de los Vazquoz y R1QO Tovar 

Al sonido eléctrico de los instrumentos cxrocanroleros se lo agregó el ritmo popular de algunas 

regiones del p.:us crenrido un estilo mustcal muy particular que empozo a difundirse por toda la 

República aalut1nando r¡rcin c:>n~rdcid d ... q•:>ntn que pro·.i.-·n;:J de los sr,c.?orcs po.,u!nres y :-:.~ 

d1vert1a al son de ese nuevo sonido PilratelanH:>nte. Pmp•:?zaron a sonilr 13rupos como los 

Freddy's. Los Sol1tanos y Lo:<:. E3abys En toda l<"I Rcpubl1ca aparecieron otros los Flanu~rs. 

Grupo Auda.;: cuyo vocalista se- separa y s1~ da a conocer como R1go Dominoue.:o.: y su grupo 

Audaz. Los Joao. Chico Che y L.:i Cr1~.is 

Durante la decada de los 70 el n1ov1ni1~n!o grupera cmpe;."'.O a consolidarse En 1971 se 

conformo el dueto norterio HLos Re!amp.::igos dü! Nortf!-. que Caria a nuestro p::i1s dos de tas 

mas grandes figuras de t;:i n1us1ca popular Cornel10 Reyn.:i y Rarnon Kyala qwenes 

fortalecieron el gusto nacional por la rnúsica nort..:ria. Juntos y postonormen:e con10 sofistas En 

1973 se formuron Los Yonic's. en 1976 L1bcr::ic1on y uno de los grupos mas 1mport.:Jntes en la 

actualrdad. Los Tcmer.-inos de Chile lteg.:lfon Los Ang.-::!es f...iegros. de Perú. los Pa5teles 

Verdes y de Vcne.:::ucl<.1 Los Tcrnco! is 

Los Buk.1s, Los Yon1c·s. Los Tigres del :'Jorte. Rumon Aya:a y R1go Tovar cerraron los 70 y 

abrieron los ochen:a de una n1Llncra t:J<.1tosa y con un gran apO'.iO popular En 1982 R190 Tovar 

realtzo uno de los bailes n1as grandes que se h<:]n hecho en U!ex1co. en Mon!errey. Nue·..-o Leon. 

en el Río f~agdalena. reun10 a 350 mil personas en un acto 1mpres1onantc que cerro. lo que se 

puede considerar. la primera etapa de l.:i Onda Grupera En Dse n11srno año. e:n Apodaca. 

Nuevo León. 1n1c10 su trayectoria uno de :os grupos rnas importantes del momento Bronco 

A partir de 1982 l!ogo de España un:J o!a de bal3d1stas romo:inticos (Carrnlo Scsto. Roc10 Durcal 

Miguel Base:. Raphael) quienes 1n1c1aron toda una epoca de cantantes españoles esquema que 

se repitió en los cantantes mexicanos Jaso Jose. Yun. Dan1ela Romo, Emanuel. Dulce y Luis 

Miguel Del mismo modo. casi p::ir::ilelamente. empezaron a d•~stacair grupos de 1ovenes que 

marcaron época no sólo en r.,,i;:~;..1co. sino en toda Latinoamcnca Parctus. T1mb1nche. Menudo, 

Los Chamas. Flans y Pandera como tos pnncipa:cs 



Tanto baladistas como agrupaciones Juvon1fos. creados por lo!> modios de comunicación, 

opacaron por muchos años a los grupos, fue hasta finales de Jos BO cuando éstos vuelven a 

aparecer dobido a que su prcsoncin no podía n1antencrse por m.:is hempo fuora de los medios 

de comunicación. ademas du que como producto comerciar su ei':1to estaba garantizado 

ESTADOS UNIDOS 

T .. np<> ft/I ... .,.,,.,1 l 1'11\ ht)•'' ,,,,.. ,.,, .. /r,1¡,• c/i:c•n 

y.1,•h.1110/>1,J,1,J,, lad.- ''" .\1,-,,,,, <¡;,.·r1,/·• 

J-:nriqu.• ¡.;.,11,. .. ·,, (l.A J.-1 L '1-·t IJE O/lOJ 

El fenómeno grupero télmbién tiene su origen on el sur e~ los Estados Unidos. en algunos 

sectores de las comunidades chicanas en los años SO ··E/ chicano defiende su cultura en su 

comida, en su forma de vestir, va buscando sus raíces con ~.~ex1ca, y sobre todo en la música. 

en la mUsrca mexicana ~ :J 

Como se expuso anteriormente. en el apanado sobre las ccmun1dades mexicanas en Estados 

Unidos. los problemas que sufneron fo'.; chicanos en esos a:'ios marcaron sus raices mexicanas .. 

ya que ser repnm1dos. recha:ados. pero sobro todo. no rec~nocidos provocó que en sus 

comunidades se fortalecier.:ln los lazos de 1dent1dad cul:ura!. entre los que se encuentran 

muchas formas de expresión como la mUsrca 
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Los ilegales o mojados tienen nulas garantias ... en un país en el que son extrañas todas las 

costumbres; leyes, ideologías e idioma. en fin toda la cultlJra y, la música, a la que no pueden 

detener las barreras terntonales y legislativas, es el Unico vehículo de contacto directo con 

todas esas cosas que ya no se t1enon a la mano y que so echan de menos acompañados 

generalmente de lagnmas. do tequilas o de cualquier otro tipo de bebidas La verdadera gente 

del pueblo, esn que dc¡o los compos con todo y sus fam1has y hogares. es la que consumo los 

productos fonograf1cos (igual QLH~ en l\LH!~.tr;_i prov1nc1.:i) d.: n,'1.1!'.tas como Los T11]res del Norte 

(pioneros desde h.::ict? n,;:is e!.: vP1n!0 ;Jr)os en l.1s q1rns a los Est;'Jdos \Jn1dos). Los Carninantcs. 

Los Broncos de Reynosn. Los Buk1s, Los Temor;::inos y tantos m.:is" (Tomado de CRONICA DE 

MULTITUDES. suplemento ca1orccnwl de -El f\.lac1on3\·, nurn 4 25 de enero de 1091 p 4¡ 

En Texas. Nuevo f\iiéx1co ... ~,nzon.:i y Cahforn1n los grupos ct11c.3nos tocab~1n d1st1nlos géneros de 

música latina. donde predom1n.:iba \;"t nH~x1cJn.:l. d~1ndo\c n su rnús1c<1 un ~anido distinto muy 

espec1~I. los sonidos 1rad1c1onal0s er;:1n sustituidos por olros rn.:io. n;odernos. pero n1antcnicndo 

el ntmo y scnlin11ento en c¡id;:i c<::1nc1on La n1us1ca gn.1p.::ra corn..:nzo a rnarcar un estilo propio 

que. poco a poco. empe.~o a gustar no solo en E-=;.tados Un<dc.s. sino tanibien en el norte de 

México Surgieron grupos como Fr<ink1e y los t/,.:i!;:Jdof•'.!~. 'i Los J',pson. qu1en~s tntroducr.:n el 

sonido grupera a nuo5tro pL11S t_:-n esos ar-1os Con e'."'~t<l r.-i-is ::<1 t.<i1nb1en 1n1c1on los bailes 

masivos. paralelamenle a lo qu~ sucecJi<.1 en fo':(.:x1co. ccrn.:i Uf1<.l torrna n,."1s d& expr~s!on 

cultural 

-E¡ maravilloso mundo d.::- los bailes nias1vo~ tic.-ne su ar;:in 1n,c1udor- a fines de los años sesenta 

en los Estados Unidos- en la persona de Don Arnul~o ·E1 Gorda· Delg.:irio. onginano del es.tado 

de Jalisco El llego a la Union ;,rnencana de n,01ado a lav<.H pla:os c>n un restaurante del centro 

de Los Ángeles. California Tiempo despues S(! le oc~Jrno ofr'2cerle a! du&ño del lugar ur:3 

vanedad con artistas mexicanos d.:: regul.,r categor1a Cuando 1.:.i fortun<J. crnpe::o a sonre1r1E: 

sento sus reales en el ccnlnco hott::!I Ale1andr1.:l donde er.'lpe::.o a cor1tí.:Jtar de pa!'3bra a los 

grupos musicales que en l\~úx1co ya despunlaban Los Sono .. ·s '1 los Bnby·s 

~ocspues el sc~~or Arnulfo Delgado. con su v1s;on innata de hombre de empresu conlra!o 

fechas para sus bailes me1(1canos parü el entonces fan,os1s1rno salan HoHyv,¡ood Palad1um 

donde sólo se presentaban artistas amencanos de gran renombre En este lugar. con 

capacidad para 6 mil personas, 'El Gordo' Delgado logró revenlarlo en cada presentacion cor'\ 

grupos como Javier Pasos. Los Freddy·s y L;) Santanera a fines de los setenta R1go Tovar 

convertido ya en auténtico ídolo de las multitudes en r.~e..:1~0 es contr;:nado por el señor 



Delgado para realizar su primera gira por vanos estados de l.:i Unión Americana. resultando 

todo un éxito de taquilla tal como so osporab<:l 

A principios de los ochenta, cuando el scrlor Delg.ndo enferma. toma las riendas de su oficina el 

drnámico Paco Cam..-:ironn. tamb1ún conocrdo on t1err<Js J<:il1sc1ences Junto con Raúl !barra y 

Javier Rivera. forman un vcrd:idero 1rnpeno balloro teniendo ba;o su control a grupos cerno los 

Bukis y los Yonic·s corno pnn1er1s1rnas figuras Ademas Los Freddy's. Las rJlucca!" •. Los Babyºs. 

Los Soh!.-::irros. El .. J.··f~~ y !".u Grupo_ Rigo To· ... •.ir. La Sonora S:Jnt;JrH.!r~1. Hurnon Ayala Cornelio 

Reyna, Los Trgrcs d.->J Nor1e y otros - (lÓPEZ ;\LVJRDE p ·!5--:~n 

Un ejemplo clzsro del Px1to de l<t rnus1c.:.i grup0r<1 en lzs5 cornLlnidt1des cn1cJnas ~on Los Tigres 

del Norte -Los Tigres del J'Jorte llt>g.-iron .n Estados. Urnc1o-::. y S1l!con V.all~y ;i fines de los 

sesentas. contrat.;Jdos por un crnpr.:~sar10 local para tocar e:ri S:.:-tn Josü por un periodo de dos 

meses Se qut~d.:..tron el la reg1on .<:ll ver las pos1b1hd<idt:s ciuo lus ofrec1:.i un<:J comunidad 

mexicana de rap1do crec1rn10n10 V1v1e~on en b.:trr1os pobres a veces toc<::tndo en cantina'..> por 

unos dol.:ues. añoran.Jo en n1;1s d.:.. ... una octis1on l;i v1d.:t rural c,ue cejaron :lt otro l;:ido de la 

frontera La sut::nc can1b1ó a rncd1:Jdos de los sctcnt.:::Js cu.:indo una de sus grab.:ic1ones. 

'Contrabando y Tr.:::i1c1on', n:.:-trro J;1 histon.3 d+.!' En1d10 Var•:-!a y C.:.inieJ..:i J.:i Tcx.:?na El corrido pego 

en todas panes e 1n<iuguro una 1nipútuosa ola de r.:irco-cancronús y pt'-l1cul.:-1s - ¡r.i~RTJ:.JEZ 

1993,p 81) 

En los últimos años Los T1grus del Nonc. sü hicieron acreedores .a uno dü los prer-11os m.:ts 

importantes de la nHJs1ca nortnamcncona El Grarnmy 

Las comun1dLtdes mcJ(1canLts en Es!ados Unidos han busc:aao siempre J3 niancra de integrarse 

y defender su cul~ur3 ante el cl1rna hostil en el que se dcsarrolt3n. por ello las fiestas 

mexjc.3nas de fechas con-10 el 5 de mayo y el 11'.3 du S•:>;')lrf:"·r-ibre tienen u'! gran arr.:11go y son 

algunas de las ce!ebr3c1ones rnos 1rnportantos para dichas comunid3dcs. aun antes de la firm3 

del tratado de Guadalupe-Hidalgo Las f1est3s me . .:.1canas son pues. para ta comunidad 

mex1caria fechas drgnas ce celebrac1on Estas f1i::stas sirven para que los mel(1canos 

inmigrantes conv1·.1an y forta!c.;:c3n su 1ntegrac1on. en cll.:is las exprés1ones cultura:2s como la 

müs1ca y el baile cst<:.in presentes y es aqui donde entra el rnov1m1ento d8 la Onda Grupcro 

Para ilustrar lo anterior cons1der.:in1os a la medida la crónica de r .... 1ar1in Torres La roconqws:a de 

Aztlán, publicada en el suplomcnto POLiTICA del d1ano mexicano EL NACIONML. el 18 de 

octubre de 1993 de la cual se extraJeron los s1gwentes pórrLtfos 
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·A sus 31 at'Jos. Horóndlfa es qwzt. la mas prommente líder rnoxicana do Reno .Los 
pn·ncipales comensa/os en Jos restaurantes do Herónd1ra, por las tardos , son Jos güeros Pero 
en /as noches pertenecen a la raza: en ospec1al uno de ellos. donde los viernes y sábados hay 
baile. La mUsica de moda para la comumdad me1acana es la de banda De hecho, /as 
estaciones de radio de habla hispana más e;iCJtosas transmiten en ese formato musical. Y es 
que hoy por hoy. los mexicanos en Estados Unidos. sobro todo los Jóvenes . .se 1dontlf1can con Ja 
banda y todos qweren bi31far Ja quebradlla Marganta llegó incluso dosde Yuba C1ty al encuentro 
de Reno con un gtUpo de ¡óvonos. que dieron una o . .-.!11b1c1ón do quebradita 

Yen el restaurunte do Herónd1ra. la noche previa a Ja ceremonia del Gnto. durante al Domingo 
Fam1!1ar -que fue cub1C!rto por todos los nled1os 1nformat1vos del aroa y <:JI que asistieron mas de 
3.000 personas- se roun1e1on, como cada fin do semana. los mexicanos que troba1an en los 
casinos y hoteles do Rono a badar al nfmo do la banda En casa quedaron los uniformes de 
af<:Jnador y garrotero todos los hombres portaron sornbroro. botas picudas. c1n!uron grueso con 
hebilla imitación plata. carn1sa y pantalon vaquúros No de¡a de sorprender que rnex1canos del 
centro de la RepUbl1ca adopten la vestuntN1ta norterla Y corno s1 no qu1s1eran ser confundidos 
con sonorenses o c/uhuuhuenses. yu sea e11 cd sornbrero en el chaleco de cuero o en 
pequer"las bandas do piel que portan on la cintura. llevan grabado el nombre del estado de 
donde son onundos · M1choactJn. Jaflsco. Zacatecas. Guerrero ninguno es del norte ·· 

Con lo antcnor queda cl<:lro que los barles son de gr;:in 1mportanc1a para l.:ts comunidades 

mexicanas en Estados Unidos. no solamcnt~ como un cn1reten1rn1cnto sino corno una 

manifestación cultural que pern11te a ros 1nm1grantcs la oponunrdad de poner en afta el nombre 

de su lugar de ongcn. relac1ona~sc mas estrechamente con los miembros de su comunidad y 

olvidar cad;:i fin de sen1ana su trab<3JC y l.:i:s diferencias sociales. polit1cas y curturales para 

fundirse con su pare1a y amigos en un sabroso goce del cuerpo y el esp1ntu. el baile Es 

evidente tarnbrén quo otros factores adem~s del ba~fe estan presentes en las comunidades 

mexicanas como una bt.isqueda de 1dent1d;id .nnte 13 otre:d.:id de los estadounidenses. entre 

ellas puede destacarse Ja manera de ves!lf que permite n los que pan1c1pan en los bailes 

sentirse parte de un grupo. y asumlfse como iguales dentro de el 

Los grupos tnunfan en las comumdndes mexicanas en Estados Unidos porque mantienen una 

relación cercana con los 1ndocumontados. y en algunos casos sus integrantes v1v1eron esa 

s1tuac1ón. por lo que la conocen y pueden hablar de las cosas que su püblico vive o v1v10. sus 

temáticas sugieren la nostalgia por lo que se deJO la tierra. la familia, la patna La música 

grupera transmite esos sentimientos a los grupos de m1grantes tanto legales como 

indocumentados. comúnmente llamados mojados. 
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.. Nuestra familia emigró a Cl1lcago cuando en La Joya, Durango, las condiciones nos lmpedlan 

vivir del trabajo del campo. Luego aprendimos a tocar Instrumentos con mucho esfuerzo; nuestros 

podres no querlan que fuéramos músicos, pensaban que ora puro cotorreo." 

EDUARDO ROOARTE - GRUPO LOS RODARTE 

EL NACIONAL 7 DE ABRIL DE 1994, P. 38. 

El fenómeno se presenta de este lado y del otro de la frontern norte. como un cOnJunto de 

actitudes, de expresiones y de sentimientos que se generan sobre todo como un acto sohdano 

de identificación entre iguales. entre el pueblo. que baila y canta, grita y exige un lugar que 

siempre se le había negado en los medios de comurncac1ón Pero. no debemos de olvidar que. 

precisamente. cuando un fenómeno popular es tomado y vendido por los medios de 

comunicación adquiere un carácter de mdustnal. este aspec~o se abordara mas adelante en el 

segundo capitulo de este trabaJo 



1.3 LA CULTURA POPULAR Y LA ONDA GRUPERA. 

1.3.1 La cultura popular y la onda grupera. 

-.'JI.e Jario1 pJn;._.,, 'I""' ,,,¡ rnU,¡ •. ,, J.'U''''"'" 11 /,1 ,.¡.,,,. ffu•.Ji,1, 
a h•'í intl"le11....,uul..-.'í y u lo1 J:••nt .. • ,.; .. ·u. }'., u•y na .. ·o y ,.,,,1111 /'''''' /." ,,.,,.,.,,. 

puru ,..¡pueblo, p<1ro1 t?ti.• 1111ri¡:o•. </U<" nr.,,rti.·n.·n ,,.,.,¡,.,¡,.,,,.,, .•· '"'""''" 
/_o'í J..- urrihu l"•l.in , . .,,,,., •·n• ,.,,.,.,.,,,¡.,,; 11u pu .. ·,J,·11 ,i.:uno1r •. H•I•• '"'h"" 11rr.-lto1t..,r; 
nu pu .. ·J..-n u.lnrir<.4r, ,:¡d/1• .·1n•iJi,1T; J, ••. .,,.,,,, ,.,. •···::: ,¡, .• ·~·1n,•r, 
"'''"!'"'"" "'" •·.o.•: Je:,_.,,,.,,,,,,,.,;,., •:1,,tu1nr.•n ,.,. •···= .J,• ,,,hor,•.1r, 
J ... ,. ... ..,,., .. ,, ··ir:-: J,• ""'"'· •• 

Hcrn,, Houu.l.t. :\tacho'-

La cultura es desde el punto de vista antropológico. un conJunto de respuestas colectivas a 

ciertas necesidades vitales, estas respuestas son las soluciones acumuladas en un tiempo y 

espacio de un grupo humano ante las cond1c1ones na:uralcs y sociales. es decir. ante el clima y 

la historia ·La cultura 1mpllca un lcngua¡e. sistemas valorat1vos y s15temas compartidos de 

percepción y orgarn:;:ac1on del mundo en la conc1enc1a de les hombres. que hacen posible la 

comurncac1ón.~{MARGULIS. 1991. p 41) 

La cultura es un sistema de s1mbolos. lcngua¡c. costumt;~es y las formns compartidas de 

pensar el mundo. es decir, todos los cod1gos que ngen e:• ccmportarrnento. l::i producc1on y 

consumo rnat~nal y s1mbó!Jco de un grupo soc131. sin embargo. no toda la cultura 

homogénea. Existen diversos tipo de cultura dependiendo de: tiempo y espacio social. 

Las sociedades cap1tal1stas modernas se han caracterizado ~or un fluido ablerto y constante de 

ofertas culturales que. s1 bten pertenecen a una for¡:-:ac1on superestructura! parecida 

(nacionalidad. rehg1on. cducac1on. etc ). drf1eren en sus fsrmas de vida a nivel estructural 

{organ1zacrón social. formas de producción y reproduce on matenal y s1mb6l1ca} Estas 

diferencias marcan una separacion en la forn1.zi de organi-;:acron socmr pero sobre todo de 

mentahdad y de formas de entender el mundo, dando paso ~ un~ separac1on económica y 

sociocultural de los grupos humanos. los cuales esta:i e...-puestos a diversos discursos 



culturales e ideológicos quo circulan en las interacciones 1nd1viduales y grupales, pero también 

a travós de los medios do cornun1cac1on 

Entre todos los discursos y pr<lct1cas sociales que so realizan Y circulan en una sociedad 

existen aquellas que surgen o, en su caso. se concretizan a partir do la intcr¡icción directa y 

como respuosta a l<::is neccs1d;J.des de un grupo social. a estas respuestas las cJenom1narernos 

cultura popular. Est.:i es entendida como l:Js prácticas sociales que nacen en una comunidad 

o se asLimen con10 parte de e11n debido a que tienen relación con su entorno 

v1venc1as y sus necesidades rn<J~cn.:ilcs y s1rnboi!c<Js La cut!ura popular e5 una consec1.!•:nc.1a 

de las cond1cfon1:-s d.:, 1,1d:-i d•.:! :l~gunos sec~()r~s de t;1 s0c•ed;id que ._,1;ibor,1n r.-:!spuestas 

sohdanas que expresan formas dú pons::1r. norrnalrncntt.! comportid.:i~. esta5 expre~.1ones van 

desde simbolos 1con1cos. gestuales. costumbrüs. rnus1c<J, r.tu<:tles, p.::rsonaies. 1n1tos u otros 

elementos narrativos con10 l.:::i llt.:-ratur<l y en po.rt1culnr on los r.:::atos de l.'.:Is canciones 

La cultura popular nace de un grupo soc1.-:il que ante l;na s1tuac1on comun la enfrenta 

solldanamentc gcner<Jndo practicas culturales que les permiten reconocerse en ci:as ··La 

solidaridad solo puede nacer y ejercerse a part:r de la mt·~racc1on y comun1cac1on directa. ta 

confrontoc1ón cot1d1ana de s1tuac1one~ comunes La solidaridad solo es tal entre 1gu.:iles en si 

m1sn1a 1mpl.ca un reconoc1nl1-E!nto dn s1tunc1on>-~s cornp::irt1das por el grupo Es la b;ise y a l<:J ·.1cz 

el producto d1al6ct1co de la cultura popular H(M;..RGULIS, 1".JS1 p 4~) Habri<! que ndarar qu0 l<J 

cultura popular se entiende no solo con10 aquella que se or.~:..,a de l.:l 1nt~racc1on d1r.:-:cta. sino 

tambien aquella que es consLJm1da y res1gnif1coda de tal maroera que se le us<i e 1dent,f1ca ce:--, 

las 1nteracc1ones 1nmed1~~t.::i.s y comunes de la v1d3 cot1ct1ano. 

La mUs1ca grupera nace ao l.:1 1nterucc1on directa. culturzi. ~o~·...1!.:ir c:lc algunos sectores de la 

población. básicamente en la clase ba1a -Forn1an la clase ba¡n los Jornaleros e¡1datanos. 

pequeños prop1etanos de tierras de t.:-:mporal. obrercs no espcc1al1.;:ados. artesanos 

vendedores ambulzintes empleados de servicios personales la caracterist1ca d·~ estos grupos 

s1gu1endo a Wt1etten son t~s siguientes traba¡a con sus manos. vive en ni ... elcs cercanos a la 

subsistencia. poseo poca o n1ngLJna cducac1on. se enfren!a a la falta de salubridad. a la~ 

enfermedades. una nlta ta$a do mortalidad y a la pobreza en gencral-(BEJAR. 1988.P 195) Es 

en estos sectores sociales donde surge la música grupera. se conforma bas1carnente tanto en 

México como en Estados Unidos por los grupos de migrantes 



La misma posición en la estructura social, proletarios. hace que se aglutinen en torno a esta 

mUsica (se ldent1f1quen como iguales) que lus ofrece re!erentes reales o simbólicos que 

conforman una porte de su vida diaria WLas canc1onos y formas mus1<Ulles que acepta y asimila 

y con las cuales se ident1f1ca. se ubican. desde osta perspectiva, vinculada a emociones 

inmediatas y simples. ras m<ls de las veces contaminadas por factores extornos al medio. que 

desde la ubicación de un anál1s1s estético manifiestan su mal gusto y su escaso valor 

artistico~.{BEJAR. 1988 p 200) 

Los sectores soc1alos en los quo se origino y a los cuales es:a d1ng1d<l la mus1ca grupera están 

plenamente identificados por los medios de comun1cac1on corno lo af1rmn Gerardo E3arrueco. 

Gerente de Prodlicc1on de Organ1;".ac1on Radio Contra ~e! pUblico al que Je gusta la Dnd.::i 

Grupera, es el mismo en Estados Unidos y en t-... 1exrco . es decir se trata de em1grantüs. clase 

social nivel C y o~ (Cabe aclarar que en estudios de mercado se utiliza esta norn~nclatura para 

hacer referenc.ia a los estratos soc10-económ1cos que se conocen con10 clase media.basa C y 

baja O) 

LO.'•i Tl<iRI':..'•; 1'1-.-1 • .'\,"f>R JE 

La creación de la cultura popular surge de las carencias matenales y culturales de lJn gn.Jpo. 

éstas los solidarizan en sus expresiones. pero sobre todo les da identidad ··En todo caso. el 

punto de partida de esta conquista son las hgas trad1c1onales entre el inmigrante rural y su 

familia y su pueblo. que son para el pueblo 1denti11cac1ón mas vigorosa que cualquiera 

desprendida de la mUs1ca urbana Para el inmigrante. el contacto lo más persistente posible con 

ambos elementos (familia y pueblo) es con frecuencia el hecho que alivia el shock cultural en el 

que lo sumerge el crecimiento de una sociedad de masas y la proletanzac1on de su sector, el 

agricola".(MONSIVAiS. 1987, p. 131) 

No debemos perder de vista el papel fundamental que t•ene l<:t radio corno mediadora entre las 

formas de entender la realidad de los grupos de inmigrantes La radio ha ocupado en Mex1co el 



papel de adaptar a los 1nm1grantes a un mundo distinto al originalmente suyo, ndemá.s de 

entretenerlos y construir consumidores por medio de la mUs1ca El papel de la radio es 

continuar ofrociendo referentes de su antenor forma de vida ~A través de la radio (por otra 

parte. el Unico de los medios masivos que ha sido vehiculo en grandes zonas do la mentalidad 

provinciana y rural). se ausp1c1a un mercado nacional para la industria de la cultura. lo que se 

consigue ampllan1ente La radio lornent.::i sens1b1l!dad y sensiblería. mod1f1ca la trad1c1on 

popular en matona de música crea idolos y los incorpora LJ ta ant1rnrdad es veh1culo de unidad 

familiar y do 1ntogracion local y regional. es la cxtcns1on de lo perm111do en la atrnosfera 

doméstica para un numerosistrno pUblico temen1no de solteras reales e ideales, es factor 

dec1s1vo en el proc~so de adaptacron del cLlmpo a la ciudad. es veh1cu!o simultaneo de la 

modernidLJCI y de la trad1c1on y, en ap:ir1cnc1n. le!> sirve n ~mbzis con IQlJ.-JI lealtad aunque de 

hecho. se decide s1ompre por 1<1 cornerc1alr.:-:<:ic1on de l;:is trad1c1ones y el uso repres1·.10 de la 

modernidad~(MONSIVAIS. 1987, p 125) 

Tomando en cuenta Jo expuesto al pnnc1p10 de este capitulo sobre l.:i m1grac16n y Jo 

desarrollado a lo largo del último apartado. consideramos que podemos cxphcar el porque la 

mUs1ca grupera es. de algún modo. mUs1ca consumida pnnc1palmente por emigrantes Sin 

embargo, tamb1en se debe tomar en cuenta que esta mús1ca es también escuchada por otros 

grupos sociales, pero la gran diferencia radica en el uso que se le da 



CAPITULO 2. LA ONDA GRUPERA Y LA INDUSTRIA 
CULTURAL. 

2.1 LA INDUSTRIA CULTURAL EN MÉXICO. 

2. 1. 1 Características. 

\/u·nt,..<Z• ,,,,;l.\ LtJ111pl~ta ,._, /11 U•1t/.->rn1u!11d 
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México es un pais con sistema de producción con tendencia cap1tal1sta. por lo cual se 

carac1enza por su amplia desigualdad social. por un Lado. genera pobreza y por otro la 

acumulación del capital en pocas manos Esta conforrnac1on ha provocado el surg1rmen:o de 

grandes monopollos económ1cos que ncen y conlrolan la .ac:1v1dad que se desarrolla en vanos 

rubros de la sociedad Esta s1tLiac1ón monopol1ca es un consE:cuenci.:i de la histona rnex1cana a 

lo largo de la cual E'I pai:!. ha tenido que abnrsc a los grandes capitares c;wtran¡eros y nacionales 

que en con1unto con el poder po!1t1co han generado un orden que basa su poder en ahan=as 

Los grupos de poder político y cconóm1co h<ln trab<l¡ado en conjunto para man!en~r el orden 

social actual, srtuacrOn qL1e f.Jvorcce su continuidad en e! con:rcl de l.3s dt:'c1s1oncs y acciones 

que se realizan en l'v1ex1co Par<l e¡crcer un control ~obre la sociedad. estos grupos hacen uso 

de las 1nst1tuc1ones sociales y pol!ticas. es dec1r este control se e¡crce desde las mismas bases 

de la sociedad con10 son la escuela y la familia. pasando por !3s que administran 1.-:.i safud los 

impuestos y St:-rv1c1os. pero sobre todo de la ofertn cul~ural que se, difunde a traves de los 

medios de comun1cac1on 

Estos últimos cmrten a la sociedad form::is de pensar que co1nc1den con los intereses del grupo 

en el poder; es decir. median entre la realldad y lo que se ofrece a ta sociedad como 

interpretación de esa realidad 

·oesde el punto de vista cogn1t1vo. Ja medración equ1valdrla al sistema de reglas y operaciones 

aplicado a cualquier con¡unto de hechos o de cosas pertonecrentes a planos heterogéneos de 

la realidad para 1ntroduc1r un orden" (MARTÍN. 1978, p 49) 



La ínformación que ofrecen los grupos on el poder posee determinadas constantes que la 

conforman" como un código o modelo mediador. Estos modelos mediadores permiten que se 

pueda uniformar la visión quo se ofrece acerca de cualquier acontecer que ocurra en la 

realidad. Considerando que esta uniformidad de la informac1on es en conven1onc1a del interés 

de los grupos en el poder~ 

En otras palabras. las inst1tuc1onos (escuela. partidos poleticos. medios de comun1cacmn) dan 

una 1nterpretac1on de los acontccores soc1alos que convenga a los 1ntBreses de los grupos en el 

poder. El modelo n10d1ador que aplican J.:ts 1nstituc1one:s quo controlan la 1nforrnac1on es una 

toma de partido acerca de lo que: ocurrü. es decir, so toma un.:i pos1ClOn ante un 

acontecrm1ento. bi'!JD esta log1ca. cod1go e 1deologia son lo rnismo Entonces Jos medios de 

comun1cac1on y las dern<is 1ns11tuc1oncs ddtJndPr. la 1dcolog1<i con·1cn1en!0 pa~<:l con::;on.r.-::1r el 

orden socwl 

La 1ndustna cultural mexicana tiene !odas las car.:.cteristicas antes rncncionadas. de las. cuales 

podemos resalt<Jr la de los monopolios. entre ellos destaca Televisa Esta empresa se compone 

por una sene de organi~ac1ones que se han dedrcado a d1fund1r la música grupora con fines 

comerciales que aceleran los procesos de produccion y ganac1a 

•En la mec..hd.J. cu que l::1s tn.'llt1lu.;ioncs utihJ'.ao In" uusrnos &:óJ1{!o!'I que:: us...n loi< !.tlJ<.:los pana octu..r y pcn,..,;1:". .:"1.: c;oJ1¡;0 "4: 

"°'"'"crtc en una c::onst.nnfc c;ullur:d 

'No hay que oh1.Jar qu.: pou-11 que lo!. proJui.:los c;un1uiui.:a11"0., !<Can consumHJO'< por c.Jctenn1n,:u.J.-...; ~rupo-4. c;.t.:l:i Jch..."TI h."11<."T lm 
contcn1tlo qu.: se .:ac;aquc a su 1c°'!i~J u qu.:. l"')f lo 1nc11n"l. los compl..i7.ca 



2. 'f.2 Funciones. 

..,¡.:.,, r/ ,\f¿1oco contrmpo,.dn • .,>. /"<:''" cu/1ur,1 .ie t'nfh•ncl..- un c1U•.1 1n.Jürnu• qur 
,,,,..~c:lu cb~ntrla. ofr.-cururnln.-r ..-.uatalc•.'<. \·1 •u>llt"S rriftcu.li. 

sueflo.f ,¡,,..,~,./11.1. t,.unrfi•r1P1a~·un1r::r 1n1rlacuh/.-_, 1.·11 /01 r11u:l..-01 
,.,,i'I' 1rucltc1<•ll<llc-t y rrr.\l<.f~·n;;-1.1.~f.-ud.1/e, c-n ¡,,, ntiil ""''¡ .. ,...,., .. ·· 

e·",.'º' /ll11Tuil·ciü.. 

Entendemos por industria cultural a aquellas instituciones que se dedican a la producc1on y 

distribución de productos comunicativos. los cuales son vistos como mcrcancia, es decir. hncen 

de fa difusión de información un negocio En nuestro p.:iis los grandes monopofJos económicos 

se han dado a la tarea de conform<:Jr 1nst1tuc10!"'les ospcc1.:tl1zadas en la produccron y d1stnbuc1ón 

de información, al conjunto de este tipo d0 empresas es a las que /lamamos industria cultural 

La industria cultural mexicana a lo largo dL! la historia h.:l !erndo tres funciones bas1cas que 

integran. de algUn modo la idea de ordo:::n 

a) A vanee econon11co de los monopo11os 

b) Un1f1cac1on de la cultura 

c) Creacion dol sentido de nacionaltd.:-:td 

a) J"~vance económico de los monopolios. El crecimiento de la :ndustna cultural mexicana 

tan:o en público como en tamaiio y penetrac1on ha traido consigo un interes de los grandes 

capitales y cn1presunos por drfund1r sus productos y mercancías a través de estos medios de 

comun1cac1ón. haciendo posible darse a conocer a un público mayor con rap1de:;: y ef1c1encia 

Los medios de ccn1un1cac1on en 1'.~ex1co son lJno de los puntos básicos para hucer girar el 

mercado y por tanto. l.:i act1v1dad econon11ca n.:lc•onal Practrcamente no se podria concebir a 

las grandes empreS.3S s1 no es en relac1on ¿i un sistema espec1.:ilizado en d1fund1r sus 

mercancias a U"l publico consumidor a tr.:ivés de la publicidad y de otras forn1.3s mas suules 

pero igual de ef1cacos como sen las telenovelas. pcl1culas y cant<lntes 

En México la relación entre medios de con1un1c<.ic1on y empres<:.is es n1uy trasparente. quedando 

como ejemplo Televisa, que posee. ademas de las concesiones de radio y telev1s1on. 

editoriales, compañías d1squeras. empresas de videos. etc. las cuales lrab.:i1an de manera 

conjunta difundiendo y haciendo publicidad de sus negocios Sin ol·o11dar a Telev1s1on Azteca, la 

empresa recién adquirida por el mismo dueño de las tiendas de electrodomést1cos EJektra 
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Por su parte, las rad1od1fusoras y d1squeras. al igual que las editoriales y periódicos traba1an de 

la misma manera. es decir. en con1unto y teniondo como principal ob1ettvo la ganancia 

Los medios do comunicar:1on difunden un canJLJnto de valores y gustos que permiten que haya 

un consumo de productos en benef1c10 do los monopolios Cabe soñal.:ir que Ja re/ación entre 

los medios de comunrcac1ón y los consumidorQ's no es urnd1recc1onal. ni vertical. sino que se da 

de manera draJcct1ca y activa El receptor o consumidor es un ser nct1vo. con 1n1c1at1va y con la 

capacidad de elegir en 01 ni<:'¡or e.le ro:. caso::. 1:,n:rü un pr::rJuc:o u otro Sin embargo. c::;ta 

elecc1on siempre estarc:i l1m1tad.:i por las of .. ~rt.--i'i. casi 1d.~n:1::~1s. Cf.JC difundan los monopolios 

empresariales y comun1c¿it1vos 

bJ Unificación de Ja cultura. L.:-1 cri<;1S <:>n el C<l!'TlpO y 1"1 industria!1~ac1on d·~ las c1ud,--ides fueron 

dos fenomenos fundarncnt.:1lcs en J.:1 h1stonil de rJ'c:x1co La crtJc1c-nte er.iHJracron del can1po a la 

ciudad genero en los centros urbanos un choque comple;o entre culturas. concApc1ones del 

mundo. practicas scciaJes y d1scurs1vas 

¿Cómo adaptar a un can1pesrno ;i tr<Jb.::JJ;:Jr encerr.:ldo en una f<'.lbnc.:J y a v1•J1r en unz-t vecindad 

compan:endo códigos y referente~ culturales con otros :n~1v1duos con costumbres y gustos 

d1st1ntos?, <'..cómo s•~ transforn10 5LJ rnen!.:i!id<.ld c.:.ttnp·~sina y se proletzin~o?. l.que pasa cuando 

se entrecruzan las nienta!1dades urban.:is y rurn12s se n1E:~cran ct1ocan. se rnan~1enen? 

Los medios de comun1cac1on no h.:in podido logra• un3 tiomogene1z:ac1on de las distintas 

culturas que se poesentan en Mex1co Sr b1er, es cierto que podemos reconocer el papel de la 

r.:id10, tc!c;nsion y dnl con11c cor110 rncdros funaamenta'.oE:s pc:l~a la formacion de la cu/lura actual. 

mediante la función qt1e desempeflziron a r.icd:.sido~ d~ s•g:::i como Lldap!adores de emigrantes 

rurales. no podemos olvidar que n pesar de esto. aun e-.:1s~cn practicas ~oc1a1es en algunos 

sectores de pob1acmn que man!1oncn un sentido trad1c1ona! popular Es decir el papel que 

cump/reron o cumplen los medios de comun1cac16n c0mo homogenr.;:adores de la cultura es 

parcial. ya que no h.:in tenido J:.i penetracion suf1c1en~e par lograrlo se enfrentan a 

sed1mentac1ones CLllturalc~ rnuy fuertes que se fomentan y se pract1c.an aún fuera de sus 

espacios originales "" 

•Tul .:-s ~l o:;;.a_-..o Jd ¡;:u~t-:• por 1.k·1..,-rr11111aJ1> t1pu 1.h: 11PJ•i1...1 qu..: el c1nsp,1111.:- ll.;\.1 ... k 1111 lurar 11 o!fo. l.<'Clln ""'<.:" C'-í''"'"'º .~11 d ... · .. parulu 
nnl ... "Tlor 1:i1 un "<.C"ltlulo in.u profun<in '"'"º''.¡u..- r.:•1-..;1r 1.1 u.111,1•11•.i•'" U ... • n::!·", nli>" 1 k--:-cnd., .. \ h111¡ ... -.,.1 .... 1 .J .. ·I 1.ain¡-.• a l..i 
o.:1udaJ 
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e) Creación del sentido do nacion31idad. Un estado polit1co es más fuerte dependiendo del 

grado de integración quo tengan los individuos que pertenecen a él. La búsqueda de la 

formación de una identidad nacional ha sido siempre una de tas principales preocupaciones del 

sistema polit1co mexicano Desdo la educación bils1ca -cuando se entona inconscientemente el 

himno nacional- hnst;::i !logar al gnto masivo en un estadio de fUtbot o en una arena de box La 

idea do nac1ona1lsrno hn sido uno de los pnnc1pa!os elementos dol discurso ofrecido por los 

grupos en el poder a traves dú los n1cl11os de con1un1cac1on 

Estas prácticas d1scursrv:...1s hZJn h~nido como pnn('.;1p3! ob¡<::~•·.•o unificar y romper drferenc1as 

entre la pobl::ic16n que pcrm1t.:i la integración. pero sobre todo. mantener el orden social BaJO 

este enfoque. In nLJc1on se riroscnta con10 un gran f6:1che. adorado por millones de 

compatriotas que matcri.:ill;::an su abandono. pobre;::.:i y sacrali=an a cualquier héroe moderno 

que usa guan~cs. patea un balon o es un cantante 

Néstor García Canclini 7 da algunas r.:i=ones por las cuales el desarrollo moderno no supnme las 

culturas tradicionales 

1) La 1mpos1bil1dad de incorporar a toda la población a la producción industrial urbana En 

México no toda la población. en especial la emigrante. tiene la posibilidad de incorporarse a la 

producción industri.:il. dando lugar a que, a pesar de v1v1r en un espacio urbano. desempeñe 

trabajos artesnnales Lo que lo mantiene. de cierto modo. ajeno a practicas y discursos 

urbanos. perm1t1éndole continuar con gran parte de su cu!tur<J ongin.:ma 

2) La necesidad del mercado de incluir las estructuras y brenes s1mbohcos trad1c1ona!es en los 

circuitos masivos de comunicación. para alcan;!ar aUn a los sectores populares menos 

integrados a la modernidad El mercado de la industria cultural mexicana tiene corno principal 

cliente a los sectores populares ya que son la gran mayoria de la población total del pais por lo 

cual ofrecen a este pUbhco productos culturales que se 1dent1f1quen con ellos. dando lugar a 

que se encuentren mayontanamente en tos medios de co:nun1cac1on mensa1es d1rig1dos a estos 

sectores 

V~'<=" ""ClJl.Tl.JkAS llIHRll>AS ·• C<lSJ\Clll TA. M.:-.1.:.l, l'NJ 



Los grandes monopolios en comun1cac1ón toman como público. de1ttndose guiar por la lógica 

del mercado a aquellos sectores soc1alos qtrn son mayonlanC°'s. Tal es el caso do la Onda 

Grupera. este fenómono empe~ó a d1fund1r!:.o debido a la medición que hicieron los medios de 

comunicación en el gusto popul.:ir Concediendo a la Onda Grupera, C!;pacios que an:es 

estaban destinados u otros públicos Todo man1~r1do b<ljO l.::i 109rca ni.::>rcan!1l1~:a (Ver 

Cronologia. Anexo 1) 

3} El 1nteres de Jos s1sten1;:is poll?tcos por tom.:u en cuenta ar tor;../or a fin de fortalecer su 

hegemonia y leg1t1mid.:id El sistema pol1t1co mexicano siempre h.:::i conten1plado corno urio de 

sus pnnc1pu!es apoyos al sector popular. este s1ernpre ha sido tomildo en cucnt.:i por el partido 

en el gobierno. y.:i sc.>u n-100:d•~'m!l? carnp.:ü'las. prop;:ig~nd1st1C<JS. m~d1<1ntP. 13 ofcr:a de mensa¡es 

en radio y teJev1s1on e.-i Jos que .:iparecen s1sttJn1.-::t pol1:1:::0 y riuebro. este úl:1rno vinculada 

generalmente a deportistas~ o an1'5t<:J~. que t13n conseguido sobresalir a nivel nacional Tal es el 

caso de /as televisaras y rud1od1fusoras que rnnneJ.::in a ros c.:HH.:lntes corno p<Jrh~ d.;- un sistem.:i 

o código dentro del ord.~n cst.::iblcc1do 

El fenómeno grupera no csc3pu a este tipo dú asoc:ac1or1<:s t;.11 es f,: caso <1~ las -oe~cargas 

Mus1calesN organ1;::ad.:is por el Dep.::irt.:imcnto del D1str1!0 Federal. en estos eventos se 

presentab.:in c.flntan!cs grt1pcros. de alguna maner<1 aso=rndos al gobierno caprtalmo Pero e; 

ejemplo m.:is cl.::iro es J.:i utd1zuc1on del grupo Bronco en el c.1crr~ de C<:Imp;::iña en Monterrey de! 

candidato del Partido Revoluc1on3no lnsitucronal (PRI) a l.:i pres1denc1<1 de la Rcpubf1ca 

Ernesto Zedilla. en 199.: (Ver Crono!og1a) 

4) La cont1nurdad en l.:i produccion cu!~ur.::iJ de los sectorDS populare~ lndepcnd1entemt-nte de 

todo el aparato constituido por los medios de comunrcac1on. aun e.::.:1s:en en !Os espacios 

urbanos grupos de emigrantes que mantienen lazos de un:ón muy fuertes de tipo tradtcrona\ 

popular o. en su dcfec!o. producen en las condiciones sociales en las que se encuentran 

nuevas formas de un1on. o bien, mezclan referentes culturales y crean practicas scciales 

novedosas que tienen sus raices en varios campos culturales. pero que poseen la caracteris!ica 

de popular. debrdo a su ongon. que se da a partlí de las rnteraccrones drrectas entre sus 

miembros 

• J~I dc-1.fiJc del :?O t1<..0 ll<H1C1lll>r..;. o.Ji•• J.:- l.• Rc•ulu ... 11•n 1111 .. ·,1r...111a . .._.~un c1c111pL> d.: 11r'"l''·'<.."l•m ... ·.t.11.1l d~· 1.,, •uLJt.._,¡, · <!e-;¡,,~·•·!·· 
n1cd1nnlc uu .ido en el 4uc ¡,,,. Jc1x~r..1.,l.ai 111.u dL-.1.1.:~u.l<l• d ... • .... 111.111 r..t>in..:> ;1.1:tc ú.:I ~,,1,1r:rn'' 



Dentro de este rubro ubicamos a la Onda Grupera en su primera fase, ya que es un fenómeno 

urbano que tiene origen en la cultura campesina trad1cíonal y que inicia a partir de la interacción 

directa entre sus miembros. 

'" 



2.2 LA MASIFICACIÓN DE LA ONDA GRUPERA. 

2.2. "1 Los rnedios de cornunicación colectiva y su papel en la 
dif'usión de la Onda Grupera. 

Para entender el fenómeno grupero es necesario asociarlo directamente al papel que han 

jugado en su d1fus1on los medios masivos de comunicación. este Dpartado tiene corno Objeto 

ser'\alar aquellos n1c-d1os que h;:in srdo fundamentales en la d1fus1ón de la Onda Grlipera. no sin 

antes mencionar que lo que se pretende no es hacer un an.3l1s1s exh:0Hist1vo. sino s1mprcrn•.o+nt~ 

observarlos criticamente 

Como se mcnc1ono ant~norn;c-nt~. una de las carac:erist1cas mas importantes en la 1ndus!na 

cultural rnexican.:::i e~ el nionopoho En r.1ex1co los grupos económ1cos que se dedican al 

cntreten1m1ento abarcan una gran V.élriedad de espacios dentro de las ofertas culturales pero 

principalmente en el caso d¡;, 1.1 Onda Grupera esta se desarrollo en dos espacios 

fundamentales la radio y !.is rev1st<lS 

a) La Radio. 

La radio ha sido desde su inicio un medio de gran penetración por su ba10 costo y por la 

fac1l1dad que presenta para transm1t1r y captar mensa1es Para tener idea de la 1mportanc1a de 

este medio do cornun1cacrón en nuestro pais. es necesario tomar en cuenta que México tiene 

una tradición oral muy importante que permite a la radio ser un n1cd10 de gran penetrac1on y 

arraigo. Sin embargo, desde su 1nic1os la radio surg10 no como una necesidad de espacios para 

la exprcsion de la sociedad y sus diferentes sectores. sino como un negocio que pod1a gen<:!rar 

muchas ganancias a los empresarios tanto nac1on.:::i!es corno extran1eros 

Es por ello. que desde el pr1nc1p10 la radio nacional funciono do acuerdo a entenas 

comerciales, en donde los sectores privados han JUgado un papel importante ya que son ellos 

quienes la han mano¡ado )\!descubrir su potencial comercia! se interesaron en 1nvert;r en ella y 

decidieron adoptar el modelo de rad1od1fus1ón comcrc1al que ex1st1a en Estados Un1oos 



Asi, la radio en México ha existido en función de los objetivos comerciales, es decir. en función 

de la maximizaci6n de venta de productos y servicios imperando el interés comercial antes que 

el social. El panorama no ha varlado mucho desde sus comienzos hasta nuestros días. La radio 

en México sigue siendo eminentemente comercial. ya que existe un mínimo de est¡ic1ones 

culturales (Radio UNAM y Radio Educación) frente a una gran mayona de estaciones 

comerciales 

Esto demuestra como el interes econom1co ha prevalecido en los entenas pura hacer radio. en 

general, el objetivo principal de la radio es el comercio. por lo tanto. lns rad1od1fusoras procuran 

mantener elevado su nivel de audiencia pLira atraer la pubt1c1dad d~ en1presas transnac1onales 

y obtener ingresos. es por ello que los intereses comerc1ates detern11nan l.:i linea general que 

siguen los medios de comun1cac1on mas1·.1a 

La telev1s1ón y la radio son medios de cducacion informal que promueven ciertas pautas de 

componam1ento con !::is cuales se adh1eren los grupos sociales de acuerdo a las propuestas de 

los men::.ajes. esta adheston se convierte en una forma de integrarse a un contexto. ayuda a 

crear ident1f1cac1on en los diversos sectores de la soc1edaa en donde el pUbhco radioescucha 

encuentra pautas de comportan11ento. marcos de referencia ob¡etos y mensaies que ademas 

de generar 1ntegracion e iden!1f1cac1on entre grupos sociales de1an muchas ganancias a los que 

producen dichos objetos y mensaies 

La Radio es y ha sido el medio de comun1cac1on de mayor alcance en la histona del pa1s 

Desde sus primeras señales se conformo como un meC110 eminentemente elitista (hay que 

recordar que los aparatos receptores de las señales radiales eran caros y por tanto. eran 

adquindos solamente por algunas fam1has). poco a poco se fue transformando debido a su 

amplitud e industriahzación, al abaratarse los costos de los radios, la penetrac1on que logro en 

las clases medias -sobre todo entre 1940 y 1960- y dcspues en las clases ba¡as. fue cada vez 

mayor. Esta ub1cu1dad lograda por la rad10 alcanzó niveles 1mpres1onantes en todo el pa1s. 

ex1g1endo a aquellos que se dedicaban a seleccionar la linea de contenido de los programas 

ampliar su oferta cultural. yendo desde to más selectivo (música clásica) hasta lo mas popular 

(ranchera y bolero romántico) 

La radio a partir de su amplitud de cobertura parece hacer lo que nunca pudo lograr el sistema 

educativo· llegar y difundir una manera de pensar, pero sobre todo un lenguaje y una identidad 



con tendencia nacionalista (educación informal). conforme al modelo del sistema político 

mexicano. La radio unifica cntenos y croa un pUbltco consumidor para las nuevas y antiguas 

empresas de la industna cultural. De pronto. aparecen los nuevos fetiches y modelos de 

nuestra identidad. Pedro Infante. Javier Salís. La Sonora Santanera, Rige Tovar y Bronco. se 

presentan como los roprosent.:intes del auté!nt1co sentir dol pueblo 

La apertura de l.:i r.:id•o s,~ enfoca t1aC1i1 cxpres;on<::<'• popu!ar...:s. bzisándose en criterios de 

mercadotecnia da cabida en su programac1on a las formas universales del sont1m1ento y la 

emoción - el amor que est3. el que se odia porque se queda y aquel que no se tiene y por eso 

se desea - Este mecanismo de s1n1pllc1d;:id y dt! t1ab1ar de lo mas comUn. permite a la radio 

con tendenc1.:is de d1ng1rse il un público nh•stvo y popul:1r. ampliar su campo de cobertura y, 

sobre todo. de pubhc1d.:::id Ln radio y su unrón con l;:i canc1on romant1ca toca aquellos botones 

del sentimiento comUn y norm.:::il lo que nunc.:::i h:i lo9r3do h.1.::cr e! discurso rac1on.:ih:::antc de la 

educac1on y la prensa 

Ante este panoran1.::i. la r;:idio se presenta en nuestros t•empos bns:can1ont0 desde tres 

perspectivas que h:::in permitido su pers1stcnc1~1 y su protagon1sn10 en el centro de la 

conformac1on del gusto popular y no popul:ir d~ Psle p.'."li~. 

a) su amplia cobenurn que le hn perm1t1do ser parte de la estrategia gubernamental para 

conformar una rdent1dod nac1on.:::il 

b) su apego a la 1nrc1at1· ..... ..-i pnvadr\, a tra ..... és de !a publ;c1dad, con lo cual ha logrado 

conformarse como uno de los medios de comunicacion mos importantes en la difusión de 

mercancias de los grupos cconom1cos mas poderosos 

C) su calidad de 1nd1spcnsables entre los aparatos que forman el espacio hogareño de las 

ciases populares 

La Onda Grupera aparece en la radio como resultado de la intu1c1ón de algunos empresanos 

por explotar mercados an1plios y descuidados por las cadenas radiales enmarcadas por el 

discurso musical norteamencan1zado El estilo grupera es un discurso que se enfrenta y choca 

con la visión clasemed1era del encumbramiento cultural por contagio al consumir referentes 



culturales anglosajonos. Pero tnmb1én es una do l.as estrategias mcrcadológicas y culturales 

más importantes de los grupos que industn.:111z.an la cultural popular 

A continuación se ofrece un cuadro en el cual se puede apreciar la relación entre el 

comportamionto de la radio y el fenómeno de la OndJ Gn.:pora. durante el periodo de 1991· 

1994 

CAMBIOS DE FORMATO EN ALGUNAS ESTACIONES RADIODIFUSORAS DEL D.F. 

1990-1995. 

FUEr-..IE CAMAR.r\ f',;AC'IO:-.;AL fJE f..,\ ISO! !:'iTHIA DE RADIO Y Tl:u_,_.JSIOS 



RELACIÓN ENTRE LA RADIO Y LA ONDA GRUPERA 

Cambios en estacionos y eventos organizados por diferentes estaciones. 
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"Radio UNO naco por razones do negocio:;. todos los modios de comunicación vivimos de la 

publicidad, entre más anuncios haya. más ganamos todos. más ganancias para el dueño, lo 

que pasa es que Jazz FM no tenla audiencia y antro más audiencia tongas rnás te contratan /as 

agencias de publicidad y e/lentos directos .. 

Alfonso Malovays Moguel 

Asistente do Oireccion Artística de Radio UNO 

Radio UNO. la pnmcra estación grupera en Frecuencia f'.l.odulada. nacm como producto de una 

investigación de mercado re.ahzad.a en el D1stnto Federal por lo~ dirigentes de Organ1zac1ón 

Radio Fórmula. anto la necesidad de incorporar récurso~ econon11cos a su orgamzac1on radial 

Los cnterios mercadologicos ba10 los cuales se rigen los medio::. de cornun1cac16n en nuestro 

pais ocasionaron el cambio en l.:J linea musical de esta estación 

"El anunciante se f11u en que pos1c1on está r1.1 t~stwc1on. porque no so va a e .. poner a 1nvert1r su 

dinero en una errusora que se oncuentra en el LJ/t1n1a lugar d~· audiencia La estac1on es 

seleccionada por el anunciante di_~ acuerdo di tipo ele producto c¡uo desea pro:noc1onar y al 

Jugar de populandad que ocupe la cs!ac1ón 

Gcrardo BJrruoco 

Gerente de Producc•on de Organ1~acmn Radio Centro 

Las est.ac1oncs m<::Js tmpor.:.:intcs de rnus1cu grupera del area metropolitana conocen 

perfectamente a su pUblico Lo tienen d~tect<::Jdo y ofrecen LlQucllo que les es mas cercano a 

sus vivencias, su forma de concebir y vi ;tr la real:dad. esto se logra de distintas maneras 

a) El lenguaje utd1zado por los locutores es de tipo c.ornUn y popular. esto permite que et 

auditono acepte de rne¡or n1aner<J los discursos ofrecidos p~r laé. estaciones 

b) Un contacto directo con el pUbllco a travos del telefono 

e) La realización de programns que se acercan at scnttr popular. a su cultura y a sus referentes. 

tal es el caso de program.Js como ·La chancla veng<Jdora .. , transmitido por la .. K Buena~ 



(Radiópolis~Televisa) en el cual se complace y regaña, se orienta y HeducaN a un público que 

acude a la radio para que medio entre su realidad y ellas mismos 

.. Algunos do los programas que transmito Sonido Z. cumplen con una función social. por 

ejemplo. "La hora do los Adolondos ·. que ofrece a la gonte que /Jarna consejos y puntos da vista 

positivos. tratando do onentar Ja conducta de la audionc1a En e~to caso Ja radio funciona como 

un mediador ·· Gerardo Barrueco 

Gorento de Producción de Organización Radio Centro 

Y efectivamente la radio se conv1crt.~ en 1.-1 vo:-: quo rige y orienta. que conforma el gusto. pero 

también la 1dont1dnd La radio grupera es el espacio en donde se escucha la opinión que flota 

en la conc1enc1.:i de los grupos populares 

Así tambión, podernos mencionar un programa como NLa Mano PeludaN, transm1t1do por Radio 

UNO (ORF). en donde el mito popular es el centro del programa. en él la gente habla de sus 

creencias mit1co-re:1g1osas. es un cscapara:e en donde la rn1tologia popul;;ir (La Llorona. el 

muerto que se sube. la bruJa. la planchada. etc). se prolonga corno parte de la cultura oral. tan 

ancestral pero a la ve:-: t.'.:ln moderna 

d) La organtzac1ón de b.'.:llles La relac1on directa er.tre el decir y el hacer. C'ltre el discurso radial 

y la acción festiva es una dí!' las formas en las cuales las estaciones gruperas se han ganado 

un lugar en el gusto popular 

~Los bailes se expftcan por vanas cosas en pnmer Jugar. ~nn accesibles en cuanto ul costo en 

segundo. /os grupos se presentan en tu tugur y no tienes que ir vestido de una forrna especifica 

para que te de1en entrar. tU vas como puedas y quieras ir. nud1e te va a decir ·no vengas asr el 

grupo va al lugar donde tu v11.-es la gente siempre busca ei contacto directo con el grupo que 

les gusta"" Gerardo Barrueco 

Gerente de Producción de Organiz:ac1on Radio Centro 

La radio por todo lo mencionado antenormcnte. se ha conformado como el medio de 

comunicación mas importante dentro del mov1m1ento grupera. su poder de penetrac1on y su 

complacencia lo convierten en el escenario a través del que se proyecta el gusto de un sector 
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popular de la sociedad. La K Buena, Radio UNO, La Comadre y Sonido Z. aunadas a Radio 

Variedades, son las estaciones mas importantes dentro del ámbito grupero en el área 

metropolitana. 

DISTRIBUCIÓN DE LA PROGRAMACIÓN RADIOFONICA A 

NIVEL NACIONAL. 

MÚSICA 1 
PORCENTAJE 

(1CO ".'o) 

Vanada en Espar"'lol ... l __ 50n/o 

Tropical Grupera ~----210:<-. ____ _ 

Vanada en Inglés -\ - 1 B~'o 
~heíá------~ -------~---

Programas hablados 300:-'o 

Otros )---;;-,,-,-----

DISTRIBUCIÓN DE LA PROGRAMACIÓN RADIAL EN EL ÁREA 

METROPOLITANA (AM Y FM). 

1 
PORCENTAJE 

MÚSICA (10Q'Vo) 

Pop/Balada en Ingles ____ \ ___ 2:_~::_ _____ _ 

Tropical/Gr~~-'" ___ :=J 18 93 

~º~_"._"_~~pañol ¡ 16 67 __ 

Romántica 15 59 

Ingles/Español \ 9.37 

Clásica 7 26 

Ranchera \ 6 69 

Otros \ 2.85 

FUE?-.'TE: Revista l\.1c,1c.an~ de Com11mcac1ón So :?.-l. No"\.iembrc-Enero de l'J9~-l'J9(•. pág 10, 12 y l:l. 
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Por otra parte. la relación entre el ex1to de los artistas, su promoción en la radio y la venta de 

discos deben ser considerados ya que son parte también de la industria cultural. a cont1nuac1ón 

se presenta un cuadro donde se puede observar ta estrecha relación entre d1squeras y 

cantantes. en donde las pnmcras obtienen ganancias y premian a los segundos por sus altas 

ventas 

DISCOS DE ORO Y PLATINO ENTREGADOS POR LAS DIFERENTES COMPAfJiAS 
CISQUERAS. 

A:-.:<) co~u·A~I-''· 
DlS(1lJ1·.R.·'\. 

1 t 11'0 DI: DISCO GRCPO 
1 

AlllL:\.I 

!~l.1.., d..: !nn nul fuo-J.:••'" 

DISCOS PEUU.FSS 10......:o .. h: (~)í{' Ln .. Acn .. t.a -r---------1 
SOSY :--tUSIC l>h.:o l!c Oro L;s ~1.aíi~1 1··1:·_,r,h 10~·.111</., 

1----~-------- ~''E.l..'..~~-1-~,:;J __ c--~--~-,~--+--------------1 
E:\tl-CAPIT<gL ~eleoa ~ '-"' 1>1no .. 
111..:111:-c en ~u., 1111C'l.O._ 

1-----;~P~''ºc·'~º~c•~o~'~ª 
:\ILLODY . 1 I>1 .. .;:o de (Jr¡• J t.o .. Ti;:n.~ .. d.:1 ;o..'nrti.- ··e-.,,, \c-nthnh•,,to _,. 

(:\l.1.-..d..:l1n1111~ "'-•Zl>t•r .. 

f-----'r.,-o-,c-,.~, ,~.,-c-,,-,p-,-:.:,-.,--!E~Ha<; "1.<:11d1d.1<.> 

1 
:".1USl\.'ISA. ;11 

!i.epar;u~c de 
l\tELODY 
F1nnan contr;-ilo DISA 
(D1~0<. S:1b111;1<; d..: 
~1011ti::rri.:'I.).., 

SOSOP.ÓD,T> 
<Vcni:;ucb> p.tr.1 
d1s1nb111r d1-..co-. Ji: 
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-,\"rdu~"furu )" 
runr.Jnth·u .. 

FUEf\."TE: Esrc cu.adro fue cl;1borado por lu<; ;1111on·<. ,;..rin b.t'-c en 1111 11;1b.1y• Lk 111\ C'-l 1¡.:::1..:1011 t.hx11111.:111.1l doud.: ~ 
jerarquizó la i11fonn.-ic1ón ob1c111d.1 en d -..11pk:111c1110 CRO:"."JCA DE !\1tll.TITI )l)FS \ lll'l.l" 111f..:ir111.1t1\·as d<.!I d1arw 
EL NACIDSAL. publlcada'> c111rc cn..:ro d.: J'J'JI ~ J1..:1..:111hri: d.: ¡•l•H 

,,, 



b) Medios impresos (Furia Musical) . 

.. /.u ur1:anl:.u .. -;dn 11 .. • Trt..••·i-•a c'"'fi Utttl 1>rJ.:flni:.a1.·i,í11 
que .u• uduplu l<1nl1> u ¡,,. curnhfr•'f' ,¡ ... ¡ nrrr.;-u1!1J ,. 

J .. / ~-•p.;-c.·tJ,:u/,. .. ·onu> u¡.,, 1._•11n1hio1 ._.,, rl uu.Jiluriu 
.~U '-"111Hprtilivi1f•IJ ,..,,,Ji,:<1 c'"tr .'U41 t"llfl<l<"iJ¿J.J 1/c• •1tf,•4·U<1¡_·Jú11 

p.,,. otra polrh". e'/ rutin¡.:. '''" rnt.""'-""'"' ,¡,. ,,,.;,,;,;,, .1· 
ulJ.:Un<U ino·..- .. ri¡;u._-;,,,,,., '""" <'""'J'l•'.i"• /,! l1<1n l'•"rt•1iti.J,, 

11/a .. -nrpr•º"' ''"'"•""''' u'"l''"""•···;,.,,,._, '' '"'I:"''"' ',¡,.,.,.11,,J,, ... 1.·1,, .. ,¡;,,,,.; .. •· .. 

Sofodad RobinJ. 

Funa Musical es el órgano impreso que, 1unto con el progrilm.'.l musical telev1s1vo de! mismo 

nombre, conducido por Verónica Castro. y la es1nc1on de radio La K 8uena. forrn;:in parte del 

grupo de Televisa que se dedicó y se dedica a In comerc1all~ac1on de l;:i música grupera 

Desde su cd1tonal del nUniero cero. la revista ubica a1 publico al qLJC cst.:i d1ng1da n la poblac1on 

de habla hispan:J que escucha n1us1ca popuJ.:ir mcx1c::ino. independ1f!ntt!mente de su origen 

regional 

·sabemos lo que QUH-"Tt?S Owere5 n1Us1ca. rnu-:;f1a rnu:.1ca bdrlongo. puct1anga y ,nosotros 

tamb1én 1. porque estamos e-n ru onda grupera Desd~ haco tiempo faltabu una revista espoc1al 

que te exp/Jcara en tu 1dromu todo lo relac1onado con la rnUs1ca popular nacional 

Ya seas del norle o da/ sur. chicano o canber1o te enscr1arernos todas la5 altL•rnat1vas que 

están prendiendo a los latinos 111 Guau 11 ' c•n nuestras p.3g1nas te enteraras de los chismes de 

última hora. de q~1enes esran haciendo rwdo en et arnbito grupera o están por hacerlo para 

que les sigas Ja pista .. 

Joe Boni!l.3 

NUrn o. 8 ce septiembre de 1993 

La revista en si. se compone de vanos elementos QL:C la hon hecho la mas vendida en relacion 

a otras que tamb1en ofrecen mforrnacion grupe:-a Este ex1to se debe a las s1gu1entes causas 

a) Su difusión: por pertenecer al monopoho de Televisa su comerc1al1zac1ón a través de la radio 

y televisión ha logrado unificar la idea do Onda Grupera-Televisa. por lo cual la extens1on para 

<.J 



una información legitima del movimiento grupero sólo es posible a través de este espado 

impreso. 

Pana de ta difusión de la revista ft.JC tanib1on ol lanzamiento del programa de televisión -Furl.:s 

Musicai- conducido por verónica Castro. en donde se presentaban los grupos y cantantes mas 

exitosos de esta género musical. el manejo dü un mismo nombre para programa y revista logro 

conjuntar en un mismo concepto a un gran núrnero de grupos con10 parte de Tefev1s:=t 

.. , Y llegó ta Funa r.,1us1cal lleno d,, _ _. bi.J1/ongo. curnb1a. sé.Jf5u y balada qua 1n·.nta a acabarse los 

huaraches y al rn1srno t1ornpo nos motiva para '-""'charnos uno que otro susp1nfo con esas letras 

tan tJegadoras que a \.'eces nos hacen sufnr y ofr..Js nos alt."'gran el corw::.on 

Vorómca Castro, conductora de esta c1111s1on. se::- sacó un 10 con este prograrna qua desda 

hace un buen qucri0 /Jacer Presenta a /os g:upos del rnomento y nurcn que resulta dd1c1f 1untar 

a todos en la capital. pero t.~llu lo ha /og~do El Gr.:in Forum 5C ha aburrotado :;ernana tras 

.semana con invitados qua han ido a can:ar b<:Jildr, go:.:ar y tan1b1•::n a g<Jnar rnucha lana 

Gon:o.:alo Escudero. Funa r-.1us1ca!. No O. pag 1G 

b) El lenguaje 

Uno de los puntos fundamentales para que cu::i!qu1er producto cornun1c;-it1vo S'-'ª aceptado por 

el pUbhco al que esta d1ng1do es que utilice un mismo cod1go. es decir. un mismo /enguaJe. ya 

que éste perrn1t1ra el intercambio de ideas y referentes comunes El lenguaie une, ya que a 

través de él se s1gn1f1ca y se cornpar1en maneras de pensar y de entender el mundo 

En el caso de Furia Musical. el lengua1e es cwd.::idosamente scleccronado p::ira logr~r una 

ident1f1cac16n entre r~·J1sta y pu!::>lico Esto se logra bas1c<Jmen:e con l::i construcc1on de un 

discurso en dos sentidos 

1) El uso de palabras que se identifican corno parle del lenguaie popular Este hecho es uno de 

los puntos fundamentales para el éxito de esta revista y de la Onda Grupera en general, ya que 

es gracias a ella que su público encontró en los productos cornurncat1vos (radio, telev1s1ón y 

revistas) referentes culturales parecidos a los que usa con1únmente 

'"Grupos y ¡Greñas!. Aunque no son roquerisimos tarnbién traen la moto bastante larga .... 

"'Los Yonic"s ¡de pachanga1·· 



"'Los meros de la música grupera tienen su estilo muy definido. un look que los distíngue y que 

les da ¡su poguo.'. Desde la melena y bigotes, hasta los sombreros y las botas sin faltar Ja 

colorida ropa elaborada a la medida do su música-. 

SECCIÓN· Roo chile. dulce o manteca· 

¡Los cachamos con las manos en . la aguja.' 

Los Bukis son 1bícn cuntcsi 

El Mexicano pide esqulnn 

Cupido flecf1ó a Chuy de Cachorros 

La cosa se pone color hormiga 

Furia Musical, Año 1, Núm. O. 

Furia Musical. Año 2. Núm. 14 9 

2) El d•scur-so es un~ serie de elementos que se relacionan entre sí. para significar algo: es 

decir, el lenguaje grupera conforma una v1s1ón del mundo, un sistema de representaciones y 

valores El aproximarse al discurso gruper-o contenido en la revista Furia Musical permite 

entender como a través de el, se difunde un<l manera de pensar que tiene como Objetivo 

un1f1car ideas y conceptos del público que lo consume 

Dentro del discurso grupera po·:!emos apreciar cómo los SUJt-tos de enunciación organizan sus 

mensa1es en func1on de un destinatano. pero fundamentalmente. tanto Emisor como Recep:or 

aparecen como parte de un mismo grupo social. es decir. emisor y receptor. revista y 

consum1dares aparecen como uno mismo 

Por otro lado. tamb1en se puede apreciar que tos artistas son mencionados como parte del 

mismo grupo (Furia Musical-consum1dores) debido a la forma en la cual se les enuncia. de un 

modo fam1/Jar. como conocidos o amigos de mucho tiempo Esta forma discursiva busca una 

ident1f1cac1ón con Jos perceptores, con el objetivo de que se consuma la revista al sentar que 

son tomados en cuenta en ella 



Lo que denominamos et discurso grupera se enfatiza en la forma personal "nosotros'" (revista, 

grupos. püblico consumidor): 

'"¡Que tal amigos!. Aqul astamos con ustedes para presentarles los chisrnositos más jocosos y 

candentes cJel movimiento nJusicaf de nuestro pals y otros lares .. 

Furia Musical, Año 1. NUm O 

.. Marco se inclina por la comida mexicana muy casera desde ques;:Jdillas hasta guisos muy a la 

mamita quenda-(A cerca de Marco Antonio Solis de Los Bukis) 

-Todos hornos tarareado alguna vez sus canciones o seguido sus aventuras en una de sus 17 

películas. Tal vez hasta hemos movido el bote con su mUsica ... - (A cerca de los Tigres del 

Norte). 

"Como todos sabemos, en esta fecha se conmemora un año más de ta Batalla de Puebla, por 

lo que nuestros paisanos que viven en EU gustan de armar grandes reventones-. 

Furia Musical, Año 2, Núm. 13. 

Como podemos ver. la forma enunciativa NOSOTROS establece básicamente el sentido del 

discurso grupera en el cual se aglutinan gustos y formas de concebir la reahdad. A través de él. 

se llega aJ público. se crea una pertenencia y reconocimiento del cantante. de la revista y la 

estación como parte del pübhco mismo 

Así pues, es evidente que tos productos comunicativos. en este caso la revista Furia Musicr1I 

retomo:1 elementos de la cultura popular para acercarse a un público masivo con mayor 

efectividad. logrando asi que los receptores se sientan tomados en cuenta y representados en 

la revista como si dec1d1eran su con!enido. aunque en realidad solo sea un recurso de Televisa 

para hacer de la revista un éxito comercial y un producto más de la cultura de masas 

El apartado anterior nos lleva a un punto importante del fenómeno grupera y a realizar algunas 

reflexiones Se han observado de manera rápida y sintética dos aspectos importantes su 

origen, eminentemente popular y su industrialización masiva De lo anterior surgen algunas 

preguntas ¿en dónde ubicamos a la Onda Grupera?. ¿es masiva o popular?, o si es las dos 

,,,, 
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cosas ¿cuándo es masiva y cu;:indo es popular?. ¿en quó escenario y cómo se construye 

éste?, ¿cómo analizar manifestaciones que no caben en lo culto o en lo popular? 

La migración es el punto de partida de las siguientes lineas El mov1m1cnto de los grupos 

culturales, de espacios s1mbóhcos propios y naturales a espacios extranos y art1f1ciales. en 

donde la oferta s1mbóltcn es heterogenea y constante. es la característica de las sociE=dades 

actuales En el espacio lHbano es en ctond~-~ se concentra la mayor poblacmn nac:onal. sus 

intereses, sus rnani~cst:-ic1on•~s y c!1s-::::ursos todos et!as choc.:-ln se entrecru::an y se me::clan 

La ciudad se convierte en un üsr:en:H10 en donde se construyen nides de escenarios como en 

una paradoja teatral 

Las culturas ya no se agrupan en coniuntos f1ios y pcrmanen:es, ya no se es culto. popula:- o 

masivo por nac1rruento o por formac1on. se es todo y se es nada se es nioda y folklor La 

tendencia prevaleciente es que todos los sectores n,ezc!en en sus gustos objetos e ideas de 

distinta procedenc1:::1 e incluso antagon1ca Ya no e;.o:iste el centro y la pent'enn. se e~ frontera 

Los grupos culturales se cntrecru::an y comparten ni.:lneras de entender la reahdad que 

adquieren de otros gru~os Lns culturas ti;Jn lt•!·:;;ado a ser tan comple¡as y tan entremezcladas 

que se han roto las fronteras entre lo cu\~o. µopuL.H· y m.::is1110 

Lo popular y lo m.:Js1vo se presentnn entonce~ no como un<:i categori.:i totai1z3dora en donde 

podamos encaion:ir n!gunos grupos sociales 'i sus pract•cas culturales No se es totalmente 

popular o masivo. sino que esto dept?ndc de l.:t s1tuac1on o contexto en el que se dan las 

tnteracc1ones, pero no ~olamente deben1os considerar al con:e:o::o. tarnb1en el como se dan las 

relaciones d1scurs1vas. con10 sL· perciben y res1']n1f1can Ba;o esta logica podemos considerar a 

un ind1v1duo que dependiendo de In S•tu '"lCio--i cultural en la cue se er.cuentra adopta o se 

incorpora a practicas masivas o popul<"lrPs E-: decir lo popula~ y lo masivo son un escenano 

que se construye, un contexto en donde un re!:J~o se pone en escena 

La cultura puede concebirse esencialmente conio una m.:Jnera c!e organizar el n;ov1m1ento a>O! la 

vida cotidiana. es el pnnc1p10 organizador de la ext:enenc1a. por medio de la cultura 

organizamos nuestro presen!e en func1on de: lugar que ocupamos en l.:ts redes soc1a:es Pero 

la cultura también es evas1on y fantasía. escape y sueño. utop1a Es memoria A traves de ella 

podemos def1n1r nuestra s1tuac1on dentro de la vida soc•al y colectiva Fundamentalmente es 

interacción, alteridad. fundada y esccnif1c.:ido. !;1tuac1oncs constru1d.:is y escenarios 



Toda acción social, y por tanto cultural, que se realiza tiene un sentido. es decir. 

necesariamente conlleva en si n11sma un s1grnf1cado. que sera atnbu1do o as1')nado 

dependiendo del grupo social en el quo so reaflco dicha acc1on Sin embargo, et sentido 

producido estará influido por un:::t 1deolog1a don1111;tnte que homogeneiza la manera de en~ender 

las prácticas sociales Esta 1doología dominante sera producto -- no ~ola dP- Jo$ med10!'.i de 

comunicac1011 -- fund;::in1ent<J.lmente dúl consenso snc1.:.1I o grup:ll en 01 que sü escenifique lo 

practica social 

El consenso soc1.:.i1 dt.:· una 1duolog1.:.i don11n...inte cornprend•.! la aceptac1on de ciertos s1gn1f1i::ados 

a detern1inal_1<ls pract1czts socra!t.•<: que se c1e-:.:irro[l:::1r1 en esp.-icic~· y t1.'!n1po!". f.:sp•.:c1Lcos Es.t..:-: 

proceso de .:icept.:ic1on se d:i. esenc1alm.-~nle. a trnvós dt-~ asurn;r cienos codrgos s1n1bólit::os o 

reglas del Jut.:-go cenia propios Cu.Llndo se asun1e un cod1go s1n1bol!co se lcg1t1rna un discurso 

Leg1t1mar es entonces. 111.:irc.::ir d1st1ncmnes entre lo propio y lo rmpropco. tJa;o l.:i \ns1on d& un 

grupo soc1...-il. dentro de un nivel de acoptac1on de s1Qn1f1c<..1c1oncs validas par:l todos los 

integrantes Se leg1t11nn una prnct1C.'.3 soc1.:il cutlndo un grupo de pcrsonns h;::icen pn2·..-a1ecer su 

def1rnc1on de la realidad y Ja hac(">n ndopt.:ir con10 t.a me1or y rnas corrcctLJ Cuando se '"cree·· en 

algo. se le asurne ccn10 lt!9it1nio El d~c1r que un grupo soc1.1! cr.:t~ on t~I valor d·-, una practica 

cult1..ir.:il -capital s1n1bohco- que detentan o buscan se puede a~1rrndr que le~_¡1t:n1an c-1 d•s::ur.so 

dominante 

¿Como se presenta el fenómeno grupera en este conte:.to hibrrdo? . ...:.corno se vive la rnu:s1ca 

grupera?. Ante un<:i m1srna v1venc1a, ante un n11smo referen!e. un hombre s19n1f1ca de manera 

distinta a otro. dependiendo del grupo o clase social al qu~ pertenece Cada 1nd1v1duo t;ene 

volUmencs desiguales de capital cultural. sea de una clase $OC1a! o de otra y por tanto 

s1gn1f1cara diferente Lo importantes es entonces nnali.;:ar corno en determinados espac,os o 

contextos se construyen los s1grnf1cados. en algunas oca51ones opues!os. de un mismo tipo de 

s1grnf1cantes. debido a la trayecton.:i de vida y capital cultural Lo importante es nnalizar como 

se mod1f1ca. se transforma y reproduce Ja s1grnf1cac1on del fenomeno grupera 



SU FE EN LAS CIENCIAS 

Una rspcrnnzn crcin en los 1i11os fisun{unicos. t:llc.-,. corno lo .. lio1tn'i, lo" dt'.' c:1ra de pcsc:uJo. 'º"' 
de ~rnn ton1n de nirr', los cetrinos)' Jos crjudo<i. los de c:1n1 intclrctunl. los dr <"~tilo 

1>cluqucro. ctcCtcrn. Dispuesto :t dasificar Jcfini1h·:11nrntc.- :1 r!'tlu~ J!rttpn ... cn1pt"LÚ por h:u:1.·r 

i:rnndcs li!ttns d~ conocidn .. > lo .. tlh itliú rn lo~ :..:n1pn .. c.·it:uJo .. rnú' a1Tih:1. ·ru1uú t"ntonc-e .. l'I 

prirnC'r J!rupo. fonn:uln por ocho 1ia10 ... ~ "io ron c1·a11 'nrpn·'a qui• t'n f"l.•:ilitl:ul ,.,,,., 

hos.c:ulor )'Jo<;. ii:llO'i t.•stilo onlenan1:1 dt• 111i11i..;tedu. co111p11r ... 10" rc.•,pt•t'li,:11111.•nlt· pur 3. 3 ~:? 

ii:llos. Apcna!'i. los ~t"pnrú f."11 .. u .. lltlC"'\0" ~rupo' (t•n t•I P:1uli,ta dt· S:1n :"1ani11. donth• Jo, hahia 

reunido con g,r:nt lr;th:tjo .'.\"no puro 111:1.t.a:,.:r:in hit·n frappt·) 'l' di11 l·11r111a dt• c¡ur el pri111l"r 

suh;:rupo no l"nt par .. ·jo JIOrt)lH" do .. 1lt· lo' iia111 .. hi:,.:nl111l11" pt.·1·1t·nrc-i:111 :d lipu t_·:u·pinrho. 

rnienlrao¡¡ el re!">tanl'-" t•r:1 c-011 ttHla "<'l!IH·itlad un i1a1u dt• t_·or·h· japont~!">. ll:n·il·1ut11l11 :1 un lado 

con :ayuda de un h11l"n :o.anth'l.il'h dt• anchoa':- h11t•'\o d11n1. 11r·:.:;111i.rú el '11h:.:1·upo dt• lo' do' 

carpin('hns. ~- :O.i' di,ponia a t·,rr·ihirlu t•n 'll lihn·la dt.· 11·ahaj11' cirnlifiro., l"t1:11ulo 11110 dt• Ju, 

de lo cual la lº"'peran.1::1 ~ 1,,.. den1:·1., l'OllCU1·rt•111r .. pudi1·n111 ¡a·rc•1l;1r,t.· tlt• qut.· 1nil0 11lr~1., l'I 

prirnl"ro dl· lo' carpincho., era (''\"Ítil"nh·nu•ntl" u11 1-1:110 hraquict.~falo. t•I otn1 i1aln pnuhH·ia un 

cr:ineo 11111cho rn:i .. apropiado para colgar un .,n111h1·rru 1p1t• para enca,.q11t•l:Ír!ooelu .. \.,¡ Ítll" 

corno'-'-' le t..li.soh·iiJ t•l :o.uh:.:r·upo. ~ 1lel rt_•-.fo no hahlt.·11111 .. porqur lo' dt.•111:i' :o.ujt•lu .. hahian 

pasado drl rna7aJ,.:r:ln a 1:1 caii:1 c¡1u.•111:ula ~· c-11 In únil"fl qu .. • .. '-. p;1reci:t11 a t.•:o.a ahura lit.• la., 

cn.s:1~ er;1 en ~u firnH· '\.olunl:ul de :o.ei:uir hl"hit.·ndn a '-"'Pl'll'ª" de la l"".,per:1111:1. 

.Julio Cor·t:i.ntr. 



CAPITULO 3. LA ONDA GRUPERA: SUS CANCIONES 
Y SUS CONSUMIDORES 

Introducirse al campo de estudio dt:! 1.3 Ond<.i Grupera como fenómeno social y comun1cat1vo 

implica abordarte doscte d1st1ntos .::inc;ulos y con diversas perspectivas. Dentro de toda sociedad 

con un sistema de producc1on c.1p1t.:-ili~t.'.) eJ1.1stt·n formas 1nst1tuc1onahzadas de producir. 

distnbu1r y consurr.1r rnod('tos d•"" rc~~e~·:n:~i'.;:,,n1 d•:I niundo . .-1 todos estos modelos q~1e son 

difundidos por los medios dü cornun1c.:.icion y quo t1en~n un soporte n1.Jterial son a los que 

llamamos productos cornun1cnt1 ~·os 

En México, sólo un sector do 1.-i soc1..:d.'.)d po!>("~ los rned:os de proouc-::1on rnaterinl y s1rnbo!1ca. 

y es mediante su uso como ha mé1nten1do el ord~n soc1.-il P.S por ello qut:> en nue$tro p::J1s los 

sistemas de coniunicac1on csto::1n en mano~ df! monopolios que control"'1n !3 oferta y el uso de la 

información 

En este c::ip.:::irtado se nn¡¡h~arnn tos mens;::iics que se producen. d1str1blJyen y consumen a tra\iés. 

de un sistema de coniun1cac1cn de m.::is.:is regido b.:i;o fa log1ca del cap1talis.mo. para efecto de 

esta invest1gnc1on tas C<ln-::1oncs mLls c.-x1tosas que represent¿in ta fase comerc1al del 

movimiento grupera La C<::H1C1on ocupa un lu3ar niuy importante déntro del fenomeno grupera. 

ya que en c!ln se oncuentrun exprüs.:.idos lo~ rnodt::los de las rcprcsentac1on~s d1fund1dos por e! 

grupo que posee los n1ed1os de comun1cnc1on. el cual e\1:¡e y d;funde los productos 

comurnc.Llt1>1os que contengan las reprcscntac1oncs pcninentt:>:; con el fin de producir y 

reproducir las condiciones dominantes en la sociedad <Jctuat 

Los relatos que difunden !os medios de comunicoc16n son solo un.:i f1gur<:Jc1ón moldeada de un 

mediador y no un ref!c¡o de l.:i sociedad Sin emb;:¡rgo, en los relatos de las canciones si es 

posible encontrar cual es el modelo que se ofrece a los consumidores por encima de otros. es 

decir, podemos encontrar las preferencias a difundir cierto tipo de ideas y valores y esto habla 

ya del control que se c¡erce sobre Jos relatos 
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Los receptores de tas canciones encuentran mencionados en ellas a determinados personajes. 

El personaje del relato es uno de los elementos más importantes en las canciones y en este 

caso es fundamental el estudiarte como parte de un modelo mediador que se ofrece al pUbhco. 

Para este análisis, los personajes seran aquellos cntos ldoa/os qua represontan on o/ ro/ato 

acciones y que ademfJs posoon caractor/stlcas y atributos. 
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3.1 METODOLOGÍA PARA EL ANÁLISIS DE CONTENIDO DE 
RELATOS DE CANCIONES. 

El instrumento de análisis que a cont1nuac1ón se propone tiene como Objetivo fundamental el 

saber cuáles son las rel.::1c1ones narrativas que cstablAcen los personajes en el relato, qué 

funciones realizan y cuáles son sus roles 

En el libro -LA PRODUCCION SOCIAL DE COMUNICACIÓN- Manuel Manin Serrano hace un 

anáhs1s del comportam1onto de la prensa espaiiola durante dos penados h1stoncos el 

franqu1sn10 y postfranqu1smo ··~ste anahs1s se fundan1ent.3 en el estudio de los actores Para 

esta 1nvest1gac1on se constdüró su niodelo. sin embargo. fue ncces:ino recurnr a otrus 

metodologias y tccrncas que nos pcrrn1:a:-r.un h:1cer un anal1s1s con tendcnc1n cunllt.:tt1va 

H1stoncnn1cnte el nn;:ills1s do contenido se ha desarrollado bo¡o la opt1ca d•.:: las ciencias 

exactas. El estudio de la sociedad siempre h.:i tratado de acerc.3rse a l.:t 0L,et1v1dao. su 

pnmord1al interes es l!Pg;ir a la vordad. por lo cual los c1cnt1f.cos sociales han tomado metodos 

y técnicas d.a las ciencias e:c:<Jctas Sin emb.-irg.:'.l, en el campo de la comun1car.:1on este 

comportam1cnto hzi sobrcpas:ido vl C3mpo de C-!ó>tud·o. los h..:::cttos s1rnbol1cos se han estudi.'.'ldo 

con técnicas cuant1tatrvos. olv1do.ndo que In cornun1cac1on c¡r¡:r;o todo es un fenomeno pol1sem1co 

que requiere de un Gn.:ihs1s de tipo cu;:J;',:<J:r•o Por lo t.nnto. p<3r;i nuestro estudio tOm<lmcs como 

base la propuesta t1ech.:l por Kl.:lus Kr1ppcndor!f quien p!,¡intt.'.l un.:t rnctodo!ogi<i para abordar 

ol analisis de contenido desde un::i p.._•rspect1v.::i cu:-1h:at1va El an<ll1s1s de contenido es una 

tecnica de 1nvest1g;:ici6n destinada a formu!:?r a pa~Jr de crertos datos, inferencias 

reproducibles y validas q~J~ puednn aphcar5~ ;:i $U contcxto".(KRIPPEl'JOORFF 1990. p 29) 

El análisis de contenido bo.;o esta perspect1·.,.3 1n1pl1ca los siguientes puntos 

- El investigador del anal1s1s de contenido tiene Un1camente corno elemento de su invest1gac1on 

los datos contenidos en los mensa1es Estos tienen su propia sintaxis y estructura que se 

describen en unidades. categorías y variables 



w Las inferencias 10 son la pos1b11ldad que tiene el investigador do tomar a los datos como 

slmbolos que proporcionan los datos que le interesan. es decir, sacar consecuencias o deducir 

una cosa de otra. Para justificar las inferenc1ns el 1nvest1gndor debe contar con relaciones 

relativamente estables entre los datos y el contc;t.tO. obv1.:imentc incluyendo la aportacion que 

pudieran hacer los datos med1adoros 

- Todo ostl1d10 quo prútenda acercarse u la c1cnt1f1c1dad debe considerar la pos1b1hdad de ser 

reproducible. esto es. qu...: b¿JJO el rn1srno n1t.<!DUO y tucnic..l o!ro H1'.·c~.t1g:idor Q•H: ana!,ct:: t:::i 

mismo fenorneno obtc>ngn los mismos dato<> 

- El anat1s1s de con!Pn1do deb~ rcallz'1rse t~n re!ac1on con e! con:.:x!o en 1-~l cual se ubican los 

datos y 1ust1f1carse en func1on de estos Los d¡-oitos no pueden ser interpretados n1 c:ntend1dos si 

no es en rúlac1on con su conte'<:tO. es decir. en su estado sirnbolico natural 

Por todo lo nntcnor es que se llego a l.:1 conclus:on de c:olaborar una tt:~crncn para analizar el 

conten1do del relLi!o de las canciones de la Ond;:i Gruper;:a b<1s.:indono5 tanto en l.:i prop..:2sta de 

anahs1s de actores de r .. ianucl l\1art1n Serrano y en l<i mc~odolog1a propuesta por K 

KnppendoHf. retomando del pr1mt:!ro el modelo de actores-personaje i3S1 con10 algunas otras 

categonas y del segundo ld forma de anahs1s cualitativo y algunos elementos conceptuales 

mencionados nntenorn1ente E:n consccucnc1;i, •~stc op.:anado t·ene> e·! obJ~:!tr,¡o de hacer uri 

análisis de contf::nido de los relatos de- l.3s concioncs gruper;::¡::, con el cual 5•-:> persiglJC dar 

respuesta a las s;gu1cntes preguntas .-..cuales son las representaciones que ofrecen las 

canciones gruporas i::l ~.u pUbhco a ni·1el de relato?. ¿Cual es el mod·:!lO de estas 

representac1onc~ dentro del relato?. Gqu1~nc-s son los person<J;üs de estos?, G.corno son?. !.que 

hacen? y fundamentatrncnte c:..p:iro QUf..: !o hacen? Lo anterior puede darnos una idea 

aproximada de que le gusta a1 publico grupera oír y corno la 0usta que se lo digan 

"Lu nalural.:.-..a .te la .:.a1K1011 ..:c1111n u1w fonn.i 111a'> .J.:- i:rn1n.1:i1.:ai:mn "1i:o1ria ohl!¡: .. 1;co;.;-o;.ar1.1111c11tc: al p.:-ri:..-plnr" al 111h:-•l1¡t:.Jnr 

a hai:CT 111fcr.:11<..1.1 .... 
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3.1.1 PROPUESTA PARA EL ANÁLISIS DE CONTENIDO DE 

CANCIONES DE LA ONDA GRUPERA 

Dado que parte fundamental do esta tesis implica conocer el fenómeno grupero. entendido 

como un acto comumcativo se reqwere de un análisis a nrvel del mensaje En este caso una 

de las tormCJ:s mas importantes como so presenta es .tl través de /as canciones La canción 

como forma de expresión, se compone b.:ls1camente de dos elementos letra y mUs1ca En 

este caso es iniportanto conocer el contenido de l::Js letras, y~ que en óstas es posible 

encontrar, en forma de relato. las represc-nt.:ic1ones que los emisores (compos1tores, grupos y 

medios da comun1cac1on) ofrecen al pL.Jblico Es dt!CJr l.!! anul1s1s de contenido que se propone 

tiene como ob1et1vo sCJher cuales son rus r0prcscn:ac1ones. quQ ofrecen las canciones a 

quienes las consumen y de este modo tratar de 0--:p!icar el por que de su consumo 

Delimitación del análisis. 

Pnra el ana!is1s que comprenlle c-ste apnrt.::ido se dec1d10 tomar en consrde-rac1ón los 

s19u1entes criterios. en func1on de los cuales sP. sclccc1onaron fc-s relatos a analizar 

1o Se ellgieron Jo::; cu.:Jtro grupos coq mayores f"!Xl!OS y discos premiados durante Jos cuatro 

años que plantea la de1Jm1lac1on de este trnbzi¡o. ya que fueron los mas so/rc1tados tanto a 

nivel de consumo rLid1ar como d1scograf1co.'' como puede apr0crarsc en la cronolog1a del 

Anexo / de este trLibDJO 

2o Debido a que se cst<l ana/1..:ando al fcnomono grupera en relac1on u los nH:d~os de 

comun1cac1on y el papel que tienen es:os como niedradoros de la oferta cultural. se cons1derO 

pertrnente tomar en cue'lt¡i la d1fu:>1ón que se hizo de los rnl<=1tos de las canciones por 

empresas -cspec1all.z:adas-. por lo cual se tr~1ba10 sobre los relatos que fueron difundidos por 

la ~01stnbwdora Nnc1on<=1/ de Publ1c;ic1ones S r~ de C V·· en e: C¿J..>O concreto ae su 

publ1cac1on -J..rbum do,"! Guitarra Fácrr·. la cual cantrene a ·1os 1ntc:rpreles y/o compositores dti 

mayor ex1ta·· 

11 !':o dd ..... ""tn<>-. pcn.lt:r de•'"'""' •p><: L·l .:-..•!" <j'I<: 11.,zu:n o"" I<'· p:nd.1 .. 1"'> L••lll'H'" .11 1\rt• ... -n !." ~·"-h"•l.hf•"• '-•'i'•t.>11,!.,•. d ... -; ..... ·1¡J.: 
dd C'i'J'-I<' tJll..: l..: prupnr<"1<>l1<."I> /," mi..•t!,,,., <!e·, "irl'H:lc.i, '' '" ¡-ir., .q d•I'< .;e>ll. -. ..,,¡., -.¡._•110pr..: ..._. h.1-..1 ~·11 <>l".-"ll\•'• oh: ltp< 
ITil."fLJl\111 



CÓDIGO PARA EL ANÁLISIS DE CONTENIDO DE 

CANCIONES 

Para la realización del anahs1s de contenido se el.:1t)oró un m<3nlia1 d•~ código':::. el cual consiste 

en una hsta organ1;::ud.:::i de l.:is -.·ar¡ubles que sc-ran wna!1;::adas.. ademas de las opciones o 

alternativas p~r.:1 cado una d..-,,. el!;:¡; L<-1 con~trucc1on d•.: un cod1go, permite recuperar 

sistem3t1camentc los datos de los rel::itos e incorporarlos a su vanable correspondiente El 

código propuesto consiste Pn ;:is1Jnc1r z¡ c1.~rto~; ~;1n1ho!os encontr<:idos en los relatos. rcspuest:ls 

del manu::tl. p<'.lra lo cu<i!. a cad:i v<iri.'"lb!e ~e lt~ asignaron respuestas u opciones que contienen 

una clave para ser cod1f1cadas Los. pasos qi..1e se s1gu:eron para su claborac1on son los 

s1gu1entes 

a) Definir las variables que se c.ons1dcrar<.in 

b) Dec1d1r qué opciones t•:ndra 

e) D·~f1nir s1 l.:l variable es excluyente o incluyente. es decir. si al cod1f1car1a sólo admite una 

opcion o mns de un;') 

CABE SEÑALAR QUE EN NINGÚN MOMENTO SE MODIFICÓ EL CÓDIGO PROPUESTO A 

PESAR DE HABER ENCONTRADO EN EL ANÁLISIS ELEMENTOS DISTINTOS A LOS QUE 

SE CONSIDERARON ORIGINALMENTE YA QUE ESTO ES PARTE DEL ENRIQUECIMIENTO 

DE LA INVESTIGACIÓN (ENCONTRAR COSAS INESPERADAS) Y DE SU MISMA 

EVOLUCIÓN. 

•: \/cf J\Cu'-1·1 V.>h..:r '..: ~-~1..'.'h>i r ;,., 1 ¡ "" ,·: ¡,,,1:,.,. ,f, '·,, .. :,·•,.,!,, !-{,·. ¡.,, ,; .!, \f,·.f .. ,. .f,- r ·,.m'""·--••u~•I ,\~",!<:rn: • 

~,~,1~·.11\.1 •k l)..;1..;~h"~ 1111111.11 .. h. ~-t..:'-1~" 1) 1 •• ,.,_¡ 



Variables de identificación 

l. Número de canción. 

Esta variable será determinada por el número de canción quo se está analizando y se indicará 

con el número que corresponda 

11. Grupo musical 

Esta variable nos servira para 1dent1ficar al grupo que interpreta la canción que se analizara. 

Los grupos seleccionados son los s1gu1entes 

1) Bronco 2) Los Temerarios 

3) Selena y Los Dinos 4) Los Tigres del Norte 

Se ind1caru cual es el género predominante en la canción. Normalmente. la música grupera 

contiene vanos ntmos mezclados (lo cual es una de sus caracterist.Jcas). sin embargo, en la 

mayoria de los casos. hay uno que predomina sobre el o los otros. Las opciones que 

proponemos son 

1) norteño 2) tropical 3) banda 4) no se distingue 

IV. Número de personaje. 

En esta 1Jariable se indicara el número de personaje que se esta analizando. Es decir. un relato 

normalmente tiene más de un persona1e. esto permitirá tener control sobre el nUmero de 

personajes anahzados por canción. El máximo seran cuatro. ya que se consideró que dentro de 

ellos se encuentran los más ímpon.antes del relato 
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Variables narrativas 

V. Tiempo del relato. 

Aqul se registrará: el tiempo en el que ostá escrito el relato de la canción, esto perrnitirá saber si 

en la música grupera existo una visión temporal determinante 

1) presente 2)pasado 3) h.11uro 4) cronológico 

VI Forma narrativa 

En esta variable se registrara la forma en Ja que está narrado el relato. lo cual permitirá 

conocer si ol narrador se incluye con10 parto del rn1smo o si lo presenta como alguien 3Jeno a 

él. 

1) personal (yo) 2) impersonal (tU, Ct) 

3) grupo incluyente (nosotros) 4) grupal excluyente (ustedes. ellos) 

VII. Espacio o lugar en donde se d~sarrolla el relato 

Con esta variable se ubicarán les lugares més mencionados en el desarrollo de los relatos. con 

ello se conoccra la 1mportanc1a del lugar (espacio) como referente 

1) urbano 2) rural 3) rural/urbano 4) ninguno 5) otro 

6) no se indica 

Variables de Personajes 

VIII. Naturaleza del persona1e. 

Esta variable sen1iril para determinar a quienes se les da el caracter de personaje. es decir. 

cuál es la naturaleza de quién e1erce la acción 

1) humano 2) animal 3) obiato o cosa 4) ideal 5) lugar 6} otro 
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IX. Sexo. 

Con esta variable se pretende saber cual os la participación de los prersona1es en los relatos de 

acuerdo a su sexo. Es decir, conocer cuáles son sus roles. qué Objetivos persiguen y qué 

actividades son asignadas a los personajes. de acuerdo a su sexo 

1) masculino 2) femenino 3) homosexual 4) no tiene 

X. Caracterist1CLis de personalidad 

Es de interes el conocer como el relato asigna a los persona¡cs ciertas caractenst1cas_ es a su 

vez importante, saber cuáles son esas caracteristicas, ya que éstas indican la leg1t1m1dad de 

sus acciones depend1endo de sus rasgos de personalidad 

a)1nte/1gente a) menos 1ntehgonte b) sumiso b) dominante 

c)timido e) aventurero d) sensible d) insensible 

e) franco e) no franco f) dependiente f) autosuf1c1ente 

g) sin control g) controlado 

XL Caracteristicas fisicas. 

También se deben tomar en cuenta las caracteristicas de tipo físico que se le atnbuyen a los 

personajes y cómo son consideradas dentro del relato. ya que van ligadas a la vanablc anterior. 

dándole legitimidad a las acciones de los personajes 

a) alto b)baJO c)med10 

a) gordo b) flaco e) medio 

a) blanco b) moreno 

a) feo b) apuesto 

a) fuerte b) débil 
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XII. Caractoristicas morales. 

Esta vanable nos servirá para determinar cómo se ubica a los personajes dentro de un marco 

moral. Ademas de saber cómo se les valora dentro del mismo. 13 

Moral doméstica 

1) Sociedad conyugal 2) Sociedad paterna 

Moral C1v1ca 

1) pais 2) región 

Moral religiosa 

1) fiesta 2J juramento 

Variables de pertenencia 

3) Sociedad henl 

3) pueblo 

3) compromiso 

-== ,._,,.._, e..> 
~~ 
LL.,j ._ 

~ =:?' 

Con el objeto de determinar s1 el fenómeno grupera es popular, se requiere saber a qué nivel 

socioeconóm1co pertenecen los personajes. aunado a sus caracterist1cas y acciones. para lo 

cual se consideró ubicarlos dentro de los niveles dásicos. Por otro lado también es de sumo 

interés conocer a qué 1nst1tuc16n pertenecen los persona¡es, es decir, dentro de qué marco 

social se encuentran sus caracteristicas y acciones y cómo se legitiman en función de la 

1nst1tuc1ón a la que pertenecen 

'' !l.1•ir;1I J,llnC ... t11.:.1 >'"' .:'-l.1 ... e c111lcn.Jc .i ¡,, ... d .. ·1cdl<,. ~ <:>hh~..oc">nc" tic In-.. .. ot\\u¡.:t.· .... l"'"!rt.·,. e h110 ... ' ¡,,. J..,hc1.:"' •1uc....., lh:n..-u 
p...ata .:un l.a .. ¡..:r'""'m.1 ... <¡u.: '11".:11 <l...-u•10 t.!...-1 h"~··r {Lnnvu~'-'1. ¡-..1tcrn.1 '." h.:nlt 

!l.1ur"I ft:h¡:H>~ l><•r c-.1 .. ...: cn1..:11clcr.i11 lo•l·>i a.¡udl''" aclu-. ...¡uc ~ JL·.1h/.u1 Jd•1J" a que ._.,n <l.:~h:"\ ¡"iJr"' •·011 J),n ... 

Moral Ll"lt:;o en c,\.t ,....., h.ua 1 .. ·fcr..01.:1.1 .1 l.1 .. ,..._,._:,!.1t.! n.1tur;il 4•1..: .:-~la 1111..,¡,:r.1..1.1 por un ,!ct.:11n111.1.J., uu1n..:ru .Je 1:u111h.1 .. ¡>.u'-1 l.1 
<.lcfcn-...1 .Je .. u~ J..:r.:dt'"' d.: -.u l"''"~; ... ·r1J.."l 111.1!.:r1 ,¡, n:nroi\. cukL11v.,.: 111dl'1du:1\ 

Vc.a!K'" Gon.l"alt:J" 1 >1.u-. l.omt--ardn. l'. l IC ,\ S<X.:lAI. 
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XIII. Sector econ6mico14 al que pertenece 

"1) clase baja 2) clase media 3) clase alta 4) no se indica 

XIV. tnst1tuc1ón a la que pertenece 

"1) Familia 2) Escuela 3) Iglesia 4) Gobierno 5) Policia 

6) privada 7) otra 8) ninguna 

XV. Espacio donde se ubica el persona1e 

Para el presente trabajo es importante determinar si la música grupera tiene como público al 

migrante, por lo cual se cons1deró necesano incluir esta variable para saber s1 dentro de los 

relatos los personnJCS se presentan en esta situación, como seres que no est;:tn en su espacio 

natural. en su lugor de ongen 

1) propio 3) no se indica 

Variables de función 

Con estas variables se per:c.rgue ubicar cuilles son las funciones do los persona¡es. de acuerdo 

a lo que hacen en el relato. es decir. dependtendo de las acciones que realizan se les otorgara 

una funcion. esto sera Ut1l para ubicar quC características y que funciones se les atnbuyen y 

de acuerdo a eso hacer una t1po!ogia de estas. ademils de conocer el rol que desempeñan en 

el relato. 
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XVI. Interactúa con: 

a) individuo b) pueblo c)famllia d) Iglesia e) Escuela 

f) Institución privada g) Gobierno h) Pohcía~Ejérc1to i) Partido politice J) otra comunidad 

k) no se menciona 

XVII. Objetivos. 

a) Vitales (necesidades básicas) 

e) Amor filial. amistad 

b) Festivos c) Sexo d) Amor de pareja 

f) Adaptación (normas sociales, rel1g1osas. morales) 

g) Expresión creadora (éxito, fama. reconoc1miento) h) Poder politico 

i) Poder social (hderazgo no institucional) j) Cambio social k) Estabilidad social 

XVIII. Logro. 

1) éxito 2) fracaso 3) no se indica 
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3.1.2 RESULTADOS DEL ANÁLISIS DE CONTENIDO DE 
RELATOS DE LAS CANCIONES. 

De acuerdo con los criterios estoblec1dos prev1amon'. ·;! y expuestos con detalle en la 

metodología de análisis de contenido del rola lo. fueron analizadas un total de 181 canciones 

Los grupos que se tomaron C?n Ctlent.n fuciron Bronco con el 27"/o de los casos. Sclona con 

un 20º/o~ Los Temerarios con un 26'.0 y Los Tigres del Norte con un 27q.{i de los casos 

(Cuadro 1) 

RITMO Y FORMA NARRATIVA. 

Med1.:inte el anóhsrs do conh:n1do pudo obsorvarso que el ntmo predominante en la mUs1ca de 

estos cuatro grupos r~presentativos de la Onda Grupera fue el tropical (cumbias) que 

representa el 30 4''>., del tct<l1 Los ritmos encontrados fueron los s1gwentes Tropical (30 4':0}. 

Norteño y Corrido (28 :?~';;:), G<.Jlada (26c;.,), Solero (6 7"'k). Ranchero (4 4".'o). Vals (1 7S'o). 

Merequetcngue (1 1('/.::o). Banda y Huap:::ingo (0 5":'2). re5pect1vamcnte (Cuadro 2J 

Para ident1f1car el estilo de cada grupo. se dcc1d;o c.las1t1car las canciones de cada uno de los 

seleccionados de acuerdo al ntmo prcd:::irrnnantc Los resultados fueron los siguientes 

En las canciones de Bronco y Setena predcm1na el ritmo trop1c.:il con un 4 l C.'o en el primer 

caso y un 39'% en el segpndo. aunque en el c.:iso dt: Sclcna es conv+:,n1ente mencionar q;_ie 

un porcentaje 1gu;::il (39''/.,) corresponde al ritmo norterio 

Por su parte. Los Temerarios prefieren ILl balada y lo d•~muestran haciendo u~ 6S':c, de sus 

interpretaciones con este ntmo Ftn.:tlmente Los Tigres del Norte prcfiert'!n corno su nombre lo 

indica el ritmo norteño en forma de corndo, presente en un ·~7::::i de sus canciones 

En cuanto a la variedad de n:nios. e! andl!s1s ind.co que Los Tigres del Norte son el grupo 

con mayor variedad ün sus arreglos rnus1ca!es y.3 que. aunque predon1rna el corndo nortefio 

en un 47'?-á de sus canciones. es pos1bl<::· encontrar otros ritmos como bolero {22 Sqc). cumbia 

(16.3%), canciones ranchcrils (6 1':,,J. va!s (5 1S<,) y ba!::idas (2':·0) (Cuadro 3) 
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Las canciones de In Onda Grupora se muoven b:JJO un· s1stomn ordenador de la realidad qw! 

guia las situaciones. las acciones y el comportamiento de los persona¡es de acuerdo a una 

visión que representa ol otro como un ser aparte. excluido. reduciendo la inccrt1dumbre. 

aplanando el mundo referencial y e:\ registro do experiencias Ocb1do n esto, los relatos c.stan 

escritos en la mnyoria de los casos (83 6'!1o) en primera persona. hablan de lo que le pasa al 

protagonista y es el quien lo cuent3 en un ost!lo pcrsonill que p·~rm1te al público tener un 

acercamiento con los pcrson.:.iies y 1.-is h1ston.3.s narrLJ.das e identificarse con las s1tunc1on~5 El 

14.9º/6 de las cJncion.:!'::. hacen 1eferenci:1 .:.i lo'.:; otros (o l:is otras) en su;. ret<.'.l:o5 en o!gLinos 

corridos de Los Tigres del Norte 1,-i rPft::·renc1a <11 orro. lo con·Jter1ü en un hc•roe con10 en t:<l caso 

de El Avión de la l\-1uer1c- El 1 5'>. rest3ntc e~;t;:itile:ce una í•..!lacmn de ~rupo. es d•..Jcir. el que 

canta narra la ncc1on desdo una íH.'rsnect1va r¡rupé.l!. ~e 1nclu¡•:! d~n!ro d(:~ cnn;unto du pf)rscn;:is 

que np3rcccn en el reL:ito 

El tiempo en el que so desarroll.:i la '3CC1on. es gcneratn1entc (71 7c,·,,, de los casos) t:! presente. 

el pnsado tiene una 1mportanc1a menor (21 3~1,,) y se ut!l•za para cont:Jr histona.s de amores 

idos, compañeros n1uer1os o corno muestro. de la af'iornnza del protaaon1sta p:::r su pueblo natal 

En el ··F'iS de los casos se narran los hechos cronolog.can":ente. esto se da en los corndo5 que 

hablan de amor y t~n1c1on. venganza o n::.ircotr.::ifico El futuro Ps abordndo unicarncnte en ol 3':'.~ 

de los casos y es utd1z3do por el r:crsonZtJC principnl de las canciones para hacer promesas de 

amor 

PERSONAJES Y ESPACIO. 

En cuanto a los persona1es del relato de las canciones se encentro QLIC el 60';0 de ellos son 

hombres y un 40"/o son muieres que 1untos forman un total de 263 persona1es (Cuadro 5) 

El 51 %> de los persona1es masculinos desempcri.an un rol activo. este porcentaJe es s1m11ar a\ 

que se presenta entre los personaies femeninos (50%) En cuanto al rol pasivo. dentro del 

relato el 44.5'% de los personaies masculinos y el 31% de los femeninos se ubicaron en esta 

clasificación 
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Muchas veces al relato de tas canciones no perm1tia establece:- quo tipo de rol desempeñaban 

los personajes. por lo cual, se dec1d1ó ubicarlos en una clasificación distinta a rol activo o 

pasivo Sólo en el 4 5'}0 de los persono¡es masculinos no so 1nd1ca su rol y esto ocurre en 7 

canciones de Setena. en donde el rol ac:1vo pertenece a person01¡es fenieninos y solo St.! ho:Jce 

una breve refcrenc1.:t al o los persona¡cs m:1scul1nos fl.~1f:ntras que para los persona1es 

femeninos el porccnta¡c do casos en que no se 1nd1ca su rol ~1urncntu n un 19S:, (C1.1:1Uro 6) 

Los personajes do \.:is canciones du J,_¡ Onda GruperLl 1nh:tdC!:._hin en L•\ <J:' :: :·, ch.: los cJsos con 

1nd1v1ducs de n3tur<:1te.::.:.i tH1111and ._.r, 1ns~:tu.-:.arh!S cor.'18 !,1 f.-1n1•?•<1 l:l o;:.cue!<i o la lgl.::~51a El 

Al diseñar lo:J rnetodclogia p<Jr.:i ül nn.:i\o51s del r•:-1.:ito con~•dür.:irnos quü era importante scf)alar el 

espacio en donde los person::i1es est~bl<'":cenan sus ro!ar:1ones S•n embargo . .ul obtcnur los 

resultados encontran1os que est.:l v~:H1."Jb!c no P.S det~rm1nonh~ ya que el 7a::·,, de las canciones 

no hace rafcrenc1a a c!L:i En lo:> casos en los que seo h.:ibl:i do t..~spJcio. pu0de t1<Jccrse de dos 

m=incras 1nt.i•cando que e! lugar en donde ocurn~ In h1stonn es el r.ieblo. l<J ca~::i o el r.3ncl""10 del 

protagonista y se establee~~ corno prop.o (15~.'~ de los c.:"lsos). o al contrario. en relates donde !>e 

recuerda con nostalgia el lug.:::n dt:: origen del pcrson.:i.ic. la .;:1cc1on so lleva a C.3bo en un lu~ar 

a;eno (6';o) al prot~gon1st<:i, esto sucede en los corridos de los Tigres del Norte y en algun.:1s 

canciones de Bronco y Los Tcmcr.:lrios en donde se habla d._. los prot:tem.:ts de los 

1ndocunH:ntados y m1grantcs y de la af,oran.:!:a del pois o pueblo n<1ta1 

ROL. 

Lo primero que salta a la vista es que en el amb1to mus1c<JI de la Ond;:i Gn.lpera es mayor la 

cantidad de interpretes n1ascul1nos que femeninos Esto trae corno consecuencia que la 

mayoria de los persona¡es de los relatos de las canciones sean tan,b1én hombres (60'7::.) Como 

se mencionó antenorrnente. el 51 C.·'..o de los personajes m<'.lscultnos representan un rol activo 

dentro del relato. mientras un 44 5c,o son pasivos y en un 4 50: é'.l no se indica el rol Es?os datos 

no contrastan radicalmente con lo que sur:cde e:ntre los pcrson.3JCS femeninos que son activos 



en un SOo/o y pasivos en un 31º/o de los cnsos. la d1forenc1a mas notablo cst.ól en el porcentaje 

de personajes femeninos do los cuales no so 1nd1ca su rol que es do 19~,.º Esta d1feronc1a esta 

dada por los rel.:ltos de las canciones en donde sólo so hace roferonc1a a Jos personajes 

femeninos, pero no se les atribuye ninguna acción y ningún ob1ot1vo. sólo sirven como pretexto 

al desarrollo de la historia y ayudan a dcscnbrr con ma5 detalle al person<'.IJe masculino 

protagonista de la canción La presencia femenina sn caractcn~a por servir como complemento 

a la narrilcion sobre los personajes masculinos on el relato Un dato interesante üS que en las 

canciones de cad.:i uno dú los grupos ¿1nal1::adof •. la rel.'..lc1on entr.~ pcrson."l¡es fue de dos 

mascuilnos a uno femenino en l;ts cunc1ones do Bronco. Tcn1orarios y Tigres del Norte. pero 

se 1nv1rt10 on l.:::is dü Sclcn<:i en done,__. fue d.~ do~ pur::>on;:_¡¡.-:s ton1en1nos a uno n-1.'."1scul1no 

La mitad de los personajes t.:into n1.3scu!1no~ con~o ten1cnmos llúncn un rol .'."1Cf1vo en ~I relato, ltt 

d1ferenc1<i radica on l.:::i valorac1on que se d.:i a las características de personalidad que motivan la 

acción de los porson.::i¡cs Esto cs. s1 bien el 5¡..-,::, de los pcrson<:i¡es masculrnos y el so-.'., ce los 

femeninos tienen un rol activo. el 80 s~·J de las c.:ir.:ictür1shcas do personalidad que mot1·.1an la 

acc1on de los protagonistas n1asculinos son cons1dcr.'."ld.:ts positivas. mientras que para el caso 

de los per~ona¡cs fcmcrnnos este porccnt<JJC es del 48 :;..-,-"' Cabo señalar que caractensucas 

como sin control son cons1dorad.::::is ros1t1v.:i~ en ros personijJf:S rn.'.'lscuf!nos. pero negativas en 

los femeninos (Cuadro5 7 y 8) 

CARACTERÍSTICAS. 

Respecto a las caracteris!icas de Jos pcrsona;es. rned1.Jna~ c.I .:in.:::i11s1s de 181 C;Js05 pudo 

apreciarse que se le da mayor püso a las caractcrist1cas de personalidad. mientras que las 

fisicas rara vez son mencionadas y no van ma.s alla de clog1;:ir la belfeza fo;;mcnina o exaltar el 

orgullo de ser rnorono. esto sucede en muy pocos casos (Cuadros 8 1 y 8 2 ¡ 

Las caracterist1cas de personnlldad son valoradas en el relato de las c::incrones y en el caso de 

los pcrsona;es masculinos se pud1t::ron 1dünt1f1car 21 características. que van de la sens1b1fldad 

en un S5t;.b de los casos hasta la t1nJ1dez en un O SS'o. solamente se presento un caso en donde 

no se indico ninguna característica de personalidad. (Cuadro 7J 



Los relatos de las canciones establecen como cnractcrist1ca principal de los personajes tanto 

masculinos como femeninos, la sons1b1!1diJd (55%> masculinos, 35o/o femeninos) Sin embargo, 

colocan a la 1nsens1b1lidad en segundo término como caractorist1ca femenina. ya que equivale 

al 24o/o de los casos, mientras que pora los personaJCS masculinos esta caracterishca ocupa el 

tercer lugar de importancia con un 6'Yu 

Si bien, es 1mpo1t.:lnte rT\t"•nc1on:ir que 1;¡ cnracteri::'.t!C<l de surnis.1ón no es exclus1·1a dü lo~ 

persona1es femeninos. esta ns cons1dorüd;'t como una car<lctoristica pos1t1v<l en el 70~',.. de los 

casos en que pcrsona¡es femeninos l.:::i poseen y en n1ngun caso e5 cons1aerada como 

negativa Esta coracteri5t1ca ocupa el tercer lugar en el cuadro de personaies femeninos con un 

14~0. m1entrJs quo ocup.:l el cu<lr1:o s1~10 en l.::i t;:ibla de persona¡üs masculinos con un 5 5~¡·_, y es 

considerada corno carac1t•ri!>t1czi neg~it1v<1 en el 1 O~ d~ .._.~:os c.:Jsos Otr:t d1ferenc1.n radica en 

que el 6':'o de los person.'.lJCS fen1en1nos son con~1dürados 1;:.~ntiros~s y únic;:irnentc el 1S'é, do 

los personaies n1.:::iscul1nos posnn est.::i caractensticil 

En tanto quo para lo~. personaics fern0n1nos ol nlJn1oro de c~.ir:ictcrist1cas de personal1.jad 

reduce a trece. que van tambJ.:>n de la sens1/J1!1dad en un 35;;, de los casos . .31 orguffo en u:1 

O 7'% Aqui se presentaron cinco c<i~'.J"- en done.: no -::•~ 1n<11c¡Jn 1::1:. c..-ir:icterist1c.:J:. de 

pcrsonahdad (Cuadro 8) 

En cuanto a la valor:::ic1ón de dichas caracterist1cils. es necesario resalt::ir la diferencia entre el 

porcentajo de éstas valoradas coIT<o pos1t1y:.is en los personOJJt:'S mascut1nos que alcanz.::i un 

80 5~;, contra un 48 50:"., en los persona¡es femeninos Esta d:ferencia esta presente tamb1en en 

la valoración negativa de las caractensticas de personaltd.::::Jd de los persona¡es fernen:nos que 

asciende a 32~.o mientras que en los masculinos es de 10~'o en un proporc1on de 3 a 1 

Sólo el ge/o de caracterist1cas. de pcrsonn1es masculinos no recibieron una valoración po:s1t1va o 

negativa en el relato y por lo t.:into. se consideraron corno neutras. ni1entras que en el caso de 

personajes femeninos el porcenta1e ascendió a 15 5°,o 
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OBJETIVOS. 

Otros datos que aportó el nnéllisis do contenido del relato fu~ la 1dr:n:1f1cnc1ón de ob¡et1.,,os. de 

los personnjos. En el caso do los porsonajCS masculinos se localizaron 19 ObJet1 ..-os d1st1ntos.. 

en donde predominó el amor en un 60% do los caso!:'.. en el 9 5,..;',. de e:llos no se 1r.C1c6 el 

objetivo del personaje 

Por otra parte, en cu:in~o a los person:Jjes femeninos so 1d<::n~1t1caron trc::c ob¡etivos, en dond~ 

también predominó el amor con un 30 3~'v de p.::rsonaies cuyo ob¡~tlvo era ese. en C:l 38~';i de 

los casos no se indtco el obje!1vo del pcr~.on~je (Cuadro 10¡ 

La amistad, el nrncr f:llaf, el so ... o, la adapt.:Jc1on. el cambio :;c-=1.::il 1~1 creación. 1.3 /.Jmü, el ped.r. 

el poder polittca y l:t rccon::::,;1<)c1on <'.:lpnrt-ciL:rcH"\ corno ct...~~~1·.-os 0 . .-clus1vam•.:-nt""-' m3scuLnos 

r...11entras que et cngar1o. e:: 1ucgo, el pod<!r soc1<Jf y ad •. .::,Ja:ar 2p;:ircc1cron cxclL . .:s.v.'.:l~8nte como 

objetivos de los pcrson3Jt~S f.:~meninos (Cu;idros 9 y 10) 

Al comparar los cuadros dL" ObJL'l1vos t:.s e1,:1den:·;o quf"! en lo~ rc!¡;¡:os de l:Js c3:-ic1ones se pon~ 

énfasis en los pcrson3;"-""s rn=iscul1nos y se pl.:.int0<:1~1 ccrr.o seres mGs c.ornp:e¡os 

contraposic1on con lo~. pi:-·rson:1;es fCrTH':n1nos q•.Je rcsu~~i1:-i rr.<ls simples. d¿:d1cndos c;is1 

dinero y p?der soc1.:i'. 

Los objetivos 1.'eng¡¡nzn y escar-:~ir :iptuec(~n en nn1bos cuadres &1soc1~Klos con el d.nDro e.'1 les 

relatos de 135 canciones cuyo tern:i es ci nar..:otrt:.'ico. 1<1 v.:·n;;.Jn~;J yto ia trJ,cién 

Es importante destacar que en el cu3dro de 0~~~:1vos fen1en---,O$ no figura 13 arrnsttJ=i n1 at_;¡\.·in 

ObJo?t1vo relacionado con cs!a Las reL:1::1ones ~ue estab!.::::c•_;o 1::>$ persona.es femen.nos son 

exclusivam~n~e de an1or o dcsn:-no: y en este scnt,do dü <'.l/c.Jda o pequ1c1:::> fre:-ite a: ob¡eto 

amado o com:> tal 

Por su parte. tos persona¡es masculinos t1ene:-i entre sus ot:;'2t1·.'0S el amor !1/Jal y b arr.1s:ad 

asociados con festejar-. estas relaciones sólo se dan entre personajes del rr.:smo sexo. en 

n1ngUn caso se contempla la amistad entre hombres y rnu;e~e:; 
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Las relaciones entf'"e hombres y mujeres so refieren excJusivamente al amor o desamor entre 

novios. esposos o amantes. 

Los objetivos de los personajes que se plantean en los relatos de las canciones están 

estrochamento ligados a los temas abordados en los relatos de las mis.mas 

OBJETIVOS 

PERSONAJES MASCULINOS 

AMOR~~ OLVIDO 
1 1 

PERDÓN RECLAMO 
1 1 

RECONCILIACIÓN QUEJA 

AMl,TAD-- FESTEJAR 

AMOR FILIAL 

¡ADAPTACIÓN 

DINERO--CAMBIO SOCIAL:J 

1 L_ PODER POLÍTICO 

VENGANZA FAMA 
1 

ESCAPAR 

•¡_o" ot>JC11\os ... ,,. ~ rn.""' ~-<>Id lu..:rnn 1n..:n~·1url.odos L"ll 
w1.11 Lunc1011 ca<.l.1 uno~ no lucruu •l><1'.1.a.Jn-. •l 11111¡.:u11<J d..: 
Jos citrn,. ol>JCll\os prc....,111..:·. 

PERSONAJES FEMENINOS 

AMOR =r= OLVIDO 

PER\¿6ÓN ENGArO-JUEGO 

CLAMO 
1 

UEJA 

DINERO PODER SOCIAL 
1 

VENGANZA 
1 

ESCAPAR 

•J·0.'1<")ar ~ ud .. l¡.:a::e1r únu:.a1ncn1c fueron 1ncnc1onaJos en 
un.- C><.:.;n1on \ no ~ &1so..;11uon 11 11111~uno J..: los otlwo 
ot>J~"ll\°"' rrc:-wnl~ 
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TEMAS. 

En cuanto a Jos temas que abordan los relatos de las canciones de la Onda Grupera, éstos 

pueden agruparse de la siguiente manera: 

AMOR 
¿ 

?"? DESAMOR 

AMISTAD------- FESTIVO 

1 
AMOR FILIAL 

NARCOTRAFICO TRAICIÓN 

-------VENGANZA/ 

GRUPAL-------- INDOCUMENTADOS 

POLÍTICO 

RELIGIOSO 

Los temas de las canciones analizadas oscilan entre el desamor (43. 1 e./o). el amor (40.3%) y la 

venganza (0.5%), en total fueron encontrados doce temas distintos en Jos 181 casos 

analizados. (Cuadro 4) 



Como lo indican los porcentajes. la mnyoria de las cnnc1onos do la Onda Grupera abordan 

temas como el amor(40 3C}-Q) y ol desan1or(43.1o/o) desde la perspectiva de pc.JreJa. en donde se 

plantean las relacionas entre enamorados que pueden ser de ayuda o perJuicio y en donde se 

ofrece uno visión del hombro enomor;;ido y cumphdor que en ocasiones recibe como premro un 

amor igual do verdadero por p~f"te de su parcia. poro en otras oca!.1ones es tr.:uc1onado y mal 

correspond1do 

En este punto es interesante hacer notar que en l.:::is c.o:Jnc1oncs ~n;il1:adas so encontrnron los 

s1guient~s temas por orupo n1us1ca1 

En el caso de Sclcna. sus canciones solo abordan tres temas amor (50--:'<-). desamor (42%) y 

festJVO (Bt:JQ) Los temas abordados por Bronco son desamor (45'~U). cJmor (~ 1 ".-<>). fost1vo (8c/::.) y 

amistad (6SO) Por su pi'.lrte. Los Temer.arios prefieren hablar del desamor al r1:mo de baladas 

para adolondos (62'!·:,). del amor (34~V). l.'.l venganza y tem.'.ls grup~.rt..•s (2Só). respect1v<Jmcntc 

Aunque Los Tigres del Norte se permiten una mayor libertad en cu.:tnto a temas y estilos 

musicales. en sus canciones predom1nnn los temas d0 arnor (39':;,) y dL~sarnor (24 $<:.'o-). es 

importante resaltar que son el un1co grupo de los .'.3n.:ti1~ac1os quu LJbordn en :;us canciones 

temas sociales que son parte de la realidad nac1on<il corno el narcotraftco temas potit1cos y el 

problema de los indocumentados. entre otros fCuadro -1 1 J 

Es ncccsano señalar qu~ a pcsLJr de que en los corridos d0 Los. Tigres. del Norte y en algunas 

canciones de Bronco y Los Temerarios el tema prrnc1pa! no son los 1ndocurnentados o la 

migrac1on del campo a la crudzd. los relatos de sus cnnc1oncs rcflt-J.Lln el sentimiento de 

desarraigo de los personaies que extraf\an e! amb18nte dr.: su p.:llS en el caso de los. que se 

encuentran en el o:ro lado y 1o de su pueblo. tan1b1en en e! caso de los que se sienten solos en 

la ciudad. como telon do fondoparn el desarrollo de las h1stonas que se cuentan 

Conviene también mencionar que In moral predom1n;::inte en los relatos de la Onda Grupera. 

la moral de pareia. en las canciones se habla de .LJrnor ..-ealrzado o frustrado. casi siempre entre 

novios, en donde los hombres le cantan a las muieres que los aman o !os traicionan. 

agradeciendo o rcprochandole::; sus actitudes Cons1der.LJmos importante destacar que grupos 

Los Tigres del Norte tratan en sus canciones temas de 1nteres social como el 
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narcotr.3ftco, la v1olenc1a, la corrupción gubernamental y los indocumentados. sin hacer a un 

lado el discurso amoroso (Cuadro 4 1) 

Los temas de las canc1ones de In Onda Grupera ho:icen pocas referencias a las 1nstituc1ones, en 

el 93q.'., de los casos éstas no son ton1ad::is en cuenta. la que más importo.nc1a tiene es la 

familia. que se menc1onn en el 5';'..; de los casos. ol :::?.<;,'.;,. restante se d1v1de en una o dos 

referencias <'! 1nst1tuc1on•!S con10 l;i Iglesia. In po!1cin y li1 e5cuela 

La Qnd.:i Gr-up~-1ra puüdt.-• ser cons1der3da corno p.:tnL de lo popular ya qu•::! surge en una 

soc1ed:-id dondü l.• nit_..:::cl.i (1n:<é'racc1ones. cruces. 1nfluonc1as) esta prescn:e l~1s sociedades. en 

la actual1d.:id s0 c.1rac:er:::1n por 1nteara~ f1.:?nc-s y c1<!rnen:os heterog.::neos en un espacio. en 

este sentido Jos productos cornun:cat~vo::; QU'3 surg.:n Oe fa popular son fieles il formulas ya 

probad.'.ls que han sido C-"Jto~.<:.Js y LJ'.i reprod.:cen 5!11 prcocup:irse oem.:is1.::tc!o por la novedad. 

que se da .3 p;:trt1r de l;i 1ncorí1or:1c•un de o:en1entos sin rnod:~1c.:1r r3d•C<J'n1cntc l.::is h1stonas 

contad~s 

Los relatos de l.::l$ c.:incronos de l..:i Onda Grup~ra prcsent;in cuahdadt..!!; constan:es como In 

redund.:lnc1a en los tc•rnQs y su tr.:-1:.::irnP-~nto y ("nrasis en las cara::;teri~.t1cas de personahdad y 

moral de los pcrson:-iJes Es•.a n1lisrca campar.e d•ct1as características con muchos otros 

productos de la 1ndustna cultural. es parte del s1sterna cornun•cat:vo y co"l"lO tLJ! cumple con la 

función reproduc!ora de la cornun1cac1on 

Como airas productos comurncatr'.IOS l<'.'.!s c.:inc1ones de la Onda Grupera pueden defmirs¿ corno 

Sf/'npfes. es decir. sus relatos estan es•:ntos en un cod1QO sencillo. acces1bie a todo tipo de 

público (no exigen una elt~vada compe:tenc1a 1nteJc-ctu<JI para comprender su con-:.enido). relatan 

expenenc1as cercanas a cu.:ilqu1cr ser hurnano el amor. el odio, la f.::l1c1dad y la tristeza. al ritmo 

da cun1b1a corrido o quebradit."J L;:is letras ofrecen a sus consumidores sentima~n':.os. 

problemas e 1magcnes parél compan1r. y en algunos c.aso5. hast.3 pos1ble5o so:uciones a sus 

problemas. o s1 no. cuando menos un r.L.1:0 de d1\lers1on y csparc1m1ün!o ;... traves de Ja música 

grupera, el público consumidor puede 1dent1f1carse con los personnJCS de tos rel:itos. con las 

situaciones y conductas uti!iz.andolos p<Jra res1gn1f1car su contenido y crnp!eorto como 

aglutinador de su grupo social 
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Como ya se mencionó, Jos relatos de las canciones de la Onda Grupera giran sobre un sólo CJe 

do la f1cci6n y en rar.ns ocas1onos se cruzan con otras preocupaciones o temas socíales o 

mor3fes, son en gonernl. narr.:icionos unad1mens1onale-; sobro las cuales el amor =/.:. desamor 

implanta su hegomoni.:i 

En general las canciones ponen en evidencia que l.'.l transgresión ¿¡ las normas sociales 

conlleva una pcna1t;:.:ic1on. es decir. los rel.::itos cst.3t.decen qu•~ el nmor bien llevado de acuerdo 

a las costumbres sociales neva .:1 l...! :runqud1d:..l',j y a la t.,.._,:1,;.::::L:1d d0 los novio::. o espo=::.o!:. cenia 

en esto corndo de Los Tigres del Norte "Ere'5 rr1 t;uen.:; suür.c/porqui.."' al conocer1ohodo 

carnb1ó para n1i /Eres la const~n:1d~~/ Ja dui..•r)a de mr v1dcl·'porque rne has f1echo fo/1z ... por el 

contrario. s1 alguno de los person<:lJl.'S no resp·~!<1 las re!Jl.'."l~ •. •..:s pen<1l1.:ado 'I sufre e! c!üsprec10 

del otro conlo en el c.:.iso dl! La que> era ya no es d·:·I grupo Bronco: ·La que era ya no es/ el 

amor de mrs an1orc.~s./ /J qui..~ or-u ya no e::./ f.:i-..·on!a cn:rc /ds flores/ Y no es porque no 

qu1:so/rega!arme df[• su nuel · 

En el caso de los ccrndos. la tra1c1on es penalizad.:::i con l.3 muerte,. con10 se pucdE.• apr€:c1ar en el 

comdo Contrabando y Traición de Los Tigres del Norte "'En11flo d;ce a Carnc:J1al n-:;y re aas 

por despedida/ yo me voy p<J" San Fr.:Jnc1scol con J3 duer1a dL~ n-:1 vida / Sonaron siete 

bafuzoS/ Came/1<J a En11/10 fTl..Jfaba /Una hPmbra as• qu.e.>re a un flon-:brv,' por o! puede dar Ja 

vida/ pero hay que tener c1.,;1dado/ s1 esa húrnbra se swn:€.' hendu/ la tra1c1on y ef contrabando/ 

son cosas 1ncompart1das ·· pero tarnbien se hace pa~e!'i~e e! derecho del pueblo a hacerse 

1ust1c1a como en el caso del Avión de J,, muerte ''En Cn .. '"iuahua Jo agarraron/ sin tener una 

razón/ y después lo torturn'"-ofl/ sin tenerle cornpus1on.· En JiJ n~ve recordo/ todo lo que le 

habian hecf10/ que con p•n::as rnZ.Jchacaron/ partes nob:es de su cuerpo/ y que estre/faria el 

avión/ aunque munera por eso/ Ef tvn:.yn:e }" tos s:;!Cados/ Ce su acc1on se arrepent;anl 

torturaron a un gran ga!Jo/ pienso que no lo sabi<Jn.' en e! <Jv1on Ce la niuerte/ St"" sub1t?rcn aquel 

dia.-

Los relatos de las canciones de l<l Onda Grupera perrn1tcn L:i af1rmac1ón de las normas sociales 

Como ya se expuso, el papel de la mujer E:n los relatos es menor que el del hombre. la 

presencia de personaies femeninos en las h1stonas se d::l a travcs de rolac1oncs ;:irnorosas que 

triunfan y vencen obstaculos o que fracasan cstrcp1tosamente por culpa de ellas. que pro·.1ocan 

el sufrimiento de los hombres que las aman por no rospondor al amor puro y verdadero. al no 

ajustarse a la::; normas de comportam1ento que se espera., de la mu1er 

•J:?: 



Por otra parte. es difícil que en las histonas de las canciones se otorg1.10 a la mu1er la posibilidad 

de reconstruir su vida, mientras que on el caso do los personajes masculinos casi siempre 

permanece abiert.:1 unn posibilidad, existe una osperan~a 

Los relatos de las canc1oncs de In Onda Grupera contribuyen a refonar la imagen de la mu¡er 

en un ámbito fan11il;:.ir - domastico, cuyas cual1dndes son lo frag1lid.:1d. la belleza y la se:ns1b1lldad 

Si la mujer no cumpln con cst;;is CJr0"1ctcrist1cns. entonces es n1ala y hace sufrir a su pare1a. 

corno en el caso de la cancion Gan1isa rnojada de Los Tigres del Norte . en donde la mup::=r 

miente y tra1c1onn al amor C<lrTib1.::1nd0!0 por dinero "L :;a mu;cr scr1or cur.::.J/ u rni tan1b16n rne 

mential el fruta de sus cntrLltlas lft.-.v<Jr."J la sangrú núa / p.ird t1 rnu¡cr bo111ta/ la 1 ... 0.z d·_• n11 

I\ d1ferenc1o:i de otros productos con1un1catn1os como las telcno .. .:cl.::is y otro tipo do mus1ca las 

canciones do l::i Onda Grup•_!fJ. no def1r:P-n l;:i edad de sus pcrsonLlJeS. esto es, no establecen un 

limite de od.::id para los tierOC-$ o hero1nas d·~ sus rel.LJto:;, l.::is s1tuac1oncs v1v1das por ellos 

pueden sucedor1e a un adolescente do :re:cc nños o .a un ser-1or de cincuenta. los relatos no 

establecen una edad definida p.::ira los porsona¡os. esto permite un mayor rango de edades 

dentro del público que gusta de esta música y L:t hace asequ:b1e a mas person.:Js 

~UCIONES 
CULTURA MEDIADORAS 

PO~RPUBLICOfl 
Las canciones de la Onda Grupera son un producto comunicativo que forma parte de la 

industria cultural y se ponen en contncto con el público, a través de las instituciones 

mediadoras (radio e industria d1scograf1ca. televisión. prensa y cine). Sin embargo, este proceso 

es a su vez mediado por el uso que el público hace de las canciones y la resignifscación que les 

da. La industria se nutre de la vida y la culturG del pueblo para crear o darle una nueva forma a 

los productos comunicativos. en una re10.c1ón d1alect1ca 

'JJ 



TOTAL DE CANCIONES ANALIZADAS POR GRUPO. 

GRUPO 

BRONCO 
SELENA 

TEMERARIOS 
TIGRES DEL 

NORTE 

TOTAL DE 
CANCIONES 

49 
36 
47 ____ 4_0 ___ _ 

PORCENTAJE 

27% 
20% 
26% 
27% 

L------------- ____ _!!!__, -~~L=-- 1QQ~=-=--

Cuadro 1 

RITMOS ENCONTRADOS EN EL ANÁLISIS DE CONTENIDO 

T~~~r:-1~cº~A~L--_t+_--T_O"'s~8~A~L_-_,1 ____ P_O_R_;:º~_OE_4N~,-~-A_J __ E_-_-_-~:1 
~===iN~O::R~T::E~'::N~0:::===--¡1 __ 5}------1 28 2c;,, ~ 
1----s=ª=~~~~E~~~~~---! ~~ :~6~7~~~----------1 

RANCHERO B 4 4~'" 
VALS 3 1.7<;;, 

MEREQUETENGUE 2 1 1%• 
BANDA ~~+-----o---;------0~5~~é------; 

HUAPANGO O 5% 
OTRO 0.5% 

'ª' 100% 

Cuadro 2 



RITMO DE LAS CANCIONES DE ACUERDO AL GRUPO QUE 
LAS INTERPRETA. 

BRONCO 
T:~i;.~Cc;L 1 TOTAL DE CANCIONES l ____ P_O_R_C_4~~~~~.-T_A_J_E __ _, 

l-----""""BA7.-'LA~D~A~----t-----~~~~é-----------+-----~2~6~S~%-----1 

l---~M=E~Rei~~:;o-;~_,,~=~=N=E"'~'-'G~U~E----t,---------'~22"----- 2!·"~í.º/o 

f----~H~U~BA~A~PN~AD~NA~G~0~----1- - ---~=¡~~- - ~~---- -----~-----
SELENA 

RITMO 
TROPICAL 
NORTE-NO 

RANCHERO 

___ ¡ TOTAL ·0~1c41'>-N_~c_1-_o,~N~--~E~s~,--~P_o~R~c=E~N~T~A~J~E~--< t 39% 

~ ~4~------t-----~,;~9~~~------~ 
BALADA 
OTRO ----~~- ~ ~ ~~~ 

____ __J_ 36 100".<> 

NORTENO ! 2 4 3%· 

f-----~ª~º~L=EcR.cO,~------j--------.~7------+-----=;o~~~:~~--------; 

TIGRES DEL NORTE 
1 ~----N=~~:;:-=T=~=e~o-----t-T_O_T __ A_L_D~E~2~c;c.A_N __ C_l_O_N_E,_S--i ___ P __ O_R_C:.-~=~-,.-T_A_J_E __ --i 

BOLERO 11 
TROPICAL 8 16 3% 

RANCHERO 6 1'% 
VALS 3 6 1c,¡, 

BALADA 2'l.'= 
49 100:;;. 

Cuadro 3 



TEMAS ENCONTRADOS EN EL ANÁLISIS DEL RELATO. 

TEMA TOTAL DE CANCIONES PORCENTAJE 
43.1°..b 
40 3% 

FESTIVO 7 4°/o 

~=====N~~A:R~C~';;~;~t0~~F~IC~o~=====~~===========.~===========~=========~2j42~~~~~====----< 
AMISTAD ------ -------~3c--------+-----~'~7~º~'º~-----< 

AMOR FILIAL ________ 2"c------;------',~17º/_0 -----l 
_--1!iº-º~t1.f~º-º_?. ___ - --··-------;~---··------ ~·--~~o-s-;-1 :"'~~~------! 

f---~R;PE~'i'_~~7,~~:;'Eºº - j-- ----~t==-=========!==========j~t5~S:~~~======gj------l_ TRAICION 1 O 5~'., __ 
VENGANZA . -r=------_-_-_-_-:1~c_-_-_-_-_-_-_-:_--_-_-_-:;. _____ 0~5~º/0o_ ---·--=r= 181 100%. 

Cuadro 4 

TEMAS DE LOS RELATOS DE LAS CANCIONES DE 
ACUERDO AL GRUPO QUE LAS INTERPRETA. 

BRONCO 
PORCENTAJE 

Al"~10R 41ºA:o 
FESTIVO -~---_-_-:_-_-_-_-__ :~--~ AMISTAD 

SELENA 
TEMA---------. ·c:.:o.so~s----~---p~o=-R~c=E~N~T-A_J_E~-~ 

TEMERARIOS 

GRUPAL 2% 
VENGANZA 2~:" 

')(, 



TIGRES DEL NORTE 
TEMA CASOS 1 PORCENTAJE 
AMOR 19 39% 

DESAMOR 12 1 24.S"lo 

Cuadro 4.1 

TOTAL DE PERSONAJES ENCONTRADOS EN EL ANÁLISIS 
DEL RELATO DE LAS CANCIONES. 

Cuadro 5 

TOTAL DE PERSONAJES CLASIFICADOS DE ACUERDO AL 
ROL QUE DESEMPEÑAN EN EL RELATO. 

Cuadro 6 

•J7 



CARACTERÍSTICAS DE PERSONALIDAD IDENTIFICADAS EN 
LOS PERSONAJES MASCULINOS DE LOS RELATOS DE LAS 

CANCIONES. 

Cuadro 7 

"" 



CARACTERÍSTICAS DE PERSONALIDAD IDENTIFICADAS EN 
LOS PERSONAJES FEMENINOS DE LOS RELATOS DE LAS 

CANCIONES. 

CARACTERISTICASi-VALO_R __ T __ VALCÚ~--T-VALOR \TOTAL 1 PORCENTAJE 
DE PERSONALIDAD i POSITIVO t NEGATIVO! NEUTRO , 

Cuadro 8 

CARACTERÍSTICAS FÍSICAS IDENTIFICADAS EN LOS 
PERSONAJES FEMENINOS DE LOS RELATOS DE LAS 

CANCIONES. 

•)') 



CARACTERÍSTICAS FÍSICAS IDENTIFICADAS EN LOS 
PERSONAJES MASCULINOS DE LOS RELATOS DE LAS 

CANCIONES. 

OBJETIVOS DE LOS PERSONAJES MASCULINOS . 

....__ __ A1'~,0f3 94 60'% __ 
OLVIDO 7 ! 4 4'",, 

RECLAMO 6 ==I---- - 4e,-.------
VENGANZA - 5 ~ 3 1""'----

A:;;~sE~~D -~ : -i---~ ~ ;~: =i 
1-----_,-=D~IN~E~·~R~O~ --=i------3- ===i_-~--~ 1 

AMOR FIUAT.-=_-=-==i-- ----2---- f ~=--·---~:~ ____ =:] 
ESCAPAR ~ 1 3'"'" ¡ 

1----~F°"':;'=:°'.;'°"d~- ----- ~ : ~ ~~= j 
--- ---- ---- --,---

ADA;~:~IOÑ---- 1 ~ ! -----6-~~;---- -----] 
CAMBIO SOCIAL ¡ 1 ----r--==---- O ~o,,, -1 

f-----"C"'R""E~A"'Rc_ _ 1 i O 6"," 
FAMA ______________ 1 ____ __J ______ O_§._'.'.~·----·=i' 
PEDIR 1 I 0.6% 

PODER POLITIC9 1 O 6% 
RECONCILIACION 1 ! O 6% 1 

NO ~;~N~~~ 1
2
5 j ~ ;::~ j 

'--------------'------'~5~7 _____ _.L_ 100% ==1 
Cuadro 9 

100 



;.-

OBJETIVOS DE LOS PERSONAJES FEMENINOS. 

OBJETIVOS TOTAL DE 1 PORCENTAJES 
1------~~~----+---~P~E~R~S~O~N~A~J~E~S"----l------

R~r~~o -- - y-- - ~ -1::~· 
FESTEJAR 4 -- -,--8-,-, ----

t----~;;~N~lr;;~E~A~~~';c--'----_--+_-_=====----_--,;--- - ;:~ 

v~~~~~~-----1------1--;o-------~==--=-~~~-= 
~-¿_~~- --------''--------1---------~"'·"':7~~,-----

JuEco o 9% 

1----P-o-o~~~v!s°o0c1AL F-----~--------~· -~~-
OTRC?._====:J------c------ ------~O-c9~º~~--------< 

!----~N~O~S~Eó-7.:IN~DICA ,-------o-4~0------+------~3~8º~~~----~ 

- 106 100% 

Cuadro 10 

101 



MORAL Y TIPO DE MORAL DE LOS PERSONAJES DE 
ACUERDO AL GRUPO MUSICAL. 

GRUPO --r--MORAL--T CASO_S_ -
1

---TIPO DE--Í-CASos1 
BRONCO 

SE-üiNA-

¡-~;~;;~~;¿,,_ i ¿,,----¡--g~fi~~-J+-~1 
¡ NO ~E,.~~~ICA i - -3~8- - --· -~~~'ff¡~~ 1----3=8~--~1 

--· - rr~~pS~R~~!~~~.\- -- R NO SE INDICA , B l ------- · 

TEMERARIOS 

TIGRES DEL NORTE 

--·,~g~E:1~~~\- ---·-e:-- ~;1~~~~~:¡-·-·r·-1 

p~~~JA- -- ---5;_~--- -¡·-~:~J~~=-J -- ~4 -1 
DOMESTICA '=' !:>OC JEDAD 9 

CONYUGAL 
CIVlCA REGIÓN 1 

RELIGIOCA 

NOSE INDICA 
OTRA 

8 
2 

Cuadro 11 

102 

PAIS 1 
PUEBLO 2 

COMPROMISO 
OTRO 

NO SE INDICA 
OTRO 

1 
B 
2 



llun1pty Ou111pty loruú <"I cu:ulC"rno y lo <"uuninó con atrncióu. 
- Creo que la opr-ración C"s corrrch1 ... - rn1pr-LÓ a dt"cir. 
- ¡Prru si lo til"UC'!'IO ni rc~·is? -- Ir intrrr111npiú Alicia. 
- ¡Cirrtn. nsi C"S! - dijo j1n;ialmt•ntt· llumply l>umpt:'• rnirntr:.'\ Alicia se lo 1•onia al derecho. 
- '\":t IUC" potrl"CÍ:1 nh:o r·aro "u ;1,prcln. Pur" l"1111111 tl" dt"cia. la npl·ración parrcr corr·rcl!t .... 
nunquC" no hn,.·11 trnido 1ir1npo tlr 'rrifi1·:u-la :1 fondo ...•. Y r .. o th·nuu· ... cra qt1t"' h:1y 1rc!\cic11tu'li 
scsrnta )' cualro dia'i t•n lo.., t¡ut• p1u·dr .. n.·1-ihi,. rrg;1Ju, 1h· inc-un1plr;1fuJ""---
- Cic-rto -- dijo Alici;1. 
- '\"sólo un ttia para r·t·:.!alo' dt• cu111plt·:utu ... )'a 't"'•· 
;Así te h:a'i cuhit..·rto dt• J!loria!. 
-- !':o !'>é In fllll" l"lltit.•ruh· u .. 1t.·d por "'J,!lori:1"" -- dijo :\lit·ia. 
llu1npl,y l>u111pl!I'· 'onriú 1ft•,11t·t·th. ~1nu·ntt•. 
- C.."l:1ro qul" nn ... ha .. ta qtH' h· 111 l"'\.(lliqtu·. l .o r¡tll" t•ntil·ndu '"': •·111e1111tl:1 prueha nt;i' 
irrc-fu1ahlc para ,¡··. 
-- Prro 04:.:lor·ia•· no ,¡~11ilit·;1 '"1nr11uda pnu·ha in·l·futahlt· p;u·a ti" -- ohjl·tú .\licin. 
- c-uando '.\º r111ph·o 1111:1 p;ilabra -- dijo llullll'.' lJu111pt:'.\' .. -011 rl 111i~n10 tono <h·'.'-pc-cti .. o --. 
c-•;;1 pal;1hr:1 ~ignific;1 '-"'actann•nfl• lo qut• '.\'º q11i<·1·n IJllf" .. ignifiqur, ni n1a' ni 111c-110 .... 
-- l.:i CUl"Stiiln l"' 'aht•1· -- dijo .\li1.:i:1 -- ,¡ .,t. purth- hac-l"r qul" 1:1' p;ilahr·a, !'ioi~nillt¡uC"n Co!'i.a' 
difrrC"nle!>. 
-- L:1 cur'.'otiún l"S sahrr -- 1lij11 llu111pl'.\ I>11111pl'.\ -- tp1it~11 dar;i la 11nn11a ... '.\ punto. 
Alicia. c.ll· 1:111 dt•,co1u-t•f'C:Hla !'>l' qurdú ,¡11 hahla. Al 1-:1ho tic- 1u1 111i11uto. ll111npt)' l>u111pt'.\· 
agrcJ!,r°I: 
-- C';cnio :'.\' ficura til•1u·11 la' palahra~ ... al~1111;1 .. th· dla ..... !>ohrt..• lodo'º'' t•rho ... (llll' "º" ni U,'.\ 
oq.~ullo .. o!'o ..• con Jo, ;:uljrth·o, IJllC"dC" 11110 hact•r In C(llC' h· de la i,::111:1. pt•r" no con lo'" t•rho ..... 
Sin crnhan!o. ;,'.\·o Jn, 'º'.\ a nH·trr c-11 cint11r;1~ ¡lrt1pt•11l·tr·;1hilitlad~ ¡t""' e' lo 'Jllt'.' .'.\'º di:.,:u~. 

- ,:Qut·rria drcirnH-. por· fa' or - dijo ·\lit·ia -. <pu; 'i).!nifil·:1 '-''to".'. 
- Ahora,¡ 'llll' hahl:1' t.·011111 1111a 11if1;1 .,l"n,;11:1 - dijo 111U'.\ :or.ati,fl·l·ho ll11111pt_'.\ l>11111pt:'- --. Por 
04 ir11pl"netrahilidat1·• l"lllil"ndo, fJUl" :'-ª ht•1no' hahl:ulo ha,tantt..• de" t"!>olt• ll'llla .'.\ 111:'i_.. '\.Hidria 
qul· UIC" dijl"ra' th.· una '\l"I qtu~ 'ª' a ha("rr ahora. porqul' t•al1·ulo <p•l" nu prl·tt·1ufl"ni" 
quc.-d:1rh• :u¡ui por e.·I n·'ito <h~ ui.. dia ... 
- E'to C"'.'o 11111cho ,..ignific-;ulu par·:1 una '"l.a p:llahr·a • tfiju J1l"ll':1th.:111u·ntt..• .,licia . 

IO.l 

. ·lliL·i11 a 1r111•é-' t/,•/ <"-'l":i"· 
Cnrrull Lt.""''·i .... 



3.2 METODOLOGÍA PARA EL ANÁLISIS DE RECEPTORES. 
El estudio de la sociedad y de lo quo en ella sucedo es una labor compleja que debe ser 

abordada desdo diferentes perspectivas. precisamonte por su compleJ1dad En f!f cas.o do este 

trabajo de invest1gac16n, se optó en un pnnc1p10 por realizar un nnál1s1s de contenido de las 

canciones de la Ond.::i Grupera, para conocer las representaciones contcn1das en sus relatos. 

sin embargo, osto anal1s1s de contenido sólo nos perrmto ubicarnos a nivel de mensa1e y no 

toma en cuenta a los receptores, por lo cual, fue neces~r10 acercarnos a otras propuestas de 

1nvest1g<:1c1on. con un c;:iracter rncnos organ1c1sta que cons1derarzin a! receptor corno un SUJClO 

racional y no so!nniente co:l1o un receptar p.:_i~ivo ·¡ Pn.:l,o:n~L~n por Jo·;. nH:d10<, rl.:.- c-::i~'!'"'.un1~ac1on 

masiva, dado que desdo nuestro punto de v1st¿1 L::i rcc~pc1on •:'> una parte n1uy irnportLinte de! 

proceso de con,un1cuc1on 

Para analizar un fenómeno cornun1c.:i11vo. se dcbü tomar en cuenta que la con1un1cac1on es un 

proceso d1aléct1co en don:jl! se d3 un.::i 1nter.:::icc1on 1.:ntrc ern1sorcs (productores) y receptores 

(consumidores o aud1enc1.::is). que no es dctcrmtrnsta ya que emisor y H~ceptor seo afectan 

reciprocamantc En la oferta de los medios d~ comunicnc1on mas1vil cst'3n con~en1dos los 

gustos y aspectos c1not1vos de los consum1.:1orcs Es claro que las relaciones entre emisor y 

receptor son relaciones dcsequ1ltbradas. ya que l<:Js pos1b1~1dades dt:I rccep1or de pc::irt1c1par y 

tomar dec1s1ones de produccion on a1glin nH)d10 d•~· co'"""1un1c<:!.c1on fTI<Js1·.1a son !1n11:udas. sin 

embargo. la postura que considera a! pUbllCO con~un11dor corno un receptor :il1cnado de¡a fucrc.i 

muchos aspectos de la relacion d1n.:.irn,ca entre ern1sor y receptor 

Es indudable que en un s1sternn capitalista como el me,r:cano el consuri10 t11""!ne un lugar n1uy 

import:Jnte y es el pilar p<ir.::i el func1onarn1en10 de los medio::'. de con1un;c.:1c1on n'as1v.::i como se 

mencionó en el capitulo antenor. existo un.a ~educc1on d°"l emisor (productor) por la cultura de 

masas en general que represent¡¡ grandes gananc1.::is no obstan1e. p~ira ello es necesaria la 

part1crpacion del pub!1co consurrndor(rect.:ptor) que serecc1ona y se apropia de los productos 

que considera UtJfes o placenteros. es por ello que los medios de cornun1coc1on mas1·.1;) no 

crean productos ong1n3\es para ofrecerlos a! consumidor. sino que retornan los generes o 

formas norrat1vas con ri.11ce5 en la culturo popu!;Jr y las cmp!ean para crei.lr productos y 

ofrecerlos a tra· ... es de lo~ medios de forn1ü mas1v.:t 

De acuerdo con Garci.:::t Canclint (1991. p 6-9). el consumo es un ·conJlinto de procesos 

socioculturales en que se re.al1za Ja aprop1ac1on y los usos de los productos ... es por ello que, 



como so mencionó nntenormonto los productores y om1sores de mensaJCS deben seducir a tos 

destinatarios tomando en cuenta sus gustos y prcferencms Desde esta perspectiva. el 

consumo es también un lugar donde puede aprec1i'.lrso clar~mento la diferencia entre tas clases 

y los grupos. esta situación responde, do acuerdo a Garcia Co:inchn1. a diferentes tipos de 

racionalidades 

- racionalidad consumidora. compuesta por asp.:::ctos s1rnbóhcos que tienen que 'Ver con la 

construccion de tos si0nos dt' 5\atus y por aspectos cstOt1cos que tienen que ver con la 

manera de comunicnr esos s1onos do:? st<Jtus 

- racionahd.:id integra1.1va y 

·rac1on3lidad cornun1c.'.ltLV:l en l~s cuak::.> se t.:bic:ln los códigos que urnhc.3n o permiten que se 

dé el entend1m1cnto entre los grupos soc1alüs 

Todo lo antt.:-nor permite entrever la 1mport;i11c1a del estudio de los consumidores (receptores) 

para la comprcns1on de un fcnorncno comurncat1vo y cultural como la Ond.a Grupera 

Los nuevos estudios en cornuntcñc1on tienden a modillcar poco D poco o radicalmente las 

posturas racionalistas y a proponer nuevos puntos de vista Entre los cambios que pueden 

obseNarse, s1gu1ondo a Mnttelart (1991. p 10-18). es posible mencionar los siguientes 

POSTURA RACIONALISTA 

-Lectura 1deolog1ca 

~todo o nada~ 

-dominación o \lborac16n~ 

- Concibe la 1deologia corno un sistema de 
ideas que estructura el discurso 

• Cahhcan a los medios con10 apar:nos que 
gest1onnn la reproducc1on del orden social 
e ideológico del orden existente 

NUEVAS TENDENCIAS 

- Parten de la grat1f1cac1on que ofrecen los 
géneros populares. a(Jn s1 hay enajenac1on. 
ya que la def1nic16n de la popular.dad no 
puede orn1t1r la adticsion emocional o 
pa~1ona\ de los auditorios al cspectaculo 

.. Consideran que 1.::1 ideologia puede 
matena\1zarse ademas de en ideas. 
practicas ntua1es de consumo en formas 
1nst1tuc1onales dü produccion 

.. Cons1deran a los medios como espacios 
contrad1ctonos donde se nt.o"goc1a y recrea 
el sentido y donde se crea y recrea la 
hegemot11n cultural en el Jl .. 1090 de 1'1S 
n·.cd1ac1ones 

- Mane¡an el ideal de ob1ct1v1dad. · ;...\ reconocer al suieto un ser 
rac1onal. las toorias partt:n de las 

~n•~~n;~d:i~~on~~di~~l1~~~onc~;0º mi=~~to percepciones y la sub1et1vidad del su1eto 



La búsqueda do nuevas perspectivas teóncas ha dado paso a desplazamientos conceptuales, 

es decir, a nuevas propuestas y formas de concebir la realidad social Estos desplazamientos 

conceptuales en las propuestas de an31Ls1s de recepc10n se mueven. por e1emplo desde la 

concepción del receptor como una aud1cnc1a csto.tic<J y hornogéne.n. hacia las audiencias 

plurales, donde ta masa, la mayoria cst<l dando lugar a generalidades m<ls minuciosas y 

especificas, de la rccepc1on como polandad ndqu1s1t1v.:l <1 la recepción corno espacio de 

negociac1on. aprop1;:ic1on y producción de sent1do c.!~ 101 cornurnc:sc1ón ;:-1! estudio d•"! las 

prácticas culturales lLOz:ano. 1991 p 19-25) 

Asi pues. los nuevos enfoques en 1n'J~~.11g:Jc1on. p!.nnH~nn la mterd1sc1p!inaricdad. yn que desde 

este punto de vista. l.::i coniplepd<ld d ..... los ft~non1enos soc1ale~ no puedt:! ser nhordoda de$d~ un 

sólo punto de v1st.:1. es por ello que los estudios en cornun1cac1on n13s reciente~ se han 

acercado a -10 cultur.:il-. entendido corno el esp.::ic10 de l::i cot1d1.Jn1cJ<1d. conio la 1nteracc1on dt: 

los suietos y su sub1et1·11dad. donde se h.::lcen prcscnt•!S las d1ft::rencias culturales. poht1c:Js. 

retóricas y ex1stenc1a!es. el deve111r cot1d1ono 

Estas nuevas perspectivos de 1n,¡est1gac1on rct.:irnan mütOd.-'.'"ls y tocn:c;:i.s cmp1e.3das por la 

OJntropologia cultural, la fenomenoloo1a sem1ot1C:J. la socio!o~in. la ps1co!og1a y la etnograf1a. 

entre otras, para tr:itar de accedür a lo cot1d1ano En este rnarco s~ enfoca nuestra propuesta 

de anilhs1s de receptores. ya que cons1der;:in10~. qLi0 la perspectiva df~ la 1nvest1gac1on p".Jede 

ofrecemos 1nformac1on <J cerca de lo'.> saberes que s .. : const1tu,-~n en ternas de con· .. 0rsac1on e 

ident1ficac1on de los su1etos on los grup:Js soc1;:i!.~:s.. y pc~rn11tirnos el acc.-:·so a datos d<=.: caracter 

cuatitathtO, relevantes pnra explicar a la Onda Gruper<:J corno un fenon1eno comun1cat1vo y 

cultural 

De entre las tecnicas de investiga.cien cualitativa. consideramos adecu::lda la ut1h:!:ac1on del 

grupo de discusión. y¿i que es una tecnica que se üncuentrc::i c::i nivel de relac1on entre Jos 

elementos y permite saber corno se construyen los discursos la 1dent1dad. el 1nconsc1ente 

colectivo. Conside~amos que esta tecrnca es adt"Cuada para complementar la 1nvest,gac1on. ya 

que permite conocer cuáles son l3s mot1•.Jac1ones de los grupos y avenguar la manera en que 

construyen sus representaciones 
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Desde la perspectiva de Jesús lba"ez (1979), el grupo de discusión es una técnica cualitativa 

que (como la entrevista abiena o en profundid.<1d y las hislonas do vida) trabaja 

fundamentalmente con el habla Lo que se d1Ce -lo que alguien dice on determinadas 

condiciones de enunciacion- so asume como el punto critico en el quo lo social se reproduce y 

cambia, el grupo de d1scus1ón permite obsen.oar las m1crointeracc1ones sociales. cómo se 

establecen las redas de relación social. cómo se construyen las reprosentac1onos s1mbohcas 

colectivas y cómo se transforma el discurso El grupo de d1scus1ón 1ntcnt<-1 comprender los 

discursos en movimiento. captando el discurso en el momento on que se crea. aunque 

cstati::andolo para poder estudiarlo . .:tunado a las caus¡is y circunst;:¡nc1as en que surge 

Esta tecn1ca permite tr.:iba1ar con el habla. lomando en cuenta que en leda habla so aíl1cula el 

orden social y la sub¡etrv1d¡-id y que pnr<.J l.:t reordenacion dél sentido social se requ1e:-r~ ae In 

1nteracc1on discursiva. es posible entonces dnr cuent.:i de cómo Sü> da esa 1nteraccion y cual es 

el proceso do construcción de los discursos en el microcosmos del grupo de d1scus1on El habla 

1nd1v1dual no puede aportar l.:i totaf"jad del discurso social sino solo un fragmento. pnrn conocer 

el discurso social se forma el grupo. para que los discursos md1v1duales entren en contrad1cc1on 

y surja el discurso dominante del grupo corno muestra del discurso social En la s1tuac1on 

discursiva que el grupo de drscus1on crcJ. las hablas rnd1v1aualcs tratan de acoplarse entre si al 

sentido social El grupo de drscusron intenta pues descutirir las representaciones col<::>:tn ... as 

que forman la identidad del grupo 

La verdad del discurso y la ren!1dad del grupo desc.:insan en el mrsrno sopone er consenso Et 

discurso producido es válido en tanto que es producido en el grupo, ros puntos son expuestos 

por los interlocutores que OJ! conrrontar sus diferentes hablas individuales dan distintas 

perspectivas de un mismo fenomeno 

El grupo de discusion se caracteriza por vanos aspectos 

1) No es una conversación grupal naturalmente desarrollada 

2) No es un grupo de aprendizaje 

3) No es un foro pUbt1co 

Es necesano que en el grupo de discusión exista un equ•llbno entre los niveles de trabaJO y 

placer. El grupo de d1scus1ón simula parcialmente cada uno de Jos aspectos y estructuras 

conversacionales. extrae los elementos que combina de modo propio para producir una 
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situación adecuada a la investigación. Teóricamente es artificial, su éxito depende de que en la 

practica el grupo se constituya en la ficción como una entidad real Interesa que se compartan 

discursos, puntos de vista, representaciones colcct1vas de Ja realidad para conocer cómo 

crean, cómo se llega al consenso 

En cuanto a su diseño. la tócrnca de grupo de d1scusion tiene un diseño abierto En 

invest1g;:ición cu.:ihtat1va se pern,1te la reonentac1on de l.:i búsqueda a partir de la 1nformac1on 

que se vn capturando y del sentido que tiene. es por ello una in-.:est1gac1on abiena La 

inforr.iac1ón se va mod1f1cando n pnrt1r del trabajo de campo El diseños~ hace con base en los 

objetivos de la 1nvest1gac1on y deben tomnrse en cuenta. el numero de grupos y las vanables o 

atnbutos que dehniran a los pnrt1c1pantes de C:lda uno de elios. el numero de 1n~egrantes 

depende t~mb1Cn de la~. neces1dndes dul investigador. obieto de estudio y car;ictenstici!s 

socioculturalC>s de los m1e111bros que reql..:1ere el grupo Debe cx1st!r un m1n1mo de 

homogeneidad para man!cner la siffletria de In relac1on de los componentes d~I grupo y un 

minimo de heterogeneidad para aseQur.:u la d1ferenc1a ncce-:.aoa en todo proceso de habla 

Para el trabajo de campo. la búsqueda de los 1ntegr.'.lntes del grupo debe rcall=:<rse a tra ... es de 

redes sociales de relac1on y los part1c1p'3ntes no se deben conocer. debo hacerse en tiempo de 

ooo. en tiempo libre. tiempo del que e! suieto dispone. nl redeco~ di"! un3 me:sa redanca y la 

duración oscila entre la hora y n1ed1a y las dos horas. para registrar ei texto producido es 

necesario grabar 13 d1scus1on en cintas m:ignetofonicas y.'o en video. con la f1na!1dad de 

- recoger el texto en tod3 su extens1on y literalmente. de niodo que el nna1ts1s pueda operar 

sobre el matenal en brL1to sin n1flgun filtro 1ntermed10 

El grupo de d1scus1on es rr.oderodo por un preceptor que conoce IL! tecnica y explic.:i de manera 

general de que se trata la ses1on. el preceptor no debe intervenir en la d1scus1on a menos que 

sea indispensable y no debe sesgar el desarrollo del grupo de d1scusion por ningún motivo. por 

lo que debe tener cuidado cuando \afl:::a la pregunta de 1nvest1gac1on y en 1ntervenc1ones 

subsecuentes si son necesan¡is 

La pregunta de 1nvestigac1ón no debe 1nd1car de 1n1c10 el tema central del grupo de d1scus1on. 

debe ser abierta. general pero no ambigua. debe intentar buscar op1n1ones y pos1cionam1ento 

del grupo Los temas a tratar durante la ses1on buscan los lugares comunes \as 
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representaciones coloct1vas. Considerando todo lo antenor la propuesta de diseño de grupo de 

discusión para esta investigación es la siguiente· 

DISEÑO 

TEMA. La Ond.:1 Grupera 

OBJETIVO Conocer PI discurso gr:ncr.:1do por el grupo a cerca de esta mUs1ca, para ident1f1car 

las representaciones colectivas que se tienen de ella 

OBJETIVOS ESPECIFICOS 

Conocer la v1s1on general del grupo sobre l.:1 mUs1ca de la Onda Grupera 

Conocer la pcrccpc1on del grupo respecto a las canciones de la Ond3 Grupera, su letra y su 

música 

MUESTRA PRIMER GRUPO. Edad 20*25 años 

Nivel educativo medios superior y licenciatura 

Lugar de res1denc1<i Ciudad de f'..-1ex1co y ;!ona n1etropolitana 

Nivel soc1oeconom1co medio y bé'.JJO 

Nümcro de integrantes d~! grupo 6*8 personas 

El tJempo de duración dependerá del desarrollo de l.:1 d;scus1on y d0 In d1nan11cn del grupo 

El análisis de discurso se h<1ra con base en la aprec1::ic1on dél preceptor dt:I grupo de d1~cus1on 

y técnicas adecuadas. de acue:-do a l.::i d1n<:1m1ca y a las caracter1st1cas de l.'.l 1nforrnac1on 

obtenida en la sesión. corno punto de partida es pos:o!.,: mencionwr que se prete:1de crear 

esquemas y modelos que permitan presentar un anatisis del discurso por categonas y.'o 

tópicos 

El grupo que se conforn10 fue en relac1on a los siguientes hnean11entos la clase media es 

culturalmente el estrato mas representativo y activo de nuestra sociedad. los habites de 

consumo de esta son los más importantes social y economicamente (CENSO NACIONAL DE 

POBLACION-1990). aunque tampoco podemos perder de v1:>ta como en 1os ultimas años se ha 

dado el proceso de h1bndac1ón de las formas de pensar y Jos comportamientos culturales. es 
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decir, e\ hab\ar de un grupo cultural 0 económico puro os 1mpos1blc, s1n embargo. se debe de 

considerar esta variable, ya que permite apro:-:imarse al sentido social construido 

La edad fue considerada (20·25 af\os). ya que e-:. en esta ~n In cunl se ub1Ci.t gran parto de la 

población en MCxico. por otro lado. es también en e5ta edud cuando se tiene una 

conformac1ón miss completa del gusto por nlgUn g&nero n1us1C:l\ o producto cultural. es decir. se 

es un consumidor a nivel s•mbóhco yfo matona\ 

El número de 1ntegrnntes fue de seis porsonns. 1nic1.::itn1e-nh .. • ::.e 1ntonto que el grupo estuviera 

balanceado en cu;.:into al sexo de los p.::irtic1po.ntcs. s1n embor90 deb1d::::i u la. form.::i en que se 

llevó a cabo la npltcac10n de esta tec~1cn {rcd.::s soc1:iles.) no fue posible tener un control total 

sobre esta vanable El grupo estuvo integrado por seis 1n~·?gruntes cuatro mu¡eres y dos 

hombres 
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ANÁLISIS DEL GRUPO DE DISCUSIÓN. 

Como se mencmnó anteriormente esta técnica se fundamenta en trabajar con el discurso del 

grupo, se parte de analizar cómo se crea consenso a partir de un tema. es decir, cómo se 

construye el sentido social de manera discursiva En consecuencia este analisis se fundamenta 

en los s1gu1entes puntos 

a) Ubicar. d~ntro do la v1s1on general de la mUs1ca mexicana. (.Cuál es el lugar que ocupa la 

mUsica gurpera? 

b} En el caso concreto de la mUs1ca grupera. conocer ¿cual es el sentido generado por el 

grupo?. 

De lo antenor s.e partió a considerar dos partAs para el anafls1s. la primera. fundamentada en la 

v1s1ón general de la música mel(1cana y su relación con la música grupera y la segunda. en 

abordar de n1anera directa la mUsica gnJpera 

La pnn\era parte del anó!1s1s comprende la ub1cac;o!"l do las categonas que el grupo construyo 

para dar a conocer el sentrdo que le encontro ;') la ~ús1cu grupera Cabe aclarar que el papel 

del discurso del gruµo es fundamen~al, yn que 5(": par:e de er pa:-a an.:i!1.::arlo. es decir. el 

investigador no crea las categorias. sino que 1i3S ubica en el discurso. las analiza y reflexiona 

sobre ellas 

El desarrollo del grupo y su discurso partio de la siguiente pregunta 

¿Que opin<Jn de la música mc,o;1cani3 en genera!? A par:ir de este planteamiento se comenzo a 

generar el discurso grupal dcn:ro del cual se detecto que el scnttdo y l.:i opinión se ordenaba en 

tres categorias Tiempo, poder y diferencia 
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CONSTRUCCIÓN DEL DISCURSO SOBRE LA MÚSICA 

MEXICANA. 

UBICACIÓN DIE LA MÚSICA GRUPERA. 

TIEMPO 
El ordenar el sentido en función de la noción temporal (anteslahora). (ayer/hoy) fue una 

constante en ol discurso del grupo. en ól se puede apreciar como existe un contraste entre Ja 

visión que se tiene de la música. en relac16n al t1crnro 

La apreciación que se tiene de In mUsica actual esta fundamentada on lJna 1de:::i de cns1s. y 

vacio. H'Yo lo t¡ue hasta ahorita he- vi~to. luu.•·no oído prúctic.·arncntt.·. puc~ 

pr¡\cticanll."nte no he oitlo radio por In n1is1110 qut.• pon:,!o una t.•,t;u:iún :y 

franc:1n1cnte 1:1 ll.•tra dt.• la 4."anciún ~e rnL" hace c.h.·111a~iado !"itnph.•, '.'-.in nH.·n..,:1jt· ... •• 

Para el grupo. la música actu.:il esta <:!pC']3d¡"j ol com•:rc1.:..tl1::.n10 y 1~1 sup•-"rf1:::131!dad adem.:is 

podemos obsorvur la forrn;:i en la que se expi1c<:l l.:i v1s1on d"~ lo contL•n1poraneo como un 

regreso al pasado º ... t:unhi~n lo qlH" ahorita l" .. tÚ !'>tH·l·dit.•ruJo t.."'.' qut.· 't." dt..•lll· 

tambiéon ;1 un fcn(unt..•no ~ocial ,·.por qui•".'. por·qul" t..•n lu:-. afio:-. :-.t..•,t..•nta la ju,.-cntud 

tenía dc!'>eO!'> de prott..•:-.tar. dt_• luchar por al~o na•jor. ahor·a l."'º"-.ª...,.¡ ya no :-.uct..•<h.·. 

;.11or qué-'!. porque :1horit:1 no ti1..·111.:n <h.· ... t_•o:-. dt_• 1..·onH'lt.l':tJ" al~o UUl.'''º·" 

La vision del p;:isado pre:domrn.'t sobre el prescntu Lo qui2' <:):1<:.te n.::tu¡Jlrncn~·:? no S<.lt1sf.:i.ce las 

e)(pcctativas del grupo. et p3s.:.ldo es L:J v1s1on rne!anco1:ca du lo que fue. t.:l prc:sen~~.;!' es la 

insat1sfacc1ón y de:-;.ub1cac1on de un sentir propio y ac\ua! Por lo nienos rnus1calrnente el 

presente-real (la real1dadl esta por encima de lo cue pueda decir 13 mus1ca Se v1·.·e del pasado 

para sobrov1'.m el p:--esen!e h ••• lo <1u1..• ~uccth• aho.-ita 1..•s tllH.· la rnú!'>ica til."nL· poco 

contenido. a lo que ~e ha ahocado rn:·1, que natla 1..•:-. a •1ut.• ~ea contt..·rcial. a <¡ut.• 

tcn~a un ~on!'>ont..•tc que ,.._. repita. •1uc la !,.!Clltt.• s1..• lo pt11..•d:1 apn:rHlcr. pero 

rcaln1cntc se pcrdiú n1ucha dc la t..•st.•ncia <Jll<-" tenia la 111úsi'-.·a <h.• :1ntcs."' 
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PODER 

La visión del poder como una forma de control del otro. es nlgo que se ha repc:tido por mucho 

tiempo dentro de la historio do la montahd<Jd del hombre (dominante/dom1nado) El percibir la 

música como una terma sirnb6l1ca do dominio es algo que so debe destacar. ya que fue una 

interpretación en la que el grupo cornc1d1ó repetidamente la comerc1altzac1ón y Televisa se 

presentan como los roprescntan!es s1mbóf1cos del control y d..: la próctic<.t dol poder-control 

...... lo lJUC' :.1hora :-.t.• t.• ... cucha t.''.' lo q1u.· "t.''.' en la tefe'\'i'.'iún pí1hlica('.'it.•), o !'->t.•a lo que 

te pont.•n en f;1 •• :J-ch.'' i-.a. 1.·:-. lo qut.• t.'~t.·uc.:lia'.', t.·~ lo qut.• h_• irnponen. )'º• o ~cH. 

,:no? .. yo L'"nnsidt.•ro q1u· ni crilL•rio, no h.·nt.•1110..., • ,:no:', opcioru.·~ para t."!'>{"uchar. 

sintph.· y Sl'ncillanH.·ntt..· lo 'llll' ........ h.• i1npo11t..' :1 uno y no hay 1nucha" npt:ioru..•s en 

cuanto a ••• yn c1n1 .... idl•ro que no h:ty niucha ... opciont..'' l."11 t·uarlln a n1lt:-.ica :thorita. 

hast.a la n1l1sic:1 rand1cra. ahor·ita por cjt..•1npln. nu.· dicl•n 'n11j"ica r:u1d1L·ra• y 

ntc llc:,:a a la rttl'rltl' .-\.h.•jandru Fern;;'indl''-··· 

ºO sc:1, l:1111hién ;.no·:. con"idl•ro 'IUC no. ahorita estarnos r11:·1s c1uL" n:1da en la~ 

n1anos lfl-.1 rnonnpolio dl.• lot coruunicaciiin quL" t•.-. ·rclt..•'\·i.-.:i ... 

Cabria cucstion~rse md~pend1entemcntc de la cond1c1on de los integrantes del grupo. ¿que 

tanto éstos representan o son fa cont1nu.c:Jc1on de Lina v1s1on mex1carnzada del poder absoluto y 

omnipotente ante el cu.'.11 soro hay que obedecer? Esta seria una mterprctacion de gran pan.e 

del componam1ento de nuestra cultura. no solo comun1c.:H1va. sino tamb1en polttrca. ya que nsi. 

bajo este enfoque -no somos culpables de nada". ·pues somos los dominados-. la culpa es de 

quien tiene et poder. de qua~n lo e1erce ºLo qut..• pasa t.'!-. qul" tt.• condicion:1n. rú no 

11ucdcs dl.'dr ·~·o ten~o volunt:td y nouJic lltL' va a ir1111ont.•r n:tda'. pero ~·a con lo_., 

rncdios Uc curnunicaciún corno _.,on ahorit:1, 1nash·os. y:1 uno t..•stú a C:\.J>cns;.1s th.• 

que te condiciont.•n •• nivel incon.,.cil:nh.". Si 11..• dns c.:ucnt:1. hucno hay un¡l fn1sc 

que dice que quien tenga lo .... llll'dios dt.• cor11unic:1cil•n t.'S el qut.• domina. ,·,no'! .. :1 

Ja gente ... •• 
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Con lo anterior podriamos explicar mucho del comportnmicnto del mexicano actual, y podemos 

acercamos a entender nuestra cultura do conform1smo y surn1~1on que se sustenta en nosotros 

mismos, on la satnniz.ación de los gobernantes y en el auto-elogio de los vencidos 

DIFERENCIA 

La construcción del sentido en cuanto ver a la sociedad o perceptores musicales como 

d1sllntos, diferentes o que- coinciden en su forma de ser a partir de In mUs1ca que prefieren fut? 

ntgo que se detecto en el discurso del grupo La mUs1c=:i de cierta n1an~ra es entendida como 

parametro para explicar o entender c1ert.<Js actitudes socrales o relac1onad:i a dettrrmnados. 

valores (rnUs1ca 1act1tud.'valorac1011) Por e1emplo c<Jbc l1ü:::.tJcar con10 St": asocia el roci-.. a un 

mov1rn1ento social que podria cahf1carsc como un n1ov1m1ento con!>c1ente. o a la mus1ca grur.era 

so le atnbuyc el v.:1lor de "porqucri;:i~. o qu1ün la escucha recibe el c;:il1f1cat1vo de .. cscuincla~ o 

las acciones que roah.=a son valor;:id;:is y cnl1f1c.ad;is en rel<:ic1ón con una v1s1on muy precisa del 

grupo uc:1~i todos In~ Oll"'.\.il~anos '\'1,_•n c:1nall·~ de "l"dcvi~a y ;u)1,_•1nú~ uno COl110 

puede( ... ) si, l."S, la g1,_•nt1.-· pÍllL" pon¡uL"ria y cuino qttl' ya s1.-· aco~tu1nhrú. a lo 

mejor si :1 la gl."ntl" le dan otro tipo d1.-• rnllsica, 1:1 g<.•nh.• no lo ";.1 a 'tuc..·rcr •;a 1ni 

Bronco y a mi ·rcn1crarins. L"s:1 es rnúsica. aquella que c!'<it:ís ofrcl"icndo no l"~ 

músic:.1•,. ,·,no?, con10 que y:1 ~e ha dado l'~C cín:ulo '\ icioso. co1no quc a la g,cntc 

ya se le atrofió aleo. ,·.no'!, por<¡uc decir 'tue 1:1 Banda :\1achos e~ 

n1úsica ••• (risas)'' 

º Tú ves un:1 cscuinclita y se sabe toda~ las de Banda ;\1:1chos(ris:1s). si. lloy 

que ,·cnin en el n1icro. ¡ah! por cierto tan1hién '\'Cnia Banda (.~ero .. quién sabe c1ué 

J!rupo. y la escuincla. o ~ca. c:1ntúndola. u :sea. y tú dice~ ciuc 6 110 ¡nn•d«: ser 

posible' y la n1an1;í tan1hién cant:uuJo(ri~as)." 

Dentro del discurso del grupo queda manifestada la idea de atnbuir a la n1Us1ca. más alfa de 

una función. un valor sinibohco, observable en la manera en la cual se valor-a a quien escucha 

determinado tipo de música 



NACIONALIDAD. 

Por otra parte. dentro de la misma c::stegoria de DIFERENCIA. se pudo percibir que Ja 

nac1onahdad es un par~metro importante para entender la mUsica (Nacional/Extranjero) Esta 

v1s1on nos permite saber que muchos de los valores que se lo atnbuyen o por los. que se 

escucha detem11n.:sd.:i n1Us1ca estan fundamentados en la idea de aorop1ac1on de la ofer.:a 

cultural y simbollc.a basada en el nacionalismo Sobre todo. dc!:.t.:lCJ en el discurso del grupo la 

idea de dependencia y do no-ong1nal1dad marcada en el de dominio-poder e¡erc1do o 

representado por Estados Unidos y Europa H·ran1 hiéon l."~lii l.•st.• th.•talh.• dt..• la inOucncia 

europea. rn:is <JUC' curopt.•:1 nurtt.•:1n1eril"ana t..·on10 por t.·.ic•nplo, ;.110'!, !->~llí~1 un 

tipo de J.!rUpo l'."c\\ Kills on thc Block~· salia :u..~ú :\.la:.:ru:to. ;.no"!. (ri,as)." 

Por otro lado, se reflexiona y se marcan elementos 1mponantcs de Jo que se considera como 

"NACIONAL". H Pues C!">O es lo que lt..• di!.!.o. ~t.· rnc h~H.·c...· ili»:,!,it.·o t(lu.~ una '-''tr;111jer.a y 

música mcxic;1n:1 f.!UÚc;lla. :1 rní en inglés, ,.·.no"!. hay t¡1u_• c.•:-.rar f..."n la ond:. 

intcrnct'. ;.no"?(ri~;1s). al~o por el e!<otilo ,·.no"!"'. Comos,,.~ puede apreciar se maneJa una 

idea de nacionalismo construida corno paramctro para d1fercnc1.L!r. pensar y reflexionar sobrt: la 

música Es importante. agregar que 1ndepend1ent.t?rnente de la g!obaltzac1on cultural en Ja Que 

nos encontramos. ante la abundancia de bienes y ofertas culturales aun persiste una idea 

nacionalista y en función de ella. se conformn la construcc1on de la realidad mus;cal mexicana 



CONTENIDO. 

Por otra parte, y dentro de la misma lógica de d1ferenc1ar los distintos tipos de mUsica se 

consideró et contenido do las canciones; es decir. qué se d1ca en los relatos de tas canciones. 

si es de ímportanc1a o es algo superf1ci31 y sin contenido Por contenido se entendió que aporte 

algo de importancia o interós º ... lo <Jlll.' ~uccdL• ahoritn e~ que 1:1 ntÚ:oiit.::a ticnl.' poco 

contenido, :1 lo que se ha :ihoc;ulo rnú.., qut.· nada e~ :i c.1ut..• !'ol.'ª con1crl.·ia1 .. ;, qtu.· 

tcn~a un son~onch.• <JUl' st..• rt..'pita, c.1uc la J!L'ntc st.• 1:1 11ut.•d:1 apn .. ·1ulcr, pero 

rcahucntc !'iol.' Jll.'nliú 1nuch;1 de.· la c-.;t.•ncia ttUl" h.•nía la ntú!->ic:t :1ntcs.'' El grupo 

valoró de manera 1rnportantü este rubro. aLinque no se debe perder de vista que tamb1en se 

considera relevante c:I papel de la mUs1ca sin contenido. ya que permite distraerse de la 

realidad que opnmc a la gente Cabe destacar esta forma de orgnnizaclon de la realidad 

musical en relación al mensaje corno entena para diferenciar los d11,1ersos t1pos de formas 

musicales 

... 



ANÁLISIS DEL DISCURSO GENERADO SOBRE EL 
FENÓMENO GRUPERO 

Teniendo como contexto l.._i v1~.1on g•~·rv:!r.::tl de la nu.Jsica mexicana en cst;:i parte del analls1s se 

profund1:"'.ara sobre 1.-1 construcc1on del ~:;ent1do !:>oc1;il, cspecíf1carncr.te en el caso de la mUs1ca 

grupera El saber coma se construye el sentido como se entiende el f.~non,eno grupera. da 

pautas 9enero..1lcs p<..1ra conoct."!r de nlaner.::1 n1as a~pl1;:i y profund;:i el por quC la músrca grupürn 

Siguiendo l<i linea del .:tp.::trt.:ldo anterior s0 proc'--"d10 ub1c;indo cat.-.".]Ort.:is generales a p.3rt1r del 

discurso construido por el grupo. es decir. a partir de lo d1ct10 p:-Jr los 1ntt:.-(1r.::u1~es se proced10 a 

detectar con-10 ordenaban su op1n1on 

Una vez revisado el discurso Sé d.::tccto qu~ la catcgoria o forrna de organizar fue 

DIFERENCIA. es decir. la música grupera es entendida corno música diferente. para 

diferenciar o para renlt;::ar diferentes acciones 

CATEGORÍA DIFERENCIA 

SUBCATEGORIA: IDENTIFICACIÓN. 

En primera instancia se debe entender a la música grupera corno representante o simbolo de 

las raices mexicanas o como una forma de 1dent1dad nac1onallsta debido a la mezcolanza de 

ntmos y géneros musicales. esto entendido en función de la cns1s nacional por la que se 

atraviesa Por otro lado. también se idcnt1f1ca a nivel de la imagen o vestimenta que utilizan los 

representantes del género grupera. es decir, entendiendo la imagen corno simbolo de 

1dent1f1cac1on con lo nuestro. sin de1ar de lado la rnencion que se hace del sur de Estados 

Unidos como parte importante de esta 1dent1ficac1on. ••'\'o ¡n1L•dn L·nnsidcrar <JUC le ~ust:t 

ni <JUC ... en cierto n1odo sicnll.• 'IUL" ••• y:1 nhorita yo ~icntu <JUC en el país, se ~icntc 

una perdida cJc raíces, <¡uc no sahc uno para donde v:1. Y esa n1úsic:i.. yo pucc.lo 
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sentir que te rencjn, si no tus raícc...~ nJi=,o <1uc te ic.Jentifica, por Jo que es é~te, si 

se dan cuenta es urut n1ezcJa de ranchero, norteño, una n1czcolan;, .... --. de lo que es 

el género que aquí ha pegado mucho, el ranchero, el tropical, y yo siento que es 

lo que ahorita nos cstlÍ dando una identificación, ese nli::o que ahorita est:í 

perdiéndose, es una identificación 'JUC ahorita ncccsit:1n1os p:tr:t no sentirnos 

11erdidos. Eso es así cotno yo lo ,·co, por eso ahoritn cst.ú ¡>CJ::;:tndo es lo que nus 

refleja cs:t identidad que tod:tvia no c-ncontran1os." 

Un hecho que cabe destacar de manera relevante es cómo el fenómeno grupera se entiende o 

se explica como una proJongacion simbólica de algunos personajes·simbolo de la cultura 

nacional como lo son Pedro Infante y Jorge Negrete, que destacaron por su labor 

cinematográf1ca en la que desempeñaron papeles o personajes "mexicanos- cargados de 

actitudes y valores que representaban el machismo tanto en su comportamiento como en su 

imagen construida a través de su vestimenta h(:orno dicL" ;\Jarco, si, r<.·torn:>n la 

c-sencia, 1>on1uc uno ,.e las pclicul:1s, por c-jt.•n1pln a rni rnc enc.int:•n Pe-e.In> 

lnf'antc, .Jor~c Nc~rctc- y toda esa onda, este. ves la ,·cstin1cnta )'si, ¿no·!, tr:tc la 

hebilla del cinturiin. c-s rnuy distinguible, ¿no?, las hntas, el son1brcro no falta, 

la ca1nis:1 t:unbién, y ahora Jo ve uno y con10 'Jue han qucric..lo rcco~er C..."i.o, pero 

si está con una influencia nortearnericana, ;.no?. Entonces yo 11icnso que en ese 

sentido si se da eso de que Jo identificn uno con10 música nacion:tl, que es de los 

mexicanos, el grito y cosas por el estilo de n1uch:t fuerza, y en últim.i instancia 

pues los machos tan1bién ..• " 

u-por un lado eso que se comentaba en la música grupera de esa identificación, 

¿no?, que algo tiene que hacer con lo nacional, ¿no·!, y por otro lado, ,:no sé 

como Jo ,·can?, pero siento que C...<ita parte de lo tropical es una n1ancr:1 de 

identificarse con el sur de América, ¿no?, o sea, finalmente la 

lntinoamcricana conto que ha cntntdo por ese lado, ¿no?. 
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Bajo la misma logica de ident1r1caci6n se consideró el aspecto fis1co. en este rubro se entendió 

a Jos personajes gruperas como parecidos al perfil general del mexicano; es decir. no ser 

bonitos o guapos. Es importante dostac.:ir esto ya que la idea do mexicanidad explicada a 

través del aspecto físico se asigna o rolac1ona con la Onda Grupera. En si. el persona1e 

grupera es entendido como mexicano y, por lo tanto. feo ºPero )'O creo que hay un 

fH>quito de idcntificaci<;n, l'll t..•J sentido, o sL•¡1, en términos físicos e.Je Ja 

ap:1ricncia con el ¡1cr·fil nu•."\.il·anu 1.·n gL"nL·n1I, o~.._. .. los nll.":\.icanos no tcndcn1os a 

ser bonitos (risas y r1.•L·f;1n1os dL· tntlo~). o ~L·a, pon1uc, rnira, sin1plc1nentc cru:t"..:I 

1:1 universidad de pe :t pa )' tu dicL·s "ch:tlL·'(ri~a~). no hay n:uJa s:.tv:1hfc, o sc:1, 

-Bueno <JUL" pn.·ficr·L·s que haya L"SL" tipo dL· %.!rupos o <JUC cstcrnos sicn1prc 

apc~ados :1 irnos cur• los nortl·an1L""ric;.u10~ porc1uL· ellos si estún bonitos, ,¿no? ... ' 

Por último se menciono al tenomeno grupero como parte do un sentir nacJonal de destacar 

ante los Estados Unidos, de sobresalir y de tnunfar en su terreno. en este último aspecto se 

manejó el nombre de Solcna, yn que rcpresentab..J a fa mu¡er (rnexJcana) que tnunfa en un pais 

que siempre ha tnuntado sobre nosotros 

De esta forma. podemos apreciar a traves del anal1s1s, como la Onda Grupera es entendida 

como un fenomeno que representa la mex1can1d.:id tanto de manera musical como en la imagen 

de quienes la reprcsuntan. sin perder de v1<;.ta los v~!ores o .:lct1tudes que estas conllevan y a 

las cuales se les ilS1gn.:::i un s1gn1f1cado de n1t.-.1can1dad 

DIFERENCIA SOCIAL 

Dentro de esta v1s1on o construcc1on del sentido grupal se pudo apreciar como se marco una 

diferencia en qwen escucha o gusta de la niüs1ca grupcr;:J. se !(.> percibe dentro de el grupo de 

discusión como sin clase (por este termino. se entrende a una persona que ~no se sabe 

comportar en sociedad .. ). es decir. que no se sabe comportar socialmente. que su actitud esta 

fuera de las reglas sociales que h.::icen a una persona ser aceptada como educada (no en el 
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sentido académico); aunado a lo anterior esta el percibir al público grupero como perteneciente 

a la clase baja o pobre. pero ademils. se menciona que no se saben comportar socialmente. 

nacos (sic). 

-I>cpcndc lo t1uc quicn1s, por ejcn1plo, a <¡uicncs les J.!Ustan mús los de l:.1 onda 

J!rupcr:1, pul"s n las ... ,ehrn, ;1 las ... 

-.i\. las fc:1s(ris:1s). 

-~o, o ~ca, :1 l:t j!l"lltl" de clas..- h:1ja, ;.no"!. 

-Es que antes cr;1 :1si, pero ahorit:t ya co;¡,t;i n1uy este., con10 dices, como cst:i de 

n1n<la y 1:1 crisis que cstan1n_o.;. ,-¡..,,·icndo, cun10 (¡Ut." tú te identificas n1iis con ellos."' 

... _Laur:1 L..-ún cn~cfta 1nucho, pero :1si con10 decir que sc:1 un cuero, no. paru 

nada. 

-Estii bizca, cst:i fea. 

-Enseña n1ucho Jll."ru cstú fe:• y -..·1 otro ••• 

-El otro n;.tco • .,. 

Por otro lado se relaciona 13 unagen del cantnnte o personaje grupera (dentro del discurso 

generado por el grupo se ubicó a Huicho D0rnínguez. personaje de lo. telenovela El Premio 

Mayor-, producida y transm1t1da por Televisa , como parte de la Onda Grupera). con un origen 

étnico como lo es el 1ndigena Adcm.:is. los personaies o repro_-sentantcs del fenomeno grupera 

son considerados con10 simbolo del óx1to que no ha obtenido su publico. este punto es 

importante, ya que se considera al persona¡e grupera como espejismo en el cual se observa la 

clase baja, como la in1a9en que representa to que el pUbhco n1.1nca podra ser o tener (dinero. 

fama. mu1eres) ... En cierta rncdida yo crea que ta111hién :->L" 111;.1ncj:.1 lo~ que de-cía 

i\.larcu., ,·,no?, del JHH.ll."r y (tUe ~e nota rnucho en csa novela <..Id ~Prcn1io :\layur·. 

de c¡uc es feo, ¡1cro 1nin11o, logrú L"l f.'.·,ito(ris:•s), lngrú lo ()UC .Yº no he lo!!ratJo 

todavía, y ticncn ese aspecto dL• rico nuc,·o. ;.nt>!. un rico <le clase, por así 

decirlo, j;un:ís lo ''ª :i ,-cr uno poniéndost.~ c~c tipo de cosas, .t.no"!. 

- ·y las chavas que le ponen, ,·.no·!, o !-oca, ¡rnr cjcrn¡Jlo que ... 
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-Y lus cha·\'it:.1s de 11nr ne;.\. !'ti, con los escotes de n1cdio on1hlii..=.o y cn"'as por d 

cstilo(risas). un rico de clase ja111i1s lo '\'a a h:1ccr .. un:1 persona así nunc;1, 

entonces yo siento 'JUC si es una idcntificaciún, de qut."., n1ir4l es con10 yo, ¡ah! y 

allcmás es indi~cna t.~01110 yo, rnuchas J!NJtt.•s til.·rulc-n a ese tipo de- <.t.•!). pero 

lo~rb :u1ucllo que yo to1hnda no lu.· lo:.:,ratlo o 11ue t411 '\'C.f. nunca '\.'OY 41 lograr, o 

sea, porque t.•I .. tnira1o. :ya todo d :trrc:.=,lo <¡lll." trae i1nplic:1 que, 11uc hi.r.o lana .. 

A traves de todo lo n1f~nc1onado <lntün0rrnent~ podemos constnur e! concepto del grupo a cerca 

del público grupera cl3St} b:-i;:i. 1nd1gena y -n;ico~. sin en1hargo. a~u1 ea:1!>tü un contraste. ya 

que. por un l.::u.-io se le con51dcra rnusica de un deterrn:n.:ido grupo social y. por o:ro. s.c !e 

asume corno mús1c.::i nH~xrc.:::ln<:i en general, sin d1s!1nc1on soc1.3I 

Por otra parte y s1gu1e:ndo IJ n11sn1;i 1de:1 de cOn$tru:r .-:! concepto o represcntac1on que se tiene 

del pubhco grupero. a este sü le relacionó con l;i idea de mac~11sn10. ya que se rnenciono que 

reaf1rrna el ser mu¡eneaos. ademas permite mnrnfpst.::ir la tnst0::a y el sent.mcntahsmo Es declf, 

la mUs1ca grupera es f'nt.~nd1d<1 corno rr1ús1ca p::H;:i · n1acho<: •. hombres rnuienegos. feos n.:lcos 

e 1nd1gen.;:1s. ün 13 QUL' dt...'St.lC.J 1.-i HJu<1 de ser sent1nit:n~.-J~ús !-.Ola '-'ll lo.s 1non1entos en que l.:l 

a lo~ hornhrc'.'o> 

alguna n1ancra lo quc quit.•rt.·n (kl.'ir. ;.Bnu1co por qut.':• l!U:i-.ta. porque tatnhiC.n 

tiene una lctra .. p11rqut.• a lo nH-jor ~on :t~í corno dt.• dt.-spct.·ho ~ :t'.'Í cantan con10 si 

c~tuvicr:sn llorando. JH..•ro ll'-' llcl!a .. le!-> c~tú ... 

-T;unhi~n '\. 0 ic .... ntt.• Fcrn:íntlt.•.r. puro dolido. 

-Tan1hit!n 

-Fíjate l."S :tlg,o curioso. por t.•jc1nplo .. si tu VC-' ;1 lo~ hornhrcs., ellos te Yen y te 

dicen •scnti1ncntali'.'n1os para n:ida, ;,no"!, pero entonces ;.pur qué esa 1núsica 

pei:a·! 
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-Porque ese( ••. ) 11crfil se debe n un cstntus social, ;.por lJt1é"!. r>orquc los 

hornbrcs sicm¡>rc dicen 'nosotros son1os fuertes, nosotros son1os rncntnlcs y no 

sentimentales y ¿qué pnsa?, les"'ª nu1I, se ponen n cantar de puro dolor ..... 

- y n chu¡1ar 

- ... se "'nn a cruhorrachar, lo prin1cro t¡uc hacen es irse con sus cuatcs y dicen 

.. ponn1c una <1uc rnc llcJ!uc, una <¡uc diJ,!'1 <JU~ rnc <h.·jo por otro ... si son 

scntin1cnt:1lt.•s que no Jo quieran reconocer t."S ot.-.:1 cosa. n 

Como se puede apreciar en los puntos antenores poden1os observar que la mUs1ca grupera es 

entendida como mUs1Cil mex1can:i que rofle¡a nuestras ratees. sin. ombargo. al hablar de 

quienes la escuchan se menciona a los hombres con actitudes de machismo Es decir. musica 

grupera-rnex1can1dad-mach1smo son pcrc1b1dos como elementos relacionados entrú si y que 

son entendidos de forma unificada 

De acuerdo a todo ro antcnor. se puede decir que la música grupera es perc1b1da como música 

que ident1f1ca y s1mboh~a la mex1canidad 

FUNCIÓN. 

Asi tamb1ón se mane10 la idea de as1gnarle a la mUs1ca grupera diversas funi:1ones. 

fundamentalmente se marcaron dos la primera. el baile. esta manifestac1on cultura! que tiene 

como finalidad pnnc1pal la d1vers1on, pero también permite la interacc1on con los otros. el 

sentido se construyo bas1camente ar entender a esta müsica como mUs1ca para ballar. ya que 

se comparó con otras formas musicales y con distintos cantantes como Gloria Trevt 'I Luis 

Miguel. La mus1ca grupera es. ba¡o esta v1s1ón. un estilo musical que se apega a Ja func1on de 

bailar. es decir. como parte de un nto que tiene como ob1et1vo el interactuar. d1vert.1rse y, de 

alguna manera -antes mencionada-. encontrar pare Ja. ligur ºPero yo pit.•nso <JUC ahí entnt 

un:1 dh·isiún dentro de Ja rnúsica 11tc:\icana Ja rnúsica haih1hlc y h1 rnúsic:1 llUC e~ 

para cscuch;1r. ,·.noº!. pon¡uc por cjcn1plo, con C;Joria Trc,·i ¡ay no rnc ponía a 
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bailar!(risns),. csn que acaba de sacar u Ella <1uc nunca fue ._ .. 1la"" .. cstfa hucnisinua, 

la letra cst:í hucní.sin1a, pero en un:1 fiesta ""ella (JUC nunca fue ..• "'(n1ovicndo la 

cahe-La)(risas) .. No sé, yo 11il"nsn (¡uc si. c.s cucstiún de lo ()UC iinplica 1::1 ntúsica 

como tal. todo un abanico dl.'" opcionc~ .. todo Jo (JUC (¡uicra uno puede entrar ahí, 

que si es ¡1ar:1 expreso.ir tus sentin1ientos .. (llll.'" ~¡ e~ para n1andar un ntl"ns:.ajc .. 

para concicntizar .. par:i que hailcn o ~in1plenn·11te pan• c¡uc c:111tcn. ;.no"!, por 

cjc111plo Luis :'\li~ucl ¡ful.'"ra!(ri..;as) decirte que SU"> ... ·ancinnes son h:1il:1hlc~ .. no ... 

-Es:.ts son 11a ra des pué~ c.h ... 1 hailc (risa,). 

- •.. en c:.1n1hiu c..·ual(tllh.~ra ....... h:tndas. lúl.!,ico <1ue lo que se le nntnja es bailar y nn 

si los :.1~arr:.1ron en la fronter:.1:· 

Como segunda func1on detectada se le atribuyó ser müsica que permite cvad1rsa de la realidad. 

que permite a ql.uen l.::i escucha adentrarse en un mundo donde se es ajeno al entorno. pero 

este alejamiento es de manera d1vert1da y ademas se desfoga energía "'"E~o ya in1plic;1 un 

cierto condícíon:unit.•nto pan1 t.•I ;gusto de la ;gente .. ,·.no:>. qut.'" dice '"esta1110 ..... l"ll 

crisis, pUl.'"S :.1l~o <Jlll." nte ha:,!_;1 oh·idar tpu." c~tan1os t....'"11 cri~is. hay que de~fo:.=,ar 

mucha cncr~da. van1os :1 olvidarnos de todo :u¡ucll<J. yo creo que todo eso 

t:unbién inOu,yc en d i,!U~to de 1:1 :.=,ente y en las preferencias n1usicalc..·s. en últirna 

instancia con lo que nos podan10 ... identific:1r c·.no'! .. l><H"<JUe uno ·ve 1:.• crisis y ntc 

d.iccn <1ue e~ la n1ú~ grande de todas y falta todaví:1 seis años 111:.í.s u ntl."nos 11ara 

que se caln1c este asunto, pues yo me oh·ido de :u1uí :1 seis :.1ños(risas), al~o que 

me c·vasione en cicrt:1 n1edida:• 
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•• ••. Acabo sicrnpre aludiendo al centro sin la menor garanti:t de snbcr 

lo que digo, cedo n la trampa f:ícil de la geon1etría con que pretende 

ordenarse nuestra vida de occidentales: Eje. centro, raz(111 de ser ... 

Cu:íntas pnlabras., cu:íntns non1cnclaturas para un n1ismo 

desconcierto. A veces me convenzo de que la estupidez se llama 

tri>'ingulo, ele que ocho por ocho es la locura o un perro." 
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; CONCLUSIÓN? 

Y entonces el fenómeno puedo ver.>e desde muchos nngulos, dependiendo del Jugar en el que 

es1é parado el obscrv.:idor, asi corno tornbrón del uemro y P.spac10 en el que interactúa con el 

La percepción se prosonta como el pr1nc1p10 bas1co sobro el cu.::sl gira el conoc1rnrento y Ju v1s1on 

de las cosas. acciones y hochos sociales 

Partiendo de lo .:intc:>r1or y d~ todo ~1 c..J.n11no que ~·•! tl<-i recorrido en las paginas antecedentes 

surgen algunos con1entL1nos QtH_• s.~ o~r.~c:en conH> rfr•5Cdnso p~v:l r., n:>~!e • .::;•1 f1l .-in:1:1~,s y h.t 

d1scus1on Las forn1.:is de entender el fenornrono grupera quo se presentan t1en.:.!n l.:1 f10x1bthdad 

de verse b.'.lJO diferentes v1s1ones teóricas. rnotocJolog1czis y tecn1c.:::is qu•~ pf?rmitan ennquecer 

con otras conf19urac1ones ost.: trab3JO Esto no solo s.: su;-,1cr.~. s:no quP se p1C.:, y:i que con 

esto podremos .:::1prox1n1<irno~; al fenorneno de n1anera niLJs r~al 

La emigrac1on so present:i como el fcnonieno soci¡:i!. econón11co y cultural de nuc-strcs tiempos 

El traslado di: los grupo5 humano...; ü!"• 13 c<iusd b~·1~1ca del 1nh~rcan1t.J10 cultur<1: dorecto A pan1r 

de ésta se da l.a 1ntera.cc1on entre los grupos de individuo~ qu'2" comp3rtcn u:-i esp<:icro y tiempo 

histónco. adema~ de una s1tu.acion comun. en cst<i se construyen l.:t;;o:os q:J8 unifican a los 

ind1v1duos a tr.:ives de sus expre~1on<::. .. : cu!turu!cs (CUL TUR.~\ POPULAí..C:1 que v::tn desde l<.J 

lengua, la ropa. los gestos. la conform3c1on del espacio de vida has!:J la rn1..1s1r::.:l y el bad•: 

BaJO este pnnc1p10 de 1nteracc1on d1rect.::t y b:JJO l.3 log1ca d.:: cm1gr.:ic1on es r_,.;i las comunidades 

mexrconmerican.::ts en Es:.:idos Unidos corno en l;:i penferiQ de la zona metropolitana. Conde se 

ubica el ongen del fencnieno gruncro e>n cad:-i uno de estos csp3c10~ de m.:.inerél d1st1n~.-:.i. pero 

simbo/1camente parecido. 1dent1f1candose a travcs d~ l.:i rnúsrc~ y d,,.!I b<J1!e PE:ro e\ fenomeno va 

más alla de esto Es mucho rn.:is complt":.•10 Se presenta en un esccn;1rio el~-" !]loba!1.;::ar:10~1 en 

relación a los n12d1os de comun1cac1on y. por tanto. a Ja ofert3 curtural 

El observar cua!qu:er f.::nomeno social uctu.:il requiere considerar a los medios ae corr1unicu(:1ón 

como actores 1rnportontcs de Jn con~truccron de las visones que se tienen de la realidad Tanto 

la radio como la tclevr~:ón y algunos n1ed1os impresos. transforrnaron l<J mús1c.3 grupcr-.J de 

una man1festac1on tocat e 1gncrada en un gran especté'lculo de la gani'.Jnc1a {...Pero hasta que 

punto realmente los medios de comun1cac1on cons1gu1oron esto? En última instancia se 

convirtieron en /os qan<:!dores c-cnnomicos y los princrpales difusores de !;:i mú::.1ca grupera. 
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que fue más allá do ellos, quo los suporó y que so convirt10 en un fenómeno de ident;ficac1ón. 

no sólo de tos grupos sociales considerados como populares. sino dn muchos otros más Los 

medios de comunicac16n so presentan como el filtro morcnntilistn .a través del cual se 

obtuvieron ganancias, pero también como el ap~rato institucional que medió 1<1 imagen grupera 

Y s1 la radio y la tclev1s16n mediaron entre el fenórnüno y el público. h¡iy que re calcar qun 

también los medios fueron rned1::it1.z3dos. en última inst;:1nc1a. por el público perceptor. ya que 

éste resigniftcó y usó de nianera distinta y van<:lda lo'.> rncnsaJes ofrecidos rnasivamento. aqui 

aparece un punto 1mport.:.int0 µ;::ira l ... i re~:.~;. .on :-1: torn:-ir en cuent;:-i a los perccp~ores (trayectoria 

do vida. rol soci:'.11. conte ... to soc10í!COnon1;co1 corno el e1cnH2'n?o mi'.ls trasc.--!ndcnte en los 

estudios do reccpc1on y c:-'f1f;l.Jnio, es decir úl punto 1mport.::inte es quiCn, cómo, por qué y 

par:. quó se usa la mUsic.:t grupcr.:t. 

El fenómeno grupera no solo 91ra en torno a to mu~ica, si no tnnib1on en función de los relatos 

que ofrecen l<ls c.'.lnc1ones. El e¡e tem..it1co sobro el cual gira la canción grupera es basicamente 

e! mismo que otrns n1<'.lnifcstac1one~ nius1cates. conlo la balada o el bolero. el discurso 

amoroso 

El discurso amoroso se present::::i como l.'.l bus.e de la canción grupera y esto nos lleva a 

entender el fenomeno como 1..Jnn c.-.:pres16n que recurre y apel;:i n una de las experiencias m<ls 

human:::is y, por t.::1nto. ccrnunes Las form<1s de su!nr y goznr estan en gran 1nstanc13 

mediadas por el r:i1tmg y el hit parcJd, .::;1 ti:,• iibandon<P·on o te- dieron e-! !>t. asomare a fa 

televisión o escucha la canc1on de moda (obv1arnante l.J que rnas te> .:-icon1odc>) y. an:onces si. 

ya podemos lcg1t1m<.Jr soc1aln1cnte r.uestro sen:1r La n1oda es ostar u /a rnod..:i Pero por otro 

lado. ¿cómo se explica que 1..:i letra é-S parec1d<.i. en osenc1~ o tal ve;-. 1']Ua1. a otrns e:..pres1oncs 

musicales? ¿Es ac.:iso lo ni1smo que nos hnbl~~ d~ nuestro sufrir nmoroso Luis r-~i1gu~\ que 

Bronco?. obvrnmente el discurso es parecido pero no 1guai 

El discurso grupera en gene:ri'.11 se entiende no solo por el rt:l<J.to dn las canciones sino por toda 

una sene de factores que se 1nvch.1cran p:ira genernr ur3 rus1gn;f1c.3c1or. entr~ el publico y el 

fenómeno grupera l.::l música. la letra y los cantan:es 

a) La mU~!l_La fus1on de distintos ntrr.os de origen pop>..;lar en la música grup-~ra permite que 

se le 1dcnt1f1que conlo rnex1C<lna Para 1ndiv1duos que cst3n fuera de su cspnc10 de origen 

social y geográfico. es una manera de afianzar o reafirmar sus raíces Así la n1ús1ca do banda. 

norteña y trop1cal(cumb1a) se prescnto:i como e! núcleo que da sentido de 1dent1dad con la 
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mexicanidad, destacando el sont1do fost1vo y baik1blo do la mUs1ca, el baile como sinónimo de 

fiesta y alegría y. por tanto, se relaciona ~9_!}_!Q_q~s~t_1_~JJ....d~_p_or m~~1dad_ 

aa1o este parametro a la mUs1ca grupera se le ident1f1ca con un origen étnico, con una s1tuac1on 

festiva, bailable e incluso con una clase social o grupo cultural ~música para m1crobuseros, para 

nacos· 

b) ~~ La letra de las canciones gruperas en general tienden a sor simples hablar. de lo 

comUn y normal. no son con1ple¡as. tr~stan temas y narran hec-.hos que lo pueden ocurrir a 

cualquiera Una gron C;:-tnt1d.::id de canciones grupcr.-is tom.:in como toma central al amor . tienen 

como person.:i1e pnnc1pnl a hombros. por lo tanto 1.:is h1stori~s giran en torno a una 1J1s1on 

masculina del amor y do las nnJ¡cres por lo cu.::il PS. n.utur:-i1 que :ip."""trP-:":C<l una v1s1on 

sentimentalmente mach1st.:t y rnascul1n1:.::Jda. et ho1nbre corr.o centro de en:úr1d1m1ento de un 

universo s1mbol1co Ln n11,_1¡er es -. •st:::i ba¡o otra opt1ca. como un ser cornplemén:ario y 

basicamente como cufpablt...• de· 1.:1 tnstc;!Lt y sufnrn1ento del hon1bre 

La canción gruper;:i es cons1dcrad;:-t corno s1mpJ1.? en cornp;:i:""ac1on <l otro tipo de rcla~os de 

canc1ones{roc~). sin embargo. su c:•:1to radica en cst.'.'.l c.:irnctenst1c.:i ya que habla de lo 

cot1d1ano. de lo que puede SlJCedt.:r en cu¡i\qu1cr nio.-,.1cn:ri. y 5obre todo hao1a de un 

sentimiento generall=:ado y del q·-1c casi n:-id10 se escapa corno lo es el 3rnor 

No podemos deiur de lado los corndo5. esas narraciones qu1::> giran sobre hechos de 1n~erés 

social. de una corr.un1dad o ur. p.:tis En el en.so de i<l Ond.:i Gruper.:i giran <:!n torno a la vida de 

emigrantes y narcotraficantes. ambos ten1.:ts fueron abord~"ldos por Les Tigres del Nor1e en su 

pnmera epoca y actualmen~~: regresan a es;:i idea con rel~:nos en torno a pollticos famosos y sus 

h1stonas de corrupc1on(vgr -EL CIRCO". corrido acerca de Carlos y RaUI Sahnas) 

Tanto la idea del emigrante como \.::. del narcotr<lf1cantc se present::in como n~stonas de 

persona1es con caractcnsticas de heroE::. poro sobretodo ti-enden a p3 .. ecer5e a seres comunes. 

normales y es aqui en donde tenenios uno de lo::. pnncipales c:lemcntos de 1dent1f1ca~1on del 

püb\lco con los corridos y su s1tuJc1on en la p1r'3m1de soc1 .:il 

La mayona de los persona¡cs de los corridos de traficantes son de e)(tracc1on camposina. se~1-

urbana. o que empezaron siendo pobres. que se enfrentan s1mbol1camente al poder 1dent1f1cado 

por la poltc1a·gOb1erno Los corridos de narcotraf1cantüs subliman las h1stonas y 

enfrentamientos de éstos. haciendo de los persona1es autenticas mitos (Camelia la Texana y 
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Emilio Varela), y además le dan un sentido positivo al narcotraficante. ya que la idea de 10 

ilegítimo-dominado(NARCO) se enfrenta a lo legít1mo-dom1nante (POUCIA) 

Finalmente el narcotraficante y el cm1granto se m3ne1an como persona¡os míticos a través de 

los relatos; ambos en situaciones d1st1ntas. pero con algunos puntos de contacto. mrentras el 

primero reta al poder. el segundo le tiuyc y se burl:i de ól, pero los dos son marginados. seres 

rechazados por las 1nst1tuc1oncs soc1ah~s -El gusto mu•;1car t10ne una rclJcion estrecha con el 

ongen y trayectona soc1alcs-(ASTORGA. 1995,p1.-'l3) 

e) Los C__i't..Q.~ª-!l!_g~ El fenomE:>no grup.:-ro va mas al/a de ta rnusica y lo letra de las canciones Se 

construye también a partir de lo que se• porc1b•:.O a tr<J·,,.E.-s d•~ las 1magcnes. los cornportamientos 

apanenc1;::i. forma de ser y estilo de los czintantes 

El cant.:inte grupera cs. 1d<!nt1f1c.<ldo por ser feo y en consecuenc1.::i mexicano. los cantantes no 

son en si un modelo t1s1co al cu<ll se L!Sp1ra. sino .ni contra.no son venerados y .ntract1·,,.os porque 

son cercanos a In gente que los escucha. son con10 ellos. es•o da origen a una relac1on 

s1mbollca entre cantante o grupo y perceptores. los cua 1as se encuentran como seres s1m11ares 

unidos por la apanenc1a. que connot.:i un so!o origen otrnco y social Por otro es de suma 

1mportanc1a par.:l el publico que se 1den:1f1ca ca~ el fcnomcno grup.c?ro ver como los medios de 

comun1cac1on consideran. ndul.::Jn y cnaJ:ecen ::i c;:intantes y porsonaics qu~ son como ·e11os

Las instrtuc1ones y sociedad en gen.-::ral que los margina e ignora. por frn. los considera y los 

toma en cuenta gracias .:il consumo 

De la misma m.:inera l.:i 1dent1f1cac1on se da a través de la ~forme de Sf"!í~ que bas1camente gira 

en torno al ser macho. n1u¡enego y n<ico. este comport.;;1m1ento se relaciona con la idea c/as1ca 

del ser mexicuno ;\qui hay qu·-:: destacar corno los cantan<es gruperas son perc1b1dos corno 

una prolongac1on de pcrsona1es míticos que se 1dent1f1caban con el sentir popular como Pedro 

Infante y Jorge Negrote, reiterando la idead~ mex1canid<id. 

Por último. el cantante grupera, aquel que cant.:i -como llorando ... es perc1b1do como un macho, 

valiente. pero que se da su tiempo para llorar por las mujeres. ya que Ja canc1on y la música es 

para eso. para que se cante. se l/o~e y e,.por que no?. se chupe .:.Por qué?. porque se es muy 

mexicano. 
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.. A todos los bailes no puedo fOJ/t.:Jr 
un amigo mio que les voy a platicar. 
A todas tas chicas tas /Ja enloquecido 
las ha trastornado con su fornJJ de bailar. 
Las n1uc/1achas llndJs no quieran ballar 
ostan esperando a Sergio et balh1dor. 
Porquo t/l. .. ne gracia p,.., •moverse con sabor 
y a ollas tos gust~., cotno las mueve et setlor. 
Ya 11 .. -.gó, ya llegó. ya llego Sergio el Bailador ... •• 

.. En los dancings, l • .,s 1nultitudes y lo solitarios lanzan sus cuerpo J1acJa los objetos voclnos, 
y acopt.an su sv:ir appoal porque en el arrimadero les toca lo mismo a los recién 

av• .. clndJdos en la capital, con su carga casi intacta do cultura campesina, 
y a quieones neutra/iz,..,n siglos do /JiJclnamlenta c;,pltalíno en el Infinito de un cuarto 

de vocindJd. Etnigrantes y nativos so relajan en sitios que son agujeros 
do la 1,ntaliditd, algo entonces sin ·1nagla', ni 'misterio', 

ni 'aur,., popular•: sólo dosa11ogadero de pobres". 

f=-~~kq~~~ 

~!¿C_~!j~¿__Q~~t¿@B...X..!.!Y~~·R~Q 

Dentro de las expresiones musicales mas relevantes ha sido 1mponante t:l espacio en el cual se 

manifiestan e interactUan aquellos que se 1dent1fican en torno al gusto Desda el salan de baile 

hasta el hoyo fonqut, e mcluso El Pa/acm de Bellas Artes. el lugar se caracteriza por su 

significado simbólrco En éstos sn ponen en 1uego unn sene de codigos que von desde l<:i 

mUsica misma, hasta la ropa e incluso la forma de hablar 

El baile grupera va mas arla del mov1m1cnto del cuerpo Es un nto La d1rncns1on dí:l espacio es 

abierto. precisamente porque el baile es fundamental. la idea de f1esta 4 par.1c1pac1on es 

fundamental entre los asistentes. la unrón e 1dent1f1cacron se da en !orno a los concurrentes y a 

la mUsica. la expres1on es casi completa. cuerpo y mente se unifican en un espacio s:mbo:1co 

que 1dentif1ca 

Pero la exprcs1on va mas a!Ja del contoneo de caderas y el rozar de piernas. brazos y alguna 

cosa nias El baile grupera. como nto, implica una manera de vestir acorde a la s1tuac1on, 

festiva y placentera. ("pues s1 uno va a d1vert1rse y a ver quien liga"'). se va a exh1b1r. con 

orgullo. las capacidades de baile y, en muchos casos. los origencs rurales. étnicos o culturales 

No importa la pos1c1on económ1ctl. el oficio o profesion. s1 se es obrero. m1crobusero o 

alquimista de la comun1cac1ón. por lo menos la ap.nnenc1a es parecida pantalones de 



mezclilla(vaqueros). chnmarras(lo m.ás texano posible). botas (o lo más parecido) y en 

ocasiones algUn sombrero que remarque el uso do ob¡etos como forma de signif1cac1ón e 

ldent1ficac1ón.· 

El baile grupera se caracteriza también por ser locabsta. los organizadores generalmente 

acuden él las colonias. barrios o mun1c1p1os Los grupos, .a través de los ompresar1os, van al 

público y no al reves -Los bailes rnas1vos se explican por vanas cosas. en primer lugar son 

accesibles en cuanto a.I costo, en segundo los. grupos se prescnt.-in ~n 'tu lugar' y no tienes que 

1r vestido de una forma especifica p.-ira qtie te de1en entrar. tu vas corno puedas y quieras y 

nadie te va o decir 'no vcn~FlS así' el grupo va <"I lun:u doride tu ...-1·,¡os. \;i gent<: s1en1pre busca 

el contacto cercano con el grupo que le- q~is!n-(GER.--...RDO BARRUECO. ORCJ 

"'El onlm~dor del grupo recibe sin cesar pequCJrlos papeles que solicitan saludos 

famllinros, ctJnc/ones. solidar/dados. Esta no es ID masa que se diluye entre lil marca 

grupera; estos son pLJblicos cuclgcntcs de aprecio y respeto. y Rarnón AyalD, uno de /os 

hombros que rncjor sabo cón10 tratar a un acordeón, está sobrado de recursos para dar o 

su pi.iblico lo que nicrccc. Nun1crosos bailadores, nc~1so adictos a fa euforia grupera. se 

esfuman. Consurnado nHísfco, caririoso intOrprctc, RDrnon hace chillar al instrumento . y 

no sólo al Instrumento, cu.nndo convoca el íntimo dolor de Como un Hurac:in. AJ igual que 

el DCordcón del virtuoso Rarnón, sus seguidores se saben dispuestos a sufrir. y en esa 

solldaridad del alma se hallan bien guardadas 1~1s perlas que el chil."lngo, en su prisa por 

alcan:z.'lr los polvorientos carnioncs del destino, jan1as rnira. Y para ser seguidor de 

Ramón no hace falta otra cosa que ir a solas tra~ Ja huella del s•~ntir. ·· 

RAf./lóf'l AYA LA, EL At.1!0 DEL SENTIR 
not~ Ce Xav1c:r \/cbsco (El Nacional 28 de ¡urna de 1994, p 35) 

"Lo ant-=r1or 110 qu1.:1.:: .J.:: ... 11 qu.: ~·n ¡.,..¡,,, !<h t..111.:. ,,. ~•~l.• 1,:u.11. h.1~ ,.~11.1 .. l<>IH.""< .J.._1-..,1i.l1._··nJ.,Jd \u¡:_,1¡.,. el c't1h• d.: 111u-.1._a 
4\1..: ~ tn.¡u.:: 1 a ~1.:-:r1p.:1"11 qu.: .. e ntu ...... e prt:t.:nJ~· J.u u11a iJ.::.1 ~i..: 1.1 ,C' .. t1n1t:nt.• Caloe -..cf\ul.ir o.¡uc en al~u110 .. hJ¡Jt:.,.. 
pun.;1pallucn1.:: en L ... t.-.Jn-. 1 !111-tn .... ¡., ... h •• 1\.1..!nre ... ..:: 1<lc11tifi..:: .. ~11 .. u1n•• pr<,..o:d.:111.::~ 11.: un.• lC~1on c:>p<..-cifaca ·• tra"c' J.:\ u-.• de 
lllkl .;;.1nlól ü.: 1;;u.:1,l <tu.: po1tou1 en .:1 ""11hu.-ru en t.• c""I""" 1>1•111 ... 1 ..,,, h1\!.1r úc un¡:;.:n e 1n .. 1u~ lk¡.:11 a h.1'tx."t J1fet.:11..:1a.5 en ..-1 
C'i.lLlo d.: h .. ule' l.1 \O:-,.t1111.::11ta 
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El baile grupero se presenta como una expros1ón popul<'.lr {parte de la necesidad o interacción 

directa) que se manifiesta es un espacio (goneralmento ilb1orto) en el quo confluyen elementos 

rituales como la vestimenta, la forma de bailar y la rnUs1ca. s1tu~c1on simbólrca que unrf1ca a los 

asistentes, ya sea por el gusto. por 1dent1f1cars~ cor-i \.Jn origen o p;ira d1vert1rse 

ENTREMÉS 

y entonces ¿que paso? las paginas anteriores d10ron lc.i pauta para ver a la mUs1ca grupera 

con una mrrada, pero estamos consc1cntes de que e..:1sten much.:is mas. que abren el campo de 

investigación de este fenómeno 

Quedan muchas dudas y aqui h<Jcemos ~IQ:..Jn3s reflexiones Tanto J.:i n11..Js1ca grupera como 

cualquier otra manifestación cultural que se quiera 1nvo-.:-.t1gar debe ser nbordada como un 

fenómeno h1stónco. movd (solo por rnorn.-!ntos f1¡0) pero sobre todo r.r:-1:1!1-.o como pnnc1p1os no 

sólo c1entif1cos. smo frfosóf1cos 

¿Qué pensaran?. '-Con10 restgnificarán. consumiran y usaran 13 mUs1-::.a grupera los emigrantes. 

lo obreros, albañiles. sociólogos. con1un1cofogos. prof.,.:soros (sobre todo aquellos que sólo 

dicen serlo}. estudc<Jn!es ? . '-Sera distinto o 1gu;:if? y ¿entonces el rol corno elemento bas1co 

de 1dent1dad de todo ser social. es importante? 

El punto de reflexron gira en torno u tres elemontos el momento h1stonco. la 1ndustna cultural 

(¿quién vive fuera de eJla?) y el rol soc1<JI (m1cro1nteracc1on d0 vida cotidiana) Todo esto nos 

abre una inf1n1dad de puntos por considerar cuando se aborda Ja 1nvest1gac1on de cualquier 

fenómeno cultural El uso o s1gn1f1cado que le dan los perceptores al ob1eto de consumo es 

fundamental Consideramos que se debe partir de la 1nteracc1on directa y la res1gn1f1cac1on para 

comprender. precJsamente. lo que se entiende por COMUNICACION. 
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FRONTERAS DE LA INVESTIGACIÓN 

La idea original de la invost1gación era abordar el fenómeno grupera de manera global. Esto 

implica vanns cosas· pnmero, contemplnr a la música grupera desde una perspect1· .. a social, 

ante todo hay que cntC?nder los fenómenos cornun1c<Jt1vo;, como hechos sociales. por otro !:ido 

también era necesario observartos desd·~ los 1ned1os de cornun1cac1on (la 1ndustna cultural) y. 

por último. desdo los relatos do las canciones y la perccpc1on que se 111.~nc del fenómeno como 

tal Cada uno do los obietsvo!i que se pcrsegu1.:1n m1pl1cabn cierta problcmat11.:a y, ante todo, 

ciertas llm1tac1oncs. que hny que nE'nc..1onar 

El capitulo uno fue abord<:ido b.::1¡0 L:i p<~rspect1va de 1.:t rn1arac1on como un tiecho social c;ue. 

ante todo debe verse, conlo el rnov1m1ento de grupos soc1:il1~s. que llevan consigo su cultura 

En este apartado e:w;1st1;_~n c1er1as t1n11tac1ones. la µnrnera rad:ca fc~n abordur el tenonleno desde 

las paginas de rcv1st::is y libros. es decir de manera 1_í}d__!_r_~~-c_t<-~ esto linlr:o la 1nvest1gac1on. lo ideal 

era una 1nteracc1on d1r~?ct.:.1. pero resultab::i muy ccn1p!1c<:Jdo (solamt..!nte la idea de 1mag1nar un 

desplazarn1onto a las con1unidades. r.~c,(:co-Llnler1cnn<1s era un.:i utopía). ndem.:ls que 

contaba con el conoc1JT11cnto teonco y rne:odo!o91r;o qu~-, p~rmit:er:i (>n ese mo~1cnto. ver et 

fenómeno baJO otra perspect1v.-i Eso 1n1phcab01 tccn1c.::ls soc1olog1cas y sobre todo. 

antropologrcas que en ningún momento fueron punto é>-~ conoc1nla:~nto dur.-inte la C.3rrera 

Quizá el Llbord.:ir el fenomcno tJrupt:ro b<lJO esta pcrsp.::ct1 "ª (en11grac10n) y bti¡o esos c-nfoques 

(soc1olog1cos y antropolog1cos) 1rnpl1car1a otra 1nvost1gac1on 

Por otro !;:ido, y siguiendo l<l ideo de los hm1tac1oncs. habria que mencionar que el anahs1s de 

revistas y programas de radio bas1can1ente se dio a traves de un acerc~1m1ento b'1.¡o una tecnica 

poco elaborada. ya que no '.";t::> con<;1dero ni::ces.:ino construi~ un 1nstrun·;.-.!nto rnas comple-JO 

cuando en los mensaies el con~nn1do y la intención eran transparentes 

El capitulo dedicado al an.3!1s1s de canciones 1mpl1C<:lb<:l varias cosas pnn1ero. encontrar de 

manera gencr<:ll ClHJ!es eran las construcciones ofrüc1das en los rt::!.:..1tos. t3n:o de temas como 

de personajes y las características de éstos Quizá el m<:lyor problema que se presenta en este 

apartado fue complementar rnetodo1og1camente el enfoque de Mart1n Serrano y de Klauss 
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Krippendorft, lo cual implicó aproximarse a técnicas cualitativas, desconocidas, por los autores. 

por lo que eran novedosas. 

Aquí quedan muchas dudas e 1mprec1smnes tanto on la elaboración y la aplicación del 

instrumento Lo dificil fue cn!ender que los mens.:i¡es (en esto caso canciones) son signos Que 

ofrecen visiones de l.:1 realidad. pero que. sobn~ todo, se deben de interpretar. Seguramente 

esto provocará y SlJgenra dL1das y cuest1onam1entos que son 1nev1t.::::!bles cuando se trabaja con 

un enfoque por primer a ve;: 

1-0 mismo sucede en la apf1cac1on de! grupo de d1scus1on El ticcho de aplicarlo paru un ana1rs1s 

social (genera/n1cnte esta tecn1r:.:l c:.-s utr!i;:o:ada i"!rl estud.os de mercado} era fnscin.:lntc.· y 

m1ster1oso por la no"Jcdad y ol desconoc1n11c1110 En el so u1v1rt1eron much.:ls hor.:is y quedan 

muchas dudas Ou1;:o:.:l la n1ayor cnt1ca que le pod~1.•irnos h<Jccr ps que se cayo p<..ircia!mente en 

un an.:lllsrs /1nguist1co. qu~ no dc;o de lado gestos. tonos de vo;o:. s1!enc1os y nsus. p~ro creemos 

que para un rne;or aprovecharn1en:o de estos C-lt.~mentos se ncccs1t.'.lba mas e'perrenc1.3 y 

profundidad en la tt~cn1c..:J ,..\J terminar el capitulo se penso en lo 1nt12rcsante que hubiera sido 

elaborar toda la 1nvest1g.-:::ic1on ;:1Jr\.•ded0r de l::is d1st1nt.:::is v1~1ones que se pudicr.:in tener del 

fenómeno aplicando esta tecn1c.'.l Un estudio ::isi daria niucha 10forn1ac1on y mucho de que 

detenernos aqui 

Finalmente. la tesis aborda al fenómeno grupera ba10 una perspect1-.•a global (eso creemos). sin 

embargo. por este hecho carece de profundidad en <llgunos aspectos Pero es parte del sentido 

y la evolucion de los que escnben 

¿ LA METRÓPOLI ? 

La metrópoli se presenta actualmente como el espacio en el que confluye el movrm1ento social 

moderno El espacio urbano es el lugar en donde la competencia es la estructura bils1ca. Por 

tanto. este espacio esta compuesto por un s1nnUrnero de sistemas de ofertas o mercados 

culturales Cualquier mercado -sin importar la especie de cnpttar que ponga en circulac1ón

puede ser analizado bajo una perspectiva cultural 

La cultura popular urbana se present<:J como un clemc:nto de anal1s1s importante que puede 

verse baJO dos miradas diferentes, pero complementarias. a través del rol social que cumplen 
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los individuos y el consumo cultural que realizan Es decir la manera en que s1gnif1can y 

resigniflcan y cómo se entiende a estos procosos a partir de los ralos sociales que cumplen los 

individuos en la organización social en la que estan 1nrnorsos 

El hecho de consumir un Objeto cultur.:il u otro le permite a un 1ndn11duo 1dent1f1carse con un 

grupo y diferenciarse de los otros. de los que no son como ellos -En estos sistemas urbanos 

de competencia soc1íll gcncr:ih;.-'..ad.:i y dosrnveJ;:ida quo se caractenz:an por l.a presencia nodal 

de organ1zaciones comp!CJ..lS ospt..'c1.::il1.~ad•is en la proctucc1on cu\turol y S.L1S múlt~ples hoces d.~ 

r.:im1ficac1ones 1nterconcct:1das ''""' cultur;:J ndqu10:-H~ crec1enh!mente un dobl•~ valor Es una 

mer-canc1a su;eta a leyes y precios del meneado y sunu\t..J~,earnonto os n todo titulo 1.1na forma 

simbólica que se r1c;e por otr;i$ leyes que no se <:tgot:H1 en lo que se h.:::i entt:nd1do con1unmenté 

por- el solo 'consurno' üconorn1co y racional ·v=:ih:.-· en t=:into que tiene. comunica y otorga un 

valor de s1gn1f1c=:i21on ;.,si es que. entre LHl:l oferta cu\!ural y su~ dcsc;.ndos o posibles usos. r10 

hay una 'libertad 3bso\ut:-i· de e1t:cc1on. pv:.!5 e,..iste un3 E?spcc1e de cornpl1c1düd no planeada en 

los productos de d1ch.-:-t oferta y los esquemas soc1.::ilcs t11s~oricar:ient0 'n¡.Jtos· p::ir<l pcrcib1rlos 

go=artos. consum1r\O$. t.'.!lcetera~ (GOf'J.2 .. ,-\LEZ. 19'.::•·1. p 1 ?.·. 

Es en este con:cxto cunndo es in1~or1::in!,:; reflexionar .:-1 p<."lrtir del consumo y de los ob1etos 

corno signos soc1.:i!rs. el corno s0 consur:ic n p=irt1r del rol socia: qLH~ descmperla un grupo 

social en rclac1on del conte .... to y s1t..1.:ic:1on (cSp<:JC10-temporzit1 c-n la que se er1cuentra Esto nos 

lleva a en:cnder In rc.-.:lhdad ~cc¡al urban<:J como un es¡;:ic10 en el que se dnn n1uit1p!es 

r-elac1ones sociales. pero que e::,tas van¿¡n depenc11endo del qué, quien, córno, por quC y, 

sobr-e todo, p;ir-o. qué y c6n10 usa lo que consume. 

Ante este p.::inoram.:i generCJl tenemos !Odo un mundo de rclac1onc:,, cx:stentcs pero tarnbien 

una inf1n1dad de formas posibles de cn~ender !n r~~;:ilid~d. d·~ vivirla de sBr.t1rla 

El campo que se abre es cornpk:¡o Es en~endcr f:!I valor social que tiene:n las pract.cas de 

consumo en rel<Jcion con el rol social Qui:? dcsernpefian los 1nd1v1duos. os conocer pensar y 

r-eflexional" sobre una s1tuac1ón. p·~~o con d1st1nt;:is miradas Las ciencias sociales se encuentran 

ante un parad1grna d1f1cd. pero p:;:,r clic mteresante ta 1nterd1sciplin;:i El acercarse ahora .a la 

realidad exige mirad ns soc10!091cas. comunic.:it1vas y antropolog1cas que den una v1s1on menos 

parcial de lo que su ce ele. una v1s;on q•.Je se fundamente en lo cu~litnt1vo y no en lo cuant1tat1vo 
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La idea de asomarse a la cultura urbana se explica on relación a la creciente tendencia de la 

sociedad mexicana a globalizarse. tanto en el consumo. como en la lndustt1ahzac1ón de tas 

prácticas sociales y de mcntahdad 

Quizá todo esto nos ayude a entender más nuestra vida, a sentirla y comprender, más 

criticamente a la sociedad a no verta desde un cubiculo. aula o pizarrón. sino desde la calle, 

colonia o bamo Cerca. tan cerca. que podamos sentirla y, ¿por qué no?. con mucha suerte 

imaginarla un poco mejor 

TLALNEPANTLA1 DICIEMBRE DE 1996. 
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- ;No puedo crrcrlo! - excl:unó Alicia. 
- ¿Qué no? - dijo la reina con tono de conruiscr:ldón. 

Prueba otra''~: rcspirn hondo y cierrn los ojos. 
Alicin se rchó a reír. 
- ="o "'·atc la pena qur lo pruebe - dijo - no hny quien crea lo que es imposible. 
- A mi juicio rs que te falta el h;ihito -- dijo ht rcin:t -. Cuando yo tenia tu edad. lo 

pn1cticab!l sicn1pre 1nedi:a horn diari:t. A '\'eces. llegué incluso n creer en seis cosns 
imposibles nutc.s del d<"s:1yuno. 

Alicia'' 1ra1•1b; tld .e:spejo. 
CnrroU Lcwi.s • 

.... 
~ .... ~ .. ---------~----· 



ANEXO/. 

CRONOLOGÍA. 

NOVIEMBRE-DICIEMBRE 1990. 

NOVIEMBRE. 

• Lo• Temerario• se prt"J>senlan por primera V~ en el Sport Aren."11 du Los Angeles anle 19 mil persona~ 

• El 20 de noviembre se estrena en Estados Untdos la pellcula de Loa Bukia ·como fui a enomorarrne cJe 11·. que 

recauda 100 mil dolares""" una semana de e11;h1b1c10n 

DICIEMBRE. 

•Lo• Bukla rec:1ben por p<ute de su compal'lla d15quera (MELOOY). un Doble Disco de Platino por lai;. ventas de .. y 

por sJompro ... 

• Por su parte. Los Tigres del Norte reciben de P.~USlVISA un Ots.co de Platino y Doble D1sco de Pla:mo por su 

producc10n .. Triunfo SO/ido ... Rec•b~n también un Disco de Oro por .. POJra adoloridO!J .. con mas de 150 mil copias 

vendidas 

• Las grupos más popularns del a!'\o fueron Loa Tigres del Norte. Los Bukls. Bronco (que tuvo mucho éltl~O con 

5u d•!>CO .. Amigo .. ). Los Temerarios. lndu•trla del Amor y Maz.z (C1U•encs rec1b•eron el premio Grammy) 

1991 

ENERO 

• La estacrón Radro Vanedade:s., perteneciente a la Organ1:1:aC•6n Radio Centro c.amb•a de formato e incorpora a su 

programación. primordialmente mUs1c.a grupera 

•En Guada1aJara. Ja e!>tac1ón 91-X cambia de forma~o y pasa de tocar música en Inglés a mUs1ca g~upera 

• La estación XEX en er 730 do Amplrtud Modulada XEX ta Super Grande cambia de formato. tomando un pert1J 

grupera, incluyendo en su programac16n grupos populares como Liberación Los Tigres del Nono. Campeche 

Show y Los r.Her, entre otros 

•Se estrena en varios C•n~ del 01stnto Federal la pellcula dl!t Los Bukls "Cómo fui a enamorarme dt1 ti-
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FEBRERO 

• L• Asoc1ac16n de Exh1bidore'!. de Pellcul.1s en Espat\ol en E atados Unidos premian la cinta de Loa Bukl• ~C6'"o fu• 

a enamorarme de fr, por 5er la cinta más taquillera, mientras ..,,arco Antonio Solls. lidor del grupo fue reocon~1do 

como La R~elac10n Artist1ca de 1990. por su part1c1pac10n t't"I dicha cinta 

• Lo .. Bukl• rompen rt'tcords d() taquilla"" sus gira~ por El Salvador y Nit:arogua 

•Lo• Temer..,rlos encabez¡¡n un baile"'" el salOn Ria Nilo di'.!' Gu11d11la¡ara. donde reunen 63 mil p.;?-rsonoss 

• lndusttlJI del Amor y Lo• Temerarios real~nn un~1 gira por tres ciudades 1mport11ntes de los E!.tados Unido!. 

Nueva York Ch1c.:.go y AT!.tn!" 

• R.sd10 Vaued;ades y Sococullur or:;;¡;1n1zan La Of')sc.arg.1 Musical en rl 01str1to Fed,.ral donde pllort1c1pan grupo10 como 

Los Bukia. Loa Temer.o.rios M;;a.u y Oronco 

MARZO 

•El grupo M;;a.zz rrc1be seis premios en la rntr .. ga de los Tit"¡rano Mu'l.iC Aw.trd'". entre Piios uno por s.u lar;a durac•On 

-No ta olvidarO-. 

• ln1c;;1a una nueva empre"5.a de ~spect:Sculos en Est.ado'J. Unidos. llarr.;:ida lnternat1ona1 Talent ,.,<11nagemont 

lncorporated de Carlos t.,oncad.1 y H~ct::.r V•lla\obo'!i.. con los contratos doe Los Temer.;trlos y Los Yonlc"a para 

actuar en la Um6n Arnerocan., 

• Bronco se pt<"sen:.1 en el Cunvert.on Center de Dalla!>. Te>la!. 

•Los Temerarios rec100:-n un Disco de 01atr1arit(>!> por las ventJs obtt~nida!> grac1r1s a su producc10n -croo qua voy 

a llr:>r;ar-. 

ABRIL 

•Los Bulo.Is se p•t>S+'".!;,.n L•n el Sport Arena de Lo~ Angeles. Ca!1forn1a 1n1c1ando s.u g•ra ·91 a-.te mas de ve<nte mil 

persona!. 

•Loa Yonic's y Los Camln;intes !.e PH'"!'.e!"ltan ~n Anahc1m_ Ca!ofornia 

•Bronco !>e pre!>en:.'l ~n el centro de espectáculo~ Rlo Nolo en Guadal.a1ara. Jaltsco ante 70 m11 pcr!>ona$. 

•Bronco recibe en t.1ontr.,.•:)'. l'Jun·.·o León. el premio ·cerro ele la Silla" 

•E' grupo M;azz de Tf>•<:J5 '!.O prt•sPnta por primera vez en Móxico. 1ntP.rpretando mu!>•Ca conoc:da como Te• l' .. 1e:o; 

MAYO 

•Loa Tigres del Norte se presentan en la V11la Charra de Aguascahentes rompiendo el record de taquilla 
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Los Buk6• preson1an Tenanc.ngo. Est.111do do l'Aó .. co personas 

• Lo• Temerar•oa "º" nommados para 1,1 enlt(.'ga dc la prusoa •Lo Nuc>-.tro·. otorgada por 1., Revista 81l!board. en 

las categottas da me¡or ~lb-Jrn. meior g1upo y me¡or i:fr: • .;:.o de 1090 

•Lo• Tomeratlo• ptesent."ln su oniprcsa ll<lmad,t Talrnt P.1ana~Pmf!nt lnc 

• 1n1c1an gira por México. los grupo5 tc•ano-; La Maf1~ l\l.az.z y L;;a Sombra, 

JUNIO 

•Los Tenier.:.rlos. 1n1c1an uri,"I gcrd ¡:ar C.uo.111,"l;u.:ito Tl.t•L·.11."l v t•! D·!.tr1tci f,-.dt.•r,"11 J' .. d.-.m;!i-. lo~ Tir:>meranos. 1n1c1an l.a 

promoc10n d.., su'!> d•sCo'!. por Ct•11., ,f~ríl .. nt1n.1 v f<r,1~•1 

• Los Tigres del Norte '!.<' pr('"'!.cr.t.111 en •t,1 P.,,>.t.l.1" ¡;-•o:;••Hn.1 d._• t-.1c"'"''º" con:juc1:lo por VcrOn1c,"l Castro 'I 

tran'!.m1t.d•' por e:-! r.ln.:il :"' d•_• 1" p:,.,.,,'!o.i 

•Bronco dC~pta c:t'.'rr01r 1.t c<1rnp.if't.t r-:i"l•f...<t c1»i c.l~,c.'1.1t:::> a g:;~._.rn.tdo• r:I<:> ~Jc ... •,.,o Lt>On por e: PR1. So-:rale~ Rizo. 

en la Macro Pl.-i;::ai dt~ Monh·n .. ~ 

• Bronco rot!>C•bf" l!'I prc,....,,o "Ln tJul.'~!ro· al m••,.-::r :.i:td'Tl d~'! •i".::o par ·~·, !o::ln g.1:op("· y d•sco d<o"l at"io por *'Bronco 

• Los Bukla tcc1b1cron rl premio "Lo rJur..-.:•o" Oll tTH·:or ,;rupo d1•I al"lo en l.·! r<.otHo d•• balac!.tlpo¡;> por "'Cómo fui.:. 

on~Tnor.armo do ti-. 

• Los Tcmcr<1rlos ganan r• pr .. r"'1.:'> "Lo thH"",!ro· co-no r'H~¡C• g11 ... ;.ro d('! <1":.:> c-n la C:it!c::;o•la de mC.:.s•c:a 

Reg1onal!r.-'le><1~.1n.:i 

•Se 1ncremcn:.1n rn t"l n • .-.tr:lo Frd,-.•,1: 10.-,. t .• 111e-. gr1..p .. ro .. '"'"'·""''ª..>cerno t·o;.-:o•.-iarto "'~ Pc:rld;:10 Ot• ;os [Jt,,pOrtofr!i. y el 

Salon Cat,fo•n•a. pr('scn:anóo;, a Los Tigres del Norte t a los Yonic'a. rntre otro.-. 

• Los Temcratsos reciben el pr.!mto "Cu•c.1:1 d•~ Oro· cO"TIO suce<aa n1u-.1Cdl del al".o por ~u d·SCO -croo qua voy o 

llar.ar-. 

•Los Dukis !FHtan un "Cu•C<tt! de Oro" por su ea1!0 ·cc..r10 fu· a .:>ri.1'71or<-1rrr1"' d.-1 t1-

Tamtnt':n rec1b1cron pt("rT'110S las d15~ .. .Jf!f.'.'IS 8r.,·,:; Anal'-'. •.•¡L_,~,. C1<;.cos ~a~.n~s MCr.1 P.1usa y Scny '.1us1c 

JULIO 

• Sclen.:. y Los Dinos se pr~-.eri:;tn en el Summ1t Arr.n.i d~• H:>uston TQ><aS 

AGOSTO 

•Los Tigres del Norte se presernan el los Estudios Un1..,er5il1 

•Los Temerario• hacen una pre~entac10n en l/'.tasriongton 

•Los Yonlc"a actúan en el programa de telev1s16n la r.,o·.·1da 



SEPTIEMBRE 

•Lo• Tigra• del Norte t.e presentan en M1nm1 y reciben un disco do oro por •U élbum •Jnc•ns•blos-. 

OCTUBRE 

•Lo• Tigre• dol Norto se presentan en l.:t El<pO Gu'1d.\la1ara 

• Bronco lanza su nuevo disco ... Safvill}o y Tlorno • 

•Lo• Bukl• se presentan en G1 .. .a.1da1;.\¡ara anl., 45 mil e'!l.pectadorl.!'~ 

•Seo estrena l.:1 P•"l1c::ul,1 "Ln<: b1'1,lor,1$ 0 dtc0 los Vonlc"• 

NOVIEMBRE 

• Oronco presenta la p1ema•r do !.U ¡::el•.::l.la "Dn:Jn.::o· 

•El grupo te.:3no La M;afla !>~ prf'SC''lta r.., t•I D1!.tr1!0 Federal 

•Los Temor;:11rlos se pre!>Pn!.1n .-n ~-~ont.-.rr ... y <1!t._•rnando con Loa f.1ari01 

•En Te•as. Se1ena Qulntan1lla rf!"C•tif'! un Oi<S.co d .. Oro por la vPnta de 50 mil copias de su d1'5-CO '"'Ven Conmigo"'. 

DICIEMBRE 

•Los Oukl11 se present;,n pn S,1n Dt<•qo f<ur.a Yor:.. y Cn1cago en Estaaos Unidos 

•Tras- die~ nl"lo'!> de ca•rr'<' y d•": d '.>CO!. grabados 1991 fu~ un ario <"•1to"!>o par,") e-1 grupo Bronco ya que vend•Cton 

750 mil copo . .is. de s.u d:"S.cO -Sa/v;,jo y T'eornow. filmaron su primer korgomctra¡e "Bronco" ec::lemás, el concurso 

organ,zado por P.Aart!n Fab•an en l<l Sup•~r X (Que buen.:1} pard la cena b<1,tc con el gri...po y 100 pare¡as en 1!'1 Hotel 

del Prado fue todo un e.1:0 

1992 

FEBRERO 

• Rad•o V<JHl(";jade-:. c1gdr.•.::6 e\ d~rnongo 23 de febrf!!'ro su se')un.::::a de~c:arg<1 musical en i!"J<p\anadas parques y 

<tud•torios. de las dt>Tegacoone!. poll:ocas que conform<1n <1\ D•!.H•to Fe;jeral. enlre IO!. grupo"!> que part1c•paron er. el 

even!o se enc:ucntr:sn Los Bukls. Los Yonlc"s, R190 Domlngucz.. Los Váskc:z:, N.:atlvo Show. Los Mier. 

Liberación; los grupos Latino, El Tiempo. Los Abcl.:ardos, Lluvia. Los JoOJo, Góneais, Ángeles Negros. L;;;a 

Conspiración, Sonora Troplcana, Montalvo, Ambar, Po:1trlcia Santos~- Laura León, ent-rc otro!> 

• El empresario Osear Flores f11mó en e"c1usiva a vanos. grupo~ cMicanos. entre IO"!> que destacan La Sombr.a. de 

CMicago y Mazz. de San An:an10. Tf!!')las 



•En San luis Porosl. O•SCO'- Pe,>rless entrego un 01':>cO dn Oro Q Lo• Aco•1ill 

•Discos r-.lolody presenta la nuova produccrón del gr1Jpo lndustrl,;¡ dc:I Amor. lrtulado .. P .. r11 11-. 

•Por primera ve.o= en la h1stor..:a dn lit mus1ca fe•""ª trl"'S bilndas fut!ron rian11nada5 para un Gramm'r' en lot categnrla 

d" mo¡or alburn rne:.u::o.vnencano Uttle ..loe. M.irzz '/ L.o1 Sombra 

• L• nom1n•c10n par<t rn..,¡or nlburn l"TH!'••conort1~,1m.,r11:cino incluyó ~ L~• Tigres do:!I Norte con -p .. r .. adoloridos .. ; 

Linier Joe, .. 16 da sopt1on1bn:,- M.ir.:z .. P~r11 nu~•str;, ganto'"; La Sombra .. Porq110 to quiero-. 

•Los Bukl• luP.ron non1111adas ar mL•¡or .;"ilbum d•• pop ':ll1no por •·U prrn.~u-- tón '"A trall'Ós: do tu:a ojos ... 

•El grupa h."'<Jnc La l\'af1a '!'o"' ¡;cr~-..·-~.1 rn •' ;,.,,,(¡,J,,,,,,. d·· l.,~L.:.~.''' L::;·. ,~,., •• 2:' f ;;;3 d" h•orero y rc<in•~n a 53 mol 

pe~i;;onas. 

MARZO 

•La Molria so pre.-..enta por pnm ... ra vt¿;,:, en f.h••u:o ca....., o grupo 1~":..!•~l-H t•n P.~onto·rr~;·. f.Ju.~vo Leen dond"-' actuan p.ua 

40 mtl person<1s. duran!o s.u pr~scntdC•ón rec1t;cn un 0<":..LO de ('.)•o corno ff'C.tJnOC•m,l''l!O d lcts. o"llt.;:i:. ven:.1'co ae ~u 

disco (m;\s de 100 mil cop1.1~) .. E!!l.t.ls toc.11ndo fuvgo··. 

• Bronco prt•:;.c-r.t.:s su nut•vo vid!Y-1 C•~ d1:>u,o"> o"ln•rTJ.HlO";, b.1s .. <Jo rn •'! l··•n<I ·c.,.1~r,, CdDa,1J<. A cu<.1!•0 rne:.c--; d•~ 

hat>cr sido lanzado su d•s.co '"S.;1/v~joy Ticrno'" llt.'V<>b<l 1 "'i!lon c.- cop"t"' """:j•d.1 .. 

• En la en!rf"ga de los T~¡<lno ,.,u~•C ~·,,..ar.js M."lZl. Emilio Navalra y Sclena Ou1ntan1ll:.i d<.'lrr.'~."!rt'>rl FC grupo 

t.1.;1zz. de 01ownsv1l!c g.1r.ó e! ro•conoc,rn ... n~o •• L••nc,on dt:-1 af'.o por ·o,,,.+ nn; n·~V('n cdlnc,ono~-. 

senc1f10 con ·vun dnvó~.:.mo 01r·1 ~.,:· ;¡:~u-1 -póJrJ nuostrJ gC!'nh1~. ni··;ur "~'~'1:,•,1.1 .;oo• Lópo~: [mcl10 tJ,1.,r::i,•a 

"Sout,., of tho bordvr· P.:..1 su pa•!•• Sclcna Ou1ntan1lla .,rr.i•.C'> c.'Jn lor, p•c-n1,::>s. comci ,.., .. ;or •oc,11<-.t.i y a'11s.ta 

ferneruna. algo que h1:0 d:.Jrante loi;. dos af'.ns. an!..r•nrc•. 

• Los d1-:.cos con m."l-:. gr.indo:>'> "'en!ao:. f,,..rnn "(5!.~s. to('.J'ldO h;<'9a· d•• La r.1ar1oa y "Porque t<• qu,ero• C•~ La 

Sombra 

• Los grupos fJlazz \1 La f.1,-¡fia '<!C>:J·(·r.:;,, e:;,~. nom.ndc<or>••" c:.1é."l uno ¡:;.tr.1 o:.-1 prL>rn.o -Lo t.iut"•lru· por su P<HtL' La 

Sombr.-.. Roberto P u!•do y Selcna Qu1ntan11/a tarntl•Un h,._ .. on nom•nddo~. rn d1 .... ers.;i~. C'<l!egon..J•. 

•El grupo Coampcchc Show tuvo e••IO en f.iu•"'·'<l Ye•-. y <tl!l'rn."I con Bronco en Ct11ca:::io 

• O!>car Flores rn.i~.:ig,,r d•• Bronco ,JnunC•il lrl pró.,ma on."lu'.Ji.<'.lC•C'>n el•~ un ~a!on de b.:i1le f•n t.~or.!crr.•) 

•Los Bukis pre-;.t!ntan 1>u nu.:~.·o d,-.::;:i "Qu1orvrno~ ,.., el r,ta,"m'-s C!tcu-;. del hoh·l Causa~s P.11ace 

l/enandoto c'll toP•" y reciben un f<"Cono~.rn1~n~o por p.vte de l>U comp.1t"l1<i d•SCOJt.'t!oca en r.~"°"1co y Esti.ldOs Unidos al 

•me¡or grupo de todo,-. los 1 ... mpas· 

•En el salón R10 l'J:!o de Gu<>d.'lta1<1<a J.1'•o;.co 5"!' crgan1.;'!'.a el n.1olP. de l.i Prima•Jt.-r.t. encat .... :ado por el grupo Los 

l.1ler, donde se reunen m,"t:; de 15 mil i::crson.1'> 
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ABRIL 

•Tras la firma de .,.u contruto con Fonov1:i.a on 1991. el grupo La Sombr;11ncr6rn..,n!O1ous "''nta~. su nu~o élbum 

.. lntoc•blo- vendtO m.'ls de 100 mol copias on lo!> do:i. rnr.,ns s1gu1enle!. lll 'SU apat1c16n, sólo"'" E!.tadcs Unidos 'J !.e 

colocó on t:"l lugar 18 de 1.-.s l1">l.-i5. l.:itm:is de poputarid;;id El ;!ilbum con ~l qu" d"butó paro Fonov1sa MPorqua tv 

qu1oro-11cv.:iba 250 mil c;op .. 1s V•)n'11d,1s a la fecha 

• Los Temerarios lo3r.uon llov.:.r <11 Sport /•r .. ""'.:s ch• l º" Ano,..i..· .. íJ :.>5 rnol fH·r~onil-:>. dur.,nto '!.U pres••n!ac16n 

)o' eruce Spr1ng"'Ot.:-t-~n ;;1:1<'rT1."t<.:. dr !.t_•r el w.nico grupo l.1!1no qu~ h.::. 101r.1:10 cnng•~g.-u eo;e tiúmr.ro dr. p ... r..,0na"> 

•La cJdena Radio s.:ot"°ma d•· rJoro•:">lc cel .. bró el 5:' anrJt_•fo;.,1•10 d .. ¡:;:,,~1.0 f-',,n,;1 con un , .. .,.1,,..a1 g1upero r..-n f.J 

t.•11,pl.:>nad.1 d·• IJ C<Uc1.ld dt•po•!l\(.J en Lo" ~.to<:1'1S ~,.n,1iaa el ""'"f!nto lu•"• ''n{·,1br.."".,1do ¡::or ••! '.J'UDO Liberación 

~t'º"" el grupc 1'10C16 una girad•• l'"':O nirses. po• f".-.:,vJo~ L!nid::>"- '!.U 1..ilt1~0 di'i.cc ll~'";iba ven(1od,t!. 400 niol c.opo.is. 

•Los Ouk1s f1.H•1on non,.n.1doo¡, nurv.1mente p:lr t., rrvl'>f.t l:'11tio.1r;J p,1r.1 oti:L•r.o•r o•I r.r.;;mio "Lo tlunr,tro" al rn .. ;or 

grupo y tem.a d>'l ;it"lo ~<'.lr "IV• c.'·•:o;vo· 

pard abrir €'1 ba•I<" se pr..,scntaron el Grupo Llu...,i=-. Los Baron de ApodOICOI y Campeche Show y cc,.,..o mv1t,1da 

especial c. o•••• Tro:v• El P.V(•r.:o fuf! or:_t;•n'-""<tdo y promo,,•do por l.t r,td•od,1.,,,or.-i "L.:i Tren-v!ndét de C111ca:;;a· 'i en 

colat-<lrac1on con SC" l!t"vó a Cdbo f.J ri!d d~· \Jf1<t carti•on~t,1 

•Los Tigres del Norte corn,,..n.".tn a ten .. r ,.~,~o con '>i• d••,cc ··con sPnt1m1c<nto y sabor .... 

• Dur.1nte r! !>t\b<1c10 d"." c.1011., y t·l D«1 d•~ Gra::•<l'> .,,. pr ...... nt;irc:""'o .. r. f",,t;;i<1r,·, lJn ... 10--. le·~ grupo-:. mc.-:c<1no"> Bronco, 

en Ch1ca;;}o Los Bukls en San Jo:;.<'} Ca:•!Gr"l1a Los Tcmcr.oarios en Lo> An9ele'i. Cal1torn1a. Lo~ Yon1c"s en 

A.rlahmm e lndustri._ del Amor en Stoc ... ton 

MAYO 

• Las rad1od1fus.orois. KLOVE y l"',1"QUE orqano..;:iJron un lf"'sttvi'll Pd•a conm(>morar ~• 5 de mayo llevando como grupo 

e!.telar a Loa Tigres del Norte 

• Son nominado!> p.l.•a rec,b<r ('! p•t-rn10 "Lo r~u•!..,:ro· ('n lit cat(·:JOflit dt.• í~eg•ond1-t.1('•:C.'.lna 

'·~t.·;~u <\!bum .. Par~ nuestra gcnroy d•·l gn.po Mazz Dronco cori .. Amigo- "Arriba e! ncrt('. arnba t:'I sur·. C•sco 

acoplado con c•ll"'C10"'L•~"> de Vtcr•1to• Verntlnde: y Ranión .r .... ya!.t ;..,r.L't Gabrio~I con ·r.~1 t.l!<'.!-•lCO y "!l.1e:1.1co voz y 

sent1m1ento' 

• Grupo del ario M;1¡zz. La t.1af1ot Drene.o y Lot Sombra 

• Artista mascul,no Ramón Ay.ala. l,.'1::.ente Fetna.,.de~. Ju..in v·a ·~nt•n y Rcber~o Pulido 

• Canc16n del afio ·o.::.¡c.rno arnar!eo orr,, vo:' y ·s, ro vuof.~~ il e•1un1or .. r·. Bronco. ·auf:! sepan todos·. V1cen1e

Fernández. ·oos Cilf1'il5 }' l1na nor·. Los C01mln.antcs ·corno nlr> du&i•.> l1'71or·. La Mafia 
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• Durante el Festrval Acaputco f12 Loa Tomorarios p1.,-..-inl;Hl ~u 111-.t:o do 1.11'.J•l duri1c•6n ·soducc1ón ronr.:int1c11 

do los 90'•-, cuatro dlas d"!.P•J11'l•11. p.;:irtu;1paron .-n "' ba1t" .~ b••n ... fict<:> do los. d.imtHltca:::Jos d., t,,.._ c-wp10..,1one!I. d(.• 

Cu•dal11jar11. al cual ns1st1eron m.'.'ts dt.• 15 m•I pe•son.1-. y fon.1Jln•~•n!o cl.1u·~unHon ~I Fe!.l•'>'.it .r .. cap1Jlco &2 en 

horario ei;.telar anto apro•1n1.1dam"nlr 500 n1,llon .. "!. d•l P'•r-.nn..1~. (·n lodo •'' conl•nf•f1t~ y al.-· .. H>Oi. pai-."''!. de A-.1a y 

Arrice. dn acuPtdo a lo e!.l1n1ado poi TPtm .. ,.,,, 

.. Lo• Temerario• ,npo1rc•c,..n por cinco m ... s .. ~ con .. ecut•vos en 1.""l~ 1 "'~ª"> d ... pc~"'l,1!•<!.1·-.! con l.1 t;.,~ •• o::;i romttnt.-:·J 

'JU¡ V1dd t>ros t;)• 

por ci tf!m,1 "Cón10 rn,,.. d .. ••/•1 .i-'::;,r· El 9rupc) -:.•• pr~'"'"n!ó oi?•·•n,J.,dO con l.o• Tl{Jf"'~ d._.,I tlortl" ,., 7:.' do• ...-.~,.r: ,...., 
et S<'llOn Roset<1nd t'n L1 C•U<-!,1'1 ch~ ~··~e·..-a Yofl•. dond•• l,1 con1'-'•ll'llJ Sen,· P.,ur.1c. d,. E~~J::!Os Uno<.!::i·~ 1 ... -. •.•n:r .... go u'\ 

disco dt:' plal>no pcr t":,"lh1•r '"'""'!"1"' rnc1!". de. Ql1Ln.entos rnll :olt<..ni.·:-. rntr.• ,.~ .... ,~o y EU Po·.n d1•·.~~¡ .. :. L<1 t.1'1<1fl.a s .. 

p .. r11c1p.arcn Ramón Ay.-.ta, M.a.tz D.-1..-rd l •••• C•.tr~- ... y otro-.. f<"-·-'Pº"" m.ól<> 

• LB ~'!.taC16n .XEX ·L,1 x· •• .,. d r1:-¡1c:! l po• P.,,1':1•1 F .é!b•."'.ln i.· c,1...,b:,1 do• nornt.•t,• por "L <> •• Gu,...n.1" 

• L1.1cero prt_•s.'-'nto ... tra-..··~. d·~ ·L.t r-. í· .. ;<•n.1· un ilrb-..rn QU•• 1r-;c!t..r•• ••·,!~,. é•• Lo• Temer.arios Los Yonic'• y 

un1dades en un mus 

• Martín Fatu<1n c.~rró l.::1-.. lr~n""'IS•or.c-"" ::::es..l•• ,..¡ 1.,,,.::v.1! A:::.1;:iu1~ci !:•:'ce~._.¡ c.irt..ro lndust.ria del Amor 

• Sclcna y Les Dinos ""~·.n rl n,,.•..-o p•:•,•·~!o d,. d1:-.c<...·,,. C.nJ1tO• 

JUNIO 

• Los Tigres del Norte P'•~~"'':.1ron S•.J d1-,.~o -con sontJrntf:'nto y sabor- (~n C;1ncun ~r;indc la c.or"l""'!pat'llu Discos. 

P-"t!lOd'f IP!o ~ntri:-gO un d1!>C:O d,. or:l por m~ .. d~ lOC rnd wnoda::1•_·o;. "'-'n::!·::!."'IS a un rn._.'!. Ce h<1hcr sa:ido a la vent31 

colocando en las. listas d~ p:Jpu::n1d-1''.l la C·""lnc:ión "El colu'or- En ~u pt"'S•.!r.t.lC•ón ~n San Maleo ht*='nco re._n.eron 

a 15 mil personas 

Estados. Unido~ v1-s.t.1ndo ~~ul•..-.• Y(.:\.. Choc.:..agc 7· '•""·••.h,r>g~on 

• Bronco 11·~·q;i:..is.o r~cord c._ • ., •• ,!>~cn::•il O'."n S.'J':> pres••ntac1on.~s Pn Fr.;osn.J S.:.~rdtnento ,... Sa'1ta P.1ar•a C;:;,,f:nr11a 

a:::ll"más se pre-sentO rn l<ts. Ve-;,as. 

• Llber.;aclón a:tern::> con Los Tigres del None en sus. pre!.ent.:ic•one~ en Cu."Jut1tt"n e,., Roml••a ~ut:uo. Jo¡i..t!a 

Morelo'!. 'f San t-"ateo T:a!!~l'1anrlo 

• Loa t.1ier se pre"?.en~aron en .-¡ P<ot<<:;U•• Fundidora do:- t.,onterr~i.. tlue\o"O León rc-un.endo <1 m.!"t!o de \'l"1nte mil 

personas 

• Ramón Ayala realiza una 9"ª par.:i ~romo·..-er s.u d•!..CO "Afo sacas do onda-. 
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JULIO 

• Se realiza el primer encuentro entro Lo• Bukl• y Lo• Yonlc'• en la Un1vef:s.1dad de Cal StaltJ d.., Cahfornut 

• Se reah.za en la ciudad de ~,ontlftuey e\ evento ·viva l.'.'11 Rad10· con la pnrt1c1pac16n do 1mportante"So grupos como 

Bronco, Loa Aco•t.a, Solana y Loa Dino•. Emilio Na...,alra Y su grupa. rntrc otro!. 

• L• MaflOll reahz.J una gtr"' por la11. prmc•pa1es ciudades d" E'!.tado~ Unido!., ¡unto con Ana Gdbriel 

AGOSTO 

•Se ru .. !~•1 en 1 .. c1ud.H.l d•" ~-~ont••r1 .. , .. 1 se~undo .:-nciu_•ntro .. r.!r•• Los Oulo..is ~· Lo11. Vontc's. 

• lmc1a la t:''llprt.•-sa Cli~QUL•ra Mu<;1-.1sa. con un cat.:slogo €'mmentemente popular y grupera. er.:tc lo!. quo !>& 

encuenuan Los T1gre!I del Norte, Los Humildes, Los Yonic's y Loa Oukls. •=nlre otros 

• l.;'I empresa DtSA {t11• t.1onto•rrt! 1 ) y ~.onc•u<11.1<'.'n fdl" V••n1•.:o:ur·l,1) f.fm..-iron ~in contr•1to d•• dos!rtb'~C•ól"' dl" lo~ d•:.C:O"!> 

del grupo Los Temerarios. qu1cnt•,., ocuparon los. primefo"!> lu'J.I"~""' dt• pa~H•l.H1d...1d ·~n le.o;. ra:1r.gs. 

• Broncos.e pre!:>ento en el Ro">cl.1"1'1 Oan-::c o . ..., .. ub•cada rn ~.~;1ntia!~;,n. t..lue-"'"' Yor'o<.. f~'"un1cr.do apro.,madJmente 

a tres l'Tnl f.'ln,\ticos 

•Se.> 1n1~1aron las negoci.-ic1ora•-:; entre Bronco y el productor Jost\ Luoc, Llrqu,.1ta p.ua l..i rr.a?i.:ac1C>n de un S<!'i1undo 

l;irgomt'"tra¡e d<" est.~ grupo mv:.•C.11 

•Los Tomofa.nos llevan <1 cat:a pl.1!1c:.1s con Ro¡jol~o dt" Anda. quien lo.,, d•f•;Jlf•l t"n su prir,,t>• peli".::ula 

•Liberación s.e pr~s(>nto en <':'1 S.:i:e>n Cor.t r.ental en la ciud.'ld d<:- Toluc."! r•~uno<.->ndo rn.ls. d•~ echo mil es~cc:tadore-.:. 

• Loa Tomoranoa fes.tr¡aron -.:.us. quonc:e ª""::is de carr('r,1 .trt1st.c.1 irn .-u rancho (·n Fr-~"">n,l'c... z~ca!ccas 

•El grupo La rJlafia ocupo d .. r>ue.ro los prol"T"lrtos 1u:;¡aH~s úu la. '""'ª rt~'.)1n.,.,ont,•n.1 con l'\ 1 .. r.1.::1 "A.l.J"!i d~ p<1p~r 

SEPTIEMBRE 

•Le estac10n Jaz:z FM ( ~04 1 F1.,) d .. Organ1.:!ac1ón Ra:1•o Fórrnul<i. cambo a de no~bre) forrnd!o) St" con.r1erle en 

Rad•o Uno. ded1c:ada a Uan~m•!H rnus•ca grup•Ha tropical y é11!os de b,J1Jda en cs.pJl'lol Lo.- r••!ipons.able!> de l;t 

nueva estación 1nd caron q...:e e! ca~~HO f,.¡e resulta::!::i de una urdua •nves.t.g.'lC•On sobr~ !oo:. 9usto<., y neces.1dade.o;. 

mus11;dles del púohco 

• Ver(:ir•.ica Castro rec:1b1ó un d•sc.:i df' oro por la ..... ,.,.1,1 d•• mas d•? c•cn 1n1\ co.-•.i~ (jt• ~'l p•::id1,cc1on HS<'ductora y 

rorn~nfica .. 

• Ignacio GómPZ director de t.ºUSIViSA eopl1-::a qut• .. 1 avge d•~ J,1 c•·::::.i G'u=i.cr.1 rr;;t .e 1.1 .,._.p,1•.)".::iO" •~,.,·t!L~ O>~ha 

compal'lia d1squera i,r 0•"!.CO-.:. ~.~ .. iody 

•La revista Biilboard publ1c<1 que Bronco c>"> ••! rnf":¡or vendedor d•! d:scos 

•Bronco se pre"!.enta por pr1me1a "'~.: C'1 Gua!ema'a) f'ti 1.1 clausurad~ La Expo.Se.;111,1 ·q~ 

• C~mpcche Show se pres...-nla den1ro d(:i n~arco d,. la Scgun:j,J F1._,-st.c.1 d•~ la XE:<, en•·! p,.,rque de l<t Juvenlud 

• Los Bukls. Los Yonlc"s y t.1anscla pl;it"'ean pre~entarse o:-n un b<l1le ill aire l<t::re cri el Hartan Park de Ch1cago 

lll1no1s. para el TTH.•s de oo:::tubre 
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Industria del Amor prrs.ontó su producción C1tulnda -P•ra ti ... 

OCTUBRE 

• Bronco y Armando r..1an=anero se reunen por segunct.-l ocasión. pltrD 1ntrrpretar Juntos la cancrón •Adoro~. en el 

Parque FundldOtd de Montc1rey en un b-1•1-.: ma$1vo donde tarnbtén actuaron Selena y Loa Dinos. Lo• Cardenales 

do Nuevo LC!oón y Mau 

•Los Bukla cc.-Jebraron li. uf'!O!i dto c.arr•it."I art1~!1ca a lo largo de la cu<1I reg,,.:raban 15 d•~CO'> de 1.irga ó'urac•C'"I 

grab.-.dos. dt!nlro del marco dt~ c .. !••br<H""•C., ..... pr,~-:.pr.LJ•on ..,,, t•I p.Jtqu•_. d~ tl•~•~bcl de Lo~ Rrye-s. La P.1.~. un,1 de /a-;, 

plazas m.'.ls 1mpOrt<tnle!!- d<..•I Er.:.,drJ de ~.t,\,.,1co. en pi .. vr•nlo actuaron 1.1mb10'r: la Sonora Sanl.in.-r.i y ~r Super !;r-.c;.u 

• También dt~l'"lfro de r:i;, cc-r..:br.ic1one•d dt• su an1·.1•1!.<-1no. Los BuJds <H.:11.J•HOn <'n f'! .,,,"lión ch~ t;.111• .. • R10 r.;.10 'f.'n 

Guadala¡,.ról, J;1!1sco nn~._. un .. 1 ;11i;J1pr.:--1 .. 1 d•• n-..1 .... dt.' C'.> rnd pt.•rr.ana"' .1d••1T>.1"' dur.1n!t> f!! (·.,,.·~n~o r ... ~1t.1rra<> "" 

Disco d~ Oro. uno d"' ,.,J.J:,ro y Oobl,. d•• ''J.1:.na por rn .. lr. de !_,QQ m•l cop<.1.,, "''""l·d...i-. e!~ ""-u LP .. Qu1Qrcn1~~. loe.. 

premios fueron entr<>g..:idos por J3n.1:·10 c.;<'>rn••:, d''"''"'º~ d,, t.•u~1v1s~• Antof1•o Ran•r.'> d·.•~::1r,r d"' FO~;ov1::>A t>n 

Estado!!. Un1do5 y Jo!.(~ :'.n!or1;0 r_,om•n'J""-·· c,:.o•"ina;Jor d., Pt,bltctd•t<:! y pron1oc•ón d•! (J1,;.co:. ~.1r·!Oc!)" 

•Loa TJgros del Norte 1n,c1,Jron 1<1 f,;n1.1.;: • .'.'ln d•• ~u P••licula "A.-,.1or ;, /,, rri .. c!,<1.1 · 

•Loa Temerarios re,"11•..:an 1..n.i ~·rJ por V<"1a;-rii.~ y <trH,nr1,1n r.i p'CHTIO~ cri dt· l!n d".co suyo._ • .., Coro•,• 

ciudad dr. Toluca 

•El ba•h.• do Los DuJ..is .,n t•! Hrpó<1ro•nu !~.utc'l ¡.,,. ... d" c.11,1...190 t.:!> s.;~.-.··nr.... do d('b•do il l.1 ,~-.,P~ur•C'.:.:j y r! 

desorden 1mperan1e"' 

•El conco de o-::ubre el prr.5•dcn:t- c.u10-:; ~>~1:,n,1-; d .. Gortart t .. r.:r"':¡O t<1 An:••ri."l d"' Ore al c.in!.1rilt'! Antonio Aguilar 

en roconoe1m1entn por r.i labor d•~ l!e.,lf l.t rT1u-;,:c,1 ..,.,,...1can.t d t::ide> el n'<..'1dO E!".C" 1TI1sn10 d•J A'.)u1lar ~e presento e-n 

un conc•t'..'rto reaJ<.ZJdo c>n el l'~u-j,:ci.·10 t.;,-¡:;:,on,11 .:i t>•:-n••!1c10 dr !,1 C a•...,,"!rJ ~J,1~1nnal df" Rd.::ho. "'n e: c· .... ,•n!o participaron 

también Aida Cueva-:. y Luc1•r;:1 

• D1rect•vos de> la nue ... a <"s!ac•ón R.:i~ e U·•o ¡ 1J.-: 1 ''·'J d,. 0:;.1~,.~.1c .;¡~ R.id o í'órrr.,'<l St·f'l.-1l;i~ qu~ en el primer 

mes de transm1s•ones l'I rat.n_g ._.,.. f''•'"º d•-· p;...n:o ~;> ot..•• t••-•a .J,1:_• >r.• ;1 C-"~ '·!O:: ocup.tndo el undf':.'c:1mo lug:;.ir a 

nrvel general 

NOVIEMBRE 

•La Super X K Bueri..:i. cr.!(•t:ro !".U "''"''" ...in;-.-er!"..ir10 promo .... ;~-.n::!o a los grupos dr.1 paJ:. qur. gt'ne•.iron un<J ccrnen!o:

respaldada por e! pueblo. or9dn1.:,1"-j,;i duran!"" . .,,1r1.1!". s.:man.:is conc•cr,os m<-v .. 1vo-:; -f"n foro5 pUbl•c:os y d~lcgac1onfó's 

dond~ p.art1c1parcn grupos como Los Acost.3. S01mur011y y Los Abcl.ardos entre otros 

•Lo• Tigres del Norte .,,e pres._.'"l!4•cn r,n la E..-po.Guadalupe. de ~.·ont._.rr..,y nnr~ 70 rn1I pf'r!.o~as donde 1n1c1aron l;:i 

promoción de su peJlcula "Anlor i1 /J rnQ<J,da~ d1r1grdai por Raul Ara.:J 
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•Bronco prl!'SentO 5u producción ·nronco por o! mundo" ademo)._ uparoc10 en el pro9ra1na de VorOn1cn Castro •y 

Vero Ame.nea Va", y realizó atta ptl"son!Jc10n en el '!.itlón du b,Ult• Rlo tJ•lo on Guitda!aJilUI, Jull:i.c:o 

•Se realiza el Pnmer Fost1var Tc.:ano en Guadal.-.1ur.::i. Ja11s.co, con /,J pa1t1c1p•1c1on di!!' los pnnc1palas e•ponontes de 

este género. Selona y Lo• Dinos, Emllio Navalr;ii y •u Grupo Rlo. Maz.z y La Sombra La •doa de rc-a/1.z.:ir c~tfl 

.,-vento fue de la compnt'lla E~11 Cap1!ol. on coordmac1ón con la ~mo ... ora tapatf."1 Fol'!-"$.ta Me•1::aru:a 

•Lo• Miar presont.iron '!>U disco ·Los M1orsJn lln11tos-. 

• Del 19 .al Zl so ,,.,,11.;-o un.1 conv1•nc1on n,1c:ran.1r 60 1nt•.rn.ic,,Jn<lt org<Jn1.~.""1d.i por Dl5A (0•"!.COS. Sat>1n,""1<;.J con el 

objeto do presentar lao;. producc1ont•'r. d., Liberación -con la fuarz.::i do/ do$l1no-. Lo" P.ehcne•. -En lo gr.ando ... 

Banda R-15, -Aro and.as t•nto.ando~ que rf"C•b•O un D1 .. co d•~ Oro S.:.mur=-y. ffCont1go o sin 11- que re-r::1b10 un t1ipltt 

Disco d., Oro 

DICIEMBRE 

•A un al\o df" su nuov."l 1mngen •~1 XEX K Ou•!n.t consol1<1ó su port.I ~1ruporo y l<1n.~a un d:s::~ d•.• /ar~,;a duracoon con 

tos die.= tP.mas m~s solicitado~ por el p..ibhco 

• La empresa de r.-prrsl"r.!.1c1or . .:-s SERCA tlevO a c<1bo su con·.r.vo!nc1a ;1nú<1I C:ond•.' ~<' t~un1~rol"l grupos 

repr"'sentat•vos de l.:i mUs1ca grupera entre "'tlo'!o Los Rodartc. Invasores de Nuc"'o León. La Mafia. Ramón 

Ay.ala y Los Tigre• del Norte. 

•Bronco anuncio la l•lmJc1on ele su S(.'9t•nd.""1 pe!•cul~. b,i;o l<l c:i.rt•::c1(.')n d•! LU•'> U•qu••~:., t'r. t.onr.:-r~nc1.::i de prensa 

realizada prcvi<lm<""nte a Ja pr .. :;.,..ntac1ón dn sw disco •arenco por el n1undo"'. 

1993 

FEBRERO 

•Por primera vez en la hcstona una rad•Odi~usora en espal'lof ,, ... ne> le P"~""' lugar dP. pop<Jl11nd.:td en Estado:5. Unidos 

La KLAX-Fr.1. segun el NOYll York Times. llegó a este lugar dcOHlO a su programac1on d~ mu-.,ea ae "t:andd 0 o ·gire 

• La Trop1 O. 92 9 Ft.1 incorpora a su progtamac16n. salSE>ra y sonera. mus•ca grupera. det:1do al nuevo proyecto de 

t.Aanuel Duran y tJlar1!n Fabi<'ln d1roc:tor y programador dc-1 grupo Rad•Opot.~ 

• Radio Variedades reali.za la ~Tercera descarga mus•Cill" en las defeg.-.c1oncs Venu!.t•ano Carranza Gusta"'º A 

t..-tadero, A.zcapot:.-:tlco. Tlalpa.n. Cuauhtémoc. l:tapalapa y en los mumc1p1os de llalnepantla, Eca:epec 

Nezahualcóyotl y Naucalpan. la cual se realiza solo'Jml'.'nte con mUStCll grupera 

1!'01 



MARZO 

• L• B•nda Macho• pro10ont11 •u nuevo disco .. Sangro d• Indio-. 

• La c;anciOn •Actoro· tntnrprotada por Bronco oncabeZJ las hstas do popul•ndad nacional 

ABRIL 

• La Mafia ocupa el primf"r lugar d4 roput..u1d.:Jd con la canc10n ·M,, estoy onamoranao· de •u Blbum .. Ahor• y 

Siempro-. 

•Lo• Tigres del None ut>ro•n l.t 01.1 A..:::,•~CJ en el (J:str1to Fe-d<!'r..11 

• Lo• Temerarios son nom1nat1os pat.i obt .. nrr "'! p1eom10 "Lo t~uC'stro" en las. calf'gorlas de meJOr blt>um. meJOf 

canc10n "A.!I vtda oros tii" y grupo df'I af'lo 

MAYO 

•Se presenta Bronco en el Fest1v.il Acapulco '93 y C'n la PI.iza '-1e~•co reg1slrcJndo un lleno lot<JI 

• El grup,-, Bronco t.•1" nom1n.ldo en cinco c.J~to;;orta~ de los pr .. m105. "Lo t~ue"S.!ro• grupo del ar.o canr;-16n del ef'I.:¡ 

productor. "'ideo 'i pro;juctar de video 

• El grupo ACIR camb1t1 de Torrn.1:0 .i 1,-, r~t;1c1cn P-'."ld•o Frl1r1da:::J. con.-,rt1endol.-, rn La Ccmadre. con rorma1o 

grupero 

•Los Tigre• del Norte s.e present;H1 en el D '..!ro:o Fcder.11 antt• 1:' mil per!>ona$ 

.JUNIO 

• Len~ Tigre• del Norte v•~ndcn 300 rr.,1 cop1"s de -..u disco -La g;,rr~ da .. - eri u., rne5., además se presentan en la 

ciudad de León ilt'lte 20 m•I p<"ts.on;i-.. 

• Los Trgres del Norte reci!::;~n Oosco dl• Oro ..,. P1a1ono por Id<!. "'enl:Js. de su drsco -La g•rra do ••• - • 

.JULIO 

• ln1c1an las transmr'óotone!> lt.•:._~.,,s,,,.;:i~ d~' pro;:;•am.1 Furo 1 ~.•u!>1c.-i1 d•~und•d:::i por e! Canal '2 de- Te<t>-,-1s.a 

• Selenlil y Los Dinos llegan n ,,1e,oco para promocionar su LP -Quiero- provocando tumultos. en el Oistnto 

Federal 

• Bronco 1n1c1a su par'11c1pac1on en la telenove!.;i; "Dos mu¡~ret.. un can1mo-. producción de Emd10 Lanosa para 

Televisa. además recibf" o:-n 80\1v1a un Disco de Oro por su grabac1on -Bronco por o/ tnundo-. 

• Se presenta la revista catorcena! "Bombazos P.ius1c.'.j!es· dirtg•da por Jaime Flote~ tJlont1el, con d1str1buc16n 

nacional pero prrnc1pa!mente en el norte del p<lis 



• La radiod1fu'5.0ra La Comadre re.olllZn durante todo'S. tes domingo,. d"'I me":i. tu1110,. masivo,., de música grupera 

•e,. proh1b1da ..,.n lu RepUbt1ca Mexicana. pflnC1palmente en ot nor1f't la d1fu-..1ón d., .. Los corr,do• proh1b,dos"' d., 

Lo• Tigres del Norte. '!l.1tuac10n qua no py1t;1 1.Jos ventn'!> nullonnrta'!I. de .,":i.ta producción 

AGOSTO 

• Organl;;::ac1on R:lld10 Cr>r.tro renta al Q•upo CRISTAL.-CLt.1A la C:'>tac16n Cr.¡!.t."l! FM. qui!' trHn:<>om1t1a mu'5o1ca moderna. 

balada en inglés y tln e,.par"lol. "'" su lugar on1c1.;1 !!.U!> transrn1'5o10nes Sonido Z. con forn,ato grupefo 

SEPTIEMBRE 

•Los Temonar1os se pres<!"n~;i,n of>\ 4 y 5 en f'>I Aud•torio Nacmnal 

•Los Tigres del Norte reciben otro Disco de Platino por la"S. Z50 rno! copo a"> vrmd1da'!I. dt• .. La garr.ll da ..... y termrnan 

la f1lmac10n de '!>U pellcula •An1or d /a medida• 

OCTUBRE 

•Se graban lo-s dO"S. 1ill1mo!. programas e!~· •Fur;J ?.~us1c;i1·, 10'5. cualf!S ~e tr'3nsm1ten hasta d1ctemDro teniendo corno 

1nv1tados a Los Tigres del Nor1eo -.¡ a Bronco 

• La produi:c1ón de Loa Buk\s. Mlnalc01n:irabla• tiene g1.1nd<.•"!. ..,...f"n:,1!> •!n todo e\ p.::iils, adern<'l"S. el g•upo \lena el 

Cohseo df' Lo"S. Angci .. s en Catitorn:,t. EU 

•El 16 de octubre se real,~a un bade c-n el Oeportr .. ·o Los Ga\e3na. t~n1endo como pronc•pa!<.""S grupos. a Los Tigres. 

dol Norte. Ramón Ay01I.:. y los Bravos del Norte y L.;11 Mafia. rolTlp•C'ndo record d., 11s1stenc•a u un barle poputar con 

100 mil personas apro-.1:T1'3éament .. 

• Bronco pre:<>o,..nta !>u n'...le·.o d1:>co -oo pura sangre-. Vt.•ndl(•nd~• en un d1a 350 rn1l c"P"'"'> 1n1c1ando !.u g11a por 

t.\é1m::o y Es:aco:r. Un•dos 

NOVIEMBRE 

•Se pre~entan en el Oeporti.•o Los Ga!eana, Los Bukis y lil Banda t.1achos 

• LO!. grupos Los Bukis. Los Tcmer;nios y La Mafia. atirr.n e\ T'!"l('rcado grupera en Guatemala San SatvaCor. 

N1caragud. Cn11e, PerU. Colombia Paraguay y Argentina 

DICIEMBRE 

• Sclena recibe de su d•SGUf!ra EMI Capital un Disco de Oro por su álbum .. QuJoro .. y 01'5.CO de Oro y Platino PDf" su 

producción anterior 
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EMl-Capitol la.nza ul mercado .. 52 O•lto• amarrad;toa .. con t~mas d" Mtt-.u:o, Argunllnn. Colombia y Venezuela 

En el 6lbum •e h1c1tnon popurr1s do 'º" pit-...zas. triunradoHis n lo largo de iti93 y eont1one balada1. cumbias. 

nortenas. banda y 1'•x-nlex 

1994 

ENERO 

• En un 1nt("nto por vor..,.._~r u l.:i-:;. e"$Co:-nar1os. la b,tl.""Jd•s.tn Artoanna cnnoc1da por s.u part1c1pac10n ~n v~r1os f~·•·.r.:ilt'.":. 

OTI. graba un d1s.co que incluye (.o,.1tos de grupos como Los Frcddy"• y !i.t!' nnr..._a al mov1m1rnta grupera 

• Son.y Mus1c lanza to1mult.1ne3mcn!e en Estado!> Unido'!> y l'.,~x1ca el d1-:;.ca .. Vida ..... de La t.\a!:., 

Los Temerarios ocupan el primer lugar de popuL<H1dad .-n la K But•n<1 con el tema "Unu r.:.:dt< fu.,· 

El grupo Lo• Guramy·s graba !i.U pnm•~r d•"JoCO en los CS~UC!IO ... de Pedro r1a!S~nc1.i h1¡0 d""' C.1frn("n Sat1n.").~ 

• La Banda r.tachos lh~n.'.l t'."! '5oillón Ria N.io en Gu;:;.j.1ta¡.-,r.1. J,1!1~co. auran:•! Lo,.. fes te; O""· a~· la r<::.ü..icna 

FEBRERO 
• El primero de fcb~c•o p\ norr.trc d<! P,•:j.ra ln!.1ntP P"> ccloc01do er. e\ Ho::y-..,,oo.! BotJ:•!v..ir;j_ l,1 C.1.·rernon11t 

organ1=act."I por l.J. C.r.m.,r.1 d~· Com• .. G•O d(" Holl,.,...·ood c~ tr.ino,ni•t•d,1 poi K•Hl•O l-,;1i> dt· C.0'1forn1a y 

s•multanc.1n1("n:e en P.~P•1co por Rat.loo 5ml:::inoia 

lr11c1an los bi11lt~s [' 1 gru~'' Liher.ac16n -:. .. • prt.-.rn!a rn t:I ,,,.._t.-id•o Corrt."'J"1º'·"' de Quert.t,,ro y C•t'rr.,n la p•,mera 

etapa dt~ -:;.u g•ra 19')4 ("r"\ c~·;·,'i·' p~H.1 1mc1ar *'n ~.~1tw.:1¡.fH' oc~.o ">CITl•!T""'a., d<> tf,lt.01;:.. pcr t: .. :ado~ Un•:JO'!> deinat.• 

v1'5ortan Ch1c.'I-::¡:::, 0~1.1~.on1,1 [).;i: .. .J., ~··-~·.l.n Hor.-~··'>!ild "'"""~'t'«n? fi•·.i~h Fart ~.~y ... r• • ..,- La·" La.-, . .J c:hH·•":•· '··~r<-rc 

• Bronco o;e preo;enti"I en .s .. -. P,•.110 )<.alo~:oc Los T("merarios t•n ,.".c<1~~;1n R.;im6n Ayala. lndu">tna del Amor f 

Banda Toro altern.Jn en un b<l•'•' en (>I 01.•por~,·.10 R•~,·no..,;1 

• Se organ1:a un ba•l,.. para f•·s~ ... ·¡<lr •1! t11.1 d<" .t.rnor y 1,., ¡-.~1,·.~.1d •.•ro 1•: ..,a;on R·~ t.·l::> (!,.. G..i<Jd,1:,1¡ar<1 en el qu~ 

participan Los Bulo.is. lndustr1a del Anior. R1go To\/.'.lr y tou Co">ta Azul y las b-•·•'1,,., V<1llarta Show., Toro <.•'"'\ 

el baile !>e 1e entrrga l;l Eo,.!rl.•l!d o.,. J,J\1sc::> a R190 lov.;ir como rt-::::i~.nc.r~,p .... ::::- •• ~-~ t•..i,L•ct::i•1,1 y p~ir !.~runo e~ 

los precur!.Crc!> de\ buono º'''"'~'º Ü..J1.1nt•· ~:·~t•• •~~l'n!o Gh.1bri1 \~''"""'·!"'> re<1t·.:_1 ,,n.i ~ .. ,:···~·:.t 1 a Los Oukls Q:.JC 

">erá transrn:!ida a tr.-1n~a p.110,..-,s de E.u10;:.1 

• Laura León es un tenór.icno rr.,1• .. •c.'.ll en 8':ll•~•.l ya QlJP .,,.,,.....~n(•C<"' d· ... •an~e •,e:.,. ""-"'nanas ( r. PflrTIP• h .. :;:nr de 

populandaa can la canci::>n "Dos nH .. J"''tt~. "" c.1n1,no· 

• Discos Sabinas entreg.J tres. D1:s.cos d•~ O·c Los Carden;a\e!!> de Nuevo León pe• l.:J<:. alta~ ,... .. n:;is ae .,.u., 

élbumcs .. Fuego contra fuego .. y ""Compró un.;i coilntrna•• dur.,r.tr. .,u pr~5er1tac1cn un l..t E.1<po Gua(la!upe df' 

Nuevo LeOn 

,,._. 



• El domingo 27 do febrero Rodio v,.n.,dado-s. reahza su D•n~curgOJ r..1u~1cat. evento en f!ol qut'I part1c1pan El•a 

Q.;¡rcla, Lo• Rodarte. Consplr.;¡clón y el Orupo l"'loamlngo, lo-. c-s.pt•cláculos s.o pru~unl.!\n en dofntentes 

delooac1onea del 01stn10 Fttde•al. con10 la Gustavo A M.1drro Y ,._,agdal..,na Conlrerns. ontre otras 

• El centro do espoc:táculo!'. Río Nilo. cons1d•~rado el más grJndu de América Lntma. l•!> clausurado por las 

autoridades dol mun1c1p10 do Tonal.1. Jah::.c:o. por no don01r ol Ayuntammnto del cmc:o por c1en10 dQ las s1ote 

hcct~rooa quo oc:up.-, el s.ilón d.., bailes. de ncut"rdo con L.-,s 1 ... ye!0 rnun1c•palcs 

• La rev1stiii Oornba:o:'i ,_fus1enlo:'i. pror'"'l,.ra '"'"'!>l.t grupe•" o•~F'"':1.1 un concur!>o d"" quetJ1,1d.ta Hamat:lo Tard.,s 

Mus.icalt>s, cuyo ptll;'1n10 e~ un v1a¡e a f,,1.-ul1• y 1nol nuo•vo-. p.:-~os 

MARZO 
El c1.11rn.ov,,1 de P.11am1 ir·uc1.1 con l.1 par1>c1pa.-::1c.n d•• Jcrry Rivera Olg>1 T>11"10n. Los Tl9rc,. del Norta. B>1rr10 

Boyz.z. Alejandra Gu::m.lin. Selcna y Los 01noa y La M>1h>1 

• El 17 dn marzo Bronco S.(' pr(·-.c.n!.1 fm •~I C•~ntro noclurno Pr1_•rn1P-f, el publico pagd NS330 00 con cena y 

NS275 00 con cacahua~<'.''!> 1.i b~b•da rs. np;ut,.,. 

• Radio Sm!onol.:::i organo.~;, un fe!.to·,;a1 popul.tr t~n l..i f»<p1..ina<:1it d,.! P.,onumenlo a la Re,,.oluc1on al qur acuden más 

dEO 40 mil p.-rsc1nas. en fll p.1r11c1p;in Los Rod>1rte, Grupo Pcs<1do. Conspir;.ci6n las bandJ$ M01guey, Viento 

Negro. Zet-.. Pcquei'los. El Rocodo y Machos 

ABRIL 
• Los Rodarto reciben u·, 01".>cO d!~ Oro por !.u i'J\bun1 ""Todo por e/ todo". 

Los Tigres del Norte np.-...:::!nn;ln a Los. Tiranos del Norte c·n \in b~1.:o_• ••n LO'- Ango•le-i. Ca!1forma, donde tocan 

tamboón 1.,,. bancj,1s. Arkángcl. R-15. C<1c:horros y Pachucos. 

• El 16 de ao•d Los Tigres del Norte ar '""'-~"n ._,., t; . .,.i._. "" ~.•on:._•nc¡ e 1rn·.1..¡n !">\.• 9''ª por Id R<'publoc~ P.l't'."<ic;ina 

Los Bukis reUnt•n m;l"' e!,. ·.;.-.1nle mol per:.O"l.:::i., ••n un l><ill•~ en C~ocago 

• En ~t marco df'I Fe!.t•val J',c:ipu1co ·94 S.f• a . ., cl lanzam•en~o dC""l nuevo rnatenal de Sclena t•~u1ado ""Arnor 

Proh1bído'" y a r.:•17 d~ ~u <"•oto .:-n la e"lt•f•::;.t de lo~ Grarnmys. Em,:10 Larro"'d. proauctor Ot:' la teh~nove!a "D-:;~ 

rnu;era:s. un c¿.-r11no". l.:l !1.,Hn.1 pa•d 1nc'u•r\.1 en el el~nco donde co1npa.¡ira crcc!•tos con e~ gr .... po Oronco 

• Eisa Garcla, Selena. Emilio N;¡vaira. Grupo r.,a:;r:, Los Buk1s. Los F;antasmas del C>1rlbc, Vldtr1do V<1rg01s. 

Juan Luis Guerra, La Mafia. B<1nda Machos y Bronco son nomm<1dos. p<Hil ganar el pr~m10 lo Nuf!'stro 

otorgado por la r~1s.1a 8d1bo.uci 

La es.tac1on con n1ayor auditorio del p.-..is cs. la z 

• Dentro de tas. prornoc1oncs de lit K-8ucna se organo;::a una F1e~ra de la Radio en Nauca!pan. Estado de ~-~C•ico. 

en donde part1c1p.:tr1 Conspiración. Banda Rec;:;oditos. Ana B~rbara. Las Vázquc;r: y Campeche Show. 



MAYO 

• Selen.11 part1c1pa en el Joda¡o d" la pelicul.1 Don Juun do MJtco ~!i.To1,-uJ.Zad.-t por Johny 0tc"ep y Marlon Brando 

Bronco se p'e~ento ante aproll:rnadanH•ntP GO mil pr.r .. on.s"I. en .. 1 l!Stad.o de la Un1ver51dad AutOnoma do Nuevo 

León. entro los organ~adores del O:""Ynnto d .. st.:•c•1 el P.irtodo Rrvotuc1<Hl.HIO lnsl!tuctonal (PR!) Previo 111\ concierto 

se lanza al mercado la lono~a Ch? rop.1 &on.-o J•Htn'l fmod.1 vaq,,.,., .. , 

JUNIO 

• Et grupo lndustri.11 del Arn .... p1,.,,. •• n1.t .,,~, rhll'V() d ... co "A C'11p~ y o!!.pad,;,- y anuncia r.I ingr~~o de '5.U nu<evo:') 

vocalt,;,ta 

El grupo Oryndi• ong1n.:1"0 r1•• S.1n L,,,., f'olo·,1 •·•t••·nd" '5.U g1r01 p:,r Es:'1rtO'i Un,do'\ a raf~ de "l.U e .. 110 

Los Tiranos del Norte r••-::•h<-•n un ~l·"•Lº d" Oro<'.!•~ -,.u Lun>.,.1r'l .. l d:sq•J<•r,1 r.'lu'lo•Yt:S.a por l.;i v~•nl.1 d•? rna-. d·~ c.•e'1 

m•I cop1a-;. d..-! .""<!bu,..., "'ti<:>rmo~"' T1r.-.r1.-." 

Los Buk1!> conchJY•''"' •,., ¡¡ r,l pur t·!>~,1<lo,. lln·dn'.> ~o·' qn t>.1d., ·~n L,,:, V••J,1" 

• Mareo Antonio Solis LO•·• dt• L.os Oukl& <•n<H"-·'·' q·...1L· produur,1 <.·l nu(•vo d.-,.c:o d•! Laura Loón y el Ce la 

pucr1orr1qurfla Oiga Tai'\ón 

Ramón Ayala y Los C.::.n11nantes ..,, •• pro•<;.••"ltan 1•n ,.¡ í"'.11.,.,~:o el•• lo-. D··¡.;ort, .... 

Los Temerarios ta•r1r•1 un.i fl•:tn-:.,1 pr•·~,,.n:.1c1ón t_·n .. 1 Cf.'ntr:1 d•-. Con·.tt•nc1on•~'.> d,.. Ctl•~•'Jº a!~.,,nando con la 

JULIO 

d1!!.COgr."1f•CO de Fc!1c1a ~.• .. rc:,ldl'l can <Jn .llt;urn d•• CO'-('r~ d•• ~•1!0!> dt"!' l.J ()nda Grup•~r<o 

AGOSTO 

El Bryndls recrb•O un o.~.cc d•~ Oro en Ct">.cnJ-:> pe• la~ <\~ta.,, Vf.''1las, df.'l .;s:bum ~por al amor- qut" re-basan la'§. 

400 mil copias y ill'hH'"::•ó '.>u r,..~re-;,o il Aoi:•na rn doncr vt_•,..,d1f>rOf'"' n1rd10 rnollon dt_• c:op1as. d<';"I do!!.CO .. AUn to 

•rno" en '5.U pnmr:-r.1 v:s..::i .1 "!.e p.11s. 

SEPTIEMBRE 

01:s.co"° ~.,u!"oart org.iru.:-:a la en:r.~3.i (](" c.a:orc~ D<s.cos de Oro y P1a:,..,o ¡1 !<i U.::.nda El Mc:idcano en la aoscoteca 

Col1sP.um 

El grupo Lól Mah.-. !>(' pres.en1.l en un b.1de en la c11p\.in.id .. i;: .. L.1 f_ •PO Gu.:1.:!.J:...1pt_· a•~·~rnando con Ramón Ayala y 

sus Bravos del Norte. Mis.ter Chivo y Los Palominos 

Los Mler firmarori can:rata con Poly Gr.1m 01!>cos 

Groaeiela Oenr~n ¡o·.tcn cantante de c:<1rH;10n"s r<'!nc:ht•ras. d(."c1:1f:- grabar un doo;.co con temns. al ritmo dei bandd y 

en tas. primcrao;. semanas !>ur;era la~ 100 rnil copias ·,..end•das. y !.<' hacl!' ac:ret>dora a un 01sco de Oro 

1~<. 

,,.,..,...---.-------



• Le estación de radio La Fnbulo'lon AM Kes"' de Dallas, Texas organiza un baile on el estadio de los Cawboys 

donde la Danda Toro es le invitada de honor par el 6•1to de su canc10n ·La noche quo munó Chicago• 

OCTUBRE 

• El grupo Lo• Fugitivo• 011gma11os de San1.-. t..tarla, C1:1hforn1a s.e presenlan con l:nuto en el salón Ar1:1gOn de 

Chtcago 

• El grupo Lo• Camlnanle• gan<Jdores de pren"o-.. como el C;,,lendar10 Azt"-'Cit de Oro. el Premio Bra...,o, la Et.~rella 

de Hollyvvood. el Ovación 105 d" Ch1ca\]o y el Apl.-.u~o. anuncia qu" lleno nuovo material d1scogroi!lif1co quedara a 

conocer en sus prO••mns prosen!;ic1ones 

NOVIEMBRE 

La rev1!.la Furia A.1us•c<1/ en ~u pr1nlt•r 11n1vt'r!>ar10 enlH-gó rl"conoc1m1entos e lo m3!i. d•,stacado de la mu!>.•Ca 

popular rn ol Aud1tor10 t~dcion.1L La c .. r••rnon•.s de pro,nu.tC•ón fu~ t1.tn~n11tnla en"""º por lJ K-Uu .. n.i Entr~ 1-:i~ 

prem•ado!> r!i.luv1,...ron Los Tigres del Nortc. Los Dukis, Rigo Tov01r. Nlche, \."lllfrldo V011rgoas, Los Yon1c·s. 

Sclena. Lucero. Alcjoandro Fetnánde.t. Loaur.;a León y C.:ampcche Show 

• El grupo Ynd10 presr.<l!o1 su nuevo d•'S.CO ~Lo qu1ar.as o no- y recucrd,t u lo:;. mf'd10:;. qui! a lo largo de 22 a~os de 

carrera ha grabado 1guat numero <1<1 dio;.cos. de Lo"O cu.11 .... ~ veinte re')tstraron "enta'5. por ca'5.1 250 m•I copin!>. cada 

uno. lo que arre¡~ un total .-.pro•imado de cinco m1llone'5. de copia'!> 

A pet1c10n de los cOnsuLus en Los Ang~·!c!> San D1r90 s.-.nt,1 r ... na. San Jos4\- y Sacramrnto. Cal1lorn1a Los 

Tigre& del Norte grabaron en el 01!.tf:to Fedl'f<ll un vld~o n1~d1anlc ('I cual c•hor~--sn a ta cornumdad IJtma para 

"otar contra la 1n1c1d:1v.:1 18 7 propu•~:;.:a por e: gobo_•rn;idor d•~ Calolorn1a Pe: .. \."J1l'5.0n 

Los Tigres del Norte anur.c1an la f1:m."Jc10n de !l..J peticutil numero da"c1nue-..e 0 Po1coJS de n k.Jlo·. basada e-n el 

corrido esenio por Troodoro Oe!lo 

• Manolo Mut'lo.z: y Johnny L011borlcl .1nunc1.in su df'C1s16n ~--- sobre,...1v1r en otr-:is gen.,.•O!>, el primero reinc1d1ra en 

lo ranchero y grabara con band.i el segund-:i debutará en lo grupc~o. con"enc1do de que ganar3 lo quo nunca 

logro con Los Ret>eldes del Rock 

"-1us1v1sa anuncia el pró><•mo t."1 ... ~dm•en:o c:1,,¡ disco .. N.Jvidad do los pobros-. producción que reuntra a Los 

Tigres del Norte. Los Yonlc's. Ezequlol Peñoa. Coampcche Show y Anoa Barb.oara 

• Se realiza en el Cas . .,o ln::iep .. ndenc1a dr. Gu.:1dala¡ara un tla1lu amen•.o!ado por catorce grupo-s al que as•St1eron 

méls do 70 mil per5onas 

• El grupo LOI Mafia mtl"rrumpr suo,. pres1!ntac1one'5. cornorc•alt:'~ en Estados Unidos. y Pw1é-xico para organ,zar el 

baile Seca una l~gnrna a benei•c•o de nir.os de f.'~c.isos recursos del Vahe de Texas. al cual asistieron 4 mil 

personas 

DICIEMBRE 

El disco ""Na\lid~d do /os pobres .. es lan.o!ado al merc.'ldO por r.~u-s.1v1sa 

• Industria del Amor rompe record de venta-s. con su d15.co .. A capOll y aspad.a" 

• El grupo Liberación presenta su disco .. P.illrll ost.ar contigo" 

• El grupo Los Fugitivos consigue un Disco de Platmo en aos d1"as por la venta do miis de 100 mll copias de su 

álbum .. To conquistará .. 
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ANEXO//. 

TRANSCRIPCIÓN DE LA SESIÓN DE GRUPO. 

PRECEPTOR - l..QuO opinan de la rnus1ca me•lCana en gt"neral? 

- Ott cuarqi..:•er gt"nero d,. ,...,u~ic-'1 

- De lodos 

(Risas) 

- Caballeros 

- Primero las damas 

(Risas} 

- Bueno. pur"S. yo pienso que hay niuchos que l.ai música me;iucana tiene mucho la mUs1ca actual. la mú1.1c:a 

moderna. por asl decirlo, est.?li muy ape9ada 111 lo que se hace en Estados Unidos., qu<!.' nos taita mucha ori91nahdad, 

salvo cu?rtos grupos qut:" como por ejemplo. Botellita de Jere.;:: que llegan a caer en lo absurdo, bueno no en la 

absurdo. sino en un rollo mu,. cerrado que t'n lo personal me llega a cansar. t,na? que los 0190 0Hg1nales. pe1"0 si. 

como que si. s1em?1e C;Jntan lci m1snlO Como por ejemplo. Ca1ranes que es corno olr a C•ufanes 

- Esos "'º" bucnlsimo'> 

- A mi s.e me h.tc•• como 4u~· o!r a C11·~.1n ... s. es como oír a Thr. Cur". p .. ro ... n esp;,f\ol o S('8 QtJoft leo"> falta 

buenos !.on bue-nos. me gust<tn sus c:anc1ones. pero les falta algo de or¡gonalidaa. ;:_no">. de ahi que ya c:as1 hayan 

l:e~ado a un to¡:>e. oyes sus d•sc:os y yd son repet1?1vos no. os.ea pero l..i. música c:tasoc:a, ahl esta. me llega IJ gustar. 

pero 

- ¿Cu.\I mus.1ca c!ás1c:a? 

- La mústc:a cl;ls1col mc ... •cnn..J 

- ¿La ranchera? 

- Boleros y todo eso 

- Yo lo que nasta .'lt..ori?a he "''s?.:i, tiucno otd'J orot<1 pract1c:.1men!e pues pr.:).c:!•c.lnH~n!..,, na he o~do r..id10 par lo n11snio 

que pongo una es!ac10n y franc4mcnte la ll:'!ra de la canc10n !.e me hace demasiado simple sm mensaje. s.n una 

tal vez. a lo me¡or se valla \¡no a los t!l<'trerno!> quo qu1era mensa¡ es por todos lados. pero tambwn al caso de llegar a 

o!r c•ertas s.andecc!. porque mora {murrnuilo). en ocasiones son !>andec:es Jo que d•c:en Yo or1ta no oigo na-;la de 

mUsic:.:t m en inglés n1 en espai"iol, porque siento que anorita ¿no">, estamo-s. en unil e-poca que no ha apori:ado nada 

en cuanto a mus.tea y no es c;ur yo sea pue'!.. la rn.arav1ll,1 de mus1ca '-no?. pero cu<1ndc no m~ d'C'-' nad.1. 

nace estarla e!.cuchando 

(SILENCIO) 

- Eso si es c1cr10. lo que suc~de ahonta es que la mUs1ca tiene poco contenrdo. a lo que se ha abocado mas que 

nada es a que sea comercial. a que tenga un :5.0l"lSOnete que se repita, quP lill gente se lo pueda aprender-, pero 

realmente se perdoO mucha de la esencia que tenla la música ar.t('S. Pos1blemen:e s• se esten hacrerido en genero 



ranchero con letra, con un poco do lotra, un poco. ql.ieo d•9••n .algo. P•HO e-. mu)' poo:.o. es. muj poc• d1tut.10n quo le 

dan a esta tipo da mUs1ca y udomill.s, de. aparte do quo Jo den d1fu~10n o no. la g'!nt., casi no los escuchiJ. porque le 

es milis rac1I aprender una os.troha y repetirla un~1. cmco. !oe!s, ?.1~tu viec'-"" a t!'-CUCh1u ur.a canción qu .. \~ <Soga algo, 

¿no? 

- Yo estoy muy deo acueordo con lo qu.._.. d1Cie Angél1c11. por lo que na dom1n.'1do la mU-;.oca ol bmb1to cornerc1al. l.rio'?, 

o seoa. se han establecido lazo!'. muy futtr1r.s "'ntro lo qun s.on !.""" C>fTIPfP!>.ts doscogrfJf•c"-.. o sea. '/ª no !loo hace la 

mU'°•cn como arte prop1.--.n·1o•n1_., sino corno n.:-goc:to, o soa. lo que importa e!'> vendttr y lo q11r. importa r'> uh:af"\Z<H et 

millón do discos vendidos y f"Sh.". y todos lo~ qu-.. "'ªn a Junt.sr s<i'!io d1<s.cos do oro que "ªn a ¡un!.sr t•n '>U., c111sa.., y 

para su ego particular, pero no toc:.Jn la mu5.1c;:, como art ... ~or.nto quu U'!.o '!". .. ha p•:fdiC:::i ¿no? no 5010 un pe'.lco sino 

mucho Tomb1é'n tost.'1 l"Se dct,\11'-• d•.• 1.s 1nr:uenc1a euro~···,, m:lo;. Q'.l•~ C''.l!Opo<1 nor~'-·JfT'e1•cana corno por i"¡'t'1'np1c 

(,.l"!O?. 5al1a un topo d.•~ grupo N,....., k.1d"' on 11"1•• Ll'o·:"' ~· ~ •. 1!1,t .""lc.l P.~·""1'.-l'l"ln ,:.rin'J 

1nvt"nlan. ¿no"> 

• Peros• te das cucnt.--.. v .. --.nf'y. ••.,te pot l!Jrr-iplo un p"nto de v1-.~..J lo qi..c ahor" 1-"!' t"!.cucria es lo que ves en l.t 

Telev1s1on pUbl•c:a o S<!.'.t lo Qu•• !•• pont!n t·n 1.-i -r._.¡,_.,,,.,,l ,.. .. lo qu•! l.•o;c:uc:ha':.. '-' .. lo qu'°' <s.e te 1rT"ponl'. '/º o 5eJ 

¿no'?. yo con<s.1dt•ro qu~ n• cr1ter10, no t..,n.·n~c..., ¿no~. opc•onC"~· p,1ra t"'!.cuc-h.sr o¡.,,,-,;;;e ,. -.. ... nc1:i.-irn,.,nte !? que se le 

impone a uno y no hay nlucn,1~ op~ionf•-:. o~n cu.1nto a yo con<s. d .. ro que no hay rn1,.cnas opc1on••<s. "'" cuanto a 

mUs•ca ahorita. hast•• la nv-;.m.--. mu.,,1o:a 1,1nchC'•n ariori1<1 por e¡"'mplo. rn.., d1cr.n mu'!.•C:'t ranc-nura y me 11"9ª a la 

mente Ale¡andro Fe•n<'Jr.;j.-.• 

-Ay, SI 

-O sea. también Lno">. cons1dero que r.a a~1orot.1 e"S.t.1rno:o maf. qui!' r.<1'1a. e"I l<lS r.-.:ino'\. d•~I rnonopOl•o de la 

comun1cac1ón quro r.':> T ete;n-:.a 

(SILENCIO) 

- Pero. tamti1én pu.:-dt<<s. poner!•~ ill rad+O en;.._•.'. y pn ;.~.1 s1 pues s.1 hil:f mú!l.•C.'I nue-.. a ¿no"> 

- (R1sns) 

- SI. es que en A~, si, o <s.ea. "S.I 

- Por e¡emplo de At., (,.Cu.11? 

-{ns.as) sepa, nomo acuerdo. pero 1rrsa) 

-!Risas) 

- Es una que ponla m1 mamá. e.., Ar.11 pero no sé (ns.ns) 

- esa que e.o;cu:;ria.,. en Los rroic:ro";> l.no'? (risas) 

-{RISCIS) 

-No, g1 hay buena. pero r.o se cuál e<s. (t1sas) 

-¿Pero Qué tipo de mus1c;o¡ es buena'? 

- Pu~s cla<s.1ca. a m1 me gusta la clas1ca 

- Qué ctás.1ca 

- Tu me d•ces clásica 

- Bueno por e¡ amplo e rn1 me gu<s.ta 1a 1ta1'a11a 

_,,_,<&gusta mucho la 1:<:111ana, el concepto. comprcls el compacto. pues ya Mozart. no se, también como tu dices. 

prendes el radio. no pus no. e-:.cucha"> pura porquerla ¿no?. yo es.cu .. 

·~·> 



- Toda la mUaica mo,dcana, o sea. no hDy nadd resc.1tabl••. ni'lda que te diga iJlgo 

-(Risas) 

• No creo que seamos tan 111d1cale-s {ns.ns) 

·Algo se puode rosc01t1tr ¿no? 

- Esto no <f!"S do ahora, y;;J; do un t1('rnpo Ole~ y de tod.J!> r<lrt,..s. ¿no? 

- Eso de la 1nnucnc1.s dL~I n1oncpolio Tol"-"v1s.1 que es dc: .. do los ·50 L.no7 ha ido o•pund1~ndose por uqul y por uu:. 

(PAUSA) 

- Pero yo creo quo si h.-iy opc1.::in ... -, P•"º naci.1 n1.\o;. el problem.1 L'5 C'!lol.I. porque 51 algw~n quiero s.er conocido o dar a 

conocer 5u mu~•c.i. pu•::> ne<:c-,.•t.1 <1.ncf<:> e~ .... L'"::. ._.¡ p•obh•rn,1 del asunto. y llcg:in a un dts.qu.,.r.s y d•Cf" tu mÚ!>•C·l no 

os comerciar y entoncr-s y,1 v"•n•• t.nn?»i•rl lo qu._• yo Cl"O tarnbhH>. por ciemplo lo que d•ce Raquel, qu•! pa ... a con la 

música c1as1ca en genttral. pu.,,.. no o_•:1. b.11!..tbl .. L.no-:> a ... ..,, pontu ..t bJ<i.sr un<i Opc1a o un • .1 d·~ D·~lho·.1t•n "'"º"· 111!'.4.,J 

quC p.Jo;.0, L.no?. o s .. ,,. 'St" h.ln form,1d:) .1!'.: corno C:t•CU1o!> v1c1no;o'lo ¿r.o7. dt? qlH• '.>< °".-, n1u'!".1ca d,.bf? !>•'f C.3fll.tbl'-' o 

ba1lablt;0 11 ver c.'lnt.1:ft una cp.:-ra a rn .. rio.,, nu•• 1.1 -s.~.que P.1J:Jn•~to '-no? ¡Ri':.AS) 

- Ya se des.1ntf:gro. ¿no? 

- ,Qué pena• 

· Yo digo que- ldn1b1Cll <>s "':.o tr•!1._·¡n O•' 1.1 1ncut1ur.i QlH~ t••no:-mo"> a r11vrl q .. nef<i1 porque s1 n~ 1"1,1y f"iju::<ltc•on o no 

hay una . u:i pun~o dt.- v1o;.ta qu•• 1..,r,g.1 un c,,•r1.:. o·n!nq•_j._• un c:•!r:o c••1•'t1::>, pu,.-, !arnb'"'" por e.,o se no"'. 1r.unda con 

tanta ~ande.!. ¿no? porqur !:.1 tu t1<'n•,., un c.r1:e·10. buo:-no "'..,º V••o yo '1'·"· .,, no l·.~nf:"> u"' criterio na t1ene-s 

conoe1m1unto:. apar1t" ce tu p.11~ h.1c;;.1 a•u .. r.1. y no ~ .. :oy di'-ot•n<Jo n,1:J.1 n1.1 ... c-1 c.in:.1nl•• e gru~o del morn"'!ilo pu(.':!> 

te cierra-.. a la!:. opc•o,,.~., qu .. n.1d<1 rn,\s t<' de-¡.1n T .1rnb1~n yo ~"'11:0 <h•'' por <"~.::i o•-,.1.1rn0-. a-,.i parque no hay una 

cultura n1us.1cal que nos t'1cu1qu••n d.-.sd•• qc,., r'S~arr.ci-:. choco°" 

- 0LflC1l. L,no? 

- Porque yo que me acuuld••. r.o sé. c•1 eu.1,..tu ;:i <!:.cu,!1.1 ya no '-'•·u q...,n ._.¡ r ,.,,,.1 tn•~·r.o ccn~ar;;to con la mú<J.•Cil 

pue'> lo qu(.' ll" dan rn l,t !.(•CU'1édr1,i. L.no-:>. pt:0r0 ¡:><.•<>!. c:-nn l:'.l que ._,,,e, en tres. al'io'.'.; t..Y·l c.on rs.o'> No creo que sea 

'.!>uf1c1ente 

- Yo er('o que eso d•!be de cni~e..:.ar '1••Sd<' \,1 !c1rn.l.a l.no? 

-Si 

- Lo que to dan en la c:a-..a. lo Que 

- Lo quo e-:oeuch;;is Tu VI"!. ur. eseu:ne•1to y s.•~ -..abr lod<lS. 1a-:; de E3and.l P.,.ictlos (risa-..) s.1 Hoy que venia en e1 

micro a por cierto t.1mb1~n venia Band<J Cero qu•.,.n s.at.>o que grupo. y 1il escu1n~!a, o s.e-a can:ando1a os.ea. y lu 

d1c:es que 'no puede -..er posible y !.o m.ima tambu~n c.u1!.1n:io {risas) 

- Lo pi'"or es que la nll''•a c<1nta y no s..1b•! lo qlu~ es:.'! c:cinl.tnd0 Porqu .. w:oo u",1 v»..:. me pa:!.O q\.Hl c-.tab<1 una niria 

cn:rc unos cinco at"ios más. o rne!"'.OS P•~ro l.i l<'~r.1 dt'!' !,1 canc•or. tu l.:t ol;:is y dt•cia 

- t~1 siquiera Silbt' lo Que e">t.".I d•c1cnd0 P"•O 1.:t r\1<"1<1 !-." 1o s.1b!<1 dr P•• •'l p,1 La sef'iota p>..:es n1uy orgullosa '-no? 

(rosas) Se !.abe el ó•1to d•'I momenlo 

- Eso henc que ... er con quien con·.11·Jv:i>. Qllé n1u'::.1ca. pon .. n en tu Cil">~• Por < .. ¡ern¡;ila n11 fT',vna pone o 'S.c;,, a m1 

hermano IC' gu!itil mucho e-..a mu~1ca de band.1. d•~ C'..J porquer1a. "'"º7· m1 n1ama •e dice ·ay. ba¡ale. '-no?· M1 

mamá por ciemplo. lo'> !..~bados pone y pone y e~ que toen.,!> que r!">i:.uc.har de todo tiene!'. que 'Silbcr de todo y 

pue'S.. escuc.har de todo (n-.,1-,.¡ 
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• Pu"• yo creo que os como lodo o sms, s1 lu ..-sr.uchn-.. rock, lambu'm te d:n, cul!nta de qun muchos grupos actuales 

estan sacando las cnnc1ones de Elv1,. Pr .. sley y do X. y las vuetven n hacrr. uhora milis padro~ 

• y asl es la mUs1ca actual. "no'?. o so11 l,'1 M.1lc11la Vrc1nd.'ld y grupo,. d., rock m•,.1canos. 1.aca'l cancrn'"'"" d.-:t los 

Tigres del Norte en vcrs•On dtt rock 

• E•as no tas habla oldo 

·Les lana un poco de c:re11trv1dad. ¿no?. pero no sOlo en"' mUs1cd, ¿no 7 • como qun estamos en una ~poca en la 

quo ya vimos todo y solo lo f'StiHT10S perfo~cc1ona'ldO, como por f'¡emplo, por medio de 1.1 computadora que ahor<J 

saca.-, los d1<s.c;o'S dt' los. o .. nu.,~ y !,.-,c.1n un disco nur"'o d(" los 0••<1tt.-. ... y con I¡¡ voz de .John Lennon "no?. porquo!t 

.John Len'lon Yil se mu110 C"ntonces ponf!'n IJ cmt,-, dr h."1Cll quo(>n !>;ttl•• C:•hlntof. dflos y ya 

- Cs que l"'S como doce V1.'lncy. l.no-:> 

• .:..Cu~ d111sle"> 

• Sn hace comt•1c1a! P.::na "'end.-.r ~.., t..1c,.. comr1('1.:il e .. o "no? r.1.-.s que nJd.:i 

·So rt"t!nio•nt~ oy,.._ un¡' c,,nc1ón m;\<; Qc.if' n,-,d,t ._ .. f'tJPd•• d .. cir riu ..... , un,-, ni.1~1a Q•H• ,,...,!.,,la voz de .Jolir, l ... nnon 

.:s~or1ta en un d1~co .-n l.:1 n1u,..1c.i <t<.lu.tl t-5 l.i no·..t .. d.l•d y todo r1 rTHH1do l.1 con'\ume ento'lCC-$ e-s. la novedad 

- Pero yo pregunta,1.-1 una cos.-. ~5.1 cr1-s.15_ QtJ(' nhor•l.1 siente u"\O ¿e-. de ahorita o Yil tn!'ne !lempo? Porque rTH 

mamá luego me d1Cf'. e-. Q\le oye 1.a-. l··!ra-s. d•• las canc1on••.;.. rll.:t v1v10 1.t epoca del rock. del rock and roH. como por 

r¡emplo t;imb1,,n esr:uchas 1.1'5. h•tras de 1.--i!'. canc1one-s dP rocM ar1d roll la dl'! "PopoMos·. pues la ~cuchas y d:ce-s 

·pues mucho mpns:i¡ ... pu~s no ten!,-,., 

·No m ... nsa¡.,... pero r'5. como drc•d V1a'lr¡ 

- t.. Yo qué d•¡e? 

- Como la 1;.~nc1ón de los Heroeo-s. dPI $1!('nc;m !P prt.•nde '!·U h~tra y ac<t pues porque e">ta padre, te prende Jo que 

- <:.Son espar"lolt'!> "'!'fd<td? 

- Si. pero po..- ejumplo. tal •.te:. n-:> tengan mucho s1gn1f;cado. pero te llenan, te eTT'loc1onan. como los Beatles en su 

epoca Por e<So d1cf:'n que eran un fonórnrno y reatmc'ltu s1 lo fu('ron, y no tant~ porque fueran prancies mu<s.1cos. 

sino porque lo que dcclan. toda l.:i 1uvenh~d lo sentla sentía eufor1.:1 al e'!>cuchar eso la locura 

- Por e;emplo. a::¡u1 pe'] O rnucho pPro habi.-:s que s.1 t•nl .. nd1<.1n lo qut> d;.cian 

- No. de hccl'"lo rn.'.l!. b•en .. r.:i ur·i.:1 1noda ma .. Ql1t• ,..,;'.)da cr,¡i s• yo es.cucho roc.io. en ingles qu1~re decir c;¡ .... e soy 

diferente l.no">. o S('a como una m-¡ncra df!' mdr.ofestar eo;.a rebeldía, "no?. bueno decrr ·yo estoy en contra ae lo)"ª 

establecido· Fuf' un.--. n-:;Jn('r;i de rupl<Ha d•~ cl!o!o a.-. rornprr eSQlJ'."mas que se ter1a.,_ tal vez no ent•endo nada. pero 

si entiendo (Tl'>il!.l 

- Por e¡emplo. !os t'lcavymel.:tl<-"ro ... pu€."!> a lo m#•;or no o.•nt1end~ri l<ts. canc•Ol"('S c,.n:i? pe•o con et f,.-, de t!-'!'.~a· 

haciendo el slarn 

- Sentlf~f'!' ret>etde. t,.no? 

- Eso les llega a eltos t..rio? 

- Es que lo que sucede es que buerio yo sren!o que el ritmo de la n1u5.tca va cubr11endo una ne-c:es1dad que tiene l;ddd 

ser humano Tambien lo que al"lor1ta C5.t<l 1S0uced1endo es que se debe tamb1en a un fenomcno social t..POt c;ue"'. 

porque en los al'\os '60 la Juventud tenla deseo'!> d" protestar. de Juchar por a190 meior. ahora eso casi ya no sucede 

no se da. cru:onces lo que está !l.UCed1endo ('$ qu@ se cst:t dando vuelta y se están tratando de retomar co~as <.por 

qué?, porque ahonla no tienen deseo!!. de comenzar algo nuevo 
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_ Retomando de lo que d1co Angóhca, $1 :.e cJan cueuta rnuctun, dn la$ canc1onns <ht las qu., esl~n t.acando s.obrl! 

todo Luis ,,_,1guel, sacó boleros. s11có Ooan1ela Romo. bolurot.. Cnsllan can1ó bolero-s. ml!!'d•o mundo "'mpez6 a cantar 

boleros de hace qu1n1l!!'nlos nflos. o s.n11, osl;'m rolomando t"'5.0 que ya estaba. os/ como ( ) a var va nos pl!!'rd1mo"' 

por todos lados ..,amos a ""º' s1 c>sto que ya es!.) probado tuncmna, ¿no?, y do hrcho osla funcionando ¿no? Luis 

Miguel ya volvió n sacnr otro disco de con la 1n1sma lon.tda mas o menos y la gt'lnlt'I lo ..,.ucl~e a cantar. bueno los 

Jóvenl!l's rnas que n¡id.J J<J'!i canlan1os. tOCliJ"'> l.t QlJ(' c.1nl.Jfon nu<!C'!.tfos. abu1•lo!. 131 'VP~ porq,J•-" n11!"> pa;i•'ls ya <-Sl."ln 

mc\s (rl$DS) 

- 51 "'ªsauna f1t•st.a ae tu"> p;ip.)!>. t•~nL•., e~o 

• E'llaC!dm,.ntt• 

- Por e¡cmplo. ye le" pregunto .-.~:o .i lVi.!+•df".,. c:omo rnu¡•"''''"> Y.J vf'."n ciuf" Lu•'> r.1J;l<Je! 11t101:t,1 e·~ con-:.•do•r,ld; aqul. et 

mejor Ce P.,~_..,co po~10 por f'J'"<'nplo, u'-tr•<.l .. !> <:on10 mu¡rreo-. ¡;,por QL•A 1, • .._ !Jus.t..i. por su f1s.1co o por q,¡t_. c."lnt,1 bon1:0., 

(n"a1.) o..,,,.,, ¿QU<" .. ">lo qu .. u:S.!Pél•·~. bu·.c.1n"> (ros.."l~) 

- Pur.s a m• ,..-,(" ri..irrct• u'l.1 pt-rs.on.1 dt• c1<•1t,l c."ll•d..id P•"º yo .._,..r-.10 Qll .. e•. un p1ofes.10.,<1! creo que •'.'s. lo que!(• ha 

art1st.-i. ~or l.a o•nH ... ga que d.1 y.1 s.1 Jhor;:1 d•c~·n QU•'.' y.-i ,.,. h••ctoo il dorrnor prop1arnenhi f)o•::;iut> Lss pr .... rntac1ones. 

qve tiene es un.-i r1d1c:ul~~ l::i. QLjf' ha e" h<1cr ·l!d corno qu•~ c.1nt,1 'I y.l no c.1n1,-i. P•~•o s.1 uno es cu<: ha lo.,. discos. !a 

mus1ca ,...,, d,.. c<1hd.-id los arrt_•:¡los qu•"> f,.·ne so'l bu••nos •"l•reg'o•. J,1 1nt,..rpro•L1c:1::in qut' h~ce ta~~b .. ~n m~ p~r°'ce d"' 

un n1.-:tleriat deto"lll1tos t.1'1''b•<•n nst corno 1,1 p1onunc1..1cn'.ln tr C•go t•n "''"'ºy .. 1•urra ¿no? p<'ro ·~n 41urnor1 

• ¿En VIVO qun hó!C••"' 

• Yo no tu•, pero tu .. un,1 u•n•9,J y ..ir:h:-rn.1r~ lo qu<' h<> "',·.~n ••n los ptoriód1cos 

- ¿Pero Qué hdc,.-:> 

• Empieza a cantnr-, :!.e 1 ... c,!.,d:t L-i lo>!r,-i d·· 1,1 c..inctó'l. o..-.~~.-¡ f~So de Q<J•' por t•¡•.•nlplo EL qey' Y•• ( ) e.-. corno et 

ti1rnno f'l.:tC•ono.1! d<-• h~:. n'•'~'c..inu:. -, n.i ~·· l..i ,.,1be C.inc1on•~!> romo Cu.indo c.1Tit•nta t"l Sol SL• IJ p;i~a c:o~o ve.r.tc 

hora:. ',ahh. y no s<!le c:te nhl pt_~ro lo• d•'JO ..,, uno lo rscu~ha rf' d•'5.co d .. t.ill.to-.; por rJenipl::> c:omn 1.--i ·v· \1 la ·c·. ét 

lo P'onuncHJ muy b•ef'I. o sea. eso I:''!> ~Jgo que -:.on detalles dto cai•d;:id f•nalmente Siento quo P'!>O es por lo menos en 

me. to que mas. me .1;¡rada d°' sus discos )'es quo~ uno Jo l'scuch.1 llhi t_•ri su casa y es a1m::>n1os.o '-"º?·porque a m1 

en lo personal los Heroe-:. de: S1!enc:10 m,_. harian '-ne-:> 

• 51. S• 

• f..11 hermano se para) lo~ Herof!S dPI Sd~nc10 y ilhora fu .. al c:onc,.•rto ae- los Hcroes dí'! S.ienc:o 

- A t1 te encantan los Ht'>ron<;, a.:.J SilPnc10 y ~.1aldota 

- SI. a m• m(" er.can~an las Hóro.:.:. d<:'! Sdenc10 y de los acluale-. me1uc:anos me gus.!a La Ca!.l.:11"10.:-d:a 

- Oue sac:ó una C:<'l"C•ón Quf" y<.1 h<Jb1a salido l.no? 

- ¿La Casta,..,eda? 

- También la ~-1ald,ta 

- (RUMOR) 

- (.Ca1fanr.s no ie gus.t~? 

- s, me gusra 

- S1 le gusta Ca1tanes 

- Lo que dice m1 hermano es que Caitanes habla de muerte y quién sabe qué, pero por ejemplo. este, los Tigres 

¿no?. ¿han escuchado la~ canc1onc<:. de los Tigres?. hablan de pura droga. o sea. y pues igual, acá droga y pu~s 

muerte ¡risas) 

1(1! 



• Pero por llhl se va algo de lo quo '!oll! IHSbi;s dicho t,no'>, t,Qu~ tul">C::1ón ll!stl\I"> tnmnndo con IHS:in. canc1one~?. porque 

yn no sólo la parte ortl,.hca de la cr.,ac16n mus1c;:1I 1"•no la parte s.ocrnl, que e~ la que eslit ophcado. por eJemplo. tos 

Tigre• del Norte y los bandos y puro narcotraf1cant"'. Cnn,.,ha la Te..;ana. ( ) 

- Pero s1 te das cuenta esttsn tiab' _,ndo de algo qun 11horita. es ni punto que "" han tratndo los canciones. 

narcotréf1co. o sea. por mucho. que por mucho podria dPCH qu., no os que los da henda. no. poro los '•gto'5. .agarran 

lo que oqul es el centro d .. otenc10n. ya Vll!S. por l""Jcrnp1o. rn el norte. ahi qu1f'!n no es narcotraficante. es porque 

nada m.ais est..'li do v1s1ta y eso si. yo he snb1do de gento qun ha •do p<Hól all:t 

- Y regresa rico 1.no? (risa"!>} 

- Y aht hay narco\1;.\f1co 

- Pero este. que bueno que tcc.1~?~• r"!>tt• pu,..,:o e!<" qu<-• ~' Ll11"!> Mogut_•I gu!>tab.s por ~u !1"!>>0::0 o por su cahd.td musical 

e5.te. por ,..¡~mplo h."ly dP lf'"'5.0s g•upo!I q,,.. 10-alrn,•nh~ b1,.~no ·•olv•·•nos a lo qu., •·~ T~:n.r1 .... 1 t,.no? No solo 1005. grupos 

... ,no la ... telenovelas y todo e ... o realm1>nlt_• lo quft a:o1c.1n r•s ~so el st_••O 

• But.'"nO. pero hJC.:-n unJ•, p:irqu••r<.l"> 

• Por t.'"so p._.ro f1¡ith_• l."l cornp:1rac1ón entt•• l."105. teleno..,••1.ts y loo;. grupos .actual••"> poi '-'¡t>mplo. Ga11bald1 '--qué 

hacen'>. o sea. !.On unos. ch.:t .... os q~,.,. e'>la.n r'u"f lncn y 1.Jo!. ChJv-t-. 

- Pero cstbn cncuer;1d<1,... ¡1105.as.) 

- s, tu tuer.-s5. un;i chava como Id"'.. d~ G.Hobald• y te ('no;..,l'l.iran a ba•lilr y coreo9r;,f1as puco:. ah1 es.tafias. y lo haruis y 

todo mundo le ap1aud11¡a. S.•."'ª"' la 91an e ... trea.t igual li\s. tel·~novel."l!> no te pa.-.an nada t1a ... cendente pero la!. 

persona ... que salen ah• !.on personas de muy buen ver. y~">~ es 11! alr.tc~.va l.no~, o ?>ea no es la calidad. sino el 

atractivo v1s.ual y ahí es.t<ima ... np:aud1Cndo!w; po1q-...e estan hecho., y h"°ch.:i:. uno"!. cweioo;. '--"º"' 
- Pero no es sólo lo del atrac::vo "'sual. r.,,tom.-in::io lo que decla Marco un poqu to C!e que retoman la $1tuac10n 

actual. por e¡emp1o. ahorit."l e"".1<\ es" tcl•!na ,...e1a de El Premio ~.,.1yor 

- ,Hl¡ole'(l1"5.as). e"5. que le rles 

- SI. eJ<actamente. no e!. atgo as.l de ,,:.como puedo f!S?ar nqul apLl">tada viendo e'5.tQ">' '-"º"'··pero aqu1 e"S.toy· que 

es lo peor (rt~il"'>) 

- Laura LeOn en'>el'\<t Olucho. pl'.'"ro a!.i e.amo decir que !.Ca un cuero. no. para nada 

- EMa b•zca. esti\ tea 

- En5.el'la mucho pero esta lea y el otro 

- El otro naco 

- Benav1des. es horrible pero Q;uf! pa!.a. retoman s1tuac1on~ di!! la cot•d1anl!!1dad y as.I corno que. y al a hora que el 

detalle esta en que lo tran5~orman i..n poquito. no porque eres (f1sas) 

- Y Obv•amentc uno sabe que eso 1am<iis va n ocurnr. pero las ~ituacooncs que ... e pre!oentan ahl. en la vida van a 

suceder Ese tamt11en e5 el detalle de qu.i. ~e apro•echan para ¡ata1 gen!(', '--!"lo'> q'..ie la :;ente S.f! 1dent1f1que con la!> 

·Y ,.elev1'5oa haCf'!' lo que IP- SU!.ta a la gente. IC"5. da una porquería y a la gel"ltC le 

- Pero f1¡ate que una vez se a~rno una d1!>Cu">1ón terrible en una cl..s!.e porque estaba., d,c>endo ·es Q:..ie ya el s1'!oten'.a 

comunocativo mei<•cano est.a. out ya tiene que camb•ar. (..no?" pero espf!rame un poquito '-no?. (..Cuéntas. ge!"ltes ven 

Televisa? Casi todo5. los mexicanos ven canales de Telev•5.a y ademas. uno como puede ( ) si, e,. la gel"ltC pide 

porquerla o a la gente le dan parquerlil y c;omo qu~ ya se acoo;.tumbrO. a lo mc¡or si a la gente le dan otro tipo de 

mus1ca. la gente ya no la va a querer ·a mi Bronco y a mi Temerario~. esa es mUs1ca. aquello que est.l!ls ofreciendo 
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no es mUsica·. ¿no?, como que y11 ">e ha dado ose circulo v1c1oso. como quu a la gente ya se le atrofio ulgo t."º"'· 
porque decir que la Ban.:ia MachO!i. es musrca {risas) 

_Lo que pasa es quo te cond1c1onan. tu no pu~de!i. dt?c1r ·yo tengo voluntad, y nadu' me va a 1mponor nada'. pero ya 

con los medios de comun1cac16r: cmno son ahortfd. n1<lsrvos. ya uno e5tá a P.•pen5as de quo te cond1c1onen. o se<1 

es ya a nNel 1nconscu.,ntu S• tf'! da"' cucntJ. bu•'"º hay una fras~ Que dice qu" qu,..,n tenga los medios c:e 

comun1c ... c10n es P.I que dom1nJ <..no". a l<l grnle y por CJ•!mp!o. M te das cu~n:a S• no 1"'1' 11 .. na fa mu51ca de aqul 

que paso hace unes dos at'\os f'"' 1.1 ~.1,.......c-,.a cn.,.1s. 1"".,,:;1,1 co>"c .. •rh1s .1! por ni<J~o• d" •~•!r>t'lJercn. q..¡~ ,lntw;. nunc·"l s~ 

habla visto (n~as) Pues n.,1 uno se da cul'nta qu(.• por lo quf" St> prod,Jce aqul a nivel rnu-:.1ca!. P<..1e~ no da!:Ja P•H.t 

mucho ¿cu.lnlos conc1e110-:. 11.-•gó a habt·• t•n un al">n-"> y H~~f<tb., Pml., uh'"i r10,.d. EJ~on Jonn. P.tul '.•cc.u1nw1 v de 

todos eso~ .c..qu1t'-nt'."s t".ablaban ,..,, t·!.t1.11"10!.., n1n3un·.:> 

- Loa Catfaneos. P.1.tc1onna 

- Por fl"¡emp!o. ~'~°"n"" ,_,O':>ClHl t>!> .,....,,, 9'·":1 l qu•• '' r:" r•"-' t:.1 9ci·.t.1-lc.> d••'>:~·· r>.t.-•• "" ~1 .. m;-.-:> y f·»~•· L.ctn!.1 ca~., tn~3'> 

en espat'lol y .,!¡:;unas d .. ScJ ro•p.-rtc;· o •·n rir1°·gn f,.,..,.;.~s ,. ;r,~i····~ J.."''-' ~.1~. ~ ••• c .• ·~.1 •·n ,..,~.1"'u1 t.cor-ic «'> ro~1t·,., 

que meJOf una 9'•*º9•1 v .. n(l" y no' e.in\•• ·~n .. .,,p.11"101 y nosofros l!.:;,1•~1c•· ·n.1 ..... ') ,.,., ... ,.,P ?, no E ... o '>•·,~me hac.~ 

un poco contrad1cto110_ <..no'. no !".e -:.1 ..... ~.l p.1~n rl" r•,o'> conJ•.::•:.""'""'"•'''l'."J-.. q~e no~ n;:i.., p-..~·-.1,-, d•• d.·cir to 

e~ran¡~ro es me¡or QU"-" !o ce -"q'JI '-""., '-.:.º"'ºla ..... ..,,.? 
- ¿,.Quien d•¡1ste-:> 

• Nana t~1cscuri 

(RISAS) 

- Pues ~~o es 10 quc tP. d•'JO .,,~ """' hd::_.-. 1!a;:1co que un.a t.•o:r,1n;•·r.1 y n.-:is d·J·l CU«" bt•ll,1 •'~ n~1f•sl'a mu=>•C<I 

me ... cana y nosotro .. d•ganio~. ne. 1.1 mus•c:.i rnL~~.c"na. 9u.1ca:.1 a rn• t>r. ,.,e;:.~-. ,_no·'. hJ¡ Q•·'í.:" P!.tdr en l.i Cl'"\dJ 

mternet, ¿no? (risas). algo por ri f•s:.tc <..nQ? 

- Pues en real1;:lad yo lo que !l1!vO de la que rn•• a-::uerdo d("· lo q•Je ,,,. r-'>c:.:c..,ado rn.:nc<l ha S•dO mus1ca meo.•CJr.;;i 

.:.no?. )'O cuando c5:;:ibJ rr:_,,, cl"" .. <...ü <..íh) ~es• llL'>cl·HO,.., ..i oir Had•n Ch.1p1..:: .. p,•~~ qu,. tor..a~><J n>us1c..'I 1n'!>1~urncr.ta1. yo 

la ola mas que nada por eso 1 ) nunc,J t1e r•,cord.t~.? qu., r·.e 1"1Ji<l gu-.;:.1:::::> ;is; n1,,·~·c,1 rn, •• ,c.Jn.:1·~~·1car-.a Qc.~ s.e 

pueda decir me•1cana 

- Pues. cs. que queaa la prt>Ju.'1:,1 t''l el d·<L· <..C::U" , • ., l.;:i n1us1cJ r."!•'•'ca,.-,a 

- S1 es que e:r1st~ . .c...no'"> (RiSAS¡ 

-( .. ) 

- Porque también se puf'dC uno ir a 105 extremos d(.• niús:c."l n1r..,•r:<1na-n1~··•;;,1~;:i h~ v,1o;, h.1..,ta ••. n•v••; de lo!> .t.,r. .. ca'l> 

¿no?. lo que hacían se puedP decir que .-.ra mu51ca rne..,,cana 

- No es cierto. porque los rnt?.<lC<>nos n".l son10:-. .r._'"!,..,ca:>, o s~·.:t, sornas m .. :::l,J d~ Esp;ir"loles y cH"! Azteca-.;. que 

nunca hemos as1m1tado eso. r.· lo a">irnllarPmos í'"'º <C"l mr•1c.ino r.<.os ~ran nu•~s.tr.:t~. r<1ico.=~ !".1. pcre> lo'=> 

espar"lole!i. tamb•én son nuP!.~ras ra1ces y n:..1n::a lo M•~n10~ a-:-.•IT'il"tdo n s .. ,1 e-:-.o no "'"' rrus1c."l rnC"x'cª"'·"1 y m~che>!i. 

mov1m1entos que se han dado por eJen1plo, e"">tn fui <11 conc1crto d~ Fernar.:::'.l D•!lgad1Uo. este. no se s~ .al¡,:iuteri de 

ustedes lo ha escuchado y toca!Ja tarnb1P.n con otro5 dos ch•h·o!.. que toe.iban con in-:.trumento!. preh1span1cos. y 

pues uno los escucha y doce ·yo "">•ento que esto s1 se va acercando a la mus1::a me,..1cana, porquP combinan las dos 

cosas, la guitarra y los rnstrume~tos preh1~pan1cos· . .c...no?, que ya no es solamente música prch1spán1ca ni tampoco 

ffo.i 



lo e•pat'lol, ¿no? Yo creo que O!.f! ll'S uno de los dll'hil\c11o de dofln1c10n, primero ¿no?. Ouo lo~ me..-1cano!i. no no5 

hemo5 1dent1f\caoo como meJ<1c11nos, no ton(Jmos una per.,onahdad def1n1dn. porque decimos •1 Ah. no. yo azt&c:A 

t."º"'" y veian tos s\mbo\os que nos. ponen quo r.I t1nn"' quo s.er ulgo m.,1ocano. por l':¡emplo. ayer estaban 

d1stnbuyendo promoc10n para t,cOmo so Uum.:s'?, pitra un11 pre5Pntac1ón di.!1 t11'1Uet lolklór1co. pue'So s1mboi.tos D1.I 

daque aztocas. t,verd¡¡d'?, s1 es rnus1ca me.ucana porque lo ponen u-s.o, no s.omos aztoCB5, pero no lo hemos. 

ns1m1lado, pero aQul est.-.b11 el lmpe110 A-.-tocfll y no s ... qut'J. pe10 r.'!oO no ~s. lo nue!>trO, por eso te digo que queda la 

pfC9Unta en el aue. ¿qu.-, es. la l'l"lus.1ca n·u~ ... 1c,"1na" 

- O pnmf!10. ¿qué es. lo me•1c;sno. o dC"!l.d.H cu:tndo r><!S\t' lo "'"•1c<1no'? 

- Toda,,, La esl.") en gos.\.,c10n 

(RISAS) 

- Yo siento que tamt11t'-n e~ una lo•m., de at,1c,"1r al mrtcJdO ¿n.o.., porquo': pa1.~ rt•1,-,,uc1u lo rne111c;,no con t.•gnos 

cl~<"cas y lod.o e..,o, por r1 .. mpla Jorqo r.:e1·cs . .:.,na':>. q•h• es.Ir.. q<1•1 d.•c<l n1u~.1co1 prch1sp.\n1c~ mL•o1c.:tna .,.. ya tod.o <:I 

mul'\dO le t-rcha PO!f<I!> porqu .. t.''>~O! !>I C'!o rnr.~•c.iino. P"-'ro re.ihnu-nt" .;c,n•,;, c1.< •··~..,-,.¡;ir'> ur.il pítrtO! 

~PRIMERA ME.01:, HORA DE CRADt~r1Cifl) 

• Esa sC"rLa un;s buena prrgunta .:.,dc5d•~ cu:tndo 1n.1c1.i lo 1no:-•1ci\n.O. no7 1.:a\ .. a·.:. .tl:;o r~ .. \ment'-" r.'·'?•ICi\OO se•ia a 

partir do la rro.:i5'•c•1 reg1on.tl 1;1 rnus1ca ll•! Vr.1.ic1u.;.<: d.- Gueftl'.'"rO quo• utdt:a !.u"> g• .. 11t;nr1L1'>. no son corrido~. bueno 

rn c1erla torrr..a. s1 'ioOn corndos. pt-ro usi m.'ls.. no como 105 de Lo"" T1J•1•'> d••I ~~arte. rnusic.-. rn.l'!o '!oE"nl!mental. 1na-;. 

alegre En ge-neral la mus1ca me.,,1cana r!". ,)1egu.•. yo P"•n-:.o que 11._•nt> rn...icha ..,ent1rro1t.·nto Y•I sea. que hable de amor 

o de pa1sa¡e5, asl como que tod<.l lo e .. pn•sa rn:.iy alegrPn,onte- .:.,no? 

• Eso que d•ce t.1arco "''!o muy c1 .. rto porqu•• rn1 p.""1pa t•-,,\U\IO tr.1b."J¡a.--:dn en una compar1ta de 1tal1anos '/ a:go deciaf"' 

eta qu·~ ·rieni.o!. es.1.-.do e-n Su-j..irn<-r1C.J, l.'r< ul<Juno-.. 1uga1c-;. <lOnd<:' -..e h.1bld c"!>pat'lol. pe~o los tTH?•ic.anos. ~on. 

d1letent.,s. P"'ro lo-. rnf,~1c:.'lnoo; son tlCop,rn-.. ... " o""" acop•il"" (SIC) o"!>"-' toe·;,oon •~'>e calor d1!erent•'.' y se nota l<t 

d1terenc1a y Ob\11ament(' s~ "''1 a <lphc.u t-l'TI!"J•Cn (.•n la rnu-..•c<t .,.,,,~ c..1~01 y"°"" saborc•to como dcferen~e como por 

eiemplo. canciones de la muer-te '-"'º'? co-..1s por e\ f"•sl11o n.o !>On a-:.1 corno que son h<1sta burlesca!.. un r;oco. 

¿no'?. como con p1ac1a. algo por el es~1Ln Le camb1.ln \.•dan •~'>e ~aborc1~0 

(SILENCIO) 

- vas.e no$ acabo eL rerresc;o 

(RISAS} 

PRECEPTOR · l,.CU.-, es lo 1mpo1tan:e. qu~ la mus1<.::a '""''Jª rr.cnsa;e o q,,.~ te hable de lo que tu "'~e!. a diario? 

PlaUquenlo y d•!.Cutanlo 

- Yo ere.o que la que VC'> a d•Jr10. ¿poi qur""">. porque neces1:as 1den11t.carte c..on esa musica para haCNl<1 tuya ~1 no 

tiene algo con lo que te pueda!>. 1den.~1f1car. no la puede!>. hnc••t tuya 

- Bueno. yo s1en:o que ah! se cae en un call•~¡o.-, '!.in ~<1\1da ~no"". por e:-¡emplo quiere uno e!>Cuchar que te habl,.. de tu 

realldad. pero llega un pun~o r.n t>I q,u._, esta un.o 1.~n h<Jrto Cle 1,-,, realidad Que se quiere uno o~ .. ,d<tt do e!.o l J. pue!. 

por ~50 rn1-:;mo cae uno en r.1 at:i!>urdo. en ~I otro e..-tiemo e.o<a::tam .. n.1e. no l"ay un e-qu1l1Cr10 Yo s;er.\o c;.ue debe 

haber un equ1hhr•o en cuan.to a lo-:. tema~ mus•c..,!e-s. d .. que "'' que lu+~ra tan men.sa¡e de "'er t~ reahda:::I 

asl porque ya siento que tamb1en la reJh<lad es dura. p~ro si ti:' es.t;').s escuchando men'>a¡("s de ese tipo mensa1es 

deprimentes. yo creo que c.""les pn un e .. tremo pue'!o rnd\O ¿no"". a lo m~10• hasta ves a las casas mas. Cle lo que en 

realidad $On. como por e1emplo mira lo q1..e '°"º"los. 1ockt.HO'>. pues yo IO!. esc .... -::ho y CU.'O que se r.""li!nCan en cuanto 

a sus mensa¡es c.,no? 

·Los Héroes c..no? 



- No, més bien metaleros 

- Pero iamb1bn los HC"tro.,s. 1hf¡ole' la letrJ 

- Pero los HOroes son m.\s melOd•CO'!. y los m(?tah•ros son los quo ya de plano !oe la pasan go1peo!iindose y 

- ( .. )el que se 1dent•f1quo uno con 1., 1 .. tr.:1 y que Sel' 1dP.nt1t1qun uno con la mus1ca. porque por c¡emplo, o sea, yo 

-siento que con los metaleros rso pasa ¿no7. do quf! la realidad es tan agobiante a veces que 1ay' ( ) la botorla y la 

rnUstca y por el estilo y eso es lo que te rn11rve ¿no7, la letra p•.u~s Y!I n1 s1q•.J1era alca~a'So a olr nada 

- N1 se ent>ende 

- Tod:is d•cen lo m •• .,.,.,o 

- Yo tamb•Cn una ve~ fv1 n un conc .. .-rto y rn 1n1 v1d.1 h.thi.1 "1slo L1nto m."ttudo ¡un!o (RISAS¡ ,ah. que bruto'. ibamc'.l 

como. pues .isi norrn.;i!.-s t..r.o?. corno cwaho e"\.I.;"""º-.. ·'"' r.los tio,,, .. P"'º '" 1~ ¡uro r.-:.cvcr1<>S !l.•ernpre Lo n11!'.n10 

Igual y les gwsta ¿no?. !Jmbu~n. pero dice-:. ·o "!>Coa. no to•nl'mos n.id..& qu., hacer aquí lr1 .. ao;,J 

- Te das cuenl<t que lo un•co que lc>-s gu.,,ta u ~·!loo;, e .. est.u b.1olan¡jo e!'.f<t'St' y 10 qu'-" d1qan n1 "!>O enta,ndt!, ptoro 

ellos est3n f~l1ces .ivt.•n!.lntla-:.e y gc·p..,.'.lndosC". rno,,..:enda l.i c.'lbe:.1 

- Yo c::reo que la mú,,.1c::a va a YJfL,lf d~·pt·nd •·n~Jo do•! ( ) d., c.id.1 per,,.ona. ad._..,..,,,._ paf,J qwe hable de tu realidad, no 

nec:f'sariameonlt> V!J a 5C'f deprimt.•nt.~. por P.J<'n-.p!? ,¡hi !·"n•'"lo a G1cu1.i Tr.~v1. hcJtila d,. tu re."ll•dild de una fo,ma muy 

divertida y te puedes 1r.1r. par•1 pon ... r:"" un 1•:,.,.mplo. "lo._ Oorrt.•go~ ,,.. íHJP.d(" pon,.• a ~,.ns;1• wn poco que realmente 

la mayorla son una bol.t de borregos. qCJe anCl.ii~ .'ltil. airas del 9obu.."1no ) lodo l:i qut> esla ha:,.ienao pap.~ gobrerno 

¿no? y realmente si es cierto y so te ponc-'5. a anal<.:'..:H l.v.;. 1 .. 11.io;. t:"!il.\ denlro wn Mf'no;,aJ~' de tu reahdad y pega mucho 

y la mayoria de la gen!" las oc- .. cuch.;:, 

- As! como al TRI l.no? 

y no es deprimente. al c::ontr.'lroo. te puedt> d;:u 11 .. J crpo que d•~rPnd•• nlucho do:I gu.-..10 

- ( ) (risas) 

- Yo creo Gloria Trev1 en un pr1nc•p10 (..no?. yo te voy a s.er f1an.,;o, nunca me ha gustado. pE-ro en:rtl' todo yo sren~o 

que en su 1n1c10 ella s1 llego ,;1 t .. r.er un. una mo1r..,ac1on mao;, ."ll!,\ de lo que pwi:fo1Ha ganar de d1r-?10 Ella tenla l!t 

conv1cc10n de que era lo suyo. pero yo su~nto que y.:a despwl!-s de qwc torno conc•enc,a de la !orma y di"I poder Qu..: 

tenla hacia la gente. ya s•ento que ella ya pP.rd16 esa es.enc•a. c¡ue 1,, t:"SPnc1a qur !f'nia en u:-i pr<nc1p10. ahorr!a yo 

siento que es mas comercia! tJ! ve¿ s1 len"'an mens.a¡e sws. cJnc1ones t.,no">_ p('IO yo siento au(' )ªno es l,'l misma 

Glona Trev1 que fue en sws 1ntc1os 

- Eso es cierto. que se ha vucllo comerc1al, pero de que :e s1';¡Ue dando atg::> mas de lo que escwchas. eso es cieno 

- SI. e"!>o es c;:1erto porque noso!rO!> anah.!amos wna canción de elld de 'Chica ernbard.!<>da al pr1nc1p10 as• todO"!io 

como que 'ay. ¿quó "amos a analizar?, Gloria Tre·.t• ah .:.Qu .. IE" pa"!.a no""> Pero y<l me!u:~ndos.e d l.s letr.-. de r.ii 

canc10n pues esta hablando de la rf."al1dad que no"!. es~<I e1om1nJndo. d .. un mundo machista '-no? burno tal ve;:o un 

M&x:1co machista en este caso. tnc!rcado en fra<se!.ilas cortas con su vocesita 'c:h1c:a chica err\ba1a.;:ada' y te la repite 

y tú te aprendes el coro y ahl le e!O:J d<tndo un ,.nensaie. al mismo tiempo qwc te esta hab!an!!o de una re<tl1dad que 

se repito todos los di.as Lno? P•~ro ('"> q:uf" ,•'lf', !.On m...1ctlc1s CO'S<I~ t.,no? Te d•g~ y.'l '"ª Cle!>dt! la rnw<s•Cd 

propiamente como netda rn;'lls arrnon1al 1.k• ~onidos y o;>l••n(.10!.. l,J l~tra y lo qu~ 1mpi•C·'l tam!::·~., el n1,,..•!I del ba11 .. no 

sé. o sea. se forma todo un ciclo porque s1 por e¡r1nplo va uno a un b."llie de c::ua1qu•cr ban::ia no !•e, Machos. par 

ejemplo, (risas). ahl tambo(!n esta s1mpótico el .as~mto uno escucha un di-.co y O•ces que es la misma música (.no"">. 

son diez igual y de repf'ntl! de tre!> p1e;?as Q\H:' !>f! tra .. n tr o;uen<i 1~uar tal ve: le cam~•en un p-:1cu1!0 la letra. pero de 

que ·tan. tan. tan· C".i el mismo !>Onsonele 
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• Pero por e¡emplo. s1 vas a un baile pu1H•• er.tar. lehl:, t.no?. 01endo a Banda t .. ~acho-.. bueno en m1 caso. l.no'1. que 

en cambio, que s.1 oyes, no 11o6, alguna otra cos:11 que • .,º buena y b,11111.tbht. no sé. Gloua Trava o Vur1, lo que sea. ws 

más alegre estar en un baile con IA mUs1ca de banda1l. que estar e~cuchnndo a Glona Trev1 o a Ale¡andra Guzmán. 

entonces yo creo que t1one mucho que ver con el objetivo, por e1ernplo. es como la literatura. no. tú d·ce<s. ·voy a leer 

oigo que me deie. l.no?· y ahl te va1. a pasar hora<s. leyendo. no""· ana!omia o de lo que tu quieres. med1c1na. pues 

te vas a cansar ¿no? y a lo mc1or de repente agarras unn rc.11-.1<1 no sil. de \ns que snan, estl) Cos.mopohtan. Mu)' 

lntere11oante 

·De15a20 

- o(.OYe es es.o?•, 1 \~pero' 

(.por qu~ no? t.lo '!>,.. or.1 te ha pa-.ao:!o qu .. 11P3,1s .i un con?.u:~or10 y r1;1·¡ put<t!. H:•v•?.til!. Eres Tu. De 15 a 20 y la 

gentes.e ponl'!' a leer y las lees ¿no? y est~. re.timen~ ... 1., ves por curooo;.1dad o po< lo que tu quieras. pero e-. un ra1o 

de d1stracc10n y de darte cu<"~~.1 qué eo;. lo que est111 pa-.. ... ndo a 1u a!rf"d,,.do• Lno.., aunque 1u no seao;. nhc1onado a 

ello11. pero te das cu.•nta de lo que pi)">JI y d1cro;. a pu•·s quP ctl1'.tnso 

- Para pasar el ralo Lno.., 

- A lo mep:.r doces es una porq· .. .u•ria pero a lo rTit•:or *"ntre la-. c1ncu•·r.t,\ hoJ.'S que trae trae algo qui!' se te Queda 

granado y 

- A veces s.t. entre l;ios ciricuent.-. un.-. tra~· un arttculo que ""l;:o 

- Oue s1 te eno1as con 1uo;.. pa~,.,.o;. 

(RISAS) 

no es lo que nece!.•IO. pero es c•act.tmer~e lo que mr pa!.il y s•mptem.~nte porque tu lo estas "'"tendo d•ces ·ah 

pues a lo meior y s• eo;.. coer..o·. Lno-:> a lo me1or !.1 ~~toy mal Lcomo que le ba¡o la no1,na a m• rne¡or am190? 

(ns.as) 

- Y ao;.I es igual la mus•ca d·Ct"'5 · .. -.ta 1Tn.1o;.1c.1. t>o;.:.'lo r.o•nblc B.•nd.-. r.•.tcho.-.· pero S• "'ª~ a una heo;.ta y Qu•tt•e ... que le 

S.ilQ'Je a bailar un cha" o 

- Tienes que saber bailar 

vas y te para-;. y s1te1nv1t.l a bailar 8;,nd<l ~.~.1ct-i~o;. ba1tao;. con mucho guo;.to c..no? (risas) 

- Pero por c¡enlplo. a t1 11• g~1'c>ta Gloria Trc·~· "''te g,1'>ta y e_ por que te gu..,ta?, pero te apues~o QU<' no toda Id gt:n~e 

por e¡emp1o. yo no me había pu.~o;.to a peno;.;lr lo que t..1 dices. c:.u•-" S<" pu-.1eran a a!"l<li\<Zar ¿no? o o;.t-a. LJo;. e~cv.nclao;. 

ya ves que pasan Lno-:> a"'"' quien o;.e parC':::~ mao;. .. -. Gloria;,,.,..,, te ,,.puesto a que no cnt>end'?'~ nadd de que hap1a. 

ru le$ gu!ota. yo no me t>c P·...1t.•5to a p._.1·o;.ai r;c l,1 hr r">cucha~o n• m~ gu">ta o o;.ea la veo v d•go por e¡emp1o un 

comercial Que hizo d.:- .r .. cc•ón que porquc1!d de a-....;nc10 (fl">ª"') ,qu,.. <'l">co' eo;.t.'.i t-.01r1Cle de 'Z,1patos V1eioo;.. y e-. 
comercial todo eso por e;emplo d m• no me guo;.~,11 ¿Por qué 1 .. guo;.ta ah por lo Cl'-'"' dcC(' la letra? 

- Por lo que d•Co.? la letra ma.-. que na.:1<1 

- Ah. pues la voy a escucnar 

- Pero por e1emp10 tu que IL• guo;.:a G!or,a l'r .. .1• +-~~.:-. debf! ~e t•·n~·r el1a e-.tt_• ;i1gun put>!o::o al que o;.p I"" en!oca 

'-ella a quoen se enfoca?. pcirque si o;.o? enfoca po~que yo ... eo que \J ¡alan mu-:"'o loo;. n1f!oo;. ch1qu1to-;, Lpero loo;. n•flos 

enhenden to que dice"' 

- No. yo creo que \O'!> n1t'lO!> no. los mt'loc, se van mucha5 veC('S por la e.,.~1mulc:ic1on de la muo;.1ca c..POT que? porque 

cuando empiezan a caminar y a bailar por "'! soruao que le!. da eila le'S e"j,t1mula mucho. 1~!> encanta bo•lar y tes 

gusta lo que hace. t.POr que? porque es diferente "Simple y s.enco\lamentc P.5 d· 1 eren~e f"!> a!gu1t•n que se ded•ca a 
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hacer relaJO y medio en un eseenano .... nlonr.•"• por e:.o lus U<1rn .... 1,, ntenc.1ón a los. n1nos. porq1.10 o los n1nos I~ 

g1.1sta ochar relajo 

- Peto por ('>¡emplo. a l.:. gente grand" lu lr.s prcg11ntas y d•con ·111ué porqur.rfa•· 

- Exacto, ¿por qué?. porque ya t1ftnes pre1u1c1os. p· rque yd d•c•~S ·e~o no sr. dobe de hacer. rso no esta butn. o no 

me gusta como mP dice los CO!i.as·. ¿por quilo?. riorque a vec~~s u,,, p.tlabras que tú d1ce:s · 1oye, resp6htme 1· (risas) 

Como púbti.:o yo crt'>o que,.., <tboc.i m,'"ls o Jos adolcscr.nle!i. n1.'ll!io. quu nada. a la g"nte JOven. tol te est~ hablando de 

unos plan1l1cac10n. rtl.1 e!l.tj tra!ando d .. camb1,..,r un poc;o al¡JO lo Y<l a hncc•r con alg\11on que empiece a lener 

canc1enc1i'1 de l,"ls CO!io.d!. Un n•l"lo no v."l .1 rnh•nú't•• 

• Ellos lo h.1c*~n por 1rn11.·u::1on. n1.'"1~ qc10 n.1d,1 

• Pero corno d1Ce!>, e!l<l e~t., 1on•ando un p.,po•I d.-. l!HJucador 

• Nn, no me rrttt•ro ¡l un p.1prl d~ .. d.__,,.;;¡;jo1.1 p<'ro t.-. "'' ,, Cl"'J·H .11~0 

PRECEPTOR- A .. ,., un,-. ~"•''lun1.l ~'J.'.:<" •.1::i n•o'•)·.•on.1:-,1 \:·.,.-,., , !.; t.nnb,,..n f.nflquP ,., purito d,.. la mus.1ca que 

denominan d~ b,1nd.1 '·'"' gu!>!.ulJ G••t' l"lJhl.11.in d•-· l.4·'1'> ond,1 con ('"'>.1 mu!'1<:<1., 

• A mi OH• ¡;us.ta o s,t!..t. )o o no !.Oy t.1'1.J!•.::o p•••o rn~ g,ii.t.• 

• Si. a mi ta~birn 

• Si yo s.~ bailar. o s.o:oa bJd.ir 

• ¿PeQilJ05•1. no"> 

• St. pero es cspeoc131, mu<1 "" ho.•rm-tno E-" •• lsi, po.•ro f.1n.'.l!•co o-'1tnnc~·s su~rnpre dice 'no pues voy a ir a ver a los 

Tigres dr.I Norte' y yo· ,guitc.•:.t G'.Jf' ·"lsco' puro riaco ."Jtll l..no'> El ~t· pone a~• como q;..i°" ·como crl!"~S . .ohl va Ql'nte 

que no ht>nes 1d••.1 d{"l dinero que tien .. n y voy a ,.erlo" y 101w.11 y o"'ltl::>11t,1 yo mr. *""'!ay an<mando (risas). P<:'•O si_ como 

tú d1cos. es padr,. 

• Es.tar haciendo el 11C11cu!o dl;'lan:c de todos (rl!oil'>) y ya 

- Pero yo p•enso que <:ihl -,.a entra una d1vrs,on d('ntro de la niU"<•Cól trl<:!><•:::."ln,1 !a muo;.•ca t.1 l;Jble y la rnui.1ca que es 

para ("SCuchar. l.no">. p:irq;.H~ por eiemplo. ccin Glorra Trl"vl ,.iy yo no ,.,,. .. pon1a il b.til.ir' (flsas). ei>..J que acaba CI<! 

sac.ilr "Ell,1 que nunc .. l fue 1•!'.i n~!d t>u<:>n1s.•mJ 1..t J,..•,r.i. es.!.J bu•~nis1m.:i pnrc •!n una f,f..'-;.:.;1 ·,.11a qui!' nunc:<'! fe.E" 

(nsa5), en camb•o cua1q.,•c-ra d._. ban::"" tóg•c:o qu.• lo qu,.. se!{· Olritn¡.t Pá ti.~.!>11r y na S• las 'lg.1rt.:tron en 1.1 froMt•.•i.a 

(r1:1;as). no se>. yo pu.'n5o qu~ si f'S Cuf!s~ión Ce lo que •rnp!ic:a l;l muo;.1ca corno tal. todo un ab.tnoco Ce opc1on ... s. todo 

lo QUf!' quiera uno pur.de cn11..-r ahí quo. !.• <'°" par;~ c-.preo;ar tui. !>Pnlrrn;••ntos que !-1 *'~- ::;ara rr,::i.nc!.:H un rn .... ns.i¡.,.,, 

pilrcl conc1ent1~ar. para que b.:i1lcn o !.orTip!t_•m,.nt<• PJ'•"l qu•· ca-i:en r.no"> po• e;emplo Lu.s t.•.guc•! ,fJo:-rJ' /•isas¡ 

decirte que sus canciones son b,1!1abl"!">. no 

- Esas son para d(>~PU•'.>"> del bci.d(• (fl! .. p,¡ 

·Bueno yo cons•drro que lo de atlor,:a to oe la mus.1cil d11 t;;Jna.1 e-s moct,1 n<i~il rn.l'I. tttloro:'* rno0<1 den•ro de ro que 

es J\.1("><1co. porque eo;o que "º !."'Oª s•e-rn;:i'*~ h.:i to.~n1CI::> cierta prc.-!.f'n.:::1.i en Estado'I. Ur.1C1os. ,~., lo qwc- ,..~ en la 

comunidnd t.~e.1::0-nor1e,1m~r.ca'1J 1 ) 

• No tienes. n1 1ded de la gente que va "-~ti?_ rnuct11s.1s1ma gente 

. s., pues andan ahí oue5. f ) 

- O sea. igual y a mi me gusta badar!a .._no">, como tU dices. 1gu.~I pero ya de 1r o de escuchiHla d•ar10 (u:.."JS). s1 mi 

hermano os asl ( ) (r.sc1sJ 

(SILENCIO) 
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PRECEPTOR ~ ¿ Qu1~n es la gen1o quo va a olr f'5:t mUs.tca. por qué la f!'"!.cuch••" 

- Vo puedo considerar quo le gusta ol que'!' en cierto modo s1.,n1e qua ya ahorita yo s1enlo Que en el país :.e s11,,nto 

una pérdida d., uilces, quo no sabe uno par;;1 dóndf" v"' Y efi. music::n. yo put.-dO t.enlu qu" te roOeja. 1>1 no 1us raic::es 

algo quo te 1dent1f1c::a. por lo que C"!o ést~. $1 ~'' dan c.urnl.i es una muzc1,, ttntro ,.,..,choro. nortct'lo. un.t ml!!'Zcolan...-.t 

do to que es el gl!'>nero qu<t nqul hll p .. godo mucho. el r<1nchero. u/ trup1c.J! y ;·o siento que r.s lo qur. fthOr:ta no~ es!., 

dando una 1dcnt1hcac16n, a<so ulgo que ahorl!.s est<l pcrd1.'tl''10tt,., C'ló un<1 1dent1f1cac1on quo ¡1hcnt.t f"l<!CErS•t.~mo"° par>1 

"'º sont1rnos p~rdodoto Eso f"S nsl corno ;·o lo Vf'O por C!>O uhor1!;:, r.st.'1 peg..tndo ~·~ lo qu" roo-:. r~,:~lª e-:;,. 1d.-n!.d.1::1 

que tod.to!.t no t.>nc,~nlr.11no!> 

(SILENCIO) 

vest1mt•nla d•' pr1mt•1a 1ns!J•H::1., u•10 rn; .. d(" dt•t..' qut• , • .,,o·~.,,_ r:1nch"'ro ¿n..:i'. !.ornbr .. ro ropa, pl'IU crrp,eZ<1 \l'1o a 

chec...:u. la!o bo1.,,. ~on ~··.,n, .. -.. n:i sa•1 DC>~•l'> cofl\~1 l.1-.. r.1nc!'1er.i!o dt> aqul ••.,,lf'? .,1 ~o-nb1e•o t<1n1poco ~-..como •:l 

sombrl•ro deo .1q•-1• r.;no !.cn,1, .. ,,a 1.-. •• 1no o ..... J l.i 1n!~ll .. nc::1.1 q11•1 11~·n•• ""-•' p;irl•.- d1• la pob!ac1on nH:~a:.,n•• que •~!..tá 

v1vi...-ndo all,, porqu .. fotrn,1 p;ot~t' t.Hnt11.-.n t!P .-. .... !•• p~·r1oc!_;; d•• g'.:ib.1!..~.1<:1on f•n l•:t,fna 1n~t..i~c.1..i - Si o !.ea. uri,1 

m.-..zcol.tn~a ~<!'todo la qu.-. pu,.!> (·!.~.) 1n\".u.rjo pc:1 E!o:.;v•o~ lJ:w::H·s l1<'ra• un;i on!tu~·nc1,1 !n·•...,•~nd" l.nc,">. y como 

dices tiene la 001<1. esl1•. nor~<."fi,1 e-! ~orno,.-rn l··•.ino. p•!to t;,rnba~n tl..:17 a::;io. no !.1'.>. un,1 rs<•nc1a de lo qui'! e'.O 

- No. no todos ,:.o '!.P 

- Banda Machos rs de ahi 

- Band¡1 t.1,iche>!. ~l. fH''º no toe.Jos 

- Como dlC!' t.~arco 5tl, rutorrnan la esencia. porc;;;u .. ve uno la"J. p,..1,culas por "-'¡emplo. a m1 t""'l<e enc.an!an. Pedro 

Infante-. .Jo19e Nrgrcte y to<.:la esa onda. f'5!e. ves la vest1rnenta y 51 no. tra., la tieb•l!a ael cinturOn. C-5 muy 

d1st1ngu1ble '-no?. 1.1s bata.._ el sombrero na fol:a. la cumosa tamb1ft.n, ; Ahora to ve uno y corno qu"!' ha queru:in 

r.:-coger eso. pero -:.1 rstá con 1nrluenc1a nart.-a"T1cr1c.ana. ¿,no'"> Entonc:cs yo pienso que ,..n ese St?r>hdo si se da eso 

de QU(" to 1drn:•f1c..1 uno como m1l!o>Cd nac1on.-,1 quf' r-s de los rne•·cnno..,, ,.,.¡ gn10 y cosas por ~! estiio 

fuerza. y en ul!nna ms.lanc1a pu("o"i 'Los r.1acho°"· t.:.mb .. ~n. porquP si se aan cu~·nto. son puro • 

• Y S• recu<'rdas sahó su contraparte Ql•t> ,.~a esta ¿cómo se ll.1n1a?. So:,·na si t"" da!> cuenl<l tenHJ 

• Ella tdmb1en crJ de a!id .._n"l"> 

- Tenla. sus rarees eran mcx1canao; 

• Hablilba horr1bl~ l'SDilflOI 

• PE?ro si !P. ::las c:L.:cn!a tH;t.o un t•ernpo cuar,cso la ac.1bJb·•·i de asc-s>n<H. es!(• hac1<1n mucho t~n~as's "'" que it'!'ra la 

trtunfadora d•! ralco:-s fnf")••Cilfl•I'> en E.,,~.iclos lJn,;:1oo; o sPa a e'!>O:. h• <:.1b.in mucho f.rifas1!.. que i;>~la h.lbld podido 

sobresalir oil.l enc11na ele le~ gr1ng~~ ·~·.o 1-i•~ .1 190 quo '-•r.:i al?O qu" yo v• muy d,. todo~ los d;as Ella p~ido 

5obrcs;;il1r acil s.oort• nut•strc:. "t'C•nCJ:-. lo:-. 9;¡.-·o~ '1''0 no r.1 co•1oc;a hoi<,:a qu._• ~e rtHH•ó l"~"s) toda 1.t gen~e cono~1il 

sus. canciones y yo en rn• v1csa l« t1at<a .. scu-:r.a::!:;, 

• Pues yo creo. t.>1 peqwt>flo l.-1 pf:q' .• ef'\4 esp:n•l·'l qu•.- 51emprp len~•rno•, ""º? el qucr~·r s.ot-1re-;.al1r y compe-t1r con lo 

que tenemos aJ!:t ;,rnba. "no? i:,c:or91pf<:>¡o' 

- Y a pesar de todo S.!'..>gu1mo-,. <ib.JJ') 

lf>') 



(RISAS) 

PRECEPTOR - ¿Cuttl l!C'S su op1mOn sob1n la loln~ d., IJs canc1onos. d" l.1 mus1ca grupera? 

- Yo creo quo muchas de las canc1onos .:11J la Ondn Grupnra 1'srnb1t~n tionon fotra y temb16n, posiblemente serian el 

Cft50, los Glor111s Trev1s para tos .ndul!os ¿no? Porqun la aonte que y11 n~13 Grandl"I. yn sabe lo que es la vida ¿y por 

qui& esta pegando ·Los Cdmtnos df" la vida'?. porque IJ gf!nle so da cunnt<J de QUI!! no pudo llngar a lo que pensO 

cuando era ¡oven. ahora lo c>scuchns Pn el m1c10 o rn dondt" sc-;1. quo los cam1nns de la vida no eran lo que ellos 

pen!\abdn ¿no?, o. us1P. n los h".lrnbr~ "1UJ••fll"'JOS le!!. gust.1 Ln del mono calorndo' {risas). f.,s esta estimulando dfl' 

alguna manllra fo que qu1.,..rcn d••cu c,.Oronco por quf!' gu!.t.1?. porque tarnt;1""n henr una l<'ltra. porque a lo rne¡or son 

asl como de desprcho y <1sf c.1nt.1n cnmo s1 e-stuvu~ran llorando pPro l<'S llt"9·'11 les e~t.1 

- También V1cr,n~t" F .. rn.'lnd•-.: p1Ho dolido 

- F/¡ate. f"S nloo curiow;o par <'J••nipJo s• 111 Vl'S a 'º'" hc·nb11°,. ••llo"i. '" • .-.n )'t.-. d1-:•·n ·-.,·~1!.m.-.nt.11i,.rno!. par.t na'3a. 

¿no?. pero cntonco.•s ¿Por qu" , • .,,. ml•!.•c.-i p.-.ga., 

Porque rs.11'> ( J pr•~il s.-. rJeb1• •• l•" r~.t.1his s.oc1.1; t..PD• qu,,..., po•r¡u<? Jos hocnbre ... s ~rr.P•f' dicen 'nosotros somos 

ruer1es. nosolto!. sorno!. n11•n~.1l"s y no senlun1•nt.:.o!••'S· y ¿qu(lo pas,a? h•s v.1 m.i!. !.•~ponen a cantar de PlHO dolor 

- Y a chupar 

- se vun a emborrach.'lr lo ¡:ir1rnt•ro qu .. h,tc••n , • ., lfS.P con su"';. cuilh•s y dicen ·ponmieo una qu,... me llegue una qu" 

doga qu.,;, me de¡(.) por otro ( ) !!.•son st>n!•n•Pntale!. qu<' no lo qu1Pr11n rt.>conoc ... r t.>'5. c.tra cos, 

(RUMOR) 

- SI. fue qut" eso es un.-, an1>c,1ot,1 q••~ yo tuve bien cuuosil {ri-s;1s} ei;. qu(> pi'ISO P.'i.to. a!lá en lit escu,.l.1 n,1)· 

compal"iero qu<' es de ZJca!ec.1-. y u!.trctt'S S<ibr,.., como son lo'!> norh .. •,-,os e!1os son orgullosos d1• su tu~rra hd5.t<t 

que no hablen mal de su t ... ~rr.1 pr>rqur aquJ, te nir desrnay.is ¿~a? y muy curioso porque se h1.=o un g•uprto a! q<ie

le gustaba e5.a rnus1c.'l lo que t•ra Pn Ps•~ tiempo Lo-s T._'rne•..iroos. er,i cu<tn~o pegaban mucho y put>~ :u tra:dba:!i.;, 

ese chavo y hasta cierto pun!o muy rnach1to de que pues a mi las m1;¡Pr<'!. < J y lo cunoso-s t''S que una 'le: r"O:". 

fuimos a uno dr. los coches d1• rlhl!. y di¡Pron v.Jrnos ól 01r mus.oc,'l ( ) r..,,cuchab'1., p<iro ad.ilorodo y c,.dOnd.-. estatJ.1 

ese nntts..,ntrmentahsmo que f,. d<'mostr;1b.1n to<1o lo Que tl' d••mvc;:raban ~n la "'d-t cornun? 

- Es un mecanismo dP dr-!en-s,1 'a m1 no tnP .-1fl'cta p.H."l n;i:::!·• aunqu1! e5.te '!>1n!1.,..,do lo con:raroo Es como lo q<ie 

coml!'ntaban por at•l. f.:. C::l"I e~1'1do d<" .1n'"":-o no r.I quP 1r.1t•s sino ('I QUE" traes cornunrnrnt•~ o•I hah•!ua1 por a'>I 

CSec1rlo y eso lamb1Cn puc-s r!,o y.ten cun'>!•On<''> .... no·.r .. 1 glob.11 po• "J•'m~lo toctos 5ab••mo~ que cc,.:arros rn c•<S.•!i. 

entonces yoo1 e5!o 

-AJ rato sale una canc1on C::P l;i cr1s1"> fr1sas) 

- Eso ya 1mphca un cierta c:on'1,cronamu'n!o p;,•a •·I CJ'-'~!o o .. t,1 >.<''l~c e.no? q·_,~ d·;:e e5tamo!< en ct1o;.1s. pues algo 

que me haga olvidar que e5tamos en cr1s1!. h;iy c::;c...e c.-,.fog,v mucha cn~rgia va,..,o~ a olvidarnos de todo aqueuo· 

)'O creo que todo eso tarnb1en mr:uye <>n r.I guslo de- ta go>nte y en las prclerenc1as. rnus.1caft>!o en u111ma ins!anc•a con 

lo que nos podamos 1den1,f1c:ar ¿no? )º f1nalrnt"n!f' lo Q<1e predorn1n.a crt"o es l,1 ._,.va!o<ón ¿no?. porque uno ve ta crt~,05 

y me dicen que es la m:.ts. grdnd•~ de todas y falla todavf;:i s. .. 1s afio~ para qu ... r."l<'l"i. o menos SC" c.atm(.• este asun!o 

pues yo me olvido d<:!' aqul a set!. al'los ('1!.ilS) algo que me ...... ,s1one ••n c1ena medida 

- Bueno volviendo un poco hacia el plan1• .... am1ento qut> nacla F..,rnando. yo Cf(>O q<Je en este 11po do• mUs1c<1 la le-Ira 

no tiene mucha 1mportanc1a. ¿110?. t•ene tmportanc1a que rtme que rime con la mús1ce porque como decla te 

hablan desde la droga hasra r.I colest1~rol. sopa de caracol frrsas) entonces como que no y tu la cantas y todo. 
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peto pu~s to est.ain d1cJondo pur4s CO'!>o'lS. QU•• P•l .. ~ no•<1•t m;'I~ t.., las "r:nmod.tron a la h~tra ¿no'?. lo importante ~s. 

que tenga un ritmo boilabl11 

- ¿Ouit'in 1.abo'?. pos1blomftnte tú t,,.. <t:!. col~~trrol y no pu~•des. comrr nada. y as.1 te pon"" cuando tú mama. cuando 

te quiere hacer de comer, 'no ~·~ hrtgas chicharrón. porque SP. me sube el calpo¡;lftror y te l!P.ga ¿no'?, y ahor1t.a la 

mayorla de la gente lleno prob!t'm;ts dn col~strrol 

- SI. te puede" l/r-g.ar ;:i 1dont•f1co1.1r con ..,¡¡;, <..no-~. p .. ro no ..-~. t-1 ob¡~t1Yo ••50 que !u dt!JJ'l ·~isf.t .. s. p."Jr.:1 Jo~ que tienen 

colesterol'. ¿no?, 1g<J.1r y t.I, luego hay unols <"n Lis qu,-. nu~os <tlt;urr:-~. o <.o•;i ;· ''''~ .J·t .. Jr•''.> 1,1 h:-trJ y re llt''J.ln h,1s.ta P.I 

alma (t1'5oa5) 

- Y como d1c ... n. n lo "'('Jº' r''='~,1t>l1•,.,.h·nt,. l,1 1.•:r.1 d» 1.1~ <:·l"<.:>On~.'!> C:•· 1-..,. do t¡.;.ntlJ ::.> ff"ng."l rnPns;i;c ~ero d lo 

mr¡or. lo qu" no hay en el put:!tr:o qu,.. l(>!o r-:> :.:·...1-lo,o t.•5 no ~·-. r.r1T•cn 

(PRIMERA HORA. DE GR•'\BACJÓtl) 

- Para anah~·'J'. purs. sr v."l a qucd.lt ,.orando 

- Prro yo creoo que .irgo l!rga f•J•"l:~. porqu,.. u! r•••ct10 d••I o '5.f"•J es,1 r•~P<'f1:.:1ón qu•~ Sf' d'l. y.1 d,-.,._dt.• la mUs•ca ¿no.,. el 

!tph!'C•to rs.e qu .. t•rn•"( - ,,,.. r .. 3..1!.1,., l•n po:.:n d.. . ¿un qu(>?, ,.:ih' 1 hac:P. c:..oe- corroo qu~.- tf· d•'!''.>P•ertas ,C:,l'd1' (

c..Ouéo «:>!.tat:.1-. d1C1t•ndo 7 ¡ y.1 .. , .• n1o· 01v1dó, .-·~::Jlo' .1hl c.:.ntcl•· y c.ln!e>'c l.1 L? o Jo t1.n• uno ,..,,.t,._•nco ton i..o cdt.•·~a. 

¿no se s1 IC!> p<1r,c ._~so no?. se r.•.-,1n!a 1..:nc y .. u.~r1,1s y vu••lt.1s (.f'l.,? rn!ontl!'<; yo Ctt"O Qw•; ••so f ria!rnent<- pueo'!io s• 

lo9r1t esa t1rJ.'ll•dad d<" 11t.•golt a! s .bcon!>r:•rnt•• "" l.ls gr-nt ... s con f"!>•t 1rpcllc•Or1. 1ep,.!tc10n. tcpe1c1..:in ~'.:;o dcb~ de 

quedar, aunque s• lo quC' d.ccs d(' Q\J(' t.11:,1 P<s~"l <1Cl1:u'1 cr1t1Col J:'Ur·- yo erro que r.so hac .. que no sP p.t!.P. al plano 

ceon,.c1 .. nhC", ¿no'?, pero pus d,. i.¡u(' tlr;Ja algo lleg.l y P•" eso es,...,._-.. circulo e.no? Qu"" se ... a arrna"do de aw~ .1 l.J 

gente t!'!>O es lo quo Ir. ,..n1p<t!.:'.J .i g.1~.!.tr y e.no!.•~.,. a cor.d1C•onnr su gc;<;~o n1us·c,11 ._.,, ~""'~ sen!ot:!o. c.nc., r;-.o• eso 

que ya s.c g•Jbó ••n el Sub::::onsc•Pnh! ~·n cu·•~.J n•••'°11d,1, rnhrT~tl. <."º s(>? pera no~·-~ q..ic Jf<J ,..,~ve¡ .1 s.,1!1r dt' e'-f-l 

parte. pc•o me acordl' ¿no-> dP lo ... grupo<,. lroP•l·l'c"' que- tamb,.~n . el o~·o dia tucmcs a Yr•acr_.:: ._..,~ •• fin J•• 

s.eman<1. oh 010!. (r1S."1S. d,_. to,!-J-.i,oh Ü•ü!.'. 

~-no. pero es que no JUf'QUt·sJ IOd.is las. Cdnc1on"s qu .. U"Sted<'<; h111:an t.•scuch.tdo ~·n "''-' .. ,ch• .. ,, trop1c,., \-s.¡ 07.:· 

pero Que esc1 no lol cantaba Dulce (- ,y corno b<tdoln a parte>'). 1- no dt.•;a d<> rso o !.e-l (r.:>.1s11 p•.>ro qu~· .-.e 1,3 

cantaba Diego Verda!:;U•~•. bue-no pues todas l"n Hop1::::al (- s.•. !rc;:i•c.t'es. t::das J;1s c.?). oyt~ y <o'!..1 no 1.i c;in~at:a Lu1'f. 

Miguel. oyo:- y C'5oa no es l,1 de LiltJrJ P .. uss1n1 

(-esa la d,-. lJura P;1c.<';.S"11 t"~n JI- ,Y como b.:i.:J,1.,• ap,in.•l t.weno b'"'"""'º (- S• s• si¡ y'""º C•it' !a·-~,·"'rl _,,1 l¡o ar· 

·Tu l1ht>rtild- ya 11 sac;po'l f•n tro¡, c.il ¿q:.ie cs:a p.J!.<tndo r.o?. o !. .. a. cerno q..oe tan1t>'•'.·n <-hrn por w., J<Jao eso que 

se comentaba f,n l.i rrius1C."l grupera de esa 1a~nt1!1c,1~1ón <,.no?. qu~ a!90 t<' .• .,c que h<o:;cr ccn lo r.a:;oon.:i! ,_r.o-:> y 

por otro lado ¿no !."' corno lo ._,..,.,-::>, prro l.:ento Qut: e'>LJ p~rte di! io l•oc .. :'11 f•s u~a "'ª""''ª d<> i..Jf''1'.of,:;,p~.~ con 

(pausa) con ••1 !.urdí' ~~·rni·tlCd . .:.no? o sea. T1nalrncnlt• l.t ccnc1enc,,1 r.:t!•nOa"1cr.cJ-iJ corno que hJ Pn:ra:lo por (>S~· 

lado. ¿no? y (•J otro d'<• <-sf.::ib<i •·~L1.ich-lndo il c_;1or1..t E-.1o•l<J1n lodos su~, a-:.c.;-.~os ("S!os f-;,s «'!.n>os G'-•' 'nJC:i) !,1 d"-• 

"Abriendo p ...... rt<ts" y .:.c.uál C'!> .. , erro?.,.~, T,,...,<.J- ~sh~ la lc:r<• :1-1 carntJ, 1 ..,.r tod .. .,. ,,,,.,d.rd pPro t'i ••1•.,o ,., .. •1·:~·0.., 

co1ec:t1Ya, 'iguar·. t1!>a"'J but•no c,Q•.1(' no er.:i l.1 pr1mc-r,1'>. qu.~ no f'S Pi n11,; . .,.,o no no h_• regresaste ¡¡ la pr:ni.•ra )'ól 

esttll5 en la tercr.r.'l o sed C!> ~·I rn.">:'TlO ro!mo tro;::>1calcn. rn,'):> o rn~no.._ cum::i ent•f' 1..-1 sais<J }' tod.1:1. t's.:ic; onda'!. pero 

la letra. s• uno se pon~ a (::o;cuct1arla. s1 pr('!<.>r.d•.• ya itl;JO m."Js d(• ro Qu(' sr ~·'!>t.i busc<1n:-lo c.on Jo cornerct-"ll .:,r.o? 

esta por CJemplo una de "H.it:lerncis rl "1•!.fno 1d•O"'l-l' y c..-.t.1 !!or1r,•d<1 a fo-jo~. JGs J.-1!•r>C!• wn poqu1Tt' de ur";j<ilO' 

lat1noamencana. )' tu d•C.C!.. ,c;ar.iy Lqu<::• "°st:1 pa~.indo r.('JJ' conio quf! <>~L.· yJ "i-.1y <1·;0. <oigo C1!erc . .,!e <."º.., y 

a:::!en1o)s s1en10 que forma parte d~ e'!>O . <is que ~.,,•..-1c-o corno qw,. oslol ""n un rugar •l'lu)' ch1stos.1!0 (fl!;.<JS) ~st.i .ab'l¡::l 

Estados Unodo~ y en medio de toc:a América Lntm<1 t..no"> rntonce!. .:c"n~ q11•__. <1qu1 e:. donde confluye tanto l,"l 
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1nnuenc10 norteomcu1cana. la europe~. pues no-. v1enn nhl da lo nDT1tJamencano poro pues es muy l1geTJta. y toda · 

la parte latine (·no pero la europen es totalnlent" thfo':!'rente). 1'1. s•. s.!. es d1fcrentn (· (.rr . ..>nde?. ·La f'!•HOPen. e'!. 

diferente .• ¿_como e1'7. • pu'5 no s.6. (usa11.)), por eso te digo. os.I como que • ya haco que,,,. mU~1ca me .. 1caina s.ca 

muy. todo un abanico. ¿no?, a11.l como Qu6 emP•••:.1 <.no "Stl7 c.on lo tropical, ahi, y el bolero ranchero, y pa'\.a por 

todo aquello. Lu•s Miguel y ternllr'L'1o i..no si\., en 1.-.-,. canc1or1f""> ao;;I ya. muy . quu'!n ha "ªc-ldO o:o'!>as orid.1!1. ,....,.1 que ·;a 

Sf'qu1eren $Ontlf muy norteameucan<Zc1dos. l:::is urr~glo-.. (..no.,. quo hac••n a .. í yd muy rnOd<'rnos {- Yur:). ,Yun•. si. 1-

es. una copia fiel do M.idona}, bu<'no. mHa ;isi como Qta• cop•<l f1t.•I ('1!.o1'>) 

( -entre corn•llas. ~ntrc com111,1-. porque p->o., tu 1;1 "'•r. 1g,1.1hta ¿no.,, ~·~ .. co1••Dg•.i'1:i'!. su c:.111,. '5.U p .. 10. su 

micrófono, a quien h• cop•o. pu•"'• .1 ~.,.1:lon.1.J 1nP••<..:1n t.~.Hlnn.1 (~;1t.ft~c;·ni 

PRECEPTOR. A "er h.'\C:f!' r:i'.o t1::ibt.1ti,1 V1:iney ..-.ot"r. h."lCPr lH1.1 r••l.oción .. ntH• Po~drn l!~~.11-.t1• ..:01·~~ • th.-gr~!e y •:I 1,r,o 

de voz de 10..-. cant;)nllt"S ~n1p(.'ro~. '-t. orno vL•n ... ,.t..1·• 

- Pue~ rn1ra. por c>¡.:ornplo lo~ <...1.,~;;u•~ ...... lo~. Oo• ti •• .,á.1 l · ''" ••o;,1;1n t;vlo·. lo•,,-.¡ t.orno <!:r•·'I. nn -..on 10..-. ~·•',-¡n."1.:-0"> qu•• 

pudo r~aber l<"'n1do un $.Olt:,t,-¡ (.no7 p.-10 1, ... n.-n c1 .. rt.1 cu•rt.1 ••!.h• t.>.:t1.1 !;! .. :>o<l••f :.• !.t• d 1n cue·~t<1 ••n l.t ... ..-.1.rncr,1 .. 

ccon6m1co y poder. pad._,, a..-. ... ,. l.1 p.1l.1br.t.-i n:t,~d '":,·, PO['!Lf..: 

- Si. s.c cuctgan, t>StP, c•1d,•nil'5. dP nro ••!1 ,.,.cl.t>'il., .1tio!r;.n.,~.ua-.. d•• º'"" t.:ido l;:J Qu•• pue\!,1 ¡ .10·~ c_ocr,..-, q,_.e tra~n 

h11a) apantallar. ¿no., 

- Ademas los cocnes q . .1f" tr.-u·n 

·Pero tamb1é'n yo c:reo qu•~ r·,-¡y un t:aq~•lo d•• 1:l•.•nt1t·'-·'~'on. ('r. .. 1 ~"''~"lo o sr.i rn t,.,:-m1noo,. f•~><:OS de 1,°' ilP.lrienud 

sea. porqu~. mira. '!.1mph:>fT'°""!e c·u~.1 1., un1· .. ~·r-:.1d<1d '1" pe a P.l J tiJ die•.• ch,il<• ((r.r,a!o) e;_.,.. t1.3-;;r~ ¡1qo.J>) no ha¡ 

nad<t salva tole (-SI. y en toco ... l,-i..::.!o':>) o !.f!,1.. no i!.Or"'la~ no t.-nd••mo~. a .,,.r 9'""';>c,~. o 9:..«H- ,l'> le qut• .,._._,, pe' .:·:s.o ;o 

S•(H"lto que- Lu1~ t.!1gue! qu~·~·• un poq..1.tu d•·~c.ont.• .. tt1al•.•,1do 

(· C1'> que._.'!. ••1Hof'i'O t°:'!) tol<t'~""n~e d.,. rnildtf" 11.1;1 .. ".l y p.-Jdrt• e::.r d',ot tot;111n••rit .. • .._.,_,,º~"º ,¡_n::i'. y t'">O sicn~o que 

es lo que pasa con los grupos ¿no-:-. que ..-.on fcll'> y (~oaos !uer.,.s (11'>.-is)J y todo lo d<>n·.v,. 

- Bu<:>no, pero c¡u~;. pref11.•reo;, quo;> h;i-, .. 1 <'Se t•po do:- ~tupo'!. o quo:- t•::.~o:rnos :.lf•rr::..••; apcq.-i:lv~. a lftoO'> cO"I 105 

no~camcr1ca"O'> porque cl•CS s1 cst.:'ln boni~os. ¿no':' 

pue!o a las chm, a lJs \- il Id"> feas) (r:sas) no o '>•'d. o l.1 r,f"nlC" de c::las. ... b.1¡a '-"'º., 
• Es que ante::. era así P"'º ahoi11a y11 co;.t.) rnuy est.,. COf'!"O d•ct-,, c:omo r~t<ii d"" mo~a ,· 1,, cr,.,., .. que es~amos 

v1v1.~ndo. cerno que tu te 1d~rihf1cao;. mao;. con ello,. 

- Si. o sea o;.1 te vas a H:lf"'n!•~•ca• P"'º t•S n"luy e~ rn:J'f ••-1r.t'"•º quo; vt.·.-i~ ·1 u"\.l c::r.1ca dP d•· l,i lt:.-•c o d•, Ld $J;l!f.> 

gri:andole" Lupe el d~ 6:c .... co ("<,¡p,> 

• No. no creas que no yo crr>o que si 

- Hay que irnos 11 un baile. porque se: m~ h<:ic,. qu•.• c~.1,1mos h<1b!;1ndo ""~UJ' ::.obre et ;:i•re t.>s~eccil<lr.::!o "'uc~.o pero 

en cierta rned1da yo creo q·.Je t;1mb1!"n s .. m;on.-.¡,1 lo G\H' de::::ia r.~ar::o. ¿no.,. del ~oder y q,_.., ~e no~;i rnucno en e-.a 

no,,.,ela d.,1 ·Pre>m10 t.,;1yor· de que f:"> '''º p•~•O m1ra10 lo~rn f'i •~<.lo (r1• •• 1•,) logro ;o qut• yo r.o r-..• lo:;r<idO lodavia y 

tienen e~c aspeclo dr. neo n\,f•-.to '-no.,, ur, rica d~ cl;1-,r pcr >tS1 d~cirto ¡am<is Lo vJ a ver uno pon•<'!-ndose t"!\C tipo 

de cosas.. (."º" 
- Y las cnava~ que Le p::inPn '-r.o.,, o ":.e<t por e¡crnpl0 QlHº 
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,. 

- Y tas chav1tas de por aca. si. con los os.cotos de medio ombligo y cosas por"' eslllo. (ri,.ns). un rico de tlas.o Jamlli<:;. 

lo va a hacer. una persona ill$1. num;:1t, ontoncos yo siento que 1.1 es""ª 1denh~1cac10n. de que. mira es como yo an y 

ademas dicen 1ndlgen.it como yo. nluChJs gonle" tienden a ose tipo de ¿ ?, pero logro aquello que yo todavia no ne 

logrado o que tal v~ nunca voy a lograr. o sc."l, porque ftl, mlralo ya todo el rtrteglo quo traf!'. 1mpt.co que. que yo11 

hlZO lana, ¿no?, feo, pero con cuanta lana 

- Chale (risas}. el suet'to """•1cano ¿no? 

- A q1.Ht lo toras cuando suel"las n10,.1c."Jno 

- SI, yo creo qua es un roneJO de lo que so qws1.,ra h<1cer. ¿no?, dtnero. reconoc1m1onto y muchas mu¡eres (.no? 

- r .. 1ucha!. mu¡erl"!> Ay !>I, rn1.1chas mu1erc-:o, corno s1 fuér.amos. cosas t,no? fus.asJ 

- Lo que pasa e:s que 1amb1én (-~Jos 1ncluy('n t•n la misma lista). en las. tet .. no,,elas. te dan mucho ese_ es.tt f!'S1tt. f!":5a 

imagen. de quo st 11enf!'s lana. vas. a tenf!'r e!-lf), mu¡eres guapls1ma:s y todas van a eslar a tus pies <-no?. entonces 

votveo10~ al c11c:ulo v1•;10..,o C:h~ lo qu .. t"S t>n r<•a!1d.1d y lo qu .. detJertJ !>ef 

- Pues h.'ly que lraba1ar y 6ra!o (usa'!>) 

- Vamos a hacer un,, banda ('1Si1S) 

- Serla mteresanle ver que pasarl.t con una banda mnct;;i. t,no? 

- S1 hay 

- t,M1...ta'? 

-S• 
- ¿SI hay? 

- Pue:!i si. .:.no?. bailan .:.no?, la"S chavas 

- Tropical. hay o salsero hay 

- Si. pero una banda, o sea. de sombrero y gat>ard1na y todo aquello 

- Pues yo. que yo sepa, no 

- Pues la mona es.ta cómo se llama. la que so quedo en lugar de 

- Ana 86rbara 

- SI. esa. que tea. htJO, que tea 

- Es comercial. ella esta sub•endo por (-esta fea}. estrategias comerciales C- y rn voz tumo y fea). pero como 

ensel'\a (risas) 

- Ay, pero cuando estaba Selona a ella n1 qu1en la pelara, no me digas que ay si, n1 quien la pelara. nada mas que 

matan a esta y ya 

- Asl son. ya trascend•O 

(FIN DE LA GRABACIÓN) 

173 



ANEXO///_ 

INDICE DE CUADROS Y ESQUEMAS. 

MIGRACIÓN INTERNA POR ENTIDAD FEDERATIVA, 1985-1990 

CAMBIOS DE FORMATO EN ALGUNAS ESTACIONES RADIODIFUSORAS 

DEL DISTRITO FEDERAL 1990-1995 

RELACIÓN ENTRE LA RADIO Y LA ONDA GRUPERA 

DISTRIBUCIÓN DE LA PROGRAMACIÓN RADIOFÓNICA A NIVEL NACIONAL 

DISTRIBUCIÓN DE LA PROGRAMACIÓN RADIAL EN EL ÁREA 
METROPOLITANA (AM Y FM) 

DISCOS DE ORO Y PLATINO ENTREGADOS POR LAS DIFERENTES 
COMPAÑiAS DISQUERAS 

ESQUEMA DE OBJETIVOS DE PERSONAJES FEMENINOS Y MASCULINOS 

ESQUEMA DE TEMAS 

TOTAL DE CANCIONES ANALIZADAS POR GRUPO 

RITMOS ENCONTRADOS EN EL ANÁLISIS DE CONTENIDO 

RITMO DE LAS CANCIONES DE ACUERDO AL GRUPO QUE LAS 

INTERPRETA 

TEMAS ENCONTRADOS EN EL ANÁLISIS DEL RELATO 

TEMAS DE LOS RELATOS DE LAS CANCIONES DE ACUERDO AL GRUPO 
QUE LAS INTERPRETA 

TOTAL DE PERSONAJES ENCONTRADOS EN EL ANÁLISIS DEL RELATO 
DE LAS CANCIONES 
TOTAL DE PERSONAJES CLASIFICADOS DE ACUERDO AL ROL QUE 

l 
l 

! 
14 1 

' 
55 

l 
l 
! 

58 ¡ 

60 
¡ 
l 

60 

\ 
61 l 

¡ 
88 ¡ 

l 
89 l 
94 

94 

95 

96 

96 

97 



DESEMPEÑAN EN EL RELATO. 

CARACTERiSTICAS DE PERSONALIDAD IDENTIFICADAS EN LOS 
PERSONAJES MASCULINOS DE LOS RELATOS. 

CARACTERfSTICAS DE PERSONALIDAD IDENTIFICADAS EN LOS 
PERSONAJES FEMENINOS DE LOS RELATOS. 

CARACTERiSTIC,\S FÍSICAS IDENTIFICADAS EN LOS PERSONAJES 
FEMENINOS DE LOS RELATOS. 

CARACTERÍSTICAS FÍSICAS IDENTIFICADAS EN LOS PERSONAJES 
MASCULINOS DE LOS RELATOS. 

OBJETIVOS DE LOS PERSONAJES MASCULINOS. 

OBJETIVOS DE LOS PERSONAJES FEMENINOS. 

MORAL Y TIPO DE MORAL DE LOS PERSONAJES DE ACUERDO AL 
GRUPO MUSICAL. 

PRINCIPALES DIFERENCIAS ENTRE LA POSTURA RACIONALISTA Y 
LAS NUEVAS TENDENCIAS DE LA INVESTIGACIÓN 

PERCEPCIÓN DE LOS CANTANTES GRUPEROS 

PERCEPCIÓN QUE SE TIENE DEL CONTENIDO DE LAS CANCIONES 
GRUPERAS 

USO QUE SE LE ATRIBUYE A LA MUSICA GRUPERA 

PERCEPCIÓN QUE SE TIENE DE LA ONDA GRUPERA 

PERCEPCIÓN DEL PÚBLICO GRUPERO 

UBICACIÓN DE LA MÚSICA GRUPERA EN LA PERCEPCIÓN DE LA 
MÚSICA MEXICANA 
PERCEPCIÓN DE LA MÚSICA GRUPERA. 

17~ 

97 

98 

99 

99 

100 

100 

101 

102 

105 

124 

124 

125 

125 

126 

127 
128 



BLIOGRAFÍA Y HEMEROGRAFÍA. 

AÜt~~~.' r}~~~·a.~~\?J~gia del ·narcotraficante' en Mi:xico", Plaza y Valdés-

Béjar, Raúl, "El Mexicano·. UNAM, México. 1988. 

Blumer, Hcbcrt, -1nteraccionismo Simbólico-. Hora, Madrid, 1982. 

Bonfil, Guillermo, .. México profundo Una civilización negada... Grijalbo
CONACUL TA. México;-T9'90. 

Bourdleu, Pierre, .. El oficio del sociólogo", Siglo XXI, Buenos Aires, 1975. 

----.---... Sociología y Cultura", Grijalbo, México. 1990. 

1995 
.. ----... Respuestas por una antropología reflexiva'", Grijalbo. México. 

Bustamante, .Jorge, "Frontera México-Estados Unidos. Reflexiones para un 
eJ1~1~C~51&~'6'\~~"t:aIT~a.c~gft~~ . .f§'§~t~mporaneas. Volumen IV, Num. 11. 

-------.------- "La atredad fronteriza", en Cultura Norte. año 6, Núm. 23. abril
mayo. CNCA. rvl~ . 

Castells, Manuel, ··La cuestión urbana" Siglo X.XI, México, 1974. 

Cervantes . .Jorge. ''El boom de la Onda Grupera", en El Nacional, México, 16 de 
mayo de 1995. 

Colina, Carlos Eduardo. "Los grupos de discusión corno propuesta 
metodológica" en Investigar la Comunicac1on Propuestas Iberoamericanas, 

17ft 



Davis. Flora. "La comunicación no verbal .. , Alianza. Madrid, 1976. 

Diez-Canedo, Juan. "La Migración Indocumentada de México a los Estados 
Unidos. Un nuevo enfoque . FCE. Mex1co, 1984. 

º'?~?JÓªs· Mary, "El mundo de los Bienes". GriJalbo-CONACUL TA. México. 

Eco. Umberto, -Apocalípticos e Integrados'". Lumen. Barcelona. 1975. 

F~J~¡'¿o~~~~~~· ··Las culturas tradicionales y los cambios técnicos". FCE. 

Galindo. Jesús, .. Movimiento Social y Cultura Politica· discurso. conciencia e 
historia-. Universidad de Coluna, Colima, 198 /. 

Los cambiantes sentidos de la 

García. Néstor, "Culturas Híbridas'". Dirección General de Culturas Populares, 
México. 1991. 

No. 30, 

----.------ (Coordinador). "El Consumo Cultural en México", CONACUL TA. 
México. 1993. 

Giddens, Anthony y Turner J .. "La Teoría Social Hoy", Alianza Universidad, 
Madrid, 1991. 

González. Jorge. "Más Cultura", CONACUL TA. México. 1994. 

G82:Jz~),:'¿üCfÁ~crvfé~.;'J'.n1~c?i4Jesús (Coordinadores). "Metodología y Cultura" 

177 



·.~ 
Hall, E.T., "El lenguaje silencioso", Alianza, México, 1989. 

Hamel. Enrique. •La resolución 187 y la vitalidad del español en California". en 
La Jornada. México, 3 de d1c1embre de 1994. 

Htfg~gg,ª.féa~~lio. "Comunicación y culturas populares... Ediciones G. Gili, 

lbañez, .Jesús, "Mas alla de la sociologia", Siglo XXI, Madrid, 1991. 

---.--."El regreso al sujeto". Siglo XXI. Madrid, 1991. 

---.--, .. Por una sociología de la vida cotidiana ... Siglo XXI, Madrid, 1991. 

K~l~¿>¡fndortf, Klaus, "Metodologia de Analisis de Contenido", Paidós, España, 

Langley, Lester. -Mexamérica". en Nexos. Agosto, México, 1989, p.35-41. 

Lavln. Mónica, en Memoria de Papel, año 4, Núm. 11, SEP, México, 1991. 

Lozano, Elizabeth. "Del sujeto cautivo a los consumidores nomádicos". en 
Revista Dia-Logos, No. 30, FECAFACS-OPCION, Mex1co. 1991. 

Margulis. Mario. '"La cultura popular ... Dirección General de Culturas Populares, 
Mexico. 1991. 

· Ma~iry, Barbero. Jesús, "De los medios a las mediaciones". Gustavo Gili, 
Mex1co. 1987. 

Martín, Manuel, '"La Producción Social de Comunicación'", Akal. Madrid, 1977. 

---------.---------. "La Mediación Social", Akal, Madrid, 1978. 

17H 



-· 

Martinez. ~esús. en Nexos. noviembre, México. 1993. 

Monslváis, Carlos, '"Escenas de pudor y liviandad", Grijalbo, México, 1981. 

---------.---.-Los Rituales del Caos", ERA, México, 1995. 

------.------. "La Cultura Popular en el ilmbito urbano: el caso de México. 
2'.i~~g~c.f8~<;¡~ y Culturas Populares en LaUnoamenca . FELAFACS-G. Glh, 

Morales. Patricia, "'Indocumentados Mexicanos". Grijalbo, México, 1981. 

Moreno, Yolanda, "'Historia de la Música Popular Mexicana". Alianza Editorial 
Mexicana-CONACOL 1 A, Mex1co. 1939 

Pérez. Jaime. "Del amor de la fiesta en el son". Tesis de Licenciatura en 
Periodismo y Comun1cac1on Colectiva, ENEP Acattan. UNAM. 1988. 

Revilla, Mario, "El arte <;ie masas en la reproducción social. Un estudio desde la 
f::erspectiva de-ra-corffiJ11iC:aCT6h . 1 es1s de C.cenc1atura en Penod1smo y 

omun1cac1on Colectiva. ENEP Acatlán. UNAM. 1990. 

Rublo. Lllla, "El sonido Tex Mex" en Semanal de La Jornada, Núm. 8. México. 3 
de abril de 1995. 

T~~ª'~_" Martín. "La reconquista de Aztlán 2"', en El Nacional, México. octubre de 

Valenzuela, josé, "El Festival Internacional de la Raza .. , en Cultura Norte. año 6, 
Núm. 23, abril-mayo. CNCA. Mex1co. 1993. 

Wf~~l-awick, P., "Teoria de la comunicación humana", Herder. Barcelona. 

179 


	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo 1. La Onda Grupera en su Dimensión Social y Cultural
	Capítulo 2. La Onda Grupera y la Industria Cultural
	Capítulo 3. La Onda Grupera Sus Canciones y sus Consumidores
	Conclusión
	Anexos
	Bibliografía y Hemerografía



