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CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOSE. LEZAMA LIMA 

Tengo lafir1ne convicción cie que un hombre: 
aprcnd~rá más de Pº'-'Sia si conoce y '-'·\·tudia 
algunos de /os n1cjores poc111as que si revolotea 
entre n1ucho.•/ 

E:r..ra I>ound 

INTRODUCCIÓN 

1-Jacc algunos ru"'\os llegó a mis manos un ejemplar de Aíarcrial de h·~rura:.-i. dedicado a la 

poesía de José Lczarna Lima; hasta c~c tnomcnto lo único que yu conocía dd autor era su 

novela Paradiso 

Los pocn1a~ incluido~ en el folleto n1otivaron nli intcrés por accn.:am1c 111:.is a su 

obra. que es pr;:icticarncntc desconocida. e~ c.h;cir poco frecuentada. y que c:J\:ctivarncntc 

como afinna Oavi<l Huerta . ...:n la brc.:vc hiot-rafia que de él hace en c:sc folh:tc.'. L..:L.ama 

poct.a tenía un ohstáculo: "l .a dificil l.:lln:-;tn1cciún de su escritura". 

La pluralidad <lc lo~ tema~ tratados en ~us poe1nas In convierten en un autor 

aparcntcn11.:ntc inacccsihlc para un púhli1.:n an1plio. quc en nuestros días es procli ... e rn;_·,s a 

la lectura de pocn1as cuya propo,,.iciún In ac1.:rca a los ;.JSUntos de un numdo ternjtico n1;ls 

próximo. 

Esto me lh:vó a rcali:?ar la lectura de su pocsi~1 y a irn cstigar rnils acerca de :-.u vida 

Así n1c encontr~ con un autor lleno de contrastes. que fue: y sigue siendo una de las figura~ 

más polémicas en Cuh~1 y al que no podcrnn~ encasillar dentro de ninguna corriente 

literaria. 

Su vida cronológicamente ~e puede n1cdir mcdi;:mte una coordcnada cspcci tica: 

antes y dcspuCs de la Revolución Cubana. Lczama Lima sufrió y vivió intcnsu1ncnti.: la 

poesía. porque: para él. ésta no era una profesión sino la parte integrante: del poeta. su vida 

misma. su cxish:ncia. ~u religión. Decía: nn se vive de la poesía. sino con ella y para ella: 

lo que lo distingue de otros muchos poetas. 
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Calificado como poeta barroco y oscuro en su contra tiene. además. el hecho de •ser 

homosexual razón por la cual cambió a una posición apolítica una vez que triunfó y se 

consolidó como régimen la Revolución Cubana. Los anteriores fueron 1notivos por Jos que 

después se le ignoró y su obra fue poco leida en Cuba porque Ja mayoría de los poetas y 

casi todos Jos intelectuales que permanecieron en la isla asunlicron un papel si no de 

panegiristas de Ja misma. sí en fieles seguidores de los cánones ideológicos de la 

Revolución Cubana. no así Lczama Lima por lo que obtuvo innumerables criticas. fue 

aislado y por lo gencrdl ignorado. 

Un aislamiento que lo transfomla en un solitario. en varios sentidos. soledad que 

ejercita. protegido por la..._. murallas del hcm1etismo que no permitieron la entrada a las 

modas ni a los beneficios materiales que pudieran contaminar. enrarecer o prostituir su 

vocación poética. 

Solitario en el plano poético. utill.r__.'l corno arma y escudo la palabra. y con ella 

c1nprendc Ja aventura del lenguaje. porque C'n vida. disfrutó al 1náxirno la lileratura y la 

cultivó a truvés de la edición de varias revistas literarias. de las cuales tiene rnayor 

significación Orígen_t;~ ( 1944-1956). 

La obra literaria de Lczama Lima ha mcrccido el interés de la critica. que en su 

mayoría opina que el poeta es hermético e inacccsihJc. Por otra parte. en la Facultad de 

Filosofia y Letras lo que más se conoce <lt: él es su ncwda Paradiso. su poesía es 

prácticamente dr..:sconociúa a nivel Lict:nciaturu. No comparto la opinión que califica a la 

obra del poeta cub.:mo como inacccsihlr.:. Para mi José Le:r.ama Lima es un poeta de 

imágenes. cuya poesía evoca nuestro suhconscicntc.: en donde se.: funden lo r-cal con Jo 

onírico. Su biografia y la lectura de algunos <le sus ensayos fueron útiles para lograr lo 

que ahora propongo en esta tesis: un acercamiento a su poesía 

Para la interpretación y análisis de Ja poesía de José Lczanla Lima se tomaron en 

cuenta cuatro aspectos: el biográfico. el barroco. el religioso y el insular. lo cual 

demuestro con tres calas en los poema.e;; que considero significativos, puc.:s encierran el 

w 11 
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concepto que él tuvo de la creación poética y nos acercan al mundo poCtico que mueve 

nuestras emociones. 

Para la aproximación que propongo a ta poesía del poeta cubano. desarrollo en 

varios capítulos los aspectos ya mencionados. En el primero presento una semblanza 

biográfica que nos permite acercarnos al hon1brc: JosC Lcza.rna Lima. y entender a Lczama 

L irna poeta_ pues algunos momentos de su vida fueron un factor importante para la 

cr-cación de su sistcn1a poético. 

En el segundo desarrollo Jo que considero corno los tres aspectos ncct.:sarios en la 

interpretación y analisis <le su poesía : lo barroco, lo religioso y lo insular. 

En el tercer capitulo planteo aspectos de la poética en donde tomo en cuenta la 

concepción y creación del propio sistema poético di.: Lcz.mna Linm. 

El cuarto capitulo: Leer poesía en nuestros dias, plantea 1a dificultad existente en 

la difusión de lihros y mas cuando se trata de pocsíu, desarrollo este aspecto tonmndo en 

cuenta la apreciación que in1pcra en torno a la difusión y conocimiento de la pocsia. 

En el quinto capitulo lkvo a cabo el anoílisi~ de tres puctnas tornando en cuenta la 

propuesta tcórico-n1ctnclológica y el sistema poético dd poeta cuhano. 

FinalmentC' ofrezco una conclusión en donde rcton10 lo expuesto en los capitulos 

anteriores para decir que podemos acercarnos a la pocsia de Lc/...ama Lin1a y hacerla 

nucstrJ.. 

La tarea del an:ilisis .'>Uponc un csfucr.t.:li para lograr que los poema.."> nos entreguen 

sus secretos, el anillisis que aquí ~e hará pretende establecer un puente entre los poemas de 

Lezama Lima y el lector. proporcionar puntos de partida que eliminen el calificativo de 

inaccesible en la obra de este- poeta. Nos centraremos en tres poemas como medio eficaz 

para comenzar a conocer y disfrutar la poesía de Lczan1a. 

1 Ver El ABC de Ja lectura. p. 35. 
2 José Lczoma Lil'Tlo Breve antologín Material de Lcctun1. Selección y nota introductoria de 

David Huerta. Serie poesía modcma.. Departamento de llumanidadcs. Dirección General de 
Difusión Cultura.l lJNAM. 1977. 33 p. 

í.:l 111 
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SEMBLANZA BIOGRÁFICA 

El hombre único no debe someterse 
a las le.ves ordinarias. y más 
cuando la ra;:ón lo acompaña. 

JOSE LEZAAfA LfM,t 

"Mientras alimentaba la.."> gatas de Elia. se acercó un día l\nnando Lópcz y rnc dijo 

·¡Cómo se nos fue Joscito! · y yo le prcgun1é ¿Qué Joscito'.' Y n1c <lijo ·¡,No te has. 

cntcr.ido? Ayer tnurió Lcz.ama Lima·. Entonces mt: mostró una pequeña nota que. entre 

varias noticias insig.nificantcs~ anunciaba en tCn11inos muy brc,cs cst~ noticia: ·EfCctuado 

el sepelio de José Lc;r..ama Lima·. No anunciaron .su tnucrtc .sino ~u sepelio". 

Así relata Rcyna1do Arenas en su libro Antes que ano(·hc;:ca 1 la fonna 1..·n que los 

cubanos dentro de la isla se enteraron de la 1nw.:rtc de Lczanta Li1na. El poeta que fallece 

Je una "tonta" pulmonía el 9 de agosto Je 1976 en medio del ~ilcndo oficial. En efecto. 

Lczama Lin1a mucre prácticarnt:ntc en el ~monimato. sin ser reconocida por cmnplcto su 

obra dentro del rég.itncn cuhano,. ninguneado y por lo tanto en la solc.:dad. 

Se ha dicho que "la gloria es el sol de los muertos .. es decir que los grandes artistas 

son reconocidos gcncraln1cntc cuando han pasado ya a la historia. Esto no es aplicable a 

Lc2'..anta Lima. quien en vida no se vio coronado por Jos laureles dd reconocimiento en su 

patria y aún después de muerto no ha sido reconocido dentro de ella como el gran artista 

que es y cuyo testimonio cncontrnmos en toda su obra. en la que se manifiesta su "amor 
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sin tregua a Ja pocsia ... ~;,Por qué este ninguneo al poeta'! La respuesta a esta interrogante. 

la podemos cm:ontrar al acercarnos al hombre-poeta en su contexto social. 

Para conocer de una muncra breve la obra de Lc7.ama Lima. debernos considerar. 

por un lado. algunos aspectos biográficos y. por otro~ su trayectoria con10 escritor que 

gustaba no sólo de la literatura escrita en español. sino también de la escrita en otros 

idiomas. Es importante destacar <1uc no se Je pucdc ubicar dentro de ninguna corriente. 

Lc7.ama Lima como poeta rcprcscntutivo de Ja cuarta década del siglo. en la que se ubica 

al gn..ipo de escritores que contribuyeron a fi..Jnnar la revista Origcnes. s:.: aparta de su linea 

al transferir a la pro:-.a narrativa y cnsayística su mo<lo <.k crcución poétiL:a. adcm~c; Cl 

reaccionó en contn.1 de la ubicación generacional al decir: "rnús de una ve...-; afinn~ que 

Qtigcnc~ no era una p,enl.'raciún. sino un estado poético que podía abarcur varias 

gcncracione~" 1• 

Su nomhrc completo fue JosC J\-1ariu Andrés Fcn1ando Lc.t'.ama Lirna. cuya familia 

pcr1cncciu a la da!'>t.: rncdia repn:scntada por su padre. rnicmbro del ejército )- por suo.; 

.abuelos matemos. Naciú en La llab.:::ma. Cuba. el 19 de diciembre de 1910 en el Can1po 

Militar <le: Columbia. dnru..k· tran!'>currió su infi..1ncia roc.lcado dt: la disciplina militar. Su 

padre José María Lc7_a1na Rodda. <le profesión ingcnicro y arquitecto pn:st.:Jha -..u!-. 

servicios en el ejercito corno director t.h..· la Acaden1ia Militar del 1\.1orro. Fra un hombri.:: 

saludable. sin crnhargo rnucre de una pulrnonia que 1 c:l'.L.tnia Lirna calificaria de "1ont;1" 

por lo ahsurdo que le parcela el hecho de que un hombre sano y joven (33 a11os) nuiricra 

"de un rnornento a otro·. aunque.: por -.;u profesión sien1prc estuvo cerca de la nluCrh.:. FI 

fatal destino. como dirían los !;riego~. jucg<1 con su vida y ~u hijo mu~rc de la rnisn1a 

manera. 

A la muerte de su padre. su madre. Rosa Lima~ en ese mon1cnto cstaha embarazada. 

en dos acepciones. una por su inesperada viudez y otra por estar en espera dc un Ccrccr 

hijo: Eloísa; sin nadie a quien ucudir decide rcfi.igimsc en Ja casa de su rm1drc con los 

pcquci\os: Rosa y José. 

w 
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Si existe un espectro en la salud de José Lczam.a Lima desde su infancia é~lc será el 

asma que marcó su personalidad tanto. como la falla de su padre: así el unifonnc militar 

que primero usaba en sus juegos infontilcs para imitarlo. será después un símbolo 

rechazado por el recuerdo doloroso que significaba. A esta falta del padre Lczan1a Lima la 

llamará hcl latido de la ausencia .. _ En una entrevista que Ciro Bianchi le hace J ~czama 

Lima dice: 

La poesía es algo más n1istcrioso que la dedicación. pues yo 
Je puedo decir a usted que cuando mi padre murió yo tenia 
ocho a11os. y esa ausencia tnc hi¡:o hipersensible a la 
presencia de una imagen. Ese hecho fue para mi una 
conmoción tan grande que desde rnuy nit1o ya pude pcrcihir 
que era muy sensible a In que estaba ) no estaba. u lo 
visible y a lo invisibh:.4 

La ausencia marcara desde cntom..:c:-. la obra de l .c.1:am~ pues a panir de ella crea 

su sisterna pot!tico. La ausencia cotno él lo explica en sus ensayo~ c·Las imilgcncs 

posibles· ..... La cantidad hcchií.ada"'). es d vacío que se puede llenar con la imagen, un 

ejemplo de c11o es cuando pcn~an1os .... ·n algui .... ·n '-='-1nocicJo y cn:an1os :.u imaf!cll a partir de 

esa ausencia. La UU"icncia es el rnundll inv1sih!t:. C'- la in1agcn hurr..tda de ese paraiso que 

perdimos y que de n1an<:ra ohlicua se n:c..·uc.:rda. Por c:-.u. par<! l ,c.l'arna lo n1:.i.::. in1portanfc 

la itnagcn, pues d homhn: la necesita p.ira -.;u..,tituir Ja ausencia. la palahra ~cr:a d 

elemento que sustituya C"ia ausencia. corno lo\ cn.:nios n1<.'1s udclantc al c'.'l:plicar ~u :.istcn1a 

poético. 

DcspuCs de la rnucnc de su p;,.idn: Lc;,.ama ~e refi..1gia entonce:-. en un afreto único. 

el fC1ncnino. el de !'U madre. "n1ujcr fina y con cultura tipica de una criolla de ~u Cpoca .. ~. 

hija de emigrados revolucionarios. que participaron en el movimiento de la independencia 

cubana. motivo por el cual <...'"'Stuvicron exiliados en E~tados Unidos y rcgrcsar·on a Cuba 

después de la independencia, Rosa Lima de personalidad dominante. logró en parte llenar 

el hueco inevitable que dejara el padre ni morir. El poeta cubano viviría n partir de 

entonces rodeado de mujeres: su hcnnana Rosa. Eloísa (menor que él, a la que consideró 
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corno su 1ncjor amiga). su marJrc y su abuela: Cecilia Rosado dc Lima. todas sic1npn.: 

pendientes del único varón de la familia. Aunque existían dos tíos solterones. l.c7 . .arna 

Lima jamás contó con su apoyo. cada uno c111bchido en lo suyo: "el tío Alberto un 

tarambana... J-loracio: un neurótico triste y solitario". nunca se le acercaron para aliviadc la 

falta del padre. 

l:t estaba en el centro <le rni vida y :-;u muerte. nH: dio el 
~cntido de lo que yo más tarde llan1aria el latido de l:.i 
ausencia. r:t sitio que mi padre ocupab3 en la mesa quedó 
vacío. pero corno en los mitos pitagóricos. acudía siempre a 
conversar con nosotros a la hora de la cnn1ida.6 

Lo~ ataques de asnu1 dcspuCs de l:::t n1ucr.I..! de su padn: si.! volvieron m~is constantes. 

convirtiCndolo en un ni11.o difi:rcnlt: a Jo~ dern~ís porque tenía que permanecer largas 

temporadas en can1a. c~ta~ rcclu!..i1..lncs le: encaminaron ¡j la.<. lecturas: Je gustaban 

particularmente la~ narracionc~ como el Q_l,!_U~-_!J_i;- ) los discurso~ de Jos..._; ?\1arti. que le 

incitah<in a cjcn.:icios de oratoria fn;ntc al c~.p1....·j1..l. a•.h:m:J..~ de 1,1 pocsia. pero tarnhién 

gustaba de jugar a la pL"lota y al ajedri.;/. 

Como rnuchas vece .... tenía que rncll...·nnc en ta carn'-1 para 
pasar mis crisis a.<.tnátil:as y la n1onotonía de aquella'> horas 
era desesperante. empece a kcr a Salgari. DcspuC:s kía a 
Dumas. que e~ con10 ha afinnado alguit.:=n. uno de los 
grandes historiadores de Francia ( ... ] A los ocho anos mi 
madre me regaló el Quijo/e. Yo lo lcii.1 con dificultad. l\1i 
juventud parece estar rcprt.:=sentada por este Iihro prodigioso 
porque forma parte de lo que n1c ha hecho insistir. de lo que 
me ha hecho volver. de Jo que he sintctizudo c..·n uquclla 
sentencia: ··súlo Jo dificil es cstirnulan1e··_ 7 

En Ja novela ParadisQ y en su producción poCtica esta expresada la presencia de 

estos continuos .ataques de a...;ma que calmaba con polvos franceses. algunos de sus 

poemas presentan muchas paus:1s innecesarias que .son síntomas evidentes de su problema 

w 
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respiratorio ... es manifestación del asmático existencial que l.c:t.ama Lirna era desde 

nii'lo" 8
• nos dice Cintio Vilit:r; Cabrera Infante por su panc: dice: "su a~ma se alimc:ntaha al 

inhalar el polvo acumulado en el papel impreso""'. Cuando Julio Conúzar le muestra 

algunos pasajes de Paradiso donde se encuentra un "diluvio" de comas. Lczama Lima 

responde: "tiene razón. mucho~ me reprochan la forma cn que pongo la coma. pero es que 

no se dan cuenta qui! soy asrn~itico y que mi rcspir~ción en Ja escritura corn.:spondc a Ja de 

nlÍs pulmones" to_ 

A Jos nueve ai\os ingresa al Colegio Mimn donde destaca en hi~toria y literatura. 

manifestando fastidio por algunas ramas de la cicni:ia. corno la química o Ja biología. 

Cuando Lczarnu Lima estudiaba el hachillt:rat<l suceden acontt.-cimientos irnportuntcs en la 

historia de Cuba: en 1924 suhc al poder (fcrardt, rv1uchaJtl. cuyo gobierno era progrcsistil. 

pero con tendencias autoritarias. En contra 1..k los atropellos cometido" pllr el gobicn10 y 

su aJian7.a nor1ca1ncricuna. en l 925 Julio AntoniP f\.1clla (c...,tudiantc universitario) funda la 

sección cuhana de la 1.ig_a /\ntiin1pcriali..,,ta de la-. /\.mCric:.h. P1.)r sus prntc"'las Cstc t!~ 

expulsado dt: la lJnivcrsiilad y detenido. <.1cu:-.ado de tcrrurbt:J. ~c Jcclara entonces en 

huelga de hmnbrc. F.-. cn este ufio cuando M: funda t..•I pri1ncr Partido Co111uni:-.ta Cubano. 

En 1929 r'\..1achudo se reelige por un nul,."\'ll pcriP<lo pn.:~idcncial. pur lo que Mellu 

se exilia en r-..kxico. donde lo asc~jn¡_m agentes del dictador cubano. De las 

rnanikstaciom:s dirigida por :\.1dtu. n:cu\,.·rda J .i..:/;:una l .ima: 

En realidad en rni novela f P1.1radi.~0J se rnc/c1:..m dos 
manift:srncioncs estudinntilcs. la del 30 de ~epticrnhre (ch: 
1930) y otra del af\o 1925. 

En 1925 yo era un rnuchuch(l. tenia 1 5 mios. n1c 
intcrcsnhu por los movimientos cstudiantih:s en América 
Latina. leía en las revistas lo que se publicaba sohre las 
reformas universitarias de México y Argentina y sentía 
simpatía y admiración por Julio Antonio Mdla. quien había 
fundado va la Federación Estudiantil Universitari:.i v el 
primer P;rtido Comunista cubano. ~ 

Un día ?\.1cll.a organizó una n1anifcstoción. Salió de la 
Univt.."íSidad, hajó por la calle San Ltl.7 .... 'lro y luego se dirigiú 
al Palilcio Presidencial. Su objetivo era dcrrihar una estatua 

w s 
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que el prcsidcmc Zayas hahia hecho erigir frente a Ja 
mansión ejecutiva. 

Yo estaba cerca de ahí observando los 
acontcc1n11cntos. refugiado detrás de una columna 
babilónica y desde allí veía a l\1dla que cnlu;:ó el cuello de 
la estatua con una soga y. junto a su grupo. tiraba de ella 
con fuer.l'.a para hacerla caer de su pedestal. En eso llegó la 
policía. arremetió. annada de garrotes. contra Jos 
mani fcstantc.s que corrieron y Mella se quedó al lado del 
monumento prácticamente sofo. con la cabe7 .... 'l rota. 

l- _. J Yo no pude ver a Mella af írcntc de una 
manifcstaciún t:studiantil) <...p1be rendirle- ese honu:najc. 11 

Este suceso quedará grahado en .su mente e influirá en su vida igual 4ue el traslado 

a su propia casa en 1929. ubk;:sda en la calk Tr·ocadcro ullrncro 162; ahi J.c/..arna Lirna. ~u 

madre y sus hcnnanas c¡1mhian )' i.JbarnJonan l:.J casa de b ahucia. En ~u propia casa 

pennancccria hasta su nnH.•rtc "rode.::1d(.) de líhros. con paredes tapizad;J!-. de t:uadros. de" 

cstatuiras d<..· ídctlns indin..:." 1
.:'_ 1:~le espacio :-.t...•r;:·t dcs.Jl.· t::;e 1nnn1c.:ntn su !->antuarin. su 

refugio. su n:ino. aun cuando .. u situuciún ccnnúrnica e:-. '-"~tn:cha pue~ vi'\ en :-. ... ·,10 de la 

pcn~ión putcrna. 

Concluido el Jbchilkrato ingn.::-.a a la I·.!-.cuda c.h.· l .C''.-'l..'S di: Ja Uni"crsidaU 1...k J.J 

J l¡1hana. donde en 1930 M.: une con Jn1i_µp-.. en Ja Judta <.:ontra los Uc!-.tll.::1ni.::-. l.."urnctido~ por 

el gobierno d<..· l\.-1achado. en una rnanifcstm.:ión resulta n1ucrto un estudiante. 1\..t¡b tarde 

Lczan1a Lima cJiria .sobre c:-.tc a.sunto: 

Ningún lHlnor yo prefiero al que me.: gan<.2- para siempre L""n 
LJ maniti.:staciún del JU de scpticrnhrc <lr.: 1930 ... Al J¡1do Je 
la mucnc. en un parquc 4w.: p<-1n.:cía rendirle <:ulto a la 
~ombría Proscrpina. surgiú la hi .... toriu de Ju intinita 
posibilidad en la t:ra republicana 1-'. 

El cjCrcito organi..-:a un golpe de E~tado <lcponic.:ndo a !\.1achado en scpticmhrc de 

1933. Sube entonces al poder Ramón Grau San Martín. pero un n10'\·imicnto dirigido por 

el coronel Fulgcncio OJ.tista Jo dcrrnc.:i y reemplaza por c:I coronel Mcndicta. En esta 

época. cuando Lczama 1.ima cnntaha con 24 .año:-; de: edad. se suprime Ja "Enmicndu 
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Platt" 14
9 la Universidad de La Habana es clausurnd!J y convertida en cuartel. Para LcLama 

Lima este es su momento intelectual, más enriquecedor ya quc al no poder asisl ir a la 

universidad se dedica entonces a leer con avidez~ lo que dctcnnina su visión. su to1na de 

conciencia. 

Ávido de pocsia leía a Jos poetas simbolistas como Mallanné. Valéry y Rirnbaud. 

Lautrcmont y Mnrccl Proust. Es 0(.."Cesario recordar que el comienzo dd siglo XX presentó 

una serie de cambios que se vieron rctlcjados en el arte. cspccíliean1cnte en la literatura, el 

artista se niega a aceptar viejos valores corno d nacionalismo. la tiranía y Ja guerra se 

coloca en contra de Ja l:iurgui..:síu y adopta c-ntoncc ... su propia rcalidad : .. El arti~ta se ve 

entonces obligado a n1ovcrsc en algUn scntido. y el prirner ean1ino que ~e k ofrece es la 

entn:ga incondicional aI gusto de Ja cantidad. a la cultura dt.: rnasas. que no e4uiva!t:. por 

cierto a la cultura popular .. 1" c-.tas escuela~ n .. ·toman i..:arach:ri~ticus <le la t:scucla que se 

lOnnara a finale~ dd siglt..l XIX: el simholi~nH1. (qw.: e~ una f\lnn;_i e.Je! n.1111¡111ticisrtlll) que 

proclurnal:ia un di,•on:io c-ntn; la poesía y ~ll rnu~icalid;u.1 .. con~idera a b pal~1hra C:Cl!TIO 

simbolo ...¡uc crnitc una it.Jr.:a y omite la n1us1calida<l. i\.1allannC acerca dt.: C.:-qo t..h.•cía ·· Se 

adivina, entre otra~ cosas. la in'.'-.inu;:icilin de quc las palahras pucdcn cn.:ar 1~1 realidad. o al 

menos, una realidad supcriur .. 1'' Cstc poeta l.·n:i¡! que el rrn.:n1a tcnia que scr hcrnu::·ticn para 

4.]UC no sufriera dctt.:rioro por el uso de las gentt:s. por e-;(1 su pnesia sintholista es i..:asi una 

ciencia de signo~. i.11..h:rn~i~ su culto por d )- o -..u nan.:í~isn10. (recunkn1~1s quc ,,,.·J prinwr 

pocrna de Lcza.n1n habla ..,ohn: i..:stc personaje y del poc-t:.i cnrno crc-ildor de imagcnes) Jo 

iguala con :::.i c.Jiscipulo Vuléf") y lo difrn.:ncia c.k Bauc.Jduirc quien por ~u p;.tnc renuncia a 

Ja existencia córnod¡1 y dc:safia con su ohra a b sociedad c.k su Cpoca. Los Simholistus 

como escuela prctcndfan con cllo ilcgar a la rnrnJcrnidad y cada uno por su lado le inyecta 

al joven Lczama su hennctisrno. su r.J.cionalismo o Jo atonnc:ntado d..: su '.·ida. 

dctcnninando su camino. 

Yo pensé siempre estudiar Derecho y Filosofia y Letras. 
pero con10 usted recordará la universidad estuvo cerrada 
tres años por J\-tachado y dos por Batista. Me hice abogado 
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pero tuve que comenzar a trabajar [ ... ) pero recuerdo la 
cstrofilla di.: San Juan di.: la Cruz que dice: "Religioso ) 
estudiante. religioso por ddantc" . Ya yl> en aquella época 
habla prcfi..:rido ser un estudioso y abandonarme co1110 todo 
poeta incipiente a la voluptuosidad <le la más variada 
lcctura. 17 

De sus lecturas finales destaca un gran intL·n..!s por los clá..<.;icos griego:-. y romanos. 

los egipcios y la litcmtura china antigua. la cultura ctnisca 1..:staha entre sus preferidas. 

tanto así que lo llevó a autonomhrarst.: "1·:1 l:.truscP d..:: l.•1 llab.:.ina "·ieja". s..::udúni1no C()J\ el 

que t1m1aba alguna de sus cartas. o llamar a ~u qut.:ri. .. L1 ..::.1:-.a de Tn.lcaden..' .. ah.lc;-i etrusca". 

utilizaba tan1bi..:n fr..t~c~ C<.lllHl "rclig.iosi<.Lld ..::Iru ..... ..:.1.". "a\tÍ<.,ir11.1 jerarquí~t a la cultura 

etrusca". c:tc. 

Ourant..:: lu~ o.u)os 30 c.:n Cuha M.: '"¡.,, ia un¡i gran pnhrc/a irHck .. :tuaL to~ <.:"i.1.:ritorc..., 

estaban inOucnci<H.10~ por la cultura nortc.1n1cricana; ..::n c...,a S'-lcicU.1rJ cutxu1a dc..::adcnlc. de 

prostitución y inafia 4ue nP era :-.ino d ··tra~pati<.) .. 1..h: los E:-.tado:-. l !nidos a quic.:n le 

convenía mantener :-.un1ida a la i->la en la n1a~ or 111i-...cri;.i e ig_11orancia ~ doru.k súlo 

accedían a la c.:duc;..i.ción las pcr:-.ona~ ric.1-.... l:l v~ng,uardisr110 Jh .. l tu\. o frutos en las ktras 

cubanas y la no,,,cla que era poc1.1 trah.ljaJ..1. l1l) r•HJi~1 ~er Cl'n1parada CPtl !a i\.rt!..:ntin:1 que 

en esa Cpoca go7<1h.:1 di: n11. . .-jnr sucrti.:. 

l.c1"..<.1m.:.i se fonnn tarnbi~n en 1a lr.:ctur¡1 dc 1.1 \)bra de (ióngora. ¿,J)c 1..Júndc nace su 

int..:rés por Cstc. ~i en c .... c- ticn1po los nH.l<.k:los ;1 seguir en AtnC:rica eran los franc.:cs1.:s'! 

Rccon.lc1nos que Lc.r;1n1a h:~ ú á\. idatncnte duran ti.: su t.!pocu <l..: adolc~ccntc.: (n1ús o rncllo:-. 

a finales de lus aflos :!O): por este ticmpn cn E~pafia se '-·clchrarí;.l et triccntcnari1..> lk la 

muerte del poeta español l .ui~ di.: Góngora. que funnaría a la generación pnCtica dd 27. 

;,Fue Lc:t".ama Lima un lector americano único) 50\itario de Góngora? Su ...,·ida asi pan.:cc 

1nostrarlo. pl.!"ro sobre este asunto hablaremos más adchmtc. 

En 1932 conoce a Ángel Guztclu (cuatro anos menor que el). quien t..~tuJia 

tcologia. ademas <le ser poeta: Lc:t" .. amn Lima inicia an1istad con este religioso que lo 

introduce en los estudios tcológicos a los que el poeta de Trocadcro combinaría con los de 
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historia y mística oriental. Esta ainistad rcufin11a su posición <le religioso católico que no 

abandonará hasta su nlucrtc. Influido por este pcnsan1icnto su idea de la pocsi:.i tcndrU un 

profundo sentido religioso: para CI. el poeta scr.l. el sacerdote ponador de la llama sagrada 

que a través de sus versos. Jograr-J la vida eterna. la n.:surn. .. ·cciún. (.as reuniones de 

Origcncs son nombradas por él como un cen:n1onial: 

Era su primer forma el ceremonial lilúrgicn (bodas. 
bautizos y santos). J)csplh ... ~S h¡1hlariarnns Je! ccrernonial 
amistad. Eran las veces en que nos n.:uniamos t:n torno al 
padre Gaztclu. en Ja pequcna iglesia Bautista. cxoniadu con 
pinturas y vitrales de Portocarn.:ro y th.: ~1ariano. Otro cr¡1 el 
ceremonial de Ja conversación. que n1antcnia avivadns los 
cornentarios y las noticia.."' literarias 1""_ 

Su asistc:ncia a misa. oficiada por el pa<ln.· (i~utc..:lu. scrú un rito pcnnancnte cada 

domingo. tnnto es así que arios más tarde cuando su n1adn: ha n1ucrto . ~u hem1ana ..:stú c:n 

el exilio y a d le queda sólo la rdigiún en l.1 4ue :-.e cobija. es cnn1110vc.:dor h.:cr ..:n un~1 

carta que envia a Eloisa. la petición <le que no d<.:jara <.h: asi-.tir a n1i~a puc~ aunque 

separados por el c..·xiliu. en esos monH:ntu-;. la ct11..:ari:-.1ía l\.l:-o accn.:aba. 

A la caída de Machado retoma a la es..:tu:la. cPn un cnnocíntiento rn:.i:-. an1plio de la 

literatura emanado de su ávida lectura. Su <JmDr a la literatura y a la cultura ~e n1anific-sta 

editando junto con algunos an1igns la rcvi->ta Y....c..·.r.P!!!D· 1.:n l l)3 7. presentada ~<>mo un 

órgano de Ja Asociación de Estudiantes de Dcn.:cho. pero que kjos de constituir una 

publicación dedicada a la jurispn1dcm.:ia esta n::vista plant..:aba otra foniw de '\ cr la 

litcratur.i: "[ ... ] fue una revista que poco tcnía qw.: ver con el derecho y mucho con la 

pocsia: en !'US tres nt.imcros se csbo:r.aba ya Ja imugen de lo que scr..í Orif!cncs··. •'J 

Para José J...czama Lima la carrera de Leyes no era de su completo agrado... la 

concluyó gracias a su brillante memoria. porque en realidad sus vocaciones eran su propia 

obr.i y la obsesión de divulgar la cultura Jo n1Us lejos que pudic.:ra. y para ello se vale de la 

edición de revistas cultur..llcs. 
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Maria Zambrano conoce a Lt:Lan1a l iina cuundo c2-stc contaba con 26 anos de edad. 

y sobre él opina: 

"Era alguien 4uc fsic.J lan joven, ~alido apenas dt: la 
adolcr.ccncia no 1cnía que ~cr consolado ni aninrndo paru 
emprender carrera ul,guna. vivia en el presente. cosa tan 
negada en principio a Jos júvcm.:s. presa como son dt: las 
dos dimensiones dcvorJd<1ra.s del ticmro: el pasado y el 
fUturo";>o 

En 1936 IJcf!a a 1.a 1 Jabana eJ poeta c..·sparllil Juan Ramón Jin1éncz. Este 

aconwcimicnto es 1nuy in1po11ante p;.ira el "Etn1si.::o de Ja 1 lab.ana Vieja" porque al 

leer su "l'V1ucnc de Narciso". Jirnr.:n(,,."/. lo declara poc.:Ia, (,,."on lo que h: obre cJ camino de.: Ja 

literatura. Redacta entonce" un ''Coloyuil1 con Juan H.m11ún JimCr11:;r" que se puhlicaril en 

J9J7. donde ~C.: pfantr..:an ternas <.J,_• insuJari:-.nH> )'Ja peculiar -.;ensihifidad de.: fa..:; isf~lS. 

l>csdr..: (,,.·ntnnces rnantjene una ~.'-trecha <trni .... tnd enn t.·I p<lc!a c~pafil>I. con quien 

inic...·rcamhia corrcspondt.·rH.-i.:.i. h::r•ra kcr sólo do~ c..·anas rara darno~ cur..:nra 4uc Lcz•un<1 

l.irna cxag(,,.'ra ~u agral.kl..'.irnicntu a Juan Raruún Ji1rn.!-nc.:.I'. ens .. d:randnfo; ~ .... cr..: pc1r :-.u parte: lc 

cn._ ía ac.krná.s ulgunos de: .'-.US artículos para :-.cr puhli'-·ados en las n.:vi~ti.ts Cl'cdit~1c.Ja ..... por el 

cuh::uw. En (..'Se mi~nH> wlo .se puhliea fom1afm(.."ntc d poema l'\1q_qJ_y_Qy~~~i--~ts!-l. 

Una Ve'/. graduudn ingrl.!'.->Ó ar Consc_i() Superior de [.)cli..:m,a Srn.:ial in ... talado en cJ 

penal del Castillo dd Príncipe que nn <.h:bi6 ~l.·r grato para éL puesto que pa.'-.a a oc:upar un 

puc<.>to !:>uOaJtcrno cn el ~1inisrcrio de Educación. El amor a Ja Jitcr~ltura) la disciplin~1 que 

fe infunde: su rnudn.: lo llevan a fundar otrn.s r~vistas como Efil'J_uela ~~:U_~ ( 1939 - 19...¡ 1 ). 

Nadie parccia ( J 942 - 19..J..+) u Ja que caJificah.an sus críticos como un:1 revista de J""'t~cws 

pederastas {aludiendo al homosexualismo de Lt:"zama y Virgilio Piñcra) juicio apoyado en 

un chiste que hicieron: "Nadie parecía y Iodos Jo eran". "Le7arna ~ra adicto a fos efebos 

demorados. lánguidos intclcctuafcs". nos dice Cabrera Infante: y más adclantc ar1adc que 

era "un hornoscxual que poseía una virllidad \'aliente ( ---J tendió siempre a la 
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responsabilidad y su 1nisma pcdcrastía podía ser lomada conHl una forma intima de su 

magistcrio'". 21 

Lczazna a diferencia de Virgilio Pü1cra. era un homosexual que no buscaba 

aventuras vulgares. CI como nos dice Guil1c1Tl1o Cabrera. gustaba de Jo~ jóvenes. esperaba 

Ja ocasión de seducirlos o de ser seducido sin csc¡i..ndalos. Lczarna no parecía pcdcractivo 

porque su rostro era rudo. cr.1 alto. gordo y el hecho de rnon.Jcr sicmpn: un puro lo haciu 

ver como un caballero. Rcina1do Arenas por :,u parte dice que Le:rama ··tcni:.i prckn:ncias 

hclénica...c.;: tenía culto cxtn:rno haciu la hcllc.ra griega y. dc...,dt.: luego. hucia los 

adolescentes··:?.:>. 

Paradi:1;0 tiene un capitulo dedicado a la scxu;didad: el capítulo VIJL al leerlo nos 

damos cuenta que estamos ante un discurso sensual. de un lengu:ije ~ugcrcntc donde Ja 

scxua1idad se 1nucstra de ditCrcntc~ rnanc:ras. pllt..'" lo que i1nporta y gobicn1a ahí. es el 

deseo. nos nlucstr<J a un rnuchacho 1:arraluquc quien ticrn.: an1orcs lo n1is1no con las 

criadas <lcl col<:gio que con un hornhrc~ /1 .•. dolfitl•. lndu<>n c'istcn p<H.:rnas que pndrian ser 

calificados con10 hechos por un homosexual. c.icn1plo <le ello es .. l .larn:::idn dd descoso .. 

O Madrigal 

[)escoso es aqucJ que huyi.= de su n1adn.:. 
Dt..·spcdir.-c es cultivar un n.H.::in para tmirlu con la sccularidad di.: la 

{saliva 
La hondura del descoS(_l no va por el ~ccucstro del fruto. 
f"lcscoso es dejar de ver ;.1 su n1~H.Jrc 

un dedo hcsado atonncn!ado desnudado 
una rnuchcdumbn .. · dt.: Perseos cnlunados 
que esperan a los n1á.s crecidos caz.adores de medianoche 
porque ha llegado el día que no ~e alcanza con media docena de 

{citaras 

Sin embargo debemos considerar que esto no califica o descalifica la obra de 

Lezarna,. pues si así fuera tnrnbiCn la obra de los poetas heterosexuales tendría que ser 

leída pensando que fue escrita por un heterosexual. esto no es posible como tampoco es 

posibJc decir que la obr..i pot!tica de una mujer es rncnos valiosa que la de un hombre .. 
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podemos observar sin embargo. que la obr.i de Lezama destila una gran sensibilidad. 

percibimos una manera difi.:rcnh: de ver las co~tL<>. de detenerse en las irná!!,cncs más 

sutiles 

o sensuales 

El tallo de una rosa se ha encolerizado con las avispas 
que impedían qui.:: su cintura fuese y viniese Clln las 1nan:as 

El crecido violín penetra con el cpigrJ.n1a batihojo.. 
preparando la sombra del mayon..lmno cuando retrocede 
de espaldas. pues tiene que penetrar en otra cúnuira 
~in mirarla. retrocediendo llega cuando el liquen 
aprieta al copero halbueicndo. Y suelta 
al rnayordon10. ya hautiz:.u.h>. con apoplc.!tü.:ns raído~ vcrdc..:s 

rnocc de los órficos) 

Euridicc puede dcscar a Plutún) Proserpina pa:-.1..·ar \..·on ( )rfi.: .. >. 
pues alli el conocimiento sóln actú:.i sobre la piel 
kvantad;1 dd ~apu a ras del kgamo pri1nigcnio. 

(Recuerdo de lo scn1cjanh.·) 

Pero esta tests no prctcnl.k dcs..Irrollar el tcnl:.1 e.le la homo .... cxualidad. en la obra de 

Lezama sino lo~rar un accrcan'licnto a su pn~sia ha~~in<lono~ en :-.u !'>i~tcrn.a po~tii.:o. en lo 

barroco. lo religioso y lo in ... ular principalmente. 

Su segundo libro de poemas l:ne!Tiil.!ll RUTJ_15~r e!-> publicado en 19~ 1. hnhuido ya en 

el quehacer literario intcrcsQ:do en el acontc..:cr cultural y vital. qw: para Cl era una n1isma 

cosa. en l 944 publica el primer núnu:ro de la n:vista Orígenes. una de l~'i dos revistas n1as 

importantes por su trascendencia en las h:tras hi!->panoamcricana ...... la otra era la revista 

argentina Sur::. 

Origcncs. publicada antes de la Revolución. surge como idea unn tarde en el parque 

Marti de La l labana. cuando Jo!->é Rodrigucz Feo (a unas sl.!rnanas de haberlo conocido en 

el estudio del pintor Mariano Rodríguez) le propone a Lczarna Lima la publicación de una 
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revista literaria .. después de mucha...<> deliberaciones se optó por el nombre 4uc el poeta 

habanero había propuesto y surge comu un hecho <>rigenc~ 

Los principales editores de la revista fueron JosC Lc:?..ama Lima y José- Rodríguez 

Feo. quien poseía los recursos )' se ofreció a costearla. Para el poeta habanero c-sto fue un 

ciclo abierto. Se crea entonces una relación de necesidades tanto cmocionalc" como 

materinlcs: relación dada también por la necesidad económica que tiene l .c:l'ama en ese 

momento. 

En la correspondencia que so~ticnr.: ~on Rodrigue./'. Fcu ~t: evidencia que «!ste 

representa las figur;J. dmninantc y protc-ctora que necesita d pncto~: por su partc, Rodríguez 

Feo ve en Lc:1..a1na u la persona crcali\ a) ~cn'>ihlc. cualida<lc~ pcrfcctas para llevar a cabo 

una empresa tan urnhiciosa <.:<11110 lo Ji..h: la n:vista_Q¡jg_~~~- El nH:ccnas contribuía 

tan1biCn. consiguiendo alguna:-. colahor.:u,;iorn:s en el i.:xtn1n_jcro. Lc..·/atna las or<li.:naba ~ 

editaba adcnuis de aportar algo de." .;;u <1hrn: ~Jl1'll11Cl~. capÍtt!hl~: <..~C ear::;:_Hf_i_..,~1 fi.Jcron 

publicados primero en es.ta rcvl~ta. 

La publicaciOn se cuenta dcntn.1 d..: l~i" 1111.""jorc" n:,·istao..; literaria:-. que se han 

producido en An1érica, y esto lo sahia n1uy hit.:n l .<.::1"an1:i. la ap;:tricit.1n di.: un nw .. •vo núincn..., 

lo anunciaba como un gran ucontccimicnto 

De la) rnant:ra que. <.:uando un nún1c..·ro salia. parccia la 
vccincria de un barritl cu:.indo sale cl pan . en la tic!'.ta de la 
mañana, con esa alt:gría 4uc pcrcibirnos tan1hit.;.n en Jos 
cor·o~ de catedral. cuanl.h 1 1o<lt1~ lo~ harrio:->. tudo~ los 
oficio~ concurrc:n .al misterio <le la alilhan/...:.t.:o'. 

Al cumplir diez años la n;vistu. se da una separación entre Jos editores debido n la 

discrepancia que tuvicron por un aniculo de Ju:.m Rarnón J imCncz en el cual se alude a 

Vicente Alcixandn: .. a quien califica de "cxistcncialista de butaca permanente .. que escribe 

imagim1ciones por serie. en illhumcs de fantasmas sucesivos... tan1bién conlra Luis 

Cernuda.. Jorge Guillén y Pedro Salinas a Jos que.! cataloga corno .. equilibristas csbozadCls 

de literatura .. :i-i. Esto disgusta a Rodríguez Feo. quien decide scpar.:1rse de la revista 

produciéndola durante dos números más~ pero ya no con el mismo éxito como cuando la 
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dirigía Lczarna; Cstc por su parte funda otra revista llmnada Ciclón en 1955. en Ja que los 

principales colaboradores de ()rigen~ publican. pero la revista sólo se mantuvo por un 

año debido a la precaria situación cconón1icn de sus editores. 

El gran poeta cuhano podiu lograr la edición de una revista de alta calidad. lo que 

le hizo falta siempre fue el dinero. que Rodríguez. Feo le proporcionaba; con la 

publicación dd articulo logró lihcrarsc por un ludo de la figura ratcn1a que veía en 

Roddguc7. Feo y. pur otro. de suo,; in1po~icioncs que por cuestiones cconó111icas ~oportaha. 

En t 9..i5 se puhlicil '>U tcn.:cr lihro de poern:.b, D.l~:.DB!f~l~~igj.l~i!_S:. y en 19 .. p) l)~H!!.!f. 

El rornpirnientn entre e1lu-> es agn:~ivn y "iok11tn. Según R"-1dríguc.I'. Fen I .i.:z.ama 

fue un in1pnutcntc al publicar i.:l artículo 4_Ue agredía a Jo::. colahor.adore:-. in1ptn-t:tnh.:::. dL: 

Orígenes y que no dcjaha en J1lU) hucna posición a ninµuno e.Je- lo'.-> e.Jos. ~úlo pt1r el hcd1n 

de estar agradecido con Juan Ro.inllm Jimém.:z. 

Lc.l'.a1na Lin1a OJJ puhlic..tr este artículo sahía pcrfcctan11..·ntc lti qut_· h~1c1a. qui/..:.í él ;.a 

deseaba ta dcsap;iriciún de c~ta unión "-lUt: en un prini:ipio fuc hucna ) atCc.:1uos<.1. 

Rodríguez l·\:(1 era un jovi.:n t>urgué:-. que viv1a fui.:ra <le Cuh41. cunt; .. 11..:tando c.:nlahPr¡u..:ionc~ 

para la rcvi~t;.i. di.::-.crihicndo y descuhricnd,1 nu..:vo:-. n1undos in:..11can/_.1bk-.¡ parad p ... 'leta dt.: 

La l labana Vieja ..... ustituia de .alguna n1anc1~1 la ligur..i paterna.. adc1ná:-. k proporci .. 111aha el 

dinero para la puhlkaciún lh: la revista y para usos pcr~onalc::.. La ligu1·a del .iuven 

aeauJala<lo era i1npositiva. le decía. por cjcr11plo. ahora te c.·nvio i.:stc artíu11L1. puhlícalo: o. 

que en la portaú...i <.k la próxim~ r..:vista aparc:;rl..':a l:i ilustr~ción de Tan1~yo. 

El ~h di.': julio d..: 19:-í..t. si: lkva a c.·abo d :.i:-..;.ilt1) al Cuartel f\.1onci.ltb. ~c levanta un 

juicio contra lo::. asaltantes cnlrl..': los que surge- como tiµur:.i principal Fidcl Castro. 4uü.:n 

hace ~u propia dctCn~a publicada con el título L.il hisH~1!...HJ_~<ili"iJ:JJ~~r;J. 

En 1957 surgen combates en el interior de la isla. Fidcl Castro dirige la Ri.:volución 

desde la Sierra Mac5tra; la columrw "Frank País'" comandada por Raúl Castro abre el 

segundo frente oriental. Un año después huye Batista. En 1959 triunfa la Revolución. el 

ejército rcbc1dc entra en La Habana. el Campamc:nto Militar de Columbia es entregado ni 
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Ministerio de Educación para convertirlo en ciudad escolar. 1:'.n 1961 Fidcl Castro 

proclruna el carácter socialista de la Revolución Cubana. 

Ln revista Origcncs es Ja mejor en Cuba; por la calidad de sus colaboraciones esta 

revista será una de las más importantes en Latinoamérica. ya que establece un espacio de 

expresión y comunicación con Jos autores más importantes tanto connacionales como 

Cintio Viticr. Angel Gaztclu. Elisco Diego. Fínn García f\1um1z. Nicolás Guilh::n. Virgilio 

Pii\era. entre otros y de extranjeros como T.S. Eliot. W.C. \Villiams, Audcn Gombro\.vicz., 

Eluard, Claudcl. Paul Valéry. Cernuda. Jua.n Ramón JimCncz. Maria Zambro.no, Octavio 

Puz y José Revuelta..<>. entre otro!.; ilustr.:mdu la portada de las revistas estuvieron figurns 

como Rutino Tarna,yo y Rene: Portocarrero. 

Nos conociamos Angel (iaztc.:lu. Guy Pércz Cisncro~. 

Gastón Baquero. Virgilio Piñciru. Justo Rodrig.ucL: Santos. 
y c.:J rnomcnto era propi..:io para hacC"r la revista f ... ] en Ju 
rJiz del grupo de pintores. rnUsicos. escritores. estaba 
implícito en todos cJlos Ja tendencia u la universalidad de la 
cultura. a la búsqueda de nuestro paisaje (no se puede 
olvidar que esa 1'uc una época de gran pesimismo).:-' 

Con su an1or y su fe en la palabra Lc.,..ama logró imprimirle u f!.r.~!l.c;-1? c:J sdlo que 

hace a las cosas singulares. en la que lo ~ubano y lo univcr.:.al estuvieron presentes; 

además logró crear un lector difCrcn[L aJ existente en Cuba en esos momentos; todos están 

de acuerdo en declarar que esta revista fue como el renacer de la letra. ... cubanas. Carlos J\.1. 

Luis colaborador en la n:vi~W B.cvoluciQ_[!, rcafinna el valor de ~~s: "Creo que et 

movimiento poético que se gestó después de los años 35 [sic.J y culminó en Orígenes. ha 

posibilitado en buena parte lo que hoy gozamos en Cuba. Existe un tabti sobre la revista 

porque las revoluciones. en su vendaval. nos hacen a veces. ver las cosas ¡i ras de la 

ticrm".26 

Origcncs es de las publicaciones que abarcan un periodo de la Revolución Cubana. 

y es una revista que no csLlndo dentro de la Revolución, recogía las mu'-~lras más 
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representativas no sólo de la literatura sino también de la pintura. la escultura y la música; 

ayudó con ello a la scnsihiJi7..ación de las personas. fue el cimiento para la cultura 

latinoamericanas al triunfo de la lucha cuando surge con carácter oficial Ja revista que 

hasta antes de 1959 habia ~ido clandestina: Revolución (1957 - 1965) en ella están 

presentes la opinión de varios escritores que plasn1an su vish'm sohrc el papel de escritor 

en este periodo en tomo a este rnovin1icnto .armado. marcado:-. por el pcn!ian1icnto de 

Sartre de arte comprometido (el cxistcnciali.smo estaba de moda). 

Por la postura apolítica con Ja que: se presentaba la revista Origc_I)~~ y a pesar de 

ugrupar el pcnsan1icnto de Latinoam~rica. Lczan1a Lima tuvo problemas de ahi la agresión 

que muchos escritores le n1anifc<;tahan. pero corno sicmpn:. él utilizó la única anna con la 

que contaba para atacar a sus cncmigo~. la palabra. Asi publicó c:n el semanario Lunes de 

Re,•olución (dirigido por Guillenno Cabn:ra lnt'"ante y Pablo Armando Fcrnúndcz) un 

aniculo sobre las frutas cub:..inas. titul.adn "Corona de frutas" en c.:I que establece una 

relación entre la fruta)' la fecundidad. la alab~mza 4ue hacc dt.: las frutas criollas define lo 

an1cricano y su práctica en el lenguaje:. para "el saber 1,!UStar la poc~ia e~ ya trabajar los 

manjares·· 

Fn "Corona de frutas" cscrihc: "f lay e.los granc.h:s bandas fhltalcs. tan vchentcntcs 

como la.."i dos familias de gatunos y caninos. los que all'.an el man1ey sobre Ja pi1)a". Aqui 

l.czama Lima aludc a la cuestión planteada en Bs~.DJ.!1c.:iúq de t:..i lab<)r po0tica frente a la 

acción revolucionaria. al alabar la pif\a detiene.le Ja labor de !.U grupo y a la vez asocia ~u 

poesía a la coraza de la pifia: "!"u corteza no es de las que ceden u) r.isguño. antes bien sus 

escamas parecen gu:.irdarla hasta de la caída al n1~r"~'. El poeta \.':Ubano lleva a cabo un 

proceso verbal a través del cual emite verdades dolorosas, respondiendo con un exquisito 

lenguaje literario a los ataque!. contra su revista Ori.gs!!.~· En su décimo aniversario esta 

revista es alabada por los que antcrionncntc la atacaron. a los que Lez.ama Lima les 

responde: 

Si andamos diez años con vuestra indiferencia.. no nos 
regalen ahora. se lo suplican1os. el fruto fétido de su 
admiración. Les damos las grucias, pero preferimos 
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di.:cisivamcntc vuestra indiferencia. La indiferencia nos fue 
útil con la admiración no sabriamos que hacer [ ... J cstüb 
incapacitados vitalmente para admirar. 18 

Después de Ja lucha armada comicnz..a a gcst.ar~c un grupo de intelectuales que 

siguiendo el modelo sartrcano afinnan que la poesía debe estar comprometida con la 

Revolución. esto reduce la labor del poeta y lo llc._.a a emitir afirmaciones como la de Juan 

Arcocha: "La Revolución es pocsía••.2
'J 

Lc:1.an1a Lin1a no acepta esta postura: él escribe lo que 'iÍentc. sin cornprornctcrsc 

con nadie. por lo que su poesía alcanza calificativos con10 "falsa y vacía". no apegada a la 

realidad revolucionaria. pero no lo intimida. acepta vivir en ese pais. porque ahi estaha su 

vida y sus muertos y porque además lo adoraba: "No conciho otra cosa que ser cuhano. no 

podría escribir fw .. ·ra de Cuha". }O así esperó pocicnh:rnentc ser rcconncido. Fn sus escritos 

no muestra jamás un odio a la Revolución. si le: entristece el h..:cho de vc:r.:;.c acosado ) 

agredido por los .. intckctualc.!s" que con ello cspcr;:ih~in :-.er n:cotHlcido .... cornn lns pri1ncrns 

en el rCgimc:n cstablcddo. 

"¿A qué divinidad tenemos que hacer tantns :->;:11.:1·i1ici<lS de tri.-.te..-:a y dcs<1laci0n·.• 

¿Por quC dcsc1nhocamos en este terrible calkjlln sin ~alida. sin vislumhn .. ~s. rodeados dc 

muerte?"31 Se prc-guntaba [ .czama cuando. dchüJo a su~ ideas. fue aislado por el n!-gimen y 

más que por el g.ohiemo por unas cuanta-. pcr~unas mediocre:-. y 1nc74uina~ que 

wnbicionaban el poder y que con la Revolución vieron la oportunidad dt.· lop.rarlo. 

Alejo Carpcntier que tenía publicada ~u obra ante~ de la Rt:"oluciún Cubana 

capitalizó y comcrciali..-:ó el poder como escritor en su pro" echo. N<..~ se niega l.\UC este 

autor tenga calidad~ lo que se discute es t:l vínculo que hace de la cr~ac:ión litcrnria al 

compromctcrlu con la política. En su conforcncla "Papel del novelista" expresa: 

Alguien ha escrito que el intelectual es un hombn: que dice 
''no ... Esta afim1ación. harto fácil. [ .. ] Porque el "no" 
sistemático. [ ... ] por el prurito orgulloso de ·no dejarse 
arrastrar ·• se vuelve tan absurdo en algunos casos como el 
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.. sí" erigido en sistema. l lay realidades. ht:chos ante los 
cuales hay qu~ dc.'cir "sí". 1 lay aspiraciones colectivas que 
convergen hacia L""SC ''sí" necesario al cmnplin1icnlo <le 
grandes tareas. Si se sabe decir "no" también hay que saber 
decir "si". El no de muchos intelectuales alemanes frente a 
Hitler: el "no" de la l"csistcncia francesa frente a Vichy, se 
pl"olonga. se completa en el "si" a favor de Vietnam. de la 
Revolución Cubana. c.h.: la lucha dd tr.:rccr mundo contra el 
poder impcl"iali~ta. 1 :> 

Dcsgraciadan1cntc hubo muchos escritores con10 Carpcntier 4ue estaban de 

acuerdo con la idea de prestar su prestigio literario al Estado Revolucionario y otros hasta 

"prostituir su vocaci<...Jn'" con10 In cxprcsaha Lc/ . .ama. i\.sí hubo otros intelectuales con10 

Hcbcrto Padilla que en el articulo titulado "La pocsia t..'n su lugar" dcc.:lara: "JosC Lczama 

Lima tenninó )U. Corno Agustín Aco~ta. Ct.lmo Ricardo ~1oya. corno todos aquellos poetas 

que ha desterrado la avidez de análogo <le Cintio Viticr. Sl1 nomhrc quedará en nuestra 

antologia ilustrando la torpc1a de una ct<.ipa <le tn1nsiciún que acabumos de cancelar en 

1959" 

C.Jrh1s Fran4ui ·~ ha~e un relato <le la po~iciún '-]UL! los es.:riton:~ debieron ton1ar 

desput!s de la. Re' Lllución. durante una n:uniún pre~idid:..i por el lic.kr Fidd Ca ...... tru en l:.i que.: 

se discutió principalmente la po~tura <le los integrantes y colabora<lorcs de la~ n:vistas 

l ,uncs y Rcvoluc.i.Qn.. reunión en la l.ltu: :->c definii:run lo~ lineamientos para los cscritorcs. 

"Con la Revolución todo. contra la Rcvolw.:iún nada". Al n:specto Enrie 1\.-1ario Santi 

escribe: 

A di fcrcncia de otros 1nicn1bros del grupo Orfgencs. 
quienes optaron por el exilio o por la marginalidad dcntn.) 
del nuevo gobierno. el propio Lc.1'..ama colahoró desde muy 
pronto en las nuevas publicaciones y asumió cargos 
importantes prin1c1"0 en el Consejo Nacional de Cultura y 
más tarde en la Unión de Escritores . .1 5 
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Al triunfo de la Revolución el autor de Paradiso es propuesto por un grupo de 

intelectuales para ocupar la dirección dd Consejo Nacional de Cultura. cargo que sin 

embargo se le niega por no mantener su obra vinculo estrecho por la línc.:t i1T1pucsta por 

los criterios de la Revolución; así quedó mas tarde sólo en Cülidad de Sub<lin:clor del 

Departamento de Publicaciones del Instituto de Cultura. en e~tos puestos sugirió titulos 

para publicar. muchos de Jos cuales no fueron aceptados. pues .según Alejo Carpcnticr no 

eran apropiados para "la n.:alidad cubana". 

Al 11c,gar a los cuarenta ai\os su figura era la de un hombre alto y gon..lo. al que 

siempre ··se le veía mordiendo un puro . .su rostro era accdradn. vcstia can1isa y 1.:orhata y si 

no usaba chaleco parecía portar uno. perceptible en su invisihilidad con~tantc. (Un s~ludo 

humorístico dc Lc:t..ama Lima era a n1cnuUo ·vcan1c aqui en mi chaleco rnoz~1rti•ino sohrc 

mi vientre \.\."agncriano")".-'" llomusc:xu:.il. aunque: su rotunc..la humanidad ne' lo apan.~ntara. 

rnás bien se acercaba "a una vc:rsión n1nrcna del Sidney Grcnstrect. el z.ictor que en los 

ai\os cuarenta cncamaba Ja gordura acechante. 'illano hon\•iunt [sic) en cnntrapo-;ición al 

villano siniestro aunque igualtncntc ohC!-.l) de Laird Crcgar."n Acon1p:.iñado sietnpn: por la 

cajita de sus polvos franceses con los 4w: cahnabu ~u asma y Uc los cuales dt:cia que eran 

su "saxofón ~util". 

Su ncgath:a a p.._"'llitizar la cultura trnjo con10 con:-.ccth:ncia su traslado a la 

Biblioteca de la Sociedad Económica de Amigo~ del Pah: "realice al fin uno dt: mis 

sueños ... , es el mismo puesto ... pero por ~u tni~ma índole c~toy n1ejor entre libros ) 

revistas". JK Su postun.1 la nrnntuvo finnc y cuando qui!-.icron it11pon1.:rlc terna~ a tratar 

presentó su renuncia. Fue un hon1brc de integridad n1oral: "Prefiero empleos donde nn 

tenga que prostituir mi vocación"39 le decía a su hc:rmana Eloisa. 

Interesado por la literatura cubana rescató en su paso por ese cargo a José Antonio 

Saco. a Juan Clcn1cntc Zcnca. figuras importantes del siglo XIX de la literatura cubana 

que estaban olvidadas. y en ese afán de recuperación inteligente formó una antología de la 

literatura cubana y desempolvó la obra de Julián del Casal y [CXtos fundamentales de José 

Mart{ que parecían desconocidos. "Eso me da cierta alegria. pues sC que estoy haciendo 
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una labor útil para todos los cubanos. cualquiera que sea su credo o punto de vista de 

nuestra patria'\ le escribió a Eloísa. Adt:más de su hcnnana. mantuvo correspondencia con 

escritores de capital importancia como el mismo Juan Ramón JimCncz. Cario M. Luis. 

Julián ()rbón. Alfredo Lozano y ?\.1aria Zambrano. 

Es en esta Cpoca cuando ahunda su producción de ensayos. en 1953 "Analc.:cta del 

reloj". en 1958 "Tratados en la Habana". "La expresión Americana" en 1957. En ellos 

hace una invitación al razonamiento de la historia de An1Crica. de la valon1ción de sus 

culturas con sus propias vivencia~. la historia es entonces un acto de solidaridnd. tiene una 

fundamentación mitica. busca fundar una causalidad distinta a la causalidad filosófica o 

histórica. visión pluralista de la historia donde los actores no s.on grandes hombres. sino 

los mas hurnildcs. como el indio Condori. Rcba<.,a los limites de lo natural. se basa de 

alguna manera en los mitos. la hbtoria de América. según Cl. está fOnna<la por irnágcncs 

que se crean a partir y más allá del paisaje. Es en c~tos ensayos donde vemos desarrollado 

su sistema poético y sohrc todo la alabanza a ese ··nuestro harroco americano .. del cual 

hablarcnH.lS en d siguiente C<lpitulo. 

J:ntn.! los acontecimientos n:prcscntatiVllS que n1arcaron a Lczarna l.ima se 

encuentra el gran golpe moral. 4uc sufre el 12 de septiembre de 1964. aílo en que n1ucn: 

su madre. a quien vio no sólo como una f!ran mujer. d..: la que habla dependido 

crnocionahncnlc sicn1prc sino tambii5n a la única familia con la que contaba en Cuba. Esto 

provocó el total dcsmoronan1iento del poeta de la calle de Trocadcro. quien antcrionncntc 

habla sufrido ya el abandono dr..:: las hcnna.nJs. En una carta fechada en 1968 a Julián 

Orión escribe: "el asma n1i "icja cnfcnncdad querida, me ha hecho mudw1s estragos ) Ja 

ausencia de hcnnanas y los más queridos amigos es un daf\o para todos. los días" .''IJ 

Paradiso, publicada dos ai\os después. en 1966. fue escrita en gran parte por 

mandato de ella. porque cuando pcquet\o le había pedido a su hijo que escribiera la 

historia de l:i familia. y así lo hace. En esta novela está presente la biografia de Lczama y 

su familia 
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Aun el mismo José Cerní es y no es mi persona. Es el 
hombre que busca el conocimiento puro. el infinito 
causalismo del Eros cognocentc. Es el milo de la lejanía. lo 
que se ve n11á en el mundo tibetano. donde lo invisible se 
confunde con lo visible. el mundo del prodigio ... Creo que 
mi novela tiene los tres lemas que pueden interesarle m~ís al 
hombre: la madre. la amistad y la infinitud."" 

Paradiso. novela publicada después dd triunfo de la Rcvoluciún Cubana. con una 

tirada de cuatro mil ejempla.res fue equiparada con este triunfo. inclusive al principio es 

tomada como n1odcto de la novela de l.a Revolución. pero pronto las posiciones se 

formaron y hubo quienes alabaron esta publicación. pero tambiCn quienes que no 

encontraban ninguna relación de la misma con la Revolución y se opusieron a su 

circulación y unos más que la criticaban considcr;."mdola como una aberración. (algo 

semejante a lo que ocurrió con la revista Qrigcncs). 111as aún por el escándalo moral y 

político que suscitó. asi su \.cnta se estancó con k1 ccnsurn. 

En 1968 esta novela trasciende las fronteras y se publica en MCxico (Era). Buenos 

Aires (Flor) )' en Lima (Editorial Paradiso). donde tarnbién ~uscitó polérnicas. Estas 

opiniones encontradas toman voz en l lchcrto PadillJ. quil."11 h: cxigl.· a Lczama Lima 

"responsabilidad'' y .. voz de servicio" para el "pais nucvo". 4
.:i Con ello el autor de J>aradiso 

queda aislado en su país aunque cmnicnza a ser conocido en otros. 

En esta novda se narra ta vida fitmiliar de tres gcm:racioncs, la de sus ahu::los. sus 

padres y la de Cl mismo. tanto en su historia intin1a y cotidiana. cun10 en la proyección que 

a partir de ese microcosmos hace <le la realidad económica y politicu del pa:is. Fue una 

novela poco leída. pero siempre atacada en Cuha por lo "mon1listas". que la con~idcraban 

una novela de homosexuales. sumatncntc erótica. El fan1oso capitulo VIII. evidente en 

este sentido. será ccnsur..1do más tarde por el régimen socialista de Cuba. 

Julio Cortázar se encargó de di fimdir las virtudes de esta novela para lograr el 

reconocimiento fucrn de Ja isla. "Después de leer paradisq escribí de un tirón el texto que 

luego incluí en La vuelta al día en ochenta mundos y que se llan1a 'Para llegar a Lczan1a 
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Lima·. Se lo envié)' más tarde supe que había contribuido de alguna manera a cerrarle el 

pico a los cuervos literarios y burocráticos que graznaban contra el libro".43 

De su relación con ConUz..ar. a quien conoce por carta en 1957. se puede decir que 

es afortunada. el mismo Julio nos cuenta que lo conoció por medio de Ricardo Vígón 

(cubano que vivía en Francia). quien le aseguró que sus cuentos le gustarían al poeta 

cubano .. que estaba 1nuy sólo en esa l labana d(1ndc toda cultura era entonces un riesgo":'"' 

Vigón se encargó de darle la dirección de Lc7...ama Lima y con él mantuvo correspondencia 

sin conocerlo personalmente hasta 1961 ~ ai\o en que ConUzar viaja a Cuba para conocerlo 

.. temeroso como siempre en víspera de enfrentam1e con alguien tan esperado, lan 

querido"."" 5 

La adhesión doctrinaria de Lczama Lirna con la Rcvolución puede parecernos 

absurda. más aún cuando la calific¡1 de acontccitniento ~uroral. "¡,Cuando yo hubiera 

podido publicar una novela de má..."i de 600 p.iginas?. esas son en mi opinión. Ja...<.; cosa..."> 

grandes que ha hecho la Rcvolución"""6
• k escrihia a Eloisa. su hc-m1ana en el c:-.:.ilio: en 

otra carta le reprochah.:i: .. AlgunoS" ingenuos creen que son patriotas los que están fucra de 

Cuba y degenerados lus que c~tán dentro. patriota~ somos los que con hambre. lus colas. la 

escasez de todo. sufren y esperan"."".., Para Cl en esa Cp .. ,..,ca cra tnaravillns.._l el hecho de 

haber podido editar su novela. pero la Revolución que k ot(}rgó esta akgria <l..: alguna 

manera tanlbién h.: n1inó la salud poco a poco por el abandono de su hennana Eloisa en el 

exilio. 

Di.:spués de la mucrti: de su madre. se ca!>a con ?\.1aria l ,uisa Bautista. urniga de su 

hermana Eloisa. con10 se lo hahía pedido su rnadrc :J.ntcs de morir. María Luisa lo 

acompaf\u en sus últimcis m1os. en los que se encuentra mas triste y desolado: los ataques 

de asma cada vez son rná.._-; frecuentes. los polvos franceses son imposibles di.! conseguir en 

Cub~ su precaria situación económica lo obliga a pedir a sus hermanas en el exilio cosas 

imprescindibles como pa.._~ta de dientes. jabón o sus polvos franceses. pero sobre todo les 

pide que vuelvan. sus cartas a medida que avanza el tiempo son cada vez más dolorosas. 

le suplica a su hermana Eloisa que vuelva. primero por su madre .. después por él. en esas 
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cartas parece encarnar el símbolo de la nostalgia. Sin cn1bargo. en ellas no se nota un 

diálogo entre él y su hcnnana. no muestran ese placer de hahcr rccihh.Io aunque sea una 

ilusoria respuesta a su petición. Si Lczarna Lima se hubiera sentido c:-.trcchan1cntc unido a 

su hcnnana quizá sus cartas no fueran tan desgarradora1ncnte dolol"osas. 

La fan1a de Lcz.arna Lima que internacionalmente h: lrnbia otorgado su novela 

Parndiso la aprovechó Eloísa. Al hablar Je oportunistas caben cicrtu~ cspcculacic10cs sobrc 

las regalías de su novela. sabemos que: de toda edición d autor obtiene ganancias. ¿qué 

sucedió con la.."> obtenidas Je las ediciones extranjeras de l~G!.1,.!G_i_f.' Como dida el poeta 

Jaime Sabincs "Yu no lu !>C- de cierto. lo supongo". el hecho de 4ui: i:-..a"' ganancia.;; fueron 

para el Estado. dcjUndole a d sólo la garuntía úe tener una ca~a y alirncnt;.u.:ión para 

sobrevivir sin tcnt:r qut: des..:n1pcñar un crnplco burrn . .:rútico que h: pernliticsc ~cguir 

escribiendo. Ni ganancias económicas ni de fama obtuvo el poeta h:.ihanero. pues esta 

Ultima quizá las disfrutó su hermana Eloisa. quien fui:ra de Cuh~i. bajo su nomhrc. pudo 

abrirse camino en el exilio. cmno profesora de literatura. 

Al juzgar estos sentin1icntos no :-.e put..·dc.: evitar c.:l hacer ciertas prct.!UJHa~: ;,Por 4uC 

su hcnnana no lo ayudó a salir de la i'.'>l~1 aunque fu<.:ra tc1nporaln1L""ntc. si tantn bn1cntaban 

su situación'? Eloísa cspec..::ialmcntc. t..•n una cart:J. recih1.: la petición de que irn:i:~tiguc el 

Jugar donde curan de asrna."11' este lu!!ar C'.\.i~h: en Estados UniUl1~. /,Por 4t11.: no lo sacó 

argumentando el hecho de internarlo en el hospital. har.:il.!ndl1 la petición a b ONl · u otra 

organización? ¡,Por qui.! los cscdtorc~ exiliados actualment1..· y qui: ahora In ddicndc-n y 

tl..tlan de reivindicar. no lo ayudaron antes'! ¿Por qué sintieron ~ulan11:ntc pena por su 

situación y no lo ayudaron"? 

Sí. el gordo de la calle d1..- Trocadcro (como cariñosamente lo llamaban su~ amigo::. 

en Cuba) tuvo que esperar pacicnterncntc. vio morir a su madre. supo de la ruuertl.! de su 

h1..~ana Rosa~ la mayor. en 1972 y después "todas estas cosas (.Qué nos importan?""<¡, le 

escribió a Julián Orbón cuando le otorgaron el prcn1io Maldodor de poesía en Mallorca y 

en Italia el premio a la 1nc.:jor obra hispanoamericana traducida al italiano. por Paradiso. 

Todo eso qué importuba si el carii\o y reconocimiento que necesitaba no los tenia. 
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En \a petición de n1atr\monio que 1t.: hace su madre al morir. se nota su 

preocupación por el hijo que qui:dará solo_ Ella 1nisrna en su lecho de mucrti.: \e pide al 

padre Ga.ztdu que lo cuide. petición certera pues l.!ll verdad queda desamparado. porqw.: 

Lc7.ama Lin1a siempre dcpcndi1.:l de la figun\ fcmc-nina. prin1cnl su n1adrc. después Maria 

Luisa. que se cncat"gará di.:: hacer las colas para c<.nnprar la i.=onüda y de cuidarlu. En carta 

a Alfredo Lozano le cscrib~: "Com.n u mi me ha ayudado n1ucho 1ui 1natri1nonio. pienso 

que es una so\uciún para e\ artista en su madun:z_ Lkgn et invierno y hay que trahajar con 

las puertas ccrr;ut~L<; y la mujer n1ancja i.:on i.:xactitud el arte de las persianas 1..'.0n i.::l que 

.-ese atamos el mundo exterior en ~u tnomento de n-iagna cficai.:ia". "'º 

Cuando ~e retira <.k los cargo~ públicos !-.iguc pn.:p:.uantln la cdiciún de su obra y en 

1970 puhlicn otro \ihn.l 1..h: cn-..a~n:-> titulado l.a ca111idud J¡l-·clzi=odll Fstc \i.hro .-cune \o~ 

~nsayos escrito~ pnr el poeta h;,1sta \ 470. y qut.: ha'->lOJ. 1.'.'SC nlon\cntn se encontraban 

puhlicadns en n:vi~t~1s. 1-:1 editor fue Rcyna\do Cion7..U.lcl' .. en la prinu:ra partit.: ~e incluyen 

los ensayos 4uc hah\an snhrc ~u ·-~ist'-"rna poi:tku·· en \a segunda p•fftc ~e agruparon los 

ensayos sobre literatura y pintura cuhana dd siglo XIX. c~tos ensayos los c~crihió con la 

intensión <le lograr la conrnnn•1<..:iún <li: la literatura t."Uhana. cn una tercera pJ.rtc st.: 

encuentran entre otro~. c...,l.'.ritos cnn10 ""Saint-Jnhn Pcr...,c: l listoria<lnr di.: las lluvias·-. 

.. Cortá.tar y 1.:l con1ien:ro t .. k: la otra novela" y "Con t1ucnci.as". /\.\ resp(!t.:to. Rcyna\do 

Gonzá\cz dice: 

En la U\tin1a parte incluim.os tn:s h.:xto~ de subrayado 
interCs: .. Saint-John Pcrsc: historiador de \luvias... una 
kctura pecu1iarisitn~\ Je una obra <le obligado tránsito: 
.. Cortá.1..ar y e\ co1nienzo de la otra novela··. dond~ Lc7.atna 
evidencia su aguda obscrvución y una infonnación que lo 
identifican con10 escritor nctan1cntc de su ücn1po. )' 
··conllucncias··. C\.)nfcrcncia cv()cativa. de cntrccrul'.ada!'> 
significaciones. que deviene casi otro capitulo de 
Puradiso.{- .. } Para n1i. como editor. La contidad hcclii=oda 
también fue una •·fiesta innomhrab1c··- Me permitió recibir. 
de viva V07 .• todo un atesorado y pulido conocinlicnto de 
Cuba.!'- 1 
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A la edad de 66 ai'\os se había convertido en un honibn.: más obeso aún. cansado. 

deprimido .. que salia muy poco de su querida casa di: Trocadcro. Cuando cnti.:nna. Maria 

Luisa propone internarlo en un hospital. pt:ro él se niega. Así el 9 dt: agosto di.: 1976 

decide ingresar a un hospitaL pero es demasiado tarde. porque a causa de su gordura y de 

sus pulmones dru1.ados por el asma y el tabaco. lo!-> mc.!dicos no pudien.m hacer gran cosa y 

ese mismo día mucre de una crisis pulmonar. en una sala anónima de la clínica. 

Mucre un gran escritor incomprendido y poco valorado en tnda su dirncnsión. 

mucre dejando a la humanidad su obr..i litcrarü1 que lo cons<igra como unn de.: L.i.s grandes 

figuras hispanoamericanas y una biblioteca calculada ..:n mús de diez mil volúmenes. 

Después de su mut:rtc se publica la novcl:.i OnpiamLL.i.c~[!rin que es la continuación 

de Paradiso, y el libro de poemas titulado Fagms_Q!!.'l_5..1L~!.Un1ún. en el que se recopilan los 

poemas escritos por el poeta habam::ro en sus últimos anos y qui.! no hahian sido 

publicados. 
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Agosto de 1993 

Visito Cuba con la intención de obtener información que pueda scn.rir para esta 

tesis. 

"Te escribo por la noche cuando el ciclón matinal y las lluvius vespertinas tocan a 

su final [ ... ] A eso de las diez rncnos cuarto cnscft.ó su cabeza de gorgona chorreante. La 

casa. más vieja que en los días de ustedes. agitaba sus puertas como si fuera de cuern y 

estuvieran de acuerdo en rajarse. pero todo cstaha apuntalando y pasó el dios irritadP" .~ 2 

Estas ~on palabras escritas por Le/.anrn Lin1a a su hern1ana Eloísa en 1966 y 

parecen ajustarse al acontecimiento que 27 a11os dcspuCs se da en Cuba: la inundación por 

el dcsborda1niento del mar. causada por el huractln. en la ciudad <.h: Vt.•dadu. en La 

l lahana. "Otra prueba tna~ p;J.ra el \:Uhano. cansado y herido" diria rná!-. addante el poeta. 

Acaba de pasar en mar7o un huraclln y uno dc los lugares n1ás afi:ctados fue la 

hiblioteca de 1.a Ca~!l de las An1éricas. en cuyo interior se observan aún libros que esperan 

ser archivados dcspuCs de haber :-.ido puestos al ~ol paru secarlos. 

Pero afUera. a pc~ar de esta y otras calan1idadcs la gente sc rnucstra optimista. el 

paisaje natural dc La l lahana contrihuyc a esta :.ilcg.ría. Un 111alccún que atrapa In~ 

sentidos. el ciclo parece 1nús cerca di.!' no~otros. h.lS atank:..::crc~ lin1pio...,; (.·on un ain..: qw.: 

ocaricia. el infinito horizontl.!' y por la mH..::h\." las \."strdlas. Los cubanos annan bullicio. 

rompen las distancias. cuando hablan se siente su alicnto. 

En el malecón siempn: hay gente. es el lugar de encuentro quc lo n1ismo se usa para 

bailar que para conversar 0 tornar café. inclusive por las noches de verano algunas 

personas duermen sobre sus muros. huyendo del calor sofocante de sus habitaciones en 

donde los ventiladores no funcionan por ki falta di.: electricidad caus.ad::i por d 

r..tcionamicnto. Debido ul bloqueo. Cuba está ahora tan abandonada como Jo estuvo el 

poeta al final de su vida. 

Sin embargo los cubanos son alegres. Contrasta esta algar.1biu con La 1 labanu 

Vieja. ahora declarada Monumento CulturJl de la Humanidad y llamada Centro Histórico. 
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Esta parte de la ciudad es más tranquil~ habitada por la luz y la somhra que logran influir 

en nuestro ánimo; si. efectivamente. es vieja. la pintura de los edificios opcnas se 

distingue pero se yergue 1najcstuosa su estructura de arcos y portales. La ciudad de las 

columnas .. como la llamó Carpenticr .. nos mucstr..i otro mundo. Uno camina por calles 

estrechas. un poco sevillanas .. un poco árabes. todas pavimentadas. Y así llego a la calle de 

Trocadero a lacas.a marcado. con el número 162. la ca._<.;.a que fucr..i dc JosC Lc:t.mna Lima. 

Estoy frente.: a la casa dd poeta. en ta solitaria calle estrecha está el pequeño 

edificio con fachada de dos arcos L·stilo barroco. a la derecha se encuentra un pcquci\o 

balcón con ventanas de persiana en madcr.t y protección de fierro. En el arco de la dl.!rccha 

una puerta de madera. desgastada por el tiempo. da paso a una escalera que con<lw..:e a los 

apartamentos; la puerta de la izquierda. también <le madera. se encuentra dausurnda. no 

hay acceso a la casa de Ll.!:.r..a1na; tkscubro que una de las hojas <le la vl.!ntan~i del balcón 

puede abrirse y la nbro~ poco es lo que se puede ver: al frente. se cncucntrJn un pcqucno 

librero que aún conserva libros. ltlmparas antigua~ qul.· cuelgan del techo. csforz.ándon1c 

un poco alcanzó a ver una mesita y el sillón que ful.!ra di.! Lczama. Aqui dejo volar mi 

imaginación para colocar en la habitación del balcón y la que ~e ve al fi.)ndo lns cosas del 

poeta. las paredes tapi7.udas de cuadros. rodcado di.! libro-" y cstatuitas tk ido\os indios tal 

como lo muestran algunas fotos publicadas. 

De su paso por esta casa sólo qul.!da una placa colocada en la fachada con su 

nombre y la indicadón de qui.! él la habitó. su~ libros y documentos se cncucntr.an 

actualmente en la Dibliotcca Nacional .. José !\.1artí" - Me pongo a pensar que es aquí donde 

escribió sus más logrados poemas y su nlonumcnto: Puradísr._ /\.qui rccibiO a sus amigos 

con una amplia sonrisa y una amena platica. Ahora la habita sólo el recuerdo g.ris como la 

pintura desgastada de ta fachada. La casa está abandonada~ con motivo de In celebración 

del cincuentenario de la revista Qrigcncs. en junio de t 994 se pretende reabrir esta casa 

como musco. 

Rccorri su reino: La plaz..a de )a Catedral. caminé por la calle de O"Rcilly para 

llegar al lugar donde antes se encontraba una biblioteca a la que Lc7.ama acudia cuando 
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era joven. gustaba caminar por esa calle y regresar a Trocadcro por la calle de Obispo o 

viceversa. calles que recorre tan1biCn José Cerní. en las püginas de Paradiso. 

Eran calles de librerías que visitaba y que desembocaban al final en el mar barroco. 

Calles habitadas por Cl. descritas en Paradiso. y en la.-; que parece no transcurrir el tiempo. 

Con este recorrido. su obra literaria se hucc más clar..i .. más de él y más nuestra. 

1 ARENAS. Rcinaldo Antes que anoch1..·=ca Tu~quets editores. MCxico. 1 qq2. p.254. 
:? En una carta frchada en la Habana el 25 de julio de 1965 escribe: Algunas cosas me fucrun 

concedidas. amar sin tregua a mi madre y a la poesí.:i. Lezama Lim.:i Elois.."l Cartas Orígenes 
Espafta.1979 p. t 76. 

3 
.. Interrogando a Lczama Lima .. por Jcan-Michcl Fosecy en .... ;,•rii: Je vu/orut..·iom.•s m11/tiple.\ 
Recopilación de textos sobre L.czama Lima. p. 39 . 

.. BIANCI 11 Ross Ciro .. Interrogando a Lc7.ama Lima·· en Recopilación de Textos sohrc Lc;r..ama 
Lima.. Casa de las AmCricas p. l 1 

!i- Lezama Lima EloisaCartus. Orígenes. I\.1adrid, 1979. p. 13. 
6 ··tnterrog.ando a Lczama Lima·· por Tomis. Eloy f\1artim::z. P. 1.:!. 
7 BIANCI11. Ross. Ciro --Asedio a LcJ..arno. Lima" en Quimera. Espa11.a. Abril 1983. núm. 30. 

p. 33. 
x VITIER Cintio Critica cubana Editorial Letras cubanas. La l labaru. Cuba. 1988 p. 4:?0. 
"CABRERA Infante. Guillenno9 .. Vidas para leerlas .. en Vudw No. 41 abril 1980.p. 1"5. 
10 •·Encuentros con Lez.arna Lima .. por CORTÁZAR Julio. en Cnloc¡uio /1111.•nu.icional ... obra lll 

obra dt: Lc=ama Lima. Poesía. Espir ... 11. 1984. p. 16. 
11 BIANCHI Ross Ciro. Op. cit. p. 37. 
12 LEZA~. Lima Eloísa. Op. cit. p.17. 
13 -órbita de Lc.zama Lima .. por Armando Álvarcz Bravo en J ·occ.\· p. 13. 
1 ~ En 1898 la isla cubana quedó bajo la autoridad de gobierno militar noncruncricano 4uicn en 

1900 hizo reunir una asamblea constitu)·cntc que proclainó la sobcrunia del pueblo cubano 
pero el congreso de los Estados Unidos votó la .. enmienda Plan-- que impuso para reconocer 
la independencia de Cuba. varias condiciones. entre ellns el derecho del gobierno 
norteamericano a intervenir en su cconomia y militarmente para ganar Ja paz interior 

15 FERNÁNDEZ Moreno~ César. lntroduct.:iün" la poesía F .C.E. México. 1962 p. 4<1. 
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16 lhid. p. 73. 
17 BIANCllI. Ross Ciro Op. cil. p . .16. 
18 LFZAMA. Limu. José ··un dia ceremonial .. en lma¡:t.•n y ptnibilid"d p. 46. 
19 RJCCI Alessandr.i ... Los ru"'l.os de Orígenes"" en C"o/oquio internuciontlf \Obre la of>ru de 

Lezama Lima. Espiral. Editorial Fundamento~. r..1adrid. J<)84. P. 2:!. 
20 ·•Jo~ Lczama Lima: La literatura de Ju imagen .. por l\.1arilyn Bobcs en/:"/ Nacionul dicicmhrc 

20 de 1985. 
21 

.. Vidas para leerlas .. p. 8. 
~ 1 ARENAS. Rcinaldo Op. Cit. p. 1 1 O. 
23 .. Interrogando a Lczama. Linrn Op. cit. p. 16. 
:?-' .. Crítica paralcJu" Ori¡!cne.s. La J labana. Cuba. 1 953; afio 1 U, núm. 34 • p. J - 14. 
25 BIANCHI. Ross Ciro Op. cit. p. 38. 
:?,, .. El ·compromiso"dcl escrilor cul-oano en 1959 y la 'Coronad~ frutas·. c.k l.cz.ama Limu" por 

Osear Montero en Ret.-·i.\"/a /ht•roamcricunu p. 36. 
27 "'Corona de frutas" por JosC Lc?..an1:i Lima en /mugen y po.\ihi/idad Oc. Letras Cul-oanas. La 

Habana Cuba .. 1981. p. 135. 
28 ··oiez años de Orígenes .. en Imagen y posibilidad p. t 91 . 
.;:o<.1 En Ret.-•o/w:iún n:vista n1cnsuaJ. cubana. :!6 <lo.: agosto de 1959 Director Carlos Fr.tnqui 
.lo LEZAMA. Lima Eloísa. Op. cit. P. 33. 
31 LE7...AJ\..1A Lima Eloisa Op. c.:ir. P. 9:! cana a Cario'> l\.1. Lui~ . 
. nCARPENTIER. Alejo. "'El pupcl del No\clbrn ... en R1.Ti.Ha el"· /.a ( ·,1.H1 ele J.u.\· .-11111.Jric.:a.\. 1984 

at1o "-."'XIV núm 142. p. 56 
33 Lunes de Rel"o/ución revista n1cn~u;,il. cubana.no. 38 7 de dicicmbrc de: 1959. p. 5-6 . 
34 .. Castro y Jos escritores" por Carlos Franqui i.:n 1 ·u,_.f1a N{1. 5-J niayo 198 f p. l ·i- t 7. 
35 "La invención de Lc:r.arna Linrn" por En rico t-.1ario Santi en I "uelta no. 45. 
16 ... Vidas para leerla" p. 4. 
37 /bid p.5. 
38 LEZ.AMA Lima JosC. Carta.\ p. 1 50. 
39 Op. cit. p. 17. 
40 LEZAMA. Litna E loba Op .. cit. p. 104. 
41 ··El compromiso del c~critor cuhanio". í'· J3--'2. 
-1:!. ··Encuentros con Lc/ .. .an1a Lima" C 'o/oquio inrernacionul sohr1..• /ti obra Je José Lí"=cunu Lima. 

Pm.·síu. Espira.I. Espalla. J 984, p. 15 . 
..¡3 Id. 
44 lhid p. 13. 
4"' Id.. 
4

t. LEZAl\.1A Lima Eloísa.. Op. dt. p. 1 9:!. 
47 lhid p. 156. 
48 Jhid p. 15:!. 
49 ibid. p. t 09. 
50 ihid p. 1 17. 
51 GONZÁLEZ. Rcyn:::ildo Le=ama Lima: d inJ!c:mw culpahle. Editorial Letras cubanas. p. 106. 
n l~EZAMA Lima. Eloisa Op. cit .. p. 197. 
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TRES RASGOS CARACTERÍSTICOS EN LA POESÍA DE 
LEZAMA LIMA 

l. LO BARROCO 

Al leer la poesía de Lczama Lin1a percibimos algunos rasgos distintivos. uno (.h: Jos cuales 

ya ha sido sei'\.:ilado por otros críticos como David Huerta 1 : es lo barroco que llegará a 

fonnar parte de su propio estilo. Lc.1_ama Lima habla de ese barroco nacido en la Espai'\a 

de la Contrarrcfr..,nna. que tn~ls tarde lkganí a A1nérica y scrú enriquecido P'-'r los 

paisajes. la gente y las costurnhn .. •s de.: 1..·stc ~:ontincnt<...·. An1c.:rica e:-. por natuntkza harroca. 

nos dirá el pocrn. 

l.o que denominamos como barroco. !"Urgió en Europa. cspccilicumcntc en Italia. 

Francia y España. Eslc c~tilo que se n1anificsta en diferentes art\.:S sc <lcrullnina conH' 

cultura. pues se manifiesta sólo en algunos paise~. 

La aparicicln de la in1prenta que fan,rccc ta difusión de..· la JJihlia traducida al 

alcmlln y la aparición d~ la Rcfbnna di: ?V1artín Luh:ro y !-.U protestantismo quien se opuso 

a lo que la Iglesia Católica proponia. fueron factores dccisi"·os. que fa"·orccicron el 

barroco. El protcstanti.sm() introdujo cantos cn las nlisa..'-i y autqrizó a los succr<lotcs para 

casarse~ la humildad y la pobreza se contrapuso a 101 extra\. agantc riquc.1..a de J¡i Iglesia 

Católica. con ello crea un arte austero en <:ontraposición del arte lleno de adornos que 

comcn;r...arü a gestarse. 

El barroco se expresa inicialmente en la arquitectura. donde predomina la 

grandiosidad y Jos adornos suntuosos. su sentido simbólico se manifiesta en la 
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introducción de motivos plásticos de carácter religioso con figur..1s como corderos. uvas. 

palomas o rostros de santos de caracterización simbólica. 

La realidad inmediata deja de tener crédito para los sujetos. existe un gran interés 

por restituir al arte su carácter ilusorio. El tránsito cronológico del barroco es dificil de 

precisar. corno diria José Maria VnJ,,..·crdc : 

... Ja edad barroca ofrece. como ninguna época anterior. la 
paradoja de que la exuberancia y la extravagancia tlc-gan a 
su extremo en el mismo instante en que la perspectiva de la 
historia de las ideas. comienza claramente Ja Edad de la 
Razón. 2 

El barroco. heredero del renacimiento. conserva los modelos clásicos. los reaviva. 

Considerado como un largo periodo de honda crisis social. idcntificab1c con el sistema 

politico de la decadencia cspai\ola: la cconumía en crisi!->. guerras que causahan estragos. 

cambios de valores y tnodos de con1portan1Ícnto. todo ello generó una visión del mundo 

en la que predominaba el pesimismo. aunque tan1bién fue época de fic:-;ta . 

... El car.lctcr de Ja fic.:sta que el Barroco ofrece no cli1nina el 
íondo de acritud y de melancolía. de pesimismo y de 
desengaño. como nos dcmucstm Ja obra de Calderón. Pero 
si se ha de partir de Ja experiencia penosa de un estado de 
crisis .. y d Barroco la ha de reflejar. también. no menos 
obligadarncntc. a fin de atraer a las fatigadas masas y 
promover su adhesión a los v¡ilorcs y personas que se lc 
señalan. esos otros aspectos fulgurantes y triunfalistas 
tienen que ser cultivados.J 

Emilio Carilla4 considcr.i como características del barroco español las siguientes: 

límite borroso entre clasicismo y anticlasicisrno. predominio de valores religioso~ 

antirrefonnistas. dínamisn10. monumcntalid.ad y pomposidad. contención determinada por 

vallas políticas y religiosas~ realismo con inclinación a lo feo y lo grotesco y al 

popularisrno. 

LI 31 



CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOSt LEZAMA LIMA 

Las características dt.! antirrcfomlista y su contención por vallas polüicas y 

religiosas enumeradas por Emilio Carilla no son uplicnblcs a este continente. ya que en ese 

momento la situación politica era diferente. El nlismo Góngora escapa a esta 

caracterización porque opta por los clásicos grecolatinos para cscrihir algunos de sus 

poemas, alejado de los cánones utilitarios que proponía la ContrarrcfOnna. 

En América. el barroco. a diferencia del barroco europeo se caracteriza por la 

sensualidad. el exceso de omamcntacilln. artificio. juegos de contrastes y claroscuros. 

gozo desenfrenado de placcn:s mundanos, actitud angustiada. desilusionada y pesimista. 

preocupación por el honor. Nuestro barroco se independi;r...a del barroco español. aquí se 

hace más fi:cundo por sus imágenes natur..tlcs, sus colores. olores y sabores; la realidad 

supera la ficción. Lc..·:.-..an1a Lirna vive en el barr<H.:o ul degustar la comida exuberante de 

América. el colorido del Caribe. el tabaco y también al t:ntahlar una convers.aciún criolJa. 

Lcz.ama en su poema ··cuerpos. cahal los"" nos 1nucstr.i un rnosaico <le in1ágcncs llenas de 

color y sugerentes 

Cuando el chorro de la respiración. entre una escala de voces amasadas. 
iba a fijarse en el centro del cuerpo glorioso. 
Cuando la oscuridad se paseaba sigilosamente 
por el cuerpo verde de los árboles y por el cuerpo blanco Je Jos hombres. 
Cuando los ojos describían círculos voladores. ardientes esferas. 
y ni ulejarsc se perdían en un túnel que crujía 
y al acercarse esperaban que las manos les despertasen 
de estas nieves que lutcn olvidándose que se agitan las despedidas. 
que Jos pájaros morían contorsionados envueltos en la misma sombra 
que lamia los cuerpos que esperaban la dulzura de l<L.:;; miradas. 

Al igunl que Góngora Lc:l'.arna Lima toma elementos de la mitología clásica griega 

y constrnyc su primer pocn1a "Muerte de Narciso". 

Dánac teje el ticn1po dorado por el Nilo 
envolviendo los labios que pasaban 
entre labios y vuelos desligados. 
La muno o el labio o el pájaro nevaban. 
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Era el circulo en nieve que se abría. 
Mano era sin sangre la seda que borr~1ba 
la perfección que tnucre de rodillas 
y en su celo se esconde y se divierte. 

La poesía de Lezarna Lima mantiene rasgos de '""lo barroco·· tales como la imagen 

que es el manjar .. el banquete (como dice Octavio Paz ""el banquete platónico y la Cena de 

Cristo tienen el propósito de comunicación con otros y con lo Otro""). 

Quede tu brazo alr..ado. 
lo reconoceré pendiente 
más de prisa en su sueño. 
Refugio de uvas. de nlondr.is 
de grutas. en los ríos 
de generosa vida prolongadas. 

Otros elementos propios de barroco son la mctilfora y el gozo de pasiones 

dcscnf"rcnadas 

Una ráfaga muerde mis labios 
picoteados por puntos salobres 
que obstinados hacían nido en n1i boca. 
Una ráfaga de hiel cae sobre el 1nar. 
más corpulenta que mi angustia de hila:r..a ~nortal. 
como gotas que fuesen pájan1s 
y pájaros que fuesen gotas sobre el mar 

Los dientes eran el piano 
de estribor: el anteojo. una tripa 
que sale del cristal 
izquierdo. el puente en la nari:z. 
estalla. lluvia de charreteras 
confitadas. gaviotas 
en su retraso para el fisco 
entre dos nubes alumbrado. 
El coco con dos ojos 
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pintado se sonric. 
aclamaciones. la pólvora 
disci\a un mariscal cegato 
hurgando con la lan7.a. 
La pelirroja haciendo sci\as 
con la nauta. atrae 
a la tripulación que ya reclama 
fornicar u la intcrpcric 

("Dcscn1barco al medio día) 

La obra de Góngora refleja el mundo social e ideológico en el que vivió. su 

desencanto con la corte y el destino político de España. contra la realidad política opresiva 

expresa su visión de lo sagrado a través de l::i mitología (como metáfora de la visión del 

mundo) y además toma clcrncntos de lo popular. Góngora presenta como una unidad lo 

popular y lo oficial. esto se cncuentrJ presente en las So/cdadt.·s. aquí refiere lugares de la 

naturaleza a donde no ha llegado la cultura. pero al 1nisn10 ticn1po habla de la corte:. Todo 

ello para tcrn1inar con la idea limitada del mundo cultural reducido sólo a la corte. 

Góngora es el creador de la cscucl;i culterana. corriente que será la que más 

influya en la literatura posterior : "La influencia de Góngora (porquc es tal d canictcr del 

gongorismo. sin agregados postizos) surge con la madurez del poeta. se n1anificsta en 

Espai\a y pasa de inmediato a Arnérica"~ cuyos representantes son Sor Juan.:l Inés de La 

Cn.iz. Luis de Sigü.cnza y Góngora y Luis de Tcjeda y Gu:1.m:in. 

En este sentido José Lc:1an1a Lima rcprcscnta un seguidor insospcr.:hado. porque es 

quizá el primer y único ,Ic los poeta..."'- hispanoamericanos de esta centuria que prosiguen el 

mismo impulso devorador de las imágenes como lo hizo Luis de Góngora. en él está 

presente la confluencia de lo americano y español par..i producir la unidad poética. 

Pongamos como ejemplo un fragmento de ""lJn puente un gran puLaotc""· 

Pero las espaldas del gran puente no pueden oír lo que yo digo: 
que yo nunca pude tener hambre 
porque desde que me quedé ci~go 
he puesto en el centro de mi alcoba 
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un gran tiburón de plata. 
al que arranco minuciosamente fragmentos 
que modelo en fonna de flauta 
que la lluvia divierte .. define y acorrala. 

O In estrofa VI de ·~ocscncucntros 

Qué tolvanera para los aspavientos, qué rosa 
en la rotisserie vuela con los a:r.adorcs. 
Qué larghetto de la serpiente para picar Ja aceituna. 
Tristeza de la fuente abierta en n1antcl 
y agua muerta. Resta duelo. 
Los duendcci1los verdes soplando ligcramcn te sobre las flon:s. 
La aceituna con su pico de guindafrappé. 
rueda su hueso cuando alguien tira del mantel. 
Cuando ene la aceituna.. cae también la cabc:r.a de plomo. 
Una cabezota que ejercita los resortes de la alfon1bra manoseada. 
Dcfinitiv~1mcntc .. la cahc7.ota de plomo vuelve al centro del mantel 
y la aceituna y su guinda co1ctcan por los confines. 

Mientras en América a principios lkl sig.k> XX se 1nantcnian los ojos sobre 

Europa y sus movimientos de vanguardia~ tal e<> el caso di: los Contl'ntporóncos en f\..11.!xico 

¿Por qué en Cuba Lczama Lima se di:dicaba a leer al gran poeta barroco. creador de la 

t..o.scucla culterana?. ¿cómo pudo .:icccdcr a ella? ¿quC tanto lo cnriqucccria esta lcl..'.'tura?. 

En Espafia la bU.squeda de r..iíces hace crnnprcnsiblc el hecho de que jóvenes 

espai1oles y algunos hispanoamericanos. u finales di.: la segunda di.!cada dd siglo XX. se 

reúnan en Sevilla con el fin de conmemorar el tercer centenario de la muerte del poeta 

Luis de Góngo~ la in1agcn d~ éste estaba deteriorada c:n ese tkmpo y la Real Academia 

Española no lo reconocía. sin decirlo abiertamente parccian otorgarle el anatema: Góngora 

ha deformado el idioma. 

Para este homenaje se organi:r.aron conferencias. se publicaron revistas dcdicados a 

Góngora y por prin1era vez su obra fue publicada por la Re~·ista de_Occidcntc. Entre los 

miembros de este grupo podemos destacar a Federico García Lorca. Rafael Albcrti. Jorge 

u 35 



CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOSE LEZAMA LIMA 

Guillén. Damaso Alonso. el mexicano Alfonso Reyes Gcrardo Diego y Vicente 

Alicxandrc. entre otros. 

Uno de los ensayos más importantes que se daboraron para rescatar del olvido u 

Góngora. escrito por Federico García Lorcu. se titula "'f..a imagen poética de don Luis de 

Góngora". Donde el poeta grJnadino habla de Ju obra popular de Góngora. pues con ella 

se siente má.'i identificado. recordemos que la obr..i de García Lorca tiene esta tendencia. 

En Cuba la Revista de Avance publica artículos con10 : .. Letras hispánica...;;. Las 

Soh•dades. de Góngora" y "Góngora y la nueva poesía": Alejo Carpcnlicr es uno de los 

fundadores de esta revista. Lczamu Lima era kctor di: la n1isma. Carpcnticr deja 

manifiesto su interés por el barroco en su obra. en su ensayo "Proh/cnuitica de /a uc_·tual 

novela latinoarnericanc.z"' nos dice: 

Nucsrro arte sicrnpn.: fue barroco: dc-sdi: la esplendida 
escultura prccolon:i.bina y el Je los códices. hasta la mejor 
novelística actual de Arnt!rica. p.:J.sando por las catedrales y 
n1onastcrios coloniales de nuestro continente. Hasta. el amor 
fisk:o que se hace barroco en la encrespada obscenidad del 
guaco peruano. No tcrnan1os. pues. el barroquismo en el 
estilo. en la visiOn de los contextos. en la visión de la figuru 
hurnana enlazada por las enredaderas del verbo y de Jo 
clónico metida en el increíble concierto angélico dt: cierta 
capilla (blanco. oro. vegetación. revesados, contrapuntos 
inauditos. derrota de lo pitagórico) que puede verse en 
Puebla di: f\..1éxico. o de un desconcertante. enigmático 
árbol de la vida. florecido de imágenes y de símbolos. en 
Oaxaca. No temamos el barroquismo, arte nuestro. nacido 
de árboles. de leños de retablos y altares, de detalles 
decadentes y retratos caligraficos y hasta neoclasicismos 
tardíos. barroquismo creado por la necesidad de nombrar 
las cosas. aunque con ello nos alejemos de las técnicas en 
boga: las de nou\•cau ron.zán frunces. por ejemplo... El 
legítimo estilo del novelista latinoamericano actual es el 
barroco6

• 

Es importante saber que Federico García Lorca. integrante de la Generación del 27 

y defensor de Góngor..i. viajó a Cuba en 1930~ invitado por el Instituto Hispano Cubnno de 
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Cult~ en donde imparte cuatro conferencias. una de ellas file '1....a imagen poCtica de don 

Luis de Góngor..i~·. es importante. repito. porque esto viene a confin11ar el hecho <le que 

Leznma Lima conoció y leyó la obra de Luis de Góngora gracias al rescate de ~u poesía 

hecha por la Generación del 27. 

Garcia Lorca habla de los mitos como lo.-. primeros recursos utilizables en el 

barroco. combinados con lo cotidiano. El poema de Lczama "f\.1ucrtc de Narciso " utiliza 

el mito y en él despliega su arte barroco. con sus imagcm:s. pero va rn<is allü. en este 

poema junta mitos e innova tanto en la forn-ia como en el contenido. 

García Lorca realizó una lectura de poemas en la Universidad de la 1 lahana que 

provocaron •• ... el asombro de los cstudiantcs··7_ entre ellos José Lezarna Lima. l~ste a Su 
vez rememorará la visita del poeta español a Ja Universi<la<..I. en su cnsay(1: Alegría de 

siempre contra la casa maldita" en donde cscrihc: "Recuerdo aún. desde mi adnlesccncia. 

los acentos con los que evocó la muerte de Góngora". 

El caso de Lcz..arna Lima es difcn:nte al de Alejo C¡\rpcnticr pues no sólo ~e dedica 

al estudio del barroco americano de la Cpoca colonial. sino tambiCn del cspai\ol y su 

interés por este ten1a lo ph1sma en tres de sus ensayos: ··Sierpe de <lon I .u is de Góngora". 

º'Orbe poético de Góngora y penetración ambiental en Garcila70" y "La curiosidad 

barroca". 

En ··sierpe de don Luis de Góngora ... escrito en 1951. Lczama critic:i a quienes !"e 

acercan a la obra de Góngora en actitud de sabios que pretenden descifrar su ohra. destaca 

el modo corno Góngora maneja la luz en las Snlcdadc:5_, como técnica p:ira dar rclit:vc a los 

objetos. " ... destruye el sentido que se supone tengan las palabras . para ol\)r!:,~adcs un 

sentido que adquiere razón de ser en el contexto de su obr.i" 

En "Orbe poético de Góngora y penetración mnbiental de Gnrcilazo" Lczama Lima 

hace una comparación entre estos dos escritores. en Góngora considera que el ambiente no 

se impone en su obr.i.. que lo sabe controlar y someter de tal mancrJ. que lo que torna de la 

realidad lo tr.insfonna y lo vuelve irreconocible::. mientras que la obr..t de Garcilazo revela 

la imposición del ambiente externo. 
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En '1~a curiosidad barroca" Lczama Lima nos da su concepción del barroco: 

"manifestación cslilistica que dominó durante doscientos años el terreno artístico y que en 

distintos paises y en diversas épocas aparece con10 una nueva tentación y un reto 

desconocido". 

El Barroco. se cnriquc.:c cuando llega a América donde los núcleos culturales má..'> 

importantes son los virreinatos. en el siglo XVII. estos virreinatos son: México. en el norte 

)' Perú. en el sur; en ellos se manifiesta la corriente. 

La arquitectura barroca. por cjcrnplu. se <la par.aldan11.!ntc con l.a construcción de 

obras por parte de los arquitectos cspanoles : Ja mani fostación dl.~ lo popular por medio de 

los indígenas que tienen como guias a los frailes. En Perú.. d Cuzco y en MCxico. la 

Capilla del Rosario en Pud1la. son las mnnifcstacioncs m<.is evidentes del sincretismo del 

anc cspanol e indígena. aunque se manifiesta tambiCn en otros países como Cuba. cuyo 

ejemplo lo encontrarnos en su catedral. 

Este florecimiento en ArnCrica lleva a Lcz.an1a Lima a aterrizar en la expresión 

an1cricana. donde ton1a la in1ago europea como l:.i n1a1riz pantchtJ para las culturas 

americanas. En .. Las eras imaginarias .. Lczama Lima dice que el Barroco provoca la 

imago gcrrninativa quc po~ibiJita d prirncr acceso a un cstilo plenario. según CI. podemos 

hablar de un barroco europeo y un barroco americano. éste últin10 

" ... tensa. hincha. satun.t la irnagcn. la compdc a la propia 
finalidad simbólica. movili:r .. .a una fantasía engendradora de 
su propio universo. La hipérbole o el hipérbaton barrocos 
no son mc'a retórica. sino los recursos figurativos más 
aptos para aprender una naturaleza dc por si cxccsi•;a"". 

El Barroco umcricuno del 4uc habla Lc~ .. ama Lima aparece dcspuCs d~ la conquista 

cspai\ola y lo Ilanrn "El scfior 13arruco ... un mnerican0 de catadura singular con un estilo 

de vida que logró fonnar durante los tres siglos de gohicn1n español: el indiano firmó su 

individualidad socinl y politica que 111<.is tarde lo llc\-aria a proclamar su indcpcndcncin. 

Hasta aqui. el harrnco pasa a ser "lo Barroco" por4ue implica un concepto ajustado 

al nuevo mundo americano. A panir de c.,.h_"l no:-. cni.::ontrarnos con el indiano. dueño de 
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América y de un pensamiento propio. El indiano tiene su distinción. su gu~to por Jo 

espacioso. por la grandeza. Al indiano le place Jo halagüeño. se inclina por el disfrute. 

Lcza.JTla Lima cree que todo americano se complace en una buena mesa. el culto al 

banquete que culmina en el tabaco; el cigarro redunda en alaban/.a a la naturaleza. 

América avanza. dice Lezan1a .. por su propia naturaleza hasta apropiarse de su cxprc:sión 

creativa desligada de la europea. se apropia de: se expresión americana'> 

El arte barroco en América como logro de su sincrctis1nu est.i t.;_jcmplificado según 

Lezaina Lima en la figura de dos escritores: SigUcnza y Góngora y Sor Juana lnCs de la 

Cruz y dos escultores: el indio Kondori y el Alcijadinho. 

Estos escritores y escultores enriquecieron el barroco hispánico. pues según 

Lezarna Lima .. América es de naturalc7__.a barroca. Como aconteció en América, tras la 

conquista de los españoles. se sucedió la imposición de: su cultura :-.obre la de los pueblos 

indigcnas que no obstante logró surgir con su::;: particularidades indígenas. crnnbinando 

símbolos y agregando colores y cosas "exóticas" que de por si existían c-n AmCrica. 

El indio Kondori por cjc.:mplo esculpe una princesa incaica en lu iglesia de San 

Lon:nzo de Potosi .. (en Perú) esta princesa cst.i acmnpai\uda por todos los atribut0s latinos 

entre imágenes cristianas. el indio Kond1.xi inclu)'e inu'lgcncs incaicas colocando en un 

mismo nivel el follaje wncricano con d encanto de los capitclc.;s corintios. 

El Alcijadinho. n1ulato. hijo <.h: n1adrc negra y padn! portugués. consuma la 

integración tuscitanoafricana. su obra crece.: -dice Lcz.ama Lima- a la par que la ciudad 

donde vive. a diferencia de lo que sucede en Europa. su obra participa del misterio 

generador de la urbe. "Ese barroco nul.!stro~ que situarnos u finales del siglo XVII y a lo 

largo del XVIII. se muestr~ firmemente amistoso de la ilustración". 

Después del Renacimiento la historia de España pasó a 
América. y el Barroco americano se alza con la prin1ncía 
por encima de los trabajos arquitectónicos dt: José 
Churrigucr'J. o Narciso Tomé [ ... ) la platabanda mexicana. 
la madera boliviana. la picdr.1 cuzqucíla. los ccdn1lcs. las 
láminas metálicas. alzaban la riqueza de la naturaleza 
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monetaria. De tal manera que aun dentro de la pobrc7.a 
hispánica. es la natur..1lc:r..a del material atncricano. de su 
propio naturaleza.. la que fonna parte de la gran 
constnicción. podía reclamar un estilo. un espléndido estilo 
surgiendo paradojalmcnte de una heroica pobreza 10

• 

Lczama retoma las caractcristicas del barroco. pero va mas allá. se nutre de las 

fuentes originales de los clásicos. y de la novedad del continente un1cricnno. asi es como 

logra su primer poema "Muerte de Narciso ... Cintio Viticr al respecto opina: 

... No nos sorprendía aunque era el verso más sorprendente 
con que haya empezado jamlls un cubano un poema. e1 
inicio lcjanisimo y sin embargo familiar de su primer 
cuaderno. J.,fuerre de Narciso (1937): "Dánac teje el tiempo 
dorado por el Nilo". No nos sorprendía era ya una 
familiaridad ganada por CI y para todos • con el tiempo 
original de la fábula y. a través del cuerpo del poema. como 
la incorporación barroca de ese tiempo ( ... ] Si Espejo de 
paciencia encuentra el contraste barroco de lo mitológico y 
lo indígena. A1uerte de Narciso se sitúa en la naturaleza, 
mítica de abierta encarnación barroca. 11 

Se nutre de las ediciones criticas. incorpora a la palabra la riqueza de su entorno. de 

su percepción y hace del lenguaje el tnateriat de to barroco. 

1 Material de Lectura: Brc"·c antología José Lcza1na Lima. UNAf\1. f\t1éxico. t<n7. 
: V AL VERDE. José r-.1aria El burro,·o un..J visión de: confunlv 1v1ontcsinos editor. S.A. 

Barcelona,. 1981p.9. 
3 MARA V ALL. José Antonio La culturü dL'l hurroco. Editorial Aricl. Bnrcclona-Carncas­

México. 1981. p. 322. 
" CARRlLLA. Emilio ,\lanh•ri.'\mo y Burroco 11..•1J las letras hispúniL'U."> Editorial gredos. Madrid. 

1983. p.126-127. 
s ""La expresión Américana··. en Con_f]Ut.·nci~. José Lcw.ma Lima. Letras Cubanas. La habana 

Cuba. 1988 p.213-293. 
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-------~- -----
'"CARPENTIER Alejo .. Problemática de la actual novela latinoaméricana·· en Til..·ntos y 

diferencias .. UNA .. México .. 1964. p. 42-43. 
7 ºEl poeta en cubaºº en Vida y muerte de Garcia Lorca. Marccllc Auclair p. 195 
a LEZAMA. Lima José ••La expresión Americana·· en ObrJ.S completas. Madrid: Aguilar. 1977 

p.281 -326. 
9 -Nacimiento de la ex.presión criolla·• y ""Swna crítica de lo Americano·· en Conflw:m .. ·ias Op. 

cit . . 247 - 293 .. 
10 '"La curiosidad barroca•• Confluencias. Op. cit. p. 241. 
11 VITIER Cintio -La poesia de José Lczarna Lima y el intento dt: una poesía insular·· en 

Recopilación de textos .<robre JLL. Casa de las Américas. p. 69. 
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2. LO RELIGIOSO 

... Y si al morir no nos acuden alas? 

Lczarna Lima corno cualquier otro joven en la adolescencia. debió preguntarse el por qué 

y el cómo de las cosas. edad en que florecen las indecisiones. pero twnbién que germinan 

las decisiones. etapa en la cual se hace un proyecto de vida. de existir y en la cual se 

define finalmente cuál será su profesión. 

En la mente de José Lc:za1na Lima corno en la de todo joven se.: desarrolla un debate 

ideológico que implica la introspección del sujeto par.1 enjuiciar la vida y definirse él 

mismo frente a ella. si a esto auna.tnos su condición de asrnatico nos encontrarnos con un 

joven refugiado en las lecturas qut: rcali;;r .. .a cuando se ve obligado a guardar cama debido a 

sus continuos ataques dl! asma. esto lo convierte en un amante de la literatura. agreguemos 

a esto una madre que le pedía poetiz .... '1.r la vida de.: la familia. todo ello son factores que 

influyeron en la vocación del poeta creando en su mente de adolescente una mistica que lo 

acercó a lo religioso. 

Proveniente de una familia callllica. adoptara esta religión. hasta que él mismo miis 

tarde toma conciencia de ello y adopta su propia religión centrada en el cristianismo. que 

propone aprehender c1 camino de la salvación mediante Cristo. si c">to ~c logra el premio 

sera obtener la vida eterna. de lo contrario la pena será la n1uertc no del cuerpo sino del 

alma. a todo ello el poeta de Trocadcro le da su pn>pia interpretación. erige su propia 

concepción religiosa en la que la poesía es un dogn1a por el que se resucita. Cristo es 

equivalente a Ja poesía. Lcz.ama Lima cn:crá en la poesía corno se cree en Dios. será su 

religión. 

¿Y si al morár no nos acuden alas? 
Pero si acudirás; allí te veo. 
ola tras ola. manto donnido. 
que viene a invitannc a lo que creo 
mi Paraíso y tu Verbo. d encarnado 

(··sonetos a la virgen .. ). 
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Para Lc7..ama Lima su religión poética se idcntifii..:a y pndría decir que se confunde 

con el cristianisn10. esto según Cl porque la m:.is grande imagen que se ha concebido en el 

mundo es la resurrección. por ello "al surgir el mundo católico la poesía adquiere 

pesadun1brc y grJvitación... Producto de todo su ser. su cristianisrno tuvo con10 

contrJpartida a Angel Ga.ztclu. jesuita consagrado a Dios. quien fuera su mejor amigo y 

confidente. 

Concibe a la poesía como la trilo!!ia cri~tiana: pocta-pocsia-pocma. en la que se 

puede hablar de tres realidades distintas y una sola y verdadera esencia; con esto el poeta 

se convierte en dios. vencedor de la muerte. En una entrevista qm: Ji: hiciera Al-icJ Prieto. 

estudioso de su obr-.i. a Lc;;r...a1na Limu. Cstc dijo: el poeta "entona ante la mucnc un hurra 

victorioso .. 1 • l\.1ás ta.rdc /\bel Prieto escrihc al rc~pccto: 

[Lc;.r..ama Lin1aJ más bic.:n construye <ltro ~istcma racional. 
considerando al existente incapaz de resolver los misterios 
de un modo desintegrado. Sugiere un si~tcma para alcan;ar 
la concordancia univcr~al. basado - esta vez - en .. una ra;r(Jn 
poética. en un sentido derivado de las asnci3cioncs 
momentáneas" hasado en et ra:ronamicnt<l inocente. 
pletórico de fr. capaz de asimilar con naturalidad el mila.L!rO 
del cristianismo primitivo:-_ 

En su ensayo lntroducc:iún al si."itc111a p<h:tico. en el :.H1o de J 95-l Lc..-..::una Lima 

plantea que puesto quc.: Dios creo al hombre a su imagen y scmcjan;;ra. d homhrc existe 

como fragmento del absoluto: Dios es el Ser i\.hsoluto .. el Existir caractcri7 .. a al hombre a 

lo transitorio y es 13 poesía lu que logra incorporar lo antinómico del St.:r y el Fxistir por 

medio de la imagen. Lczama agrega además: 

... toda realidad de raiz poética o tcocéntricaf ... ] engendra 
una reacción de irrealidad[ ... ] que a su vez en toda realidad 
que allí panicipc( ... ] adquiere una gravitación. engendrando 
el cono de sombr-.i. donde la bnago desciende. 3 
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Para Lc¿an1a Lima la ohra poCtica tiene una función 1nistica. coloca en el mismo 

nivel a la poc~ia y a Dios los dos son creadores de una realidad existente pero esa realidad 

trasciende cuando engendra una irn:alidad por medio de la imagen. dt:I intelecto. del 

lenguaje poético. Veamos un ejemplo 

De la inteligencia de la misa 
a los placeres de la nH.:sa. 
el r.1yn vital no cesa 
de engrandecer con la vist:.i. 

Aunque el nido me da fe. 
la visión como un mastín rastrea 
lo que el Arcángel flamea 
en el punto donde no se ve. 

La encina ~e encinta de pcmL<>. 
los ecos en d bisonte y :-.u mugido. 
Las fiestas del sin sentido 
estallan el acordeón. cm/. en la ¡1rcna. 

c·11i1nno par.1 la luz nuestra .. ) 

Su fe C'n la palahra lo hace concebir a la poesía con10 el verdadero i.:onocinlil.!nto. el 

cual ~e da .según LcLama Lirna gracias. a la in1agl.!n. al igual que San Agustín pien:-.a t.¡ue la 

imagen es la nu:nloria. lo cten10. lo trascendente. 

Así. la pocsia no :-.ólo es una n1ancra (.k: ,·cr el munJo. <ll.! c .. fr\."ertir....c o di~frutar. ~ino 

que .sirve para lu rcsurrccciún. El p{)Cla por 1ncdio de su ohra se ~alva. pcn11~nccc. con ella 

)'" por ella resucita. por eso la poesía ticn..: un car<ictcr misti..::o. Su rdigiosiJ.~1J ~cr~i. el 

centro de su actividad creadora e intelectual. 

RcconlcnH.ls quc en Paradiso se nos presenta la vida de José Cerní. (.h:sdc su nille:.t. 

hasta el nlun1cnto revelador en el que se cncucntr..i con la poesía. cncucntn1 que se 

equipara con el encuentro de una fe. tan común en la edad de la adolescencia; ~a en 

Oppiano Licc~rio. que es ta continuación de ParadLso. el poeta lleva a e.abo un uprendi.t:ajc 

en donde se insiste en la idea de la poesía como imagen de la rt:surn~cción. 
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La caída del hombre. la pérdida del paraíso pude ser recuperado segú.n Lczama 

Lima por lo sobrcnatura1. por la imagen reconstruida. en pocas palabras: por la poesía. 

Como ya dijimos anteriormente la in1agcn para este poeta es d elemento que ~ustituyc la 

ausencia. el hombre por el pecado perdió el paraíso y con ello lu verdadera naturaleza. la 

única forma de reparar esta falta~ nos dice Lc;.a1na. se da por medio de la imagen que llena 

el vacío que el pecado originó. La creatividad de la poesía se tllnd<J en la ausencia que se 

manifiesta en todos los nivclt.:s del lenguaje. ··Rapsodia para un mulo"" es un ejemplo de la 

sustitución de esta ausencia por la imagen. En el cassette que gr..ihara el poeta hahancro 

para la Casa de las Américas escucharnos la introducción que a cstt: pocn1a hace y en la 

que nos cuenta que cuando el era pcqm:i'lo y viví.:1 por el Castillo del l\·torrn. observaba las 

mulas que pasaban por el desfiladero. con pa..--;o finnc aunqut: les ten1hlahan ta~ picnrns. 

ese recuerdo llena la ausencia y crea el pocnHt a hase de ín1flgcncs que de nrn.ncra ohlicua 

explican la pocsia. El mulo que es un rc<.:ucrdn <le infancia es tan1hiC'n el pocw ··c~tcril y 

creador a la vez. como el sacerdote ctntsco que cntra con su <.:<Jrg.anH..~ntu pnCtico a1 bosque 

de lo desconocido pan1 atrapar la pocsia·-'. para ser fértil. 

Con qut: seguro pa~o el mulo en t.:1 abisn10. 

Lento es el mulo. Su rni~iún no ~u.:nlc. 
Su destino frente a la piedra. piedra que sangra 
creando la abierta risa en las gra.nad:::is. 
Su piel rajada.. pcqud\ísimo t;iunfo ya cn lo oscuro. 
pcqucnísimo fango de alas ciegas. 

Su don)'ª no es estéril: ~u cn.·ación 
la segura marcha en el abismo. 
Amigo del dcsfilad<...'TO~ la profunda 
hinchazón del plomo dilata sus carri11os. 
Sus ojos soportan cajas de agua 
y el jugo de sus ojos 
-sus sucias lágrimas-
son en la redención ofrenda altiva. 
Entonando el ojo dc:l mulo en el abismo 
y sigue en lo oscuro con sus cuatro signos. 
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Cuando se adentra más en el abismo 
la piel le tiembla cual si fuesen clavos 
las rápidas preguntas que rebotan. 
En el abismo sólo el paso del mulo. 

Entonado. Dios lo quiere. 
el muto sigue transpor1ando en sus ojos 
árboles visibles v en SlL"i músculos 
los árboles que J~ música ha rehusado. 
Árbol de sombra y ti.rbol de figura 
han llenado tan1bién a la última corona desfilada. 
La soga hinchada transporta la rnarca 
y en el cuello del mulo nadan voces 
necesarias al pasar del vacío al haz del ahisn10. 

Paso a paso. cajas de agua, íajado por Dios 
el poderoso mulo ducnnc h.:n1blando. 
Con sus ojos sentados y acuosos. 
al fin el mulo árholcs encaja en todo abismo. 

La imagen para Lc:?..ama Lin1a es un instnuncnto de conoci1nicnto presente en la 

poesía que es "el reino propio del rnilagro". "La poesía tiene que empatar o zurcir el 

espacio de la caída" nos dirá en su ensayo TrataJvs en La lfabana. La imagen llt:na el 

"·acío y hace fecundo e innH1rtal ni p1..x:ta. 

1 PRJETO A bel E. •· Poesía pó~tuma de José Lez.anta Lima .. en Revista Casa de lns Américas. p. 
143-149. 

2 ihid 
3 LEZA!'v1A. Lima José ··tmroducción a un sistema poético .. en Co'!flucncias. La Habana. Cuba: 

Letras Cubanas. 1988. P. 331. 

"'DEJEL. Emilio ··imagen y posibilidad .. en hColoquio Internacional sobre la obm de Lczama 
Lima (pocsia) p. 133 
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3. LO INSULAR 

ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOSE LEZAMA LIMA 

Porque habito un susurro corno 1111 ve/tunen. 
una tierra donde el hielo es una reminiscencia, 
e/fuego no puede izar un pt~jaro 
J' quemarlo en una conversación de estilo calnzo 

Hablar de islas E"csulta intcE"esantc. desde untigun litcrarimncntc éstas fueron sus 

escenarios. tenemos por ejemplo que Uliscs vive sus ª"entura.e;; en el tr.J.nsito por isla..'>. 

donde es más. existen sirenas. en otras hechiccr.i.s o las islas de Calafia donde vivían 

amazonas; en una isla taJllbiCn naufr.ig<.t Robinson Cnlsoc. en fin las isla~ tienen algo de 

mágico y encantador. Son consideradas una utopia. se piensa que en una isla Jos seres 

humanos no se contmninan. quiz.a por esto lus n1á.._.., grand~s pensadores ubican ~us utopías 

en ellas. 

Este c~pacio cerrado. territorio dnndc se construyen utopías aunque: la utopía es 

siempre una isla (si nos remitimos al origen de la pal:Jhra encontramo~ que significa 

.. lugar que nu 1..'Xiste .. ). e~ la concepción itna~inaria de un 1,!0hicmo ideal, donde vive la 

sociedad perfecta. l .a isla ha sido vista con10 paraíso. así In 1..·xprcsó Cristóbal Cc,lón al 

pisar las islas del Curihc. ··1a edad de oro ... mundo ideal. fue imugin:.ido en una isl:J. 

protegido en ese territorio por su propio aislamiento. es pues un lugar de evasión y 

avcntur..i.s. espacio no conta111inado. pero to.>dn ello nos lleva a otr..i caractcristica, tu de la 

soledad. 

Pero ¿respecto de quién o quC esta en soledad una isla'? Respecto al dcrn.is 

territorio. AmCrica es considLTada como una gran isla.. Cuba es entonces una isla dentro de 

otra isla. forma parte de un archipiélago pero esto ngranda más su aislamiento. su soledad. 

Sin embargo cstn soledad contrasta con su pnisajc. su sol. su gente. en este Jugar. el 

antugonismo rcalid.ad y utopía se hennanan. El mismo Lc:r..ama Lima nos dice que 
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América fue un "vivero dd imaginario". Es en esta isla .. cn este aislainientu donde nace el 

poeta solitario que Cl fue. 

En sus poemas encontrarnos presente el elemento mar. tan significativo para la 

gente del caribe. pero Lc7..ama de otorga género femenino con todo lo que esto implica (lo 

fecundo. lo que da vida) 

La mar violeta at1ora el nacimiento de los dioses. 
ya que nacer es aquí un3 fiesta innornbrnblc. 
un redoble de cortejos y tritones reinando. 
La mar inmóvil y el aire sin sus aves. 
dulce horror el nacimiento de la ciudad 
apenas recordada. 
Las uva:-; y el cnr..icol de escritura sombria 
contc1nplan desfilar prisioneros 
en sus paseos de lírnitcs siniestros. 
pintados efebos en su lejano ruido. 
ñngclcs n1ustios tras sus flautas. 
brcvcn1entc sonando sus cadenas. 

c··Noche in!>ular: jardines invisibles). 

Lezarna Lima, hon1bn: pn:ocup~1<lo y ocupado por su isla~ manificstu su 

preocupación en su ohra, por ejemplo c.'n ParaJiso clahora su narración nmnhrando 

Jugares habw1cro~ o co111idas hab;.:,ncras, dando por hcchc"l que todo n1undo las ClHtoi:e..·. o al 

menos esa impresión da. pues su novda traducida ;J. varios idiornas abre con esto un 

espacio a la curiosidad y a la imaginación dd lector. 

Eterno buscador de lo nmcricano y In cuhano, se centra en la figura de Jo~C Marti y 

Je confiere tul importanda que dentro de sus eras irnaginarias a C:I lo coloca en la últim~ 

como culminación de la historia cuhana que ofrece "Ja posibilidad infinita" 

La Ultima era imaginaria a la cual voy a aludir en esta 
ocasión. es la posibilidad infinita. que t...~trc nosotros la 
acompaña JosC Martí. Entre.: las 1ncjorcs cosas de la 
Revolución cubana.. reaccionando contr.i la er..i de Ja locura 
que fue la ctnpa de la disposición. de la falsa riqueza,. está 
el haber traído de nuevo el cspiritu de la pobrcz.a irradiante. 
del pobre sobreabundantc por Jos dones del Espiritu. El 
siglo XIX. el nuestro. fue creador desde su pobreza. Desde 
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los c:spcjudos modestos dr.: Varcla_ hasta la levita de las 
oraciones solemnes de Maní_ todos nuestros hombrr.:s 
esenciales fueron hombres pohrcs. 1 

Sin duda alguna José Marti fue una figura importante para Lczama Lima_ quien 

incorporó los valores de Marti en su ohrn. los intcgrú quedando así con esencias 

nacionales. Vio en Maní la imagen patriótica. en una entrevista recogida en la Serie de 

valoraciones múltiples de la Casa de las Américas expresa: 

~fi madre y mis tios habian visto en b i.:rnigraciún lu-.; 
relámpagos de JosC Marti y oído lns uccntos proféticos de 
la elocuencia de Sanguilly. !\1i abuelo había ~ido 

colahor-..tdor de Patria. el pcriódicc• de Martí.:> 

La Familia de Le.:r..ama Lima influ)o ú en esta admiración hacia f\.1arti pero rnmbiCn 

en el antor a lo cubano_ a lo insular: 

En n1i casa se hahlaha constantemente de lo cubano. de sus 
poetas. de la nostalgia "de aquellas !:>Ombrías nochchucnas 
de Jack~onvillc ... Tanto mis dos hcnnana~ corno vo fuimos 
educados por nuestra lnadn.: t.:n csJ lradiciún. ~ . 

Pero Lc:r..ama no ~ólo se qucd.:..i en r-.1ani. ~ino que ~e adentra en otros escritores 

como Julián del Casal. al que se n:fii.:n.: l:llllln un c-..¡critt)r apa~iona<lo con un destino 

poético. además realiza una antología de Ja literatura cuhana 1.:on el fin de rescatar y dar a 

conocer a los cscritorl.!s cubanos. 1:1 quien:: difundir ese anior a sus cornpatriotas. inclusive 

en un::s cana a su hermana F.loisa. fechad~ el X de ubril de 19h5 k Jrnhla lh: la importancia 

de que su sobrino Orlando conozca csu litcratur:..i 

Pienso n1ucho en Orlandito { ... J me gustarla que fuera 
conociendo nuestra literatura a rni lado. J lilblalc de 
Hercdia~ de Casal y de Martí. de In revista Origencs. de sus 
po~~ns y de lo que significó en la vida cultural de nuestro 
pms. 
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Además del rescate literario Lczama Lima se adcntrJ. en la cultura cubana 

enmarcada dentro de lo runcricano. de donde se desprenden nun1crosos ensayos en 

alabanza a su arquitectura. interesado por la pintura escribe ensayos sobre pinto.-cs 

cubanos. el mismo Portocurrero. que ilustró su novela Paradiso. era su aJTligo. ,'\.Jaba 

además la comida y los frutos americanos 

Cuando revisamos la maravilla frutal en manos de un 
cronista de Indias. nos parece contener. junto al penacho 
del faisán alabancioso. corno una <lcccpción comparativa ... 
En el ondular americano parece corno si la naturaleza 
huhic'.'>c ulcan/ado los fi""utns de la sabiduría"\. 

En Ja pocsia de Lc7..ama cst~í pn:scntc esa rn1turaJc7..a cuhana. sus lugares. su gente. 

el admira la isla :y quiere pcnnan<.'.'ccr en dla porque allí están sus raíces. sus muertos. su 

vida. Un cjcn1plo lo cncontramns en su poc:rn¡1 ··Noche insular: jardines invisibles•· 

l\.fi.is que h:hrd. ligero y di ... ·idido 
al esparcir su dulce acomi.:tida. 
los micmhrns suyo~. aniltns y fr<1gmcntos. 
ruedan. dc..•sobcdicnlc ~on. 
al 1icrnpo enemistado. 
Su vago verde gira 
en la estación mas breve del rocío 
que no revela al cuerpo 
su oscurJ. caja de crbtalcs. 
El mundo su.ave despereza 
su casta acometida.. 
y Jos hombres contados y furiosos. 
como anímales de unidad ruinosa. 
dulcemente peinados. sobre nubes. 

Cantidades rosadas de ventanas 
crecidas L~ estío. 
no preguntan ni endulzan ni enamoran. 
ni sus posibles suci\os divinizan 
los números hinchados. hipogrifos 
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que adormecen sonámbulas tijeras. 
blancas guedejas de guitarras. 
caballos que la lluvia ciñe 
de llaves bn.:ves y de llamas suaves. 

o en una de sus uoécimas de la querencia .. 

En el mar y en la llanura 
y en la llanura del mar. 
el tornasol aguamar 
su nacimiento inaugura. 
La brisa en la mina apura 
la medusa trJ.slaticia. 
todo germen alli inicia 
a la espiral que se ajusta 
a la lengua que pregunta 
cuando el pez rayando oficia. 

El poeta habanero fue aislado y vivió en una soledad que lo hizo crecer. entregado 

a la intimidad (a su imaginaciún. u su imagen. parte central de la obra poética de Lcznma) 

que es a la vez su compañia. hace brotar de c\la su poesía indc:;tructiblc. por eso mismo se 

comprueba que la poesía no put.:Jc ser <-ificiaL l. czan"la crea sus po~111as par..i la eternidad. 

con ello rccha:r.a la condena di! rcclusiún. 

Su cuhania. su pertenencia natural y cultuaJ.l a la ma_)-or de 
las islas antillanas. fue asumida con fluidez y calor humano. 
Lt.:zaina poeta cuhano. poeta antillano. Mago <le 1u ca.tic 
Trocadcro. "hrujo f"uvorablc.. de Guanubacoa y pncla 
antillano. uno más de los vi~ionarios del archipiclag,o.'' 

1 LEZ.AMA. Lima José. Lus eras imaginario: Fundamentos. Caraca .... 1Q71. r- 50 - 51. 
2 -interrogando a Lez.::una Lin1a·· en Recopilación df! t...'XIU.\" !HJbrc Lt-·=amri Lima, p.13. 
3 ibidem p. 13. 
"'LEZAMA. Lima Jos.C Carias. p. 163. 
~ LE7....AMA. Lima JosC ··corona de fritas"' . En ImaKcn y posihilidad p.13:! . 
t. En ºPrologo•· a ,\fuerte de Narciso de JosC Lczama Lim~ Era.. MCxico. 1988. p.26. 
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POÉTICA 

Surgen entonces las preguntas ¿Qué es poesía para Lczama Lima?. ¿qué relación existe 

paro él entre la realidad. el poema y d poeta? Al pedirle a una persona que nos ddina una 

silla coincidir.í con otras en la forma de describirla. pero si le pedimos que defina lo que 

es poesía ~e abrirá un espacio en el quc cabc el ason1hro. la duda y todo lo hurnann. 

porque la poesía es todo eso y pocos van a dar una dctiniciún igual. Cada ser hun1ano y 

espccíticarnc-ntc cada poeta. ticnc su ddinición <le poesía. 

Lczatna Lima lector asiduo de la literatura no sólo antigua. sino tan1biCn dc- la 

contcmporti.nc-a y de la'> teorias de cada c:urricntc. fonna ~u propia visión histórica de la 

poesía. se <.tpoya en alguno' movin1icntos literario~ para crear la base de su propia poética. 

su visión quedarú plasn1ada en su sus ensayos corno lo verernos en el siguic-nh: panorarna 

histórico. 

El poeta crea hellc; .. a a través de irnágcnc.:s. por rncdio <ld poema scntin10!'. pla¡;er. 

varios siglo!-. ante .. :~ <le nuestra era d homhrt.: primitivo bailaba y cantaba imitandn Ja 

naturalc;1...a para cxtenmr sus st:ntin1icntos:. tiempo después aparece Ju palabra. reflejo dd 

pensamiento y con esto surgen lo~ poeta~ a quienes se Je:-. dio tamhién el no1nhrc de 

profetas y. corno afim1a Shclley. son los ignorac.hls legisladorc~ de la humanidad.. sin 

embargo. afirma tambié'n que el poeta moderno ··ocupar.í su antiguo lugar usurpado por el 

sacerdote. y voJvcra a ser la voz de una sociedad sin monarcas"" 1 que se c~prcsan 

especialmente en un lenguaje métrico. ese lenguaje tan "plástico" por su relación con d 

pcnsaITiicnto y el sonido es lo que ha dado tema para discernir desde antiguo. 

En un primer orden la poesía parJ Jos griegos es una manifestación Je lo sagrado. 

ya que el hombre. ayudado por la musa. produce el discurso poético. expresa el 
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pensamiento de los dioses .. este hombl"c se convierte en el poeta que sirve corno vehículo 

par.a que lo sagrado se evidencie por 1ncdio de la poesía. Poesía que surge como un canto 

(que metafóricwnentc será el camino que le permita llegar a lo sagrado). Al respecto 

Lezama Lima dice: "entre las ambivalencias de los dioses de la naturaleza y los cfimcros y 

Ja aparición de la luz.. corresponde a Jos humanos la voz del canto". 

Lezama Lima nos ofrece un sistema poético con una visión que rebasa lo 

meramente estético y abarca la ética. la filosofia y la historia. Él comienza con la 

búsqueda de enlaces ocultos parn unir elementos scparudos por el tiempo. el espacio o el 

sentido. 

Su verdad poética pretende dar un sentido al caos rrazar. un continuo en aquel 

mundo que surgió como la discontinuidad mayor. La base de su poética es la imagen que 

es el único medio por el cual el hombre puede relacionarse tanto con su realidad objetiva 

como con Ja subjetiva .. la imagen es el esencial reflejo de lo vital. 

La pocsia para Lczama Lima debe crear su propio tiempo y espacio. Un tiempo 

merrunente poético liberado de toda circunstancia cronológica. Su espacio se 

circunscribirá en las llamadas coordenadas poéticas. 

Lcz.ama Lima.. ul hablar del poeta. concuerda con la idea que de él y su trabajo 

ofrece Aristóteles en su poética ni exponer que el arte de la poesía es propio o de naturales 

bien nacidos o de poseso ~·por eso la poesía es obra del ingenio o dd entusiasmo. porque 

los ingeniosos a todo se acomodan. y Jos de gran numen en todo son extremados·~::? 

La historia y la t.rngcdin. explica Aristóteles no se diferencian solamente por decir 

las cosas en verso o en prosa. la diferencia consiste en que el primero escribe lo que ha 

sucedido y el segundo lo que probablemente sucederá. A diferencia de Aristóteles. 

Lezama Lima opina que la historia como fa pocsia forman parte de lo incondicionado 

porque Ja imago es el n1otor de la historia .. la imagen preside y configura las rcnli;r_acioncs 

históricas. La poesía y la historia más que un pl"occso prefigurado por cuusa de la razón 

son una materia proliferante. La histoña. al igual que la poesía,. está formada por imágenes 
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que se crean a partir y más allá del paisaje. una historia de imágenes invoca a la ficción, la 

posibilidad infinita. 

En la actualidad .. según Lczarna Lima. la Poética de Aristóteles nos es casi 

indiferente aunque sobreviven aún apreciaciones sobre la poesía y el poeta. "Para los 

griegos del periodo aristotélico, no existian las series condicionadas ni lo condicionante 

sino entre Ja causa y Ja fonna. lo gcncrntriz actuando sobre Ja materia producirá Ja 

ronna"3
. En efecto. Aristóteles en su Poética se refería únicamente a la tragedia sin pensar 

que ésta. algún dia .. pudiera estar c~crila en prosa, como actualmente la conocemos. o que 

se pudiera hablar de poesía en ohras literarias que no están escritas en verso. 

En el Diccionario defi/os~fia Fcrratcr Mora escribe: "para Aristóteles el arte es ·un 

estado de capacidad para hacer algo· siernprc que implique un curso verdadero de 

razonaJllicnto. esto es un método. El anc trata de algo que llega a ser. El arte no tr..J.ta de lo 

que no es necesario o de lo que puede ser distinto de como cs. Tampoco trata de Ja acción .. 

solan1entc de la producción " 4 

Aristóteles plantea~ por principio dt..· cuentas. una diferencia c~pccifica: Hacer 

(poiesis) que es el hábito productivo y el obrar (praxis). que es d hábito práctico. 

Lo que nosotros denominamos corno literatura. para los griegos era un tipo de 

poiesis. ésta entendida como un nivel de conocimiento n1cnos que una habilidad. Al 

remitimos al origen de la palabra poesía. encontrarnos las siguientes definiciones; en el 

diccionario de María Molincr por ejcn1plo cstú: 

Poesía: del griego póicses (de la raíz poico: crear). 

En el libro Teoría d'-' los formalistas rusos dice: La significación primordial del 

término "poesía' en griego antiguo es creación". 

La creación poética para Lczarna Lima es una continuidad de Ja vida. pues la 

búsqueda de la poesía no termina en la palabra escrita. sino que abarca lodo lo relacionado 

con la vida del poeta y para conocer su universo literario "debernos conocer su universo 

cotidiano ... Esta ere.ación entendida como un producto del trabajo dcJ espíritu. 
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Lezan1a Lima opone "al latido de la ausencia" la "presencia de la imagen". entre 

esta ausencia y presencia surge la poesía. que es ejercida por el poeta que elabora poemas. 

a esta trilogía Lcz.ama Litna la Humó "hipóstasis de ésta" y nos dice que para acercarse la 

poesía es necesario hablar de ella.. en quien la crea y del producto de creación. 

Recordemos que Platón en la República excluyó a lo~ poetas irnitadorcs 

calificándolos de irracionales. además les niega todo conocimiento porque. según CI. 

hacían parecer n los dioses indignos y superficiales (tal era el caso de 1 lorncro). 

consideraba a<lcrnás que su influencia era pcmiciosu sobre el alma de los hornhrcs griegos 

'ºes una cosa leve. alada y sagrada el poeta. quien por cierto. no está en condiciones de 

poetizar sino se encuentra antes corno endiosado. demente y sin inteligencia". 

A diferencia de Platón que considera al poeta como el rncdiador entre lus dioses y 

los hombres. Lc:t..an1a Lima opina que el poeta es un dios crc.:ldor que por n1cdio de su obra 

se hace eterno. resucita. 

La madurez poética de Lezama Lima est::i tejida por distintas corrientes litcrurias. 

sus ensayos filosóficos e históricos son una rnuc-~tra de ello. propont: un sistcn1a poC1ico 

que abarque todos los acontecin1icntos hi:·aóricos p¡ira dar un orden al caos. 

En su producción literaria cst<:l prt:scntc Ja mitología griega. Ja reverencia a Dios y 

sus ternas religiosos corno en la Edad Atedia. la agudeza y ~itnholisrno del Borroco. del 

Ro1nanticisrno torna la expresión de sc.:ntimicnto. del /'t.fodernisrno esta presente t:n su idc.:a 

de realzar lo cubano y lo americano. cuando considera a I\rtarti corno n1odclo ideal para Ja 

realidad cubana; cstahlcció contacto con otras literaturas modernas corno la francesa e 

inglesa: de las corrientc.:s de vanguardia el Surrealismo esta presente en su poesía corno 

expresión del subconsciente. además también cst<in los temas de las literaturas antiguas 

como la etrusca o china con lo que se dc.:rnucstra su sincrctistno. todo ello contribuyó en Ja 

formación del poeta JosC Lc7...arna Lima. con su manera peculiar y particulur de ver y crear 

pocsia. 

Será inútil buscarle filiaciones. influencias determinantes. 
parentescos. Si en los primeros tiempos pareció posible 
recurrir a Góngora. el surn:alisrno. CJaudel o Eliot para 
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habérselas con algunos poemas. pronto se descubrió que 
ese método no conducia a nada. El mundo pocmoi[ico de 
Lczama. tan nutrido de cuhura. es irreductible a 
coordcn¡idas cultur.dcs: tiene la espaci¡ilidad. la lógica y el 
tempo de una experiencia que no puede referirse a otra~. 

Lczama Lima nos habla de una Anl.t:rica 1.:omo un gr.in estómago devorador que 

asimila manjares de cualquier origen. Cl tarnbiCn es como un gran estómago que asimila 

los manjares li[crario~ y no sólo eso. sino que adcmá!:> los enriquece. 

Esto se logra. según Lc7..am:.t Lin1a. porque l:.t poesía se encuentra en toda nuestra 

vidn. en lo cotidiano. pero debemos ser cautdosos al hablar de esas influencias. pues éstas 

fueron dadas por las diversas lecturas que Lczan1a Lima realizó y no por una fo.Isa 

erudición. al respecto él ll"lisn10 en una entrevista dice: 

El problcn1a de las influencia.o.; es casi inaprcsablc porque el 
hombre es un instante sensorial infinitamente polariz;ido. A 
veces una palabra. una sentencia entreoída._.., nos ilumina ) 
logra configurar formas de expresión. Casi siempre lo que 
apenas conocemos es lo que logra intlucnciarnos._ después 
volvernos. insistimos adquirin1os tal vez lo que los pedantes 
llaman conocimiento cxhausfrvo. pero ya eso no produce en 
nosotros resonancias ni vibracioncs.h 

La poesía es un contraste con la n:alidad y el poeta (diría Claudcl) "es el hombre 

que sin hablar siente d ~cntido de l:L'i palabras por su sahor". La edad rnodcrna ha roto el 

vinculo con los mitos. solo para unirlos. -como dice.: Octavio Paz.- a la idea de la 

Revolución. que es una ncccsiLlad de remediar y poner fi.n a nuestra desdichada condición. 

No podemos en poesía hablar de paises. sino de poetas porque ella se basa en la 

lengua. el poeta siempre nos hahlará a 1.!Uda individuo. aun cuundo miles de lectores lean 

el mismo poema. porque en sus poemas desborda una íntima realidad que por su forma es 

universal. Ello se logru gr..icias a la combinación de sus caracteristic~1s: la imagen. el 

estilo. el rit1no y la melodía. 
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El poema puede ser visto desde dos aspccto-;: el audible y el inteligible (el sonido y 

el sentido). En el audibk se encuentra el ritmo quc est:i en el interior del poema y que le 

confiere vida acústica. la melodía logra dar al verso su peculiaridad apoyada en los 

sonidos que posca cada palabra. El metro es la rncdida del VCr.iO. Tollo esto si.: conjuga 

para darnos un clin1a espiritual que halaga nuestro oído. Pero es necesario leer la poesía. 

vivirla y por último definirla. d\! acuerdo a lo que de ella hayamos aprendido. Por C!'>O. se 

puede decir que la poesía cs. antes que nada. una experiencia vital. 

El estilo del poeta no está dado sólo por b. manera de eomhinar las características 

de un poema. sino en la mancrJ de tratar un tema. de la vitalidad y tono anímico que le 

infunda. "El poeta dice Ja verdad porque tíc..·nc ojos para verla. no fa supcrficial y 

parciali7..ada vi.:rdad de la noticia pcri< ... distica. sino la que es c:~cndal a la condición 

hun1ana"'. Cada poeta tiene ~u propia Vo/. y su particular n1an~ra de re" clarnu.., la n:alidad y 

también la irrealidad. Edgar Allan Pot.• pc..1r ejemplo opina: "un poema tnc..·n.:ce '.'.ti notnhrc 

vcrdadcrurncnte soh.l cuando torna po'.'.e~iún dd alnH1 y la clt:,·~l ) c..·I 'alor positivo de un 

poema está en esta tmna de decisión. en c:-.ta elevación del alnl~l". 

La poesía pen.Jur..i a través del ticrnpo) !!-racias al di~ílogo que "e cstahlccc con d 

lector~ diálogo que '.'.C logra cuando el poc1a une las palahr;~s para tonnar in1óg.:ncs. 4ue no 

existían. 

El sist\!rna poético de Lc/.i1n1a l .irr,¡1 t:.ir;1 en tonH1 it d1)S concepto:-; primordiales: !u 

in1agen y la metát\."lra. l .a pm:sia pClr rncdil.) de.: la in1agcn nos pinta ..,ituacioncs. y aquí 

podemos referimos a la diferencia entre C!'>ta<> dos ane<>. n1ii.:nt:-as la pinlura nos ofrece de 

un "solo golpe" una imagen. la poesía por n1cdio de la lengua nos n.:n1itc a ligura..:iones en 

movimiento. udcn1as en ella los sentidos se agudi7..an e inmginamos que okmos. que 

tocamos. que saboreamos. Son acciones rcvivihlcs por nosotros. La imagc:n posee una 

a.."'iombrosa plasticidad por ella podemos tener una realidad ~cnsibJc: por ella llenamos la 

ausencia.. por ella el vacío se hace fecundo. 

La metáfora, por su parte. no es sólo una trasposición consciente. sino aquella que 

logra fundir en unidad. imágenes que en Ja realidad están separadas y hasta son 
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incompatibles. La poesía se basa en la combinación de la palabra para producir una visión. 

las palabras que suenan dentro de nosotros 

Basta [ ... que] una sola palabrJ nos agrade. nos conmueva 
• nos afecte: allí debemos dctent:rnos: escuchar Jo que se 
remueve en nosotros. porque en ese n1omcnto[ ... } esa 
palabra, representa para nosotros la poesía del poema 7 

Lczaina Lima nos ofrece en sus ensayos h..1 definición de poesía. a ésla Ja califica 

como 'ºente de razón fundado en lo irreal'", para d la poesía no se cxplic;.1. ni se ejerce 

como profesión. el poeta es solo el engendrador de Ja sustancia de lo inexistente como 

posibiliter, la poesía existe independientemente del poema y del poeta. aunque entre ellos 

haya una mutua implicación pues para acercarse a ella hay que hablar de quien la crea. del 

producto de la creación y de la poesía misma. 

La poesía para Lczama Lima cr¡1 unn fonna de religión. Según él la imagen 

hisrórica sólo la han habitado tres mundos: el etrusco. el católico y el ordc:namicntc• fi:udal 

carolingio. pero el periodo más importante para él es el culóJico. influenciado por este 

pcnsmnicnro. concibe la poesía como la trilogía cristüma: pocta-poesia-pocma. en la que 

se puede hablar de tres realidades distintas y una snla y verdadera esencia. Esta verdad 

(según él) logrará la vida ctcmu del poeta. su resurrección. 

En su ponencia: "Sobre poesía" nos otorga la dcfiniciún de esta trilogia: poen1a. 

nos dice. es un espacio resistente entre una progresión de la metáfora y el cubrctl1cgo de Ja 

imagen; poeta. es el que toca ese espacio resistente. como posibilidad; y poesía que son 

las esencias expresadas por las crd...~ imaginarias. 

Como poeta. emprende la aventura del verbo y con él realiza exquisitos manjares. 

(como Cl los llamada). En La cantidad hechizada habla de la poesía como esa cantidad 

hechizada que se logra gracias a las imágenL~. 

La definición de su poética podemos obtenerla de sus ensayos. por ejemplo en ··Las 

eras i111aginariasH nos dice que en toda poesía está pr-escnte la ir11ago. transponando esto al 

mundo griegop nos dice que la metamorfosis es la imagen por medio de Ja cual el poeta 
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construye los puentes entre lo real y lo irrcat uniendo así lo visible y lo invisible. 

Apoderándose de una totalidad a través de la poesía. Lcza111u Lima se apropiará del 

sentido que creará un pcnsainicnto poético (con diferentes corrientes filosóficas. estéticas. 

literarias y poéticas). muy original dentro de la literatura cubana. 

Es importante además. referirse a la causa1idad y lo condicionado. pues según 

explica. todo ser busca ser causal. para diferenciarse de la sucesión en la infinitud. la 

misma serie de lo condicionado engendra lo incondicionado. afinna una causalidad que se 

determina totahncnh: por sí nlisma. El combate entre esta causalidad y lo incondicionado 

engendra el hecho maruvillo~o de la pocsi<J que se puede "ofrecer y tr..rnsmitir como el 

fuego". El ho1nbn: es el único ser para el cu~I estú creado este espacio incondicionado. 

penetra C"n este espacio y asi adquiC"rc.: un condicionante "un porcns. un posible del cual 

queda cmno ccniJ:a. el vértigo. el n.:cucr<ln. c-I signo d .... ·1 pocn1a". 

En una entrevista otorgada a Ciro Bianchi Ross. LeL.aina Lima habla de su sistema 

poético no con10 un e~tudio filosóficu. sinn como una "serie de ideas articuladas a partir 

de la poesía y que toma como h¡1sc su!-> elementos propios. es decir. pocn1a. poeta. 

n1ctúfora. imagen". 

La ohra de Lczama L irna !->C presenta cntonecs desprovista de b realidad plagada de 

violencia e injusticia. creando sino un g.n1po gl.:ncracinnnl. sí una escuda cuyos primeros 

seguidores encontramos en Guillermo Cahrcra lnfimtc. Severo Sarduy y Rcynaldn 

González. Actualmente sc dice que su obra sigue itnpulsando los valores de los jóvenes 

escritores cubanos. 

Lczamu Lima crea su sistcrna poCtico en c:1 que podemos c:ncontrnr la cxplicaci1)n a 

su obra. '"todo lo creado. transfonnndo transt(-,rn1antc es poc.sia. Poema es hi concreción en 

el tiempo de ese espíritu que aparece desde los orig~ncs flowndo en las aguas". 

Es i!sta. pues. su concepción de la poesía. pero es más placentero leer sus pocn1as 

resistentes al tiempo. en el siguiente capitulo se presenta una muestra que acerca al lector 

a la poesía de Le?.urna y 'para que cncucntn: en ellos "c1 reverso enigmático de lo lejano y 

lo cercano"_ sin crl.!ar conflictos en el lector. pues cs<J no cr¡:¡ la intención de Lezama 
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"Todos accplamos que existe el día y la noche. el agua y la tierra. l lay que aceptar que 

existe una poesía clara y otra oscura que es anterior a mi. a Góngora. untcrior al barroco"_ 

Condenado "a que su metáfora suprcn1a sea la resurrección" Lczarna Lima ha 

resucitado. sus pocnu1s lo han hecho inmortal. es el gran poeta resultado de una decisión y 

de las condiciones culturales de la sociedad. Su poesía ciertamente no es de masas. 

disfrutar el placer que ella nos proporciona es un reto que vale la pena enfrentar. Mi 

intención es la de involucrar aJ lector en esta aventura. 

Introduzcámonos. pues. en su poesía con el mismo placer con que lo hacemos 

cuando nos introducimos en el mar. con la misma natundidad con la que vemos llegar el 

día y la noche y con el mismo asombro con d que contcn1plamos la luna. 

1 En "'ºEl arco y la lira .. Octavio Paz.. Fondo de Cultura Económica: México, 1993. p. 236. 
2 AR1STOTELES El Arle poérica. Colección Ausu-.... 1. Espa.sa-Calpc. ~1exico. 1989 P- 58. 
l "-La cantldad hechi:zwül.., en Ohras Completas José Le7~a Lima.. Aguilar. Madrid. 1977. p. 

800. 
4 FERR.ATER Mor.... Diccionariu de Filo:wfia. 
~"'"Introducción a In obra de José Lc::r..ama Lima. en Cririca Cubana Cintio Viticr. Letra..._-; 

Cubanas. Lo. Habana Cuba.. 1 988 p. 43 1. 
• .... Asedio a Lez.ama Lima•· Op. cit. P.44 
7 Mounin Georges. La lilc.>ratura y su<; ,,•cnocracia.<; Fondo de Cultura Económica.. México. 1983 

P-132. 
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La lec/uro es una relación c·on nosotros 
mismos y no 1;,nicumcnle con el lihro. con 
nues1ro medio anterior a rruv.l!> del mundo 
que el libro nos ahre. 

Ítalo Culvino 

Que otros se jacr..-n de las púKinas que hc1n 
escrilo: a mi me enorgullecen las q1u..• he 
leido 

Jorge Luis Ilorges. 

LEER POESÍA EN NUESTROS DIAS 

Cuando hablamos de lectura debemos partir de..· la interrogante ¿se lec literatura'?. Al 

intentar una n..~puesta no podemos dejar de Jada las estadísticas. pues si hicn es cierto que 

existe un potencial público lector. también es cierto que son muy poco~ lns que :-.e acercan 

a la literatura y n1enos aún a la p~ía que es el rnotcrial menos leido. 

En México. el público proclive a ser lector de pocsia es aquél que ticnc un tránsito 

por el uula. pues fuera de c11a es dificil que sc acerque al material poCtico porque se lci.: 

poco. o se lec cualquier cosa en prosa. menos poesía; así podemos ohscrvar que los 

lectores son aquellos que pas~n por la...."i aulas aunque esa lectura la n1ayoria de las veces se 

hace para obtener infomwción de algo dctcnninado. con d fin de obtener llna respuesta a 

Ja pregunta que se hace en clase o por pa.."ar el examen: ¡1 todo esto dl!'hcn1os aunar que fa 

publicación de libros es mínirri.a y la de poesía. en particular. es 1nucho 1nenor. 

El fenómeno de la resonancia c...-s mundial y ha sido runpliarncntc anali:l'..ado por 

Gabriel Zaid en libros como Leer poesía o el de próxima aparición Lo_., demasiados 

libros, del cual se ha publicado un fragmento titulado hLa ofc..."Ttu y la demanda de la 

poL-sia' .. 1• en donde Gabriel Zaid expone que ~-u medida que aumenta la población 

universitaria. no aumenta el número de los que leenº. esto es verdad y se ve reflejado en el 

tirajc de libros de poesía. Zaid nos dice que lo cata..o;;trófico de todo ello es que Jos poetas 
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quieren ser leidos. pero no les interesa leer a otros poetas. hasta en los paises desarrollados 

es mínima la cantidad de lectores. que en su ntayoria lec libros de texto. libros técnicos. 

periódicos .. fotonovelas. revistas .... ¿,y poesía? no. la poesía es Ja menos leída. En México. 

un estudio hecho en 1971 pof" José Gutiérrcz Mantccón2 arrojaba los siguientes datos: 

En la ciudad de México .. el 19'% de la población lec libros y 
únicamente el 27'% lec diariamente. Ello dcrnucstra que 
sólo un sector ínfimo de los habitantes del Distrito Federal 
lec con cierta regularidad ... 

Este estudio aunque hecho hace dos <lécudas no ha variado dc1nasiado. más aún. si 

tomamos en cuenta que Ja población de ese tiempo a esta parte se ha 1nultiplicado y las 

opciones de entretenimiento que ofrecen los avances tecnológicos propician más el 

alejamiento del individuo de la Jcctura. Otro dalo cstadíslico de lectura de po~sía nos lo 

anticipa Gabriel Zaid en Leer pvcsia.J . en donde nos habla del poco intcrCs que Ja 

poblución tiene en la pncsia. al h.:1blarnos de las personas que a-.istcn u un recital pclCtico. 

nos dice que son pocas las que asisten por interés. pUC!> hay quienes asisten por invitación 

persona) o por ··cumplir·· con el poeta. Él divide al público que asiste a los rccitaks en tres 

sectores : los que Icen revistas más que libros. que son dos terceras partes; los que ··cstún 

en el medio··. que Icen libros y hacen poesía y que son el tercio restante. lln tercer grupo 

lo forman los invitados personales relacionados con la fanlilia dd poeta o con el poeta 

mismo. La condusión a Ja que llega Gabriel :/~id nos sirve para confinnar que la lcctura 

de poesía es n1inima: 

Dc...asdc el punto de vista editorial. las conclusiones son a 
primera vista negativas. El primer sector no lec libros y en 
los otros se reciben regulados ... 
Desde el punto de vista de aumentar el número de 
auténticos lectores~ la conclusión a primt.."Ta vista no es 
positiva. Tal vez Jos auténticos lectores tienen que hacerse 
uno por uno~ en contacto personal con alguien que lo es y 
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en su desarrollo ulterior por cuenta propia ... La lectura de 
poemas. como ahora se prJctica no sirve para el caso. 

Gabriel Zaid propone la lectura de poesía en los ··talleres·· donde se '-=ompartan 

experiencias y surjan dudas. se dividan intereses y gustos. que sean criticos; ..:1 rnis1no 

preocupado porque Ja poesía sea más leida ha hecho antologías poéticas como Ón1nihus de? 

poesía mexicana, en el que antologa a los principales poetas mexicanos desdc los tiempos 

de Nczahualcóyotl hasta principios del siglo XX. 

Entramos ahora a la panc n1cdular de la tesis. OJ la pulpa jugosa. al disfrute de tres 

poemas de Lezama Lima. Al hacerlo será necesario estipular Ju aprcciución que impera en 

torno a la difusión y conocimiento dc- la obrn de Lezama Lima. algunos criticas han 

calificado su obra poética como dificil y hermética. por ello cuando revisamos los libros 

que se utilizan para la cnscf\anza de la literatura a nivel primaria o sccunduria advcn.in1os 

que no existe ningún cjcn1plo de la obra de Lezama Lima. ni a nivel medio bá:-.ico. ni a 

nivel medio superior pues el criterio al que recurren los antologuistas parn c:lcgir el texto 

literario que llegará a los estudiantes es el siguicntc: 

Que el texto sea cntcndible. que las irnágc-ncs que Cstc pn:scnte sean lineales. 

entendiendo éstas corno aquellas que no admiten otra intccprctaL:ión. escritas en un sólo 

sentido. en una palabra que son simples. descriptivas con un vocabulario ucccsibk al 

alumno. o que los ternas estCn relacionados con la vida cotidiana; otro factor que toman 

muy en cuenta es el tiempo. por eso los textos deben ser breves pan1 poder leerse en una 

sola sección. o por lo menos. deberá ser posible fraccionarlos de numera que las idc-as no 

queden incompletas o inconclusas. Jamas se concibe la lectura escolar dc- poesía como un 

ejercicio de reflexión. 

En cuanto a los autores seJcccionados parece que poco les importa que sean 

reconocidos o sólo conocidos por ellos. crean en estos libros una misccl<inca que no 

confonna sino que deforma el criterio del joven lector que quiz.á sólo leerá algunos libros. 

durante toda su vida. Quieren que los textos sean "fáciles" sin pensar que la imagen es un 

juego de inteligencia. de ingenio; este criterio <le scfccción debe cambiarse, cmpcccn1os 

por considerar que los alumnos son inteligentes. capaces de reaccionar ante un mensaje 
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escrito .. de conmoverse. de sensibilizarse frente a un poema aun cuando no entiendan todas 

las palabras .. porque cuentan. antes que n.adu. con los sentidos. Carlos Bousoño nos dice: 

Hay emociones ambiguas. complejas. delicadamente 
tornasoladas. que sólo un psicólogo n1uy sutil seria tal vez 
capaz de desentrañar[ ... ] las emociones llevan. dentro de si. 
un núcleo duro de significación. que puede:. en principio. 
ser extraído por an<ilisis. y expresarse. ul menos parcial y 
nidamcnte. en un juicio lógico. que tengamos o no 
habilidad par-..i hacerlo no quita ni pone al hecho de su 
existencia. Pues bien: esto nlismo sucede con la 
irracionalidad poética .. i\.ntc ella nos emocionamos sin 
"entender": pero luego. Iras la c1noción. podernos 
.. entender". cosa. por supuesto. innecesaria. y hasta 
sobrante. desde el punto de vista cstético.4 

La literatura ne> excluye el acto de la reflexión. está hecha para pensar y para 

conmover. mientras no se piense esto no se accptarü que autores como Lc:.r_.una Lin1a .. 

Fclisbcrto 1 lcrnández o J()rgc Luis Borgc5 pueden ser disfi"utudos y entendidos. La 

literatura es un juego en el que ~e plantea la interdependencia entre el yo que emite un 

discurso y el ruque Jo recibe. nosotros nos identificamos en la producción del poeta. 

Pongo como ejemplo a Borgcs. quien hasta hace algunos años era considerado un 

autor "dificil" y por lo n1isn10 poco leído .. su obra poética era prácticamente desconocida. 

actualmente es Ja publicidad quien Jo da a conocer a un puchlo en el que se encuentran 

personas que sólo saben leer pero no tienen el hUbito y que qui:r..á ni siquiera tcnninaron la 

primada. Esta publicidad en fi:.1nna dc un anuncio espectacular citaba un verso <lcl poema: 

.. Si pudiera vivir nuevamente mi ·\'ida la viYiría in.is intensamente". este solo Vct"So fue 

capaz de mover. de impactar a cuanta persona Jo lcia en d rnctro,. cJ anuncio promociona 

un chocolate. 

El verso conmueve a cualquiera pues habla de uJgo qui: a todos se nos ocurre 

preguntarnos alguna vez y que dependiendo <le lo satisfCchos 4ue cstcmos con ella 

llegaríamos a Ja misma conclusión. la viviríamos 1nás intensamente. Un joven estudiante 
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de nivel bachillerato llega un día al salón de clases e interroga a su prot'C.::sor sobre este 

autor~ él le hace referencia de una fábula que leyeron en el curso y el joven queda mús que 

maravillado. se itnpacta .y no sólo eso. sino que quicrc leer algo mas <lc la obra de Borgcs. 

como vemos el impacto de la poesía es grande. un solo verso puede tnovcr al lector que se 

va cargando información que le es conocida porque él está vivo, porque ha vivid0 y quizú 

porque aspire a una vida distinta o mas satisfactoria 

Lcza1na Lima al igual que Borges es un autor de fácil con1pn.:nsiún. lo que sucede 

es que no tiene metáforas lineales. pongamos el caso de Pahlo Neruda. autor rnuy 

concurrido por un público más arnplio. esto no se €.h:be a otra cosa sino al tema de sus 

poemas. éstos son de referencia directa a Ja vida dd homhrc .son temas universales pues 

¿quién no ha amado. o quién no quiere an1ar o ser amado'? Por el contrario. 1 .ezarna Linla 

nos obliga más a buscar respuestas en d pcnsan1i~nto. a reflexionar. el cspJcio entre su 

poesía y yo lcctor puede parecer abisinal porque me orilla a donde no hay reo,;pucsta simple 

porque no sé que es eso de lo que me habla; -.us poemas tiran 1nils a la filosofia. pero 

tllillbiCn a los sentidos, a lo pasional. sus h:rnas e imagcnes nos son comunes. su obr.i 

habla de la naturalez.a y de la cultura~ aun c.:uandll nosotros nu cono4'"can1os el n1:ir hcrnos 

tenido refcrcncia!'i de CI. por medio de fotogral1as o películas. somos capaces de 

emocionamos ante las im:.igcncs poCticas que aludan al mar. o tambiCn todos hemos visto 

el reflejo de las cosas en d agua. llámese mar. rio o charco. en Ah c¡uP tú t•.<;cap1.:s Lczama 

nos entrega las siguiente imagen: 

Ah. si pudiera ser cierto que a la hora del bano. 
cuando en una misn1a agua discursiva 
se ba.t1an el inmóvil paisaje y los animales más finos: 
antílopes. serpientes de pasos breves. de pasos evaporados. 
parecen entre suei\os. sin ansias levantar 
los más extensos cahcllos y el agua más recordada. 

Imágenes visuales que enriquecen lo universal. "en la poesía. - nos dice Martín 

Heidegger-. los hombres se reúnen .sobre la base de su cxistcncia"5 La poesía es real y 
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dc:spierta los suci\ns. somos capaces de disfrutarla y dcspuCs de entended~ csta1nos de 

acuerdo con Eduardo Urdanivia quien escribe: 

La actitud ante la poesía de Lczama creo que debe ser la di.= 
entregarse a dla [ ... } PeI"O cnlI"ega no quicI"c decir 
rendimiento incondicional; es sí un n:eonocimicnto de que 
se está frente a palabI"as mayores. pero humanas al fin y al 
cabo y. por lo tanto. descifrables en alguna mcdida6 

Para Le7..amn la natura\c7..a se tr..insfonna n1cdiante el arte. es decir se traduce en 

imágenes poéticas que dan paso a lo maravillo:-.o. a to extraordinario que encanta o 

hechiza a la imaginación del lector. 

La primera [función] de la cual podemos estar seguros. es 
la de proporcionar placer[ ... ) Todo buen poeta si:a grande o 
no. tiene algo qui: damos adcn1ás de placer. Si tan sólo nos 
diera placer. éste por sí mismo no podrÜ\ ser del tipo 111:.ís 
elevado. Más al1á de cualquier intención especifica que la 
poesía pueda tener.{ ... ) siempre la cmnunicación de alguna 
nueva experiencia o algunu fresca percepción de lo 
cotidiano o la cxprc~ión de algo quc nosotros hemos 
experimentado. pero para lo cual no tenemos palabras. que 
aumenta nuestra condcncia o refina nuestra scnsibHidad. 
( ... )Todos cntcndcmQs. creo. tanto d tipo de placer que ta 
poesía puede proporcionar. como la clase de 
transformaciones mús allá dd placer. que opera en nuestras 
vidas. Si no pl"oduce estos do5 cfrctos. simplemente no es 
poesia.7 

Un sólo verso de Borges h.lgrú un cambio más allU del puro placer. logró hacer 

reflexionar sobre la vida misma. ¿Cuántos versos no tcndrú Lc:r.an1a Lima. qut: conmuevan 

a su lector?. Con el cjemplo de BoI"gcs hcrnos visto qm: cualquier persona puede 

conmoverse ante un verso. pero en realidad ¿a quC tipo de lector llegarJ. la obra de Lc7..ama 

Lima? 

Estadísticas recientes am.,tan que en 1995 la población mexicana era de 9:2.4 

millones. de los cuales 2.2 millones son profc-;ionistas y 6.6 millones sólo cursaron la 
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secundaria.. con esto podemos decir que el lector concreto en estadísticas seria 

aproximadamente de 3.0 millones de personas incluyendo a los profosionistas. a 

prcparatorianos y los que no tcnninaron licenciatura. 

Con ello podemos concluir que es sólo una parte de la población a la que puede 

llegar la obra de Lczarna.. a ese grupo que de alguna manera tiene acceso a la lectura. no 

estamos hablando del experto o del crítico. sino del lector activo, l"cvolucionario en el 

sentido de lector pensante. reflexivo. que evoluciona. 

Plcjanov ha dicho que lo que falta al hombl"c para entender la obr..t Je arte e~ 

instrucción pues él cuenta con elementos naturales para disfrutar la obra t.k arte. tales 

elementos son los sentidos: el oído. la vista o el tacto. 

No existe lectura ingenua.. ningún lcct0r lec desde cero. !iino que lo hace con toda 

su historia pcl"sonal. virginal -ajena a toda experiencia- con toda ~u carga crnocional. 

experiencia. información y hasta con todos sus pn:juicios. aquí importan sobl"c todo los 

prejuicios intelectuales. aun cuando están pn:scntcs los t:rnocionaks. Quid tenga razón 

Julio Cortázar cuando dice: 

A riesgo de provocar Ja sonri:;a de no pocos críticos 
lilcrnrios. pienso que la ohra del uniguayo Fclisbcrto 
l-lemándcz sólo admite ~cr comparada con la de otro 
creador situado en el extremo opuesto del mundo 
latinoamericano que él conoció: José Lezarna Lima.Al igual 
que los clcata.~. Lez.am.a y Filisbcrto se conectan con lus 
cosas (pol"quc de alguna manero todo es cosa en ellos. 
palabras o muebles o pasiones o pensamientos son a la vez 
tangibles e inefables. suci\o y vigilia) d~~dc una intuición 
que sólo puede ser instalada en el lenguaje por obra de In 
imagen poética [ ... El dia en que América Latina cumpla su 
destino revolucionario. cualquiera leerá a Fclisbcrto con 
lafamiliaridad que hoy falta en muchos lecto,.es: habremos 
entrado entonces en una dimensión humana que no 
necesitará distinguir con artificios retóricos esas zonas de 
contacto que en escritores corno él anuncian la verdadera 
tierra del hombre y de la vida._8 (subr-..iyado ntio) 

CJ 67 



CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOSE: LEZAMA LIMA 

La poesía es el íntimo encuentro u tr..1vés de la palabra .. a travC.:s del lenguaje 

cargado de significado. abre las puertas a todas las aportaciones pues es la n1anifestación 

de uno. necesidad del hombre. es un producto de la realidad y de la vida .. pero no es 

totalmente ni la una ni la otra. ••ta palabra -- dice Octavio Paz--. es un puente mediante el 

cual el hombre trata de salvar la distancia que lo separa de la realidad exterior ... 9 La pocsia 

es W1 proceso de con1unicación en ta que el lector se rccr-ca al interpretarla. se reconoce en 

ella. Plcjanov dice: 

Preguntad a un hotentote. que no ha pasado por la escuda 
europea. qué es \o que opina acer-ca de esos principios l de 
1789]. Os convenceréis de que ni siquiera a oído hablar de 
tellos. Pero el hotentote no sólo desconoce los principios de 
1789 .. sino también la Venus de Milo. Y si la vic.:sc. sin 
duda la '"discutiría ... El tiene su ideal de belh:7_a. cuya 
representación se encuentra frecuentemente en las obras de 
antropolog.ía con el no1nbrc de Venus hotcntotc. 10 

Esto cs. si el kctor cuenta con la sensibilidad. lo único que le hará falta ,es un poco 

de conocimiento para entender tu obra. que no para disfrutarla. Lezama Lima es un autor 

"dificil" porque no se le ha ofn. .. "'Cido al lector_ que es capaz de entender su poesía para 

unirla a su propio horizonte. 

Los temas tratados por Lczan1a Líma nos resultan familiares. entre ellos podemos 

encontrar a la naturaleza o las pn.:ocupacionc:; ~otidia.nas de la vida~ ternas con los que 

podemos identificarnos y emocionamos. "La actividad cspccificamcnte literaria aplicada a 

un texto. -dice Mounin--. debe tratar de descubrir y comprender~ antes que nada la 

naturaleza del efecto (liter.ario o estético por definición) que el texto ha producido en 

nosotros mismos. y en ningU.n otro; que ha producido y no que dcbcria producir~ según las 

reglas del juego retórico o critico.•• 1 1 
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Con esto rcafinnamos la idea de que la obra de arte es accesible a todos y que su 

valoración total la podemos cncontrnr después con un poco de conocimientos. el mis1no 

Mounin .. dice más ndclante: 

El primer secreto respecto a la li.:ctura de un poema consiste 
en adquirir la idea (lo contrario de la explicación) de que es 
necesario resignarse. al principio. a retener del poema sólo 
lo que se puede. lo que se desprende naturalmente~ aceptar 
que la poesía es hallazgo. encuentro. descubrimiento (en el 
sentido literal) aceptar esa penetración del poema al azar de 
las emociones. de nuestras propias emocioncs. 1=' 

''"'El semanario Cultural de Novedades Número 735 Domingo 19 mayo 1996 año XV vol. XV. 
:? citado en De León Pcnagos Jorge E. FI lihr.Q. p . ..is. 
3 ZAID Gabriel. Leer nocsia p. 14-17. 
4 BOUSOÑO. Carlos El irracionalisnw po(•tü.:o. Ed. Gn:dns. p. 48. 
'HElDEGGER. Martín. Arte y po~sia. p. 143. 
6 Revista hispanoamericana" Acerca del concepto de pocsia en Lc:;r.ama Lima. p. 30. 
1 T. S. ELIOT Lafimción _.¡ocia/ ele.~ la poc.•s{a en Antologín con~...!!!Q!;ltiva. UAM p. 106. 
ªEn Prólogo a El balcón de Fclisbcrto Hcrnándcz. 
q J>AZ Octavio El arco y la lira FCE 1967 p. 36. 
10 Plejanov J. El arte y la \•ida social, p. \75. 
11 Mounin Gcorges; La literuturu y ... ;us tt•cnocracia.r. F.C.E. p. 130. 
12 Op. cit. p. 130 
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LECTURA ANALÍTICA DE TRES POEMAS 

La mayoria de los poetas ha escrito critica de poesía para proyectar de algunu manera su 

visión con respecto a su trabajo o al de otros escritores. Este ejercicio comenzó tímida y 

formalmente durante el periodo del Romanticismo. y continua hasta la fcclrn con10 si esto 

fuera una necesidad del escritor; Lezama Lima también pretendió proyectar <le alguna 

nl.ancra una luz hacia sus "ersos. pero no sólo eso. sino que Cl crea su propio sistcn1a 

poético que ofrece una vi!'.ión global del n1undo; esto se manifiesta en sus ensayos. cabe 

aquí el comentario 4uc sohrc ello hace Cintin Viticr: --1.czama Lima no era un ensayista 

sino un poeta que cscrihia cnsayos"' 1 
_ En efecto Lc1'.an1a cxprcsa en sus ensayos su 

concepción poCtica. en uno <le dios escribe: 

Senlin1os que se ha creado un órgano para esta butatla de Ia 
causalidad y In incondicionado; que ese órgano. shc /ooks 
liktt slceps, dice c1 verso de.:: Shukespearc. es muy preciso en 
cJ sueño. log;a crear una vertiginosa cau~alidad en lo 
incondicionado. Ese órgano para lo desconocido 
encuentra en una región conocida. Ja pocsia.2 

Desde sus primeros en.sayos sobre pocsí::J Lczarna Lima otorga u la irnogcn un lugar 

primordial. porque para et es parte del pensarnicnto, y éstt.• crea la pocsfo. por lo tanto la 

imagen es la base del sistema poético, pero es también la intc.:nncdiaria entre el poeta y la 

sustancia poética. l\.tcdiantc la imagen - nos dice Lcz..ama- es posible adueñamos de la 

realidad. de explicarla.. esta realidad es una sola. pero cargadrs de misterios que pueden ser 

revelados al hombre a través de un largo proceso de búsqueda en el que interviene la 
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imagen y la mctñfora. elementos que fom1an parte de la poC"sía. así. la poesia es 

integración. conocimiento. mediante la poesía se es eterno. se trascicndc. 

Lezama ere.a su propio sistema (conjunto de principios verdaderos o flllsns reunidos 

entre sí de modo que fonncn un cuerpo de doctrina) poético. en el que n:únc los elementos 

que son esenciales t:n la poesía: la imagen y la mctáfor¡i. Lc;,r_.a1na Je confiere a la iniagcn 

un papel prirnordial. que más que filo<>ófico resulta religioso, c~to e~: primeran1cntc nos 

habla de una vuelta a lns odgcne~ <le la poesía. en la que pn:dnminahan los niitos que 

creaban a lo~ dioses y explicaban la realidad. dentro <le cstc sistema poCtico. para Lczamu-' 

lo importante radicaba en lograr la unidad entre lo ternpllral y lo tras1.:endcntc ) ello ~Ulo 

es posible por tncdin de la in1agcn porqw.: ella. al fünnarsc. sig.nifica. 

Su idea rcligio~a de la poesía lt1 llev:i a entitir un pen~arnicntll e(1ntraril1 al di.: 

l leidcggcr. quien alinnab..i que .. el hornhrc e:--. un ~cr para la mucTtt.:"""': 1 xzan1a contrapone 

a ello su pcnsan1ii.:nto de la rcsurn:cción d._1da por una causalidad que es la poesía. Poesía 

como apodcr..in1icnto dc la realidad. Gracia:-- a la in--.agcn y la n1ctil.filr;1. la poesía crea una 

sustancia rcsistt.'."ntt.:: infinita~ conexiones p:.iro.1 llc~ar :.! la rcalid~1d, la imagen ascg.ura b 

ctC"rni<lad (.h: c.:sa su:--.tancia que es la poic.,is. es Ja po..,ihilidad por n1cdio <le la cual d poeta 

resuelve lo:-. n1istcri0~ (.k la n:alic..l~uJ. Por c:--.P la poesía pui.:dc liberarse del tiempfl. 

El poeta habanero n1..1s habla adcrno.1-.. .Jc la iinagcn hipcrhólica que cun~istc en la 

crcución di..· unu i1n0Jp.cn. cuya rcali::.r . .aciún tcndró. un virujc de 180 grmh.1'>. sc llega a una 

acción incspera<l•1: d d,1 el cje1nplo de tJn cahallc.:n• y su caballo qut: luchan enntra un 

dragón. cuando aquél di~pura al dra!;ón en ese nli~n10 instante ~u cahalln cae herido. 

L.e:rarna Lima desea poseer totalmente a la pocsia y trata de unificar e idcntilicar en 

el poema vida y lltcr.Jtum. que es la p:J.labra. :--...: adu..:l\a de una verdad creando su pn.,pia 

lógica. Asi hermana vida y cultura. 

A la imagen la asocia con la imaginación y la cultura. por eso en la producci6n 

poética estarán presentes sus sensaciones. imágenes mitológicas. lecturas. hechos 

históricos o anCcdotas. lo simbólico y lo mítico. con todo ello se crea la imagen que 

perdura. 
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Ahora bien. se ha hablado arriba de lo que para Lczama es Ja imagen. pero c.."'S 

necesario agregar algo n1ás aceren de este tema. 

Todos vivin1os con imágcnc:->. fa"> ohscsioncs. por ejemplo. son im.ágcnc~ fijas. los 

recuerdos alegres u tristes de nuestra infancia no son otra cosa que eso. El poeta se vafe de 

éstas para crear una atn1úsfcra. La ..:oncicncia de.! cada individuo., sus cualidades. el grado 

de desarrollo di.! los órganos de sus scntid(.)s influyen en la mancrJ de percibir esa irnagcn. 

de la cual C'1 pnct~ expresa y nos hace scmir o percibir co~as distinta~. 

La imagen es la pen:cpción que el poda tiene. por medio de todos los sentido!-.. c.h.· 

una realidad. a través de ella podcn10~ ver una sornhra o tocar un cuerpo. pero c5a irnagcn 

no se reduce sólo u las sen!-.aciones yuc percihirnos con nucstrCls sentidos, existen otras 

emociones que nos focan y no son prc.:cisan1cnrc de orden visual. táctil u olfativo. csu!-. 

emociones que t.h:spicrtan en no:-;otros es lo que la huccn pn:cisan1c11tc ser in1ag.cn y no 

otra cosn. 

C:oleridgc dice: 4uc imagen pnn:icnt: de imaginacilln y ésfu es el ugcnte prin1cro de 

toda percepción hurnana ) con~tituyc una :-.ut:rtc de n:pctíción cn c:l aln1a hunu1na en el 

infinito YO SOY. p . .ir;.t él: 

l .a ín1aginadón es cJ don rnüs alto dd hombre ) en su 
fónna primordial ·Ja facultad original de toda percepción 
humana · ( ... j concibe la imaginación no sólo como un 
úrgano del c~mocitnicntc~ s~no como J;i focuhad de 
cxprc~arlo c-n s:rnbolos y rn1tos-. 

La in1agcn t.·~; suhjcti\.·~1 rH.1 solc.• porque 1notÍv¡1 nuestros sentidos. sino porque logra 

despertar cn1ocioncs que no !>C pucdcn expresar con otras palabr..1s que no .sean Ja...,. d~ la 

misma imagen. no pueden s1..·r t:xplicadas pues su esencia cst~ compuesta por Ja unión de 

dctcrmjnadas palabras que d poeta utiliza; asi. es cierta la afinnación de Octavio Paz: "La 

imagen dice lo indecible·'. y agrega después: "La imagen es una Cra.sc en la que la 

pluralidad de significados no desaparece. La imagen recoge y exalta todos los valores de 

las palabras. sin excluir Jos significados primarios y secundarios".b 
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La m~táfora por otra panc es aquella que sustituye las características de un 

elemento por otro~ dejando omitido el primero. esta sustitución para Lczarna Lin1a es útil 

en cuanto que crea infinitas concxiom:s. es la mediadora para llegar a la realidad. En las 

metáfora.'i la similitud se refiere a los términos identificados. En otras palabras. para el 

poeta habanero la metáfora es temporal. es la analogía de un instante que conduce a la 

imagen permanente. es la que le da consistencia al poema y permite que la poesía sea un 

verdadero conoc:i1nicnto. 

Antcrionncnte no~ rcfcrimo~ a Ja imagen y l.k~puC.:s a la rnetáfi..1r:i pnrque p:.ir:.i 

Lczatna son los clcn1cntos nü.s í1nportantcs dd p<..l'Crna, en su fonna intemu. En el poema 

.. Una oscura pradera me convid;.i .. , por ejemplo. "ª surnando una serie de n1ctáforas que 

nos atr.icn ha<.:ia la irnúg.en en n1ovimicnto: 

Una oscur..i pradera me convida. 
sus n1antclcs csw.bks y ccf1idns. 
giran en rní. en mi balcón se a<lucnncn. 
Dominan su extensión. ~u indcfinid:J. 
cúpula de alabastros se n:crca. 
Sobre la ..... ag.u~ del C!>pt.:jo. 
breve tu vo:r en n1itad de: cien ca.mino~. 
rni mc.:moria pn. ... .,,ara su sorpn:s~: 
gamo en el cido. rocío. llamarada. 
Sin sentir que me: llrunan 
penetro en la pra<lLTJ dcspacioso. 
ufano en un nw:vo laberinto derretido. 
Alli se ven. ilustrc.s restos. 
cien ..:abc:r..a.s. cometa~. rnil funcione~ 
abren su ciclo~ su girasol callando ... 

La imagen C.!'. la realidad del n1undo lnvi.siblc. Para Lczama la naturalc;r...a. perdida es 

recuperada por medio de la imagen. ésta es la sustancia que asegura Ja inn1orta1idad. la 

pt..TVivcncia. la resurrección. La poesía.. nos dice. tiene como parte principal la imagen y la 

metáfora por medio de la cual se llena el vacío. 
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Sin embargo. la lilcr.atura no necesita de una .. realidad" pan1 poder existir. de una 

explicación para disfnuarla y captar todas esa...<> imágenes llenas de vida. Al anali7<.u- los 

poemas elegidos de Lezarna Lima se torna.r..í en cuenta su teoría poética.. cuya principal 

función es la de trascender los limites del ticn1po y del espacio. Ja de ser eterno: Así pues. 

vcrcn1os que su pocsia es su manera de ver el nHmdo. de emocionarse. pero tambiC.:n e!> el 

vehículo que permite a sus lectores entrar en contacto vital y emocionamos. 

La selección de Jos tn:~ poema~ que aquí se analizan cstan incluidos l.:'O el libro 

FraJ!menros a :ru irnán. obr::i creac.fa por Lc.z.arna en lo~ U.Itiznos ut1os Ci.: !->U vida, no 

afirmarnos con ello que éstos son los n1ás hermoso~. los más ••cJaros·· o lo~ mú .. '\. tJ.cik~. 

hablando en términos del hem1ctismc., que se le achaca en ~us primeros libros. Una 

sclccciún poética .sic.:111prc c.s arbitraría. pero aun dentro de esta arbitrariedad pretendemos 

mostrar lo que c.s la poesía de José Lcf ... :una l .üna y. mas aún. nHHivarlo a descubrir ) 

go? ... ar por él mismo roda la pocsia del uutor cubano. 

El pri1ncr poema sch:ccionado, Dv•cordias. considerarnos que es la sính:sis de su 

pensamiento del sistc1na poético. Es1oy c.'> un pocrna lleno de imágenes y n1ct•ílOr..t~ en el 

que están prcscnt1.:s ch:n1cntos quL· a todos no' prcocup;:in, el ser. su dc!->arrollo en la 

imagen. la cuul p3ra Lc.1:an1a. como ya virnos. crea el nnmdo por n1cdio de la palahra. El 

Ultimo poema a anali:.r..ar scrú El pabcllún del vacio. que es la insuJaridad d<.! Ja 4uc 

hnblamos en un apanado antcri,ir. es la !-.Olc:Llad y el vacío. 

1 VJTIER Cintio Critica ( 'ufwnu, p 533. 
::! LEZAl\.1A Lima Preludio a las erus ima¡:inarias en (·onfluenc-ias p. 37R. 
:l LEZAMA Lima -La_., imágenes posibles .. en Cüf'!fluencias p. 300. 
4 HEIDEGGER Ser y tit."rnpo Fondo de Cultura Económica.. México. 1971 .. 
~ PAZ, Octavio El arco .v la lira Fondo de Cultura Económica, México. J 993. p.234. 

fo PAZ Octavio Op. cit. p. 107. 

c::l 74 



CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE LEZAMA LIMA 

DISCORDIAS 

De la contradicción de las contradicciones,, 
la contradicción de la poesía. 
obtener con un poco de humo 
la respuesta resistente de la piedr-..-i 

5 volver a la transparencia del agua 
que busca el caos sereno del océano 
dividido entre una continuidad que interroga 
y una interrupción que responde. 
corno un hueco que se llena de larvas 

JO y allí reposa después una langosta. 
Sus ojos trazan el carbunclo del círculo. 
las mismas langostas con ojos de fanal. 
conscn."ando la n1itad en el vacío 
y con la otrn arañando en sus tropiezos 

15 el frenesí del fauno comentado. 
Contradicción primera: cruninar descalzo 
sobre las hojas entrecruza.da..">. 
que tapan la madriguera donde cJ sol 
se borra como Ja cansada espada. 

20 que corta una hoguera recién sembrada. 
Contradicción segunda: sembrar las hogueras. 
Última contrndicción: entrar 
en el espejo que camina hacia nosotros~ 
donde se encuentran las espaldas~ 

25 en la semejanza empiezan 
los ojos sobre los ojos de las hojas, 
la contradicción de las contradicciones. 
La contradicción de la poesía, 
se borra a sí misma y avanza 

30 con cómicos ojos de langosta. 
Cada palabra destruye su apoyatura 
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y traza un puente romano secular. 
Gira en tomo como un del fin 
caricioso y aparece 

35 indistinto como una proa fálica. 
Restriega Jos labios que dicen 
Ja orden de retirad<l. 
Estalla y los perros del trinco 
mascan las farolas de los árboles. 

40 De la contradicción de las contradicciones. 
la contradicción de la poesía 
borra las letras y después rcspíralas 
al amanecer cuando la luz te borra. 
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DISCORDIAS 

Poema simbólico elaborado a base de contrJ.diccioncs que hablnn de la creación poética 

como vía para la eternidad. y en función de las cuak.*'S definiremos algunos términos. pues 

los contrarios existen en la medida en que se define la otra partc por oposición. 

Discordias posee el significado poético de la obra de Lc:l'..ama Lim~1. es el encuentro de lo 

permant."'"llte. de lo eterno. 

Desde su titulo este poema nos impresiona. ¡,por quC discordias? Si buscamos en el 

diccionario la definición de esta palabm. cncontran1os que- sig.ni tica oposiciOn. división. 

pero no sólo eso. esta palabra posee múltiples acepciones, para muchos de nosotros tiene 

una carga cni.ocional fuerte porque nos signifh.:a t:nvidia. codicia. Alg,n que envidiamos o 

queremos poseer es ··ta mart?__ana de la discon.lia''. 

En el libro La Iconología 11 se cJicc qur.:: la discordia ··es un movim.icnto y alteración 

del ánimo y los sentidos. que se produce en "i.rtud de muy divcr.-.as accione-; humanas. 

induciendo a enemistad; siendo sus caus¡1s la ¡m1bición. el ansia de podt.:r y la diversidad 

de naturaleza··. Po:i.ra Platón:? la discordia es la desuniün que sohn:vicnc corno n.:sulta<lo de 

una alteración. entre principios que naturalmente corrc.spondcn a una n1isni.a familia.:1 es 

maldad. es una cnfcnncdad del alma; existen en el mundo además Jos tipos de discordia: 

la que tiende u la destrucción y la que conduce a ta conservación del bienestar público. a 

esta última es a la que hace referencia Lcza.rna Lima en et poema porque la creación 

poética es un bien que se ofrece a todos .. el poema es por ello un hiencstar público. 

Esa oposición. esa discordia ... la plantea desde los primeros versos. es más desde las 

primeras palabras: ··oc la contradicción de las cvntradiccioncs,I la contradicción de la 

poesía•'. La poesía es una contradicción y es un objeto de disput~ porque todos quisicra.n 

poseerla.. crearla y recrearla. El título da t...-ntonces una imagen totalizadora del poema. ella 
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unifica su conlenido. la contradicción de la poesía consiste en crear y después destruir. 

para '\'ivir eternamente: "borra las letra.o;; y después rcspíralas al amanecer cuando Ja luz te 

borra". Crear Ja imagen de lo elcmo. Lo eterno en el sentido atemporal, 

J.czama plantea un mundo lleno de contradicciones, en donde Ja pocsiu es la 

posibilidad unitiva. En "Discordias" nos cncontran1os con un poema estructurado con ba~i.: 

en oposiciones de antítesis que se anulan creando una unidad~ lo importante es cr-car Ja 

unidad entre Jo lcmporaf y lo trascendente. dice Lczama. en este poema se plantea la 

contradicción como una discordia: hLa poesía es la reacción entr-c elementos contrarios 

que armonizan en Ja triada ci imagen; es el uno que cngendr..i su contr:1rio y se resume en 

Ja rriadaH.• 

El primer elemento que habla de Ja eternidad es Ja piedra que simholi;r.a unidad y 

fi..Jt:r..l"..a. pero sobre rodo en opo5ición a Jo biolúgico que .se somete u Jas Ji.:ycs de can1hio. la 

decrepitud y la mw.·rtc. Ja piedra ~imboliza Jo cremo lu cohesión y la conformidad con!-.igo 

mismo y qué cs. sino esto lo qut: prctcndc el poct~: crear con10 un dios ese clcrrn.:nto 

resistente como la piedra 

El segundo y tercer verso nos hJccn ren1crnorar Ja filosofia de Dc:-.cartcs. en Ja cuul 

se dice que de: la intersección de dos números conocidos surge un punto nuevo difi.:rcntc. 

por n1edio de una .analogía 1 ,c,:zanu1 J _ irna habla de dos elementos conocidos y 

contradictorios: Ja pit.:dra y el humo. los cuales engendrarán uno nuevo que será Ja poesía. 

Por medio de Ja poesía st.: t.:rca y esta creación !>.C da gracias a la mbncsis. quc 

afirma la identidad en la diferencia. "'La contradicción d1.: la poesía''. la mimesis corno no!-> 

dice Aristóteles en su Pvé1i,·a. es ct.mnatural al hornbrc porque por medio de ella renace 

un tiempo anterior. renacen Jos dio.ses. los héroes. Jos animales. los hombres y este renacer 

es semejante al que todos Jos ailos licnc la naturalc:t..a. La mÍlne.sis es creador..! y la poesía 

se vale de la palubra para crear. La palabra - dice Aristóteles -. ti~·nc un sentido porque las 

cosas posLaen una esencia; pero Lc::t.arna va más allá: habla de trascender. porque su 

creación busca Ja universalidad. crea el mundo. no lo reproduce. 
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Debemos también recordar que para Lczarna Lima la palabra es expresividad. 

ocultamiento y signo. pero además agrega una cuana palabra que los griegos 

denominaban como terateia. esto cs. la sorpresa. lo maravilloso. el portento dado en la 

poesía. •·La maravilla del poema es que llega a crear un cuerpo. una sustancia resistente. 

enclavada entre una mctáf"ora que avan;r.a creando infinitas conexiones. y una imagen final 

que asegura la pcrvivcncia de la sustancia. de esa poh•sis''~ ··obtener con un poco de 

humo/ la respuesta resistente de la piedra (vv. 2 y 3) La contradicción de la poesía./ se 

borra a si misma y avanza··. (vv. 28. 29 y 39). 

En este poema habla de la creación poCtica como una contradicción. pero lo que 

aquí nos plantea no es reducir la contradicción a simple antino1nia. sino que le da 

importancia al pensamiento como el primer generador de todo, como la penetración es 

""indistinto como una proa fúlica"\ n:cordcn1os qut: en su poética Lezanrn expresa que la 

poesía no borr.i las difi:rcncias. por el contrario. devuelve las palabra.<> a su tnundo 

gcnninativo, al n1undo de la poicsis, que scrú b. posibilidad por medio de la cual d poeta 

descifrará los misterios dd mundo, es decir. creara realidades en el vacío. la imagen: 

""como un hueco que se llena de larvas/ y ahi n.:posa después una langosta ... (vv. 9 y 1 O). el 

n...tJOSO creativo: 

En la poesía los hombres se reúnen sobn: la base de su 
existencia: Por cita ttcgan al reposo. no evidentemente al 
falso reposo, sino al reposo infinito en que están 
actividad toda'i las encrgins y todas las relaciones." 

Ese hueco que se llena de larvas significa la plenitud. se llena de las cosas. de su 

esencia. de la intuición personal del mundo del poeta. él nos tronsrnitc esta visión con ojos 

de fanal • nos alumbr.i. nos ilumina. 

Por medio de la poesía llcgar.í a conocer y aprehender la realidad total. Para salvar 

el vacío que existe, para llegar a la realidad. pretende construir con Ja palabra gcrminativn 

como eJ verbo •"Un puente romano secular•·. En su sistema poético esa palabra germinativa 

ESTA 
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fonnará a la imagen ·•gira en torno como un delfín/ caricioso y aparece/ indistinto como 

una proa fálica··. 

El poeta. al decir la palabra esencial. nombra con 
esta dcnomlnación por primera vez.. a\ ente. La pcx..~ía es \a 
instauración del ser con la palabra. Lo permanente nunca es 
creado por lo pasajero; lo sencillo no permite que se le 
extraiga inmediatamente de lo complicado [ ... ] E\ ser 
nunca es un ente. Pero puesto que el ser y la esencia de las 
cosas no pueden ser calculados ni derivados de lo existente.:. 
deben SCI" libremente creados. puestos y donados. Esta li brc 
donación es instauración.7 

Estn.icturalmcntc el poema comicn:t.a con una preposición. lo que da ta impn:sión 

de que el poema es la continuación de un diálogo anterior en donde el poeta plasn1a su 

visión. como si se otorgara y nos otorgar.i una explicación. la otorga al lector que en este 

caso es la persona con la que se tiene confianza (tú, segunda persona del singular a 1a que 

se refiere c1 poema -= persona que goza de la poesía == placer en la poesía) Tú. es lector al 

que el poeta le ofrece el poema como un reto. el poeta le dice al lector es tuyo. tu lo 

descifras .. está hecho para ti: .. borra las ktras y después rcspiralas/ al an1ancccr cu~mdo ln 

luz /e borra"'· ( vv. 42 y 43 ). Lector borra la..-; ktras del poema .. absórbclus. c11a-; te dan 

placer., el placer de la vida. su aroma, para respinirlo al amanecer cuando la luz ll.OS borru 

para dejar ver todo. 

Dentro del poema existe otro sirnbolo que reafirma el significado del primero .. este 

simbolo es el hmno que corresponde al elemento fuego (calor vital =vida) y el aire que se 

asocia con el hálito creador y en consecuencia con la palabra_ Obtener con un poco de 

hwno (= palabra) lo ctcmo (=piedra) y volver a la transparencia del agua. principio y fin 

de todas las cosas de la tierra., agua que es ilin1itada e inmortaL significa volver a nacer., 

renacer,. es como bailarse en c1 agua bautisn1al que convierte el alma del hombre. en 

irunortal .. que Jo hace eterno., esa ngua busca el caos sereno del océano (= grandiosidad) 

ese océano que contiene los génncnes. de los contrarios por su grandiosid.ad 8 
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Lczama en su poesía está creando otro mundo. un mundo habitable en la medida en 

que estemos dispuestos a dejarnos asombrar .. a simplemente extasiarnos frente a las 

imágenes que llarraan a nuestros sentidos (oído, tacto. vista). que como seres humanos 

todos poseemos y que nos llevan a disfrutnr de las cosas sin necesidad de un amplio 

conocimiento teórico de poesía. A panir de una experiencia a priori. Lc:r..ama muchas 

veces asimila to desconocido a lo inusitado. a lo impredecible. 

Una característica de lo Barroco presente en este poema es Ja multiplicación de Ja 

riquc.za y los detalles par..t presentar al conjunto (en este caso para presentar a la poesía) 

nos muestra imágenes que conforman la riqueza de un tapiz ason1broso de la poesía, en 

donde vemos el mar. larvas. una langosta reposando. hojas. humo. sol. hogueras. espejos. 

ojos .. dclfin. langosta .. árboles. lo que Je da a este tapiz.. a este poema un aspecto de 

magnificencia.. de asombro. de lo n1ar.ivilloso (la rcratciaJ de la contemplación asombrosa 

de lo sobrenatural mágico y hasta cierto punto religioso. 

Religión. aspecto importante en la pocsia de Lczama como ya lo mencionamos 

anterionncntc. porque deviene en fe. la pocsia es lo religioso porque se cree en clln como 

medio de salvación. como un medio para ser eterno. Para Lc:.rmna la poesía es un auténtico 

conocimiento que hace al poeta trascender. de ahí qui.! podamos decir que es un poeta de la 

fe .. por eso afirma que el hombre es un ser para la resurrección. 

La causalidad e~ parte importante en el sistema poético de Lc:r..arna Lima. ca(ninar. 

nos decía .. es obedecer a Ja causalidad: .. Contradicción primera: caminar descalzo/ sobre 

las hojas cntrccnu..adas ..... •· ... cntn1.r/ en el espejo que camina hacia nosotros'". 

En sus ensayos el poeta hab~ero escribió que habitar la poesía es vivir en un 

claustro y una llarrm.da. esta llamada la siembra el mismo poeta: ·•contradicción segunda: 

sembrar las hogueras. Se corta la hoguera y después se siembra.. hoguera que es luz y que. 

según San Juan de Ja Cruz". se identifica con el verbo y se identifica con este porque es 

luz y la luz es sabiduría. pero aquí está la contradicción. las hojas entrecruzadas tapan In 

rnadriguer..1 donde el sol se borr.i. como la cansada L"Spada • espada que simboliz.:i la 
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destrucción fisica. así. el poctn morirá.. el sol se ocultar.i pero Ja palabra pcnnancccr.i. Al 

rt.~pecto. Lez.an1a Lima en ""Preludio a las eras imaginarias .. escribe: 

En las metamorfosis hay siempre como una lucha entre el 
fuego y el suei\o. como si el fuego fuera la edificación que 
ofrece su pausa entre la incesante teoría del suci'l.o( ... ) 
Mientras nos abandonamos al suei\o, se levanta un.a 
hoguera. 10 

Es decir. se reemplaza el sueño por un equivalente elaborado por : Ja causalidad y 

lo incondicionado que al encontrarse ""han formado un n1onstrocillo~ la poesía••. 11 

Lo poesia es Ja realidad que el poeta intenta ulrapar por medio de imágenes 

combinadas como quien observa por medio dt: espejos reflexivos: ••última contrJdicción: 

entrar/ en el espejo que camina hacia nosotros,./ donde se encuentran las espaldas./ en las 

semejanzas empie7.an/ los ojos sobre los ojos de las hojas ... " 

Es importante el espejo porque sin1boli~...a la prolongación de la imugcn. que es 

como Ja mimesis: 

La semejanza en imagen. o la totalidad del espejo. 
confluían en la identidad [ ... J Yo diría que la ~ustitución o 
metáfora es posible c:n la identidad. porque la identidad es 
posible en su prolongación que es la cxtcnsión. 12 

Pero además entrar en el espejo que camina hacia nosotros significa la 

contemplación y el reconocin1icnto de nosotros mismos. ese reconocimiento sólo puede 

darse en el momento de la mucnc. cuando se encuentran lac; espaldas; cuando se hayan las 

semejanzas todas las contradicciones quedan asimiladas. aniquiladas. es entonces cuando 

el poeta ha rebasado la contradicción de lo pequcfio y lo grande. 

En la última contradicción se habla de los ojos. elemento imponantc para entender 

la imagen: ~·ct ojo crea la figura; la noche se expresa. cae sobre nosotros por imagen. El 

ojo siente un orgullo pasivo cuando se extiende en la figura··. 
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Para Lczama todo tiene su contrario; él explica que existen dos mundos. el de la 

continuución y el de la espera .. está lo oculto. lo oscuro y la revelación: ··dividido entre una 

continuación que interroga/ y una interrupción que responde:. en esta contn.1dicción se 

encuentra y comienza la .. "'Verdad .. la .... realidad ..... en las semejanzas empiezan/ los ojos 

sobre Jos ojos de las hojas··. 

Existe el Eros (proa Cálica) rclacionablc de la n1ctáfora.. así. según Lc7mna Lima. 

cnda poema nos penetra, es una penetración y es un conocimiento que hay que dcscil'i-ar. 

El lema de este p<.">Cma es la visión que el poeta tiene de la poesía • .:stá lleno de 

contradicciones. estas contradicciones son símbolos emotivos. que afinnan algo poco 

probable y que sin embargo no nos parece imposible: .. Obtener con un poco de humo la 

respuesta resistente de la picdro1''. El poema en prin1cra instancia es un mistcrio en cuanto 

a que cncicrru contradicción. 

En su ensayo "Introducción a un sis tenia poético" 1.
1 

Lc...:ama cscrihc que 1a imagen 

es creíble porque es increíble y que la poesía nace prccis:.uncntc de lo qw: en apariencia es 

contradictorio. pero que en realidad tienc ::malogia en la iniugcn y agrega además, 

refiriéndose a Aristóteles: 

Dentro de este análogo es dom.h: e~ posible sci\alar c~tas 
ambivalencia.."> en ese cosmos de la poesía y he aquí el gran 
hallazgo pcrvivcnlc de su poética señalar que es en la 
región de la poesía donde éste es c1q1u_:¡ donde es posible 
reemplazar el escudo de Aquiles por la copa dc vino sin 
vino. este árbol por aquella hoguera. El árbol con10 la 
sombra de la hoguera petrificada; la hoguera discutiendo 
con el viento. mueve sus brazos crnno hojas 14

. 

En el vcr.>o S. ·"y volver a la transparencia del agua ... lr..s.nsparcncia por la que se 

alcanza la verdad efimcra que buscara en la divCT":iidad la palabra exacta que conforme a la 

imagen precisa para crear. se crea la poesía como recordatorio de todas las cosas que sólo 

pueden ser dichas en una lengua y que son intraducibles hLa esencia del lenguaje es 
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simbólico porque consiste en rcpn:sentar un elemento de la realidad por otro. segUn ocurre 

con Jas metáforas··. T!'i 

Es menester irse con mucho cuidudo al hablar de rcalidud. te1na por demás 

polémico ya que desde antiguo se ha tratado de descifrar lo que cs. y ello ha logrado 

dividir opiniones las cuales van desde los que afirnian que la r-ealidad es sólo lo que 

tocamos y percibin1os hasta los que piensan que la realidad es lo que no es. Los filósofos 

han tratado de explicur este término quc al poeta no le es ajeno. éste cn.:a su propia 

realidad y en torno a ella gira su poesía. pero no podemos afinnar. con10 Lc;r.ama Lin1a 

que Ja poesía es la realidad y que la historia sc divide por eras imaginaria-">. El poeta divide 

así Ja historia porque para él la naturalc:r.a y la cultura (con10 algc1 ya dado) deben 

son1ctcrsc a una tn1nsfonnación rncdianlc la i1nagcn. la historia tiene que ver mús con la 

irradiación que con la evolución. ello porque par.a Lczama la in1agcn configur..i las 

rcali;r_.acinncs hislúrica_'>~ lo hi~túrico se da gracia.'> a que alguien la prefigura. por ejemplo 

la conquista de ArnCrica ~e: c..·fcctúa porque cst~ pn:figur::1da imagin¡1tivamcntc por el d\.!'sco 

de otro hombre. por la búsqueda de la n:nuvadón, por elfo la historia tan1bién engendra 

milos homólogos. 

Las imo:igcncs utiliz_adas por Lc:zan1a en este pocrna explican sólo su teoría, Jn<L'> no 

toda Ja realidad del mundo;. Lczan1a Lima nos otorga en este pocnrn itnágcncs visuales 

que hahlan sí. de su sistcrna poCtico. pero no dan solas o en su conjunto la in1agcn total de 

fa realidad. La unión de lus contrarios: humo-picdr..1. caos-sereno. continuidad­

intcrrupción. interroga-responde. hueco-llena. pretende llegar u Ju realidad mediante la 

imagen. la cual c.s capaz de expresar los estados de ánimo del hon1hre y que es s<'ilo una 

Jonna de acercarse.: a la n:alidud. esas contradicciones dan gr-Jn intensidad y énfasis al 

poema logrando imágenes que envuelven al lector en una atmósfcr.i casi mágica. El caos. 

la contrndicción. quedan resueltos una vc:z que se ha expresado la in1agcn. Gracias al 

verbo es posible un acercamiento a la verdad. La creación poética a tr.ivés de la palabr-a 

será el camino a Ja universalidad. dice Lczarna. 
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La interpretación hcnnética propone la explicación del poema dcsd\! la perspectiva 

que abre la significancia de los cuatro elementos: fuego. aire. agua y tierra. elementos 

imprescindibles pan1 la 'l.1ida y que en este poema están presentes: ··Discordias·· alude al 

elemento agua en los versos S y 6. ni fuego en Jos ver-sos 20 y :? 1. al a in: en los versos 3 y 

42 y a la tierra en el 16. 17. 18. 19. 22 y 34. 

Además de estos simbolos en los últimos versos (38. y 39) se cncucntra un simbolo 

impon.ante: el árbol. 

La primera idl!a que suscita el 3.rhol. es la dd cosmos vivo 
en perpetua regeneración y evolución{ ... ] o bien l.::t idea (_k 
la esencia hacia el cielo. la idea de verticalidad. El ilrhol ~e 
dice pone en con1unicación los tres niveles cósmicos: el 
subterráneo por sus raíces hurgando en las profundidades: 
la superficie de la tierra por su tronco y sus prirncras ramas: 
lns alturas por sus ran1a.s supcri .. 1rcs y su cirna atraid.:.i por la 
luz del sol. 16 

··Dorr~ las letras y después rcspiralas/ al an1ancccr cuando la luz. te borra··. con 

estos versos no podemos dejar de pensar en su novcl~1 PLiradiso. cspcd fican1cntc en el 

Ultimo capítulo. cuando Ccmi camina de noche. casi de madn1gada: no es el crcpú5culo de 

la decadencia... sino el del amanecer que ··buscaba má.<> el color n_~jo crcrnoso del cangrejo 

que el dibujo de sus rnucl:.L"' ti:l'".nadns de ncgro ... 17 El amanecer en el que Cerní entra al 

plano de lo poético. de la cn:ación. es el mismo amancccr al que aqui hace referencia 

Lczama. al de la poesía. 

''Gir.1 en torno como un dclfin/ caricioso y aparece/ indistinto corno una proa 

fálica"~ que será la posibilidad por n1cdio de la cual el poeta dcscifrar..í los misterios del 

mundo. es decir creará rc.alidadt...-s en el vacío: "Como un hueco que se llena de larvas"; es 

Ja auscnci~ el vacío que se llena con la imagen. Por medio de la poesía llegará a conocer y 

aprehender la realidad total. "Las mismas langostas con ojos de fanal..! conservando ln 

mitad en el vacío/ y con la otra arañando en sus tropiezos/ e) frenesí del fauno 

comentado"''. 
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Lo que antes escribimos sobre la poética de Lczarna Lima está presente en el 

poema "'Discordias". el cual.. es una importante síntesis de su sistema poético. en donde se 

explica su tcoria. 

En este pocrna notarnos la preferencia de Lc:t.ama Lima por la poesía libre. 

ainéttica. los versos son impan:~ y los que predominan son los de 9. 11. 12 )' 13 silaba!>. 

La rima del poema es libre y podemos decir que tiene un fondo asonantado ya que 

predominan las vocales fuerte~ repetidas o con1binadas. 

Los fonemas dominantes en este p-0cn1a son /r/ /s/ y lkl. Csto~. nos dan la 

musicalidad de un n.lmor. un viento avasallador. A partir del segundo verso hasta d 

séptimo no se presentarán signos de puntuación al final de cada uno d..:: ellos. e!->to cs. los 

versos presentan enc::ibalganlicnto que en este caso nos da la impresión de ser corno el 

agua que fluye transparente y serenamente. para llegar u un mur en cahna: El poemas es 

entonces la palabra que fluye. Son vcr..os de tiradas largas. pero el prcdon1inio de la r nos 

detiene en la lectura. este prcdonlinio corresponde al ritmo de la respiración de 

as1ná1ico. 

obtener con un pOCl.l de hu1no 
la respuesta resistente dc la piedra 
y volver a la transparencia del agua 
que busca el caos sereno del ocCano 

"'Discordias" es un poema sin división d..:: estrofas. gracias a Jo cual podcmo!> 

observar cómo en él se van sucediendo una irnagcn tras otra. El conlicn:zo del poema está 

dado por una serie de aposiciones y es a partir del vt=rso 5 que aparece una conjunción que 

sin.-c de puente a la plasticidad de las ilnágcncs en cadena. 

Discordias cs. pues. el poema que hubla sobre su poética planteada ya en sus 

ensayos. ahi nos dice que la palabra da vida. pero no sólo eso. es capaz de anularse: use 

borra n si misma y avanza ... avanzar para crear y permanecer ctcrnruncnte ·•cada palabra 

destruye su apoyatura/ y traza un puente romano secutar··. Con la poesía se tlil7.a un 

puente entre este mundo y lo eterno, el puente sirnholizn la transición d..:: un estado a otro. 
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pero la otra orilla por definición es la muerte. es el vehículo que lleva a la semejanza y lo 

unifica todo. es en fin.,. el vehículo que el poeta atraviesa para llegar a la eternidad. 

La poesía será entonces. aunque frágil y etérea como el humo que rcpn.:scnta la 

vid~ pero twnbién tan fuerte. tan indestructible y eterna como la piedra y permanecerá 

ctenuuncntc. Esto se logrará gracias a ta imagen y a la metáfora. 

1 Iconología I p. 592. 
2 PLATÓN Diálogos p. 746. 
3 Ibídem. 
"'••t..a annonía poCtica en Una historia de inu.íg1.:11c:s. UN.-\.f\.1. p. 159. 
'ALVAREZ Br.i""º José Voc(.'s p.20. 
6 ._Hotderlin y la esencia de la pot.-sia"'º. En Arte y Poesía. Martín 1-lcidcggcr. p. 143. 
7 /bidemp.137. 
ªDiccionario de símbolos. 
9 San Juan de Ja Cruz ··Romance sobre el evangelio in principio eral Verbum. act..~ca de: la 

Santísima Trinidad"' En Lira .hfis/ica. Editorial de Espiritualidad. f\..1adrid. 1977 .. p.109. 
'

0 ••Preludio a las eras imagin::trias ... En Conflw:m._.ias p. 375. 
11 ihidem p.378. 
12 ibidttm 375. 
13 .... Introducción al sistema poCtico ... En ( ºonfluencia.,·. p. 322. 
i.a ibidcm p. 342 
¡o; PAZ. El arco y la lira Op. cit. 3-1. 
16 ··una poética de la luz··. En Una historia de imcl~cnc!s ·· UNAM. p. 195. 
17 LEZAMA. Lima José Paradiso. Era. p. 481. 
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ESTOY 

Estoy en la primera esquina de la mañana 
miro a todas panes y comprendo que no es nada 
con su abrigo escarcha. 
Es la mañana de las espinas, 

5 me detengo con la respiración entre dos piedras. 
Contemplo un hon1brc saboreando una espina de pescado 
Brillan como la luna. las espinas. los dientes. 
las uñas. 
El pescado vuelve a hundirse en el bolsillo hundido. 

JO ¿Las espinas del pescado 
serán la primera fornia en que se hace visible la nada? 
¿La espina tocada por la luna es Ja nada? 

Paso a la otra esquina .. 
una muchedumbre de ciempiés va brotando en una oficina 

15 destartalada. Las voces se confunden 
y llegan al oído corno una última ola. 
Un gordezuelo se dirige a mi rincón. 
No puedo decir si me habla. 
La nada se agitaba en mi boca 

20 con un bulto forrado. 
como una papilla que crecía 
como si quisiera salir por la nariz. 
1\.1ascar. el buey de nieblas. Ja nada. 

La esquina se llenó de lluvia. 
25 Descendia el agua por una escalera .. 

rectificaba sus pisadas. 
Comencé a subdividirme con la lluvia. 
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El buey de nieblas levantaba el farol de la esquina. 
La lluvia le prestaba guedejas. 

30 como un rey asirio con su arco de plata. 
La lluvia era el pcstafico de Ja nada~ 
reaparecía como el dedo gordo del mugo. 
En la otra esquina se oyeron 
los pitazos de un tren. 

35 El tren penetró en su bolsillo~ 
era una culebra de madera. 
Después el tren se colgó 
del farol de la esquina~ 
tapado con el cuero del buey. 

40 El que traía el acordeón~ 
como siempre~ comenzó a hermanarse 
con el larol movido por Ja lluvia. 
Venía disfrazado~ emparentado con el bue.Y de nieblas. 
La nada como espina de un cuerpo desconocido. 

45 Lo sorprendí~ también hundía las c.:spinas 
de pcscaUo en los bolsillos hundidos. 

Alayo 1973 
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ESTOY 

En esta conciencia de ser in1agen. 
habitada de una esencia unt~ v 

universal. surge el .se;1 

La eficiencia del lenguaje es aquí tan importante que desde el título dd poen1a existc ) a el 

planteamiento de su contenido. por eso logra c<Jptar nuestra atención hasta el Uhimo verso; 

en una primer lectura su corriente n1agnCtica nos utr.ic. dcspuCs 13 tarea será descifrar los 

símbolos. El tema: la otredad. estoy-soy. 

l .a otrcd<.Jd. en el sentido n1ctu11sico e~ la nostalgia por el otro qw: es intocabk. 4uc 

está lejos. indusi" c. dic1.:n los cxi...,tcndalist:.l~ uno mismo cstó. h.·jos dt: ~í • porque 1..h:b1.:rüs 

cstun1ns aislados. suponen1os que el otro ta1nbién está ~olo y nos identitli.=arn.t'~ 

suponiC.:ndolo. pcrn no ~abr.:mos ..,¡ vc.;n..ladcran1cntc estamos aislados. pUt:!> esta otrcdat.l cs 

una condiciOn dada 4uc nn til..'nc solución. El otro puede ser sólo una ilusión tisica. 

Yo y el otro con el 4uc.: n11.; identifico por el que soy. El verbo ser que en ~u ~c.:ntido 

primiti,·o significa existir. Es10 nos remitc a la idea dt: la rt:alidad-irrcalidud. "ser o no ~cr" 

dice l lamlct. la n:alidad es la nada nos dice Lc:t'a1na Linm. El poeta habla d1: la realidad 

fenomenológica. pero tn.mhiCn de la n::alida<l en si. El verbo cst:.u· que expresa la "lltrc<lo.u..I". 

el dcsdoblamicm ... ,. El poeta plantea esta otrt:dad. pero de alguna manera le da soluciún, ~u 

planteamiento nos e-. radical. pues él. rccordc1nos. es católico y matiz.a este: prohlc.:nrn 

filosófico dando testimonio del otro .. Contemplo un hombre saboreando una espina de 

pescado·· ( ... J '"No puedo decir si me habla". Esta realidad cst:i en n1ovímicnto constantc. 

en las imágenes que se utilizan: "Estoy en la prin1cra esquina de la m.añana1··. aqui L1...•.7..ama 

redefine a Ja mariana. no t:s la n1añana a la que estamos acostu1nbr..ido<;;. es un cuerpo con 
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fonna gcomélrica y esto lo sabemos por que más adcluntc existe un verso que dice "Ln 

esquina se llenó de lluvia" _ Por otra parte existe: un clcn1cnto intcrc:sante. la nada. Según 

Ja metafísica racionali~ta, la nada es cJ no ser. y del no ser nada súlo cahc el ~ilcncio. sin 

embargo para Lczama Ja nada es otra cosa. es la inminencia dd '->cr: --rniro a todas panes y 

comprendo que no es nada/ con su ahrigc• <le escarcha"_ l .a nad;.1 t..lc la que h~1hJa el poeta 

no es la de Ja negación absoluta. ni la de la mucnc de) todn. nu es la auscni:ia de color y 

dinamismo sino la que fecunda. La nada que nosotrn" mismo<> hcrnos c:\.pcrin1cntado 

como la angu~tía del ser por afcrrar~c a la viúa_ por enlcnderl:i y <.k ahi vii..·ne una 

inestabilidad. una crisi.-; existc.:ncial. Scgl.in Jn..,1.:ph hcn Shalnm.:-. L!'fl cada tr~msfom1aci~_\n di..­

Ja rcaJidad. cada crisis. sufrin1icnto. n1L"tarnorl(J:--i'-'. en c..:ada carnhio de fonna. o cada VC/. 

que el cst¡1do de una cosa es alterado. el at"lio;n1u de la noula e" atravcsad<l y :-.e hai..·1..· vi~iblc 

duran(c un instant~ ruhtico. puc:s n¡1da puL-"tk i.:an1hi;u- :-.in prndw:ir-..c el L"onttictn con esa 

región del ... t.•r ah:-.(•luto 4uL!' los rni:-.tico-.. oriL-"ntalc:-. llarn:.111 b n:1Ja · 

En ese instante nli.'>tico .'>C si!Ú~! .t:,,1u1·. cuand\) h:1hla t.k- la prirncr.i c.-.yuina. 

equivalente a rincón. Cstc ct•n10 diCL!' ( i:t-..tun H:1r.:hclard en /.o poc=:ica d,.·/ cspocio..1 c..::-. un 

sitio para nosotro<.; rni:-.rno-.; donde cahc ll'd<i l:i ¡1ctualidad '¡, ilL.J. c.., nui.:-..1rn csp:1cio intin10 

donde nos prcguntanHh por i.:I :-.1..-r ) no -..cr. FI yP lirii..-ll :-.e ...,jtúa ._.11 Ja prirncr c..:¡uina 

(-.,.....vacio) la n1cntc cst¡'¡ L!'n el V•.u.:ío. n1.' Lk:-.pn)\ i~.1:1 de r1..·c111.:rdo-.. puc-.; en C.'>1.." cspacio de la 

mente podcn10~ nun cr ohjclo'> o ntu'\ LTn.>~ rn>~otru.-.. 1ni.-..inu-.. dc una c~qtiina a 1Jtru. 

podcmo~ ver_ .sentir. escuchar· ~ust~1r. F .. ~lni· en d \:aciu ( '.->Okd~1d ). soll1. por 1:1 1nañana 

(= principio. ilurninaciún. <.h:spcrtar) e-..!<'.~ en L!'~c in~t;¡ntc de iltuninaciún cJcl 

rcconocirnicnto. qui..-:~·, por eso no sca tan ca~ual que t.'n hL·hren nada: A1n tenga la.s rnismLJ:~ 

lctr..i..c;; que yo: J\.ni 

Pero adcn1f1s la 1nur1ana es una m:11lana de espinas. éstas simhúlicantcnt~ son la 

existencia y no existencia. el éxta.sis y la angu.-..tia: "'«.Las cspinu!> del pescado/ scrún h1 

primera forma en que se hace visible Ja nada'!. Esta angustia ¿sera la primera forma en que 

se visualiza mí ser? 
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Pero esa c~pina hrilla cmllo la luna~ • los dientes. las uñas . todos sirnholos i.:on 

valor incisivo: la luna en cuarto rnr.:nguantc e:-. corno una uña. la uña sin.:c para rasgar igual 

que las espinas ) los dientes. pero los dientr.:s y las uihL<.; aden1ús son titiles para monJr..:r. 

para aforrar~c a la vida y en r.:stl.! aferrarse surge la pregunta por la existencia por c~o ··rnc 

detengo con la respiración cntrc dos piedras"" ) qut.! es la picdra sino la cohesión :-. 

confi..lnnidad con uno 1nisn10, la unidad yuc hu ... i.;o. ··contemplo un hombre sabnrcando 

una espina de pc~cado··. 1 .a angu .... tia al conten1plar a otro ··saboreando una espina de 

pescad<, .. saborr.:ando la n1i:-.1na c:-.pina que ~o. t:I rni.,.rno dolor. la rnisn1a prc.:gunla 

\.!'xistcncial. <·.J.a c:-.pina h.11.:ada por lu luna l.'.°'• la 11:.HJ.1'.'. l.a nad=..i co1no ;.a dijinal,., \.i~t~t 1t.• 

corTill la n1u..:r1c '.'-.ilhJ t..:lHtll) un:1 i11tnP.peLciu11. un~1 tn.:dita...:iún. l.una cq11i-..~lk·n:.c ..i Ju,.· .. 

pon . .JUC" la c:-.pina tirilla. la lu/ cnnH1 el ,.,ahcr. el CcJnocirnic:nto 

LI fH11.:tna no~ 11..una la atcnciún ...:un un~l pr11111..."ra i1nL1gen \. isual ctnitida pur l.."! "~o 

lírico". ca::-.i hH..lo:-i. lo~ verbos de este poen1a est{m en itHJil:ali'\. ll. lo quL· refleja una iH.:t1tud 

(.h: ohscrvad11r del pueta frcntr.: a la n.:alid:id. r .a prinl\.·r unidad poética tcnnina l.'fl d tcrccr 

'c.:rso. csla unil..l..id rnC:111..·.i lllt.." hahla Lh: una pi.:r-.ona que oh,.,cr.:a la "n:1da 1.:nn ..,ll ;_ihrigu dl.'." 

e-..can:ha". ;.L:-. aca:--.u (;1 nL!d:..i la :-i.ol¡_;dad? /\1 leer el po.:111a scnt11no~ ctcctivarni.:ntc 1:1 

snh:<l;.H.l del puet.1. :--.uh:dad pnrw .. '"ra :1lusi1.•n ;ll "1•tn•" ...¡w: c:-.t~ir:1 pn:.-.t.:nte a In l.11gD dd 

poema. el "otr•J" corno 1:1 cut11pli.:rnl.'."nt;..1•.:iún dl.'."I :-.er -.,úfo sonHl'.'-. en la n1edid.a cn la que nos 

recllnoccrno:--. en el 1>lnl. 

Pri.:tc-nde l.:tHl c-..te JH1cn1...i un t:tH1llein1il.:llt11 n1:i.:, l11lnd1l de los dc1nci..:-i. hornbrc~ .. <le la 

''otrcda<l". de !.-.i mi.,;n1u. al rC""PL'"\..'lP Dii.:g.o Romc-ro Solis al hablar de esto dice: 

I . .a c:oncicncia está sola y aun4tu; solitaria v..: ~1' 

c.xtcrior. pudiendo sentir a :-.u ahcdcdor lü que no e::.. lo 
otro~ la otn:d~d de .:-i.u prnpiP ser 1---1 La ..:;olcda<l 
hun1~1na es ontológica. cl1n10 ei fra de nuestro ser en c:I 
n1undo. y bajo el peso de l¡1 cx1stcnci.a acude el ho1nbrc 
solicitCl a lo ahicrto.·'i 

En este ver al exterior el hon1hrc ~e asornhra de lo externo y de él 1nismo. del 

nsornbro que le causa d dcsconoci1nicnto. la nada. comienza entonces a emitir preguntas 
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sin lcmtinar de aceptar esto condición puc.:s como dice Lczarna en su ensayo -·Preludio a 

las eras imaginarias"": 

Todo lo acepta el hombre menos que es un ason1hro. un 
monstruo que lanza prcgunlas sin respuestas. Sc 
asomhra del incondicionado dc la divinidad. pero se 
niega a aceptar que él es un incondicionado igualmente 
asombro~o.t> 

Presentes a lo largn de todo el poema la" imágenes ,.i!-ouales: .. contemplo a un 

homhrc saboreando una espina de pc'>cadn"" ¡ .. J .. una 1nta.:hcdun1brc de eicmpics va 

brotando en la oficina .. : táctilc-.: .. era una culchra de tnadera··: y auditivas: ··En la otra 

esquina se oyeron/ los pita:.--os t.k un tren". con las quc el pncia aprchcn<lc la naturaleza y 

el mundo que 1c rodea pretende por 111e<lin tk lo:-. ~cnlido'i. asin1ilar la rcalidad y po~cerla. 

rccorderno!-> que Le.t"~una piantea la in1agcn ~on10 parte fundarn.....-n1;.tl d..:I pot..·ma que unida a 

la rncto.ifora consti1uirün la r..·olutnna del poe1na. d1...· la poc-..í.i por rni:<lil1 dt..• la c.:11:.il :-.e 

explica la n:alidad. lograr la unidad c..-ntr..: IP tt..·1nrnral ( b lllt.."t;.'tl~Jra) y Ju ln..tscc.:ndcnll.: (la 

inuigen) Son varia!-> la irn;.lµencs prc-..t..·ntc'> t..•n el plu .. ·nl:1. t•n la.._ qut..• '-t.." alude al "otro". al 

4uc rnira y 111..l sabe si lc hahla pl':ro sin el cu.ti qw:r..1.Jri.1 :-.olo. l .e/;11na <lu.:c qut": li..1 i1nagt.:n e:-. 

la posibilidad por la cual el poct;i resuch.c Jos tni!->ll:rio..; tk la realidad. d poda c:omo un 

dios crea irnilg..:nc:-. que son un.i dc:scripciun de la realidad que hus..:an L"I c.:neucrnro con d 

otro. "Contcrnplo un hon1hre ~aboreando un:.i e:-.pina de pc-.cadu" 

l .a!-> in1úg.cncs ororg.an vida a ll, tk!->anini:.H.Ítl. o pcr:-.01lifica a ill~. ani1nalc!-> pontLH: 

tambi~n son p¡trll: de In otro. de l.;i n.:.Hfo y Ji.: nusotros misrnos: "Una 1nud1cdu1nbrc de 

cicn1piés va brotandn en una oti'-.'.ina/ destartalada". Pero estos versos hablan adenuis de 

desolación (una oticina destartalada) a pesar <le la mw..:hcdumbr-c qm: f.."nlitc v0ccs que se 

confunden y llegan al oido como una Ultima ola. 

··un gordezuelo se dirige a rni rincón"" pero es tan lejano que ··No puedo decir si me 

habla··. 
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()tro elemento simhólico cs la boca que según los cgip..:ios ticm.-:: el significado <le 

palabra.. ta palabra es el vcrhn creador. ··Ln nada se agitaba en mi boca·· unión <lcl mundo 

intl.!rior (nada) y exterior (boca) y esa nada. ese planteamiento cxish:nci¡1I quiere salir hasta 

por la nariz. Se rnasca esa na<la corno un ··buey de 11icblas·· hucy. sitnbolo dt: íucr..-,¡1 

có~mica.. pero csh.: buey no es de" agua (gran musa <le agua que fluye a algún :-.itio o sak de 

algún sitio. esto cs. el caos) sino buey de niebla 4uc.: simboli?..:;1 lo indctcnninad;J. la niebla 

es la fusión d..: los clcn1cntos aire (=-hálito creador) y agua (=~vida) el o~cun.:..:imicnto 

necesario c.::ntn: cada aspcclll dclin1itado y cada frase concreta de la cvoluciún. ··r..1a~car d 

buey de nieblas·· es comen.r.ar a entender la existencia. la vida y la muerte. 

"'l.a esquina ~e llcnú de lluvi~t- lh:s1:c11dla l:l aguó.I por una c-scakraJn.:ctil'i.caha ~lh 

pisada'->". 1.a lluvia tiene en pri1111..:r lugar. un :-.cntido <le fertilización. rcltlóo11ado con la 

vida. dc~puCs. se relaciona con el agua ( purificación). l.a lluvia proviene del ciclo p'.lr 

eso tiene pan:ntc/co con l:..i luz. 1 a lluvia al ha_iar es como la lu.t. dcs1.:icn<lcn pllr ella !:.is 

influencias. cclc~tt.::-.. 1:..., Lh..:c-ir. «.k..,cicn<lcn por l;1 cscakra (cotnunicac1ún) J;.1 cscalcra cs. 

co1no un pucnt..:. pero a dilcrcm . .:ia <le In~ e"\.i:-.lcncialistas que opinan t..¡w.: dcl otro lado nu 

hay nadie . ..:! rn .. ls dice.: q\h: dd nlro lado c~t¡l i.t vida clema. la inn1ortalidad. el ag.ua 

(principio y fin <lc !odas Lt~ cusa-; de ta tierr;l. la inlJH)rtalidad) Lk:-.cicnl.k poi la i.::-..;ak:-.L 

.. l.on1cnc'2- a ~uh;.Jividinn..: Cl)n la lluvia". en e~...- C"">tar snln cn1nencé ;.1 :-.cr 

fcrtil al :-.ubdi" i<linw.: con la lltl\:ia. l,a rucu.;1 espiritual (el bui.:~ de ni1..·bhlsl iluminó la 

c"iquina) ésta ...,t.: ilun1inú . La lluvia no:-. prc::-.t.t entonce:-. gucdl..'.'ja:-. (con10 a Uüisco) rara 

afcrran1os a la .._·ida. l.a Ilu" ia es cnttini:e~ cón1plic...: (Ull pcstailco) L:tm el Sl."r y la nada. 

··Fn la otra esquina se oycron; los pita.t:ns. del tren·· Dd otn) lado. donc.h: c~.t;:·1 el 

otn) ul que el poeta "">llpnnt: con el 1nis1no c'iotad\l cJe ó.nin10 qw . .: él. sulu ... [)cspu(:s el tren se 

colgó1 del fon.,J de la esquina.' tapado con d cuero del buc-y" El tren (soledad) se cuelga 

del farol (:-.olcdad. lu.r.) lu/ cubierta con la fucr/ . .a creadora (cuero del huey) 

En la segunda cstrofa que comienza a partir del vcr..o 13, se le da más l.~nfasis al}º 

lirico; que en el verso 14 dejara desbordar una irnugcn vi:,ual que terminará en el ven.o 15 

(cncabalg.arnicnto). ahi comenzará otra unidad poética que contiene una imagen auditiva y 

w 94 



CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOS~ LEZAMA LIMA 

en el verso 16 estaró presente una imagen visual en la 4]UC se introduce un segundo 

personaje que tampoco habla. En el verso 19 vuelve a referirse a lit nuda que lo inquieta. y 

que convierte en in1agcn visual. la cual tcnnina en el verso 20 para dar paso en los 

siguientes dos versos a Ju comparación. La estl"ofa h:nninará con una cnumeraciún. 

La siguiente estrofa: ""La esquina se llenó de lluvia·· (v. 2-t ). 1nucstra nu~varncntc al 

yo lírico instalado en la esquina que: ahora se lleno dc lluvia. hdla imagcn visual contenida 

en esta unidad poética forn1ada por un ::.olu verso. La !'icgunda unidad puética: ··ncsct:ndía 

el agua por una cscalcl"a.I rectificaba sus pisad~!->··. n1ucstra una imagen visual a la que: le 

scgufrá otra imagc..·n que afi .. ·\.·ta al poct~. En t.•I vcrso 28 e.xistc una n1etáfrlra. el huey es la 

nada que "kvanta d farol de l<J esquina". El ver!'>o '19: ··1.a lluviJ le prestaha guedejas·· 

contiene una hcnnosa itnagt.:n cnriquci.:ida ct.Hl una cornp;uaciún. l )e Ji cada y ~util es la 

siguiente iniagen: "la lluvia era el pc~tañct) di.: l.1 nad:.i". '->cguida de una cotnp.lra..:iún. 

En la cuarta C'">trotil ··1.:n la otra t.·~quin:1 ~ ... · P.) cn1n' Ju-; pita/(h del tn:n··. (". 33) el 

poeta se sitúa en otl"L.l e~4ui.na prcsen1~·111Jnthl~ una in1agen auditi\.a. esta t.·~trufa cstú 

cornpuc.:sta por una sui.:o.:siún di.: iináµcnc..._ v1-..u;1h.: ..... _ I·n ..._.¡ úl1i1nn Vt.-r.-•• 1 "\." \.llhcr.i a hact.•r 

ulusiún al hucy. 

En la t.¡uinta c ..... trola ...... e intnH.llH:t: un nui.:" u p:.:T:--Prwjc: "I:·I "llh.: traía el ;.icor<leún": en 

IO"i VCTSOS 41 y 42 •·¡,;:o¡no ::-.ien1prt.•. i.:l)Ilh.:11.El.1 a hcnnanar-..c. l:Dtl cJ f:.u-ol JllOVi<lo por la 

lluvia··. l,¡_1 irnagen visual que nos pn.:si:nt;,.i l.k· ... picrt~1 en 110 ...... Ptrns algo 1n;i~.; que 'Cn ..... aciorn.:s 

visualc~- táctiles o auditivas. no~ cn1rn;inn~1. 1·1 -..cr-so 4J h~1hla <ll: C<..,l." personaje 

.. cmpal"cntado con el buey di.: 11icbla.-..". cnn la 11at.la. 4uc el roi:ta no sahi.: qué c-. y a h.1 que 

compara adc1ná!> con la espina de un cuer-p1t d..:scnnocido. F'tt: últiino rcrsom1jc es 

sorprendido por el poeta haciendo lo r11ismo qm.: el pritncr pl:r!>Pnajc hundir "las c"'pinas de 

pescado en los bolsillos hundidos". 

En este pot!n1a LcLan1a Li1na nos habb dt; la ntn:dad al ~ituarsi.: como nh~crvador 

de ese otro que nos es tan necesario. ese "otro" sin rostn). que puede sel" "un hontbl"c 

saboreando una espina de pescado" "un gordcl".uelo" o '"el que traía el acordeón". que nos 

complementa. los otros son distintos. )'(). e) mismo. Pero el que trae el acordeón está 
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también soto. esto se sabe pon.¡uc el acordeón es un instrumento símbolo de ~okdad. 

abandono. tr'"istcza. pero él tamhiCn es hcm1ano en esta misn1a angustia. disfnv.ado. 

ocultando su soledad se en1parcntada con la fuerza creadora. con el hálito de vida y la 

nada es de todos. no tiene un cuerpo conocido. pues todos nos undimos en esa misrna 

angustia. en esa misma soledad: ··Lo sorprcndi. tamhién hundia las espinas/ di.! pescado en 

los bolsillos hundidos 

l lcmos ya nnotado que l .e?.arna Litna otorga rr-:·/or importancia a la in1agc11 en un 

poema. ya '-llll." L'lla suq_.!cn con10 un proceso de aprehensión y tran~ron11aci..:n1 lh.: la 

realidad: aquí l .c/.ama s~ plantca la cucstiún de ¿,1.1ué co.; la nada'! y en el pocnia d<."'-.ari-01!~1 

la pla~mación dt:I -.cr tt:tnporal. d pnr.:ta. en la externporalidad: la nada conHl fon11a. 

En la prirncr c...;trofa cncnntranH.lS 'crbo:-. en pn: ... entc de indic~1tivo. cPn lo-. que 

podemos idcntit"it:ar al "yo poi.!ti'-·,,". c .... tu).. 1ninl. contcrnplo. t..:tcCtcra:. en la:~ ~iµuicnti:s 

cstrotas l1..1s vcrhu:-. se encuentran t:n ticrnpo prcti.!rito. E"-> nnportante destacar. adcni<i'>. que 

el vcrbu ser ~ohr<."'>al1.· entre 1~11..h1:-. los ,·crho.., y llarn;:1 nuc:-.tra atr.'.'ncil1n ;.a qur.: ...,e utili.r~1 para 

indic•1r l.1 c~cCniea 11 l.1 natucd.:/;1 de al¿_~d ,, ;:ilt"uiL·n. i..:~,tt.· 'crho e:-. irnportant..~ p11r4u;..• 

ayuda a acentuar la in4uictud que tiene el poi:ta ante la n¡_1da. n:alid¡1d-irn.:alid.i<l. ser n /I(• 

ser "f:'., la rnai'l.1na de l..i'.-- c~pina~". "se nin la pri1rn .. ·ra l~1nn;1 1..·11 que se hace '¡,,jhh._· b 

nada?" "~·.Ja c~pina tot.:ada por l.1 lun.l t'.\ la n~1d.1".'". "L.i llu,ia .._.,.u el pc~la1-1cu de la 11aJ.1". 

"cru una culei">r..i <le rna<..!'--ra" 

l .l.l'-' '"'-·rho:-. n:tlcxi' lb tan1hiC11 cst..tn pre:-.entc:-. paró.l indicar n1u' i111ient1..1: ''111.: 

dctcn¡;.o". "~e confundi.:n ... c~lt)'> verbo:-. indican un 1110'\.. irnicnto l}llL' ~ah.: del :--.Ujl.'"ltl pdr¿t 

regresar a él. p1..·n, se utili..-a t;:unhicn para con" crtir a Ja.., cu:-.as ctHTH> a per-.,ona~. ":-.t.: 

oyeron los pil.til'~ Lle un tren". esto t.:~. ~l.'" utilil"a la pro-"opopc:.a. 

En ··E~toy .. si.: crea tatnbién un mundo por medio de la palahra. se crea la pni.:'>ia. y 

en este pocn1a ::.e pri.:sc:nt.:.i Ull:.l búsqueda del placer pnr nK·din dt: nuc~líl"I~ !"--:.:ntid..-l:-.. el 

deseo de dcscar'" la vida ) cncl.mtrarlu en cada co~a notnbrada. en las calli.::s. en la!> 

esquinas. y puesto que el que husca cncucntr..i. en el poema podt.:rnos cncontr..i.r lo rnisrno 

~~una muchcdumbn.: de ciempiés··. que una esquina que ··se llenó de lluvia·· o ··un 
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gordezuelo·· porque la poL!'sía es universal. es engendradora de la realidad por eso es vital 

como la respiración: •• La nada se ngita en mi boca/ con un hulto forrado./ como una 

papilla que crccia/ con10 si quisiera salir por la nariz'". Todo ello C"> la existencia rnis1na. es 

como nuestra respiración. con10 dice Le;,..arna Lirna en El ingenuo culpahlc: 

Si llcgár •. unos un plant:ta dc~conocido. 

comprobaría.nlos el sortilegio de la respiración. cada 
espiración una intcrrogacíún que no ct1ncluyc-. cada 
aspiración o inspiración un O'-.curo quc nPs aclara y qui." 
nos es ncccsario. 7 

La sustancia de este p(1cn1a <co1no de la puc.'.LiC<! cn gcncral) sc cnl,.':Ut.:ntra en c::-.e 

mundo de misterio. de cosas qui.: pueden pan.:c.:rnos inawJita~: ··i:n la otra esquina se 

oyeron/ los pitaz.os de un tn:n./ FI tn:n pem:trú en '-'U h0hillo./ era una culebra de 

n1adcra./Dcspué~ el tren :-.c colgó1 dd fitr<"I t.h: la 1..·...,4uina./ L.1padn 1.:on el cuero <lcl buey ... 

Al hablar de el lenguaje simbólico úe Le/ama l .iina sc "·uch e nc1.:1.:sario citar a Ramón 

Xirau quien en su cn:-.uyo sobre la fl<H:~ia <l..: e'-'?<.:- pncta dice: 

Asi concihc I .cz.:::Hna ~us poema~.. n::-.plH.::--.t•i.... 
sin1húlicus. fut.:r.l de todn dt..·lcrrninbn10. en una c:-.pc.:i.:íc 
úe scñol"ial cortcsia lra:-.i.:cndcntc. donde la cn.:a1.:ion 
adquiere la distancia tran:-.nu1tudora di.! un ccremoniul.A 

.. La esquina se llcnú dc lluviaH Aquí cn1.:1..~11tramn~ un t..•k1ncnto contradictorio u la 

nada .. esto es. se llenó. h.1 poesía JIL-na los csp~.11.:in-. "acius de Ja nada. ""Descendía el agua 

por una cscalcrJ,/ rectificaba sus pisada..-../ C. ~omcncé a suhdividirn1c con la lluvia. 

Encontramos en estos versos imágenes que nos n1ar..tvillan que nos encantan. Pues se vulc 

de elementos que como antes explicamos simhnli/.a y explican la n:alidad creada por el 

poeta en su sistema poético. el mismo Lc7_.ama en su cnsnyo ~·introducción a un sistema 

poético·~ lo explica de la siguiente muncra: 

En este inundo. en esta ley. una cópulu fabulosa no 
engendra la lluvia. una doncella desvalida no puede 
vencer ul monstruo. una lagartija es incapaz de 
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decapitar con su cola al dragún. Pero anulada~ las 
fatalidades causalistas del mundo de Ja caída por la 
graciosa entrada en lo pri1nogcnio y sobrcabundante. la 
h::y de gravedad de lu rcill es sustituida por la ley de 
gravitación de lo irreal. según la i..:ual todas aquellas 
in1posibilidadcs se verifican gozosan1enlc y el derviche 
empujado en l<'.1 acequia por el envidioso cae en las 
reverentes manos de los genios y las hadas. que le 
regalan el secreto que no huscaha." 

1.c;r..ama nos tr.:1c en constante tnn" irnicnto. de una esquina a otra. en un pascarsc 

por imágenes que nos provocan placer, es el dios que crea el universo hncicndo apnrcccr 

pescados. cspina.s que hrill~n. olicinas dc~t~trtalada:->. buey de nieblas. tren que penetra en 

los bolsillos o que.• se cuelga c.h:l farol. Crea su propia realidad poc.:tica. él 1nisn"lo nos dice: 

Cada pocn1a n .. ·inii.:ia el lahcrintn. La viJu ~s un 
lahcr-into pnCticu. Fn t:I 1.:cntro del laberinto debe 
situarse al poeta par<t dc:-.cuhrir todos sus corredores. 
pana perderse y encontrarse o. con10 diría el clásico. 
··haccr:-.c pen.kdi7ll y ser gan;u.ln'" por el prodigio. 111 

La espina dc ru.:scado que: a lo laq!o <.h: todn el pocn1a sc encuentra y que al final 

nos otorga una da.Ye. la e-.;pina (la angustia. la existencia. el Cxta~is) es c1 sostén. con10 la 

espina dorsal en un cuerpo desconocido~ c:-.a e~pina es el n1otivo del poc1na. el estar atli cn 

la rnañana de las espinas. contemplando a un hrnnhrc que sahorca una espina de pcscudu. 

Nos n1ucstra y entrega el carilctcr saf!_rado del n1undo <.k la n.:surrccción. que lo hara 

trascender y en el que nosotros con10 h:cton:~ resucitaremos y nos cncontrarcn1os tan1biCn 

por 1ncdio de la palahrn. en hi. poesía. Podernos asirnos a la vida por medio de Ja poesía y 

no sólo eso. pod\.!'mos por rnedio de ella ser ctcn1os. 
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1 LEZA1'.1l\ Lin1a ••JntrvducL·uin a un si.1.lema poL;tinJ" p.32:?. 
2 Diccionario dt..• simbo/o.o; Juan-Eduardo Cirlot p. 321 . 
.J /bid~'"-
.. BACI IELARD. Gastón La poética del cspucio p. 1 72. 
s ROMERO Solis Diego Poicsü. Taurus p. 154. 
6 LEZAMA Lima José. ··Preludio a las crJ.S imaginaria. .. ·• en CunjluL·nciu.\·. p. 377. 
7 

... Interrogando a Lcz.ama Lirna .. en Recopilacitín dt• textos .'>ohrc L'-·=am(z f.iTna. serie 
Va.loracioncs MUltiplcs. p.27. 

a ••La poesía de JosC l...c;r..ama Lima y el intento de una tcologia insular·· en Rcc:opilación de textos 
sobre JJ.L. p.75 . 

., ""Un libro rnar.ivilloson en R'-·cop1laciJ11 de te.eta., _,ohrL" JI./. serie Valoraciones J\.1úlliplcs. p. 
143. 

10 Gonz.álcz Rcynaldo El in;.:cnuo culpabl .. •. p. 22. 
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EL PABELLÓN DEL VACÍO 

Voy con el tomillo 
preguntando en Ja pared. 
un sonido sin color 
un color tapado con un manto. 

5 Pero vacilo y n1orncntñncarncntc 
ciego. apenas puedo sentirme. 
De pronto .. recuerdo. 
con las uñas voy abriendo 
el tokonon1a en la pared. 

JO Nt!ccsito un pequeño vacío. 
allí me voy reduciendo 
para reaparecer de nuevo. 
palparme y poner la frente en su lugar. 
Un pequeño vacío en la pared. 

15 Estoy en un cafC 
rnulliplicador de hastío. 
el insistcntt: daü¡uiri 
vuelve con10 una cara inservible 
para morir. para la primavera. 

20 Recorro con las manos 
la solapa que me parece fría. 
No espero a nadit: 
e insisto en que alguien tiene que llegar. 
De pronto. con la uña 

25 trazo un pequeño hueco en la mesa. 
Ya tengo el rokonoma .. el vacío. 
la compañia insuperable. 
la conversación en una esquina de Alejandría. 
Estoy con Cl en una ronda 

30 de patinadores por el Prado. 
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35 

Era un niño que respiraba 
todo el rocío tenaz del ciclo. 
ya con el vacío. corno un gato 
que nos rodea todo el cuerpo. 
con un silencio lleno de luces. 

Tener cerca de lo que nos rodea 
y cerca de nuestro cuerpo. 
la idea fija de que nucstr.J aln1a 
y su envoltura caben 

40 en un pequeño vacío en la pared 
o en un papel de seda raspado con la uña. 
Me voy reduciendo. 
soy un punto que desaparece y vuelve 
y quepo entero en el tokonurna. 

45 Me hago invisible 
y en el reverso recobro mi cuerpo 
nadando en una playa. 
rodeado de bachilleres con estandartes de nieve~ 
de matemáticos y jugadores de pclot~i 

50 describiendo un helado de mamey. 
El vacío es más pequeño que un naipe 
y puede ser grande con10 el ciclo. 
pero Jo podt:mos hacer con nuestra uña 
en el borde de una taza de catl.! 

55 o en el ciclo que cae por nuestro hombro. 

El principio se une con el rokvnonu.1. 
en el vacío se puede esconder un canguro 
sin perder su saltante júbilo. 
La aparición de una cueva 

60 es misteriosa y va desenrollando su terrible. 
Esconderse allí es temblar~ 
los cuernos de Jos ca7.-adorcs resuenan 
en el bosque congelado. 
Pero el vacío es calmoso, 
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65 lo podernos atraer con un hilo 
e inilugurar en la insignificancia. 
Araño en la pared con !a uña .. 
la cal va cayendo 
como si fuese un pedazo de la concha 

70 de la tortuga celeste. 
¿La aridez. en el vacío 
es el primer y últiino can1ino? 
Me ducnno. en el tokonoma 
evaporo el otro que sigue caminando. 

lo. d._. ahril 1976 
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El hombre es un dios cuando suef'ía y 
un pordiosero cuando picn.'il.J. 

l lüldcrlin 

EL PABELLÓN DEL VACÍO 

Se ha inscrito a manera epígrafe para el análisis del Ultimo poema una cita de l lüldcrlin. 

cita que. más que epigr..ifc se convierte en idea rectora para introducimos en el anúlisis. 

pues el poeta es un dios que sueña y los sueños no son utra cosa que simholos. o medias 

verdades. el poeta-dios. crea su propia n:alidad. Ja realidad en contraposición serian las 

verdades. pero el poeta crea la realidad poCtica. se convierte en verdad poCtica porque 

trasciende. Toda realidad dd poema se encuentra .Jcntrn del orbe de significación donde 

los símbolos valen para la unidad dc1 sentido del po1:ma. pues cuando Icemos un poema. 

nosotro~. lectores nos convertirnos tambit!n en un dios inn1ortal porqm: cstainos re3.ln1cntc 

pensando. articulando. viendo. haciendo: el poen1~1 se convierte entonces en un vehículo 

que nos transmite in1i'.igcncs que colocamos como rcalmt:ntc..• vividas. l.:l rcnlida<l radica en 

que el suei\o de poeta sea nuestro rnismo sueno. en habitar el rni..,mo tiempo que el poeta 

quien nos otorga el goce de contemplar nuestro espacio intimo. para no ser únlcan1cntc 

pordioseros de ideas. 

Volvemos n la rccurrcnciv. del titulo de los poemas de Lc4".arna Lima. en los cuales 

está contenido el terna del mismo. En este caso el pabellón: casa pequeña. del vacío: la 

nada. casa vacia. Pero. ¿qué es la nada? tctna que en c1 poema de EstvJ,' lo plantea el autor. 

El vacío que siempre necesitamos ¿o que nos necesita' . .,. Estando solos en algún 

lugar hemos experimentado esa soledad desesperante. nos urge alguien que nos acompañe. 

sólo su presencia. su físico que nos haga difcrentc:s de los que cstñn solos y. sin embargo. 

ese gran vacío puede ser llenado con ideas. con nuestros pensamientos. basta sólo 

abstraernos de lo que vcn1os. fijar la vista y todos nuestros sentidos en un punto para crear 

el tokonoma. ahí metemos nuestra soledad. es nuestra º'cornpml.ía insuperable: ..... E1 hombre 
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por el contrario. desde su soledad -en su carencia- pregunta a los demás entes. puesto que 

se: siente desbordado por su propia cxistencia•·. 1 

··El tokonoma. el vacío/ la compai\ía insupcn1blc. la conversación en una esquina 

de Alejandría ... Nadie mejor que el mismo Lczama para t!'Xplicar estos versos. quien en 

una de sus cartas a Julián Orbón dü:c.·: 

1 lay dias en que una palabra. una conversación. tiene un 
despertar mágico y es entonces cuanto precisamos la 
enormidad de la ausencia. La soledad se hace fisica y 
metafisica. cohra perfil de cuchillo y nos colgamos el dia 
entero de un clavo inexistente. dos lineas cruzadas 
incesantemente que hacen un punto[ ... ] No es su soledad 
que toda criatura conlleva. sino lo qu~ está al alcam;:c dc la 
mano y se hace un mensaje:.: 

El vacío es nuestra propia creación y es tan grande que todo nuestro cuerpo. todo 

nuestro ser cabe en él. esto es importante porc.¡uc sirv~ para distraemos de nosotros 

mismos. donde poden10~ estar a gu~to y es tan 1-.J.cil crear el tukonvma que hasta lo 

podemos hacer "'con la uña en d honk l.h: una ta7..a dc calC" o "en el ciclo que car.: por 

nuestros hombro~". es tan prodigioso ese vado en el que podemos pensar con libertad. 

olvidarnos del mundo. sin olvidarlo. creando realidades hermosa~. compaJ\cros que 

conversen con nosotros de tcni.a_-,. tnuy <lc nu~stro ugrado. estar solos y estar acompai\ados. 

En el tokonoma todo lo infinito encuentra lug<lr. En una entrevista Lcza1na al hablar de 

soledad declaró: 

He sido un solitario que cultiva el diálogo con fanatismo. 
Creo en la intercomunicación de la sustnncia. pero soy un 
solitario. Creo en la verdad y el canto cor.11. pero seguiré 
siendo un solitario. Participo. converso. me paro en la 
esquina y miro en tomo. pero sigo siendo un solitario. Creo 
que la compañía la robustece la soledad. pero creo tanlbién 
que lo esencial del homhrc es su soledad v Ja sombra que va 
proyectando en d muro.-1 ~ 
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Todo el poema esta construido en la irregularidad y húsqucda de lo asin1étrico. 

estructurado en estrofas tanto de diferente número de versos como diferente número de 

silabas (en los que predominan los versos di.! 10 si1ahas). La mayoría de los verbos cstün 

en tiempo presente y marcan la presencia del yo lírico (en primera persona). las tres 

primeras estrofas y la últin1a. comienzan con un vc.:rbo: voy. estoy. araf\o. 

El regusto por esta soledad lo marca Lc:r.am¡1 Lima en las analogía!'> que se 

presentan en la primera. SL"gunda. cuarta y quinta cstrofi:1.s donde.: la n.:'tparición dd vacio. 

del 1oko110111a crt.:ado se h<J.ce evidente. a1..h.:n1~!'> que esto 1-1ucda n:aíinnado por el quiasrno 

apoyado en la repetición de ideas. corno lo ':crcrnos en las siguientes expresiones 

Vo> con el tomillo 
pn:gunt.ando en la pared. 
un sonido -.in color, 
un color t.ipado con un 

(•nanto. 

Oc pronto. recuerdo. 
con las ui'l.a..<> "'º)' 11briendo 
el toA..on,,ma en la pared 
Necesito un pcqucnu 

(v.iciv. 
allt me "ºY reduciendo 

De pronto. c;;on !J un.:. 
1r.uo un pcque1lo huecll 

[en 1~ rn.,-s.1 
Ya lengo el 104.onornu. el 

["·ac1u, 
Ja compat\ia insupcr.i.hlc. 

1 o.·ner cen;.1 de lo q<..1c no.., 
lrodo.•a 

:;. ..:<.·rea de nUC!<tro c-ucrpl•. 
1..1 idea íiJa que nuc·.tr.1 

(ahT\,1 
) .. u o.·n"ollurn cahcn 
en un pc:qucno ".11.:in en 1.i 

(p..trcJ 
o .:n un r.1rel de ~e~!;\ 

1 ra"''al.iu <.:•Jrl l,l ui'l;1 
l\.h· "º" n:dueicn<I<•. 
~O)" un punlu que 

!dc<.ararcee) vuch.c­
:- quepo entero en el 

{t,1Áunn"1.1 

~11.: hag1• 1nv1<.ihlc 

1\r.11"'10 en b p.i.rcd con 
(la u1"'1a. 

l."l Ci!I \·a ca)endo 
co1no si tuc~c un 

[ pt.•dazo dc la conch.1 
dc IJ ton.uga ccJc..,lc. 
¿.Lt arideL en el vac10 
e-. el primer y Ultimo 

(can1ir..o? 

Otro elemento constrnctivo_ prcst:ntc en el pocn1a es d cncabalganlicnto que obliga 

a una pausa semántica. que obliga a abreviar la pausa final del verso para que no se 

fragmente su sentido. esto provoca qut: el poen1a llscilc entre c1 verso y la prosa. con10 si 

fut...-ra una nan:4lción de ese deseo. de esa necesidad de vacío. 

Este pocm.a plantea una problemática existencial común al ser humano de todos los 

tiempos marca un ~·gusto .. por la soledad. El yo 1irico habla de la tr •. mquilidad por un 

momento que da la fugacidad de la rcalidud~ la cual se cnnsigui; con el tokonoma (el 

vacío). pero el vacío qut: aquí nos plantea Le7...:.una no i.:s el que aisla. no es el que si! cierra 
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y 11icga el conocimiento. no es la intrascendencia del existir. !-tino la certidumbre de la 

soledad humana que no es estCdl. sino gcnninativa y Csto sucede cuando existe riqueza 

interior. cuando en soledad se es fértil cuando sc cntn1 en uno rnismo y se ton1a conciencia 

del existir. El vacio es el leitmotiv de este poema. La poesía pura Lc7....ama es un vchiculo 

de conocimiento hacia afuera y hacia adentro del hon1brc. por eso necesita este vacío. El 

rokvnoma no esta vacío porque lo habitan nuestros pensamientos. aquí c1 rncditabundo. el 

poeta. el lccttlr. vive fc1i:I' puc" es el lugar donde cncontran1os cosas que ocupen nuestro 

espíritu. d"-·jamo"' volar la in1aginación. 1.a inn1cn'.'>idac..l está en nosotros y se manifiesta en 

soledad pt1r4l11.: p~idcmos st.,i\ar un mundo inmcn~o. porque sonHi~ ducfios del n~undo. 

Rarnún Xirau en Poesía y conocinlicnro . .i al rcferir!'>c a Lc:t,ar11a J_itna dice: ··1a 

poesía es finalidad. y gracias a la imagcn • conocimiento. es en ctCcto. intuicilm: pero aqui 

Ja palabra intuición recupera :-.u ... enli<lo original: el di: ir hacia at.lcntro~ el de penetrar tanto 

por los sentidos conto por la imagen u el intckcto en d c1..1ra.1ln1 dt..: la realidad poética_ 

n1ndo y fi.H:ntc dc todo conncirnienlo" 

Rccordcmo~ que antcrionnt.·nlc hcn1os hablado <le la in'>ulari<la<l presente en la ohra 

de Lc/.;.una I.iina. durante su prirncra producción encontrarnos pocnu1s rclCn.:nte!'> al 

aislan1icnto. cntn.: cstos pocn1;1s podc1nos cnun1crar : "Una oscuru pradera me convida··. 

··Aislada ópera"_ "San Juan de Patm(IS ante la puerta latina". 

Ahora hicn • ...:n cuanto hablarnos <.h: i>:>la. hablan1os tarnhién de aisla1niento fccun<ln. 

ese aislamiento es el qw.: aqui plantea Lcza111a. -·La au:-;cncia con10 en el horror vacui dd 

barroco propicia la pocsia. crea el cspacio que será llenado con n1ás presencia··. 

El crea en el tvÁono111a su isla. su propio territorio. Todo el poema hace alu:-.iún a 

una persona encerrada en si n1is1na. del uno indual. todo ocurre en c1 indual. dcntr-.."> de la 

psique del poeta: 

Se establece una pausa. un vacio. que t:s d qut: se llena de 
poiesis. Entre el asccndil In vcnicalidad anclada en Dios. la 
tctraclis de los pitagóricos hasta el dt!scendil del ritmo. de 
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las órficas invicadoncs inlCmalcs. qut:da el vacío 
cxtensionablc dotado de una vasta posibilidad irradiante."' 

Este tcn1a de la soledad par..i comunicarnos con nosotros n1isn1os es un tema 

barroco~ que cncontrnnln~ presente en Góngora y que si: i:xtiendc hasta el Renacimiento y 

por ello podemos hablar de in.h:rt.cxtualidad. pongamos con10 cjc1nplo la siguiente estrofa 

del poema de Lopc de Vega: 

A mis solcdadi.:s \."llY-

dt.: tnis soledades vengo_ 
Porque para un<lar conn1ign 
me bastan mis pi:nsarniL'tttos. 

El vacio del que nos habla l .c:r,;..un3 no e!" el que prc~cindc de hi 1nateria. sino que se 

vale de desconocido para pi:nl!'trar en el conrn .. ·in1icnto. No 1.·s la si1nplc sukdad y ha.,;tío. es 

lo fructífero. Donde d poeta crea y ~e cnnvlc.:rtt..: en dios. Rc.:cor<kn1os que :-.u ensayo 

titula.do ·•conoci1nicnto de salvación·· hahla :_.a c.1t..: c<.;t1.: vacío cnnH1 uqudlo que propicia lo 

fecundo: 

l lc aqui qut: el homhrC" ~...;ta rc•dcado d:.: un~1 inn1cnsa 
condcnuciún inanimada. --ia tierra c~taba desordenada y 
vacía y las tinieblas cstab~n :-.ohrc el haz del ahis1no""_ Pe-ro 
el Espirito Santo y la luz fui:ron penetrando en las cosas. Es 
decir. que frente a las cosas tcncnHls un apodcratnicnto 
prog,rcsivo:c1 conocimii....•nto; y una 1.:nndcnación rcgn.:siva: 
clticmpo.6 

José Luis Arcos hace notar esta impon.ancia s0hn: el vacin considcr...1do con10 algo 

religioso y dice que .al igual que Sirnonc \\'cil. Lcz.:una 

Valora c1 vacío corno la forma c.h: conjurar la g.r.icia. el 
súbito. el descendimiento del Espíritu Snnto lY que como 
DuprC. para. el poeta habanero... ··La función sag.rJda del 

L.::l 107 



CRUZ HERNANDEZ ACERCAMIENTO A LA POESIA DE JOSt LEZAMA LIMA 

anc quizás sea entonces sólo la de crear el vacío en el cual 
el hombre pueda percibir la trasccndcncia··. 7 

El vacio -·r-:s calmoso·· lo diluye todo. tarnhién contiene lo que el hornbrc necesita: 

un espacio para Cl. el adentro. 

En el interior pudicra estar la rc~pucsta irnpo!->iblc. El ser 
revierte en la conciencia de su interioridad: la n:alidad 
quc<la ampliada hajo la bóveda inlUginaria de la conciencia 
que. a semejanza de la ltu. ilumina en Ja oscuridad de los 
objetos. en la nada de los entes. en el vacio de la conciencia 
que no sabe. que no siente. que pcnnancce acurrucada en la 
trihulación de todl.l cuanto ha) .8 

El poeta cstá solo. pi:ro en esa St.11cdad imagina todo: ""El principio se une con el 

tuko110111al en el vacio se puede e..,con,kr un canguro/ sin pcn.h:r su saJtanh: júbilo·· (verso~ 

56. 57. 58) .. Pero el vacio e:-. cul1110~0.1 lo pocJc1nos atraer con un hilo' e inaugurarlo en la 

insigni licancia ... 

Ese vacio 4uc pl1<..krnPs crear es el hilo que ata nui:stros p1.:nsan1icntos para ordenar 

el cao:-.. es con10 una catarsis. hilo que sin.e para unir razón e inspiracion, 4uc propicia el 

juego de reencuentro con la fugacidad. c0n la naturalc.l' .. a: que no cs otra cosa sinu el 

reencuentro con uno ntisnh1 al idcntificar.s.: con la 11atur<.1kz.a. 

La itnaginaciún hace to visihlc n..:al y cxprcsa lo interior. lo 
indccihlc. In prohibh.ln. que va m.U.s alta de la n1cmoriu que 
enfrenta la razón con la inspiración. el c~piritu con la 
rnatcria. el pocn1a con la n<.1<..Ja .. 

Todo!-. necesitarnos :..1lguna vez un lugar para n.:fUgiarnos. para resguardarnos de la 

soledad. o de la Cl1n1parl.ia. aunque iarnbién podcmos vivir en compaf\ia de esa soledad y 

basta sólo un espacio para dio. solo el rokonoma 'ºla compañía insuperable" y "la idea fiju 

de que nuestra aln1a y su envollur.i caben/ en un pcqucrlo vacio en la purcd/ o en un pupcl 

de seda ra.. ... pado con la tul.a". E!-.c '\.'acio que:..: n1uchus veces nos protege. que es nada :y es 
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todo. E..c:. nuestra intimidad .. \ug,ar donde encontramos e\ sentido de las cosas. en esa 

intimidad se provoca nuestro entusiasmo. nuestra pasión. nucstn.l asombro dc lo visible o 

lo invisible. provoca sobre todo nuestra creatividad y nuestra \ibcrtm.l. 

Si. es esa libertad que e\ poeta crea en un pcquci\o vacío. al acadciar \a solapa. que 

va más a\\á de la soledad vulgar que no es fCcunda. pues ese vacío creador d..: \a libertad 

es vivificante; es como e\ mar. A\ Cl'"car su poema par.i otorgar la realidad. \a palabra 

originar.i el suci'\o hermoso de todo poeta ··crear et mundo·-. Pues como dijera Novalis: 

~·Es en nosotl'"os. y si no en ninguna parte. dondt: se halla la ctcnlidad con sus mundos. c:l 

pasado y e\ futuro de lo que se desea y no existeºº. 

' Romero Só\is Diego Poiesis. Taurus. p. 1 SS. 
2 LEZAMA Limn Cartas p. 105. 
l Serie de valoraciones múltiples p. 14 . 
4 XlRAU. Ramón Poesía y conocimiento • Cuadernos Joaquín Morti7. p.54. 
5 hlntroducción n un sistema poético·~ en Confluencias. p. 32q. 
6 LEZAMA. Lima José Analccta del reloj. Orig.cnes. La. Habana.,. 1953. p. 249. 
7 ARCOS. José Luis La .o;olución unitiva. Editorial Academia., La Habana. 1990. p. 50. 
8 ROMERO Soli.s Diego Poiesis p. 155. 
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CONCLUSIONES 

La poesía de Lezama es como un cnsuci\o que ordena el n1undo caótico. sus palabras y sus 

imágenes proporcionan los medios necesarios para analizar nuestros pcnsa.tnicntos 

cuando. al leer sus poemas. cxpcrimcnta1nos anior o nos dcslurnbr.i una ilnagcn que llega 

a nucstr~ conc=cncia con sus matices fugaces y sus resonancias profunda...:;. 

Lc.l'.an.a tiene esa lucidez de mirar dentro de sí misn10 para advertir los signos del 

mundo, intentar transcribir scntin-aicntos y ~cnsacioncs humanas. pues c:I poema es el 

espejo del inundo intcC"ior. Sin embargo. la poc~i.a e'> una contradicciún porque a la vc.1: 

que revela. tan-abién oculta ) es c1 lector quien cn1pn.::ndc b tuxca de descifrarla. ello no 

quiere decir que no nos cn1ociunl!' en una prüncra lectura. puc:s corno ya vünus, lus 

irnagcncs en esa pri1ncra ki.::tura nos atrapan. no.-. cn:.ijcnan. nos ason1bran. y Jl(lS 

idenlificamos con el terna y es por ahi por donde con1cn.;r..an1os a penetrar el pocn1a. 

A 1 inicio dc esta tesis. nos propusimos acercamos a la esencia y a la intuicibn 

creadora de los poc:n1as de Le:l' .. .ama para disfrutar de su poesía sin anteponerle adjetivos 

como oscuro o barroco. su poesía es quizá dificil. pero como et misrno dccia .. sólo lo 

dificil es cstin-aulantc"" y en cstu. aventura Lcz . .uma nos ensena que su pocsfa se reconoce 

por medio de los sueños. no de la razón. su pocsia esta cargada de símbolos con una 

múltiple garna de connotaciones y en cuanto estemos dispuestos a kcr. a dejarnos 

conquistar prim.ero y ahondar en lo que dicen dcspuCs. ser.in más claros. más nuestros. 

Los poemas analizados reflejan la !->Cnsibilidnd de José Lcz.ama Lim-.1 y su 

expresión. proyecta sus preocupaciones y diserta sobre las misma-;. los tenms que plantea 

han sido motivo de preocupación para los poetas. quienes intentan una concepción que de 

alguna manera explique su poesía. Lczmna Lima va más allñ. crea su propio sistema 

poético, basado en su concepción de la vida. que como ya hemos visto esta regida 
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principalmente por tres ejes presentes también en su obra poética: lo barroco (abundancia. 

color. imágenes); lo religioso (fe en la poesía como n1cdio de salvación. de resurrección) y 

Jo insular: (Solitario poético. a quien la soledad lo h.a.cc fecundo). 

Poeta insular. cuyo problema asmático agr.1.ndó n1ils su soledad, vive aislado 

primero en su juventud. pues micntra.'i los otros rnuchachos salían a la calle a divertirse. u 

conocer el exterior. él se ocupaba dt: leer. de rccrt:ar y crear un mundo por medio del cual 

resucitaría. Después se encontró solo en su rnadurcz. pero su soledad no fue c:-.téril sino 

fecunda. fructífera. a él lt.! bastaba con la inrnf!inaciún. Lo in~ular es pues un factor 

importante en su poesía. ese ais13JT1icnto. esa sokd:.id la tr<tnstnitc a sus lecton:s que 

también la reconocemos y nos identificanw:-. con ella. 

En ··Discordias·· plantea su concepción poética. su propio si:-.tcnta poL-tico. en el 

que coloca al poeta como un dios creador que re:-.ucitará. y al lector conH) cómplice que se 

bar.a en la .... agu.L<i del pocm;;i y que en cada kctura tamhiL-n rcnucer;i. 

El cmnpo poético de Lc.1:an1a. corno ohscrYan1os. In fnn1m la naturah:za. tnn1a de 

ella sus elementos para incursionar en la tilo~ofia. son ellos su material de creación. de su 

cxpn:sión csti.!tica ya en prosa ya en vt:rsu. pw.::-.tn que para él no existe diferencia. en las 

dos formas plantea que c1 trahajo dd c ... critur cs el puente para la resurrección. por c:-.o 

afim1a que el poeta es inn1ortal. 

En los tres poemas vin1os planteados eh:n1r.:nh.lS de profunda :-.igni fi.cación. cuino él 

mismo Jo expresa. fijados por la imagen y la mc:t~:"iforu. por n1cdio de los cuales se amplía 

la capacidad conceptual y verbal. toda vez que la poc<.;Ía exü,tc gr.:icias al poeta pero éste 

existe y pcnnanccc gracias a la poc:-.ía y a11cctor. 

Para Lczatna Lima b. pocsia no tiene t ien1po. el presente en d que escrihc se 

suspende para inmortali:t..arsc, por n1edio de Ja poesía se fija la realidad. realidad de lo 

barroco americano (coloridas imUgencs visuales .. táctih:s. auditivas. actitud angustiada. 

juegos de contraste). 1 lay en esto un matiz erótico porque plantea a In poesía como 

elemento que nos penetra. y que dc..~pués de disfrutarla ~ale como un hcnnoso aroma por 
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nuestros poros. nos animamos por medio de la poesía. la hacemos nuestra y foml.a parte de 

nosotros como la piel que cubre nut.~tros hueso~. 

La palabra sera entonces un elemento importante para el ser humano y para ta 

poesía de Lezan1a Lima: por medio de ella se acaricia. se adula. se comunican nuestros 

sentimientos y el lector. por medio de la pocsia.. posccr.J. esa palabra. será tambiCn creador 

y también rcsucitar.í. 

Acercarnos a los pot.·ma.., de Lc7arna es acercamos a la calidez de la palabra que. 

unida a otras otorga un mensaje con el que nos sentimos itlcntificadns. quien cst~ 

dispuesto a leer la poesía de Lcz.ama quedara cautivado. pues su poc:c,,ía provoca. sugicrc. 

atrapa. CualquicrJ. de nosotros ha pensado algun:.i vez en csc .. otro'" que cxbtt: en no~otrns. 

nuestra otredad. cuando estarnos solo~ es quc ntH.:stra otrcdad nos ha abandonado. Lc1'.anu1 

nos plantt:a esto. por n1cdio de ricas imügcncs visuales en la~ qw.: ha) un hnn1hrc sUlo 

co1nicndo espinas de pescado y con h.,s holsillo:-:. "acios. 

La otn:dad es la ··concicm.::ia dc ~i .. ; é'>tu sirve al hombre para gozar de su propia 

plenitud. ademas par;1 llegar a b e:-.cncia y aprdll."ndcr la naturaleza y el cosmos. esa 

otrcdad e~ alguit.:n que ··n1c piensa .. y .. se pit:nsa··. Et poeta está en mús contacto con :-.u 

otrcdad. e::. tra.st.:t.:ndcncia. 

En .. El pahdlún del vado ... por t:je1nplo. habla dc 1a soledad que es característica 

de cualquicr ser humano. que c:-.té solo o con alguien. pues. t.:otno dice Lc7.an1a Linl.a. 

algunas veces c .... a compaília hace más cvidcntc la so1cdad. pero esa soledad es la 

condición para la creación artística 

La soledad para l.cJ'.ama Litna no es la soledad an1plia y honda de otros poetas 

porque para acompat1a.rsc cstú la poesía. medio par.J. expresar su dolor y angustia por eso~ 

como ya vimos. Lczama vivió sic1nprc aislado en todos los sentidos. él ''ivc dt..-ntro di.: una 

isla que está en otra hg.ran isla·· (.Cuba fom"lanc..lo parte del Continente Americano). l-:1 
mismo dice que para viajar no es necesario un boleto. basta con la imaginación. muchos 

de nosotros hemos viajado también a lugares lejanos y cercanos. hemos viajado al centro 

de nosotros mismos para analizar y palpamos: .. poner 1a frente en su lugar ... 
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Los poemas anali:l'__ados no son breves. pero eso no les resta belleza: hablan de 

realidades que no nos son ajenas. en ellos JosC Lczama Lin1a refleja su intensidad. logra 

borrarse para que nosotros hagamos nuc!>trns C!-.O!-. pocrnas. f:sh"'s son sólo unu n1ucstra de 

la riqueza presente en dos tomos que recopilan la obra poética de 1 .czmna Lima, con la 

cual podcn1os recrearnos. identificarnos. cmocionan1os y por 4ué no. hasta rccha,;r.arla. si 

esa es la virtud del poeta: lograr conn1ovcrno~. recrear un suspiro. n:vclar su realidad. 

ºEl pabellón del vacio .. expresa sentimientos que se interceptan con los del poema 

uEstoy .. : el vacío. la nada y la nccesid;J;d que d hlmtbn.: en .:tlgún 1non1cnto tit:nc de dios. 

Esta pocsia_ de temas reiterativo~ pernlitc 1.:onfinnar l.)Ue e:-. en la ~nled::u.L en d '\ acio en 

dond.: scren1os nlU.'i fecundos. 

Los poemas nos crean, ante<> que nada. eJlH)cinne~. que ~e 1.:onviencn en curiosidad. 

<lcsco y alegria anticipada dc querer atrap¡1r par¡l nu~otro'> todo d poema. de querer 

recorrer ese velo que separa al poema dc nuestra rntinaria vida. 

El valor de la poesía de Lcf..<Una ..:st<.1. en ella misma: en su autenticidad de decir las 

cosas. en su n1odo expresivo. donde la utilifación Ue in1ñgenc-.. asegura la atención del 

lector. lo demás ~e <larii por ~¡ sólo. ba.-..ta kcr un pPcma Lh: l.c?.arna l.irna para quedar 

atrapado en esas itnágcncs. para volverlo a h.:er h.:.ista ha1.:crlo nuestro. la pocsía dc Le.1:ama 

Lima invita a lo dificil que. como él dice. cs cstin1ulante. 01 prop<:•rciona una cosn1ovisión 

no habitual qw: Jo conv!c-rt~ en un autor uni\"cr-.;al. 

Al leer la poesía Uc Lc,;r.ama debemos tener presentes las palahra.s de Gcorgcs 

Mounin quien expresa que dd1cmos dcscuhrir anh.:~ que nada el efecto que Unicamcnlc a 

nosotros nos produce el poerna. detenemos en la fru!'e_ en la in1agcn o palabra que nos 

agrade pues eso es lo que representará para nosotros ese poema. Porque una sola pnlabra 

tiene plurJlidnd de sentido y a cada uno nos comunica dependiendo también de nuestru 

propia historia. 
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