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fü.unque cienamente 
este trabajo surqi6 como una investicJación 
académica, lil l.ibor diMW., duiante mh de 
20 m~ de c.lificación del material 
videocJr ático de Pol'1 Weks me llev6 a 
interewrme cada vez más en l.s intenciones 
expresivas de su obra, al mismo tiempo que 
se despen6 mi curiosidad por el videoMte a 
nivel mundial 

Al ser el videoane un ane de vanquardW. 
-revolucionario ante las manifestaciones que 
lo preceden y marqin.I por i. foilw de 
difusión- los registros documentales en 
nuestro país resultaron materialmente 
nulos: raz6n por la cual tuve que recurrir a 
documentos extranjeros que, aunque 
parezca extraflo, son mínimos. 

Ni en la btbffoteca de i. Escuei. de Gne y 
Televisión de i. Habana, ni en i. red de 
intercambio biblia y hemeroqráfKo de i. 
UNAH con universidades esi.dounidenses se 
localizaban títulos relacionados con i. 
expresión audiovisual. 

Fueron i.s btbliotecas del Instituto 
Francés de Améria Latina (IFAL) y la del 
Instituto Ale..Wn Goethe en i.s que encontré 
publicaciones espec:W.liudas. 

Asm!mo,loldos~~p.-.lil 
investic¡aci6n fueran publQcione5 ~. 
una de i.s alo1les no se~ en el pals. 

En cuanto a i. experiencia nacional tuve 
que basarme en textos recolect~ por i. 
mislN Poi. Weiss y entrevistas con los pocos 
exponentes del videoarte en el pals. 

Parale!Mnente a mi investicJación, se 
elabor6 un documento sobre lil situaci6n del 
video en México y 1"'96 a mis manos al inicio 
de i. redacción de este trabajo. 

En definitiva, esta tesis es un panorama 
general del videoarte en México y a i. vez 
un examen de i. obra de Pola Weiss, que 
debe ser difundida tanto por su imponancWI 
como pionera de este arte, como por los 
reconocimientos que su obra mereci6 en el 
extranjero. 

Con seCJUridad, en esta investigación 
habrá detoilles omitidos sobre Poi. Weiss, 
pero lo imponante es motivar a quienes lo 
lean y quieran aQR<Jar alqo; debe ser un 
pñmer avance para ahondar no s6lo en la 
obra de Pola sino en lil de otros que quizá 
tampoco han sido reconocidos como eli.. 
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Por eso y JNr.I h.Ker mis compn!nsible i. 
siiu.ción del «te que practic6 Poi. Wem, i. 
inform.ci6n fue dividicM en OYtro c.pítulos. 
En el primero de ellos se Nbli de i. hktoriol 
del video como medio de infonn.Ki6n, 
~su evoluci6n como~ 
electr6nic:o ~ i. televisi6n ~su 
utirlLKi6ninclependiente.. 

En el set)Undo Qpítulo se~ i. unión 
entre el •rte y el Yideo, en ~I se exponen 
diven.ls teorr.s sobre el •rte y c6mo dicho 
soporte electrónico lleq6 • ser un medio de 
expresión .utfstial; mientr~ que en el 
tercero se est.blece el oric)en del videoMte 
y su si!IWCi6n .actuill en l1éxico. 

En el aa.rto y último c.pftulo se •Nliu el 
~de Poi. Wein, exponiendo sus inicios 
como Yi~rtist .. su fe>rmil de tra~ y su 
videcJ9r•U. complet._ 
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Lt comunic«ión hunwna se ha 
~i.cto • tr.vés del tiempo de o1euenlo 
a las necesicWdes del hombre. Al principio el 
hombre creó inWqerles en las ~de las 
cawrrys y después empleó Qr•~ 1Nr• 
represent•r conceptos que requeria pi.snt.r. 

Lt eKritur• pictoQr•fi~ es el primer 
sistenw que el homln emplu .,.,.. fijM de 
fornw pennanente sus ide.n. Pero dicho 
sistenw no const.a,. de signos que 
representar•n sonidos como el aff•beto que 
nosotros utiliz.Jrnos, sino de im.ic¡enes de los 
conceptos y • r. vez escritura, pues se 
ordenan secuencialmente como oiquélr.. 

Con el fin de dejar plasmadas sus ideas, y. 
sea en im.ic¡en~ o mediante r. escritur•, el 
hombre ha empludo diferent~ medios o 
sopones. Lt piedr• fue el primer sopone de 
sus íconos,~ Wde r. ter. y el p.pel. 

Asimismo, el hombre vio r. nec~ de 
reproducir oiCluello que escribY o dibu;.b.t. 
En primer• inst.ncia las reproduce~ se 
hacían nwnu.lmente, luego se fueron 

i11Yenr.ndo proc~ de reproducción que 
permitian cW- • conocer• ~gente lo 
escrito o explQdo en inWqenes. 

No fue sino hast• l.i illll'ención de r. 
imprent• 0440) que un texto pudo ser 
reproducido en Qrt111 antid.ld y de en. 
nwner• ser o1ecesible • un ~número de 
pelWnolS. 

11.Jsr. rnedYdos del siQlo XIX. como MIOtii 
José R.in6n ~ Dmi.J en su obr.I B 411e del 
~.se suceden irMntos y~ INIOI 
obtenec, tr-..mr y reprod&Kir imiQenes y 
sonidos por medio de procedinliauos 
técnicos. Asimismo,~ que empieu. 
desanoll.vse una comunk«i6n diriQicLJ a un 
gran número de receptom. lo que se ha et.do 

en llanw comuriQci6n de -

Asi, el primer INSO que se dio en el mundo 
p.r• loQru producir el movimiento de 
illWQe~. fue r. construcción de r. l'W<M de 
FuMMy, un disco denr.do que podia 
vislwliz.lrse en un espejo. Allos después de 
~t• illW!nción, en 1825, Finon y el doctor 
Paris cre.n el tMl/nJtropo, un dkco denMdo 
con dibujos en -bos r.dos y que .i 
mowrse a&ISil el efecto de superposición de 
las im.iQenes. 



En 1832, J~ph Pi.~ conjunta i. rued.J 
de Far.JCUy y el t.umitropo l~ndo hacer 
el fenMµJistiscopio, es decir, un art6n 
dentoldo que puede recomtruir el 
movimiento a trav~ de una serie de dibujos 
fijos, o bien ~omponerlo. 

Dos allos rn.ís tarde, el i~ Homer 
modñK6 el illftllto de Pi.teau y cre6 el 
zoótropo, con una banda de imiQenes sobre 
cart6n que anuncia incipientemente el film. 

Paralei.mente, otros i~res 
habían trabajado en la obtención y 
reproducción de imáQe~ dichas 
in~~tiQaCiones permitieron i. i~nd6n de 
la fotOC)rafWI, ~ndiente de la cámara 
oMc:ura y de la litografía. 

Fue en 1835 cuando se crearon los 
primeros daquerrotipos y en 1839 se 
reprodujo wbre papel la primera fotOC)rafia.. 
La reproducd6n de fotOC)l'a~ en periódicos 
y revist~ adquirió dime~ de~ a 
finales del siQlo pasado. 

Hacia 1851, 9rac~ a la illftnción del 
colodión húmedo se loqraron hacer copias y 
pruebas de las fotOC)ra~ y en ese mismo 
allo se realizaron las primer~ fotOC)ra~ 
ani~. elabor~ por Claudet, ~ 
y HerKhel, entre otros.. 

Una vez que las~ foloqr~ fueron 
modificadas, el profesor Harey, un cientfli<o 
dedicado al estudio de los animales en 
movimiento, pudo utilizar i. fotoQrafWI para 
obtener prue~ iMtant.í~ del 
movimiento a través de ~ Mil fotoc)r.ífica. 
En 1882, HaRY utiliz6 el cronoíot6qrafo de 
placa ñia y seis allos rn.ís tarde present6 a la 
Academii de Ciencias las primeras~ de 
vis~ en pelkulas. 

Huchos 'SÍQllÍel'Oll - paws. pero no fue 
hasta i. última década del 5iqlo pasado que se 
dieron los primeros~ para repraducir 
im.íQenes en llMMniento, tal es el c.wi del 
lünetoscopio de bM AIY Edkon, quien en 
1891 crea este aparato que le permite una 
visi6n privada de am.s irn.ilJenes. 

Cuatro allos depués, seqún MIOta GeonJe 
Soldoul en su HiJtotW del dne """"1iM, los 
hermanos Lumiere crean el dnemat6c)rafo e 
inician un ~.ículo c:olec:tiwo captando y 
reproduciendo im.íQene en .-imiento. En 
1896, los aparatos dnemalOIJJificos 
(obtenci6n, reproducci6n y pruye<ción) de 
Hélies, PatW y Gaumont hab(,mi Wlo 
patentados y~ aceptación en 
Francia; mientm Edison y la COlftlNIVa 
Biot}rapb hacían lo mismo en Est.ldos 
Unidos.. Finalmente el cine IYbia nacido 
como un ~.ículo público. 
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t.. b~ por ~roducir rodo lo que 
el hombre Yel'.i y oi. permitió que diversos 
inYentores loqraran captar y reproducir 
también el sonido, como fue el c.iso de 
Edison con w fon6t¡r4fo, llerliner con el 
9r""'6fono y Pouken con el ~tófono. 

Al conjuntarse la fotoqrafl'.i con los 
medios de reproducción de sonidos, se inició 
la épc>Q de los medios audiovisu.Jles. Asi 
nace el cine sonoro. 

Sin emb.JllJO, era necesario romper con 
las distancias, como bien lo habr. intentado 
Morse con su tellgr4foen 1837, Bell con el 
teléfono en 1876 y Harconi con la t8!fonf4 
sin tri/os en 1899. 

El <fisco ~rollado en 1884 por Piotr 
Nipkow, un ruso residente en Alemania, 
contaba con elementos mecánicos y 
electrónicos; ~te junto con el oscilador de 
Braun, realizado en 1897, son los inYentos 
que dieron paso para que en la Sf!9Undi 
década del sicJlo XX se realizami 
experimentalmente las primeras em~ 
de ~kvisi6n. 

Aunque estas dos fechas se comideran 
importantes en la histori.J de la televisión, 
!vano Gpri.ani anota que se toma como 
"primera referenci.a• el afio de 1842, cuando 

Ale.under Bain focJró hacer un ..,-ato que 
reproducía a distM!Cia illYqenes ñJas'. 

A principio de sicJlo, dos nuews i11Yentos 
se suceden iwra acelerar el desirrollo de la 
transmisión de inWqenes: en 1906, Lee de 
Forest patenta un tubo catódico con tm 
electrodos; mientras que en 1909, GucJ1iemo 
Harconi y Karl íerdinand Blaun illftntan el 
tubo de Braun. Harconi loqra teletransmitir 
una irnaqen en 1925. 

Durante esta efaJW Gran llRtan., Estados 
Unidos, Alem.inii, Rusi.a y~ fueron los 
JWfses líderes en fa inwiestilJ,Ki6n y desam>llo 
de fa televki6n, hasta que en 1933, ~al 
konoscopiode z-ykin, fa telrmi6n 
electr6nic.ii se hizo poiible. Ese milmo afiO 
nació en Estados Unidos la incMtri.J ~ 
También se realizaran los primelos 
experimentos de~ de imilJenes sobre 
di5<o {fonóqrafo con pelkula). 

En 1939, b.Jio el rfqimen de Hitler. fa 
televisión alemana transmitió fa primera 
realización ~de una 6pera llrica de 
11ozart, mientras que en Est~ Unidos la 
NBC inició sus servicios. 

Aún en plena Seqund.I Guerra f'1undi.al, en 
1941, dieron comienzo en Norteamérica las 
transmisiones televisivas comerciales y un 



afio~ Wde el QObierno de dicho Pift 
prohibi6 la f.tlñc.ci6n de 11W1teri.il de 
televki6n para W> civil. 

Al finalizar la guerra y con motivo de la 
fundación de l.n ~ Umct.s, la 
confeRncW. ilYllqu.-.1 fue transmiti«U en 
E.U.A. 

Bajo este ¡ynorama podemos decir que los 
inicios de este sicJlo fueron de qqn aqitad6n 
en lo que 'Se refiere a los medioi de 
comunicaci6n, y,¡ queen l.n pñ-~ 
del mñmo 'Se 5llCedieron grandes avances 
tecnol6qicos como el dne sonoro, la radio y la 
televki6n. Estos illtim.,--s ~ N.inados 
sistemas de telecomunicació a distancw.'. 

La televi!ión, medio de transmisi6n de 
imágenes, cuyo desarrollo -como helM5 
visto en esta breve cronoklqY- fue 
vertiginoso, requería un soporte técni<o 
para la producci6n de éstas, pues cabe 
recordar que al principio s6lo lograba 
transmitir inWqenes, mas no pod(a 
quardarl.n y después reprodutirlas como 'Se 

hace en nuetros días. 

Ante tal situación, el nuevo medio de 
comunicación requería de un wporte tfcnico 
que le permitiera producir, almacenir y 
reproducir imágenes. Por tal w6n, en 1953 

la RCA realizó expeñmentos de registro de 
im.iqenes solHe cinta IMCJ!létia. 

Según a-. Dietrich Ratzlie en su obra 
H4nuM de k1S ,_WJSmedios, la primera 
qra1Mci6n de~ wbre una cinta 
maqnttica fue atribuida a Boris Rtcheoulouff, 
realizMia el 4 de enero de 19Z7. 

En cuanto a los aparatos de registro de 
imiqenes, el mkmo autor coment.1 que en 
1955, la B8C prewttó un grabador de 
imiqenes lonqitudi~ que recibió el 
nombre de aparato Vera de qrabad6n 
electr6nic.l de~-

En 1956, después de cin<o a11os de 
i11ftSti9aciones la firma Arnpu pre'5ellta el 
pñmer ,,..,netoscopio, el cual permitfa 
producir p~. comelVM!os y obtener 
copias. 

Con relación a la fecM de ¡nsentaci6n 
de dicho aparato, algunos autores como 
P&ez ornw. y Dietrich it.tzke lo ubican en 
1956, mientras que Dols menciona que su 
aparición fue en 1952. 

Asimkmo, AleJrander "- Po!ÑtOff 
(cuyas in~ sirvieron paq formar el 
nombre At'IPEX} presentó el sistema de 
funcionamiento de la cinta l'l'laCJMtica, 
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acústica y viS&loill ese mismo afio en la 
convención de la CBS en Chicaqo, donde 
también se dio a conocer el video tape 
recorder o 1fta911etoscopio. 

El maqne~opio de Ampex fue 
inwntado por un equipo de ingenie~ 
formado por Cfwl'fej Ginsbur, Charles E. 
Anderson, A.ay Dolby, Alex Haxey, Shelby 
Henderson y Fred Pfost, quie~ loC)raron 
9rabar información electr0111o19néticamente. 

En 1960, f;J comp.1llía japonesa Sony 
introdujo el videoCJrabador o video tape 
recorder portátil en blanco y 11e9ro. 

La televisión ha tenido un increíble 
desarrollo, ~su inwnción hasta n-~ 
días, la sustitución de los qrandes equipos de 
9rabación y reproducción como cámaras y 
maqnetoscopios por~ equipos 
portátiles, M5ta la transmisión vía satélite. 

Dentro de tal desarrollo también se 
incluye el video, que muchos han 
confundido con el concepto de televisión', 
debido a la interrelación que hay entre 
ambos medios. Sin emti.rqo, la televisión 
emplea al video, pero esto no implica que el 
video sea televisión, como anota Gene 
<6~. A.nconi. La ~ vtdeo. ft\: l!n tpmg e! Ykko 
_ .. 

Youn9blooc1 en su obra EJqMnded dne1n4 
"YT is not ll"'". 

Para acWar tal duda, tenemos que explicar 
varios conceptos que se han~ hasta 
el momento como televisión, video, video 
tape y video tape recorder. 

Por televisión debemos entender la 
transmisión sincrónica de sonidos e 
imáqe~ y su recepción simultánea'; 
mientras que el video es el reqistro de 
sellales elec:trornaqnéticas de irnaQen en 
término de contenido: información visual e 
imaqen'. 

Asimismo, alqunos autores como 
Raymond Bellour y Anne f'1arie Duquet se 
refieren al video como una técnica de 
wreqistro y reproducción: la imaqen 
electrónica". Seqún ellos el video nomblil a 
productos terminados, variados. A veces se 
dice video como decir "una película"". En el 
arqor televisiw también se denomina video 
a los contenidos de imaqen y 50flÍdO 
qrabidos sincrónicamente en una cinta. 

Por otra p.Jrte, se nomblil video tape • la 
cinta de diW!nos formatos sobre la cual se 
reqistran maqnéticamente los impulsos 
lumlnicos de imaqen y de forma simultánea 
y sincrónica las vibr.iciones sonorA 
S::i:s.tw, ~ "'1da:o. c:ukunl n.danaly~en. 
Vl<Jrg rul™A &zn 1 y .,....,nn'b pi.a. 11'. 
ISlMcn::»dn',AncorLl..c».n1.~I~ 

7'So&fat,~c».cap&a.llS 
8)BeUow. ltayrnond y o....-. Anne Mane. la ~ ~. e"\: ª""• Cemm· ttrm Nlknrm 48, ple- s. 



El 'lideo ~ recorder, conocido como 
rnaQnetoscopio, es el •PM<lto que h«e 
posible la q...i-ión y reproducdón 
sincr6ni~ de illNC)en y sonido, utiliundo un 
soporte llWlteM como el video t• o dnt• 
m.JCJllétia 

Este~ permitió• la televisión 
aument•r su~ en la i~ y 
también, como Y<i lwbíMnos oll!Ofoldo, 
qrabar, quant.r y reproducir i,...nes. 

AdenYs de ser el pit.r de la procUcci6n 
teleYisiv., el video tape recorder o 
maqnetoscopio permitió • qrupos e individuos 
penw en la producción de imáqenes no sólo 
para la televisión sino para otros fines. 

Tal es el caso de Hoim june P.ilc. quien en 
1965 utiliu el primer video recorder porr•til 
de la compMli.J Sony ~· qr.-,. un vi.1je en 
tDi • t~ de N.-. York y despuis 
presentarlo por el telmsor del C.flli Go-Go 
del Greenwidt Yillaqe. Este ,,..., fue 
presentoldo en la G.1lerr. Bonino del mismo 
estoldo norre.meric.no. 

En AlellWIRi.J, Wolf Yustell y. lwiW. 
emp!Ndo, en 1958, un monitor de lelevisi6n 
para~ 1111,,..., .nfstico denominiido 
L1 mirMll tlkmMU (Deutsdoer Ausblick). 
Gnco alios ~ tMde ~otro,,..., 

artfstico en la Smolin 6*ry de NI-. York. 

Hoim June Poiilc. de oriqen coruno, 
t-bién h.ibÑI presentoldo 1111 trabiljo de 
llWlllipulacibn de inYqenes de televisión en 
la qMeÑ .-..m.n de Wuppeml, "'1llWldo 
Exposition of Hrni/t-El«tronic Te/emion. 

En ese mismo periodo, el eme.u. jun 
luc Godard utilizó un equipo potUtil de 
video~· qr.iw ~de la rewelt• 
estudi.Jnh1 de 1968 y reproducirt. despuo!is 
en el sót.lno de un mi. 

Como podemos .preciar, fue en la dkMl.J 
de los 60 que un qrupo de artist.s comenzó 
a emplur la tea10loc)Y del video para 
experimentar con ella y de ew llWIMr• crur 
inYIJenes prop¡.s. P'eJU no s6lo con fines 
artfsticos sino t.mbi&l con fines 
document.iles, como fue el e.so de Godard. 

A principios de est• ~se form6 un 
címilo de ~int~en el 
lwppeninq, quienes IOnYll el nombre de 
Fluxus. Yosteff y,_ fonNn ~de o!il, 
siendo GeOflle '1«iurws el fund.ldor. 

u i~ er• reunir qente que pr«tiQ,.. el 
•rte conceptlYI como rucci6n contr• el 
sistellWI •rtfstico. 



Diez aflos ~de "1 fonNci6n del 
grupo se empez6 a hiblilr de "1 televisi6n 
altemiltivil y de "1 ~rrilla. entre otras 
form.n de oposici6n a "1 telemi6n. Sin 
emti.rQo, los términos de video y televisi6n 
~lan ~confundidos.. 

Como ya rnenóonamo'I, "1 ~se 
dminque del video pues "1 primera implica "1 
transmisi6n a distancia de i~. mientras 
que "1 segunda contempla únicamente "1 
grabad6n y re¡iroduc:ci6n. 

En e"Se sentido debemos mencionar que 
hemos considerado que tanto la telemión 
como el video son nueYas tiknius de 
comunicad6n e información, y que 
basándonos en "1 explicaci6n de Oietrich 
R.ltzlce hemos de definir o11I video como un 
meaio de infOnn.lCión, y,¡ que "1 
información es "l.J sellal de un contenido 
arbitro11rio cualquierol, olb.irundo por lo 
tanto, no wlo textos y sonidos ~no induw 
aimáqenes"'. 

Mientras que, p,¡ra el mismo o111tor, 
comunicaci6n significa "un intercambio de 
informolcio~ a v.na-i bandas, pero no un 
flujo inform.lltivo unidireccioNI"'" como 
seria el caso del video. 

U11o1 yez definido n~tro objeto de 
euudio y holbiendo presentoldo los 
antecedentes de este medio de informaci6n, 
es pertinente menciONr que debido '11 uso 
que ho1 recibido ._ su o11p,¡rici6n t..sta 
nuestros dlis, al video se le puede cl.nif"icar 
como video de inforrnaci6n o de 
entretenimiento. 

Asl lo menciON RorNn Gubern: "Los usos 
~extendidos del video son, hoy dlili, "1 
informaci6n y el entretenimiento, 
producidos y difundidos o11 tmés de la 
telemión. Al ma1'9"n, y en la periferi.1 de 
est.s dos provincias rlWs import,¡ntes 
ap,¡rece el videoolrte, que nace como un,¡ 
expk>raci6n de lol Nturilleza del video, como 
form. de creación estétic.i, o11ut6noma, 
6pt!Clfic.i"". 

Dentro del video de informaci6n 
podemos mencionolr el uso que se le ho1 
dado en po1ises como Chile, donde, setaún el 
cineastol htri<io <iuznYn, se voM6 -en los 
años 80- el medio clolft de la comunicaci6n 
nacional, Y• que debido .i control ejercido 
por "1 dicttldufol sobre los medios de 
comunicaci6n, el video flle uno "de los 
folCtort!S ~ import.lntes del comb.Jte 
inform.¡¡tivo contra "1 cilput.1 militar"", p~ 
a trav~ de él se podí¡i mosu. Wi rulidid 
chileN. 
10)~ 
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Incluso, el OefliFtoillMntO de 
Comun~ de los De~ Hum.111os 
~istró testimonios !Obre 11 tortu.-. en 
aquel fN(s. Asimismo, en eS1 époc.i se activ6 
un sistenw de video-móvi~ con 
videoc.ssettes y equipos de exhibición que 
viaj.lb.Jn por Chile. 

El grupo CiM-Ojo, que tr.i..;.b.1 
cllnclestiNmente dur.mte el réC)imen de 
Pinochet, utilizó el video pn ~un 
cortometraje ILl!Udo "Chile, no invoco tu 
nombre en vano•, en el ctNI se muestr.n Lis 
pñmeras protestas naciona~ contr• la 
dictadura. 

Patricio Guzm.iin comenta que el video ha 
despertado un espíritu documentalista cuyo 
objetivo es •ser testigo de 11 rulidad•, 
sobre todo por los bajos costos de este 
medio y 11 facilid.id de edición. 

Asimismo, el video en su formito de 
videoassette o videopelícula, como • él se 
refiere Octavio Getino, ha~ .i 
•filme"º. De hecho en los •llos 80, este 
medio, en concepto de venus y alquiler de 
pelícuLls en dicho formato ak.mzó, en los 
Estados Unidos, LI dfr• de un bill6n de 
dólares, que en 1988 se es¡ierW llegaría a 
cinco billones. 

l.»Gelino. Ocn."10. la lm~ dd Video en et .a-noDo 
~.....:vwmaa1n,,.........,r t , ..... ~ 

En VenezueLI, por ejemplo, en 1984 se 
1eQiStr6 r. entridil de 900 mil 
~. mientr.s queel consumo 
de videoQssettes abnzab.11.t cifra de 
1800 000 unidades s6lo paro1 el formato 
betamo, mientrft que el VHS llegab.J a 
360,000 Yideoc.mettes. 

En tres déc.adas el video, como medio de 
inform.ci6n y mercancía lw ..._..,un 
auge en su utilil«i6n a nivel muncül, 
debido en C)l'an fliFte a ws bajos costos y a 
la facilict.d de nwnipuLlción, en el c.w del 
equipo de reproducción port.itil y 
refiñéndonos también a 11 edici6n. 

Al respecto, Dietrich Ratzke anota que 
grabar en una cim. de video de una hora 
equivale .i 4.29'!b del costo tot.i de una 
filmaci6n en super-8 del mkmo tiempo de 
duración; ademis de que una dnr. de video 
(video tape) puede 5f!I' borr.d.I y reutiliudi. 

En este punto coincide con el crflico de 
cine Andm de ~. quien comenta que 11 
relaci6n entre cine y video se lw vuelto de 
facilid.ld pues •cUilldo el cine empezó • 
wlvoerse mis difícil -debido • sus .itas 
Costos du.-.nte esr. dfcada- el video f«ilit6 
muchas~ Ln dnr.s son reutilizables y 
el equipo es mis accesible. Ademis, el video 
puede integrarse f.kilmente a LI telmsión, 

éPf' 



lo cual permite mayores carwles de diñKión 
que el cine"•. 

Y aunque el video tiene algunas 
dificult~ técnicas como la f.ita de 
fidelidad en la reproducción de los colores, 
este medio tami.n se utiliu para transferir 
películas de celuloide a formatos beta o VHS, 
situación que ha permitido mayor difusi6n 
del séptimo arte en los video dubes, mas no 
su remplazo por el nuevo medio llamado 
video. 

Al respecto, Andrés de Luna anota que el 
video "es un medio comercial, el cual ha 
tenido su boom precisamente en la gran 
masa, pero yo creo que aún falta mucho por 
hacer frente a este medio"". 

El crítico comenta que al mejorarse los 
aparatos de reproducción y los de sonido, se 
puede decir que el video es un medio 
auxiliar del cine que no ha de suplantarlo, ya 
que cada uno cuenta con características 
prop;.s•. 

Palliicu' _. ~-a 
y'Vkl•Dmw•-

A pesar de que podrWi pensane en el 
video como un medio que facilitara la 
t!Xpresi6n de cineastas que no cuentan con 
14)~ con Andoa de Luna! "'El c::111e. el Ykilla, y._•. 
s...~ o-.No. 63. cr.ccs. .,,, ow=n As "mrtn"'== 
No. 253-
,,,_ 
,.,..._ 

los recursos para producir cine, han sido 
pocos los que han realizado pelkulas en 
formato video; entre ellos podemos hablar 
de Rafael Corkidi, cuya pelkula ús Lupitn 
no había podido ser uhibida por miedo a la 
censura, pues Lyn ptay personificaba a la 
Vinien de Guadalupe. 

Por otra parte, gente como Carlos Cruz y 
Carlos Mendoza realizaron la pelkula 
Crónia de un frMJde, a raíz de las 
elecciones presiden<iales de 1988. 

Asimismo, en 1990 la ecltori.JI llruC)ueq 
presentó en video w filme Rctrtpe el• 
diric¡ido por Isaac Artenst8n, con Osear Ch.Mz 
y Miria Ro;o como protaOOllistas de una 
historia sobre la política y la cultura durante los 
allos 30 en la ciudilt de Los Angelesº. 

Pudiera parecer que el video serla la 
panacea para los reata.dores 
independientes, pero a pesar de que algunos 
han incursionado en este campo, sus 
realizaciones no se han difundido por falta 
de espacio, muy a pesar de que en 1990 se 
inauguraron las Yideosalas de la Cineteca 
NacioNI, así como la videosala Pa&i Weiss 
deTVUNAH. 

Sin embanio, en los primeros al\os de vida 
de las dos primeras salas s6lo se 
17')a.:-a-y~ PMrida. 9D ~a.ne chkano. di.-:>,. 
~-~~c. AAouoav,n.nom,No. 
26.661. Na.- 19 de~ .. 1990. ptis. 2. 
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proyecmon mme\ tfllnsfuidos ..i fo11MtO 
video. como anota Andm de luna. 

Ademis de ~.is pmibilid.Jdes, el video 
también ha ofrecido faaliül para kK 
productofeS de cine que, a ti.jos CO\tOS, 

obtenian qrandes IJolnanci.irs con 
producd~ detinad.s al público chiano. 
Andr~ de luna la denomina una 
"subproducci6n que no ~mos. la cual circula 
en la frontera de Estado'5 UnidcK, me refiero 
a los videohome'I que w rulizan con 
guiones ti.stante malos y una fotoc¡rafia 
...<.; n• 
""~ma . 

E~ta'> producciones w diriqen a los 
inmiqrant~ e incluw welen wr transmitidas 
en canaleo> de televiWn latinos. De iqual 
manera, di<Ms realizaciones w llevan a 
cabo en poco tiempo y con ~ ele<)ic!O\ 
previamente; tal fue el aso de la película 
P.:mdi/ú de údeneros, diriqida por Eddie 
RodríqueJ: (pane de la di~ Rodriquez 
del cine mexicano), cuya qrabaci611 !;e Uev6 
a cabo en marzo de 1988, con dos serna~ 
de rodaje y dos de ~tproducción. 

El elenco había sido elet)ido previamente 
por el diente, quien requirió la prewn<ia de 
Gabriela GokMtith y Seti.sti.ín Uqarde, 
plle'S su trabajo en telenove~ le ;iisequraba 
éxito en los videocl~ 

Como anota Andr~ de Luna,~ tipo de 
producciones tiene induw retilas ~ 
"no mjs de 10 actores, s6lo un fot6Qrafo, un 
qui611 hecho en el menor tiempo llD'ible y 
un rod.¡e de 10 a 15 ellas, lo cual .-.ata los 
CastlK. Sobre todo~ la produt<i6n ya esti 
comprad.1 o incluida en un paqqete de 10 o 
mjs ~.haciendo de esto un netJOCio 
redondo"". 

Al proliferar ~ tipo de rulizaciones, la 
Awciaci6n Nacional de Actom (AHDA) w 
encontr6 con un vacío leq¡¡I y w inici6 la 
el.Jboraci6n de reqlas para la contrataci6n 
de actof'eli en producciones en video. 

A principios de los 90, la producción de 
videohomes deciy6, n..s no la t~rencia 
de pelfcu~ a~ Beta o VHS. 

Bajo ~te panorama. podemos decir que 
el video siendo una teenoloQla muy joven, 
ha locJrado encontrar un epilCio no Wlo 
en~ quienes no cuentMt con los suficien~ 
recunos para hacer cine, ~no entre 
comercia~ y procluctam independie~ 

Ademis ele los - ya mencionados, el 
video como tecnoloqia también ha~ 
empleado en '1ideoiue9os, en 
videoteléfonos, en cimlitos ~de 
video y, .ctualmente ya w cuenta con el 



videodhco, que• 1JefM de no tener el 
mismo 50pOl1e tealOl6cJico COftllNl'le con el 
video i. función de C)l'Wr, ~y 
alm«erWi~ 





Definir la ¡Nlabra arte resulta complic.ldo, 
ya que I~ filósaf~ a lo larqo de la historia 
de la humanidad manejan concept~ muy 
diver~ al mpecto. 

Para empezar, pode~ acercarnos a 
un profesor de arte brit.inico llamado Sir 
Herbert ~. quien en su libro Tite meMlint¡ 
of art -911ra que la palabra arte se .wcia, 
comúnmente, a las exp~~ ~ticas o 
vi~ual6. El advierte que a esta oHOCiación 
cabe añadir aquellas dkciplin.M como la 
mú~ica y la literatura. Asimkmo, e 
conveniente aqreqar la danza, que el 
autor no menciona. 

Read anota que fue Schopenhauer el 
primero en decir que todas i.s ~arte 
aspiran a ser como la minica, pues ésta apela 
directamente a la audiencia sin necesidad de 
utilizar un "medio de comunicaci6n"•. En 
~te sentido, Schopenhauer se refiere a los 
medi~ empleados por los artktas ¡Nra 
realizar su obra, como e el caso de los 
materiales que utiliza un arquitecto o el 
lienzo para un pintor. 

Se9ún el filósofo, s6lo el compositor e 
libre par• realizar una obra de su propio 
comciente con el único objetivo de aqradar. 

En~ caso me encuentro en~. 
ya que no sol.lmente el compo5itor crea una 
obra de su propio comciente, lo mismo hace 
el pintor o el core6Qrafo. 

Sin embanJO, es importante ~r que 
según Schopenhauer, la finalidad del artkta 
es la de aCJradar, y Aead anota que el arte es 
~mente definido como la intención de 
crear formas aqradable". 

Tales formas ~mfacen n~tro sentido 
de la belleza y en comecuencia el sentido de 
la belleza se ft ~tisfecho cuando wm<K 

c;a~ de ;apreciar "la unidad o armonía de 
las relacione formales entre n~~ 
senti~ y n~ras percepcione"ª, que es 
la definición de belleza seqún Read. 

Hasta aqul, se ha dicho que el armta 
bi&a realizar formas aqradable y que tale 
formas ~isfacen n~tro sentido de la 
belleza. En este marco, cabe rriencionar que 
el arte casi ~pre se ha asociado a la 
belleza, creyéndo5e que lo bello es arte y 
que todo el arte e bello. 
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Sin embarQo. 11.ead rnenóoN que esta teoria 
nos lleva a penwr que lo que no es hermoso no 
es arte y que la tealdad es su~ 
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Siguiendo esr. tenYtiu, es impoiunte 
definir lo que es la bellez.i y .,..... tal fin 
halmlOS referend.1 a i.s teorr.s de diferentes 
autores. Fl:>r ejemplo, K.i1t definió a lo bello 
como a "lo que place universalmente, sin 
tener un conocimiento prPIÍO del objeto"". 
También afirma que hay dos tipos de belleu: 
la libre y la adherente. 

La bellez.i libll! es como la de las flores, w 
da naturalmente y no tiene fin en 51', mientm 
que la adherente es como la belleza de un 
humano o la de un edif"Kio, la cual preupone 
el concepto de lo que debe ser, es decir, que 
siempre busca ser perfeccionada para un fin 

~ 

Por otra pane, eta belleza, libre o 
adherente, conduce al hombre, según 
Schiller, al ejercicio de la forma y del 
peMamiento devolviéndolo al trato con la 
materia y al mundo semibleª. La belleza es 
el paso intermedio entre el wntir y el 
peMar, y este paso es el estado estético del 
hombre, donde es hllre. y. que no se halla 
determinado ni rnateÑI ni 
intelectualmente. 

Ahora bien, si el ane no es lo bello y lo 
bello no es ane, ¿qué es el ane? 

Así como el concepto de belleza se oriqin6 

2.5)56nches VbquoEz. Adodo. TCVQM dp: racuca y ........ drl em. 
~P*a.15. 
2-4l5dúller. F~ El eM-*> ~ dd ~. b Mnchea 
VUr:¡uE&. AdoWo.. Tf"BKW de ....,... y •cq1e drl ... A.nldcPa. 
p&c.~1. 

en i. antiqua Grecia", donde w exaltaban 
los valores humanos, el ane fue una 
iduliación de la naturaleza, tomando al 
hombre como punto culminante de ek 
Prueba de tal estilo de ane son el Apolo de 
Belvedere y la Afrodita de Helos que 
representan el tipo ideal de la humanidad. 

Dentro de la filosoffol 9rietJa, uno de sus 
representantes, Plat6n, se refiere al ane 
como a una apariencia de la verdadera 
realidad, calificando al artista como a un 
imitador. 

Asimismo, Aristóteles w en el ane, 
refiriéndose a la poesía, una reproducción 
imitativa de la realidad. 

Por otra parte, Benedetto Cruce afirm6 
que el anees intuici6n, w~ por 
pñmera wz al ane de i. belleza y 
entendiendo la intuición como expresión o 
actividad formadora interna. 

HeQel entendi6 al ane como un producto 
de "' actiYidad humana, que 'le diriQe • los 
sentidos y tiene un fin en 51' mismo". 

Con todas es~ acepciones podemos 
decir que el arte es una actiYidad humana 
mediante la cual se expresan idus, y que se 
dirirJe a los wnt~ con un fin espedfico, 



que palil •'9unos •utores serfoJ el de o111roJdoJr. 
Sin emboJIQO, no debemos olvidM que 
existen moJnimtoJCiones •rtfsticas que no 
bUK•n o111r.Jdo1r sino despert•r emocio~ 
di~. como molestia o desoJ9rado. 

Asimismo, encontr•mos que el •rte h.ii 
tenido diferentes époas. Dentro del •rte. 
podemos ubiair el •rte cl.ísico, representoJdo 
por los qriecJo's, el del medioevo, el 
renoJCentistoJ, el ,¡rte rom.intico, y diferentes 
corrientes ll•m.idas de VoJnqUilrdia. 

Pero, ¿qué es I• vanqUoJrdia? Renato 
Poqqioli afirmoJ en su libro ú ttorf.I tk/ .me 
de Vilngwrdi.I. que este concepto estuvo 
liqado en sus oriqenes a los ideales politicos; 
incluso 8.audelaire denominaboJ literatos de 
vanqUilrdia a quienes comideraboJ radicales 
o de izquierda. 

No fue sino h.iista 1880, al aparecer lil 
rewe independilnte, que la VoJnqUoJrdia 
politica y la v•nquardia •rtística comenzaron 
a separarse permitiendo que el término de 
vanqUilrdia se relacion..-. m.ís a lo .vtístico 
que a lo político. 

Ahora bien, el arte de vanqUilrdia, seqún 
Orteqa y Gasset, es el arte deshumoJnizado, 
abstroJC!O, nuevo o joven". 

Palil H.ssimo Bontempelli, el arte de 
vanqUilrdioJ es un "h.illazlJo exc:lusivMnente 
moderno, IY<ido solamente CUilndo el •rte 
empezó a contemplarse • si mismo bija un 
aspecto histórico••. 

Hasta aquí podemos reunir todos estos 
conceptos y decir que el •rte de vanquardioJ 
es aquél que se presenta radic.i, que es 
abstr.cto y que tiene un. perspecti\la 
histórica. 

Cabe mencion.r que no se considerar• la 
anotación de Orteqa y G.met respecto a que 
este arte es "desh~·. pues seqún 
veremos m.ís adelante no pielde de vkt• el 
aspecto humano. 

Poc¡qiolli coment• que para comprender 
mejor •I arte de v,¡nquardia hay que 
considerar sus •nteeedentes históricos y por 
tanto men<ionar .ilqilllOS de los rmvimientos 
que lo h.iin representado. Anota que el 
primer qennen de este M1e fue el movimiento 
denominado Sturm und D.-.nq (tempestad e -
impulso). 

También se consider• •rte de vanquMdia 
al nec.dentismo y •I Simbolismo de fiiwles 
del siqlo pasoJdo en fro111Ci.J. 

Asirnkmo, fueron piedras fund.lmentales 

28)~ llenalo.Ob. dC, pq. '°· 
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del •rte de v•nq11o1rdWI el NtUralkmo y rlWs 
t•rde el impresionismo; mientras que en 
Ale~Íil el expmionkmo fue UN 
V•ntJINl'llWI muy impon•nte que refle¡.bi el 
ánimo de ese jN(s. · 

Entre t•ntos movimientos -11.J!Ndos de 
val'IC)INrdi.i- ca mencionar los rlWs 
rep~nt.riws de este siQlo, corno el 
cubismo, el ctact.ismo, el futurismo y el 
surre.lismo, entre otros. 

El Cubismo fue uno de los prime~ 
movimientos •nfsticos del siglo XX. el c11o1I 
buscó UN nuev• form. de represent•r los 
objetos en l.J pintur•. 

A finales del sK¡lo XIX, el pintor fr;inc~ 
Paul Cez.inne estudió cuicWdowrnente el 
pan.je e iclentifKó l.Js fo~ qeométric.s 
que lo conform.bin, •I il)INI que .c¡uell.Js 
encontrildils en l.Js c.silS y o~ elementos 
de 1.J Nturaleu. 

Así, .lej.inclose de l.J utiliución de l.J 
perspectiw, descubiertoi en el rerwcimiento 
(siglo XV), Cez.111ne pliinteó otra form. de 
ver los objetos, UN en i. cu.! el ojo no 
perm.nea estático y reconoce l.Js fonnilS 
sepoir~ de un mismo objeto, pero puesr.s 
en l.J mente a un mismo tiempo. 

A este poirticulM -jo de l.Js fomNs se 
le denominó Cubismo y sus represent.1ntes 
fueron, ÜnWs de Ceunne, Piusw, 6eolQt! 
Braque, jlloln Grk y Jun Metzinqer. 

Poco después, •I término de i. Primera 
Guerr• Hundiill, un 11rupo de ill'lisUs, no 
sol.Jmente ""5ticos, se reúne en ZOrich (en 
el Cilfé Volt.Jire) P1fi1 mostr.r con su ilC1itud 
escépfiCil y subveniwl su inconformido1d con 
I• situilCión provoc.1Cl.1 por i. querra. Este 
9rupo se ;iutonombr• •o.et.• debido ill 
vocablo infantil~ 

los dildilístilS cuestioNbiln i. función del 
anist• en i. socie<Nd bu~ y 
cuestion.bin el procJl'l!SO cientffico y 
tecnol6qico, pues de illc)úl'I modo el prooJreso 
representilbi destrucción. 

Uno de los nWs conocidos cWdilfstilS fue 
Hiln:el l>udiilmp, quien se •trevió • dibu,Wte 
bicJotes • i. Gioc~. mostrilndo su reclwzo 
al •rte que lo o111tecedió. Ademis, inventó el 
rudy-nwde, es decir, objetos W>riCildos 
poir• un fin especifico y transportas ill 
nivel de Mte con el prop6sito de romper con 
los convienciorwlismos existentes. 

Asimismo, en l.J déQd,] siQuiente se inició 
el movimiento 11.Jmido l'uturnmo, que Nc:r. 
un 11.Jmiimiento a tocios .c¡uellos que 



6tuvieran c•ns.dos del Rom.lntickmo, .sr 
como~ de encontrar alqo nY5 
vi90row y robusto en el •rte de I• ecMd de 
lal!WquirY. 

Los futurist.-s, cuyo líder era Filippo 
TomlllolSO H.ñnetti, ~n la tradi<ión, 
apoy•b.ln la cielKY y la técniu, oidelM de 
creer en una depuración de la socied.Jd • 
triJVés de la 9uerr• y la violenc:Y. Uno de ~ 
objetivos er• el de provoc.ir .i público y 
formular un etilo distinto tanto en i.s 
bellolS a~ como en la arquitectur•, los 
muebles y I• comkY. 

Adelant•ndose • los su~t.-s, los 
futurist.-s r.mbién ~ron que el 
"recién descubierto inconsciente" fuer• 
llevado a ~ena; situ.ci6n que aconteci6 en 
diversas activi~ artistiColS como la 
pintur•, la liter•tur• y el cine. 

El Surrealismo surge de la psicok>cJfól y en 
epecífico de la teorr. psic0o1n.iist• de 
Freud, teniendo entre S&K represent•nte a 
André Breton, S.'-lor O.lí, ....,,itte y 
Leonor• c.nrinQton. Ellos bine.lb.in 
interpretar un mundo interior onírico.. 

Corno podemos obserwr, todos etas 
movimientos se h.ln c....aeriudo por ser 
revolucionarios y proponer una nuev• 
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pe~a p.ra vis&Nliz.u el mundo, e 
decir, ofrecen la visi6n de otros ojos. L. 
va11Q1Yrdla casi siempre se enfrent• • I• 
deYprobici6n, pues revoluciona los 
conceptos plisticos o liter.uios 'fil 
6t.t>leciclos, por ea C.S. ..-imiento 
super• al .nterior en CINnto • su propuest._ 

En ese sentido podemos retorMr lo que 
coment• PoQCJiolli -i. -..,vdla e la 
extrema re.cci6n ..mdolSisr. del espíritu 
moderno: pero se trar. de una re.cci6n que 
adeiM e una revoluci6n"". 

En el presente tralNjo, er• imporr.nte 
rec~er lo qué e el Mte de v.nc)INrdla, 
Y• que nuestro objeto de etudio, el 
videa.rte, fonn. INrfe de ete tipo de 
upresi6n, .cternis de retomM elementos de 
al9un.-s V•nQ!Nrdlas del preserite siQ1o. 

El mrt9 y el vid• D 

De hecho, el videcwte SUf91! como una 
rnanimt.cibn contra la televisi6n, 
rompiendo la concepci6n "b.1nal y trivial de 

29)~ &enw:o. ta wgrte.., em dir ch p&s. 2'S. 
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ést;i" y no ;¡c;¡t;¡ndo los principios del 
rulismo y de i. iwrr;ici6n~. 

Adern.k, el video sun¡e como un;i 
tecnoloqr;¡ con lenqu;¡je propio, difeR!nte al 
del cine,~ lo ;inot;i Andrés de Lun;i". 

Así, con los conceptos 'lertidos h.lst;i 
;ihora, podemos decir que el videcNrte es un 
;irte que experimeni. y que ~ucioiw. 

El 'vkl• D -·- _.._ 

En el primer capítulo se h;ibl6 del 
sun¡imiento del video en t.;into tecnoloqi;¡, 
pero no se ;icl;¡r6 el siQnificado del voablo, 
que proviene del verbo lat!n video y 
significa "yo veo". Ser¡ún Pérez Omi.1, est;i 
desir¡n;ici6n m;irca un;i cl;ira difeR!nci.1 con 
l;i televisi6n, pues el video es un;i tecnoloqi.J 
"person;iliz.Jdol"". 

Est;i tecnoloQí.J fue util~ desde 
principios de los •!los 60 como medio de 
experiment;ici6n .vtfstica y de hecho, en 
esos allos sun¡e el 11.im;ido videoilrte. 

Ser¡ún p;¡labras del critico de cine Andrés 
de Lun;i, "el video.irte es uiw expll!Wn 
alteriwtiv• que sun¡e en un ~lo donde !;is 
vanr¡uardi.ls ;ir¡otan su R!pertorio en los 
primeros 30 alias"'". 

,,)lbdan. P' .. Z2. 
'~~~det.unoi~enlAC.-.ddsw 
c1iei.~Aur0ncrnll~elda21det'ebn!ro 

dlr11195."""'~'· 
'l)Hn::a ama.,_. Jtamb'\. !!!l •"C""" y!dep. pla.17. 
~ - ClDCO Andrem dE Luna en &rMSO 1. 

De Luiw "'fie"' que debido al lento 
avance tknico de 1;i expre5i6n Qrifial en 
r¡ener;il, el único medio que podla ir mis 
lejos er;i uiw v;iri.lnte de la televki6n, es 
decir, el video. 

El video se vuelve un reqistro mis en un 
sír¡lo que. .;inte "' falt;i de -w.. buK;i 
R!tener tecnOl6qiamente !;is COSA 

De Luiw """"" que este medio tiene 
mucho de lúdico par;i los "'1ist.1s. que 
pueden jur¡;¡r con !;is~ que est.J 
nuev;i tecnoloqi.J les ofrece. 

Así lo afirm;i Andlu Di ústro, videoasta, 
p;¡ra quien, el video R!preenfa un conjunto 
tecnol6qico que le permite expres;ine de 
dive~ m.;iner;is, mientras que el video.lrte 
es el aprovechamiento de este conjunto 
tecnol6r¡ico con fines expresivos". 

Por su parte, Ximena e-. jown 
videoartista, ~que en el mundo de la 
imagen el video es el único medio que le 
permite expresar lo que quiera, ademis de 
ser un medio al que h.Jy que inventar 
const;intemente•. 

Debido al fjcjl manejo del video, asf como 
a su textura y a l;i posibilidid de 
experimentaci6n,r¡ente como el mínico Nam 
,~--.-~CMC.-en..-oL 
'6>"'"~c:an~o--en..-t. 



June Paik decidió incurmmar en este campo, 
convirtiéndose en pionero. 

Tanto Pén!z Omia como Wolf 
lfenon9enraht, autor de ~en 
A/enwnü (V"ideolwnst in Deus1thland) 
asequran que el coreano Paik fue el precursor 
en este campo, quien con el fondo de una 
beca ofrecida por la Rockefeller FouncYtion 
loqró comprar el primer equipo pon~ de 
video Sony que lfe96 a Estados Unidos. 

Su primer trabajo fue la 9rabación de la 
visita del P,¡pa Paulo VI a Nueva York y 
exptHO dicho video por la noche de ese 
mimlo día, en un lu9.Jr llamado Café Go-Go, 
el 4 de octubre de 1965. 

Esta presentación formaba parte de una 
serie de activida~ o~nizadas por el 
grupo Fluxus, al cual pe"'•necian Robert 
Watts y GeorQe lltec:ht, Or9.Jnizadores de 
dicho evento. Paik se uniría ~ tarde a 
dicha~ 

Cabe mencionar que el surgimiento del 
video, no como tecnok>cJ'1 sino como medio 
de experimentación, coincide con una época 
de cambios en el mundo: los allos 60. Epoca 
de rebel~ esrudiantile; movimientos de 
liberación y cambios políticos; de 9randes 
líderes como Martín Luther KincJ, El Che 

Guev,;ira; dkada del ~miento hippie que 
bl&.lba la paz, el -Y la libertad. 

También en es. época toma fueru un 
movimiento artfstic:o sunJido a finales de los 
50, llalnado el arte Fbp, el clloll bine.aba una 
unión con el 1119.Jr común y la i111.J9e11 vuf9,;ir 
del mundo industrial americano, tratando 
los íconos de manera~ Los 
represent..nm de este movimiento fueron 
Andy Warhol, Robert R.iuKhenbef9 y jasper 
Johns. 

En un planeta en plena convulsión, el 
video se vuellfle una herrimienta para 
recabar d;itos e infonnar; como se anotó en 
el primer capitulo -y lo denominó el cineasta 
Patricio GuzllÑn- se vue~ un "testi9«> de la 
realicWd"". 

Sin embal'IJO, el videoirte no bine.aba 
testificar lo que sucede en el mundo, no de 
una manera tan clara corno el video 
documental, porque este ~miento SUllJI! 

~como una alternativa a la televisi6n que -
una neceWad de folol)rafYr la realidad. 

El video se vuelYe un medio, que por su 
fkíl manejo y acc~lidad. interew a los 
artistas de vanquardia. que al Ñ)Ual que en la 
década de los 20 se acettan111 al cine como 
posibilidad creativa•. 
37)GUZlrl!An Paa1do. l!l ...a.o. ,__ o ar-. - l:'.ldllg. 
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Hientras i. televisión se ~ndWI ;i ~ 
aqi9'11ntad<H en i. déc.di de los 60, divenas 
artistas, como Paik o Bruce N.um.in 
re.liz.Jlwn tr;ibijos en video. De hecho I• 
Rockdeller foundmon concedi6en1967, 
apoyos econ6micos p;illl re.liur obras 
artfstic.s en televisión. 

Un ;il\o mis tMde, N;ium;in llevó• Qbo 
UM exposición de .Irte en l;i Nicholas Wilder 
Golllery de i. ciudold de los Anqeie, en i. 
cu;il incluyó ;ilqunos videos. Dulllnte ést;i, 
N;ium;in vendi6 el primer video de arte a un 
coleccionista europeo. 

Pero, ¡aJl¡J es el contenido de un video de 
ilrtel. ¡de qué se .i/imentil et•~ 
¡¡rtfsticill 

Al respecto, Andrés de Luna seftala que 
básicamente se trato1 de i. expe~ del 
artista, de una experiellCÍil pi¡stia. 

Andru Di c:.stro ,¡sequlll que el videoolrte 
se ollimenta de i. emoci6n del o1rtisto1, de lol 
necesid.ld de expre5.1rse y decir c6mo se 
siente en un momento «Wdo. 

EUCJeni Bonet explic;i, por su p;irte. que en 
el videooilrte existe lol Constoll'lte "p~nciol 
del yo del ;irtm.I", disaano individUil que se 
enfrento1 oil discurso público y populoir de los 

mm mediilo medios mÑI05 de 
comunicolci6n". 

Como todoil Yolllqlloill'll, el 1lideo buso lol 
experimentilCibn, .. ruptln <Oft los~ 
dominantes del oill1e y lol lliertad de 
c:ruci6n, setliín india Púez CJrnM•. 

Por t;i1 raz6n, el 'Widt.oirte se centro1 en lol 
ruptulll con lol ~de lol telemi6n, wi 

en contro1 de lol~ de los 
medios y se,.¡.,~ Omiol, de los 
sistenNS industrWes de producción. 

En este sentido,~ mencionolr el 
contenido de los primeros Yideos de Bruce 
N;ium;in, que en Qenellll ~ 
movimientos f.1c:iilles o corpor~ En esos 
traboiljos lo que destoilCAl e el 11W1nejo del 
ánqulo de lol cjm¡¡lll. 

Dichos tlllbolios tenlin .. du1'41Ci6n del 
video-tape. ,¡pro1imoildo1mente 60 minutos. y 
no uicjoln lol preenciol del epectador todo 
el tiempo de dulllción, pues iolte deciclY 
librunente en que momento detener lol 
~delvideo. 

El astor de Art il/Jd tire FutuTr, l>ou9ois 
o.vis, oll'IOtoil que en los primeros videos de 
oill'te de lol tpoc.i se privileoi.t mis el concepto 
que lol fonN ~étia de los milmos•. 



Alqunos ejemplos de este tipo de arte son 
los videos de D.niel Buren, quien pment6 
en 1970, dul'ilnte li tRnsmisión del 
pr1>9r- televisivo kkntifiation, un 
letruo con li ~ St6nmQ (olftlWI). 

Frm forest hizo .i.,o Wnilir' en li televisión 
trances. y brftleflil .. de;il' li IMllt.ili de los 
televisores en bYna>, donde se oii llllil voz en 
off que~ .iespecadorque su......., 
no tenia ninqurw descompostua 

Este tipo de acciones eran iwte de 1111o1 

carnpo1IW que foret llewbi • C.00 en 
dñen!ntes medios mfivos. como li pmM, 

donde nwnd6 public..v llllil hoj.J en blinco ¡wa 
que el lector utiliurA el es¡MCio como de5uril. 

Asimismo, Peter Weibel ~liz6 un trati.jo 
par• i. televisión •ustn.c., llinwido Endkss 
S..ndwiclr (s.ndwinch sin fin) en el que un 
hombre contempi. rr.nquilimente un 
monitor y i. miSlllól sit1Nci6n ~e 
repetidil en el túnel de monitores que se 
observ•n en i. ilNQefl. 

Este tipo de tr.ti.jos, como los de IUum.in 
y Pailc. quien empieu • experiment• con un 
sintetiudor de irrWc)enes ~por él, 
comienun a enconrr.r di~ en galerías y 
en revisr.s •especi.lRz.cWs•, como IWdiul 
Sottw.re y Av.i.nche. Incluso en esta er.p. 
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se edit• el primer libro referente .i tema, 
titulido Exp.Jnd«JGnt!nll, de Gene 
Younc)blood. 

~ los •b 70 hasr.,. fect... el 
videoarte ~ QalYdo ep«ios, aunque 
reducidos debido.,.~ del mismo. 
En C)ellerM el videoane se difunde en 9*Jias 
y museos ante un número muy ba;o de 
espectadores. 

Sin emti.rgo, en los primelos Mios de vi~ 
de este •rte se intentó que li televisi6n por 
c.ible transmitiela esr. ci.se de t~. y. 
que i. televisi6n vf.J s.télite no esr.ba, como 
tampoco lo esr• Miara, inteles.Jda en 
transmitir est• clise de obras, que en alcJún 
tiempo se considel-.ron •olburñdas-. 

De hecho y .unque akaunos museos t•n 
import•ntes como el de Arte l'loderno de 
Parfs y el de N-York cuellfMI con 
videowlis, i. difusión SÍ9lle siendo minirN. 

El Yideo.Jrte es un .ne cuy.a difusión se 
reduce• pequello5 QnlPOS, o como se~ 
en i. revirul lle.a~ que sólo se~• 
través decir.s~entre .... 
inten!Wdos en el terN. Este es el~ del 
9rupo Los Mllit/OS de~,..,,. que invitan 
directamente • i. Qente a su c.s. p.r• 
disfrutM los !limados té "'*° ... 

-
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Fcwwa •del 
vld•D~ 

Aunque el video sul'Qi6 como UN 

tecnoloQ{.I que 5enñil • i. ~. el 
videoirte NCi6 enfrentjndose .i ~ 
tr.moon.I de~ y mir.ndo nÑS .i CMJ1PO 
artfstic:o que .i televisiw comerci.Jl 

El video, en r.nto t~. se presentó 
como un~ a los ojos de los ...mt.15, 
pero un~ que~ nÑS 
posibilid.ldes que los c<>nW!nciotwles. 
Adem.is, 5eQun -6 Andr~ de lun;i, •te 
UN~•rtfstiai aisi ~.el 
video se mostr6 como urw ~ 

Con su posibilict.d de experiment.ci6n y 
su f.icil manejo, artistas de diferentes 
campos decidieron trabi.iM con este nuevo 
medio. Así, lwlii.rines, poetas. .ctores, 
mllsicos y •rtistas pl.kticos se dieron a i. 
taru de expres.rse de urw l1tleQ rn.mer.. 

Incluso, Dorine MiCJnot, comerv.dor• del 
P1115eO Stedelí.ik de Hoi.ncN considera .i 
video "como UN espon¡. que puede 
absorberlo todo, que puede t ... y 
el.Jbor.r los rrwterioiles de otras .ne y 
transform.rtas en ak)o nuevo y distinto-. 

Sin emb.vgo, y debido • que en el video se 

-ne,;. i. illlollJefl electr6nQ, el videoirte 5e 

i.. ~ rM5 con i. olCtivicYd p&¡sfiQ 
que con otr.s «tMcllldes ~ 
combiNndo en su opmi6n tres elementos 
i~ el tiempo. el f!SINCio y el .ipecto 
iflllYteriil ("~del .rteY-. 

De estos tres elementos se ori9ini 1111o1 de 
las rMs importMltes for1'lllS o~ 
delvideoilU:!.~ 

Vid• ala e 1 law 

En UN videoinst.i.ci6n no s6lo import.J 
i. i.....,en reproducics. en LI ~. pues 
..temis for1IYll ¡wte de • el espMio 
donde se coloai y los llNterio1le utiliz.clos 
en su eLlbor.a6n. 

En i. videoinst.ILlci se combirYn LI 
illWIJen electr6nic.J y LI esculturii, illUNlldo 
i.1uz ~del monitor con el espMio 
diselloldo ~ que el especMdor lo l'eCCWR. 

En opin6n del critico de Mte Y"lttorio 
F..,ane, UN videoinst.a.ci6 ~UN 
coloc.Ki6n diferente del~. pues se 
le invit• • expiar• LI i!Ml)en nultipliaicY en 
diwnas ~t.ia.s·. 

Asimismo,john IWllYrdt, conserMdor del 
Whitney P1useum of AmericMI Art, MelJ!llil 



que la videoimtal.lci6n tiene al video como 
elemento central, pero utiliu .. mbitn ot~ 
objetos y materiales. 

Hanlwrdt ;in.de que lwy Ullil confu~ 
entre videoimt;il.Jc:i6n y vi~ltulil, Y• 
que ~t,;i últim.1 es un objeto de tres 
dimemiones que puede tener .i video como 
uno de - componenm, mientr..s que I• 
videoimotalolc:i6n se sirve de un ~o que 
no ~t.1i limit;ido • i. form.1 tridimemion.11 
de LI escultulil y en el cu;il el video~ ¡Nrte 
fund;iment;il". 

Un,;i muetr,;i de videoim;t;iloici6n ~ I• 
realiud,;¡ por No1111 June Paik. que ~ 
al nombre de rf Fish. ~t• constolb;i de 
qro1ndes pecer.is con pee~ vivos en su 
interior y detris de ellas manito~ en los 
que se proyect;iboln escen.is de un acuario. 

Algunos video.trtist.is ~n el circuito 
cerr;ido en - videoim;t;iloic:iones, aplic.Jndo 
el jueqo del observ;idor-observ,;ido ,;i1 
proyectar en diversos o en un wlo monitor 
la irn,;¡qen del que espect,;i. 

En ~te tipo de imotal«iones también se 
emplea el time de/4yo desfolse tempo...t, es 
decir, que LI c.írn,;ig •tr;ip,;i i. im,;¡qen del 
~pect;idor y i. devuelve, a tr.m de un 
monitor ubieoldo en otra ZOflool, en un tiempo 

y ~io diferente del que fue 11~. 
cre;indo un,;i sensación de tiempo continuo. 

H.ist• .qui es impomnte ;inow que i. 
videoinst,;iLlción es un;i de las 
lllolllifest;iciones del video;irte que mayor 
acept«i6n lw encontr;ido en museos y 
c;a;ileri.is. ;ide!Ms de las vicleoeKuhur.is. 

La"Wlll1 a lln -

Aunque ,;i1 video;irte se le rel«ion.J mis 
con las art~ pYstias, m• ~ 
artfstic.J se lw relolc:iofwdo tMllbiin con i. 
dolnz.1 y L1 músic.J. l1uestroi de eHo fue el 
primer trab;ijo de IUm june hile. ILinNclo 
Concieno el«tr6nico, en el cu;il empleó un 
v~ntetiudor, inventoldo por él mismo. 

Por otr,;i p,;¡ne. el video y lil d;inzol tienen 
en común tres elementos fund,;¡ment.lles: el 
tiempo, el~ y el l'llCNimiento. ~por 
~que muchos~ h;in recurrido 
a i. d;iiwi como Ollil fonn.J de 
experimentoKión en el c.Jmpo del video. 

No debe penwrse que l;i videocUnz;i es 
simplemente un. coreoc¡r;ifl.l qr~ en 
formato video p,;ir,;i su subsecuente 
reproducción emul;indo ,;il cine, donde I• 
cámo1r,;i dependl.1 de i. coreoc¡ro1fl.1 pues se 
h.111,;ibol ,;¡ su servicio, como en el c.JSO de 

41 

-



-

las películas musicales de GillCJU Rogen y 
Fred Astaire. 

En el caso de i. ~ dosdisciplin.s 
~ ¡wa crear im 56lo producta. El 
coreólJafo -. im biile y el videcwtist.1 lo 
graba de acuerdo con i. iclN que tiene en 
mente.. Asi, puede 1)1'.tw 56lo una ¡NIU de i. 
CoreocJfilffa y ..-r la ÚllliRI a SU .mojo, 
~ despué ~ .. edici6n- deKDmponer las 
imágene, ~ disellar ecenografYs o 
simplemente hKer volar a los bailarines en 
un~ inYCJiNria. 

Lo interesante de la videodanza es 
la manera en la que cOllViven dos disciplin.s 
artfstK.s, oñginando nuevos productos; o 
como anota Robert Caben, músico y 
videoartista, la videodanza no es una 
retransmisi6n del baile sino una 
prolonQación de i. obra del coreógrafo•. 

La b'ld11111 a 111• 

Como se anot6 en p¡ginas ~.en 
el YidecNrte confluyen las demis artes, 
to1nto la música, como la cSanz. y las artes 
pl.isticas, ya sea la pintura o la escultura. Sin 
embal'QO, falt6 mencionar a la literatura. 

Aunque el videoane no es meramente 
narrativo, Ny una manifestaci6n de Este 

que abarca a la poesia. por lo cual se le lwi 
denominado videopoesía. 

La videopoeslol es una manifestolCión 
artfstica en la cual se entrelanzan inÑQenes 
y un tuto pottica. De hecho, alQllnos 
videoartistas, como Alberto Roblest, Cl'ftll 

que no fyY difemKil entre el lefl9lliie 
hablado y el .udiowisual, pues al leer 
siempre~ tiene como refeRncia IKWI 

imaQen; por tal raz6n el video tanllliin 
permite hacer poesia. 

En este caso es interesante la experiencia 
de dicho crudor, ya que junto con su 
compaftero César WrriQi (Yideo ~) 
permitían que el público realizara su propia 
videopoesía. al darle cuatro imil)enes y un 
poema; ele esta manera los concurmttes 
combinaban las imil)enes de la forma 
deseada, ele acuerdo con lo que lelan•. 

Por desl)racia no se tienen mayores 
referencYs documentales sobre el desarrollo 
de la videopoes{ol. 

La palabg perfonnolnce no tiene una 
equivalencia exacta en espallol, mas el 
diccionario acepta el vocablo con los 
siguientes signi!Qdos: ejecuci6n. 



desempello, cumplimiento, olCCi6n, atto o 

~-

Sin emiMrqo. en el Milbito del •rte el 
pufomYnce se refiere • L1 ..:ci6n o 
representMión, siendo un tipo de expresión 
v•nqtNrdist• que combin. dive~ 
d&iplin.is •rtrmc.s en un s6lo t!ftnto, en el 
cu.I el cuerpo del •nist• se vuelve el objeto 
de L1 producción mislN". 

Aunque se relilcioN al perform.nce con el 
tutro, debido • que tMnbién requiere un 
esp..:ÍO eKénÍCO ¡NA 5el' repn!sent..to, en el 
perfonNnce LI obro1 de .ru es el ~rtist• 
mismo, .sr como lis ~1KS.des de su 
cuerpo, mientr.is que en el tutro el .vtista 
represent• a un perwnaje. 

El perfonmnce n.ci6 a principios de ~ii¡lo, 
cu.ndo los futurktas, es decir, •nistas de 
divenos ~bitas como LI liter•tura, i. 
músicol, LI da11z..1 y lis •nes pljsticas, se 
reunr.n en lis ILI~ Ve.wd.rs futumt~ 
~ experimen~r con LI mezclil de los 
dktintos qéne~ 

W, se~ en di<h.isse5iones, LI 
poesW, LI músia. L1 dinz.a y L1 pintura, todo en 
tomo del cuerpo de un ...mt.a o comem.nte. 

por los d.ldafstas, tM1bién en veLldas. Thieny 
de Duve, himlNdor, ~ que 5i se tuviera 
que reLKion.v el tralMjo de los dadií5tas con 
algilN tradki6n, es. seÑ .. del c.m-t. De 
'-ha, el movimiento Dldi rYCi6 en el 
c:.mret 'loltolire en Zurich en 1916". 

A5imismo. l..oreM Wolfer, o director• del 
~io •ltern.itivo ll'Teres., comentó que el 
antecesor del perfonNnce fue el lwppening, 
UN expresión .rtfsticol que oil irpYI que el 
perfonnMKe combiM diferentes dk<iplin.rs, 
pero que .i contrario de éte, no tiene un 
9ui6n, se ~ en LI illljlf0Wiwci6n, por lo 
cu.JI s6lo sucede UM vez, es decir, Jwppens. 
ocurre. 

Los pñncip.ile representolntes del 
happeni11CJ fueron los .nistas inteqr.ntes del 
grupo Flu~. al cu.I penenecr. 11.Jm )une 
PHc. quien mis tMde se convertiriil en el 
pionero del videoOlne en el mundo. 

Por toll razón es import..ite dest..:.r LI 
rel.1ci6n de ~ upl'e5ione's del .ru con el 
video, pues muchos de los .vtistas que 
p.vticipMon del Mppeni11CJ o del 
perfc>nnolnce, se integraron ~ • I• 
produc:ci6n en video. 

En C\Wlto • LI relilci6n del perfonMnce 
Estl mism.I experienciil fue llevolda • c.ibo con el video.vte, se puede decir que .unque 

5C))C.-lllo. cano. y Bord. Oao. ~cm~ S2)Nfola err.._,._. bmtlin. rt - éd yWe). pta. 77. 

~..,~ ...... =""""-~~-=--=~ .. ~-=-:': ... :";;..-.::.:pAs. ~~?6. 
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alqunos INn tiat.ldo de i11te9iw al video con 
el perfomunce. lo que se IN loQr~ e 
meJ'Mnentll UIWI document.Kión de~ 

Sin embarQO, Omi;i anota que existen 
perfonnan<e ~para ser 9rabados 
en video, pero dichas obras son llevadas a 
cabo sin llÑS fe5ticJos que una dmara, 
reforzando el aislamiento del artista, 
ade!IÑS de presentar lirlJOS planos 
secuenci;i y en qeneral una pobreza de 
recunos. A ete tipo de trabijos se ~puede 
denomirwir videoperformance, mas no son 
muy fll!cuente". 

Como se IN expresado hasta aquí, el 
videoarte, un arte ~ta y no 
comercial, tiene diversas y muy v.riadas 
expmiones. A pesar de esto, sie)ue 
call!ciendo, tanto a niwl mundial como en 
H&ico, de los es¡NCios propicios para '5U 

diMión, llnese videodinza. videoescultura, 
videopoe5(a o videoinstalaci6n. 

La situación del videoarte en nuestro 
país, en a1cJunas de sus~ ser¡ 
arwilizada en el siQuiente capitulo. 





Corno se ..,unt6 en el primer c.JPftUlo, 
i. hisflllWI del video en el mundo v.i li~ 

const.mtemente • i. de lil televñi6n, 
en t.JntO fue ae.do corno~ 
de oilm«eMmiento de im.iqenes p.lr• 
dicho medio. 

Serf.I necewrio reiterar la diferenci.t entR! 
el video y I• televisi6n, donde el primero 
permite 11r•llilr. 9u.vdilr y reproducir 
i"*1enes, mientrilS i. 5e11undo1 las tr•nsmite 
• dkr.nciil. 

Una vez estolblecidil de nuev• cuent• lil 
diferenciol entre ambos medios, podemos 
continuar con i. historia del video en México 
y especffiamente el e.so del videoilrte. 

Antes de "'1bL1r de los inicios del video.irte 
en nuestro p.Jk, se R!qlliere hacer una breve 
mención de los comienzos en el uso de esta 
nuev.i tecnolcJQY en México. 

u primer• videol)rilbildor• Ampeir llec¡.i 
en 1958, cuando i. empresa Telesistem.J 
Hexic.Jno adquiere este equipo", Cil'li 
inmedWitamente después de que el 
foJbric.mte i. dieJa a conocer. 

Fue instillildil en i. est.a6n XEFBTY de 
'1onterney y el primer pnJCJrillllil que se 
9rilb6 fue el Ciljlftulo 1 de i. serie "Puerta de 
s-1~~""""-ndo.~.~~ 
m y1dap m w.tm. ~ m Sor,._,,. y 1a UrVd9d .­
~ ~ ddO:x....ps:-islaeultun y1-
,__ JSJISM. Pa. :U2. 
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wspenso", álfundido el 3 de abril de 1959. 

En lil dk.ili siljuiente, los 60, lil Qrilbici6rl 
en video fue un Qr;Jn ~ ~ lil ellpo1mi6n 
de Te~m.J '1elriaino, ilhor• Televisa, 
puesde est• rn.tner• pudo export• ~' 
PIOCJ'~• lilti-mérK. y otros paises. ~ 

El documento Brid!o M Hhtico R!fieR! 
que en 1962, Telesisternil JtelácMlo qrilb6 en 
videotape los partidos del úrnpeorYto 
Mundial de fultlol, celebr..ic» en Chile. Debido 
•que ilÜn no hlbWi ~ viil wtélite, 
i. ernpn!Sil decidi6 erMir los videotilpes por 
avi6ll y trilllSl'llitirlos en Húico horilS después 
de .. R!ilWci6n de los partidos. 

DuAnte los~ 60 .. teoioloCJl;I video 
dependi6 en un ~de los ra¡uerimientos 
~peroun...-.~seinió6 
lil imponlci6n, 91M1i6t11e11te ie9ll, de las 
primeQs~~ 

E1til'l er•n sum.mente pes.tdilS y 
voluminows y fueron en w ~ 
destilliidil'i • uso ecluc.rivo. De hecho, el 
documento HOt.1 que t.nto lil UtW1 como 
I• Unidad de Televisi6n EducmM y Cultu,..I 
(UTE<) fueron las pñmeqs que (OllfMOn con 
este fÍllO de equipos~ <M produ<ciones. 

A finoiles de 1976 Yi se podYn adquirir 



caseter.., y videoussettes vftQenes, tanto en 
1.., tieOO.S de electrónicos como en i. wnt• 
no retJUl.Jdi. 

Este UIWll se fusion6 en 1973 con 
Telesisrem. ~y '1dquirieron cMn.r.., 
pon.ilifes de video con .udio intet}r.do de 
3.S pu~. el aa.I fue de51iNldo. .. . 
qr.ti.ción de notitils. - Dos alias ~és. lleqó a México el 

primer modelo de videoc.issettel'• con dos 
veloci~ en fo~to bet• y reloj 
luminoso. En 1979, un nuevo modelo inclur. 
el control remoto ai.mbrico. 

Dentro de este ~uento, cb menciorwr 
que mientr.., en nuestro JNls se present.t>.n 
r.les .ctei.ntos de i. te<nolcJcJí'1, en Europ.1 
ya se presenr.ta.n tr.i,.;os de Vicleoolrte, 
activid.id que MlM. C)'1fl'1do terreno en el 
ámbito •rtktico de ese continente. 

De hecho desde inicios de i. dé<ldl de 
los 70, 1971 p.u• ser euctos, se .tire el 
pñmer depat.imento de video de un museo, 
en el Emenon l'fuseum of An en Syr.cuse, 
cerui de Nuev. Yorlc. En f<Jt.idos Unidos se 
inid'1 '15' un. Wq.¡ aderw de ewntos sobre 
video, entre los que dest«.in i. •rtur. de 
un centro de video lLinYdo TM Kitclten ". 

f'lientr.., r.nto, en 11&ico ap.irece un 
arwl independiente, cuy• comp.illí.i llevolb.i 
el nombre de Televisión Independiente de 
l't&ico y pretendY ser i. fr.na competenci'1 
del entonces Te~renwi l"lexic.Jno. 

5S> ~. AnlOftt. La~ vtdeo. "''ro.....,., el rttrP ........ 
so 

En los últi,,_ •llos de es. dk.ld.J, 
Televiw compró equipos pon,ifiles Ampex y 
editor.IS de 314 de pukJMU, •unque r.mbién 
emple.JIN de urw ~ 

El documento El video en lfhtico, MIOt'1 
t.mbién que no fue 5ino r..rt• los •llos 80 
que se susfitu}'eron los peS'1dol equipos 
pon.itifes por modelos que sólo pes.ib,ln JO 
kilos. AsimK!no, se induy6 el control remoto 
in.Jl.imbrico en estas ..,.ros y se loqró i. 
introducción de dos wlocidldes mis, r. Beta 
2 y8et•3. 

En el .imbito intenwciorwll, en 1982 se 
formó un Consejo de Y-ideo fW• definir los 
nuewos est.in~ de llideo en el mundo. 
los .sktentes fueron Sony, ~ 
Hitildti, Y"Ktor y Philips, quiene 
est.tllecieron el fonn.1to de 8 milímetros 
como est.indM mundWil. Tres .nos~ 
Sony introdujo .i merudo el primer equipo 
de video de t.i formo1to. 

Todis esr.s mi-iones lfe9iron • 11éJrico 
poco después de su inlroclucci6n .. men:.do. 



Aqui. es import.inte destMM i. utiWd6n que 
se cL1IN •~~en nuestro p.Jis. 

Como ,_. se hibiil rnendorwdo. quienes 
115M'011 li ~video fueron im1ilucione 
o C1llPOS rei.cionldos .. .imbilo educ.Jtiw, li 
lllECo lis~ de Hedicilwt y 
Odon10lolJY de li UfWl 

En este m.vco, en los Mios 70 se cl'l!6 en 
r. F.cultold de QuímiQ el 9rupo ~. que 
h.Jbrí.1 de cocwertirse en el Centro 
Uniftnit•rio de Producci6n de Recursos 
Aucfiovnu.Jes (CUPRA), ~ 1i direcci6n de 
r. doctor• H.vWi del C.rmen l'tillin. 

CUPRA et.ti. servicio no s6lo • li f«Ultold 
donde rwci6 sino r.mbiin • tod.Js i.s 
escuel.s de i. Uniw~. y- 1i 
detecci6n de lis necesiclMes de ét.s se 
confonn6 i. Sección de Producción 
Audiovis&YI (SPA), • ~'90 de .... n¡uit.J 
N09uer•, en 1979. 

Y• en li ~de los 80, el Co1ecJio de 
Cienc~ y Hum.nidoldes, pl.Jntel ~lp.1n 
y ,. f«Ultold de Es~ Superiom de 
Cu.titlin, de li UNAM, trMJSfirieron y 
~t•ron 150 m.teri.1les de i.s m.s de 
biolotJ'I, ffsic.1 y~. princip.1lmente". 

DurMtte este periodo, .. Sec~r.rr. de 
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Educ«i6n PúblQ,. trMs de .. Unicúd de 
Televisi6n ~y ClllfllAI (UTEC) utilizó 
., video Pi ... .iwiera.v y lotp'..- .. 
continuidold de los estudios en procJrMYS 
como los de TelesecuncWl.l. t.. UTEC, .i.o ... 
1"1111.Jü simplemente UTE, continú 
re.ilizMNlo este tipo de producciones 
edu~fiv.s. 

Si bien puede observ.rse, el 'fideo en 
nuestro p.ifs fue ufiliz.clo en un principio, •I 
i9u.I que en otr.s Mciones, como lllWI 

herr-ient.J de i. televisi6n, pero poco • 
poco fue l)o1Nlldo esp.ICio en el Mnbi10 
cuttur.i y eduatiw. 

El vkl•D CDrn 'ni 

El video hl fido empludo en f'Mllico 
~con fines de luau, t.i es el c.iso de los 
llirnoldos ~o Ñdl\Ollalllti, que,. 
fueron rnencioNdos en el prilMr Qllll1*l 

En un principio, dulilllle los 80, i. 
producci6n del videohollle aimprmdr.t ,. 
filllNCi6n en 16 rnilimetros de lllWI histori.I 
de ficción, que~~ ttinSfericl.I • 
video. Este producto e.a comera.liz.ldo por 
los videoclubes. 

Sin emb;if90, ...,.__ productores de cine 
enconrr..- en el video un;i herr.rneem. de 

-
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bija costo 1Nr• producir e incuniolwron en 
el medio. Es por est• roJZón que el 
Yideohome idopt• las CM.JCterístiCM del 
cine, pues en él se emplu el mismo lellCJIWie 
rwrr.riw y su dur.ción es rn.yor • los 81 
minutos, como lo marc.in los est.í~res 
mundiales p.ra las obras cine~IOCJr .íficas". 

La tem.ítica de estos videos se divide 
generalmente en tres Qéneros: r. comedia 
picaresa y de corte porTIOCJr.ífico, r. .cción 
y el suspenso. En todos se alude al 
n.ucotr.ífico y a r. problem.ítica de los 
indocumentados mexicanos, debido il r. alta 
renr.bilidad que ofrecen dichos temas entre 
el público naciorwl y el chicano. 

Ade!Ñs, el videohome tiene como 
antecedente r. comertillización de películas 
mexicarws en video en Estados Unidos, 
sobre todo en ~ .íreM de afluencia de 
indocumentados como C.lifomia. 

En este pais, y ante el 9ran número de 
i~les conrwciorwles, r. demand;i de 
videos mexicanos es eiev.da, por lo que los 
empresarios nortumericanos deciden 
comprar producciones hechas en video ~a 
satisf.cer r. demaOO. y bajar los costos de 
producción. 

Debido al éxito comercial y a r. pront.1 
S?'J~ M~. F-..do. DocwTWnmlnfdl&o. ~ 
MQ¡w.pl,s.80. 
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recuper.ción del capital invertido, los 
productores meiricMlos no 56lo atendieron el 
mere.ido .wnericano sino que éstos diriqen 
sus expectativas .. mere.ido Mdonil. 

Sin em~llJO. y a pesar de las alr.JCtivas 
9aNncias que represent6 la producci6n de 
este tipo de videos• finales de los ochenta, 
a inicios de esta décolda. el meiqdo se vino 
a~jo por r. saturaci6n del mismo y la baja 
dellNllda del producto, causact. por la 
ínfima calidad de los~.~ .nota 
Víctor U9alde. i~fi9ador en esr. .íru•. 

Dentro del video comercial, cabe tMnbién 
menciorwr al videoclip, que es el qénero 
audiovisual producto de la recre«ión, literal 
o abstracta, de urw ~ musical. Este tipo 
de video incorpora a su narr.r;v. el cine, r. 
publicidad, la i,,..n diqitMiz.ada, la 
c0R09rafr. y el decorado, entre otras". 

El videoclip N sido utilizado por las 
compalilas disqueras ~a promover sus 
producciones disc09r.ífias y difundiri.s en 
televisión. De esta manera, selJÚll o1llOt>A el 
documento cir.do, el primero en dM a 
c~er videoclips en f'téxico fue ltiúl 
Vel.nco, en su pr119- Siempre m 
Domint¡o, mientras que Luis de u.no se 
enCMf6 de introducir diwrsos videoclips a 
Héxic:o y ~lizar este tipo de tralY;os con 
~.VksiPru...-.~en,IWAoct.19Nen~ 
~~.~-~~ 
.fdlb;k;g.,,...84. 
'9~~r-ndro.~~~ 
~· coo-;o N~ ~la o.&ltur-. y ... ""-. U..ad de 
~A~~mt§l5N,plc.1. 



a'4unos qrupos de rock mexk.inos como 
Luzbel. Punto y ..,rr. .si como Kenny y 
los Béctricus. entre otros. 

En los inicios de los 80 se transmitieron 
diwrsos pn>QJ'i1llWS dediudos 
exdusiv.wnente a la diMi6n de trabajos, 
tanto nacionales como extranjeros, como fue 
el caso de "Alta tensión", "A toda música", 
"Estudio 54", "V"ideo &itos", "Y-ideo rock", 
"TNT", por mencionar alqunos. 

Esle~de ~ envilko hi sido muy 
explorado y en tamo a él se hin desamJlado 
cornpñls como lmiqica, Telerey, Quily, 
Telermdil, kitdi, l'll!dro Tom!s y SéplWno selo. 

~ --·-leo 
Ante el panorama deKrito, se puede decir 

que I~ alios 80 son la época del boom del 
video, ya sea en el oimbito cientlTKo, 
pedaqóqico o comerci& Sin embarqo, el 
aspecto artktico no se vislumbra fuerte.. 

Aunque la documentaci6n sobre el video 
de arte~ en nuestro pifs es esc.sa, 
se puede mencionar que el primer evento 
sobre esta actividad en Héxico fue el llamido 
"Videout nueva estétk.i visual" llevado a 
cabo ~el n de julio hasta el n de 

aqosto de 1973, en el Museo de Arte Hodemo 
del lmtituto Nacional de Bellas Artes. 

En dicho evento participaron teleartktas 
de Dt~ Unidos, llamados .si pues el 
movimiento artfstico del video se inici6, 
pñmeramente, como una expresi6n del arte 
en te1eviWn, pero mis tarde se confiqur6 
como un llMMmiento independiente, por lo 
cual ws representantes se denominaron 
videoartistas. 

Cabe destacar que en la mismi época 
surqi6 en l1&ico la primera videoirtista. A 
ella se refieren tanto el libro B lideo en 
/'fúico, producido por el Comejo Nacional 
para la Cultura y las Artes y B Claustro de Sor 
Juana, como un artfculo de Alberto Rablest, 
publicado en 1991 en B Nacional, inclcando 
que la primera penoN dedicadi a esta tarea 
fue~w.in.. 

53 

Casi en Pifalelo al dewTollo del videoarte 
en Europa y en Estados Unidos, PUia Weiss, 
estudiante de comunicad6n y trabiijadola 
del entonces canal 13, viii6 a Europa en 1974 
a prepararse en el llamado •te1earte•. 

En su viije, realiz6 una invesfi9ación 
sobre la telemi6n artfstica en la B8C de 
Lond~. la VPRO de Holanda, la OFRATEP1E 
de Parfs y la RA1 de Italia. 

-
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Tres~~ de 5U primervWje de 

exploqci6n. i:ur.,..., .. crftiQ de .u~ 
TlxJI, Of9111ÍZ6 en Húico i. "8ieMI de los 
jllvenesM, awndo l1úiCD fue el olllfitri6n del 
IX Encuentro h1terrYcioNI de V"Klecwte, 
ruliz.ido en el MIMO de Arte c.rrillo Gil 

Er" ele encuentro ¡yrti<iparon Yidea.st.s 
~como~ GMberQ, Miquel 
ErehnberQ y l'oi. Wem, quien present6 
alc¡unos de sus t.-.biios- Al evento .Mistieron 
también los videCNrtist.s Nam )une Paik. 
considerado el p.tre de este arte. su esposa 
Shic¡elco K~. )ohn a.ldesari y Allan 
Krapow, entre otros. 

A mediados de est• ~ se ruliz6 
otro evento 11-.do Mlntervalo ritualM en el 
c11o1I partici!YfOn Andris Arellano, Andru 
Di c.ntro, Humberto )ordin y Cecilio 
BalthuM, quienes cruron un. 
videoinstalaci6n utiliundo un monitor 
como ~mbolo de ofrenct.. 

Despué, no se rec¡ism de -ner• ofici.11 
la realiuci6n de ninc¡ún encuentro sobre 
videoarte sino his .. la Primer• Muestlil de 
Video Film, realiacli en 1986 por Redes 
Cinevideo y R.t.el Corkidi, en la cual s.hlil 
Minter fue la~ con 5U video NMlie 
esinoc~te. 

Hd.i 1990 se ruiz6 i. Prinera llieNI de 
V"ldeo,dondese~cha'WS~ 
como 11 ~de fiai6n. devideodipy 
la~ ovideoirte. 

En 1992 se llev6 a <Abo i. Se9Uflda Bienal 
de Video, que cont6 con UN nuyor 
particip.1ci6n de ruliz.ldores en tod.s Lis 
c.uc¡oriirs, y dos .iios mis tMde lil terceR 
edici6n de ele f!W!nto. 

A tl'Ms de dichos mcuentros se hil podido 
c.ipt« el incremento del inlerfs de los 
re.iliz..ldores por cW a --5U flab.1io. pues 
la falt'1 de es¡NCios de prunxi6n es evidente. 

Durante la Primera Bienal de Y-Ideo, 
rulizada en 1V UNAM, debido al retiro del 
permM palil utilizM Lis videowa.s de .. 
Cineteca IUcional, se rindi6 homenaje 
p6stumo • la que hi sido considerilda i..s .. 
ahor.J como lil pionelil del videolrte en 
México, Polii ~u prillleq ~de 
1V UNAM lleva, desde 1990, su nomtn.. 

Asimismo, lil revista V"ISión múltiple 
re.tiz6 el encuentro l'Rmier's 95 en lil 
Cineteca N«ional con lil participaci6n de 
15 videa.st.s mexiQnos, quienes 
presentMOl'I sus trabijos documentales de 
•nim«i6n y experiment.tes. 
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r•pr•• •tw•I:•• 

Debido • lo elitisU de~ tr.ibaio y • l.Js 
diliculr.ctes que (Dlllle\r.1 ~. son pocos 
los que se dedQn de lleno .il YideOirte en 
l1&ica. 

Seqún Andrés de Luna, se puede 
comider•r una~. victeo.rtist• • 
Ximena c-. híloi del fMll050 pintor del 
mkmo .pellido, quien estudi6 cine en Nuev• 
Yorlc y h.J loqr.ido explor¡r el verdadero 
leRCJu.lje del video'". 

Ximena, bec:oidil por el Fondo N.Ki<>MI 
p.Jr• i. Cultur-. y fo15 Artes, hoJ obtenido 
premios en i. XXJortYdi lntem.cional do 
CTnem. di! e.hii do e..~r. por su video 
m!Kiul Cor.mn wf1t}r.inte, olSl como el 
sequndo 1119« en el Qénero de videoclip en 
la Tercer• Bienal de V-ideo de nuestro país. 

En opinión de Jlirnen. CuevolS, i. riqueu 
del video consiste en que "h.ly IJellfe que 
procede de NÑS disciplinas y est• en 
const•nte búsquecY de un leRCJU.ie que no 
est• esQbleddo"". 

A su vez, Ximeno1 c.ilific.i de intenes.inte el 
trabijo de Mte ~por Edu.1rdo Vflez y 
Doménico e.pello,~ último, Mtist• ~tico 

ÓO)~ CD11 Andrla d. t--. ea.da.- L 
6J)l.M1la ~ Pemando. P;J y1dcp "' Mhjg) pq. 1117. 
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Por otr• ,,.ne. podemos mencionar como 
represent•ntes del videOil1e en nuestro pi{s 
• qente con .mpli.I experien<Y en el Mlbito 
del video como R.if.lel Corkidi y Anclmi Di 
ColStro, que•~ de no dedicoine de Heno 
al video de •rte. ¡wte de sus obr-.s tienen 
que ver con este tipo de trolbijo. 

Andrea Di Gistro, es comider-.do uno de 
los pioneros del video en México. En i. 
déc.dii de los 70 perteneció .il "no 9rupo" y 
realizó ahJurws exposiciones como i. y. 
mene~ "lnteN.ilo rituM", Mlem.ís de 
"V-KleofwntoCorpoide.i". 

Di ColStro hoJ sido Mor de jóvenes beodos 
del FONCA y con su empres. flNCJii, ~· • 
j6w!nes ~ Actu.ilmente es el 
ellCMl)o1do del Centro Hultimedi.I del Centro 
N.cion.il p.v• l.Js Artes. 

Por otr• ¡Nfte, R.it.el Corlddi fue cinust.J 
y hoJ incu~ en el ampo del video 
desde t..ce varios .nos. G...O.S a su 
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inicYtiw se llevó• c:Mlo i. Primer. M~tr• 
Film V-Ideo y i. Prime1a llie,..i de V-ideo en 
Húico. Actwlmente es el coordiiwdor de i. 
CMrel'• de Comunic«ión en i. Universict.d 
de l.JS Aml!rias en Cholui., PuebLJ.. 

Sin emb;in¡o, el mkmo And~ de luN 
melKÍOIN que los tmi.ios de Corkidi se 
enfoan m.is • i. Nnación, como es el e.no 
de Fit;/urn•~ pni6tT. •unque no de;. de 
reconocer que es un CJ,..n •rtist._ 

Asimkmo, es ne~ mencion.ir 
también • wirios jóvenes que se dedican al 
video expeñmental, como l!'S el c.iso de 
Alberto Roblest, quien se inició ruliundo 
películ.JS en 8 y 16 milímetros, par• después 
incunionar en el campo del video. 

Roblest. olCfUM prl!'Sidente de i. 
Asoci«i6n de V-ideOlst.s Independientes 
A.C.. coNbor6 como .nistente de Fbl.1 ~ 
tanto en l.JS c'-1 que ést• impMtía en i. 
F.cultold de C-ienci.ts l'olftic.s como en val'Ys 
de sus producciones de Yideoartt. 

Roblen ti. ruliudo .iCJlllliS 
videoinst.i.dones en ml!Sl!05 "'1Cion.tles y 
fue el pñmero en llewir •cabo UN en el 
Museo T~. un l!'Sp«io •nticJaumente 
neC)oldo • este tipo de manifest.ciones.. 

S6 

t. Videoinstal.ici que tuw •en didio 
rmneo conta con tres olUtos cMt.vr• y 
c~ uno de ellos pennirf.I • los 
l!'Spect..tl>Rs participM en i. inst.Jl.Ki6n. 
Uno de ellos conta en su intwior con tn!5 
monitores; uno en el 1119' del copiloto con 
I• il!YC)l!n de UN sueqr. que vocifera 
c~ wz con nwyor intemicWd y dos rndi 
-uno •I frente y otro en i. pMf1! pcKterior­
que t,..nsmitr.n i. i~n de i. calle .i 
circui.r en •uto. 

En 1993, el •rtista ruliz6 11n.1 instal«ión 
en el Museo Carñllo Gil, bajo el nombre de 
/.J 94/litW del monitor. t. instaYción 
comt•boi de v•rios ~ colocoldos 
sobre pedemles y j,ul.JS, en~ de l.JS 
cu.les se encontqb;in ~ viv.ls. 

Desde 1994, Roblest edita .. rMf• Yisi6tr 
múltipk, prime,.. public.id6n sobre video 
independiente en n~ JN(s, y en 199S 
presentó UN inst.i.ción en un Museo de los 
AnCJl!les. 

Entre los videoartkt.s mexic.Jnos 
podrÑlllOS citar ni.is llOlllbm, pero como 
indic.J Andru Di c.nrro. ti.y muchos que 
ruliz.in s6lo un trabajo y~ 
dewparecen o se decican • otr• .aividMI 
dentro del video". 



oin<ide con De Di c.stro e · • se Sin emlNIQo, .ndicM que qwen nws 
~en• · adeesr. 

luN Y videcNl'te y fue 1J10116. de quien 
declic6 .i ...,._,_ fue PaY Weiss, 
activicL1d en~. ~ 
se fwblM¡ en el Sil)Ulente 
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WEISS _ .... 



.._...,. .... r • 
••P•ll'9•-lrw 
-v....-

Pola Weiss, hij.I de leopoldo Weiss y de 
Emma Alwlru de Weiss, nació en 11éxico en 
1947; en pleiu postquerr• y dul'inte la époci 
de experimentoKión en la televisión mundiil 

Justo en el afio del IUCimiento de la 
videoinisti, se inicii I• el'i de las qrandes 
comPifilis de televisión por ridiofonl.1, 
como la CBS y la RCA. entre otras. 

Pola creció rodeidi de inYQenes, como 
ella mismi comentó en UN entrevist.1 con el 
peri6dico Excekior en 1982. En su c.sa 
siempre hubo tele, adenWs asistíi 
cOllStiltternent il cine: hasti CllitrO VoeCes 
por semalli. Con su abuela lle96 a ir a 
proyecciones del séptimo arte todos los díis". 

Mujer inquiet.1, estudi6 sociologla. ieu.s 
inglesas, historia y periodismo, ¡wa finalmente 
encarninirse haci.l la aeaci6n de imáqenes. 

En 1971 tom6 un cuno de cinema109r•Ki 
en el Centro Univenitirio de Estudios 
CinerNtoqráficos de la UNAH y tres allos 
más til'de se convirtió en coordinidora del 
Servicio Sociil de Piwntes en lV, para la 
Dirección de Divu19ici6n Un~rsitaria. 

6!1)1!:1 Yldeoafte ..... ~de .. ~ kllo&a. ~..,,. -- cuyo 
~m -...t. G..U-y---.,..._,.. ~. 14 dll 
·~de1SIS2. 
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Ese mismo afio viij6 • Europa y reMizó 
UN in~CJi<i6n sobre "L1 televisi6n 
anktici" en la B8C de Londres, la VPRO de 
Holanda, la OFRATEHE de Parfs y la RAI de 
ltilY. Sin embif'9o, en ese viije no pudo 
descubrir lo que queÑ. 

No fue sino hist• que reilizó un viije • 
Nueva York donde descubri6 li existencii 
del video. En es. etipi ill!Piff(i li cátedl'i 
de Técnic.ls de lnton...ci6n por TeleYisión, 
donde inició li experimenfiCión en video. 

En 1975, se tituló como Licell<iidi en 
Cienciis de la Comumc.d6n con la primel'i 
tesis rulizidi en videotifle. En la 
introducción de su tl'ibijo ~to. anoti 
que el lenqu.je viSUil de li televisi6n, li 
imagen plástiCi, el'i su fornwi más auténtiCi 
de expresión". 

De esta manel'i, Poli Weiss l'eilizó un 
videotape con rNteriil tomido en un ciclo 
de conferenciis convocidas por el Centro de 
Estudios LltillOilllel'iCinos, bija el nombre 
de u crisis imperW/ist• y sus proyec~ 
en Améric• útitW. 

El staff que li oKOflllNl\6 esta formido 
por alumnos del filler que elli impartr. en 



I• F.c:ult..i de Cie~ FblftiCilS y soo.les, 
quien •U5pició el t~ •ntes mencioNdo. 
Propuso utiliur este rn.te.W en video, con 
fines dicUcticos, PM• el Sistern. de 
Universid.Jd Abien._ 

Un •lio después de h.iberse titul.Jdo, vii;6 
• Nuev. York y tuvo el primer cont«to con 
video.rtk~. • r.rz del cwl rufirm6 su 
decisi6n de hicer •rte en televki6n y en 
l'TT7 se •utonombr6 •tetunisr.•. 

En ese mismo •lio foqr6 su primer video 
de ane, denomi!Ydo F/orc6smk~ en el cu.I 
h.y im¡qenes ruta.ci.s con efecto de 
retroaliment«ión. 

F/orc6smiufue presenr.do en el IX 
Encuentro lntern«ion.11 de victeo.rte en el 
Museo c.m11o Gil y • consider.oón de 
Froylán L6pez N.irviez, t. flNJic:.i del tralMjo 
es una lóqiQ de t. libeACi6n, •en un 
discurso ic6nico libérrimo•, donde t. músic.J 
.compafia • t.s inÑC)enes y~ no se 
encuentr;m ••su cuidado-. 

Un •fio después ruliz6 CiudMI mujer 
ciudMJ y Somos muje~ En .inbos tr.twjos 
se utiliu como recurso const"'1te t. 
incrust«ión, lrev.ct. • Qbo con croma lcey, 
.sr como el uso de músiQ ori9m.I. 

65>[L)peol ~ P"""'"- Te:ma de la ln-.d6n ~ d Dr 
ltncu.Nn;t tn&emedona.I do! ~ .,. el M..-o Camllo GU. 
~delVT?. 
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El primero de estos tr.twjos tiene t. 
c•r«terísoo de poner t. voz en off de Fot., 
quien lee un texto de su propia cruci6n, 
donde ret.ciona • t. dudad con una mujer 
yel.qu.. 

Enl9799r.lb6 P~tl, YldeocMnuy 
Xocltimilco. Los tres tr.tNjos se ret.cionan 
con t. danu y se ltev.n • e.tia en 
Xochimilco, con músia oric)inal 

En ese mismo •llo, consiqui6 una becoi 
de FONAPAS ~r• .sistir .t Encuentro de 
Pl!rform.nce y Yideoarte en Ye~. donde 
presentó su perfornynce ~"' lliro1 
Yideotúnu. 

Dicho espectkulo, presenr.do en una de 
t.s e.tres de Venea., const6 r.n sólo de su 
p~. quien bail.iia frente• un espejo, 
cMtwira .t hombro, 9rati.ndo t.s ilÑIJeneS 
que encontraba • su paso, entre ellas los 
rostros de los o1Sis1en~ 

Dur•nte su panicipad6n en el 
encuentro, entrevkt6 • victeo.nist.s y 
perfor~nceros •sistentes, •M de 
re5Qtar momentos de diversas 
present«iones. Por desqr.c;. este rn.terioll 
no fue difundido en nuestro país, debido• 
I• f•lta de conocimiento en torno .t tel!Y. 



......_~i::.-•l•a,wn 

devw• · 

Como ya se anotó en el segundo capitulo, 
el ane de vancpsardia es aquel que se revei. 
contra lo establecido, que revoluciolli. En 
este sentido se puede afirmar que l"olil 
Weks resultó ser, en su momento, un.i 
va11911anlista. 

Andrés de Luna se refiere a ellil como una 
anistil que abri6 bre<hil paril los que 'ftrún 
detr~ Asimismo, ilClill"il que como todo 
vanqUilrdistil no era comprendidil en su 
dimensión, pues m~ 'leCes el público 
asistente il sus exposiciones o performances 
se aburriil .. , o como anotil Alberto Roblest, 
la clll!Stionilbil sobre su trilbiljo". 

De hecho, lil videoilrtist• exponLl con l1Ys 
frecuenciil en el extl"ilnjero que aqul, pues 
como ellil mislna •notó en una entrevistil 
para Proceso en 1987, en nuestro piils no hily 
centros dedicados al videoiirte, "por ello mi 
existenciil como videoilnistil se dii en el 
extl"ilnjero, aunque produzco en Héxico. Ahl, 
ademis hily muy poCil qente que trabilje el 
videOilrte-. 

AdenYs de lil incomprensi6n, lil filltil de 
difusión de sus triibiljos hil he<ho que en 
casi 'veinte illlos seil poco conocido, de filCto, 
66)Ver~con.A.ndrft.<Mt.urwen~I. 

6.,,..,_.en~canAlberu:laotiliNlen....,_1. 
68> P.:Ma ......_. ~ dml ~en MbkO. dsnunda el 
vw;leod.lp a.na~ de la~ iu-n.. Kku>r. 
~'°dc~det9'1J1.pli ...... 

tras su muerte, sus videocassetteS se 
encontriiban en pleno desonlen. 

Fue hilsta 1990, durilllte lil pñmer• Bienal 
de Video en Héxko, dos - despufs de 
su deceso, que se le ñndi6 un escueto 
homenaje. En éste se presentó un video con 
testimonios de illlliQos y col.Jlloriidores. asi 
tomo fragmentos de sus producciones. 
También se il1illlC)Uró lil videOSillii Polil Weiss 
en lils instaliltio~ de T'I UllAH.. 

El P• ll&iawa-1&:1• y 
......... ª. ---­
lmobr8cle ...... ,.,I 

Una de lils manifestilciones propias del 
videoane es lil videodiinza. 

Asimismo, otra expr'e1i6n ilrtfsticil de 
vilnc¡uardiil, tontempor•nu del videoilrte y 
que il ~ empleii el soporte video es el 
perfol'lllillKe, que combina todas lils artes y 
en el cual el artistil interilttúil con los 
espectiidores. 

Polil Weks utilizilbi al video como pilrte y 
reqistro de sus performilnce, como suudi6 
en el que present6 en Veneciil, 11.;o el 
nombre de V"ideodifv.t m. ~en 
el cual ellil bilililN -<.imilril al hombro­
frente a un espejo, en una pliizii de aquellil 
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ciucüd europu. "'-nt•rr. un espectkulo 
simiLll' en 1980, en l.n •fuer.s del Auditorio 
N.oon.I. 

En este CMO y tr.s fin.liur su 
present.ción, entrevist* .i público, 
cuestionMiclole su opinión ., respecto. En 
r~ videooJr~ de est• 
ex~ es notoriil L1 sorpres.i de L1 
audiencii, .si como el totoil deKonocimiento 
de lo que llewbil • WID. 

Asimismo, en 1979 presentó el 
perfonlYllCe Extr~ yo"os 
c~ntos, en un t!SIN<io rent.m en L1 colonWi 
Conctes.. Const.lbil de dos mllsicos que 
toabiln un. pieu. rnienrr.s dos~ de 
I• artist• iUCJÁIR art.n. El público mil'W y 
Poi. Qmin.bil entre ellos con su c:ánwr• 
p.u• entrevistMlos. 

Cabe «larM que muchos tro1biljos de L1 
vi~rtista no fueron re9istrados o por lo 
menos no se encuentr•n en el 111o1te1WI que 
fue c.lificado y c•t•lol}Mlo, como es el 
caso de los perfor111o1nces T 0t1W el video 
t1buelitt1, Pol.lriZtJndo, ú renusitW ren«e y 
Refo~ o ú renusitw btliltlrilW, de los 
cu.les se tiene conocimiento 9r«i.s • L1s 
invit«iones de estos eventos. 

Autan•llii..eo. 
y.-bw&De.._ 
..._clan•• 

Al inicio del Retwdmiento, muchos 
pintores se dedicMon • h«er .utonetrm>s 
par• represenw lo que el •rte por t!fKM90 
no les permttr.•. 

Du,.nte los afias posteriores, artist.s 
pi.sticos exprewron sus esr.dos de Mlimo 
en .utorretr.tos que present..,. diferenm 
l)t!StOS de mímk.1, pues • través de l.J 
l)t!Stu.licüd se descubñ.i un nuevo leRIJU<lje. 
Tal es el CMO de los autorretr•tos de 
Rembrandt o de Franz x-r f'teswnchmidts. 

En sí, todos los •rtist.s IMQn en el 
autorretrato "mostrar su identid.Jd y L1 
confil'llNci6n de su penoNlicMd artfstica"'". 

Por toil r.z6n, ..m tres sil)los ~de 
que RembrMIClt reoiliz6 sus primeros 
autorretr•tos. los artistas lllOdernos 
continu.biln h«ienclo represenfMiones de 
su propio yo. tl'Ms del medio que 
~n. 

Fue .si como en los alias 60, cuando 
resurl)ió el happeninl) y n«i6 el 
perfofllYllCe en el cual el Mtist• utiliu su 
cuerpo como objeto de L1 obra de arte. el 



video fue un medio que64 permiti6 a 
mudios desbordar 511 penorwlidad, gustos, 
angustWis y alec¡rfas en una cinta 
electromagnética. 

Como anota Helmut Friedel en ~m 
~elWltoesunmedioelKtrónia>• 
como mucM5~~delaton5ttuWón 
de~ no fue inwntado pn los .wtÍ5CIS, 

pero si ha sido uiw.to por~. 

Adem.ís, el video gracias a su facilidad de 
manejo, le permite al il1ista rulizar él mismo 
su producción, desde un panorama mis 
Intimo, por lo cual se presta perfectamente 
para el autorretrato. 

Asi corno los artistas pi¡sticos renacentistas, 
los del siQlo lMI y los de mecliado5 de los a1ios 
60 de este siQlo han recurrido al autorretrato 
~ autoafinnarle o buscar su identidad, Fola 
WeM no fue la exce¡ici6n. 

Realizó su AutlwidNto en 1979, dos •ños 
despllés de haber producido su primer video 
de arte. En dicho trallijo, dedi<ido a su 
padre l.eopoldo Weiss, le explica que la 
palabra nunca fue su mejor medio de 
exprWón, razón por la cual recum. a las 
inYc¡enes para narrar 511 historia. 

A través de este video, plac¡,¡do de 
7l)Priedet, Helm ... Video-~ O.._.... Se~ en.i 

H~ ~- 'Ode?t'ee .,. n- ectb d pAa. n 

refere~ a su infancia por medio de 
fragmentos de pelkulas de 16 milímetros y 
fotos, !'ola descnlle su crecimiento, sus 
problemas y sus loc¡ros. 

Aunque 6te fue su único autorretrato 
como tal, en el resto de su obra, retriltó 
momentos dktintos de su vida emo<ionaL 

De hecho, quienes tralliij,¡ron con ella, 
como Albeno Roblest, mencionan que en 
cada uno de sus videos ha<iil retratos 
tempor~ de cómo se sentía, de sus c¡ustos 
y dkc¡ustos, pero diffcilmente se podriin 
encontrar en ellos las~ que la 
llevaron al suicidion. 

Por su pane, Andrea di Castro anotó que 
el yo de Pola es una constante en su trilbajo, 
pero no el punto central, pues se retrataba 
ahí de la manera en la que se ~en la 
sociedad, con su problel'IÑtica, por ejemplo 
el no poder tener híJOS. 

Una muestr• de este tipo de trilb.1jo es el 
video Exoego, donde se observa a Fofa 
bililar con mantas de colore, de las que se 
v• desprendiendo y sobR ~ ilnac¡en se 
incrusta la de una p,¡rej,¡ qqe se besa. 
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De~ se suceden rostros de sus 
fami~ y •I final representa 511 propio 



Mdmiento • trMs de UNI VolCJiNI simuloidol 
por un muro de p.¡pel. 

El IW e • • o cc:a••mlllti-.•11'-D 

Aunque Poli Wem conulú W5 ohm 
enfodndolas en in~ per50Nlles, solY 
b"ollwj.w en CJlupG. !Wte de w equipo er.11 el 
nMim l'meria> l..ulY. quien en rrütiples 
OQ5ÍOnes cim nMia oriqNI IY"ol ws videos. 

t.. mo1nero1 en lol que tqlNj.¡bol no 
r~r.i • un estricto plan de tqboljo ni• 
un quión pttYisto. EW>or;ibol en su abezol 
UNI idu y se lol tr;insmitr. • ~rico a 
trav~ de un sencillo dibujo en papel. 

Tal dibujo eq un rectánqulo y lo dividWI 
en partes, que '$iqnificaboln los diferenm 
tiempos del video. Ellol le uplicolbol o1 luNI 

en aÑI de-~ necesitaba m~ y 
el tipo de efecto que requería. 

Así, luNI le presentaba UNI opción y eU. 
decidfol lols modificaciones convenienm". 

En qenel'oll, wlvo por lol mÚ5iGI, los vi~ 
no ero1n planudos ni tenr.in un quión, lol 
rulizolción de los mismos dependrol del 
tiempo y de lol necesidold de Polol. 

que desubol, sobre todo CU.Indo el 
contenido del video era un suello o uno1 
secuencWi visu.I que Mbli inwqin.ido. 

Esto era posible, pues como •not• 
Roblest, no t~ historiols sino 
siqnificoldos. A ellol le intereWwi mis el 
concepto, que lo que se pudieq no1rro1r. 

C.idol im.JQen er.t como 11no1 ¡Nlolbr., pues 
tenr.i siqniflColdo propio; por foil raz6n 
consideraba que su obl'ol er.11 un qr• 
lenquaje, parte de su bioqro1&•. 

Es por ello que se puede o1firmo1r que w 
obrol no es na~ sino de concepto. Quizj 
uno1 de lols obm que UpreSol con nyYOr 

eXolCtit1ld lo que po1ro1 Poli ero1 el rNmdo de 
lols i!Ñl)enes es Hi coru6n, en cuyo inicio 
anot• que su Mojo es su cora6nM. es decir, 
que lo que ve es lo que siente. 

En ese video se interuloln jm¡qenes de 
ellol mi5mo1 ballolndo, un hospitil, un feto, un 
coro1Z6n loltiendo y finalmente eKenolS del 
terremoto de 1985 en lol <iudid de '1élrico, 
así como lol demu<ci6n de extenYS ZOlliS 

de lol rnismol. 
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Respecto a este video, Octavio '--'e 
coment6 que Mholy un jueqo l.ltente entre el 
pollpitolr de lol ciudad, el pilpit.r de su propio 



coraz6n, los recuenlos de un. int.ncWI 
solitariil y UN .oolescenci.J de búsque«Y en 
el anew", inclll50 define al mismo como una 
descripción psico16cJica-

Asimismo, anot6 que las obras más 
imponantes de i. videoartista son pedacitos 
de sentimiento y en ¡Nrte bioqrafWI que 
expresan sus estados de •mo e 
impresiones filtr~ a través de StK o~,.. 

Aunque muchos de sus videos pueden 
entrar en esta cate9Qrización, hay obras en 
las cuales retrata sitios donde~ sin 
dejar de ser la protoJ9CK1ista de los mismos al 
estar presente en todo momento, como en 
Cuetzo1'4n y yo o S..nto1 Cruz Tepex¡wn. 

En otros ti.ce retratos u homenajes a 
gente famosa, como Freudo • su amiga 
muerta en un accidente. Piw Calvo, en el 
video titulado Toti amig.r, rec¡istro emotivo 
de i. histori.J de l.J misma • tr~ de 
imágenes fotOCJrificas, fílmicas y 
documenta~ 

Finalmente podemos rnenciorw los videos 
experimentales, en los cuales juelJi con la 
i""1C)en y la ~como es el caso de L4S 
r..- de intetts, en el cual demuestra UN 

maestri.1 para el mo1nejo de l.J edición, que en 
su época era un to1nto rudiment.O., pues no 
75lt.a..rw. 0cu.....m. ,..,,... ..,_, Primen da.ms dd ~­
~ MMllfl*. ~dol 1994. No.:¡_ afto 1. pi'.s. 9 . .,.,.....__ 
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Vid•~,. a ~n•• 

y'V9d•a••a••I'- • 

Aunque Pota tr.tw;6 en et video 
experimental o .vtfstico por C<lsi 20 ailos, 
s61o realiz6 UN videoescultur• que fue 
exhibida en i. Academia de s.n Carlo5 en 
1981, durM1te el bic:entenario de didwi 
institución. 

En toil exposición se incluyeron trabijos 
de Hanuel felc)uérez, Sebmi.in, Herslli y 
Helen Escobedo, entre otros. 

En cuanto a las Yideoinst.i.ciones, tenWi 
pl.Jneada una, que consktWI en un es¡Neio 
conteniendo una pirimide oilrededor y 
sobre i. cual C<lminari.1 su hermana KitzWi 
tOC<lndo música, así como su compaliero 
fern.ndo HallQino. Por desqr.Kia no pudo 
lleYM .. <1 cabo, t<1111poco realiz6 la planeada 
con Albeno Roblest y que hibrY de 
inst•i.rse en plena avenid.1 Reforma. 

RI• i::meeai::•••• ...._ 
"Nadie es profeta en su tjerra• dice un 

refrán, y el caso de Pol<i Weiss no era un. 
excepción. En Héxico, su tr<ilwljo no fue 
reconocido sino hasta meses desputs de su 



muerte, mientras que en 20 •llos fue 
iqnor..to y en muchos ~incomprendido, 
como •not.uon Andrts de luM y Alberto 
Roblest. 

Sin emlYn)o, en el extl"ilnjero, y 9r.cias • 
su teMCicNd, su tr.tN;o el"il visto usi todos 
los •llos en el Festiv.i de YenecN e incluso 
se le o•niz6 UM retrospectiv.I en P.ufs el 1 
de octubre de 1986, dentro de uM serie de 
eventos sobre video.. 

La retrospectiff se ruliz6 en l.s 
inst•l.Kiones del Centro Cultul"ill Mexic.Jno 
en ~ueli. upit.i y ~na..t. t~ por 
didWI instituci6n, como por La H.ison de 
L'Amerique Latine y i. ~FAMA 
(Asoa.ci6n Cultuql de Ameria UitiM). 
Después de lwiber sido p~nt~ su obr•, 
se envi6 • i. ciucNd de Ginelllil, SW., y fue 
mostr~ p.il'Ci.imente en Bonn, Alem.llW. 

En el boletín de prens;i sobre el evento, se 
•not• que ~ Weiss er• i. wie.,.mst• llWs 
conocid.1 de '1éllico y UM de l.s mis 
import•ntes de LatincMmériu, cuy.s obm 
refle,;.!Nn erotismo, 1;i ~del ser 
hu~no. su vki6n de 1;i ciud.ld de 11éxico, .si 
como los problem.n de i. mujer. 

Cinco aftas ..ites de este evento, eU. 
habf.i PMfici~ en divenos eventos en 
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Amstent.m, P.rfs y Londres b.;o el •uspicio 
deFONAPAS. 

Vld•a•wn. 
C:>G ..... l•tm 

Aunque Alberto Roblest .not• en su 
articulo MPrimer .a!rumiento: Poi. Weiss•, 
que i. obr• de i. •mst. cuent• con llWs de 
40 tr.1tYios en video, i. a~ que se 
re.liz6 p.l"il esu irwesti9oKi6n, .no;. 
apen.s 38 ~de •rte. 

e.be menciotwr que dichos~ de 
arte fueron c.t~ en un universo de 
382 cassettes, lo que implic6 un Mio y ocho 
meses de c.!ific.ci6n del llYterYI 
videocy•fKo. EJ QtMoqo resulunte fue 
enfre9.ido • los deudos de Poi. Weiss y se 
~uirió el compromiso de donM i. obRI 
artlstiQ t..ito • TV UNAtt como .i ~ de 
~de i. F«Ult.cl de CieOO.S 
Polítiusy~ 

A continU«ibn enumel"ilmos los nombres 
de los videos y sus fech.s". 

Flor c6smia l'TT1 
Ciud.ld mujer ciudiid 1978 
Freud 1 1978 
Freud 11 1978 
C.ieidoscopio 1919 



S.nr. Cruz Tepex¡yn 
Cuil.J¡yn de Guerrero 
los muertos de Ett. 
Somosmujem 
Pap.lott 
VideocNnu 
Xochimiko 
A11W1nte set 
Cuetzal.Jn y yo 
Todavfil estamos 
Autovideato 
Caleidoscopio 
Soloáquil.J 
Exoel)O 
El salto 
El eclipse 
ArTVeing 
Navideo 
Palenque y ¿Pola qué? 
TotiamiCJol 
L.n tas.s de inter~ 
Videoñ.,en de Weiss 
Videopus 
c¡en:icio con Ho 
Hicoraz6n 
Merlín 
El amor 
lnel'Óil 
la carrera 
Elide o escultura 
El avión 
VeÑtil 

1979 
1979 
1979 
1978 
1979 
1979 
1979 
1979 
1979 
1979 
1979 
1979 
1980 
1981 
1982 
1982 
1982 
1983 
1983 
1983 
1983 
1984 
1985 
1985 
1986 
1987 
1987 
1989 
sin fecha 
sin fecha 
sin fecha 
sin fecha 
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Cabe acl.Jrar, que en las imm.ciones a las 
presentaciones de sus videos se hin 
encontrado tftulos de obr.Js no incluidas en 
el cat•locJo video9r•fico, debido a no 
encontrarse en existencia, ya sea porque l.J 
anista las borró en a'9ún momento o bien 
porque fueron extraviadas. 

En este mismo Mnbito, se puede~ 
que Andrea Di Castro anotó l.J relevancia de 
un material 9r.tiado por Pola Wem en Valle 
de Bravo en for!llilto video 8, sin embarqo el 
cat.WOQO sólo compn!nde obra realizada en 
3/4 de pulQacla. 

Asimismo, l.J periodista Elvira García anota 
en su columna "Al ain!", del periódico la 
Jornada, que la videcwtista se encontrabi 
por realizar un video 11.Jnwdo Crisis, el cual 
dejó inconcluso debido a su muerte. En los 
videocassettes que compn!nde el cat.ilocJo, 
no se observó ningún video b.;o tal 
nombn!.. 

Veinte allos ~de que !'ala Weiss 
iniciara su trabijo como~ il5i 
como una incanuble experimentación en el 
lenguaje video, su obra es apenas conocida 
por unos cuantos. 

Con 38 producciones terminadas y im 

9ran número inconclusas, a Pola Weiss se le 



.. 
debe comider•~ y pionela del 
~en ftúi<D, ~que no s6lo sufri6 i. 
incompre11si611 que todo~ 
pace 9no que tilllbitn *i6 bttclwl.,.... 
que rnudios videoMt'15 de - C)ellelilÓOI~ 
109,_ ... llllJll'en el~ cultur& 

Aunque esto no ocurrió sino lwlst.1 el dil 
de w muerte, quienes i. cOIMKieran y 
tr.lbiiiran con eli. denominM't • w tAtN;o 
como uupcionll, tonwndo en cuent• el 
tiempo que luch6 por i. ..,mu ... del medio 
y i. uperien<Y que les dej6. 

i...s obr.s de~ Weks deben 5el' ~ 

• con«er •hor• que existen esp.Kios 
propi<ios .,.ia i. difusión del video, entre 
ellos i. Y!. de lV UNM con w nombre, 
..temis del concurso de video estucúntil 
~por!. UniversicWd N.xioN1 
Aut~ de ftúi<D con el .ipel.ltMI de i. 
~ 

& necewrio que quienes est.úl 
interesoidos en el video conolUll lil obrit de 
esr. ~Y i. mnremplen en el 
contelltO en que fue ruliuU, dos~ 
antes del boom de i. COllljlllt..tor., cuando 
i. sobreposici6n. de~ se lwldl con 
incrusr.ciones, C)l'.icYs .i cronw lcey, y 
el.lborMldo ws videos con biios-. 
pero con rnuch.1 imllJin«i6n. 
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A lo r.'90 del documento helMS 
explo....io como r. biñquecN del hombre 
por~ lo lw llevoldo • invem.ry 
reinvent•r lel'ICJINies; r.I es el ~del 
audiomu.L 

Decimos reiwnt..- pues~ YeZ que 
accedi6 • r. pintur• como medio de 
ex¡nsi6n, no dej6 de i~ con iepecto • 
ella. y más tMde se inten!5á en r. foto9qfY. 

Est• últim.J, que combinó el •rte y r. 
tecnolC>QW, dio pie .i cine, que lwbl'W de 
convertirse en el oct.wo •rte. 

L.i im.iqen en movimiento p.il'HWI no ser 
suficiente p.Jr• el i11So1cio1ble «Justo del 
hombre, por lo cu.l •lqunos se dieron a r. 
ta~ de busc.1r r. fonn.1 de envWir dO.S 
imágenes de un punto lwcioi otro. Tales 
illW!SfiQ«iones dieron oric)en • I• televisión. 

Entonceos, esr. innov«ión tecno16CJic. no 
respondi6 • i.s nec~ de ciertos 
artist.s, oll conwrtirse en un medio comerciil, 
y Ji.tiene~ el recJÍSfrO 
electromiCJnétio de r. m.qen (video), 
mW- pintones y nMicos deddieron utiliur 
i.s po!ililidldes de dicho recJÍSflO r.nto pu¡¡ 

~-p.n entrem.rse ... 
televisi6n. 
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Oeest.i~NOelonlos~ 
nY5tirdeolll!Udelunilwdus1lidecwtistols ~ 
opuestos ... t*"i!i6n Ollllltniil, blnurun 
es!JICiosp.n transmitir su aba; y~ en 
.,._casos lo~ sus triiwjos no 
dejaron de ser~ yelimtA 

En estetontul0seermart:6el ~de 
l'ola Weñs, la pionera del videoine en nuestro 
pM, que ademis de enfrmune. i.s milma5 
vidsiludes que los otros~ del 
video, tuvo que sollr.-r .. inmmpfttni6n 
de 1111 públi(o poco acostumbQdo. preenciar 
ese tipo de expresiones efear6nit.s, COfllO r.s 
reollWld.J5 con su c.ímara. 

Sin tintes namitivos, llenos de cronws, 
fi9uras volador.s, met•tor.s y wbre todo 
ale«Jorlis de sus suelloS y miedos, los videos 
de Pala lle«Jaron • cientos de ojos que 
esperab.in, quizj, una histoÑ 5nul, más 
ceiun. al cine que a r. uperirnentación. 

Hace 20 allos, <-*un equipo pon.ltil 
de video pesaba 14 lcilos, no era común que 
la C)ente .,,.,. Jo que sucedW en r. c•lle ni 
dentro de r.s as.s, mucho menos lo que 
sucedi.J en el propio interior. 

l'ola quiso manifesw en el video ca uno 
de sus 5enlimietdos, sueflo5, .ill1helos, C)UStOs y 
miedos. explor.Jndo su interior 5ill necesidad 



de utilir.lr i. .,.wir.. "5i, ~ obm como 
üudMJ mujBciuMJ, &o«Jo. Toti _.,,, 
AutoMiM'o, lfB#n, lfi Cllt"Mdn, Flore~ 
Somos tnlljerny Las muetos de Etú. entre 
otm, que son~ de sentimienlOs .si 
como reQistro de sens.JCiones divi!IYs, i.s 
cu.les debenw~ en su comeato 
histórico y vñt.s con i. intaKi6n de sentirlA 

t.. oln de Poli y su ~en el 
t~ • pewr de noenconu.r r. ......-.. c1e 
difundir w oblill en el p.fs, dejiron pequellos 
fl'UIOE jówienes ~que hoy cuentan 
con UM llien'1I de Y-ideo, que conocieron su 
l.Jbor, ~de eu. y sicJuen 
tralwiindo a pewr de i. falto! de espacios de 
difusión.. 

En definitiv., .. oln de Pal. Wem debe 
ser difundid¡¡ y entendidi de olOltRlo .i 
tiempo en que fue~ llUe' ,¡ ~ 
CIJllllWil con olns «hYies, desmerecerii SU 

emprey .me t.m.s posibilidUs t&:nic.n 
como i. irnl9eri diQitoil, i. ~y, 
.._ .... ~vir11wl 

En un IYfs como el numro, en que i. 
tec11C1io9'1 y i.s vM11)1Wdiis MtktQs weletl 
llecJ.v IMdiimente, es clMo que Poli Wekl 
su clescubiem 20 olllos ~pero llllllQ 

es t.vde IYf'• hacerlo 9 ~ tiene r. intenci6n 
de ~como ella lo '-Y: con el CORZ6n. 
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Es urwi expiesi6n .atem.tiwl que surqe en 
un siglo donde l.Js wnqum!Ys ..,._.n su 
repertorio en los primeros 30 ñ>s del siglo. 
Como ticnic.llmente l.J escultur•, l.J pintur.i, 
el qr.iti.do y otros tienen poco -nce 
frente • l.J expmi6n plistK. en general, el 
único medio que podM ir m.ís lejos er.i urwi 
val'Ynte de l.J televisi6n propi.lrnente dicM, 
CIWlndo empieun • t..cene los fo~ 
QSef05 de l.Js c.inw.is de video, los sistem'15 
de reproducción, etcéter;a. 

Así Y• sun¡iendo UNI posibilKS.d ~r· que 
el anim se exprese de utw nwner., que en 
un pñncipio no ~rece muy ciar•. frente al 
resto del arte.. 

El coruno hik es el inici.ldor de todo 
esto. El video cobl'il impon.nci.J poco • 
poco, aunque en )Nises de Améria i...tirwi, 
inclusive por l.Js limit'1Ciones del medio, va a 
llegar de INllM!l'il t•rdlil. 

A firwiles de los 50, y los primeros .nos de 
los 60, se ~ el inicio del trab.Jjo de P.tk, 
que h.isu l.J feclwi continiY, incluso en 1991 
gan6 i. Bienal de Venecia con uN 
Yideoinsttll«i6n. 

perfonrwince como~ Mcel' inst.a.dones y 
desenvolver tr.ibijos conapbYles. esto 
desde medYclos de los 70. 

También t.. sido urwi herr•mient• 
necesMi.J dentrO de l.Js múltiples 'Mfi.Jbles 
del ane; ~ "1 ~ Guerr• Hundi.11, 
que cuem. con i. enorme CM9il que de¡.n 
l.is y~ de l.Js primel'il5 tres déQd.is 
del siglo y en ese sentido el video fue UN 

especie de r-. interes.lllte, pero no 
suficientemente utua..i.. .unque en Euro~ 
y. se t.. hecho mis fortNI, en Améria olÚn 

estarnos muy lejos de este medio. 

¿Comoen 1.JV.....-.-inid6.i 
tr-.¡o en el videoM'tel 

Cl.Yndo surqe el video, en los 60, ~es 
muy difícil t..bW de "'1111)1Wr1Üs, de hecho 
si se~ los mcWimientos de l.J 
postguerr•, ellos son un eco de los 
movimientos in.1abM!os de l.s pñmem 
déc..i.s del siglo. En es. expresión, de 
alqurwi INllM!l'il, como todo conocimiento, se 
agreg. el presente• i. ~ 
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Est• v•11CJ1Ynli.J o no sé c6mo 11.Jnwrl.J. 
quiú .itt postmoderno, le ... este 
elemento a i. televisión a finales de los 40, 



Cllilndo ComielWI • ful'Kiorw de rn.JneQ 

mjs sistem.itial como medio tecno169ico, 
Mst.i los Mios 50 en que se estMilece 
fomulmente el medio, OYndo P.Jik 
6tablece una línu ~para poder 
expresarse.. 

CA!O que este tipo de trabajo e un 
reqistro m.is en un tiempo en que existen 
tod.J ci.se de 1e1Jistros: dnematolJr.ificos, 
fotoC)r.ifKos, de microfilm. Este e un si1J1o 
que ante i. -na. de mernon., i. ha 
sustituido por el reQistro técnico de todo lo 
que se puede. Incluso lyY registros como el 
de Benozzo Gozzoli, quien pinta t~ escenas 
en un cuadro que tienen que verse de 
manera narrativa p.ra encontrar el tiempo 
del mhmo. 

De ai91ina rn.JneQ, el arte mur.! también 
permite un recorrido memorioso• tl'Ms 
del cuadro, pero muchos de los aportes del 
si9lo XX no quedab.n ~de w. 
manera tan ci.ra, ni tan f.idlmente como lo 
permite el video. 

Este e un medio que tiene mucho de 
lúdico para el artisu, adem.is permite ver de 
inmediato lo que~ de~ y con 
ese prucedimiento el .mst. puede hacer lo 
que sus medios irn.JQi!Ulivos le permitML 

¿De_se.._.elvid1a.n.1 

B.isicamente de una uperien<ia que 
empiezan a u.baj« ...._ .mst.s, como 
e el Mte temcJl69ico, que wnia como w. 
consecuencWi de todo lo ocurrido a finales 
de los SO y ahí e donde hace una e5¡leCie de 
crkis p.ra volver a coloww.. 

De5de LI a.ulwus, que habY preteiidido 
utiliDr elementos de desarrollo ttcnico 
tecnol6Qico, p¡ira darte 111'1 sentido ns.is 
utiNtMio al arte, e decir, que no quedag 
como una mera aproximación a una 
~ V«Íol sino que pudiera conecfM'Se 
con una realidad.. Pero esas uperiencYs en 
el campo del - cinético, por~ i.s 
esculturas ele Holinar y de IUum Galio, ilSl 
como todo ese interés por desMrolLlr cierto 
tipo ele illlil)en ftlmic.a que intenr.n ..,._, 
eAn jNl'te de i. intenci6n de introducir 
técniQ a una expresión pl.istia. 

junto con otRs aproxinw:iones, como el 
espiritualismo ele K.ndimlci, t...won de ,_. 
~ carjind6n, pero L1 ~de Hitler 
intemlmpi6 ese proceso. Allí esta ti ar1e y 
LI tecno1cJ9a compll1ietldo epilCios y 1o9ros. 

Cllilndo se acerca el final ele los 50, con 
tocM i. idu de i. técnial ~al arte, 
u1o1lldo ciertos recursos visuales, finalmente 



se 1o9,. UM utiliuci6n pljstia de un medio 
queenewllKlllll!l110seempleMNde UM 

fomw1 muy rústiQ p.v• ruliur ~ primer.s 
ilÑCJenes televisiws. 

¡Qué ocurri6 entone~ con el l'ideolEI 
video no soiMnente es un medio~ JIM• 
req~•r ~ illWQene mis cerc.1MS, e.s 
prewnci.s fn!Wire. l.o inte~nte fue 
trasl.ldlrto • otlil condid6n pM• INcer un 
jueqo con él Así inici6 con el ~lo UM llnu 
que v• desde l.s operieOO.S de Ferdi!YllCI 
Leqére con el i..llet rnednico, pellcui. 
ruliücW con un.s f1911r.s en llMMmiento, 
i..sr. ~ mjquin.s de INcer mlhiu de 
Cannon H«úrrow, que retomó de i. éJJOQ 
de lleethoven, cu.ndo se dese.iwi tener 
máquin.s que pudieliln h.Ker mú~ 

TocJ. est• idu de i. mjquiM frente .i 
artist•, que l..tiil c.us.do ~YftZI. 
~ i. dm.lil foto4r•w p.¡lil reqktlilr 
inY4enes h.lsUI el cine JNI'• conset)llir un 
efecto de rulicWd .i reproducir un 
movimiento con cielU euctitud, llev• 
fiMlmente, • i. utiliz«ión del video. 

Si se "'1bY uriiudo J. ~lil de cine. J. 
fotocp"•fia o se IMbY intentado ti.cer UM 
nWquiM p.11'• tener UM experiencWI pljstia, 
al video se llec).l como un. comecuenci.1 de 
UM upreW>n que no se .J90f• en i. tei. o 

en el mMmol, sino como - búsquecM 
COl1Stinte de nuev.s posibilidides. 

El vw.o ._ ....... cllliidD •los .... 
mstas.-r....-......-.1os~ 
el MIJl* !Ydando dnL¡En .. .-o.te 
.......... iinllilv-estoJ,¿t..y ....... cim ............... ,,.......1 

A los .mst.1s les i~ en 9eftelill ete 
medio que es muy econ6lnico y frente .i cine. 
que~ UM ..... QllliUd de dinero, pues 
los costos wn mis lwjos. Aunque en i. 
industrii del videoclip, uno puede~• 
CostM un milJ6n de~ O mis. 

Como los -terY!es son relolti'Mmente 
bar•tos, se puede inwrtir mis dinero en I• 
producci6n y lyY uiy equivAlencWI, pero 
ahor• puede ser t.n c.vo ti.cer un video 
como ti.cer UM pelkui., depende de lo que 
uno quier• i..cu. 

¿Qui~CD11i'90'_ .. ~1 
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e.si desde fin.les de los 70 y.1 se 
m.ine¡.iwn los conceptos de 
videoinst.i.ci6n, ~,.y demis. 
De hedio Bill Y-K>J. utilia poenws de S.n 
Ju.n de i. Cruz. qr• el viento y utiliu 
se!ISilCiones e inclino el video dentro de i. 
inst.i.cibn, de m.iner• inteliqente. 



11.wy ~que i..n utiliudo el video por si 
mismo, BirowW que utiliz.t •un chelist• y 
en el monitor s6lo se ve ent ... r y wlir su 
aKo, sin que se ve. Md.J nYs. ~un video 
muy mstr.cto. Alqunos otros Mtist.s 
canee~ uwb.Jn, en un~ 
~monitores,,.,. Je9isti-.r UN 

experiencY Wnultinq; .si~ el 
bosque y lo~ deeY!NMr._ 

Bruce N.111N1'1 utiliz6 20 o 30 monitores y 
en~ uno pcno i. mknq .cci6n con un 
pequelio ~f.Jse. 

El perfonMnce no siempre utiliu .i 
video, de hecho .i principio se us.Jlw cine y 
fotoc)r.tWI !NI"• l'eiJÍStW i. .e~ Robert 
it.uschenbefQ emplea pelkui. int...rro¡. 
.,.... hlcer perfomYnces invisible'S, donde 
se e>Yn los sonidos, pero todo quecWi. 
reqistr.ilo • tr~ de i. pelloll.I infr.mij._ 

Enel~~de~ 
ac.tiwl el....,_ ese! CoMOde Euqtrú 
~quien se llmibi de lodo hitiendD que 
i.t)!nleCDIWMriainek Porw ..-, Alil'i 
tc.praw, el inicYdar del hippeninla, dlbi .. ille.i 
de~-.mes~yunhonmque 

~ Pll'tiendo tronaJsen i. rnillN • Wi 
~~ 

De hecho fyY UM coincidencY entre i. 
~nu rnoderN. el~ y el l'ei)ÍStro 
de ew experienci.1, que tiene mucho de 
imp~. yc6mo ~tiene eY 
posibilict.d de que se reqktre un hecho e.si 
irrepetible. 

En el aso de i. mCniGI, podemos 
menciorw • l.s}Mz St•tiondonde 
imp~ el jwkU. Tetú mucho de 
perfomwnce y lyppeninll, que wn •rtes 
efímeros, como el body m. 

El body Mt es pinQrw y~ el 
cuerpo. journi« utiliz6 el video ~ h.cer 
un .cto de body Mt donde se c.lSti-. en 
esce- EmefWI ~._.y el bisturf y 
fiiwlmente se c.stR. En atril ousi6ll se puso 
un .a.mbre de pú.s .iredeclor de i. CM._ 

~to fue en 1976 y i. referencY eti en el 
maneo de ate moderno de"- Yorit. 

El video I~ • 11úi<o, COlftO todo lo que 
I~ •un !Nis dependietlle tecnol6tia y 
t~te,de!NM ... ~~ 
~ desa&briendoel fiNI de .. 
pintuia Dtr.CU cu.ndo.,. Mbii ~que 
est.ai. h.lciendo video COlftO ~ Wein, 
UN pioner• en efe medio. 

.. 



De hecho no existYn fornNS de 
reproducir ni de difundir de m.Jnel'il 
constante. a excepci6n de alqunas 9o1lerías. 
Por ejemplo, el Museo de Arte Moderno 
hada alquni instalación de video Pil'il que 
se pudiera ver ese tipo de expresión, pero 
no fue gno hastl la dicada de los 90 
cuando wrdader-nte se empez6 a 
utiliur y a penwr en el medio en términos 
vic1eo9r¡ficos, no como una supi.ntaci6n del 
cine, que es lo que en alqún momento 
pretendió la famosa UTEA o UTEC, a finales 
del sexenio de L6pez Portillo. Exactamente a 
finales del 84 hubo much.n expresiones 
p~. muy iniere-ites, pero donde el 
video se empleó equíwcamente como si 
fuera cine. 

La diferencia entre estos dos medios es 
que el video tiene posibilidades que el cine no 
tiene, y que el cine a su vez tiene otr.s que el 
video no. !Yy que considerar que aunque 
ai-. i.s ~ 50ll de alt.i resoluci6n, 
el cine es fotoQl'ilfil en l1MMmiento y en el 
video la imaqefl es electr6nia. 

H.-, muy pocos cinust.s que lwn sabido 
encontrar el ""'9aaje del video como Xime11o1 
e-. Ella lo entiende muy bien y lo que 
t..ce es, indudablemente, video. 

En cambio Qente como Cort~ y 

Hermosillo, entre otros, entendieron el 
video conw una proloncJaci6n del cine; 
entonces no es que se le limite sino que se le 
esti utiliundo de llfWI forma indebida. Creo 
que el ret)istro vic1eo9rjfico admite otro tipo 
de posibilidades, lo i-.e es que los 
vide<Mst.s empleen al !IÑXimo los enormes 
recursos que tiene el video. Lo que pasa es 
que en l1éxico no lwiy un conocimiento 
profundo de lo que es este medio. 

H.sta ahora empiezan a cobrar 
importancU, de hecho la videoteca que 
tenla la Unidad de Producci6n Audiovisual 
conservaba una copia de los que se 
presentaron en la sec)unda y teKel'il bienal. 

Lo que no han encontrado aún los 
videcNst.s es la m.Jnera de darte 
continuidad a ese trabajo, porque no se 
compra y a los canales de televfti6n no les 
interesa, sobre todo porque la durad6n del 
videOine no es la mftnla que la ~Kial y 
serr. difícil hacer un ajuste para exhibir1e, 
pues no es po5ille que el artista adeciie su 
expresi6n en t~ comertiales. En 
11éxic:o todavia no existe la costumbre de ir 
a ver~. s6lo g se tr.ita de ir a ver una 
película que no ha Wo exhibida 
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comen:Ylmen1e.. Soiho en la bien.i o en un 
fesmr.I se pueden~ e510S tl'ibi;os. 

Fait.n ~ ..tecu..ios de difusión. El 
9rM1 pn>bleny que plMltubi Corlcidi ~ 
IYcer UM ~de video es que i..cert. es 
muy costow, porque no se tr.ui sólo de 
poner bociNs tillO de encontr• UMS con 
enorme c.lidid, ~de monitores de 
alta re10luci6n. 

Falta mll<hñimo por hacer en el .imbito 
del video en este pafs. 

¿En In bimWes. HúicD hubo mudN 
particilNd6n. videa.-lhtasl 

No mucha realmente, a la rnayoria de los 
participantes les interesaba mis levant• 
imaQen en t~ documentales. un mero 
!e9isfrO mtimanial, por eso se presentaron 
muy pocos trab.Jjos de videoartistas.. 

Lo que pasa es que hay tJente que ha 
practicado el videoarte de manera 
ocasional. Cl1!0 que en ese sentido 
íe9resamGS a Piiia Wem que 51 utilizó el 
videoarte de manera sistenWtia. 

• 

Incluso hay UM iniciativa muy inleresente 
sobre el video y la modi. fomentadi por 
Florencia Riestra y que penniti6 que artistas 
como EUQenÍI VarlJal, Eloy Tarcñio y~ 
........ entre otnn. fuer ... vistos a~ de 
los ojos de--videoar1isr.s. Esta 
experiencia no se repite con la frecuencia 
que debiera d.vse; por tal razón se vueMri 
casos aislados, porque ademis, Ulililar el 
medio es muy sencillo: la cinta de video tiene 
una poWiilidad enorme • difeftncia del cine, 
donde se eJli9e UM iluminad6n llli\'IW· 

En el video se puede iluminar con menos 
luz que el cine, pero el problema del video 
es la edi<i6n, pues a wc:es no se tiene el 
1119« nec:esario para llev.il' a cabo un 
l'llOllUje que dé las equiQlencias artfsticas 
de lo que se est.i propo11ie11do. 

Por eso no hay muchos videoanistas. 
Entre la CJe111e que trabijl el video est.i 
Andrea Di Castro, que es un ~del 
medio, pero no se ha dedicado de lleno al 
~Quien me parece la In.is 
intelilJente es Ximena C-, que cuenta 
con una fonnad6n cillelllilOl)l'.ifica en 
N-York. 

Adem.is, ella ha podido dar UM vi5i6n de 
lo que es el le"911iie del video, donde no se 
trata nada mis de emplear ciertos efectos 



utilizMtos por los publicist.s sino de 
encontr. en el efecto 1111 wnWdero 
lencJiuje, y en el mismo medio elementos 
pLkticos que puecWI clM ~de lo 
que es el video Wi ser ciftellNt09r¡ficos. 

lncluw R.ú.lel Corkidi no se lwi dedicado 
sólo .i videcwte, pero lwiy que decir que es 
un~ ...mu. Por ejemplo, /""'1enft de 11 
¡»si6tr es 1111 n-.INjo mr.ordillirio, pero 
pocoi 9e11te lo conoce; de hecho es un 
tr.iw¡o inici.i en 1986 u 1985 y lo lwice con r. 
hfilr• de los estudios AméricAI creando una 
~nocpaffa. Tambifn tiene un tl'iliNjo 
sobre Benita Gale.mil, 1111 Ru~teatro y UNI 

~t«ión 50bre u Ferü de Arrear.. 

En ese. cantuto. ¿se~• Pala 
IRNI pionera., vm-te en Húico1 

Sí puede ser UNI pionera, pues • Por. se 
le ocurri6 lwicer video •ntes que .i mismo 
Corlcidi. 

¿c-.IDl'ala~•~.su 
tAINjo eq <Dln,Hltdidol 

Yo creo que no, de hecho el pionero tiene 
que enfrent• el desconcierto de r. 
audiencia. Existe una •nkdot• en frillKWI, 
cu.indo l'tatme est.iwi pintando uno de~ 
primeros~ Fob, con los rostros azules, 

" 

lo que fuer. tNse para el expmionismo; .i 
verlo hui Cic)Nc. que eq un~· 
dentro del impresionismo. se atelT6 y dijo 
que ese tipo de .:ows no podían entrar• 
UN19*Ñ. 

En 1906 cuando PiQ5w expuso Ltls 
s6loritM d'Al'iflnon, l1msse dijo que eso er;i 
UNI ~ Entonces, si los illÍVllOS 

.mn.s tienen - tipo de de5cDnciertos, .. 
público no se le puede pedir que estt en 
olbsolutil concordiincWI con lo que se esi¡ 
mostr•ndo. 

De lo que yo recuerdo, r. illldienciii de 
Por. era esc'1Sil y r. 9e111e indino lleC)ilN • 
•burrirse, pero eso es el tributo de ;ilQuien 
que dej6 un amino y fue Yillorado NICioNll 
e intenwciC>Nllmente, aunque todo principio 
vallC)U.rdist;i puede p;¡recer loco. 

Por. mereci6 incluso que le publicMilll 
UNI critica en los ~e/u Cménw. 



~drea Di 
C::astro 
Vid• a •w'tm y ~......_.del 

ca •ltw- IWlulUm••• del c_ ... _ 
N•alarn_..._._.ar..... 



Yo lwblo del video como de UM 

represenr.ción • trftés de ~ ticnia 
l!Spe<lfQ, con~ muy propi.ls, 
como su~ de ,...nipul«ión 
elec:tr6nic.l, su inst.mt•neict.d, su f.Olict.d 
c1e,...nejo. 

Creo que eso~ lo importo111te, •unque • 
vec:~wmos~dondelos~ 
se mmn mis• i. ~o .i contenido 
testirnonYI o document.i del .... terWll. 

Pero sucede .11cJo muy r.vo, me voy • 
refeñr •I t,...,., de Pol.i: awndo se vió en li 
BienM de los Jóve~. ver.mos es.s tom.s 
movict.s y ~t.Wmos muy desconcert.idm 
de ver que eso er• el video. Pero todo ~to 
que~ subterr.ineo, ~ búsqued.1 de un 
leflCJIYie que se convierte en modo, se lw 
.icWpr.do, por lo cu.i .i.oR lo vemos con 
normMicUd. f5o 5iempR ¡yw en los 
movimientos .rrfsticos. 

El video busc6 rebei.ne contr• i. 
televisión. El proble,... IN sido~ conf~n 
entre ....tios medios, i. cu.! nos two 
preocu~ un tiempo, luetJO crefmos que 
se,,.... entendido, pero no fue á 

En si, el video ~ un conjunto tecnol6qico 
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que nos pemm aprewrnos de muy~ 
,..._y que .i.or. se combinl con -
técnic.ls como el Llsel" che y i. comput.idor.I. 

¿C6mo • inicNsft en el vid9o1 

Empecé en 1'117, con UM exposición. 
Pñmero nune¡.mos i. illNl)en teJevisiv.I 
como un rito en ,~n perfonMnce múltiple, 
en el clYI us.mos r.yo Yser, en~ oc.JSi6n 
tr~ con s.nd~ u.no. Altí el monitor 
er• un objeto de culto yeso fue UM 

instoilici6n. 

El silJuiente rr.tw;o fue en i. C.S. del 
LiQo, entre 1978 y 1979, que fue 
propY¡nente uM inst.il«ión con sistem.15 
deepe~ 

En 1i inu.i.dón ~~que tú 
~~en el e51NCio y en el perlo~ 
sucede .1lcJo re.rr.i. 

Yo podrf;i decir que e.ni 5iempre troib.ljé 
i. videoinst.i.ción, • eJKepci6n de un 
perf-nce que hicimos en i. C.w del 
LiQo, donde utiliz.- desde un monitor 
encendido con YMi.ls \ll!Ndom, Mr. 
sktem.15 de proyección de dNpositiv.n que 



tenf.lmos en los ¡.rdines.. TM11bitn h.tir.J un 
túnel de .,.._¡ y el público er• QUi.1do • 
travé de él por un~ como el 
fl.Jutm. de !Wmelin, quien le-• el 
lu.,.r. 

En oir. inst.i.ción li.m.ct. CuerpcHdu 
h.aM.1 i~~y de repente el 
espect..ior se ftf.I M. lo clYI le~ 
desconcierto. Ew er• imólito • fiNI de los 
70. 

¿Qui es el videcwtel 

A¡irovecMr i. técniu o i. po5ibllmd 
tecnol6Qia del video con fines eJqft5ivos. 
¡w¡¡ mí eso es lo mis impomnte de CUilquier 
inmo. que esté inteqqdo .11 lenqu¡je. 

Por lo i.nt0, el ~rte es el 
aprovecMmiento de los recunos 
tecnol69icos con fines expreWo5, utiliündo 
su textuia, su imt.nr-idMI, i. po5ibilicYd 
de nwnipua.ción electr6nial que tiene I• 
illYIJell, cqtur.ndo el esp«k>-tiempo, entre 
otm de sus cllilicYdes. 

Dei. emoción, de eQ nec~ de 
expres.r y de decir c6mo nos sentimos en 
ese momento. 

Yd.I vez e-; un producto mis 
intenlisdpliMrio, si se 111m;1 como herencWI 
de todi i. infr.estructuq cinetMt09r.W, 
pues en él ¡yrtic¡p.n muchisinY5 penonn. 
Yo he rQliado videos donde INMkiPMI 
core61¡r.tos, disetYdores. músicos, raente de 
~y eso es un tr.llNjo de equipo y• 
veces es de UM soi. Qente. 

¿CuM es i. 9tlwi6n .xtlllld91 ~ 

Yo siento que hly muy poc. producción y 
muy poc. bínquecM por es. vertiente. l.s 
búsquecYs son mis bien en el Qénero 
document.11 o en el de ficci6n.. 

¿A qili se debe esto? 

Creo que es un problerM de pnxlucci6n. 
Todos tienen~~ pero edit« 
IMteri.ll es un problerM de infrilestructlla 

t"-rsiliosclallde•pmde ........ paat--... ... ...-.i 

Est.i el 1'1useo c.rrillo Gil, el Centro de i. 
irMQen. T01111bitn ellisti6 como esp«io i. 
s.i. José l'1Mtí.. En ellos se difunde todo tipo 
de video. 



Si es .. los 1Ny.¿.-.-S811n los 
~dmlvw.o.t.enMúicol 

Bueno. est• l'l:llOI Weiss y lt.úel Corlddi.. 
En videoinst.i.ción Si!Wi Grllner, V-deo dos, 
fol'!Ndo por Alberto Roblm y C5r 
LiúrriCJi, tMnbiin Tofto AllNnés y M.riM 
<;.ro., quienes tribij¡in con computMlor._ 
Asimismo, el No IJTllpo, del CIWll yo elil 
inteqr•nte 

Ultill!Mnente, Echwirdo Elles presentó 
ak)llnos tlilbiios, con UN estructulil y UM 

edici6n muy p.vticui.r, en 1;i biñqlleW del 
le11CJ1W1je. En lo twrr•tivo podemos h.iblM 
del trati.jo de S.lil Hinter y G!'e90rio Rocha. 

Es necesario mencionar también al video 
etnocJr•fico, cuyos represent.ntes son 
Carlos HendoLJ y José 1'1Mluel Pinr.do. 

Es diflcil hibl.Jr de represent.ntes porque 
muclwi vente produce s6lo un video y 
después se retir• o enrr.n en otro tipo de 
producción. 

En Cllillto .i lrib.¡o de Pcü. ¿tú crees que 
ea. hly. sido i. pianeA del~ en 
Húicol 

Bueno, pionero es el que .in brecha. EILI 
fue de Lis primer~ 1J6501WS que tliliN;ó con 
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el video y edit.ti.i en un awto de ollOtU, 
de hecho fue pioner• en busur un le119awje 
especifico del video. 

En QIY uno de sus trm.;os Mbí.i UN 

búsquect. en toci.s i.s vertientes.. EILI elil 
urw ~ muy dirWmicoi que busQb.J 
much.is cos.s y tod.1s sus 1ft9Unt~ i.s 
refleiOllN • tr.ivés del video. 

Bi. mknY se conoci. a través de 1;i d.Jnza 
o del performance.. En su ~tenía uiy 
especie de teatro y se dedicaba • 
experimentar, ya wa qralÑndose frente a un 
espejo o bailando. 

¿Crees que el Yo de Pala,.. el punto 
central de sus trabajos} 

Quiz.i sea urw constante, no el punto 
central, creo que en sus videos est• ella­
mujer en 1;i sociedad, i. forma en i. se veía, 
eli. que no puede ser~ y su 
probleÑtK. moment•nea. 

En general creo que el trab.Jjo de l'l:llOI es 
muy interes.nte y que debe l'eKitane, no 
s6lo lo que hizo en 314 sino también sus 
experiment.aones en video 8; de hecho 
tenía un proyecto wbR! l;i imacJen de un 
hombre~ que fo9r6 C)rab.v en 1;i 
playa, pero creo que no lo realizó. 



~lberto 

IRoblest 
Vld•am•ta y....-.:-; _____ .._ ........ 

........ --



¿CuM IN sido tu r..a.d6n con., video1 

Mi reYci6n i.. sido siempre con i. ~ 
y con el video, es decir li litermir• y el 
léngu.je .udiovisuil. Me he deym)li.do en 
ambos ~mpos porque creo que no hay 
diferenci.J entre el lenCJINje IYblildo y el 
audiovis&YI, pues el mismo lef191Yie lwiblildo 
es audiovisu.11, dillo que cu.ndo se lee hay 
un referente de est.l Mtur.iez.. 

De hecho, yo naco de li unión de estos 
dos lellfllNies, que .unque p.recen muy 
sep.rados, no lo est.in. 

En video, es decir, en li ~.lo 
que se i..ce es d.rle .i público un poenw ~ 
hecho. En cambio con li televisión inter«tiwl, 
nosotros (dueto Y-Ideo dos) pennit'1rnos que 
li ciente se~ e hiciera su propio video, 
pues iN l!SCOljendo a.s im.iQenes que queÑ 

y i.s ibi enwmblindo. 

Esto se ~con llfW mezclildor•, 
tenf.Jmos Clliltro entr~ y sólo Clliltro 
i~nes. no 20 mil Utiliz.ilwmos 
diferentes poel!YS, .hJunos eril'I míos y li 
Qente eleC)Íol i.s im.iQenes. 

C"ieOO.S l'olftic'15 y SocYles de li UNAM, 
tr~ en un 1..,..- donde se IYcY cine, 
ahí li COMCíy después nos encontmnos en 
l.i F«Wt.d. Tiempo m.is tMde fui su 
ayucWnte y Cc>menz.illlOS • eliborM' videos. 

En úspwrt.ntkaist,.~ lficoru6nyen 
uno sobre Mario Fic.xhi. 

sr. yo lo terminé de ediUr. 

~.en los videounetm dml 
ut.iloc)o de~ no ..-.vece c- abril 
~ 

Qué extr.iio, yo mismo lo terminé. 

¿Y en qui otros ~1 

En muchos proyectos que no termir..inos. 

¿C6nlo.,. .. tr....;o con PaW 
¿& .......... MIMl. __ lo .......... , 

Los que IYcemos video• wc:es no 
Antes de que yo illCJresM• a l.i Facultad de tenemos de aniem.no el IJ!li6n, pero si 
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s.bemos lo que 'Nln0'5 a hicer y nos v~ 
aj¡Kundo. 

A veces las im.iqenes tienen un 
~ 5e retoma cualquier i~ para 
~ traba;.ria, retocarla y ponerla en 
blanco y neqro en postproduc:ción; ew tiene 
que ver con un~ que tll est~ 
aplicando. 

Todo ew lo aprendí de Pala, porque ella 
no trabajaba con ~en hktoria'!, ella detü 
que las i~ eran ..-icadO'J; que eran 
como~ que tod.i su obra era como 
un qran lenquaje; como parte de su 
bioqrafla. 

Ella decía que cada video sic¡nifiuba un 
estado de •nimo, un tiempo que vMa. Si 
estaba contenta hacía una cosa movida o 
bonita como la Vemnirw l»ilNirw. o muy 
chistosa, alqo c- lo de Fica<hi y si estaba 
deprimida hada alQo como lfi corMón, 
dra~ito y muy fuerte. La obra de !'ola 
refleja ws estados de mimo de manera 
evidente. 

Ella deda que ~ un poeta o un escritor 
tienen los libros para sequir la pista de su 
evolución tanto de pensamiento como de 
obra, pues ella tenia sus videos. 

A ella lo que le interesab.i eran los 

conceptos, y sable todo que eran muy 
pel"SOIWla El videoane quiú llene eS1 

caracteñstica, aunque~ quienes ya 
nos hemos abierto a otros sic)nilicados y no 
nada m.is con nuestros autol retratos. 

lo de Pola creo que todos son 
autom!tratos ~o atemporale-5, 
retratos de c6mo 5e sentla, de lo qué 
siqnificaban las cosas en ese momento, de 
c6mo 5e enamoraba, de sus qustos y 
disqustos. 

Creo que ahi est• la com¡iremión de la 
obra de Poli, si alquien quiere encontrar en 
su obra por qué 5e suitid6, pues nunca lo va 
a hallar. Si alquien quiere conocer por qué 
venia de cierta da5e social y c6mo rompi6 
con el esquema que le habWi maKado su 
familia para convertirse en artkta, pues no 
lo va a encontrar en sus videos. 

Pero lo que si 5e puede encontrar en eSil 

obra es una mujer bastante Nene que 5e 

enfrent6 a la p&dida de una macft, a la 
imposibilidad de tener• y a la de 
relacionane con otras mujeres -elli tenla 
qrandes ~para relacionarse con las 
de su qénero- adem.is de los múhipieo¡ 
amoRS que tuvo y ese - fallido del cual 
estaba completamente decepcionada. 
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Para ser sincero, PoY no se metíil en esos 
awntos. Creo que~ In t)ener«iones 
nlleQS i.s que~ preoclJINCLn por los 
sitios donde se puede ver, donde se exhibe y 
que fin tiene; si se puede a>rnerdilizM' o 
intel'CMllNr. A PoY eso no le importa. 
pues s.aMi que el video en Húico resultMl.I 
de poco interés, y di. no u.i INl'il i. qente 
nWs que UIY tip.J loa que~ con UIY 

cámar• y que qu~n s.ibe qué h.Jdi. 

HU<Ms ~se com!Nrabil i. televisión 
con lo que Mcl.J Pala. que IYCN terú que Yer. 

Af4uien le díio que lo que quelW h«er tt• 
un cine experiment.i como el de Andy 
w.moi y e1i. dijo que es. no era su 
intenci6n. l'ero como i. qente no 
comprendi6 el momento, pues entonces no 
h.ibí.I sitios de difusión, no INl>Wi videos;il;is 
ni inreres.dos ni .socWciones ni bie!Yles. 

PoY es y no es lllY pioneq. Es, porque 
fue i. primera que se dedic:6 .i video, pero 
en túminos de ..-rtur• de esp.Kios y de 
seCJUÍI' con i. ecueLJ o de fomw cu.iros de 
video.tsr.s. no. 
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preoalp.do nYs por Ol'QillilM • los 
~por pedirles que ......... tr.tN;os 
de bue"'1 c.aci.d; que no olviden sus 
créditos; que le polllJil'I derechos reserv.ldos. 
que IYc)ill buelY5 c:opYs; que exhiNn. 

PoY no f1!rú es. c.1PICidoJd, y en rulid..t 
es ~ Mc:u eso porque el video se Y• 
• morir y nosotros ..,e1YS estMnOS 
IWCienclo en ese ámbito. 

¿l'blii llD----sG ...... ...... 
........... "'1dii s6lo ...... .iw 

En gran p.vte lo '-Y 1N1a ell;i, pero lo que 
le i~ wn los concunos fuera del 
¡wfs, sobre todo Venecil que - 1111 "'91r que 
....ia. y donde fueran esp.wQdos sus restos. 

Ell;i veí.i • f'1úico como un 1..,. donde 
podY vivir, pero no un fu9&en el cu.i 
tr.tNj.v. 

S.tJY que er• difícil olbrir los flSIMCias 
pues ciert-nte era 1111 trab.Jjo titMlico y 
no terú i. fuemi .,.... i..certo. Far eso 
preten. VenecY y Esr.dos Unidos, donde 
•lllNlmeme ~ • l*fici!W-

En rulid.Jd no, creo que fueron 



mendones o reconocimientos, uno en el 
FestiNI de P'lujem de N-Yortc, pero no 
~~y otro en l.i 8ierwil de Yenec:ii, 
pero llUftc. tlM> un 9Af1 premio porque no 
e~ muy penislente.. Ell.i - uiw mujer que 
est.ti. Mdendo un video y de repente se 
poní.1 • i..cer otr• cow; e~ muy~ y 
muydkpen¿ 

¿A ti ta dmi6 • l.i uperiellcY de 
~mnrai.1 

SI. Yo -vení.1 de Mc:er cine en super 8 y 16 
mm. De Poi. .prendf que no es nec6"1rio 
cont•r !.is histoÑs linulmente, pues uiw 
historii tú l.i •111NS y i. cuenr.s • iwrtir de 
un concepto cenr,.i, en tomo del ONI puede 
h.Jber ide.s secunduüs, que nu~ tienen 
un hilo conductor ni un inicio ni un nudo ni 
un desenl.ic:e. Este~ fue mi JNSO 
de entfi!CY .i 'lideo.lrte.. 

Todos los que se quieren dediur .i 
videoMte, deben pl.intNrse de entr~ el 
rompimiento con lil estructur• 169ai. l.i 
triid;i ~del discurso y empezM'. 

conw !.is cows de otr. toniw, pues el video 
tiene un lengwje propio, el concepto-idu. 

AdenYs, .iprendi • seguir .cteYnte • 
~de !.is drcunsr.nciis. Poi. se enfrent6 
al recti.zo de l.s •utomi.des cultu111les y de 

los mismos~ ncomo de i. 
gente nÑS ce~• ell.i.. AoldWi con 
excelentes proyectos • !.is instMICiis 
cu~. donde le decYn que eso er• del 
primer mundo y que no se podY Mc:er. 

Los espect~ • 'ftCes le cuestio!WIYn 
si re.in.ente er• nec:es.Jrio que CIYlldo lwicii 
su t...ii.;o~ se~.~ de que 
no le encontr..,_, coherencii. t.. qente que 
la rodub.1 t•mpoco lil ~ por eso la 
tr•t.ti. como uiw mujer común, pero no lo 
era. Ell• decWI que • pes.1r de eso INbY que 
seguir adelante.. 

ESii es su ensetYnu, h.Jber sido uiw 
mujer excepdoiwl, que fue ninqu~ y 5in 
embi190, sic)ui6 adeYnte con los pocos 
recurws que tení.1. 

l'bloi MIO un 1)1'.n ~-el de Mcer 
UN videoinstMi6n con hmindo y con 
Kitzii, en for1llil de pirMnide con tri.incJu1os. 
Femnlo McWi .. pM1e ltcnQ y Kitzii ilM. 
~en ese espKio con sm undont!s. 
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Desde mi punto de vist.1 Poi. tenWi un 
probleriw: no Si1bWi riwne.iM los esp«ios. El 
video no es lo mismo que i. videoinst.&.<ibn 



y p.v. hicer esto lyY que tener un concepto 
pl.istico del~ donde te prewltes.. 

Poi. no lo comprendr.J, su tr.tlijo er• muy 
artístico, de hecho lyY ~ irnpmioNntes 
.,.,-. a. épGQ en que Ion hizo, sólo con UN 

cMIYr., un CfOllY-by y UN rnezd.itor._ 
Pero Mior• se Meen en dos hor'ils en UN 

c~ 

Ela. experimentó con c~ 
nwn!Yles, en ese sentido er.J muy bueN, 
podÑ crur un. iRYQen con un v.JSO y un 
p.pel, pero~ a.~ en esceN no le 
9ust.t>.. 

Ela. se burl.iwi del ie.tro, donde se 
aprende • juq.Jr con ~ esp;icios, • dividir 
con luces Ion diferentes lOIYS y• tr;iiNj;ir i. 
irNQen que ve a. vente desde donde estj 

senr.ck En a. videoinst..i.ción esto es muy 
impom¡nte, pero Poi. no lo comprendll, ell.1 
cm. que L1 CJent1! i. ilwl • ver h.cr. MriN y 
no entenc!Ñ L1 videoimt.&.Jci6n como .!9o 
en lo que la t;1ente se intet;lr.J Y PMtidP.. 

En ese sentido podemos decir que UN 

escultur.J es buerwi pero es mejor c1111ndo te 
intec)Rs, como Ion de 1Wuschenber9, hech.Js 
de espejos. Cu.indo I~ • L1 escultul'il te 
re~. L1 ves y~ torm.s p;irte de ela., no 
pertNM<e5 fuer.. 

IOJ 

Poi. nuna .ic.tiz6 •comprender i. 
irnportMl<N de los es¡MICios esctni<os, 
~Ll~noseuwlwi, 
aunque lt.m June PMk ~ i. !Ybii 
conc~. peroel'il-,O,..;V, ts.st• 
que cobr6 fueru. 

Poi. tenii;i un prvyecto que~ 
h~ en Retorm., en plerw e.lle.. 
Nunc.. se concret6 por t.it. de dinero y 
exceso de complic..ci6n, pues se requeri.1 
mjs t;lellte .,.... ruliz.v el mont.;e. 
Tenl;iinos que ol11MI' estructum y emple.r 
pintores, c..rpinteros y elettricistA 

¿ene-......_ decir .. Poli! hizo 
jNlfoeiWWWIDS,~ 
~peroilllllalliilol 
~ 



Federico 
• L1na 

Cam11a•Hior,, nMil-'- y 

pr<aduaea.cle cll•D-

Ca' har•dar ele.._._ Wí'al•• 



¿C6nm mlNj.IN PaW ¿Te dillNI ... ftqllmN,.... ...... Lll llliisQci.1 video 
o s6lo .. pLlltiulM lo .. .-.. i..c.r1 

11ir•, ello! tenr. i. idu eloibor.d.J en I• 
cabez.I y i..ci. UN especie de rect.inQulo, 
donde 1111rubil lo que e.-. el video en p.vte 
y me decr. en c!ÑI necesi~ minia t~ 
minutos, con un efecto equis. Yo le t••ruti. 
lo que pens.IN y ello! me indic.iti. si er.11 n. 

sr. de repente me c1ecr. si queñi uu 
músic.1 trMlquiloi o dr.Jmitia. Yo proponWi el 
terM, lo ~rrollaba y ello! lo •proba!N o no. 

Los primeros videos que hicimos fueron 
muy aseros. En 1980 hicimos el primero que 
fue Abriendo esp«ios p;ira i. present;ición 
de ~puestos de lo! UNA11. 

Ese fue el único video PilJ;illo, pero los 
dem.is fueron W1 remuner;ici6n. De hecho le 
ayude a Mcer el video de MlicW, llirn.1do 
fVrlideo. ~ tuvimo5 un dist.lnci;imien, 
porque empleó a 5US cu;im p;ir;i i. CMn¡Nl\;i 
de s.lin.Js, menos a los que i. ~ 
Entonees, yo esta h;iciel'Mlo i. nMic.I de 
FONACOT y tome lo! mú5iQ de ese video p;ir;i 

wnd&!eLI • ew imtituci6n. 

En 1979, cu.ndo Poi. d;ib;i ti.- en el 
ILCE y, fue a t~ de mi anliQo Vrctor 
lllMKo. En realicloid ._ hicimos q.-.ncles 
amiCJDS Mita que realizó un performance en 
la CO.lerti PK.nins, a pñncipios de 1980. 

En ew exhibición dijo que t.ltab.i m~ 
y yo empecé a tocar. L. .,ente comenz6 • 
ti.ilM y se puw muy bien el ambiente. Es. 
fue i. pñmer.11 comunic«ión que tuvimos 
como •miqos. 

De ahí en adelante me invit6 • participar 
con elLll y su hermana en otr.s exhibiciones 
y perfomwnc~. ~ empez.¡mos a 
h;icer videos. Ant~ de AbMndo esp«ios, 
hice CiudMJ mujer ciudMJ. Ahí, tra!Njé la 
miHic.J por mi lado y elLll le da!N los vistos 
buenos. Ya termiMda se la entrequé y elLll 
cuadró la irnacien a Lll músic.J. 

t1is t.vdl! lünos Jo/y ¡,p¡.y Qrabé i. 
mú5ic.a mn Kitzia en - ~de cnelte. 

¿Qui mlNios hiciste Glll PaW 

lúvkko 
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Abriendo t!Sp«ios 
CIUdMI mujer ciudMI mujer 
Úoet}O 



B fl'OIJ'MFW de culrisur 
lficorMdn 
Toti .. 
Panque y ¡PoM qui/ 
lferlfn 

En este último yo hice solo i. músial, 
aunque ella siempre traiA alumnos que 
tocalMn QUitarra y percusiones, esa vez 
decidí~ por mi cuenta.. 

¿Hiciste la llliisQ de AMlrwidNtol 

No, el!. lo mll5icaliz6 con piezas que le 
recordal>an su pasado. ~ sí hice i. mmica 
del video con el que se le ñndi6 homerwje a 
Poi. durante i. Primera Bienal de Y-ideo, 
realizado por Vrctor Blanco. 

¿Qui trataba de decir Pala- ws vimos1 

Hira. en el de &~el!. p!.ntea que el 
primer personaje 11NKU1ino es como un 
vampiro y i. dafta. Entonces llet¡.J otro 
hombre y i. salva. Creo que muchos de sus 
videos eran muy peiwnales, como el caso 
de~te. 

H.tiía mucha Qente a i. que le C)ustabin 

10I 

sus trabijos y C)ente a i. que no le ae)Qdaba 
nada, pues pensaba que estaba loca. 

¿Era fiel tnlNjs ~ •1 
Sí, nos enterdimos bien, pero a veces era 

muy desesperacla. De hecho hicimos cosas 
muy Pidres. llicúMI un performMlce en una 
C)alerii, donde estMaantos una chelista y yo 
tocando llllftiQ; tamlMn fue un ~.otra 
C)ente juC)ibi cartas y eJi. C)rababa con i. 
cMllara al hombro, enfocando a i. C)ente del 
público. 

La CJen1e a veces no sabía c6mo reaccionar 
ante aquello, que resultaba muy extrafto, pero 
a !'ola le C)ll5taba mucho hacer eso. 



.>Cimena 
C::uevas 

Cine arrl:e el• •de lhW ..._ ---. 

- .U.u walo6n •a d6mllcm - Nuev• 

~ el• aadl6 cl•IMt W• .. vicia D 

....... :L-:L-

.... _..__ .. 1 ·-- .... 

-• d•.-.- ele_...._ - vldwo. y 
doeb lz .. _ devkl•D_ ..... a .. 

_ ...... - .. ª~ 



¿Qui es mi videoM'tel 

En el mundo de i. i!NIJen en movimiento, 
creo que el video es el único medio que te 
permite expre.r lo que quieqs. Es un 
medio que Ny que invent•r. 

Por otr• p.rte, creo que Ul'WI de l.s formas 
del videOilrte es lo que 11.ino l'Wltur.iez. 
instant.ínu, es decir, captul'ilr lo cotidi.Jno. 

Incluso, estoy convencici. de que el 
videoclip puede ser .ne, pues i. i!NIJen en 
mD'limiento es músia. De hecho el tratwio 
con el que he ~Mdo reconocimientos es un 
videoclip, ll.llNdo <:or.u6n wfH}r.Jnte, que 
es de Astrid Had.1d. 

Pero el videoclip es UN asoci.Jción libre 
de im.JQenes, i. música es Ul'WI primer• 
entl'ilCW, por eso yo no Mtii.Ñ de UN 

divisi6n de qéneros. 

Con el videoilrte sucede lo que i.. 
sucedido con todo el .ne moderno, desde 
que •rrtlqaS un p.pel ~ es •rte o no es •rte. 
esa es Ul'WI Ql'iln discusión. 

¿Y qili paY en Hbico con los 
va-list.nl 

Yo creo que Ny Ul'WI qeneración muy 

impo!Unte, pues existe qente que viene de 
diferentes disdplil'WIS como 1.1 música o !.Is 
artes vislYles.. 

Tal es el caso de Federico úppelo, quien 
ha hecho s6lo ~minutos de video en su 
vid.J, pero es muy expresivo; o Serqio 
Hem.índez, quien muri6 en .bril de 1995 y 
re.lizó Suello de sepientes, un jueqo muy 
interes.nte de cronws, llev.00 • cabo en un 
set. 

También est.ín los VO!o dos, con Alberto 
Roblest y C~r Liz.ír,...,._ que son muy 
obsesivos; o Ediwdo Vélez, un músico que 
realizó un video al respecto lleno de texturas 
y colores. 

¿(u¡j es i. situ.d6n cW video en mi pml 

Desde i. Biel'Wll de Y-ideo empieH el 
apoyo, por ejemplo del fONCA. Lo que se 
loqró con ese evento fue ver el tr.llwjo de 
otros. Lo importilllte .i.or. es conocer lo 
que INSol •fuer._ en - ¡Nfses. 

Pbr decir .,_ he visto en onos IMÍSe5 
corno Br.W o Est..ios Unidos. que el video se 
rerom. corno un di.Jrio o un CIYdenlo de 
apuntes. 

En este .Jmbito ~ Benny es i. Orson 
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Wells del video y empezó • IQliur tr.tl.tjos 
• los 15 .nos, Mor• teftdrj 18, pero su 
primer tr.IMrio fue~ su de5pertM' 5ellUil 
como~y lo ruliz6 con.llNI ~ 
RWF/ltia,que aiest.J~ 
300d6Wes. 

Lo in~ de~ tr.tMjo es que su 
cu.no se vuelve su uniwrso y .tM se 
dewrrollii .. .cci6n.. 

¿Qui -..cios hay.-. el video en 
Húico1 

Pues •hol'il h.iy un nuevo l~r que es 
el Centro de i. i,....., diriQido por 
Grec)Orio Roct.. y S.... Hinter, que son de 
UN qener.ci61'1 de videa.st.S posterior • 
Poi.Wem.. 

Y el Museo c.vriNo Gil, que e como 
ct.ndestino y lllllQ te entem de lo que h.iy, 
pero en~ no h.iy s.&.s de video. Yo 
terú .. ~de que Chieln.1nY 
~como tM, porque tiene los 
recursos~ tr..-video de otros p.ises. Yo 
insisto en que e muy imporUnte Vll!I' mbi;os 
del otianiero. y tMllbién nwnd.v' videos. 

Por ejemplo, mis tl'illNjos los distribuye en 
ChiQQo UM comp¡i!IY que se li.m. Wdeo 
O;ir;i tMn/c, que tiene un INnco de et.tos 

sobre ruliadores de video y puedes 
loulizM el tr..,.¡o que quiem. 
~en l1úico OClll11! .ic,o muy lllR> con 

los 'Videwms, como que sienten que~ ct.n 
su mitr.;o se los v.n • pimur y siempre 
h.iy problerus por los denechos, i. 
distribución, etcétel'il. 

AderM5, no h.iy otros t!SINCios IWll'il ct.r • 
conocer los tl'ilbiios de los video.st.s 
ap.ute de i. BieNI de Y-ideo. 

¿Qui posWMlnhayde .. se ....... 
los C..-S de difusi6n clmlvideol L~ 
rul!Mnle-cmKiendl .... 
ÍMtÍblcillMS .................... 

~•los ruiudarftl 

Yo creo que si. Piemo que t~ i. BieNI 
corno el FOIKA ~ i. difusión; .denYs, 
de dos .nos p¡il'il .cj y,¡ se puso de mod;i el 
video. Aunque h.iy que .ci.r. que CIYlldo 
se ruliu UN bien.! y M1en 10 penon.JS es 
un éxito rotundo, • .,.._ de i. difvsi6n que 
se le et. • este evoento. 

Quiú lo que se detNi hiur es un IJl'illl 
esdncWo IWll'il que i. qente üt., porque 
v.1n nÑS •ver Holrc'1S, Holrcos. un 
documentM, que~ 

A lo mejor se podrY hiur i. difvsi6n en 



l.n~ ...... ~ nú,pues 
creo que son li mejor nwineia de wr video.. 
El problenN es Yber quiin IYrW lis QINS y 
CIÑllUS e.ben en U1Y videowli, .unque 
creo que como neQOCio es .....io. 

El probleny del videcwte no sólo es li 
diflKión, pues lo IÑS sequro es que se 
mueia, porque se pu50 de mocM y como r.I 
Y• IYSÓ w tiempo. 

En CINllht •los,__ ......w.s. hq 

-~-.... -~ .. 
li....,.Ydelos~'61o'-
-pradlltci6n Y despuis se decllun • 
olACDY,_ .. ,,...~ pues 
eso ti•,....__., zes a.to es1ol 

11ir., yo creo que un video lo puedes 
"'1cer con 50 pesos, o lleMS un cochinito y 
cu.ndo jum.s dinero lo rompes y h.Kes un 
video. 

E1 erróneo crHr que el videCNrte es de 
ricos o uM cos. muy 50fistic.ICW, heclwl por 
compui.dorit, como plinte6 un critico en i. 
últilu llieNI de Video. Se puede lwlcer video 
con pocos ~nos. sólo se ~n lis 
QiMS. 
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El nyyor problem.1 con el perfonNnce es 
que las definiciones son muy~. los 
límites son ti.st..-.te borrosos. u definición 
que podÑ et., •unque tollllbitn es INst•nte 
ambic)IW. es que el perfonNnce es UM 

acción que se lle-M • cMx> en un tiempo re.i 
y en un espilCio l'QI, lo cu.I puede incluir 
cu.lquier cow. . 

Ahor•. Hendo un poco m.ís lejos, el 
peñornunce es el result.do de toct.s l.s 
artes. ~ decir, OYndo las ..-tes de.iM> de ser 
suficientes, OYndo dej..-. de ser un medio 
de expresi6n, lyY quienes empieLJn • 
bllSCM' IYSM' del pi.no de 1.1 pintulil •I 
movimiento, • cuestion.Jrse m.ís .i1.1 del 
movimiento e~. 

Par• mr, el perfonNnce es un. mero. de 
tocl.Js l.s .rtes o es UM fornwi de •rte que 
recur~ • todils las denYs Mtes .,.,.. 
confomwrse • .,.nir del cuerpo, • l*'lir de 
la pel'50IWI en 56, donde 1.1 -. de ..-te es el 
anist• mismo, y ew lo~ tot.imente 
del tutro, porque en el tutro el armt. 
representa • un personaje. 

En el perfonn.Jnce se p~nta el •rtistl, 
se. cu.I se. 1.1 olCCi6n, el .rtm. siemp~ es él 
mismo y utiliu los elementos que el cuerpo 

puede dar, como son 1.1 wz o el movimiento. 

¿Cuil es la difwendil .-. h1'' 1 m19 y 
~1 

Por un lado el ~es el principio 
del perlomN11Ce y por el otro, en el 
happeninlJ habii m.Í5 ian.d de 
improwiwci6n; el perfonnance. m.i que bien, 
tiene un cieno IJlli6n, todo depende de las 
cirwnst..-icYs en las que lo~; incluso 
g tú presem.s un perfomance dos veces, 
~te v.i a ser tot.imente diferente, pero eso 
no siQniW que se IMse en 1.1 improviwci6n. 

Sin em!Nrqo, un happeni119 sólo sucede 
UM vez. como el término lo dice, /wppens, 
sucede. Y un perfonn.lnce tiene un esquern.1 

m.1s cl.Jro y es ~tibie, aunque c.mbia. 

En el body .n lo prindjYI es el cuerpo en 
g mismo, y en el perfomwince se explora 1.1 
p.ilaln, los sonidos. se v.i mis .i1.1 de 1.1 
p~ntolci6n fflia de UN penoM. 

El perfonn.lnce puede tener mucho de 
body Mt, pero no sólo se reduce • eso. pues 
en el perfonn.1nce se pueden tener m.í5 
elementos que no se..-. so&.mente el cuerpo. 
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El perfonnince Wl1)e de diferentes~. 
del o..t.ismo, del Futurkmo, sobre todo de 
éste último en el CJ1e se IMc.ib.J el movimiento 
y tr.ncender • fijo, crundo un arte vivo. 

Se puede hibiM' de divoenos oríQenes y 
fíi-- fecM entre 1910y1920, pero lo que si 
~ eQC1o ~que den sus inicios i..s.. Li 
fedw IY hibido un cMnbio muy qr-ie_ 

En un principio muchos~ que no se 
autonombr.ti.n perfornwinceros ruliutwin 
estas «dones, pero eso c.vnbió en los 60, 
cu.ndo se ci. el Mppeni119 y se se9UY 
h«iendo pufomunc:e. Sin eJnbM9o, éste 
perdió importMICi.t y fue Mst• los 80 
cu.ndo sul'Qi6 y.i como medio de expresión. 

Puedo decir que empieza en los 60. 70, 
con a'9tinos movimientos de divenos 
9rupos, sufC)en person.s cLives como Felipe 
ErehnberC), Helquiades, M«cos Kunix, un 
poLico que llewi y.i 25 •lios aquí. Toda ~t• 
9ente tiene 20 o 30 •llos h«iendo 
performance. 

Esto sucede • fi"'11es de los 70, 80. Como 
que desapirecen y • principios de los 90 
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ren.ce el perfonMnce en otras partes del 
mundo, repemrtiendo en l1éxico. Así, los 
j6venes se interesan,• tal CJrado, que en 
1994 hubo un boom y todos querr.n hacer 
performance. 

Este boom le hizo mucho dallo al 
perfomlo1nce pues Li qente pem6 que era 
otr• cosa; otros intentMon hacerlo sin s.ber 
bien • bien qué era y entone~ se empez6 • 
mal educar il público de ~.ne. 

l~ ..... ...,~ 
del perfor-. en Húicol 

Yo no diría que IYy representantes pues 
IYy mucha diversido1d. Oe hecho lo que IÑS 

se h«e ~ poesía sonora o~ 

Han existido espacios alternativos en 
México, pero como todos los proyectos 
•nfsticos, que dependen de un CJl'UPO de 
•nistas, acab.Jn al desinteC)rane los equipos. 

Ahora ~ti X'Teresa y también un 1111Jo11' 
!Limado u JMl'WlkrWen Li colonia Condesa. 

AdelM se presentan performances 
CJracias •los Djsde Lis discotecas, que los 



llevMI •estos llM)MeS o• los ~sitios 
mjs undmpoundr, pero m.n 
present«iones wn IM espor.idius. 

En Cllinto • ~ ñJOS, pues X7~ 
que existe desde febrvo de 1993. Su función 
er• i. de ci.r 1111 espKio no nwrgin.ldo de 
los circuitos del Mte y que no funcioNr• 
como museo o C}ileñi .i depender de un. 
curadurf.a. t.. iclN er-. aur un IU4M donde 
un 9rupo de MtistolS se junt.u• y con sus 
~ hicier• 1111 esp«io tiltern.tivo 
IJM• jóvenes. sin censur• y con lmert.d. 
Cu;indo pecm- el es¡Mdo, lo hicimos 
porque era un espiCio muy provoQdor. 

En si, ~te es un espKio en el que se 
pueden proponer proyectos y si son buenos 
se les dil apoyo.. 

i.. l)ente tr• proyectos y se caNfic.1 i. 
dMidild conceptu;¡I y i. posibilidild de 
producción. Los que tr•iwl;.ntos-' 
to!Nmos i. dedsi6n de ~ pruducdones.. En 
ese sentido sí lwy cur-.dum, pero nos 
interesoi ni.is el dYloQo con el .n?st•: el •rle 
que trol5Ciendil no Mdil IM .r esp.Kio 
bl.inco; que se compn>met•; que tome 
ñesqos po1fticos; pues i. postur-. del artist• 
debe ser otr• en este casi fiMI del milenio. 

H..:e poco tr•Ymos de CreM un consejo 
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con escritores, pintores y wln todo 
pertonn.Keros, como Ediwdo a.m. y 
ROl)elio VillMul (1!5Cl'itor), entre otros. 

¿CuM es el futuro• X.,..,._, 
'4li )li se corl50lid6 un e5J*ÍO con cier1o 

pn!51iQio y si se~ -.;.r bienel CMnbio 
de dftctom, por ejemplo, CffO que puede 
~ ~sobn! todo si losM!isr.s wben 
Mcer de éte su ~y~ Jlilf'ilelo. 

¿me-ithily ... fllturo .. ~· i. 
difuü6n .... .,.rfonwnca1 

Yo~ que si. Tener un esp«io en donde 
se h«e lo que tú quieres como •rtist• es un. 
tespons.bilw.d de todos y mientm es. 
inici.Jtiva continúe, este I~ V• • se911ir. 

Adem.is, ti.cernos interumbios con otr.n 
¡wrtes del mundo, con el encuentro Terreno 
prlit,¡roso, en febrvo, Nev.inos Q1!11fe • los 
AncJefes, donde lwy un público menos 
comp!Miente y nWs «OStUmbr.ido al 
~Fue interewnte lleNr 
meiüanos ~ra .U.. También hicimos otro 
con un centro altem;ttivo en Phoenür, 
Arizona. 

A X7eres. no sólo le intetew present• i. 
obr•; en Terllno prligroso tuvimos un 



espiCio donde los JO M1ist.1S hibWb.111 del 
te111o1 central: 1M reUciones entre r.tinos de 
EU y~. como las polftic.1s culturilfes, 
las fOflNS de expttSión, 11 con~ 
del tAbijo y Ullol críOC. serÍi de los~ 

¿En "6lliot My ... público,_ .. 
pwfon1wcal 

Creo que lwy un enorme público Jlil'• el 
perfornwnce, sobre todo de estudWntes que 
quieren s.ber de qui se tr.r., ~el 
públko en X7em. es de lo mis diveno, no 
siempll! vienen los ~.creo que est• 
creciendo. 

Cttoque ~fe, porque sigue 
siendo blst.Jnte «ritic:o, solxe todo porque 
es un público que no est.i muy olCOStUmbrOlllo 
• 111er lo que es el peñonNnce. • entender 
que ellos como~ no est.irt del 
otro lido del jueqo sino que est.irt de este 
l;ado del peñomwnce.. úeo que es un público 
dispuesto. entender. 

¿llq .... crft;c. .. perfannMce ... 
Húic:ol 

Eso no, como s.bemos en Hbico no lwy 
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u11o1crftiQdeatey11 que IN)' es Mt.lnte 
~y poco olJjetiv.t, en un intento 
de sequir los modelos nortumeric.lnos o 
eumpeos; entonces si lwy poc.1 crítiCil ¡wra 
el~ convencioMI, pues~ el~ 
altmYtivo es mis diffcil. 

Hay quienes escriben sobre perfomNnce, 
como~ H.n. Sprinl)er, pero en~ 
no existe UIY crftQ contundenie. 

lCllll es i. r.a.ci6n encre el,..,,.__ 
yel~l 

Los~ lo utilWn mis corno 
medio de document.ici6n, ~ wces lo 
tlilllSfomNn y se escuci.n detr~ del videoir1e 
Cllilldo en~ es documemid6n de un 
perfomwnce. 

ti. Nbido intentos en los que se emplq 
el video p«• rulizM un perfomNnce, pero 
es. no es 11 qenu.iici.d. 
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VIDEOCATALOGO REDUCIDO DE POLA WEIS'S (videolne) 

01' 49"20 04'14"20 Pap.lod 3 min. 

06'09"26 09' 48"10 Videoct.ru. 3 min. 

09' 48"15 12' 08"20 Xochimiko 3 min. 

13' 09"22 39' 36"25 Cuettai.n y yo 26'30" 

39' 50"14 47'43"12 Somos mu~ 9min. 

02 00' 09"21 08' 56·01 Toti •rniq.1 9min. 

09'38•07 15' 15"25 T.- de inter~ 6min. 

03 00' 12"29 03•39•09 Weeqee 3'2JW 

03' 45"10 07' 33•05 Romualdo Gilrdol 4min. 

TI'42"17 32' 20"19 Videoriqen 21min.. 

05 00'14"14 10' 51"27 Hicoraz6n 10' so· 

TI'05"13 19' 33•07 Herlln 8'409 

19' 44•09 29' 44•07 lnerti.I 10 min. 

40'32"16 51 '42"18 Ejercicio con Ho TI'TI• 

06 00'35"18 21·21·00 Sol o áquilil 27 min. 

21·21·05 3'225"16 Sant• Cruz Tepex¡wn 5min. 



09 00' 00"00 19' 23"02 CiucUd mujer 19' 23" 
ciucUd 

10 00' 28"01 15' 10"02 Florc6smio 15min. 

14 00' 43"07 31' 08"22 Pertonn.nce 31 min. 

15 00' 18"15 19' 18"19 Extr.,i.ción 19min. 

16 00' 28"03 13' 34"20 Exoeqo 13min. 

49' 50"16 100' 08"J2 Pertonn.nce 10' 50" 

20 00'31"29 18' 42"71 Autovide.lto 18'TI" 

18'44"11 20' 38"20 El.wión 2min. 

42 00'00"00 12'18"26 Freud 12'19" 

49 10' 45"28 12' 57"12 úleidoscopio 3min. 

94 TI' 14"11 20'40"20 YenecWi 9min. 

95 00'05"10 26'36"09 Poi. 26'32" 

104 00'02"10 TI'09"09 O.vid TI'09" 
('fll90SNvo) 

m 00'12"17 58'19"09 ArTVeil'llJ 58' 08" 

- m 



TI9 00' 02·03 n·o1·09 i...~rrer• n·o5· 

129 00'19'13 08' 45"12 CuiLIPin 9min. 

153 00' 25"26 19' 50929 l'erfol'!IWlnce 19' 26. 
(.uditorio) 

162 00' 33"28 13' 02"16 El s.lto 13•33• 

164 00' 00"22 ll' 19"20 H.rY•H.rt• 2'220-

m 17'44-U 19' 1s·o3 Los muertos de Ett. 2'4o-

202 00'05-U TI'32-U El amor TI'3o-

297 30'20"22 41' 52"17 Palenque y ¿l'oloi qué? Timin. 

42' 30"19 51 '29-n Navideo 9min. 

342 00' 23"12 0'442"15 Y-Kleopus 4' 20-
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Bonet, Euqeni et .J 
En tomo ill tMJeo 
U.edici6n 
&p.IY 
Ediciones Gim.vo Gili.. 1984. 
~p.iQs. 

C.Stillo, (Mios y Bond, Otto 
Dicciorwrio intJ/h-espMlo/, ef/WfloHntJlft 
Est..tos Unidos de AmériCil 
Univenidid de ewc..,o_ 1980 
420 p.i9s. 

Gpl'Yni, tMno 
utelemi6n 
EspMY 
Ediciones del Serbil, U. 1984 
166 p.i9s. 

Fern.indez, fjtjru et.J 
V-ideo. cu/tur• taKiotwl y desM'rollo 
Húico 
Filmotea UIWt 1985 
149 p.i9s. 
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Herzol)ellmh, Wolf y Picli5INIK, Peter 
~inDeutscltMnd 
~ 
K61nischer KuMtftrein. 1983 
398¡YIJs. 

Piru Omil, joié R.m6n 
El me del flfdeo 

~ 
Ediciones del Serb.11. 1991 
192 JY9s. 

PoqcJioli, ReNto 
Ú t«1IÚ del me de V•INJWTlÍÜ 
~ 
Revist• de Oriente, 1964 
256 JY9s. 

R.ltzlue, Dietrich 
~de los,__ medios 
Dpñ 
Editorill ~ Gili..1986 
346 JY9s. 

Rud, Herbert 
The lfNnintJ of •n 
&t.clos Unidos de Nonumériu 
1970 
76 JY9s. 



s.ctoul, Georve 
Histotú del óne mundiM 
10 .. edición 
México 
Si9k> XXL 1987 
828 p.iqs. 

~V~Adolfo 
Textos de rstétia y~ de/me. Antoloqf¿ 
2 .. reilllplesi6n 
Lectum universmlri.n, no. 14 
H&ico 
UNAtl 1982 
494p.iqs. 

MEI cine, el video Y-• Entrevist• a Andris de luN 
<i«rt• del Colegio de ll«hi/lerrs.. Suplemento Cultul'ill, no. 63 
México, llf. 
ColetJio de llilchilleres 
18 de 5eptiembre de 1990 
Afio 4, No. 253 
pj!J. l 
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GMcY.Elwüa 
"Pc:IN Weift• 
újonwd¿ Sección cu~ 
H&ico,D.F. 
Demos, Pewrrollo de medios u. de c.v. 
HOlrtes 4 de~ de 1993 
Allo9,s/t 
No.3106 
piQ.26. 

Goirói, Elvilil 
"Otr• llleZ ""'"' Weiss. 
újonwd¿ Sección cultulill 
Héxico, D.f. 
Demos, DesMrollo de medios u. de c.v . 
.... rtes TI de~ de 1993 
lllo9,s/t 
No. 3TI3 
p¡q.22. 

G.1ribly "°'"•· , ...... 
"El~ '5UpelilCi6n de r. c.;. idiot•. !Nlil los seres 
cuyo penwmiento es visul" 
Excelsior.. Sección (. 
11úico, D.F. 
Hi&coles J4 de ollJOSfO de 1982 
lllo LXV, Tomo IV 
piQ.2. 



"Le lieux cNiuds de i. vidio. 
llNwt-Ans, no. 126 
F-0.. 
Septembre. 1994 
p.lg. 31. 

Lls.1ne, Oc:t..m 
"Poi.~ PrimeR !Yma del ~ne· 
Ynidn lfiiltiple, no. 2 
11úico, D.F. 
Asod.lci6n de Y-ldeOolst.s Independientes 
H.lrzal.tiril 1994 
p.1Q. 9. 

L6pez NMY.iez, Froyl.in 
"Texto de i. invit.000 ¡Nra el IX Encuentro lnterna<ional de 
Videoarte en el t1ineo Carrillo Gil• 
111MO Carrillo Gil 
Diciemble de l'f17 

RetNe c"""""11iutton 
t1emu.I. Número esperjil: Y-tdéo 
Francia. 
Seuil. 1988. 
412 p.iqs. 

m 



Riwrit, Htc1ar 
"Pat. Wein, pioneA *I videNne en 1'1&i<o, 
denun<Y el videoclip como ex¡nWn de I• mediocrid..i• 
Proceso. no. 578 
Húico, D.F. 
SelMNrio. 30deIKMembrede1987 
p¡.,. 44. 

Robleu. Alber1o 
•Pñrner ..:erumiento: Poi. Wem• 
El lúckHw/. Secdón ~kulos 
Húico,D.F. 
Y-iernes 19dejuliode1991 
Allo LXIII, No. 22429, Tomo 11 
p¡.,. 8. 

Robleu, Alberto 
•Pñmer ..:erumiento • Poi. Wein"'(seqund.1 p.rte) 
El li«ionitJ. Sección ~kulos 
Húico,D.f. 
Y-iernes 26 de julio de 1991 
Allo LXIII.No. 22436, Tomo 11 
p¡.J.17. 

R05o1les z-r.. Poltri<Y 
•EJ séptimo MU chic.lno, diQno y decoroso• 
Excelsior. Secdón C. 
Húico,D.F. 
tt.nes 19 de junio de 1990 
Allo UUUY, no. 26,661, Tomo 111 
1J42. 

1JI 



MejY ~ l'ermndo (coordiNdor) 
"El video en f1hico• 
H&ico, D.F. 19M 
ci.umo de Sor Ju.m1 y i. U!Hcl.d de Producdo~ 
AudiovislNles del Consejo tUcioNI p;ir. a. Cultur. y las Arte. 

MejY ~ Fem.ndo (coordiNdor) 
"El Yideodip en H&ico• 
H&ico, D.F. Prinuver. de 1994 
UnicYd de Produccio.- Audiovisua~ del Comejo 
N«ioMI p.v• a. Cultur. y las Arte. 

wem. Pol.I 
"lmeflo p.v• un. unicYd de producción de m.1teÑI 

dicUctic:o en Yideof•• 
Tm, F.ailtold de CieOO.S Polítias y Soci.ies. 
UNA11, diciembre de 1975. 

ENTREVISTAS 

Alberto~.~ en i. AsocYci6n de 'fKlewn.n 
l~,el4debilde1995. 

Andru Di C.ntro, ruliücN en el Centro Huhimec!Y 
del Centro IUdoNI de las Artes, el 29 de nwzo de 1995 



Andrts ce Uanl, ~en .. 6Melil del Sur de i. 
Universid.ld Aut6nom.l l1emlpolit-. el 21 de febrero de 1995. 

Federico luM, rulWicW en su domicilio, el 3 de olbril de 1995. 

Loren.1 Wolfw, l'Nlilldi en el esP«io altenwifiw X'Teresa, el 
29 de marzo de 1995. 

lUmena C-. realizadi en el Centro Cultur.I Univeooario, 
el 8debilde1995. 

Se cuenta con 382 cassettes clasificados de i. obra de Pol.l Wei~ 
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