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A unque ciertamente

este trabajo surgié como una investigacion
académica, la labor diaria, durante més de
20 meses de calificacion del material
videografico de Pola Weiss me llevb a
interesarme cada vez mds en las intenciones
expresivas de su obra, al po que

espafiolas,
umdehscudesmsecmsegﬁmelpﬁs.

En cuanto a la experiencia nacional tuve
que basarme en textos recolectados por la

se despertd mi curiosidad por el videoarte a
nivel mundial.

Al ser el videoarte un arte de vanguardia
-revolucionario ante las manifestaciones que
lo preceden y marginal por la falta de
difusion- [os registros documentales en
nuestro pafs resultaron materiailmente
nulos; razém por la cual tuve que recurrir a
documentos extranjeros que, aunque
parezca extrafio, son minimos.

Ni en la biblioteca de la Escuela de Ciney
Television de la Habana, ni en la red de
intercambio biblio y hemerografico de la
UNAM con universidades estadounidenses se
localizaban titulos relacionados con la
expresion audiovisual.

Fueron las bibliotecas del Instituto
Francés de América Latina (IFAL) y 1a del
instituto Alemén Goethe en las que encontré
publicaciones espedcializadas.

Pola Weiss y entrevistas con los pocos
exponentes del videoarte en ef pais.

Paralelamente a mi investigacion, se
elaboré un documento sobre la situacién del
video en México y llegb a mis manos al inicio
de la redaccion de este trabajo.

En definitiva, esta tesis es un panorama
general del videoarte en México y a lavez
un examen de la obra de Pola Weiss, que
debe ser difundida tanto por su importancia
Ccomo pionera de este arte, como por los
reconocimientos que su obra mereci6 en el
extranjero.

Con sequridad, en esta investigacién
habra detalles omitidos sobre Pola Weiss,
pero lo importante es motivar a quienes lo
lean y quieran agregar algo; debe ser un
primer avance para ahondar no sélo en la
obra de Pola sino en la de otros que quizé
tampoco han sido reconocidos como ella.



Por eso y para hacer més comprensible la
situacion del arte que practicé Pola Weiss, la
informacion fue dividida en cuatro capitulos.
En el primero de ellos se habla de la historia
del video como medio de informacién,
desde sy evolucién como soporte
electronico para la television hasta su
utilizacidn independiente.

En el segundo capitulo se analiza la unién
entre el arte y el video, en é| se exponen
diversas teorias sobre el arte y cémo dicho
soporte efectronico llegd a ser un medio de
expresion artistica; mientras que en el
tercero se establece el origen del videoarte
y su situacién actual en México.

Enel cuarto y ditimo capitulo se analiza el
caso de Pola Weiss, exponiendo sus inicios
como videoartista, su forma de trabajo y su
videografia completa.




Capicuioe U

El viddeo como
meddio de




La comunicacién humana se ha
desarroflado a través del tiempo de acuerdo
a las necesidades del hombre. Al principio el
hombre cre6 imag en las paredes de las

inventando procesos de reproduccién que
permitian dar a conocer a mds gente lo
escrito o explicado en imagenes.

No fue sino hasta la invencién de la
imprenta (1440) que un texto pudo ser
reproducido en gran cantidad y de esta
ser accesible a un mayor nimero de

cavernas y después empleé grafismos para
representar conceptos que requeria plasmar.

La escritura pictogréfica es el primer
sistema que el hombre emplea para fijar de
forma permanente sus ideas. Pero dicho
sistema no constaba de signos que
representaran sonidos como el alfabeto que
nosotros utilizamos, sino de imagenes de los
conceptos y a lka vez escritura, pues se
ordenan secuencialmente como aquélla.

Con el fin de dejar plasmadas sus ideas, ya
sea en imdigenes o mediante la escritura, e/
hombre ha empleado diferentes medios o
soportes. La piedra fue el primer soporte de
sus iconos, mas tarde la tela y el papel.

Asimismo, el hombre vio la necesidad de
reproducir aquelio que escribia o dibujaba.
En primera instancia las reproducciones se
hacfan manualmente, luego se fueron

personas.

Hasta mediados del sigio XIX, como anota
José Rambn Pérez Omia en su obra £l arte def

técnicos. Asimismo, indica que empieza a
desarrollarse una comunicacion dirigida a un
gran nimero de receptores, jo que se ha dado
en {lamar comunicacion de masas.

Asi, el primer paso que se dio en el mundo
para lograr producir ¢l movimiento de
imdgenes, fue la construccion de la ruveda de
Faraday, un disco dentado que podéa
visualizarse en un espejo. Aflos después de
esta invencion, en 1825, Fitton y ef doctor
Paris crean el taumidtropo, un disco dentado
con dibujos en ambos lados y que al
moverse causa el efecto de superposicion de
fas imégenes.
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En 1832, Joseph Plateau conjunta la rueda
de Faraday y el taumdtropo logrando hacer
el fenaquistiscopio, es dedir, un cartén
dentado que puede reconstruir el
movimiento a través de una serie de dibujos
fijos, o bien descomponerio.

Dos afios mds tarde, el inglés Hormer
modifico el invento de Plateau y cre6 el
zodtropo, con una banda de imégenes sobre
cartén que anundia incipientemente el film.

Paralelamente, otros investigadores
habian trabajado en la obtencién y
reproduccién de imagenes; dichas
investigaciones permitieron la invencién de
la fotografia, descendiente de la cimara
obscura y de la litografia.

Fue en 1835 cuando se crearon los
primeros daguerrotipos y en 1839 se
reprodujo sobre papel la primera fotografia.
La reproduccion de fotografias en periédicos
y revistas adquirié dimensiones de masas a
finales del siglo pasado.

Hacia 185], gracias a la invencion del
colodion hiimedo se lograron hacer copias y
pruebas de las fotografias y en ese mismo
afio se realizaron las primeras fotografias
animadas, elaboradas por Claudet, Duboscq
y Herschel, entre otros.

Una vez que las placas fotogréficas fueron
modificadas, el profesor Marey, un cientifico
dedicado al estudio de los animales en
movimiento, pudo utilizar la fotografia para
obtener pruebas instantineas det
movimiento a través de su fusil fotografico.
En 1882, Marey utikzé el cronofotSgrafo de
placa fija y seis aftos mds tarde present6 a la
Academia de Giencias las primeras tomars de
vistas en peliclas.

Muchos siguieron sus pasos, pero no fue
hasta la Gitima década del sigio pasado que se
dieron los primeros avances para reprodudr
imégenes en movimiento; tal es ¢l caso del
kinetoscopio de Tomds Alba Edison, quien en
1891 crea este aparato que le permite una
vision privada de dertas imigenes.

Cuatro afios después, segiin anota George
Sadoul en su Historia del dne mundial, los
hermanos Lumiére crean el cinematografo e
inician un espectaculo colectivo captando y
reproduciendo imdgenes en movimiento. En
1896, los aparatos cinematogréficos
(obtencion, reproduccion y proyeccion) de
Mélies, Pathé y Gaumont habian sido
patentados y ganaban aceptacion en
francia; mientras Edison y la compaiiia
Biograph hacian lo mismo en Estados
Unidos. Finaimente el cine habia nacido
como un especticulo piblico.

N |



La bisqueda por reproducir todo lo que
el homnbre vefa y ola permitié que diversos
inventores lograran captar y reproducir
también el sonido, como fue ef caso de
Edison con su fondgrafo, Berliner con el
gramdfono 'y Poulsen con el magnetéfono.

Al conjuntarse la fotografia con los
medios de reproduccion de sonidos, se inicié
la época de los medios audiovisuales. Asi
nace ¢| cine sonoro.

Sin embargo, era necesario romper con
las distancias, como bien lo habfa intentado
Morse con su tefégrafoen 1837 Bell con el
teléfono en 1876 y Marconi con la tefefonia
sin hifos en 1899.

El disco desarroilado en 1884 por Piotr
Nipkow, un ruso residente en Alemania,
contaba con elementos mecinicos y
electrénicos; éste junto con el oscilador de
Braun, realizado en 1897, son los inventos
que dieron paso para que en ka sequnda
década del siglo XX se realizaran
experimentaimente las primeras emisiones
de television.

Aunque estas dos fechas se consideran
importantes en la historia de la televisién,
Ivano Cipriani anota que se toma como
“primera referencia” el afio de 1842, cuando

Alexander Bain logré hacer un aparato que
reproducia a distancia imégenes fijas'.

A principio de siglo, dos nuevos inventos
se suceden para acelerar el desarrofio de la
transmisién de imégenes: en 1906, Lee de
Forest patenta un tubo catédico con tres
electrodos; mientras que en 1909, Gugliemo
Marconi y Karl Ferdinand Braun inventan ef
tubo de Braun. Marconi logra teletransmitir
una imagen en 1925,

Durante esta etapa Gran Bretafia, Estados
Unidos, Alemania, Rusia y Japon fueron los
paises lideres en la investigacion y desarrolio
de la television, hasta que en 1933, gracias a
Konoscopio de Tworykin, la television
electrénica se hizo posible. Ese mismo afio
naci6 en Estados Unidos la industria televisiva.
También se realizaron los primeros
experimentos de registro de imagenes sobre
disco (fondgrafo con pelicula).

En 1939, bajo e régimen de Hitler, la
television alemana transmitio la primera
realizacion televisiva de una Spera lirica de
Mozart, mientras que en Estados Unidos la
NBC inici6 sus servicios.

Aiin en plena Segunda Guerra Mundial, en
1941, dieron comienzo en Norteamérica las
transmisiones televisivas comerciales y un

1) Cipriani. fvanc. La televiaitn, pdy. 7.
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afio més tarde el gobierno de dicho pais
prohibié la fabricacion de material de
television para uso civil.

Al finalizar la querra y con motivo de la
fundacion de las Naciones Unidas, la
conferencia inaugural fue transmitida en
EUA

Bajo este panorama podemos dedir que los
inicios de este siglo fueron de gran agitacion
en lo que se refiere a los medios de
comumicacion, ya que en las primeras décadas

sistemars de telecomunicacion a distancia’.

La television, medio de transmisién de
imdgenes, cuyo desarroilo -como hemos
visto en esta breve cronologia- fue
vertiginoso, requeria un soporte técnico
para la produccion de éstas, pues cabe
recordar que al prinipio sbio lograba
transmitir imagenes, mas no podia
guardarias y después reproducirias como se
hace en nuestros dias.

Ante tal situacion, el nuevo medio de
comunicacion requeria de un soporte técnico
que le permitiera producir, almacenar y
reproducir imdgenes. Por tal razén, en 1953

DPErex Ovris, Jond Rarotn. FL Ak el videa, pag. 15.

1a RCA realiz6 experimentos de registro de
imdgenes sobre cinta magnética.

Seqim anota Dietrich Ratzke en su obra
Manual de fos msevos medios, la primera
grabacién de imagenes sobre una cinta
magnética fue atribuida a Boris Rtcheoulouff,
realizada el & de enero de 1927.

En cuanto a los aparatos de registro de
imdgenes, el mismo autor comenta que en
1955, la BBC presentt un grabador de
imdagenes longitudinales que recibi6 el
nombre de aparato Vera de grabacion
electrénica de imagenes’.

En 1956, después de cinco afios de
investigaciones la firma Ampex presenta el
primer magnetoscopéo, ¢l cual permitia
producir programas, conservarios y obtener
copiars.

Con relacién a la fecha de presentacion
de dicho aparato, algunos autores como
Pérez Ornia y Dietrich Ratrke lo ubican en
1956, mientras que Dols menciona que su
aparicion fue en 1952

Asitnismo, Alexander M. Poniatoff
(cuyas iniciales sirvieron para formar el
nombre AMPEX) presents el sistema de
funcionamiento de la cinta magnética,

3Raczhn, Démrich. Macual da los DuEYos mexdcn. pia- 194.

e



acilstica y visual ese mismo afio en la
convencién de la CBS en Chicago, donde
también se dio a conocer el video tape
recorder o magnetoscopio.

El magnetoscopio de Ampex fue
inventado por un equipo de ingenieros
formado por Charles Ginsbur, Charles E.
Anderson, Ray Dolby, Alex Maxey, Shelby
Henderson y Fred Pfost, quienes lograron
grabar informacion electromagnéticamente.

En 1960, la compafia japonesa Sony
introdujo el videograbador o video tape
recorder portéitil en blanco y negro.

Televisiion y video

La television ha tenido un increible
desarrollo, desde su invencion hasta nuestros
dias, la sustitucion de los grandes equipos de
grabacion y reproducdbn como cémaras y

Opios por pequefios equipos
porténles hasta la transmision via satélite.

Dentro de tal desarrollo también se
incluye el video, que muchos han
confundido con el concepto de television®,
debido a la interrelacion que hay entre
ambos medios. Sin embargo, la television
emplea al video, pero esto no implica que e}
video sea television, como anota Gene

“)Mercader, Arwond. La tecnologia video, en: En toma al video,
Pag. 13

Youngblood en su obra Expanded cinema
“YTis not TV™".

Para aclarar tal duda, tenemos que explicar
varios conceptos que se han manejado hasta
el momento como television, video, video
tape y video tape recorder.

Por television debemos entender la
transmisién sincronica de sonidos e
imdgenes y su recepcion simuitinea®;
mientras que el video es el registro de
sefiales electromagnéticas de imagen en
término de contenido: informacién visual e
imagen'.

Asimismo, algunos aut como
Raymond Bellour y Anne Marie Duguet se
refieren al video como una técnica de
“registro y reproduccion: la imagen
electrénica”. Segiin elios ¢l video nombra a
productos terminados, vatiados. A veces se
dice video como decir “una pelicula™. En e}
argot televisivo también se denomina video
a los contenidos de imagen y sonido
grabados sincrénicamente en una cinta.

Por otra parte, se nombra video tape a la
cinta de diversos formatos sobre la cual se
registran magnéticamente los impulsos
{uminicos de imagen y de forma simultinea
y sincronica las vibraciones sonoras.

SxSefar, Buabech. Video, Culnire nacional y subdeaarrollo, en
pag 115.



El video tape recorder, conocido como
magnetoscopio, es el aparato que hace
posible la grabacién y reproduccién
sincrénica de imagen y sonido, utilizando un
soporte material como el video tape o cinta
magnética.

Este aparato permiti6 a la television
aumentar su calidad en la imagen'y
también, como ya habiamos anotado,
grabar, guardar y reproducir imégenes.

Ademas de ser el pilar de la produccion
televisiva, el video tape recorder o
MAGNETOSLOPIO PErmitic a grupos e individuos
pensar en la produccién de imdagenes no sblo
para la televisién sino para otros fines.

Tal es ef caso de Nam fune Paik, quien en
1965 utiliza el primer video recorder portatil
de la compafiia Sony para grabar un viaje en
taxi a través de Nueva York y después
presentario por e televisor def Café Go-Go
del Greenwich Vilage. Este trabajo fue
presentado en la Galeria Bonino del mismo
estado norteamericano.

En Alemania, Wolf Vustell ya habia
empleado, en 1958, un monitor de television
para realizar un trabajo artistico denominado
La mirada alemana (Deutscher Ausblick).
Cinco afios mds tarde presentaria otro trabajo

artistico en la Smolin Galery de Nueva York

Nam june Paik, de origen coreano,
también habia presentado un trabajo de
manipulacién de imdgenes de television en
la galerta Parnass de Wuppertal, Hamado
Exposition of Musik-Electronic Television.

En ese mismo periodo, ¢ cineasta jean
Luc Godard utiliz6 un equipo portdtil de
video para grabar parte de la revueita
estudiantil de 1968 y reproduciria después
en e sétano de un café,

Como podemos aprediar, fue en la década
de jos 60 que un grupo de artistas comenzé
a emplear la tecnologia def video para
experimentar con efla y de esa manera crear
imégenes propias. Pero no sblo con fines
artfsticos sino también con fines
documentales, como fue el caso de Godard.

A principios de esta década se formé un
circulo de creadores interesados en el
happening, quienes toman el nombre de
Fluxus. Yostell y Paik forman parte de &,
siendo George Maciunas ¢f fundador.

La idea era reunir gente que practicara el
arte conceptual COmMo reaccion contra el
sisterna artistico.
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Diez atios después de la formacion del
grupo se empezd a hablar de la televisio

Una vez definido nuestro objeto de

alternativa y de la tele-guerrilla, entre otras
formas de oposicion a (a televisién. Sin
embargo, fos términos de video y television
sequian siendo confundidos.

2Cnaddh o ol vicddeo?

Como ya mencionamos, la television se
distingue dei video pues la primera implica la
transmision a distancia de imdqgenes, mientras
que la segunda contempla Gnicamente la
grabacion y reproduccion.

En ese sentido debemos mencionar que
hemos considerado que tanto la television
como el video son nuevas técnicas de
comunicacion e informacién, y que
basdndonos en la explicacion de Dietrich
Ratzke hemos de definir al video como un
medio de informacion, ya que la
informacion es “la sefial de un contenido
arbitrario cualquiera, abarcando por lo
tanto, no sdlo textas y sonidos sino induso
aimdgenes™.

Mientras que, para el mismo autot,
comunicacion significa “un intercambio de
informaciones a varias handas, pero no un
flujo informativo unidireccional™ como
seria el caso del video.

9Muizke, Diewich Ob. cit. phe. 12

dio y habiendo p do los
antecedentes de este medio de informacion,
es pertinente mencionar que debido al uso
que ha recibido desde su aparicibn hasta
nuestros dias, al video se le puede clasificar
como video de informacién o de
entretenimiento.

Asi fo menciona Roman Gubern: “Los usos.
mas extendidos del video son, hoy dia, la
informacion y el entretenimiento,
producidos y difundidos a través de la
television. Al margen, y en {a periferia de
estas dos provincias mds importantes
aparece ef videoarte, que nace como una
exploracién de 1a naturaleza del video, como
forma de creacion estética, autdénoma,
especifica™.

Dentro del video de informacion
podemos mendionar ¢} uso que se e ha
dado en paises como Chile, donde, segin e
cineasta Patricio Guzmdn, se volvid -en fos
afios 80- e} medio clave de fa comunicacion
nacional, ya que debido al control ejercido
por la dictadura sobre los medios de
comunicacion, el video fue uno “de los
factores mds importantes del combate
informativo contra la cispula militar™?, pues
a través de & se podia mostrar la realidad
chilena.

D o ot e s e st 13-
péa. 55.
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Incluso, el Departamento de
Comunicaciones de los Derechos Humanos
registr6 testimonios sobre la tortura en
aquel pais. Asimismo, en esa época se activé
un sistema de video-méviles con
videocassettes y equipos de exhibicién que
viajaban por Chile.

El grupo Gine-ojo, que trabajaba
dandestinamente durante el régimen de
Pinochet, utilizé el video para realizar un
cortometraje Hamado “Chile, no invoco tu
nombre en vano”, en ¢l cual se muestran las
primeras protestas nacionales contra la
dictadura.

Patricio Guzmdn comenta que ¢f video ha
despertado un espifitu documentalista cuyo
objetivo es “ser testigo de la realidad”,
sobre todo por los bajos costos de este
medio y la facilidad de edicién.

Asimismo, el video en su formato de
videocassette o videopelicula, como a él se
refiere Octavio Getino, ha sustituido al
“filme"". De hecho en los afios 80, este
medio, en concepto de ventas y alquiler de
peliculas en dicho formato alcanzé, en los
Estados Unidos, la cifra de un bilion de
dblares, que en 1988 se esperaba llegaria a

cinco billones.

13XGeting, Octavio. 1a imporiancis del video en o dosarrolio
nacional, en: Video, culturs meciooml v subdcassaclio, e 26.

En Venezuela, por ejemplo, en 1984 se
registr6 la entrada de 300 mil
videograbadores, mientras que el comsumo
de videocassettes alcanzaba la cifra de
1800 000 unidades s6io para el formato
betamax, mientras que el VHS llegaba a
360.000 videocassettes.

En tres décadas el video, como medio de
informacion y mercancia ha alcanzado un
auge en sy utifizacion a nivel mundial,
debido en gran parte a sus bajos costos y a
la facilidad de manipulacién, en el caso del
equipo de reproduccién portétil y
refiriéndonos también a la edicion.

Al respecto, Dietrich Ratzke anota que
grabar eny una cinta de video de una hora
equivale al 4.29% del costo total de una
filmacion en super-8 del mismo tiempo de
duracion; ademds de que una cinta de video
(video tape) puede ser borrada y reutilizada.

En este punto coincide con el critico de
cine Andrés de Luna, quien comenta que a
relacién entre cine y video se ha vueito de
facilidad pues “cuando ef cine empezt a
volverse mas dificil -debido a sus altos
costos durante esta década- el video facilité
muchas cosas. Las cintas son reutilizables y
el equipo es mdés accesible. Ademds, el video
puede integrarse facilmente a la television,

e



lo cual permite mayores canales de difusion
que el cine™,

Y aunque el video tiene algunas
dificultades técnicas como la falta de
fidelidad en la reproduccion de los colores,
este medio también se utiliza para transferir
peliculas de celuloide a formatos beta o VHS,
situacion que ha permitido mayor difusién
del séptimo arte en los video clubes, mas no
su remplazo por el nuevo medio llamado
video.

Al respecto, Andrés de Luna anota que el
video “es un medio comercial, el cual ha
tenido su boom precisamente en la gran
masa, pero yo creo que aun faita mucho por
hacer frente a este medio™.

E! critico comenta que al mejorarse los
aparatos de reproduccion y los de sonido, se
puede decir que el video es un medio
auxiliar del cine que no ha de suplantario, ya
que cada uno cuenta con caracteristicas
propias®.

Peliculias en video
y vidleohotme

A pesar de que podria pensarse en el
video como un medio que facilitara la
expresién de cineastas que no cuentan con

de Luns: "Bl ane, e video, y._*.

los recursos para producir cine, han sido
pocos los que han realizado peliculas en
formato video; entre elios podemos hablar
de Rafael Corkidi, cuya pelicula Las Lupitas
no habia podido ser exhibida por miedo a la
censura, pues Lyn May personificaba a la
Virgen de Guadalupe.

Por otra parte, gente como Carlos Cruz y
Carlos Mendoza realizaron la pelicula
(ronica de un fraude, a raiz de las
elecciones presidenciales de 1988.

Asimismo, en 1990 la editorial Bruguera
presentd en video su filme Rompe e/ alba,
y Maria Rojo como protagonistas de una
historia sobre la politica y ka cultura durante los
afios 30 en la dudad de Los Angeles”.

Pudiera parecer que el video seria la
panacea para los realizadores
independientes, pero a pesar de que aigunos
han incursionado en este campo, sus
realizaciones no se han difundido por faita
de espacio, muy a pesar de que en 1990 se
inauguraron las videosalas de la Cineteca
Nacional, asi como la videosala Pola Weiss
de TV UNAM.

Sin embargo, en los primeros afios de vida
de las dos primeras salas solo se
17 Romies y Tamors Patricia. “El atyaimo sne md—-‘y
AeCOrORo”,

Exiximag. Seccén C Afo DOTV, Tamo 10,
26.661. Mares 19 de Junio de 1990. pig. 2.
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proyectaron filmes transferidos al formato
video, como anota Andrés de Luna.

Ademds de estas posibilidades, el video
también ha ofrecido facilidad para los
productores de cine que, a bajos costos,
obtenian grandes ganancias con
producciones destinadas al pablico chicanc.
Andrés de Luna la denomina una
“subproduccion que no vemos, la cual circula
en la frontera de Estados Unidos, me refiero
alos videohomes que se realizan con
guiones bastante malos y una fotografia
pésima"'.

Estas producciones se dirigen a los
inmigrantes e incluso suelen ser transmitidas
en canales de television latinos. De igual
manera, dichas realizaciones se llevan a
cabo en poco tiempo y on actores elegidos
previamente; tal fue el caso de la pelicula
Pandilla de Cadeneros, dirigida por Eddie
Rodriguez (parte de la dinastia Rodriguez
del cine mexicano), auya grabacidn sc llevs
a cabo en marzo de 1988, con dos semanas
de rodaje y dos de postproduccién.

El elenco habia sido elegido previamente
por el diente, quien requirié la presencia de
Gabriela Goldsmith y Sebastién tigarde,
pues su trabajo en telenovelas le asequraba
éxito en los videoclubes.

163 cine, ol video, y...”. Suplementa Gaowa. No. 63. Gacets
el Colemo de Bachilicres, No. 233,

Como anota Andrés de Luna, este tipo de
producciones tiene incduso reglas basicas:
“no més de 10 actores, sdlo un fotdgrafo, un
guion hecho en el menor tiempo posible y
un rodaje de 10 a15 dias, lo cual abarata los
costos. Sobre todo si la produccion ya esta
comprada o incluida en un paquete de 10 o
més videos, haciendo de esto un negocio
redondo™.

M profiferar este tipo de realizaciones, la
Asociacion Nacional de Actores (ANDA) se
encontréd con un vadio legal y se inici6 la
elaboracion de reglas para la contratacién
de actores en producciones en video.

A principios de fos 90, la produccién de
videohomes decayd, mas no la transferencia
de peliculas a formatos Beta o VHS.

Bajo este panorama, podemoas decir que
¢} video siendo una tecnologia muy joven,
ha logrado encontrar un espacio no s6lo
entre quienes no cuentan con los suficientes
recursos para hacer cine, sino entre
comerciantes y productores independientes.

Ademirs de los usos ya mencionados, el
video como tecnologia también ha sido
empleado en videojuegos, en
videoteléfonos, en circuitos cerrados de
video y, actualmente ya se cuenta con el

1931 dnﬂ.dv\ﬁo,ym‘.s;zh;l’ummhﬂﬁ_
del Colegin de Bachilicrss. No. 233.
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videodisco, que a pesar de no tener el
mismo soporte tecnol6gico comparte con ef
vndeohmnoondeqrabar reproducir y
almacenar imagenes.



GCayoittule 00

.y

Vv =L

WVWIDEO



2ued o of arte?

Definir la palabra arte resuita complicado,
ya que los fil6sofos a lo largo de la historia
de la humanidad manejan conceptos muy
diversos al respecto.

Para empezar, podemos acercarnos a
un profesor de arte britanico llamado Sir
Herbert Read, quien en su libro The meaning
of art asequra que la palabra arte se asodia,
comiinmente, a las expresiones plasticas o
visuales. El advierte que a esta asociacién
cabe afiadir aquellas disciplinas como la
misica y la literatura. Asimismo, es
conveniente agregar la danza, que el
autor no menciona.

Read anota que fue Schopenhauer el
primero en decir que todas kas demds artes
aspiran a ser como la miisica, pues ésta apela
directamente a la audiendia sin necesidad de
utilizar un “medio de comunicacion™®. En
este sentido, Schopenhauer se refiere a los
medios empleados por los artistas para
realizar su obra, como es e caso de los
materiales que utiliza un arquitecto o el
lienzo para un pintor.

Segun el filosofo, sélo el compositor es
libre para realizar una obra de su propio
consciente con el Gnico objetivo de agradar.

20)Read, Herbert The Meanina of A, pig. 13,

En este caso me encuentro en desacuerdo,
ya que no solamente el compositor crea una
obra de su propio consciente, lo mismo hace
el pintor o el coredgrafo.

Sin embargo, es importante destacar que
seqin Schopenhauer, la finalidad de! artista
es la de agradar, y Read anota que el arte es
usualmente definido como la intencién de
crear formas agradables”.

Tales formas satisfacen nuestro sentido
de la belleza y en consecuencia el sentido de
la belleza se ve satisfecho cuando somos
capaces de apreciar “la unidad o armonia de
las relaciones formales entre nuestros
sentidos y nuestras percepciones”?, que es
la definicion de belleza segin Read.

Hasta aqui, se ha dicho que el artista
busca realizar formas agradables y que tales
formas satisfacen nuestro sentido de la
belleza. En este marco, cabe mencionar que
el arte casi siempre se ha asodado ala
belleza, creyéndose que lo belio es arte y
que todo el arte es belio.

Sin embargo, Read mendiona que esta teoria
nos leva a pensar que lo que no &5 hermoso no
es arte y que la fealdad es su negacon.

21Rend, Herbert. Ob. o3t pég. 16.
22) Ihidarn, phg. 16.




Siguiendo esta temdtica, es importante
definir lo que es la belleza y para tal fin
haremos referencia a las teorias de diferentes
autores. Por ejempio, Kant definié a lo bello
como a “lo que place universaimente, sin
tener un conocimiento previo def objeto™.
También afirma que hay dos tipos de belieza:
la libre y la adherente.

La belleza libre es como la de las flores, se
da naturalmente y no tiene fin en si, mientras
que la adherente es como la belieza de un
humano o la de un edificio, la cual presupone
el concepto de lo que debe ser, es decir, que
siempre busca ser perfeccionada para un fin
especifico.

Por otra parte, esta belleza, libre o
adherente, conduce al hombre, segin
Schiller, al ejercicio de la forma y del
pensamiento devolviéndolo al trato con la
materia y al mundo sensible®. La belleza es
el paso intermedio entre el sentiry ef
pensar, y este paso es el estado estético del
hombre, donde es libre, ya que no se halla
determinado ni material ni
intelectualmente.

Ahora bien, si el arte no es lo bello y lo
bello no es arte, jqué es el arte?

Asi como el concepto de belleza se originé

en fa antiqua Grecia®, donde se exaltaban
los valores humanos, e} arte fue una
idealizacion de la naturaleza, tomando al
hombre como punto culminante de ella.
Prueba de tal estilo de arte son el Apolo de
Belvedere y [a Afrodita de Melos que
representan ef tipo ideal de la humanidad.

Dentro de la filosofia griega, uno de sus
representantes, Platén, se refiere al arte
COMO a una apariencia de la verdadera
realidad, calificando al artista como a un
imitador.

Asimismo, AristGteles ve en el arte,
refiriéndose a la poesia, una reproduccion
imitativa de la realidad.

Por otra parte, Benedetto Croce afirmé
que el arte es intuicién, separando por
primera vez al arte de la bellezay
entendiendo la intuici6n (oMo expresion o
actividad formadora interma.

Hegel entendi6 al arte como un producto
de la actividad humana, que se dirige a los
sentidos y tiene un fin en si mismo™.

Con todas estas acepciones podemos
decir que el arte es una actividad humana
mediante la cual se expresan ideas, y que se
dirige a los sentidos con un fin especifico,
mld.ﬂq‘?eﬂ.mllﬂn‘n.dh&mll

26)Sanches Vimquez,
Antciogle, pdg. 39.



que para algunos autores seria el de agradar.
Sin embargo, no debemos olvidar que
existen manifestaciones artisticas que no
buscan agradar sino despertar emociones
diversas, como molestia o desagrado.

Asimismo, encontramos que el arte ha
tenido diferentes épocas. Dentro del arte,
podemos ubicar el arte clisico, representado
por los griegos, ef del medioevo, el
renacentista, el arte romdntico, y diferentes
corrientes llamadas de vanguardia.

Pero, ;qué es la vanguardia? Renato
Poggioli afirma en su libro La teoria de/ arte
de vanguardia, gue este concepto estuvo
ligado en sus origenes a los ideales politicos;
incluso Baudelaire denominaba fiteratos de
vanguardia a quienes consideraba radicales
o de izquierda.

No fue sino hasta 1880, al aparecer La
revue independante, que |a vanguardia
politica y la vanguardia artistica comenzaron
a separarse permitiendo que ¢ término de
vanguardia se relacionara mas a lo artistico
que a lo politico.

Ahora bien, el arte de vanguardia, segiin
Ortega y Gasset, es e] arte deshumanizado,
abstracto, nuevo o joven”.

2NPoggioli, Renato. L4 worfa del sne de yanguaidia. Revises de
Occickente. Espana, péu. 21.

Para Massimo Bontempelhi, el arte de
vanguardia es un “hallazgo exclusivamente
moderno, nacido solamente cuando el arte
empez6 a contemplarse a si mismo bajo un

aspecto hist6rico™.

Hasta aqui podemos reunir todos estos
conceptos y decir que el arte de vanguardia
es aquél que se presenta radical, que es
abstracto y que tiene una perspectiva
historica.

Cabe mencionar que no se considerarg la
anotacion de Ortega y Gasset respecto a que
este arte es “deshumanizado”, pues segiin
veremos mds adelante no pierde de vista el
aspecto humano.

Poggiolli ¢ que para comp,
mejor al arte de vatnguardia hay que
cotrsiderar sus anteced histéricos y por
tanto mencionar algunos de los movimientos
que lo han representado. Anota que el
primer germen de este arte fue ef movimiento
denominado Sturm und Drang (tempestad e

imputso).

También se considera arte de vanguardia
al Decadentismo y al Simbolismo de finales
del siglo pasado en Francia.

Asimismo, fueron piedras fundamentales

28)Poggioll, Rena.Ob. cu, pig. 30-




del arte de vanguardia el naturalismo y més
tarde el impresionismo; mientras que en
Alemania el expresionismo fue una
vanguardia muy importante que reflejaba el
dnimo de ese pais.

Entre tantos movimientos -llamados de
vanguardia- cabe mencionar los maés
representativos de este siglo, como el
cubismo, el dadaismo, el futurismo y el
surrealismo, entre otros.

El Cubismo fue uno de los primeros
movimientos artisticos del siglo XX, el cual
buscé una nueva forma de representar los
objetos en la pintura.

A finales del siglo XIX, el pintor francés
Paul Cezanne estudié cuidadosamente el
paisaje e identific6 las formas geométricas
que jo conformaban, al igual que aquellas
encontradas en las casas y otros elementos
de la naturaleza.

Asi, alejandose de la utilizacion de la
perspectiva, descubierta en el renacimiento
(sigio XV), Cezanne planted otra forma de
ver los objetos, una en la cual el ojo no
permanece estitico y reconoce las formas

paradas de un mi bjeto, pero puestas
en la mente a un mismo tiempa.

A este particular manejo de las formas se
le denominé Cubismo y sus representantes
fueron, ademds de Cezanne, Picasso, George
Braque, juan Gris y jean Metzinger.

Poco después, al término de la Primera
Guerra Mundial, un grupo de artistas, no
solamente plisticos, se reiine en Zrich (en
el café Voltaire) para mostrar con su actitud
escéptica y subversiva su inconformidad con
la situacion provocada por la querra. Este
grupo se bra “Dada” debido al
vocablo infantil da-da.

Los dadaistas cuestionaban la funcién del
artista en la sociedad burguesa 'y
cuestionaban el progreso cientificoy
tecnoldgico, pues de algin modo el progreso
representaba destruccion.

Uno de fos mds conocidos dadaistas fue
Marcel Duchamp, quien se atrevi6 a dibujarie
bigotes a la Gioconda, mostrando su rechazo
al arte que lo antecedi6. Ademds, invent6 el
ready-made, es decir, objetos fabricados
para un fin especifico y transportados al
nivel de arte con e propésito de romper con
los convencionalismos existentes.

Asimismo, en la década siguiente se inici6
¢l movimiento llamado Futurismo, que hacia
un llamamiento a todos aquellos que



estuvieran cansados del Romanticismo, asi
como deseosos de encontrar algo mds
vigoroso y robusto en el arte de la edad de
la méquina.

Los futuristas, cuyo lider era Filippo

Tommaso Marinetti, rechazaban la tradicién,

apoyaban la ciencia y la técnica, ademds de
creer en una depuracién de la sociedad a
través de la guerra y la violencia. Uno de sus
objetivos era el de p car al piblico y
formular un estilo distinto tanto en las
beilas artes como en la arquitectura, los
muebles y la comida.

Adelantindose a los surrealistas, los
futuristas también propusieron que el
“recién descubierto inconsciente” fuera
Hlevado a escena; situacién que acontecit en
diversas actividades artisticas como la
pintura, la literatura y el cine.

El Surrealismo surge de la psicologia y en
especifico de la teoria psicoanalista de
Freud, teniendo entre sus representantes a
André Breton, Salvador Dali, Magritte y
Leonora Carrington. Ellos buscaban
interpretar un mundo interior onirico.

Como podemos observar, todos estos
movimientos se han caracterizado por ser
revolucionarios y proponer una nueva

perspectiva para visualizar el mundo, es
decir, ofrecen la vision de otros ojos. La
vanguardia casi siempre se enfrenta a la
desaprobacion, pues revoluciona los
conceptos plasticos o literarios ya
establecidos, por eso cada movimiento
supera al anterior en cuanto a su propuesta.

En ese sentido podemos retomar lo que
comenta Poggiolk “la vanguardia es la
extrema reaccion anticlasista del espiritu
modemo: pero se trata de una reaccion que
ademds es una revolucion™,

En el presente trabajo, era importante
reconocer lo qué es el arte de vanguardia,
Ya que nuestro objeto de estudio, el
videoarte, forma parte de este tipo de
expresion, ademds de retomar elementos de
algunas vanqguardias del preserite siglo.

El arte vy ol video

José Pérez Omia anota gue ¢l video es
considerado como una vanguardia y, al igual
que todas ellas, reivindica “la innovacién del
lenguaje y la experimentacion formal, mds
alia de los convencionalismos dominantes™™.

De hecho, el videoarte surge como una
manifestacién contra ia television,
rompiendo la concepcion “banal y trivial de

29)Pogmicil. Renato. La wworde del ane de_vanguardie. pig. 333,
30)Perex Ornia, jout Raman. El ane del yideo, pig. 7
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ésta” y no acatando los principios del
realismo y de la narracién®,

Ademis, el video surge como una
tecnologia con lenguaje propio, diferente al
del cine, asi lo anota Andrés de Luna™.

Asi, con los conceptos vertidos hasta
ahora, podemos decir que el videoarte es un
arte que experimenta y que revoluciona.

El vicleo comnmo arte

En el primer capitulo se habld del
surgimiento del video en tanto tecnologia,
pero no se aclaré el significado del vocablo,
que proviene del verbo latin video y
significa “yo veo™. Segiin Pérez Ornia, esta
designacion marca una clara diferencia con
|a television, pues ef video es una tecnologia
“personalizada™®.

Esta tecnologia fue utilizada desde
principios de los afios 60 como medio de
experimentacion artistica y de hecho, en
€305 afios surge el Hamado videoarte.

Segin palabras del critico de cine Andrés
de Luna, “el videoarte es una expresion
alternativa que surge en un siglo donde las
vanguardias agotan su repertorio en los
primeros 30 afios™,
3)Mbicern, pdg. 22
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Arirés de Luna restizecls en s Geleria
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de 1995, Ver anexo 1
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3OVer entwviaa con Andrés de Luns en aneo |

De Luna refiere que debido al lento
avance técnico de la expresion grifica en
general, el iinico medio que podia ir mas
lejos era una variante de la television, es
decir, e} video.

El video se vuelve un registro més en un
siglo que, ante |a falta de memoria, busca
retener tecnolbgicamente las cosas.

De Luna agrega que este medio tiene
mucho de lidico para los artistas, que
pueden jugar con las posibilidades que esta
nueva tecnologia les ofrece.

Asi lo afirma Andrea Di Castro, videoasta,
para quien, el video representa un conjunto
tecnol6gico que le permite expresarse de
diversas maneras, mientras que el videoarte
es el aprovechamiento de este conjunto
tecnoldgico con fines expresivos®.

Por sy parte, Ximena Cuevas, joven
videoartista, aseguia que en el mundo de la
imagen el video es el inico medio que le
permite expresar lo que quiera, ademds de
ser un medio al que hay que inventar
constantemente™.

Debido al facil manejo del video, asi como
a su textwra y a la posibilidad de
experimentacion, gente como el misico Nam
sﬂ\vm“mmﬁ—::nml.



June Paik decidié incursionar en este campo,
convirtiéndose en pionero.

Tanto Pérez Ornia como Wolf
Herzongenraht, autor de Videoarte en
Alermarmia (Videokunst in Deustchland)
asequran que e} coreano Paik fue ef precursor
en este campo, quien con el fondo de una
beca ofrecida por la Rockefeller Foundation
logré comprar el primer equipo portétil de
video Sony que llegé a Estados Unidos.

Su primer trabajo fue la grabacion de la
visita del Papa Paulo VI a Nueva York y
expuso dicho video por la noche de ese
mismo dia, en un lugar llamado Café Go-Go,
el 4 de octubre de 1965.

Esta presentacion formaba parte de una
serie de actividades organizadas por el
grupo Fluxus, al cual pertenecian Robert
Watts y George Brecht, organizadores de
dicho evento. Paik se uniria mds tarde a
dicha asociacion.

Cabe mencionar que ¢l surgimiento del
video, no como tecnologia sino como medio
de experimentacién, coincide con una época
de cambios en el mundo: los afios 60. Epoca
de rebeliones estudiantiles; movimientos de
liberacién y cambios politicos; de grandes
lideres como Martin Luther King, Ef Che

Guevara; década del movimiento hippie que
buscaba la paz, el amor y la libertad.

También en esa época toma fuerza un
movimiento artistico surgido a finales de los
50, llamado el arte Pop, el cual buscaba una
unién con el lugar comdn y la imagen vulgar
del mundo industrial americano, tratando
los fconos de manera despersonalizada. Los
representantes de este movimiento fueron
Andy Warhol, Robert Rauschenberg y Jasper
Johns.

En un planeta en plena convulsion, e
video se vuelve una herramienta para
recabar datos e informar; como se anoté en
| primer capitulo -y o denominé el cineasta
Patricio Guzmdn- se vuelve un “testigo de la
realidad™.

Sin embargo, ef videoarte no buscaba
testificar lo que sucede en e] mundo, no de
una manera tan clara como el video
documental, porque este movimiento surge
mds como una alternativa a la television que
una necesidad de fotografiar la realidad.

El video se vuelve un medio, que por su
facil manejo y accesibilidad, interesa a los
artistas de vanquardia, que al igual que en la
década de los 20 se acercaron al cine como
posibilidad creativa™.
37Guzamrn Parricio, Bl video, formans © arma, en: Yidoo,
s)nmmmlumm.tﬁﬁn.wn




Mientras la television se expandia a pasos
agigantados en la década de los 60, diversos
artistas, como Paik o Bruce Nauman
realizaban trabajos en video. De hecho la
Rockefeller Foundation concedid en 1967,
apoyos econbmicos para realizar obras
artisticas en television.

Un afvo mds tarde, Nauman liev6 a cabo
una exposicién de arte en la Nicholas Wilder
Gallery de 1a cudad de Los Angeles, en la
cual incluy6 algunos videos. Durante ésta,
Nauman vendio el primer video de arte aun
coleccionista europeo.

Pero, scudl es el contenido de un video de

arted, jde qué se alimenta esta expresion
artistica?

Al respecto, Andrés de Luna sefiala que
basicamente se trata de la experiencia del
artista, de una experiencia pléstica.

Andrea Di Castro asequra que el videoarte
se alimenta de la emocion del artista, de la
necesidad de expresarse y decir cémo se
siente en un momento dado.

Eugeni Bonet explica, por su parte, que en
el vid te existe la ¢ “presercia

del yo del artista®, discurso individual que se
enfrenta al discurso pablico y popular de fos

mass media o medios masivos de
comumicacion™.

Como toda vanguardia, el video busca la
experimentacion, 1a ruptura con los sistemas
dominantes del arte y la libertad de
creacion, segun indica Pérez Ornia®™.

Por tal razén, el videoarte se centraen la
ruptura con ia banalidad de la televisién, va
en contra de la comercializacion de los
medios y se aleja, segin Ornia, de los
sistemas industriales de produccion.

En este sentido, podemos mencionar el
contenido de los primeros videos de Bruce
Nauman, que en general presentan
movimientos faciales o corporales. En esos
trabajos lo que destaca es e} manejo det
angulo de la cimara.

Dichos trabajos tenian la duracion del
video-tape, aproximadamente 60 minutos, y
no exigian la presencia del espectador todo
¢l tiempo de duracion, pues éste decidia
libremente en que momento detener la
fectura del video.

El autor de Art and the Future, Douglas
Davis, anota gue en los primeros videos de
arte de la época se privilegia més ¢l concepto
que la forma estética de los mismos®.

39 Bonat, Eugani. Ahervidea, e En somo st videa. pés- 137.
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Algunos ejemplos de este tipo de arte son
los videos de Daniel Buren, quien presenté
en 1970, durante la transmision del
programa televisivo /dentification, un
letrero con la palabra Storung (averia).

Fred Forest hizo algo similar en la television
francesa y brasilefia al dejar la pantalla de jos
televisores en blanco, donde se oia una voz en
off que advertia al espectador que su aparato
no tenia ninguna descompostura.

Este tipo de acciones eran parte de una
campalia que Forest llevaba a cabo en
diferentes medios masivos, como la prensa,
donde mand6 publicar una hoja en blanco para
que ¢ lector utilizara ef espacio como deseara

Asimismo, Peter Weibel realiz6 un trabajo
para la television austriaca, llamado £ndless
Sandwich (sandwinch sin fin) en el que un
hombre contempia tranquilamente un
monitor y la misma situacion aparece
repetida en el tiine] de monitores que se
observan en la imagen.

Este tipo de trabajos, como los de Nauman
y Paik, quien empieza a experimentar con un
sintetizador de imagenes fabricado por &,
comienzan a encontrar difusion en galerias y
en revistas “especializadas”, como Radical
Software y Avalanche. incluso en esta etapa

se edita e] primer libro referente al tema,
titulado Fxpanded Ginema, de Gene
Youngblood.

Desde los afios 70 hasta la fecha, el
videoarte ha ganado espacios, aunque
reducidos debido a la naturaleza del mismo.
En general el videcarte se difunde en galerias
Yy museos ante un niimero muy bajo de
espectadores.

Sin embargo, en los primeros afios de vida
de este arte se intent6 que la television por
cable transmitiera esta clase de trabajos, ya
que | television via satélite no estaba, como
tampoco lo estd ahora, interesada en
transmitir esta clase de obras, que en algin
tiempo se consideraron “aburridas™.

De hecho y aunque algunos museos tan
importantes como ej de Arte Modemo de
Parfs y el de Nueva York cuentan con
videosalas, [a difusion sigue siendo minima.

El videoarte es un arte cuya difusion se
reduce a pequefios grupos, 0 COMO se anota
en la revista Beaur Arts, que sblo se fogra a
través de citas arregladas entre amigos
interesados en ef tema. Este es e caso del
grupo Los amigos de la arefia que imvitan
directamente a la gente a su casa para
disfrutar los llamados 1é video .

42)Borer, Pugont. Akerideo, en: £ iandt al video. pég. 1
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Formas del
wvideosrte

Aunque e video surgié como una
tecnologia que servia a la television, el
videoarte nacié enfrentindose al esquema
tradicional de ésta y mirando mds al campo
artistico que al televisivo comercial.

El video, en tanto tecnologia, se presentd
como un soporte a los ojos de los artistas,
pero un soporte que ofrecia mds
posibilidades que los convencionales.
Ademds, segun anotd Andrés de Luna, ante
una vanguardia artistica casi agotada, el
video se mostr6 como una aiternativa.

Con su posibilidad de experimentacion y
su facil manejo, artistas de diferentes
campos decidieron trabajar con este nuevo
medio. Asi, bailarines, poetas, actores,
milsicos y artistas plasticos se dieron a la
tarea de expresarse de una nueva manera.

Incluso, Dorine Mignot, conservadora del

maneja la imagen electronica, el videoarte se
ha relacionado mds con la actividad plistica
que con otras actividades artisticas,
combinando en su expresion tres elementos
importantes: & tiempo, ¢ espacio y e aspecto
inmaterial (inmateriakizacion de arte)®.

De estos tres elementos se origina una de
las mds importantes formas o manifestaciones
del videoarte: la videoinstalacion.

Videoinetalaciones

En una videoinstalacion no sblo importa
la imagen reproducida en la pantalia, pues
ademis forman parte de ella ¢l espacio
donde se coloca y los materiales utiizados
en su elaboracion,

En la videoinstalacion se combinan la
imagen electrénica y la escultura, atermando
la luz emanada del monitor con el espacio
diseflado para que e espectador lo recorra.

Enopménddcrmcodeanevmom

Museo Stedefijk de Holanda considera al
video “como una esponja que puede
absorberio todo, que puede trabajar y
elaborar los materiales de otras artes y
transformarias en algo nuevo y distinto™.

Sin embargo, y debido a que en el video se

4©Perez Ormnia, Joat Racntn. El ane del video, pds- 50.

F una alacion p ta una
<olo<m6nd|feremeddespe<udorpuesse
le invita a explorar la imagen multiplicada en
diversas pantallas®.

Asimismo, John Hanhardt, conservador del
Whitney Museum of American Art, asequra

A Thaidmn.
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que la videoinstalacion tiene al video como
elemento central, pero utiliza también otros
objetos y materiales.

Hanhardt afiade que hay una confusion
entre videoinstalacion y videoescultura, ya
que esta iitima es un objeto de tres
dimensiones que puede tener al video como
uno de sus componentes, mientras que la
videoinstalacion se sirve de un espadio que
no estd limitado a la forma tridimensional
de la escuitura y en el cual el video es parte
fundamental’’.

Una muestra de videoinstalacién es |a
realizada por Nam June Paik, que respondio
al nombre de TV Fish. Esta constaba de
qrandes peceras con peces vivos en su
interior y detrds de ellas monitores en los
que se proyectaban escenas de un acuario.

ANgunos videoartistas usan el circuito
cerrado en sus videoinstalaciones, aplicando
el juego dei observador-observado al
proyectar en diversos o en un solo monitor
|a imagen dei que especta.

En este tipo de instalaciones también se
emplea el time delay o desfase temporal, es
decir, que la cimara atrapa la imagen del
espectador y la devuelve, a través de un
monitor ubicado en otra zona, en un tiempo

AT clt, pas- 53

y espacio diferente del que fue grabada,
creando una sensacién de tiempo continuo.

Hasta aqui es importante anotar que la
videoinstalacion es una de las
manifestaciones del videoarte que mayor
aceptacion ha encontrado en museos y
galerias, ademds de las videoesculturas.

La videodanza

Aunque al videoarte se le relaciona més
con las artes plasticas, esta expresion
artistica se ha relacionado también con la
danza y la misica. Muestra de ello fue |
primer trabajo de Nam June Paik, Hamado
Concierto electronico, en ¢ cual empled un
videosintetizador, inventado por & mismo.

Por otra parte, el video y la danza tienen
en comin tres elementos fundamentales: el
tiempo, el espacio y ¢ movimiento. Es por
esto que muchos videcartistas han recurrido
a la danza como ofra forma de
experimentacién en el campo del video.

No debe pensarse que la videodanza es
simplemente una coreografia grabada en
formato video para su subsecuente
reproduccion emulando al cine, donde la
camara dependia de la coreografia pues se
hallaba a su servicio, como en el caso de




las peliculas musicales de Ginger Rogers y
Fred Astaire.

En el caso de la videodanza, dos disciplinas
convergen para crear un sdlo producto. El
coreSgrafo monta un baile y el videoartista lo
graba de acuerdo con la idea que tiene en
mente. Asi, puede grabar s6lo una parte de la
coreografia y mover la cimara a su antojo,
para después -en la edicion- desc las

que abarca a la poesia, por lo cual se le ha
denominado videopoesia.

La videopoesia es una manifestacion
artistica en {a cual se entrelanzan imigenes
y un texto poético. De hecho, algunos
videoartistas, como Alberto Roblest, creen
que no hay diferencia entre el lenguaje
hablado y ef audiovisual, pues al leer

mﬁoenes.sepamhs.mes:efmnﬁaso
simplemnente hacer volar a los bailarines en
un espacio imaginaria.

Lo interesante de la videodanza es
la manera en la que conviven dos disciplinas
artisticas, originando nuevos productos; o
como anota Robert Cahen, misicoy
videoartista, la videodanza no es una
retransmision del baile sino una
prolongacién de la obra del coredgrafo®.

La videopoeseia

Como se anotd en pdginas anteriores, en
el videoarte confluyen las demds artes,
tanto la misica, como la danza y las artes
plasticas, ya sea la pintura o la escultura. Sin
embarygo, falté mencionar a la literatura.

Aunque el videoarte no es meramente
narrativo, hay una manifestacion de éste

48)Pérer Ovnia, Jost Ramém. El ane del video, pig 105,

pre se tiene como referencia una
imagen; por tal razén ¢l video también
permite hacer poesia.

En este caso es interesante la experiencia
de dicho creador, ya que junto con su
compafiero César Lizarraga (Video dos)
permitian que ef piblico realizara su propia
videopoesia, al darfe cuatro imigenes y un
poema; de esta manera los concurrentes
combinaban las imdgenes de la forma
deseada, de acuerdo con lo que jeian®.

Por desqgracia no se tienen mayores
referencias documentales sobre ¢l desarrolio
de la videopoesia.

videoo y ¢l performance
La palabra performance no tiene una
equivalencia exacta en espafiol, mas el
diccionasio acepta el vocablo con los
siguientes significados: ejecucion,

497 Ver erareviera con Alberw Roblest €n anexo 1.
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desempefio, cumplimiento, accién, ato o
representacion™.

Sin embargo, en el dmbito del arte el
performance se refiere a la accién o
representacién, siendo un tipo de expresion
vanquardista que combina diversas
disciplinas artisticas en un s6io evento, en el
cual el cuerpo del artista se vuelve ef objeto
de la produccion misma®™

Aunque se relaciona al performance con el
teatro, debido a que también requiere un
€5pacio esCénico para ser representado, en el
performance la obra de arte es el yrtista
mismo, asi como las posibilidades de su
Cuerpo, mientras que en el teatro e artista
representa a un personaje.

El performance naci6 a principios de siglo,
cuando los futuristas, es decir, artistas de
diversos dmbitos como la literatura, la
mitsica, la danza y las artes plasticas, se
reunian en las llamadas Veladas futuristas

para experimentar con la mezda de los
distintos géneros.

hsi, se entrelazaban en dichas sesiones, la
poesia, la msica, la danza y la pintura, todo en
tormo del cuerpo de un artista o comediante.

Esta misma experiencia fue llevada a cabo
SOYCastillo, Cartos y Borsl, Ono. Universicdad de
Diccionacio inghte sepafol. capatol-ingite.

Chicaga
pag 143
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por los dadaistas, también en veladas. Thierry
de Duve, historiador, asegura que si se tuviera
que relacionar el trabajo de los dadaistas con
alguna tradicion, esa seria ia del cabaret. De
hecho, el movimiento Dadi nacib en of
Cabaret Voltaire en Zurich en 1916°.

Asimismo, Lorena Woifer, ex directora del
espacio alternativo XTeresa, coment6 que el
antecesor del performance fue el Aappening,
una expresion artistica que al igual que el
performance combina diferentes disciplinas,
pero que al contrario de éste, no tiene un
guidn, se basa en la improvisacién, por lo
cual sblo sucede una vez, es decir, Adppens.
ocurre.

Los principales representantes del
happening fueron los artistas integrantes del
grupo Fluxus, al cual pertenecia Nam june
Paik, quien mds tarde se convertiria en el
pionero del videoarte en el mundo.

Por tal razén es importante destacar la
relacion de estas expresiones dei arte con el
video, pues muchos de los artistas que
participaron del happening o del
performance, se integraron después a la
produccion en video.

En cuanto a la relacion del performance
con el videoarte, se puede decir que aunque

S2)Ferex Ovrwa, Jost Ramon. Bl aos_ del video, pée- 77-




algunos han tratado de integrar al video con
el performance, lo que se ha logrado es
meramente una documentacion de éste.

Sin embargo, Omia anota que existen
performance realizados para ser grabados
en video, pero dichas obras son llevadas a
cabo sin mds testigos que una cimara,
reforzando el aislamiento del artista,
ademds de presentar largos planos
secuencia y en general una pobreza de
recursos. A este tipo de trabajos se les puede
denominar videoperformance, mas no son

muy frecuentes®™,

Como se ha expresado hasta aqui, el
videoarte, un arte vanguardista y no
comercial, tiene diversas y muy variadas
expresiones. A pesar de esto, sigue
careciendo, tanto a nivel mundial como en
México, de f0s espacios propicios para su
difusién, lldmese videodanza, videoescultura,
videopoesia o videoinstalacion.

La situacion del videoarte en nuestro

pais, en algunas de sus expresiones, serd
analizada en el siguiente capitulo.

S3)Pérex Ornia, Joat Ramdn. Elane del videao, pig. 79
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Como se apunt6 en el primer capitulo,
{a historia del video en el mundo va ligada
constantemente a la de la television,
en tanto fue creado como tecnologia
de almacenamiento de imigenes para
dicho medio.

Seria necesario reiterar la diferencia entre
el video y la television, donde el primero
permite grabar, guardar y reproducir
imagenes, mientras la sequnda las transmite
a distancia.

Una vez establecida de nueva cuenta la
diferencia entre ambos medios, podemos
continuar con la historia del video en México
y especific ¢l caso del videoarte.

Antes de hablar de los inicios def videoarte
en nuestro pais, se requiere hacer una breve
mencién de los comienzos en el uso de esta
nueva tecnologia en México.

La primera videograbadora Ampex liega
en 1958, cuando la empresa Telesistema
Mexicano adquiere este equipo™, casi
inmediatamente después de que ef
fabricante la diera a conocer.

Fue instalada en la estacion XEFBTV de
Monterrey y el primer programa que se
grabé fue el capitulo 1 de la serie “Puerta de
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suspenso”, difundido el 3 de abril de 1959.

En la década siguiente, los 60, la grabacion
en video fue un gran apoyo para ka expansion
de Telesistema Mexicano, ahora Televisa,
pues de esta manera pudo exportar
programas a latinoamérica y otros paises.

El documento £/ video en México refiere
que en 1962, Telesistema Mexicano grabo en
videotape los partidos del Campeonato
Mundial de Fitbol, celebrado en Chile. Debido
a que aidn no habia transmisiones via satélite,
la empresa decidié enviar los videotapes por
avion y transmitirlos en México horas después
de la realizacion de los partidos.

Dutante jos aftos 60 la tenologia video
dependié en un 100% de los requerimientos
televisivos, pero una década después se inicd
la importacion, generalmente ilegal, de las
primeras grabadoras domésticas.

Estas eran sumamente pesadas y
voluminosas y fueron en su mayoria
destinadas a uso educativo. De hecho, e!
documento anota que tanto la UNAM como
la Unidad de Television Educativa y Cultural
(UTEQ) fueron las primeras que contaron con
este tipo de equipos para s producdones.

A finales de 1976 ya se podian adquirir



Caseteras y videocassettes virgenes, tanto en
las tiendas de electrénicos como en la venta
no requlada.

Dos afios después, llegé a México el
primer modelo de videocassettera con dos
velocidades en formato beta y reloj
fuminoso. En 1979, un nuevo modelo incluia
| control remoto alémbrico.

Dentro de este recuento, cabe mencionar

que mientras en pals se b
tales adelantos de la tecnologia, en Europa

ya se presentaban trabajos de videoarte,
actividad que habia ganado terreno en el
ambito artistico de ese continente.

De hecho desde inicios de la década de
los 70, 1971 para ser exactos, se abre el
primer departamento de video de un museo,
en el Emerson Museum of Art en Syracuse,
cerca de Nueva York. En Estados Unidos se

Este canal se fusiond en 1973 con
Telesistema Mexicano y adquirieron camatas
portitiles de video con audio integrado de
3.5 pulgadas, ef cual fue destinado a fa
grabacién de noticias.

En los Gltimos afios de esa década,
Televisa compré equipos portitiles Ampex y
editoras de 3/4 de puigada, aunque también
empleaba de una pulgada.

El documento £/ vdeo en México, anota
tambi€n que no fue sino hasta los afios 80
que se sustituyeron los pesados equipos
portatiles por modelos que s6lo pesaban 10
kilos. Asimismo, se inchiy6 el control remoto
inaldmbrico en estos aparatos y se logré la
introduccion de dos velocidades mds, la Beta

2yBeta3.
En el 4mbito internacional, en 1982 se

forméd un Consejo de Video para definir los
esténdares de video en ¢l mundo.

inicia asi una larga cadena de sobre
video, entre los que destacan la apertura de
un centro de video lamado The Kitchen ™.

Mientras tanto, en México aparece un
canal independiente, cuya compafiia llevaba
el nombre de Television independiente de
México y pretendia ser la franca competencia
del entonces Telesistema Mexicano.

35) Mercader, Aruani, La tecnologis video, en: Eq xame al video.
pég. 86,

Los asistentes fueron Somy, Matsushita,
Hitachi, Victor y Philips, quienes
establecieron el formato de 8 milimetros
como esténdar mundial. Tres afios despoés
Sony introdujo al mercado ¢! primer equipo
de video de tal formato.

Todas estas innovaciones Hegaron a México
poco después de su introduccidn al mercado.



Aqui, es importante destacar la utiizacdon que
se daba a esta tecnologia en nuestro pads.

Como ya se habia mencionado, quienes
usaron la tecnologia video fueron institudiones
o grupos relacionados al ambito educativo, la
UTEC o las facultades de Medicinay
Odontologia de la UNAM.

En este marco, en los afios 70 se cred en
la Facuitad de Quimica el grupo Didacta, que
habria de convertirse en e Centro
Universitario de Produccién de Recursos
Audiovisuales (CUPRA), bajo la direccién de
la doctora Maria del Carmen Millén.

CUPRA daba servicio no sélo a la facultad
donde nacié sino también a todas las
escuelas de la Universidad, y ante la
deteccion de las necesidades de éstas se
conformé la Seccién de Produccion
Audiovisual (SPA), a cargo de Margarita
Noguera, en 1979.

Ya en la década de los 80, el Colegio de
Ciencias y Humanidades, plantel Naucalpan
y la Facultad de Estudios Superiotes de
Cuatitlén, de la UNAM, transfirieron y
adaptaron 150 materiales de las dreas de
biologia, fisica y quimica, principalmente®.

Durante este periodo, la Secretaria de
ndcivo: Bl vidleo e

Mogia,
Meéxico. péa. 71

Educacion Piblica, a través de la Unidad de

Television Educativa y Cultural (UTEC) utilizé

al video para atfabetizar y lograr la
continuidad de los estudios en programas

como los de Telesecundaria. La UTEC, ahora

liamada simplemente UTE, continda -
realizando este tipo de producciones :
educativas.

Si bien puede observarse, el video en
nuestro pafs fue utilizado en un principio, al
igual que en otras naciones, como una
herramienta de la television, pero poco a
poco fue ganando espacio en el dmbito
cultural y educativo.

El vidleo coomercial

El video ha sido empleado en México
también con fines de lucro, tal es e caso de los
Namados videohome o videogramas, que ya
fueron mencionados en ¢ primer capitula.

En un principio, durante fos 80, la
produccién del videohome comprendia fa
filmacion en 16 milimetros de una historia
de ficcion, que después serfa transferida a
video. Este producto era comercializado por
los videociubes.

Sin embargo, algunos productores de cine
encontraron en e video una herramienta de



bajo costo para producir e incursionaron en
el medio. Es por esta razén que el
videohome adopta las caracteristicas del
cine, pues en é| se emplea el mismo lenguaje
narrativo y su duracién es mayor a los 81
minutos, como lo marcan los estindares
mundiales para las obras cinematograficas”.

La temdtica de estos videos se divide
generalmente en tres géneros: la comedia
picaresca y de corte pornografico, la accién
y el suspenso. En todos se alude al
narcotréfico y a la problemdtica de los
indocumentados mexicanos, debido a la alta
rentabilidad que ofrecen dichos temas entre
el piblico nacional y el chicano.

Ademds, el videohome tiene como
antecedente la comercializacién de peliculas
mexicanas en video en Estados Unidos,
sobre todo en las dreas de afluencia de
indocumentados como California.

En este pais, y ante el gran nimero de
ilegales connacionales, la demanda de
videos mexicanos es elevada, por lo que los
empresarios norteamericanos deciden
comprar producciones hechas en video para
satisfacer la demanda y bajar los costos de
produccion.

Debido al éxito comescial y a la pronta

S7Rarquera Mefla, Fernando. Documento inéditor Bl video.€a
MézKn. pls. 80.

recuperacion del capital invertido, los
productores mexicanos no sdlo atendieron el
mercado americano sino que éstos dirigen
sus expectativas al mercado nacional.

Sin embargo, y a pesar de las atractivas
ganancias que representé la produccion de
este tipo de videos a finales de fos ochenta,
a inicios de esta década, el mercado se vino
abajo por la saturacion del mismo y la baja
demanda del producto, causada por la
infima calidad de los videos, segin anota
Victor Ugalde, investigador en esta drea”™.

Dentro del video comercial, cabe también
mencionar al videoclip, que es el género
audiovisual producto de la recreacién, literal
o abstracta, de una idea musical. Este tipo
de video incorpora a su narrativa el cine, la
publicidad, la imagen digitalizada, la
coreografia y el decorado, entre otras”™.

El videoclip ha sido utilizado por las
compafifas disqueras para promover sus
producciones discogréficas y difundirias en
television. De esta manera, segin anota el
documento citado, el primero en dar a
conocer videodlips en México fue Radl
Velasco, en su programa Siempre en
Dormingo, mientras que Luis de Liano se
encargd de introducir diversos videoclips a
México y realizar este tipo de trabajos con

S8)Entrevista » Vicor Ugalde, realizads en julio de 1994 en Mejia
coordinador. Dotumens 1 2 vkho 10




algunos grupos de rock mexicanos como
Luzbel, Punto y aparte, asi como Kenny y
los Eléctricos, entre otros.

En los inicios de los 80 se transmitieron
diversos programas dedicados
exclusivamente a la difusién de trabajos,
tanto nacionales como extranjeros, como fue
el caso de “Alta tension”, “A toda misica”,
“Estudio 54", “Video éxitos”, “Video rock”,
“TNT", por mencionar algunos.

Este tipo de producddn en video ha sido muy
explotado y en tormo a & se han desarrollado
Telemedia, Kitch, Pedro Torres y Séptimo sello.

Viddeoarte
eon México

Ante el panorama descrito, se puede decir
que los afios 80 son la época del boom del
video, ya sea en el mbito cientifico,
pedagogico o comercial. Sin embargo, el
aspecto artistico no se vislumbra fuerte.

Aunque la documentacion sobre ef video
de arte realizado en nuestro pafs es escasa,
se puede mencionar que el primer evento
sobre esta actividad en México fue ef llamado
“Videoart nueva estética visual” Hevado a
cabo desde el 12 de jukio hasta el 12 de

agosto de 1973, en el Museo de Arte Moderno
de! Instituto Nacional de Bellas Artes.

En dicho evento participaron teleartistas
de Estados Unidos, Hamados asi pues e
movimiento artistico del video se inici6,
primeramente, COMO una expresion del arte
en television, pero mas tarde se configuré
como un movimiento independiente, por lo
cual sus representantes se denominaron
videoartistas.

Cabe destacar que en la misma época
surgié en México la primera videoartista. A
ella se refieren tanto e libro £/ video en
México, producido por el Consejo Nacional
para la Cultura y las Artes y El Claustro de Sor
Juana, como un articulo de Alberto Roblest,
publicado en 1991 en Ei Nacional, indicando
que {a primera persona dedicada a esta tarea
fue Pola Weiss.

Casi en paralelo al desarrolio def videoarte
en Europa y en Estados Unidos, Pola Weiss,
estudiante de comunicacion y trabajadora
del entonces canal 13, viajé a Europa en 1974
a prepararse en el Hamado “telearte”.

En su viaje, realiz6 una investigacion
sobre la television artistica en la BBC de
Londres, la VPRO de Holanda, la OFRATEME
de Parfs y la RAI de ttalia.




Tres afios después de su primer viaje de
exploracion a Europa, la critica de arte Raquel
Tibol, organiz6 en México la “Bienal de los
jovenes”, cuando México fue e anfitrion del
1X Encuentro Internacional de Videoarte,
realizado en el Museo de Arte Carrillo Gil.

En este encuentro participaron videoastas
nacionales como jorge Glusberg, Migue!
Erehnberg y Pola Weiss, quien present6
algunos de sus trabajos. Al evento asistieron
también los videoartistas Nam June Paik,
considerado el padre de este arte, su esposa
Shigeko Kubota, John Baldesari y Allan
Krapow, entre otros.

A mediados de esta década se realizé
otro evento Hamado “Intervalo ritual” en el
cual participaron Andrés Arellano, Andrea
Di Castro, Humberto Jordén y Cecilio
Balthazar, quienes crearon una
videoinstalacion utilizando un monitor
como simbolo de ofrenda.

Después, no se registra de manera oficial
la realizacién de ningiin encuentro sobre
videoarte sino hasta la Primera Muestra de
Video Film, realizada en 1986 por Redes
Cinevideo y Rafael Corkidhi, en la cual Sahra
Minter fue la ganadora con su video Nadie
es inocente.

Hasta 1990 se realiz6 la Primera Bienal de
Video, donde se abarcaban diversas categorias
como la documental, de fiodon, de videodip y
la experimental o videoarte.

En 1992 se liev6 a cabo la Segunda Bienal
de Yideo, que contd con una mayor
participacion de realizadores en todas las
categorias, y dos afios mas tarde la tercera
edicion de este evento.

A través de dichos encuentros se ha podido
captar el incremento del interés de los
realizadores por dar a conocer su trabajo, pues
la falta de espacios de promocion es evidente.

Durante la Primera Bienal de Video,
realizada en TV UNAM, debido ai retiro de}
permiso para utilizar las videosalas de la
Cineteca Nacional, se rindié homenaje
postumo a la que ha sido considerada hasta
ahora como (a pionera del videoarte en
México, Pola Weiss. La primera videosala de
TV UNAM Heva, desde 1990, su nombre.

Asimismo, la revista Vision miltiple
realizé el encuentro Premier’s 95 en la
Cineteca Nacional con la participacion de
15 videoastas mexicanos, quienes
presentaron sus trabajos documentales de
animacién y experimentales.



Lo
represesTtantes

Debido a lo elitista de este trabajo y a las
dificultades que conlleva realizario, son pocos
fos que se dedican de [leno al videoarte en
Méxica.

Segiin Andrés de Luna, se puede
considerar una verdadera videoartista a
Ximena Cuevas, hija del famoso pintor del
mismo apellido, quien estudié cine en Nueva
York y ha logrado explorar el verdadero
lenguaje del video®.

Ximena, becada por el Fondo Nacional
para la Cuitura y las Artes, ha obtenido
premios en la XX Jornada Internacional do
Cinema da Bahia do Brasil, por su video
musical Corazon sangrante, asi como el
segundo lugar en el género de videoclip en
la Tercera Bienal de Video de nuestro pars.

En opinién de Ximena Cuevas, la riqueza
del video consiste en que “hay gente que
procede de varias disciplinas y estd en
constante bisqueda de un lenguaje que no
estd establecido™.

A su vez, Ximena califica de interesante el
trabajo de arte realizado por Eduardo Vélez y
Doménico Capelio, este (itimo, artista pléstico

60)Entrevias con Andeis de Luna €r1 el anczo I
Fernando, El videw o MERICR.
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que obtuvo la beca def FONCA para Jovenes
Creadores en 1992. Participd en la Segunda
Bienal de Video en México, en las muestras
Mexican Video Ways, en San Franciscoy en la
Sud Acé en Espafia. Sus obras més conodidas
sor: Memovia de los que &in no fan muerto
e /mdgenes alteradas.

Por otra parte, podemos mencionar como
representantes del videoarte en nuestro paés
a gente con ampha expesiencia en ef dmbito
del video como Rafael Corkidi y Andrea Di
Castro, que a pesar de no dedicarse de eno
al video de arte, parte de sus obras tienen
que ver con este tipo de trabajo.

Andrea Di Castro, es considerado uno de
los pioneros del video en México. En la
década de los 70 pertenecié al “no grupo” y
realizé algunas exposiciones como la ya
mencionada “Intervalo ritual®, ademds de
“YideoEventoCorpoidea”.

Di Castro ha sido tutor de jovenes becados
del FONCA y con su empresa Imagia, apoya a
jovenes videoastas. Actualmente es el
encargado del Centro Multimedia del Centro
Nacional para las Artes.

Por otra parte, Rafael Corkidi fue cineasta
y ha incursionado en ¢/ campo del video
desde hace varios afios. Gracias a su




iniciativa se llevé a cabo la Primera Muestra
Film Video y la Primesa Bienal de Video en
México. Actuaimente es ef coordinador de la
carrera de Comunicacion en la Universidad
de las Américas en Cholula, Puebla.

Sin embargo, el mismo Andrés de Luna
menciona que los trabajos de Corkidi se
enfocan mds a la narracién, como es el caso
de Figuras de la pasiée, aunque no deja de
reconocer que es un gran artista.

Asimismo, es necesario mencionar
también a varios jovenes que se dedican al
video experimental, como es el caso de
Alberto Roblest, quien se inicié realizando
peliculas en 8 y 16 milimetros, para después
incursionar en el campo del video,

Roblest, actual presidente de la
Asociacion de Videoastas Independientes
AL, colaboré como asistente de Pola Weiss
tanto en las clases que ésta impartiaen la
Facultad de Ciencias Politicas como en varias
de suys producciones de videoarte.

Roblest ha realizado algunas
videoinstalaciones en museos nacionales y
fue el primero en llevar a cabo una en el
Museo Tamiayo, un espacio antiguamente
negado a este tipo de manifestaciones.

La videoinstalacion que tuvo lugar en dicho
museo contaba con tres autos chatarra y
cada uno de ellos permitia a los
espectadores participar en la instalacion.
Uno de ellos contaba en su interior con tres
monitores; uno en el lugar del copiloto con
la imagen de una suegra que vociferaba
cada vez con mayor intensidad y dos mds
-uno al frente y otro en la parte posterior-
que transmitian la imagen de la calle af
circular en auto.

En 1993, el artista realizé una instalacién
en el Museo Carrilio Gil, bajo ef nombre de
La gallina de/ monitor. La instalacion
constaba de varios monitores colocados
sobre pedestaies y jaulas, en algunas de las
cuales se encontraban gallinas vivas.

Desde 1994, Roblest edita la revista Vsion
mittiple, prirvera publicacién sobre video
independiente en nuestro pafs, y en 1995
present6 una instakacion en un Museo de los
Angeles.

Entre los videoartistas mexicanos
podriamos citar mds nombres, pero como
indica Andrea Di Castro, hay muchos que
realizan sdlo un trabajo y después
desaparecen o se decican a otra actividad
dentro de! video®.

620 Vv crurevims con Andrea Di Casro en anexo L



Sin embarygo, Di Castro coincide con De
Luna y Roblest en indicar que quien mas se
dedic6 al videoarte y fue pionera de esta
actividad en México fue Pola Weiss, de quien
se hablard en el siguiente capitulo.




Capituleo




Las primesras
experiencias
on video

Pola Weiss, hija de Leopoldo Weiss y de
Emma Alvarez de Weiss, nacié en México en
1947; en plena postguerra y durante [a época
de experimentacion en la television mundial.

Justo en el afio del nacimiento de la
videoartista, se inicia la era de las grandes
compafiias de televisién por radiofonia,
como la CBS y la RCA, entre otras.

Pola creci6é rodeada de imagenes, como
ella misma coment6 en una entrevista con el
periédico Excelsior en 1982. En su casa
siempre hubo tele, ademds asistia
constantemente al cine: hasta cuatro veces
por semana. Con su abuela llegb air a
proyecciones del séptimo arte todos los dias®.

Mujer inquieta, estudié sodologia, letras
inglesas, historia y periodismo, para finalmeste
encaminarse hacia la creacion de imdagenes.

En 1971 tomé un curso de cinematografia
en e Centro Universitario de Estudios
Cinematograficos de la UNAM y tres afios
mds tarde se convirtié en coordinadora del
Servidio Social de Pasantes en TV, para la
Direccién de Divulgacién Universitaria.
63)E1 videoarte, superacion de 1s caje kilota, para los seves cuyo

pensmmicnio o visual Garihay Mors, Jusn. Escrisior. 14 de
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Ese mismo afio viaj6 a Europa y realizé
una investigacion sobre “La television
artistica” en la BBC de Londres, la VPRO de
Holanda, la OFRATEME de Paris y la RAI de
Itakia. Sin embargo, en ese viaje no pudo
descubrir lo que queria.

No fue sino hasta que realizé un viaje a
Nueva York donde descubrié la existencia
del video. En esa etapa impartia la citedra
de Técnicas de Informacién por Television,
donde inici6 [a experimentacion en video.

En 1975, se titulé como Licenciada en
Ciencias de la Comunicacién con la primera
tesis realizada en videotape. En la
introduccion de su trabajo escrito, anota
que el lenguaje visual de la television, la
imagen pléstica, era su forma mds auténtica
de expresion®.

De esta manera, Pola Weiss realizé un
videotape con material tomado en un ciclo
de conferencias convocadas por el Centro de
Estudios Latinoamericanos, bajo el nombre
de La crisis imperialista y sus proyeccones
en América Latina.

£l staff que la acompafié estaba formado
por alumnos del taller que ella impartia en
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la Facultad de Ciencias Politicas y Sociales,
quien auspici6 el trabajo antes mencionado.
Propuso utilizar este material en video, con
fines diddcticos, para el Sistema de
Universidad Abierta.

Un afio después de haberse titulado, viajé
a Nueva York y tuvo el primer contacto con
videoartistas, a raiz del cual reafirmé su
decision de hacer arte en television y en
1977 se autonombro “teleartista”™.

En ese mismo afio logré su primer video
de arte, denominado Flor c6smica, en el cual
hay imagenes realizadas con efecto de
retroalimentacién.

Flor cosmica fue presentado en el IX
Encuentro Internacional de videoarte en ef
Museo Carrillo Gil y a consideracién de
Froyldn L6pez Narvaez, la 6gica del trabajo
es una logica de la liberacion, “en un
discurso iconico libérrimo”, donde la mitsica
acompafia a las imég y éstas no se
encuentran “a su cuidado™.

Un afio después realizé6 Gudad mujer
ciudad 'y Somos mujeres. En ambos trabajos
se utiliza como recurso constante la
incrustacion, llevada a cabo con croma key,
asl como el uso de misica original.

ss)mpummrmrmna.umm o oc
e o1 Mot Camiio GiL

Diciembee de 1977,

El primero de estos trabajos tiene la
caracteristica de poner la voz en off de Pola,
Quien lee un texto de su propia creacién,
donde relaciona a la ciudad con una mujer
y el agua.

En 1979 grab6 Papalot], Videodanza'y
Aochimilco. Los tres trabajos se relacionan
con la danza y se Hevan a cabo en
Xochimilco, con miisica original.

En ese mismo afio, consiguié una beca
de FONAPAS para asistir al Encuentro de
Performance y Videoarte en Venedia, donde
present6 su performance Videodanza viva
Videodanza.

Dicho especticulo, presentado 2n una de
las calles de Venecia, constd tan s6lo de su
presencia, quien bailaba frente a un espejo,
camara al hombro, grabando las imagenes
que encontraba a su paso, entre eilas los
rostros de los asistentes.

Durante su participacién en el
encuentro, entrevisté a videoartistas y
performanceros asistentes, ademds de
rescatar momentos de diversas
presentaciones. Por desgracia este material
no fue difundido en nuestro pais, debido a
la falta de conocimiento en torno al tema.



Pola Weales, sasrtisbta
<o vamgbsswciisa

Como ya se anotd en el segundo capitulo,
el arte de vanguardia es aquel que se revela
contra lo establecido, que revoluciona. En
este sentido se puede afirmar que Pola
Weiss resultd ser, en su momento, una
vanguardista.

Andrés de Luna se refiere a ella como una
artista que abri6 brecha para los que venian
detras. Asimismo, aclara que como todo
vanguardista no era comprendidaen su
dimension, pues muchas veces el piblico

i a sus exposiciones o performances
se aburria*®, o como anota Alberto Roblest,
la cuestionaba sobre su trabajo®.

De hecho, la videoartista exponia con mds
frecuencia en el extranjero que aqui, pues
como ella misma anotd en una entrevista
para Proceso en 1987, en nuestro pais no hay
centros dedicados al videoarte, “por ello mi

istencia como videoartista se daen el
extranjero, aunque produzco en Méxica. Ahi,

ademas hay muy poca gente que trabaje el
videoarte™.

Ademads de la incomprension, la falta de
difusion de sus trabajos ha hecho que en
casi veinte afios sea poco conacido, de facto,

videoclip come Cxpresiin de la mediocridad.
Procou. 30 de noviembre de 1987, pag. 44,
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tras su muerte, sus videocassettes se
encontraban en pleno desorden.

Fue hasta 1990, durante la primera Bienal
de Video en México, dos meses después de
su deceso, que se le rindié un escueto
homenaje. £n éste se presents un video con
testimonios de amigos y colaboradores, asi
como fragmentos de sus producciones.
También se inaugur6 la videosala Pola Weiss
en las instalaciones de TV UNAM.

=l pesrforTnancos y
ia vicleoociasrxra en
i obwa doe Wealas

Una de las manifestaciones propias del
videoarte es la videodanza.

Asimismo, otfa expresion artistica de
vanguardia, contemporinea del videoarte y
que a veces emplea el soporte video es el
performance, que combina todas las artes y
en el cual el artista interactiia con los
espectadores.

Pola Weiss utilizaba al video como parte y
registro de sus performance, como sucedié
en el que presentd en VYenecia, bajo el
nombre de Videodanza viva vdeodanza, en
el cual ella bailaba ~camara al hombro-
frente a un espejo, en una plaza de aquella



ciudad europea. Presentaria un espectéculo
similar en 1980, en las afueras del Auditorio
Nacional.

En este caso y tras finalizar su
presentacién, entrevistaba al pablico,
cuestiondndoles su opinion al respecto. En

. registros videogrdficos de esta
experiemia,esnotoriahsommsadeh
audiencia, asi como el total desconocimiento
de lo que llevaba a cabo.

Asimismo, en 1979 presenté el
performance Extrapolaciones y otros
cuentos, en un espacio rentado en {a colonia
Condesa. Constaba de dos mésicos que
tocaban una pieza, mientras dos amigos de
la artista jugaban cartas. El péblico miraba y
Pola caminaba entre ellos con su camara
para entrevistarios.

Cabe aclarar que muchos trabajos de la
videoartista no fueron registrados o por lo
menos no se encuentran en ef material que
fue calificado y catalogado, como es el
caso de los performances 7oma e/ video
dbuelita, Polarizando, La venusina renacey
Reforma o La venusina bailarina, de los
cuales se tiene conocimiento gracias a las
invitaciones de estos eventos.

Aurtorretratos
Yy retratos de
emociones

Al inicio del Renacimiento, muchos
pintores se dedicaron a hacer autorretratos
para representar lo que el arte por encargo
no les permitia®.

Durante los afios posteriores, artistas
plésticos expresaron sus estados de énimo
en autorretratos que presentaban diferentes
gestos de mimica, pues a través de la
gestualidad se descubria un nuevo lenguaje.
Tal es el caso de los autorretratos de
Rembrandt o de Franz Xaver Messerschmidts.

En si, todos los artistas buscan en el
autorretrato “mostrar su identidad y la
confirmacién de su personalidad artistica™.

Por tal razén, aiin tres siglos después de
que Rembrandt realiz6 sus primeros
autorretratos, los artistas modernos
continuaban haciendo representaciones de
su propio yo a través def medio que
manejaban.

Fue asi como en los afios 60, cuando
resurgié el happening y nacié ef
performance en el cual el artista utiliza su
Cuerpo como objeto de la obra de arte, e

E9)Friedel, Helmut. Video-Narxim, Dus nous SeMeibilinie, e




video fue un medio que6A permitié a
muchos desbordar su personalidad, gustos,
angustias y alegrias en una cinta
electromagnética.

Como anota Helmut Friedel en Videaarte en
Alemania, ¢l video es un medio dectronico “que
como rmuchas otras técnicas de la uccion

referencias a su infancia por medio de
fragmentos de peliculas de 16 milimetros y
fotos, Pola describe su crecimiento, sus
problemas y sus logros.

Aunque éste fue su iinico autorretrato
como tal, en el resto de su obra, retraté

de imigenes no fue iventado pasa los artistas,
pero si ha sido utilizado por &stos™".

Ademis, ¢l video gracias a su facilidad de
manejo, le permite al artista realizar él mismo
su produccion, desde un panorama mds
intimo, por lo cual se presta perfectamente
para el autorretrato.

Asi como los artistas plisticos renacentistas,
los del sigio XVl y los de mediados de los afios
60 de este sigio han reaxrido al autorretrato
para autoafirmarse o buscar su identidad, Pola
Weiss no fue la excepd6n.

Realiz6 su Autovideato en 1979, dos afios
después de haber producido su primer video
de arte. En dicho trabajo, dedicado a su
padre Leopoldo Weiss, le explica que la
palabra nunca fue su mejor medio de
expresion, razén por la cual recurria alas
imdgenes para narrar su historia.

A través de este video, plagado de

TDfrledel, Helmus Video- Narzies, Das neve Selbebidaia, en:
ol pha. 72

distintos de su vida emocional.

De hecho, quienes trabajaron con ella,
como Alberto Roblest, mencionan que en
cada uno de sus videos hacia retratos
temporales de como se sentia, de sus gustos
y disqustos, pero dificimente se podrian
encontrar en ellos las razones que la
llevaron al suicidio™.

Por su parte, Andrea di Castro anoté que
el yo de Pola es una constante en su trabajo,
pero no el punto central, pues se retrataba
ahi de la maneraen laque se veiaenla
sociedad, con su problemdtica, por ejemplo
el no poder tener hijos.

Una muestra de este tipo de trabajo es el
video Exoego, donde se observa a Pola
bailar con mantas de colores, de las que se
va desprendiendo y sobre esta imagen se
incrusta 1a de una pareja que se besa.

Después se suceden rostros de sus
familiares y al final representa su propio

TDVer crurcvima & Albenn Wobkese en anexo 1.



nacimiento a través de una vagina simulada
por un muro de papel.

El procesecs crewstive

Aunque Pola Weiss concebia sus obras
enfocindolas en intereses personales, sokia
trabajar en grupo. Parte de su equipo era e

La manera en la que trabajaba no
respondia a un estricto plan de trabajo ni a
un guién previsto. Elaboraba en su cabeza
una idea y se la transmitia a Federico a
través de un sencillo dibujo en papel.

Tal dibujo era un rectingulo y lo dividia
en partes, que significaban los diferentes
tiempos del video. Ella le explicaba a Luna
en cudl de estas partes necesitaba misica y
el tipo de efecto que requeria.

Asf, Luna le presentaba una opcion y ella
decidia las modificaciones convenientes®.

En general, salvo por la misica, los videos
no eran planeados ni tenjan un guion, la
realizacion de los mismos dependia del
tiempo y de la necesidad de Pola.

Algunas veces hacia anotaciones sobre lo

73)Ver entrevima con Federico tuna en anexo 1.

que deseaba, sobre todo cuando e
contenido del video era un suefio o una
secuerncia visual que habia imaginado.

Esto era posible, pues como anota
Roblest, no trabajaha historias sino
significados. A ella le interesaba mas el
concepto, que lo que se pudiera narrar.

Cada imagen era como una palabra, pues
tenia significado propio; por tal razén
consideraba que su obra era un gran
lenquaje, parte de su biografia™.

Es por ello que se puede afirmar que su
obra no es narrativa sino de concepto. Quizé
una de las obras que expresa con mayor
exactitud lo que para Pola era el mundo de
las imdgenes es M corazdn, en aryo iniio
anota que si “0jo €s su corazén”, es dedir,
que lo que ve es lo que siente.

En ese video se intercalan imagenes de
eila misma bailando, un hospital, un feto, un
corazén latiendo y finalmente escenas del
terremoto de 1985 en la ciudad de México,
asi como fa destruccion de extensas zonas
de la misma.

Respecto a este video, Octavio Lasane
comenté que “hay un juego latente entre el
palpitar de la ciudad, el palpitar de su propio

74)Ver entrevims con Albeno Roblest en anewo L.
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corazdn, los recuerdos de una infancia
solitaria y una adolescencia de bisqueda en
el arte””, incluso define al mismo como una

descripcion psicolégica.

Asimismo, anot6 que las obras mas
importantes de la videoartista son pedacitos
de sentimiento y en parte biografia que
expresan sus estados de animo e
impresiones filtradas a través de sus ojos™.

Aunque muchos de sus videos pueden
entrar en esta categorizacion, hay obras en
las cuales retrata sitios donde estuvo sin
dejar de ser la protagonista de los mismos al
estar presente en todo momento, como en
Cuetzalan y yo o Santa Cruz Tepexpan.

En otros hace retratos u homenajes a
gente famosa, como Freudo a su amiga
muerta en un accidente, Pilar Calvo, en ¢f
video titulado Tofi amiga; registro emotivo
de la historia de la misma a través de
imdgenes fotograficas, filmicas y
documentales.

Finalmente podemos mencionar los videos
experimentales, en los cuales juega con la
imagen y la miisica como es el caso de Las
tasas de interés, en el cual demuestra una
maestria para el manejo de la edicion, que en
su época era un tanto rudimentaria, pues no
75 asmne, Ocravio. Pols Weiss: dams del videoaroe.
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se realizaba edicion digital sino lineal.
Vikieoolinataianciones
v videoesescultissras

Aungue Pola trabajé en el video
experimental o artistico por casi 20 afios,
sblo realizé una videoescultura que fue
exhibida en la Academia de San Carfos en
198, durante i bicentenario de dicha
institucion.

En tal exposicion se incluyeron trabajos
de Manuel Felguérez, Sebastidn, Hersuay
Helen Escobedo, entre otros.

En cuanto a las videoinstalaciones, tenia
planeada una, que consistia en un espacio
conteniendo una pirimide alrededor y
sobre la cual caminaria su hermana Kitzia
tocando miisica, asi como su compafiero
Fernando Mangino. Por desgracia no pudo
llevarla a cabo, tampoco realizé la planead
con Alberto Roblest y que habria de
instalarse en plena avenida Reforma.

Reconocimientos

“Nadie es profeta en su tierra” dice un
refrén, y el caso de Pola Weiss no erauna
excepcién. En México, su trabajo no fue
reconocido sino hasta meses después de su
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muerte, mientras que en 20 afios fue
ignorado y en muchos casos incomprendido,
como anotaron Andrés de Luna y Alberto
Roblest.

Sin embargo, en el extranjero, y gracias a
su tenacidad, su trabajo era visto casi todos
los afios en el Festival de Venedia e incluso
se le organizé una retrospectiva en Parés el 1
de octubre de 1986, dentro de una serie de
eventos sobre video.

La retrospectiva se realizé en las
instalaciones del Centro Cultural Mexicano
en aquella capital y organizada tanto por
dicha institucion, como por La Maison de
L'Amerique Latine y la Asociacion FAMA
(Asociacion Cultural de America Latina).
Después de haber sido presentada su obra,
se envié a la ciudad de Ginebra, Suiza, y fue
mostrada parciaimente en Bonn, Alemania.

En el boletin de prensa sobre el evento, se
anota que Pola Weiss era la videoartista mas
conocida de México y una de las mas
importantes de Latinoamérica, cuyas obras
reflejaban erotismo, la insignificancia del ser
humano, su vision de la ciudad de México, asi
como los problemas de la mujer.

Cinco afios antes de este evento, ella
habia participado en diversos eventos en

Amsterdam, Parfs y Londres bajo el auspicio
de FONAPAS.

Wideogirafia
cosveplieata

Aunque Atberto Roblest anota en su
articulo “Primer acercamiento: Pola Weiss”,
que |a obra de la artista cuenta con mds de
40 trabajos en video, la catalogacion que se
realizé para esta investigacion, arroja
apenas 38 videos de arte.

arte fueron catalogados en un universo de
382 cassettes, lo que implic6 un afio y ocho
meses de calificacién del material
videogréfico. El catilogo resultante fue
entregado a los deudos de Pola Weiss y se
adquirié ef compromiso de donar la obra
artistica tanto a TV UNAM como al érea de
audiovisuales de la Facultad de Gencias
Politicas y Sociales.

A continuacién enumeramos los nombres

de los videos y sus fechas”.
Flor c6smica wn
Ciudad mujer ciudad w8
Freud | ve
Freud Il wre
Caleidoscopio L a4

THCanfricusas con cetloge videogrifico de Pols Weles.



Santa Cruz Tepexpan
Cuilapan de Guerrero
Los muertos de Etla
Somos mujeres
Papaloti
Videodanza
Xochimilco

Amante set
Cuetzalan y yo
Todavia estamos
Autovideato
Caleidoscopio

Sol o dquila

Exoego

Ei salto

El eclipse

ArTVeing

Navideo

Palenque y ;Pola qué?
Toti amiga

Las tasas de interés
Videorigen de Weiss
Yideopus

Ejercicio con Mo

Mi corazén

Merlin

El amor
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Cabe aclarar, que en las invitaciones a las
presentaciones de sus videos se han
encontrado titulos de obras no incluidas en
el catdlogo videografico, debido a no
encontrarse en existencia, ya sea porque la
artista las borr6 en algin momento o bien
porque fueron extraviadas.

En este mismo dmbito, se puede agregar
que Andrea Di Castro anot6 la relevancia de
un material grabado por Pola Weiss en Valie
de Bravo en formato video 8, sin embargo el
catdlogo sdlo comprende obra realizada en
3/4 de pulgada.

Asimismo, la periodista Elvira Garcia anota
en su columna “Al aire”, del periédico la
Jornada, que la videoartista se encontraba
por realizar un video llamado Crisis, ef cual
dejo inconcluso debido a su muerte. En los
videocassettes que comprende ef catdlogo,
no se observd ningiin video bajo tal
nombre.

Veinte afios después de que Pola Weiss
iniciara su trabajo como videoartista, asi
como una incanzable experimentacion en el
lenguaje video, su obra es apenas conocida
por unos cuantos.

Con 38 producciones terminadas y un
gran nimero inconclusas, a Pola Weiss se le



debe considerar vanguardista y pionera del
videoarte en México, ya que no s6lo sufrid la
incomprension que todo vanguardista
padece sino que también abrié brecha para
que muchos videoastas de otras generacones
lograran un lugar en ef Smbito cultural.

Aunqueestonoommbsmohastaeldh

como excepcional, tomando en cuenta el
tiempo que luchd por la apertura del medio
y la experiencia que les dejo.

Las obras de Pola Weiss deben ser dadas
a conocer ahofa que existen espacios
propicios para la difusién del video, entre
elios la sala de TV UNAM con su nombre,
ademis del concurso de video estudiantil
organizado por la Universidad Nacional
Aut6noma de México con el apelativo de la
videoartista.

Es necesario que quienes estin
interesados en e video conorcan la obra de
esta realizadora y la contemplen en e
contexto en que fue realizada, dos décadas
antes del boom de la computadora, cuando
la sobreposicion de imagenes se hacia con
lncmmqmaulcmmkey y
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A lo largo del documento hemos
explorado como la bisqueda del hombre
por expresarse lo ha llevado a inventar y
reinventar lenguajes; tal es el caso del
audiovisual.

Decimos reiventar pues toda vez que
accedi6 a la pintura como medio de
expresion, no dej6 de innovar con respecto a
ella, y mds tarde se interesd en la fotografia.

Esta dltima, que combinS el arte y la
tecnologia, dio pie al cine, que habria de
convertirse en el octavo arte.

La imagen en movimiento parecia no ser
suficiente para el insaciable gusto del
hombre, por fo cual algunos se dieron ala
tarea de buscar la forma de enviar dichas
imagenes de un punto hacia otro. Tales
investigaciones dieron origen a la television.

Entonces, esta innovacion tecnolégica no
respondié a las necesidades de ciertos
artistas, al convertirse en un medio comercial,
y haberse logrado el registro
electromagnético de la imagen (video),
muchos pintores y mirsicos decidieron utikizar
las posibilidades de dicho registro tanto para
expresarse como para enfrentarse a la
television.

En este contexto se enmarcé ef trabafo de
Pola Wesiss, la pionera def videoarte en nuestro
pis,quedmﬁsdemﬁwuahsm

Sin tintes narrativos, llenos de cromas,
figuras voladoras, metéforas y sobre todo
alegorias de sus suefios y miedos, los videos
de Pola liegaron a cientos de ojos que
esperaban, quizd, una historia kineal, mds
cercana al cine que a la experimentacion.

Hace 20 afios, cuando un equipo portitil
de video pesaba 14 kilos, no era comiin que
la gente grabara lo que sucedia en la calle ni
dentro de las casas, mucho menos fo que
sucedia en ¢ propio interior.

Pola quiso manifestar en e video cada uno
de sirs sentimientos, suefios, anhelos, gustos y
miedos, explorando su interior sin necesidad



de utilizar la palabra. Asi, cre6 obras como
Gudad muyer cudad , Exoego, Toti amiga,
Autovideato, Merlin, Mi corazon, Flor cOsmica,
Sovnos mujeresy Los muertos de Etfa, entre
otras, que son pedazos de sentimientos asi
€omo registro de sensaciones diversas, las
cuales deben ser entendidas en su contexto
historico y vistas con la intencion de sentirlas.

La obra de Pola y su tenacidad en &f
trabajo, a pesar de no encontrar la manera de
difundir su obra en el pafs, dejaron pequefios
frutos: jovenes videoartistas que hoy cuentan
con una Bienal de Video, que conocieron su
labor, aprendieron de ella y siguen
trabajando a pesar de la falta de espacios de
difusion.

En definitiva, la obra de Pola Weiss debe
ser difundida y entendida de acuerdo af
tiempo en que fue realizada, pues si se
compara con obras actuales, desmereceria su

En un pais como el nuestro, en que la
tecnologiéa y las vanguardias artisticas suelen
llegar tardiamente, es claro que Pola Weiss
sea descubierta 20 afios después, pero nunca
es tarde para hacerio si se tiene la intencién
de mirar como ela o hacia: con el corazén.
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1Qué es ol videoarte?

Es una expresién alternativa que surge en
un siglo donde las vanguardias agotan su
repertorio en los primeros 30 afios del siglo.
Como técnicamente la escultura, la pintura,
el grabado y otros tienen poco avance
frente a la expresion plistica en general, el
nico medio que podia ir mas lejos era una
variante de la televisién propiamente dicha,
cuando empiezan a hacerse los formatos
caseros de las cimaras de video, los sistemas
de reproduccion, etcétera.

Asi va surgiendo una posibilidad para que
el artista se exprese de una manera, que en
un principio no parece muy clara, frente al
resto del arte.

El coreano Paik es el iniciador de todo
esto. El video cobra importancia poco a
poco, aunque en pafses de América Latina,
inclusive por las fimitaciones del medio, va a
llegar de manera tardfa.

A finales de los 50, y los primeros afios de
ios 60, se nota ¢l inicio del trabajo de Paik,
que hasta la fecha continila, induso en 1991
gand la Bienal de Venecia conuna
“devifstalacié

E! video ha funcionado tanto para registrar

También ha sido una herramienta
necesaria dentro de las miltiples variables
de| arte; pasada la Segunda Guerra Mundial,
que cuenta con la enorme carga que dejan
las vanquardias de las primeras tres décadas
del siglo y en ese sentido el video fue una
especie de rama, interesante, pero no
suficientemente utilizada, aunque en Europa
ya se ha hecho mis formal, en América atn
estamos muy lejos de este medio.

Como era la vanguardia que inici ol
trabajo en ef videoarte?

Cuando surge ¢i video, en los 60, yaes
muy dificil hablar de vanguardias, de hecho
si se analizan los movimientos de la
postguerra, elios son un eco de los
movimientos inacabados de las primeras
décadas del siglo. En esa expresion, de
alguna manera, como todo conocimiento, se
agrega el presente a la tradicion.

Esta vanquardia o no sé como Hamarla,
quiza arte postmoderno, ie agreg6 este
elemento a la television a finales de los 40,



cuando comienza a funcionar de manera
hasta los afios 50 en gue se establece
formaimente el medio, cuando Paik
establece una linea especifica para poder
expresarse.

Creo que este tipo de trabajo es un
registro mds en un tiempo en que existen
toda clase de registros: cinematograficos,
fotograficos, de microfilm. Este es un sigio
que ante la ausencia de memoria, la ha
sustituido por el registro técnico de todo lo
que se puede. Incluso hay registros como e
de Benozzo Gozzoli, quien pinta tres escenas
en un cuadro que tienen que verse de
manera narrativa para encontrar el tiempo
del mismo.

De alguna manera, el arte mural también
permite un recorrido memorioso a través
del cuadro, pero muchos de los aportes del
siglo XX no quedaban precisados de una
manera tan clara, ni tan facilmente como lo
permite ef video.

Este es un medio que tiene mucho de
ladico para ¢l artista, ademds permite ver de
inmediato lo que acaba de realizarse y con
ese procedimiento ef artista puede hacer lo
que sus medios imaginativos le permitan.

De qué se alimenta ol videoarte?

Bdasicamente de una experiencia que
empiezan a trabajar algunos artistas, como
es el arte tecnol6gico, que venia como una
consecuencia de todo lo ocurrido a finales
de los 50 y ahi es donde hace una especie de
crisis para voiver a colocarse.

Desde la Bauhaus, que habia pretendido
utilizar elementos de desarrollo técnico
tecnol6gico, para darle un sentido més
utifitario al arte, es decir, que no quedara
COMO UNA MeTa AIOXIMACIoN a Una
con una realidad. Pero estas experiencias en
el campo del arte cinético, por ejemplo las
esculturas de Molinar y de Naum Gabo, asi
como todo ese interés por desarrollar cierto
tipo de imagen filmica que intentan algunos,
eran parte de la intencién de introducir
tECNica a una expresion plistica.

Junto con otras aproximaciones, como &
espiritualismo de Kandinski, trataron de hacer
esta conjundion, pero la legada de Hitler
intesrumpi6 ese proceso. Ahi estaba o arte y
la tecnologia compartiendo espacios y logros.

Cuando se acerca el final de los 50, con
toda la idea de la técnica aplicada af arte,
usando ciertos recursos visuales, finaimente



se logra una utilizacién pléstica de un medio
que en ese momento se empleaba de una
forma muy ristica para realizar las primeras
imdgenes televisivas.

£ Qué ocurrié entonces con ef video? El
video no solamente es un medio casero para
registrar las imagenes mds cercanas, esas
presencias familiares. Lo interesante fue
trasladario a otra condicion para hacer un
juego con él. Asi inicié con el siglo una linea
que va desde las experiencias de Ferdinand
Legére con el ballet mecanico, pelicula
realizada con unas figuras en movimiento,
hasta las miquinas de hacer miisica de
Cannon MacCarrow, que retomé de la época
de Beethoven, cuando se deseaba tener
maquinas que pudieran hacer misica.

Toda esta idea de la maquina frente ai
artista, que habia causado desconfianza,
desde la cimara fotografica para registrar
imégenes hasta el cine para consequir un
efecto de realidad al reproducir un
movimiento con cierta exactitud, lleva
finaimente, a la utilizacién del video.

Si se habia utifizado la cimara de cine, la
fotogrifica o se habia intentado hacer una

Maquina para tener una experiencia plistica,

al video se liega como una consecuencia de
una expresion que no se agota en la tela o

en el mérmol, sino como esa basqueda
constante de nuevas posibilidades.

El video tuvo un ange debido a los altos
CO3tos que representaba para fos dneastas
< seguir hadendo dne. ;En el videoarte
también inflrye esto?, (hay gente de cine
que se dedique a hacer videoarte?

A los artistas les interesa en generaj este
medio que es MUy econdmico y frente al cine,
que implica una gran cantidad de dinero, pues
los costos son mds bajos. Aunque en la
industria del videodkp, uno puede Hegar a
costar un millén de dolares o mis.

Como los materiales son relativamente
baratos, se puede invertir més dinero en la
produccién y hay una equivalendia, pero
ahora puede ser tan caro hacer un video
como hacer una pelicula, depende de lo que
uno quiera hacer.

1Qué factores componen el videoarte?

Casi desde finales de los 70 ya se
manejaban los conceptos de
videoinstalacion, videoescultura y demds.
De hecho Bill Viola utiliza poemas de San
Juan de la Cruz, graba el viento y utiliza
sensaciones e incluso el video dentro de la
instalacion, de manera intefigente.



Hay otros que han utilizado el video por si
mismo, Barowski que utiliza a un chelistay
en el monitor s6lo se ve entrar y salir su
arco, sin que se vea nada mds. Es un video
misy abstracto. Algunos otros artistas
conceptuales usaban, en un bosque,
diferentes monitores para registrar una
experiencia simultinea; asi registraban el
bosque y lo reproducian de esa manera.

Bruce Nauman utilizé 20 o 30 monitores y
en cada uno puso la misma accién con un
pequefio desfase.

1Qué e3 el performance?

El performance no siempre utiliza al
video, de hecho al principio se usaba cine y
fotografia para registrar la acciones. Robert
Rauschenberg empleaba pelicula infrarroja
para hacer performances invisibles, donde
se ofan los sonidos, pero todo quedaba
registrado a través de la pelicula infrarroja.

En e performance partiipa de manera
activa ¢ artista, como es ¢l caso de Fugenia
Vargas, quien se flenaba de lodo haciendo que
la gente convivera con ella. Por su parte, Alan
Kaprow, el inicador del happening, daba laidea
de colocar enormes Gistales y un hombre que
estaba partiendo troncos en la misma sala, sin
participar directamette.

De hecho hay una coincidencia entre la
danza moderna, el performance y el registro
de esa experiencia, que tiene mucho de
improvisacion, y como ésta tiene esa
posibilidad de que se registre un hecho casi
irrepetible.

En el caso de la misica, podemos
mencionar a las Jazz Station donde
improvisaba el jazzista. Tenia mucho de
performance y happening, que son artes
efimeros, como el body art.

El body art es pintarse y rasgarse el
cuerpo. journiac utikizé ef video para hacer
un acto de body art donde se castra en
escena. Ensefia las navajas y el bisturf y
finalmente se castra. En otra ocasion se puso
un alambre de pias alrededor de la cara.
Esto fue en 1976 y la referencia esti en el
museo de arte moderno de Nueva York.

Qué pasa con ol videoarte en México?

El video llega a México, como todo lo que
llega a un pais dependiente tecnoldgica y
técnicamente, de manera tardia. Nosotros
estabamos descubriendo el final de la
pintura abstracta cuando ya habia gente que
estaba hadendo video como Pola Weiss,
una pionera en este medio.



De hecho no existian formas de
reproducir ni de difundir de manera
constante, a excepcién de algunas galerias.
Por ejemplo, el Museo de Arte Modemo
hacia alguna instalacion de video para que
se pudiera ver ese tipo de expresion, pero
no fue sino hasta la década de los 90
cuando verdaderamente se empez6 a
utilizar y a pensar en el medio en términos
videogréficos, no como una suplantacion del
cine, que ¢s lo que en algiin momento
pretendi6 la famosa UTEA o UTEC, a finales
del sexenio de L6pez Portitlo. Exactamente a
finales del 84 hubo muchas expresiones
plésticas, muy interesantes, pero donde el
video se emple6 equivocamente como si
fuera cine.

La diferencia entre estos dos medios es

Hermosillo, entre otros, entendieron el
video como una prolongacion del cine;
entonces No es que se le limite sino que se le
estd utilizando de una forma indebida. Creo
que el registro videogréfico admite otro tipo
de posibilidades, lo interesante es que los
videoastas empleen al miximo los enormes
recursos que tiene el video. Lo que pasa es
que en México no hay un conocimiento
profundo de lo que es este medio.

2En México hay registro de las
produccones de videoarte?

Hasta ahora empiezan a cobrar
importancia, de hecho la videoteca que
tenda la Unidad de Produccion Audiovisual
conservaba una copia de los que se

que ef video tiene posibilidades que el cine no
tiene, y que ¢f cine a su vez tiene otras que el
video no. Hay que considerar que aunque
ahora las televisiones son de alta resolucion,
el cine es fotografia en movimiento y en el
video la imagen es electronica.

Hay muy pocos cineastas que han sabido
encontrar el lenguaje del video como Ximena
Cuevas. Ella lo entiende muy bien y lo que
hace es, indudablemente, video.

En cambio gente como Cortés y

p on en la segunda y tercera bienal.

Lo que no han encontrado aiin los
videoastas es la manera de darle
continuidad a ese trabajo, porque no se
compra y a los canales de televisién no les
interesa, sobre todo porque la duracion del
videoarte no es la misma que la comercial y
seria dificil hacer un ajuste para exhibirle,
pues no es posible que ¢ artista adecie su
expresion en términos comerciales. En
México todavia no existe la costumbre de ir
a ver videos, s5l0 si se trata de ir a ver una
pelicula que no ha sido exhibida



comerciaimente. Salvo en la bienal o en un
festival se pueden apreciar estos trabajos.

Faitan canales adecuados de difusién. El
gran problema que planteaba Corkidi sobre
hacer una sala de video es que hacerla es
muy Costoso, porque no se trata sblo de
poner bocinas sino de encontrar unas con
enorme calidad, ademds de monitores de
alta resolucion.

Falta muchisimo por hacer en el dmbito
del video en este pais.

2En las bienales de México hubo mucha
participacitn de videoartistas?

No mucha realmente, a la mayoria de los
participantes les interesaba mdés levantar
imagen en términos documentales, un mero
registro testimonial, por €50 se presentaron
muy pocos trabajos de videoartistas.

Quidnes serfan los representantes en
México?

Lo que pasa es que hay gente que ha
practicado ¢! videoarte de manera
ocasional. Creo que en ese sentido
regresamos a Pola Weiss que sf utiliz6 el
videoarte de manera sistemdtica.

Induso hay una inicativa muy interesente
sobre el video y la moda, fomentada por
Florendia Riestra y que permitié que artistas
«como Eugenia Vargas, Eloy Tarcisio y Magali
Lara, entre otros, fueran vistos a través de
los 0jos de algunos videoartistas. Esta
experiencia no se repite con la frecuencia
que debiera darse; por tal razén se vuelven
casos aislados, porque ademds, utilizar ef
medio es muy sencillo: la dnta de video tiene
una posibilidad enorme a diferencia del cine,
donde se exige una iluminacién mayor.

En el video se puede iluminar con menos
fuz que ¢f cine, pero e problema del video
es la edicion, pues a veces no se tiene el
lugar necesario para Hevar a cabo un
montaje que dé las equivalencias artisticas
de o que se estd proponiendo.

Por eso no hay muchos videoartistas.
Entre la gente que trabaja el video esté
Andrea Di Castro, que es un conocedor del
medio, pero no se ha dedicado de Heno al
videoarte. Quien me parece la mds
inteligente es Ximena Cuevas, que cuenta
<on una formacién cinematogrifica en
Nueva York.

Ademds, ella ha podido dar una visién de
lo que es el lenqguaje del video, donde no se
trata nada mds de emplear ciertos efectos



utilizados por los publicistas sino de
encontrar en el efecto un verdadero
lenguaje, y en ¢l mismo medio elementos
plésticos que puedan dar equivalencias de lo
que es ¢ video sin ser cinematogréficos.

Incluso Rafael Corkidi no se ha dedicado
s6lo al videoarte, pero hay que decir que es
un gran artista. Por ejemplo, /mdgenes de la
pasion es un trabajo extraordinario, pero
poca gente jo conoce; de hecho es un
trabajo inicial en 1986 u 1985 y lo hace con la
basura de los estudios América creando una
escenografia. También tiene un trabajo
sobre Benita Galeana, un Rulfo-teatro y una
adaptacion sobre La Feria de Arreola.

En este contexto, jse consideraria a Pola
una pionera del videoarte en México?

Si puede ser una pionera, pues a Pola se
le ocurtié hacer video antes que al mismo
Corkidi.

Cuando Pola empezaba a trabajar, su
trabajo era comprendido?

Yo creo que no, de hecho el pionero tiene
que enfrentar el descorcierto de la
audiencia. Existe una anécdota en Frandia,
cuando Matisse estaba pintando uno de sus
primeros cuadros Fob, con los rostros azules,

lo que fue la base para el expresionismo; al
verio Paul Gignac, que era un vanguardista
dentro def impresionismo, se aterré y dijo
que ese tipo de cosas No podian entrar a
una galeria.

En 1906 cuando Picasso expuso Las
sefloritas d’Avignon, Matisse dijo que eso era
una aberracion. Entonces, si los mismos -
artistas tienen ese tipo de desconciertos, al
piblico no se le puede pedir que esté en
absoluta concordancia con lo que se esté
mostrando.

De lo que yo recuerdo, la audiencia de
Pola era escasa y la gente incluso Hegaba a
aburrirse, pero eso es el tributo de alguien
que dejd un camino y fue valorado nacional
e internacionalmente, aunque todo principio
vanguardista puede parecer loco.

Pola merecié incluso que le publicaran
una critica en los Gahvers du Ginéma.
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2Qué es of video?

Yo hablo del video como de una
representacion a través de esa técnica
especifica, con caracteristicas muy propias,
como su capacidad de manipulacion
efectrénica, su instantaneidad, su facilidad
de manejo.

Creo que eso es lo importante, aunque a
veces vemos trabajos donde los realizadores
se aferran miés a ka narrativa o al contenido
testimonial 0 documental del material.

Pero sucede aigo muy raro, me voy a
referir al trabajo de Pola: cuando se vi6 en la
Bienal de los Jovenes, velamos esas tomas
movidas y estabamos miry desconcertados
de ver que es0 era el video. Pero todo esto
que es subterrdneo, esa bisqueda de un
lenguaje que se convierte en modo, se ha
adaptado, por lo cual ahota lo vemos con
normalidad. Eso siempre pasa en los

El video busc6 rebelasse contra la
television. El problema ha sido esa confusion
entre ambos medios, la cual nos tuvo
preocupados un tiempo, luego creimos que
se habia entendido, pero no fue asi.

En si, el video es un conjunto tecnolégico
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que Nos Permite expresamos de muy diversas
maneras y que ahota se combina con otras
técnicas como ef laser disc y la computadora.

{C6mo te inidaste en of video?

Empecé en 1977, con una exposicion.
Primero manejamos la imagen televisiva
Coma un rito en un performance maltiple,
en el cual usamos rayo laser; en esa ocasion
trabajamos con Sandra Liano. Ahi el monitor
era un objeto de culto y eso fue una
instalacion.

El siguiente trabajo fue en La Casa def
Lago, entre 1978 y 1979, que fue
propiamente una instalacion con sistemas
de espejos.

En la instalacion es simplemente que ti
estds en el espacio y en el performance
sucede algo teatral.

Yo podria decir que casi siempre trabajé
la videoinstalacién, a excepcion de un
perfomance que hicimos en La Casa del
Lago, donde utilizamos desde un monitor
encendido con varias veladoras, hasta
sistemas de proyeccion de diapositivas que



teniamos en los jardines. También habla un
tiinel de papel y ¢ piblico era guiado a
través de é por un saxofonista, como el
flautista de Hamelin, quien le mostraba el
lugar.

En otra instalacion llamada Cuerpo-idea
habia imégenes pregrabadas y de repente el
espectador se veia ahi, lo cual le provocaba
desconcierto. Eso era ins6lito a final de los
70.

1Qué es o videoarte?

Aprovechar la témica o la posibilidad
tecnolégica del video con fines expresivos,
para mi eso es lo més importante de cualquier
medio, que esté integrado al lenguaje.

Por lo tanto, el videoarte es ¢l
aprovechamiento de los recursos
tecnol6gicos con fines expresivos, utilizando
sy textura, su instantaneidad, la posibilidad
de manipulacién electrénica que tiene la
imagen, capturando el espacio-tiempo, entre
otras de sus cualidades.

iDe qué se alimenta ol videoarte?
De {a emocién, de esa necesidad de

expresar y de decir como nos sentimos en
ese momento.

1Qué artes convergen en el video?

Cada vez es un producto mas
interdisciplinario, si se toma como herencia
de toda la infraestructura cinematograifica,
pues en & participan muchisimas personas.
Yo he realizado videos donde participan
coredgeafos, disefiadores, misicos, gente de
Vestuario y eso es un trabajo de equipoy a
veces es de una sola gente.

Cudl o3 la situacion actual del videoarte?

Yo siento que hay muy poca produccién y
muy poca birsqueda por esa vertiente, las
birsquedas son mds bien en ef género
documental o en el de ficcion.

A qué se debe esto?

Creo que es un problema de produccion.
Todos tienen una camarita, pero editar
material es un problema de infraestructura.

tHay sitios donde se pusde difundir o
poco videoarte que sa produce?

Estd el Museo Carrillo Gil, ¢l Centro de la
imagen. También existi6 como espacio la
Sala José Marti_ En ellos se difunde todo tipo
de video.



Si es que los hay, jquiénes serfan los
representantes del videoarte en México?

Bueno, estd Pola Weiss y Rafael Corkidi.
En videoinstalacion Silvia Griiner, Video dos,
formado por Alberto Roblest y César
Lizdrraga, también Tofio Albanés y Marina
Gardia, quienes trabajan con computadora.
Asimismo, e} No grupo, del cual yo era
integrante.

Uitimamente, Eduardo Elles presenté
algunos trabajos, con una estructura y una
edicion muy particular, en la bisqueda del
lenguaje. En lo narrativo podemos hablar
del trabajo de Sara Minter y Gregorio Rocha.

Es necesario mencionar también al video
etnogréfico, cuyos representantes son
Carlos Mendoza y jJosé Manuel Pintado.

Es dificil hablar de representantes porque
mucha gente produce s6lo un video y
después se retira o entran en otro tipo de
produccibn.

En cuanto al trabajo de Pola, jti crees que
ella haya sido |a pionera del videoarte en
México?

Bueno, pionero es el que abre brecha. Ella
fue de las primeras personas que trabajé con

¢l video y editaba en un cuarto de azotea,
de hecho fue pionera en buscar un lenquaje
especifico del video.

En cada uno de sus trabajos habia una
bisqueda en todas las vertientes. Ella era
una persona muy dindmica que buscaba
muchas cosas y todas sus preguntas las
reflejaba a través del video.

Ella misma se conocia a través de la danza
o del performance. En su casa tenia una
especie de teatro y se dedicaba a
experimentar, ya sea grabindose frente a un
espejo o bailando.

Crees que el Yo de Pola sea ef punto
central de sus trabajos?

Quizé sea una constante, no el punto
central, creo que en sus videos estd eila-
mujer en la sociedad, la forma en la se veia,
eila que no puede ser maméy su
problemitica momentinea.

En general creo que e trabajo de Pola es
muy interesante y que debe rescatarse, no
sélo lo que hizo en 3/4 sino también sus
experimentaciones en video 8; de hecho
tenia un proyecto sobre la imagen de un
hombre ahogado que logré grabar en la
playa, pero creo que no lo realizé.
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Cudl ha sido tu relacién con ef video?

Mi relacién ha sido siempre con la poesia
y con el video, es decir la literatura y el
lénguaje audiovisual. Me he desarroliado en
ambos campos porgue creo que no hay
diferencia entre el lenguaje hablado y el
audiovisual, pues el mismo lenquaje hablado
es audiovisual, dado que cuando se lee hay
un referente de esta naturaleza.

De hecho, yo nazco de la unién de estos

dos lenguajes, que aunque parecen muy
separados, no lo estdn.

En video, es dedir, en la videopoesia, lo
que se hace es darle al pablico un poema ya
hecho. En cambio con la television interactiva,
nosotros (dueto Video dos) permitiamos que
la gente se acercara e hiciera su propio video,
pues iba escogiendo las imagenes que queria
y las iba ensamblando.

Esto se hacia con una mezdadora,
teniamos cuatro entradas y sdlo cuatro
imdgenes, no 20 mil. Utilizébamos
diferentes poemas, algunos eran mios y la
gente elegia las imagenes.

1€6mo conodste a Pola?

Antes de que yo ingresara a la Facultad de

Ciencias Politicas y Sociales de la UNAM,
trabajaba en un lugar donde se hacia cine,
ahi la conoci'y después nos encontramos en
la Facuitad. Tiempo mas tarde fui su
ayudante y comenzamos a elaborar videos.
2En qué videos trabajaste con ella?

En Las puertas de cristal, Mi corazény en
uno sobre Mario Ficachi.

-Pero ese no esté terminado

5i, yo lo terminé de editar.
-Bueno, en los videocassettes del
catélogo de Pola no aparece como obra
terminada.

Qué extrafio, yo misimo lo terminé.

1Y en qué otros participaste?

En muchos proyectos que no terminamos.
(oMo era ol trabajo con Pola?
iEra organizado, sablas de antemano lo
que ibas a hacer?

Los que hacemos video a veces no
tenemos de antemano e guién, pero si



sabemos lo que vamos a hacer y nos vamos
ajustando.

A veces las imégenes tienen un
significado; se retoma cualquier imagen para
después trabajaria, retocarla y ponerila en
blanco y negro en postproduccion; eso tiene
que ver con un significado que ta estas
aplicando.

Todo es0 lo aprendi de Pola, porque ella
no trabajaba con base en historias, eila decia
que las imégenes eran significados; que eran
como palabras; que toda su obra era como
un gran lenguaje; como parte de su
biografia.

Ella decia que cada video significaba un
estado de dnimo, un tiempo que vivia. Si
estaba contenta hacia una cosa movida o
bonita como la Yenusina bailarina, o muy
chistosa, algo como lo de Ficachi y si estaba
deprimida hacia algo como Mi corazon,
dramdtico y muy fuerte. La obra de Pola
refieja sus estados de &nimo de manera
evidente.

Ella decia que si un poeta o un escritor
tienen los libros para sequir la pista de su
evolucion tanto de pensamiento como de
obra, pues ella tenda sus videos.

Aella fo que le interesaba eran fos

conceptos, y sobre todo que eran muy
personales. Ei videoarte quizd tiene esa
caracteristica, aunque habemos quienes ya
nos hemos abierto a otros significados y no
nada mas con Nuestros autorretratos.

Lo de Pola creo que todos son
autorretratos temporales o atemporales,
retratos de c6mo se sentia, de lo qué
significaban las cosas en ese momento, de
«6mo se enamoraba, de sus gustos y
disqustos.

Creo que ahi estd la comprension de la
obra de Pola, si alguien quiere encontrar en
su obra por qué se suicid, pues nunca lo va
a hallar Si alguien quiere conocer por qué
venia de cierta clase social y como rompié
con el esquema que le habia marcado su
famikia para convertirse en artista, pues no
lo va a encontrar en sus videos.

Pero lo que si se puede encontrar en esa
obfa es una mujer bastante fuerte que se
enfrentd a la pérdida de una madre, a la
imposibilidad de tener hijosy a la de
relacionarse con otras mujeres -efia tenia
grandes problemas pata relacionarse con las
de su género- ademds de los multipies
amores que tuvo y ese amor fallido del cual
estaba completamente decepcionada.



Cuando Pola trabajaba en sus videos,
habia lugares dénde difundir su obra?

Para ser sincero, Pola no se metia en esos
asuntos. (reo que somos las generaciones
nuevas las que estamos preocupadas por los
sitios donde se puede ver, donde se exhibe y
que fin tiene; si se puede comercializar o
intercambiar. A Pola eso no le importaba,
pues sabia que el video en México resuitaba
de poco interés, y ela no era para la gente
mds que una tipa loca que trabajaba con una
cadmara y que quién sabe qué hacia.

Muchars veces se comparaba la television
con lo que hacia Pola, que nada tenda que ver.

Alguien le dijo que lo que queria hacer era
un cine experimental como el de Andy
Warhol y ella dijo que esano era su
intendén. Pero como la gente no
comprendi6 el momento, pues entonces no
habda sitios de difusion, no habia videosalas
ni interesados ni asociaciones ni bienales.

Pola es y no es una pionera. Es, porque
fue la primera que se dedic6 al video, pero
en términos de apertura de espacios y de
sequir con ka escuela o de formar cuadros de
videoastas, no.

Ahora, existimos quienes nos hemos

pmompadouﬁsporowalos

que hagan buenas copias; que exhiban.

Pola no tenia esa capacidad, y en realidad
es necesario hacer eso porque el video se va
a MoFir y nosotros apenas estamos
naciendo en ese dmbito.

tPola no estaba interesada en que la gente
viera su obra, la hacla sélo para ella?

En gran parte lo hacia para ella, pero lo que
le interesaba eran los concursos fuera del
pafs, sobre todo Veneda que era un higar que
amaba y donde fueron esparcidos sus restos.

Ella veia a México como un lugar donde
podia vivir, pero no un lugak.en el cual
trabajar.

Sabia que era dificil abrir los espacios
pues ciertamente era un trabajo titénico y
no tenia la fuerza para hacerio. Por eso
preferia Venedia y Estados Unidos, donde
anuaimente Hegaba a participar.

1Gand algin premio?
En realidad no, creo que fueron



menciones O reconocimientos, uno en ef
Festival de Mujeres de Nueva York, pero no
estoy seguro y otro en la Bienal de Venecia,
PEro nunca tuvo un gran premio porque no
era muy persistente. Ella era una mujer que
estaba haciendo un video y de repente se
ponia a hacer otra cosa; era muy sofiadora'y
muty dispersa.

A ti te dejb algo la experiendcia de
trabajar con Pola?

St. Yo venia de hacer cine en super 8y 16
mm. De Pola aprendi que no es necesario
contar las historias linealmente, pues una
historia tii la armas y la cuentas a partir de
un concepto central, en torno del cual puede
haber ideas secundarias, que nunca tienen
un hilo conductor ni un inicio ni un nudo ni
un desenlace. Este aprendizaje fue mi paso
de entrada al videoarte.

Todos los que se quieren dedicar af
videoarte, deben plantearse de entrada el
rompimiento con la estructura logica, la
triada iogica del discurso y empezar a
contar las cosas de otra forma, pues el video
tiene un lenguaje propio, el concepto-idea.

Ademds, aprendi a sequir adelante a
pesar de las circunstancias. Pola se enfrenté
al rechazo de las autoridades culturales y de

los mismos espectadores, asi como de la
gente mds cercana a ella. Acudia con
excelentes proyectos a las instancias
cuiturales, donde le decian que es0 era del
primer mundo y que no se podia hacer.

Los espectadores a veces le cuestionaban
si reaimente era necesario que cuando hacia
su trabajo carsi se desnudara, ademds de que
no le encontraban coherencia_ La gente que
la rodeaba tampoco la valoraba, por eso la
trataba como una mujer coman, pero no lo
era. Ella decia que a pesar de eso habia que
sequir adelante.

Esa es su ensefianza, haber sido una
mujer excepcional, que fue ninguneada y sin
embargo, sigui6 adelante con los pocos
recursos que tenia.

En cuanto a las videoinstalaciones, ;Pola
hizo alguna?

Pola tuvo un gran proyecto: era e de hacer
una videoinstalacion con Fermando y con
Kitzia, en forma de pirémide con trisngulos.
Fernando hacia la parte ténica y Kitzia iba a
jugar en ese espacio Con sirs Canciones.

Desde mi punto de vista Pola tenia un
problema: no sabia manejar los espacios. El
video no es lo mismo que la videoinstalacion



y para hacer esto hay que tener un concepto
plastico del espacio donde te presentes.

Pola no lo comprendia, su trabajo era muy
artistico, de hecho hay cosas impresionantes
para la época en que Las hizo, s6lo con una
cémara, un croma-key y una mezcladora.
Pero ahora se hacen en dos horas en una
computadora.

Ella experiment6 con cuestiones
manuales, en ese sentido era muy buena,
podia crear una imagen con un vaso y un
papel, pero ya la puesta en escenano le
gustaba.

Ella se burlaba def teatro, donde se
aprende a jugar con los espacios, a dividir
con luces las diferentes zonas y a trabajar la
imagen que ve la gente desde donde estd
sentada. En la videoinstalacion esto es muy
importante, pero Pola no lo comprendia, ella
creia que la gente la iba a ver hacia arriba y
no entendia la videoinstalacion como algo
en o que la gente se integra y participa.

En ese sentido podemos decir que una
escultura es buena pero es mejor cuando te
integras, como las de Rauschenberg, hechas
de espejos. Cuando liegas a ka escultura te
reflejas, la ves y ya formas parte de ella, no
permaneces fuera_

Pola nunca akanzé a comprender la
importancia de los espacios escénicos,
ademds la videoinstalacion no se usaba,
aunque Nam june Paik ya la habia_
conceptualizado, pero era aigo raro, hasta
que cobrd fuerza. -

Pola tenia un proyecto que deseaba
hicieramos en Reforma, en plena calle.
Nunca se concrets por falta de dinero y
exceso de complicacion, pues se requeria
mds gente para realizar ¢f montaje.
Teniamos que armar estructuras y emplear
pintores, carpinteros y electricistas.

¢Entonces podemos decir que Pola hizo
petrformances, videodanzas,
videoesculturas, pero nunca una
idecinstalacsond

Asi es, Pola nunca hizo una
videoinstalacién.



Epthneisita)



{(6mo trabajaba Pola? [Te daba un
esquema para elaborar la miisica del video
o s&lo te platicaba lo que querta hacer?

Mira, ella tenfa la idea elaborada en la
cabeza y hacia una especie de rectingulo,
donde marcaba lo que era e video en partes
y me decia en cudl necesitaba miisica tres
minutos, con un efecto equis. Yo le tarareaba
{o que pensaba y ella me indicaba si era asi.

{Pero te platicaba las imégenes que ella
ya habia persado?

Si, de repente me decia si queria una
midsica tranquila o dramatica. Yo proponia el
tema, lo desarrollaba y ella lo aprobaba o no.

Los primeros videos que hicimos fueron
muy caseros. En 1980 hicimos el primero que
fue Abriendo espacios pata la p

2 e
on

#Cudndo conociste a Pola?

En 1979, cuando Pola daba clases en el
ILCE y, fue a través de mi amigo Victor
Blanco. En realidad nos hicimos grandes
amigos hasta que realizé un performance en
la Galeria Pecanins, a principios de 1980,

En esa exhibicién dijo que faltaba misica
Y YO empecé a tocar. La gente comenzé a
bailar y se puso muy bien el ambiente. Esa
fue la primera comunicacion que tuvimos
COmMO amigos.

De ahi en adelante me invitd a participar
con ella y su hermana en otras exhibiciones
y performances. Después empezamos a
hacer videos. Antes de Abriendo espacios,
hice Giudad mujer ciudad. Ahi, trabajé la
miisica por mi lado y ella le daba los vistos
b Ya terminada se la entregué y ella

de presupuestos de la UNAM.

Ese fue el inico video pagado, pero los
demds fueron sin remuneracion. De hecho le
ayude a hacer ¢ video de navidad, lamado

cuadré laimagen a la misica.

Mas tarde hicimos Sof y dgualay grabé la
mirsica con Kitzia en una grabadora de cassette.

Navideo. Después tuvimos un distanciamiento,  ;Qué trabajos hiciste con Pola?
porgue empled a sus cuates para la campafia

&S&mmabsthqud&anos Navideo

Entonces, yo estaba haciendo la misica de Abriendo espacios

FONACOT y tome la misica de ese video para Ciudad mujer ciudad mujer

vendérsela a esa institucion.
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El programa de cultisur
Mi corazén

Toti amiga

Palenque y ;Pola qué?
Merkin

En este Gitimo yo hice solo la mirsica,
aunque ella siempre traia alummos que
tocaban quitarta y percusiones, esa vez

tHiciste la masica de Aurovideato?

No, ella lo musicaliz6 con piezas que le
recordaban su pasado. Pero si hice la misica
de] video con el que se le rindié homenaje a
Pola durante la Primera Bienal de Video,
realizado por Victor Blanco.

1Qué trataba de decir Pola en sus videos?

Mira, en el de Exoego ella plantea que el
primer personaje masculino es como un
vampiro y la dafia. Entonces llega otro
hombre y la salva. (reo que muchos de sus
videos eran muy personales, como el caso
de éste.

¥ crees que Pola tenfa pablico en
realidad?

Habia mucha gente a la que le gustaban

sus trabajos y gente a la que no le agradaba
nada, pues pensaba que estaba loca.

2Era ficll trabajar con ella?

Si, nos entendiamos bien, pero a veces era
muy desesperada. De hecho hicimos cosas
muy padres. Hicimos un performance en una
galeria, donde estibamos una chelista y yo
tocando misica; también fue un payaso, otra
gente jugaba cartas y eka grababa con la
cémara al hombro, enfocando a la gente del
piblico.

La gente a veces no sabia c6mo reacdonar
ante aquelio, que resuitaba muy extrafo, pero
a Pola le gustaba mucho hacer eso.
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1Qué es ¢ videoarte?

En el mundo de la imagen en movimiento,
creo que el video es el (nico medio que te
permite expresar lo que quieras. Es un
medio que hay que inventar.

Por otra parte, creo que una de las formas
del videoarte es lo que llamo naturaleza
instantinea, es decir, capturar lo cotidiano.

Incluso, estoy convencida de que el
videoclip puede ser arte, pues laimagen en
movimiento es missica. De hecho el trabajo
con el que he ganado reconocimientos es un
videoclip, llamado Corazon sangrante, que
es de Astrid Hadad.

Pero el videodip es una asociacion libre
de imagenes, la misica es una primera
entrada, por eso yo no hablaria de una
divisién de géneros.

Con el videoarte sucede lo que ha
sucedido con todo el arte moderno, desde

que arrugas un papel ya es arte o no es arte,
esa es una gran discusion.

Y qué pasa en México con los
videoartistas?

Yo creo que hay una generacién muy

importante, pues existe gente que viene de
diferentes disciplinas como la miisica o las
artes visuales.

Tal es el caso de Federico Cappelo, quien
ha hecho sélo tres minutos de video en su
vida, pero es muy expresivo; o Sergio
Hemdndez, quien murid en abrii de 1995 y
realizd Suefio de serpientes, un juego muy
interesante de cromas, lievado a cabo en un
set.

También estan los Video dos, con Alberto
Roblest y César Lizdrraga, que son muy
obsesivos; o Eduardo Vélez, un milsico que
realizd un video al respecto lleno de texturas
y colores.

1Cudl es la situacién del video en el pais?

Desde la Bienal de Video empieza el
apoyo, por ejemnplo del FONCA. Lo que se
logré con ese evento fue ver el trabajo de
otros. Lo importante ahota es conocer lo
que pasa afuera, en otros pafses.

Por decir algo, he visto en otros paises
como Brasil o Estados Unidos, que el video se
retoma como un diafio o un cuademo de
aputttes.

En este 4mbito Sadie Benny es la Orson



Wells del video y empez6 a realizar trabajos
a los 15 aftos, ahora tendré 18, pero su
primer trabajo fue sobre su despertar sexual
como adolescente y lo realizé con una cimara
Fisher Price, que cuesta aproximadamente
300 dolares.

Lo interesante de este trabajo es que su
cuarto se vuelve su universo y ahi se
desarrota la accion.

1Qué espacios hay para el video en
México?

Pues ahora hay un nuevo lugar que es
e} Centro de la imagen, dirigido por
Gregorio Rocha y Sara Minter, que son de
una generacion de videoastas posterior a
Pola Weiss.

Y ¢l Museo Casrilo Gil, que es como
clandestino y nunca te enteras de lo que hay,
pero en realidad no hay salas de videa. Yo
tenia la esperanza de que Ginemania
funcionara como tal, porque tiene fos
recursos para traer video de otros paises. Yo
insisto en que es muy importante ver trabajos
del extranjero, y también mandar videos.

Por ejemplo, mis trabajos los distribuye en
Chicago una compafiia que se llama Video
Data Bank, que tiene un banco de datos

sobre realizadores de video y puedes
localizar el trabajo que quieras.

Pero en México ocurre algo muy raro con
los videoastas, como que sienten que si dan
su trabajo se los van a piratear y siempre
hay problemas por los derechos, la
distribucion, etcétera.

Ademis, no hay otros espacios para dar a
conocer los trabajos de los videoastas
aparte de la Bienal de Video.

{Qué posibiidades hay de que se amplien
los canales de difusién del video? ;Hay
realmente una conciencia de las
instituciones de gobiemo de que deben
apoyar a los realizadores?

Yo creo que si. Pienso que tanto la Bienal
como el FONCA apoyan la difusion; ademds,
de dos afios para acé ya se puso de moda ef
video. Aunque hay que aclarar que cuando
se realiza una bienal y asisten 10 personas es
un éxito rotundo, a pesar de la difusion que
se e da a este evento.

Quiza lo que se deba hacer es un gran
escandalo para que la gente asista, porque
van mds a ver Marcos, Marcos, umn
documental, que videoarte.

A lo mejor se podria hacer la difusion en



las videocamas, una propuesta mia, pues
creo que son ka mejor manera de ver video.
El problema es saber quién haria las camas y
cudntas caben en una videosala, aunque
Creo que COMO NEGoGo es malo.

El problema del videoarte no solo es la
difusion, pues lo mds seguro es gue se
muera, porque se puso de moda y como tal
Yya pasé su tiempo.

En czanto a los recursos materiales, hay
una investigacion en la que se asienta que
Iamiyorhlhbsmmassﬂohm

es0 sf deja para comer, jes carto esto?

Mira, yo creo que un video lo puedes
hacer con 50 pesos, o llenas un cochinito y
cuando juntas dinero jo rompes y haces un
video.

Es erréneo creer que el videoarte es de
ricos o una cosa muy sofisticada, hecha por
computadora, como planted un critico en la
liltima Bienal de Video. Se puede hacer video
CON pocos recursos, solo se requieren las
ganas.
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Qué e3 ol performance?

El mayor problema con el performance es
que las definiciones son muy vagas, los
limites son bastante borrosos. La definicion
que podria dar, aunque también es bastante
ambigla, es que el performance es una
accién que se lleva a cabo en un tiempo real
Y en un espacio real, lo cual puede incluir
cualquier cosa.

Ahora, llendo un poco maés lejos, el
performance es ¢ resultado de todas las
artes. Es decir, cuando las artes dejan de ser
suficientes, cuando dejan de ser un medio
de expresién, hay quienes empiezan a
buscar pasar del plano de la pintura al
movimiento, a cuestionarse mds alké del
movimiento corporal.

Para mi, el performance es una mezda de
todas las artes o es una forma de arte que
recurre a todas las demds artes para
conformarse a partir del cuerpo, a partir de
{a persona en si, donde la obra de arte es el
artista mismo, y eso lo diferencia totalmente
del teatro, porque en el teatro el artista
representa a un personaje.

En el performance se presenta ef artista,
sea cual sea la accion, el artista siempre es él
mismo y utiliza los elementos que el cuerpo

puede dar, como son la voz o el movimiento.

1Cuil o3 la diferenda entre happening y
performance?

Por un lado el happening es ef principio
del performance y por e otro, en el
happening habia mds kibertad de
improvisacion; el performance, mal que bien,
tiene un cierto guién, todo depende de las
circunstancias en las que lo presentes; incluso
si tl presentas un perfomance dos veces,
é€ste va a ser totaimente diferente, pero eso
no significa que se base en la improvisacion.

Sin embargo, un happening solo sucede
una vez, como el término lo dice, Aappens,
sucede. Y un performance tiene un esquema
mas claro y es repetible, aungue cambia.

Y cudl e3 la diferencia con ef body art?

En el body art lo principal es el cuerpo en
si mismo, y en el performance se explora la
palabra, los sonidos, se va mas allé de la
presentacion fisica de una persona.

El performance puede tener mucho de
body art, pero no s6lo se reduce a eso, pues
en el performance se pueden tenesr mas
elementos que no sean solamente el cuerpo.



Cudndo surge ol performance?

El performance surge de diferentes lugares,
del Dadaismo, de! Futurismo, sobre todo de
éste ditimo en ¢ que se buscaba el movimiento
y trascender algo fijo, creando un arte vivo.

Se puede hablar de diversos origenes y
fijar fechas entre 1910 y 1920, pero lo que si
€5 exacto es que desde sus inicios hasta la
fecha ha habido un cambio muy grande.

En un principio muchos artistas que no se
autonombraban performanceros realizaban
estas acciones, pero eso cambié en los 60,
cuando se da ef happening y se seguia
haciendo performance. Sin embargo, éste
perdi6 importancia y fue hasta los 80
cuando surgid ya como medio de expresion.

A México, cuindo Nega el performance?

Puedo decir que empieza en los 60, 70,
con algunos movimientos de diversos
grupos, surgen personas claves como Felipe
Erehnberg, Melquiades, Marcos Kurtix, un
polaco que lleva ya 25 afios aqui. Toda esta
gente tiene 20 o 30 afios haciendo
performance.

Esto sucede a finales de los 70, 80. Como
que desaparecen y a principios de los 90

renace el performance en otras partes del
mundo, repercutiendo en México. Asf, los
jovenes se interesan, a tal grado, que en
1994 hubo un boom y todos querian hacer
performance.

Este boom le hizo mucho dafio al
performance pues la gente pensé que era
otra Cosa; otros intentaron hacerlo sin saber
bien a bien qué era y entonces se empez6 a
mal educar al piiblico de este arte.

Podriamos dedir que hay representantes
ded parformance en México?

Yo no diria que hay representantes pues
hay mucha diversidad. De hecho lo que mis
se hace es poesia sonora o rituales.

tAparte de X'Teresa hay mis espacios de
P-ury

Han existido espacios alternativos en
México, pero como todos los proyectos
artisticos, que dependen de un grupo de
artistas, acaban al desintegrarse los equipos.

Ahora estd X'Teresa y también un lugar
llamado La panaderia en {a colonia Condesa.

Ademds se presentan performances
gracias a los Dfs de las discotecas, que los

uo



llevan a estos lugares o a los Raves; sitios
mdas undergrounds, pero estas
presentaciones son mds esporddicas.

En cuanto a espacios fijos, pues X' Teresa,
que existe desde febrero de 1993. Su fundién
era la de dar un espacio no marginado de
los circuitos del arte y que no funcionara
como museo o galeria al depender de una
curaduria. La idea era crear un lugar donde
un grupo de artistas se juntara y con sus
decisiones hiciera un espacio alternativo
para jovenes, sin censura y con libertad.
Cuando pedimos el espacio, io hicimos
porque era un espacio muy provocador.

En si, éste es un espacio en el que se
pueden proponer proyectos y si son buenos
se les da apoyo.

La gente trae proyectos y se califica la
claridad conceptual y la posibilidad de
produccion. Los que trabajamos aqui
tomamos la decision de las producciones. En
ese sentido si hay cwaduria, pero nos
interesa mds ef didlogo con el artista; el arte
que trascienda no nada mds al espacio
blanco; que se comprometa; que tome
riesgos politicos; pues la postura del artista
debe ser otra en este casi final del milenio.

Hace poco tratamos de crear un consejo

m

con escritores, pintores y sobre todo
performanceros, como Eduardo Baroa y
Rogelio Villareal (escritor), entre otros.

Cudl e3 ol futuro de X"Teresa?

Aqui ya se consolid6 un espacio con derto
prestigio y si se sabe manejar bien of cambio
de directores, por ejemplo, creo que puede
sequir adelante; sobre fodo si los artistas saben
hacer de éste su espacio y trabajan para effo.

Entoncas sfhay un futuro en cuanto a la
difusién def performance?

Yo creo que si. Tener un espacio en donde
se hace lo que tii quieres como artista es una
responsabilidad de todos y mientras esa
iniciativa continile, este lugar va a sequir.

Ademds, hacemos intescambios con otras
partes del mundo, con el encuentro Terreno
pehigroso, en febrero, levamos gente a los
Angeles, donde hay un pablico menos
complaciente y mds acostumbrado al
performance. Fue interesante evar
mexicanos para alld. También hicimos otro
con un centro alternativo en Phoenix,
Arizona. :

A X'Teresa no solo le interesa presentar la
obra; en Terreno peligroso tuvimos un



espacio donde los 10 artistas hablaban del

temna centrak: las relaciones entre latinos de
EU y mexicanos, como las politicas culturales,
las formas de expresion, la contextualizacién
del trabajo y una critica seria de los mismos.

En México hay un piblico para ef
performance?

Creo que hay un enorme pablico para el
performance, sobre todo de estudiantes que
quieren saber de qué se trata, ademds el
publico en X'Teresa es de lo mis diverso, no
siempre vienen Jos mismos, creo que estd
crediendo.

ZEs un pablico educado para el
performance?

Creo que relativamente, porque sigue
siendo bastante acritico, sobre todo porque
es un piblico que no estd muy acostumbrado
a ver lo que es el performance, a entender
que elios como espectadores no estin del
otro lado del juego sino que estén de este
lado del performance. Creo gue es un pisbikco
dispuesto a entender.

tHay una critica del performance en
México?

Eso no, como sabemos en México no hay

umamudeaneylawehayesbasmte

europeos; entonces si hay poca aritica para
el arte convencional, pues para ef arte
alternativo es mds dificil.

Hay quienes escriben sobre performance,
como José Maria Springer, pero en realidad
no existe una critica contundente.

1Cuil es la relacién entre of performance
y el videoarte?

Los performanceros lo utilizan més como
medio de documentacion, algunars veces lo
transforman y se escudan detrds del videoarte
cuando en realidad es documentacion de un

performance.
Ha habido intentos en los que se emplea

¢f video para realizar un performance, pero
esa no es la generalidad.
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VIDEOCATALOGO REDUCIDO DE POLA WEISS (videoarte)
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Bonet, Eugeni er o/

En torno al video

2a edicion

Espafia

Ediciones Gustavo Gili. 1984.
304 pigs.

Casstillo, Carlos y Bond, Otto

Diccionario inglés-espafiol, espafiol-inglés
Estados Unidos de América

Universidad de Chicago. 1980

420 pags.

Cipriani, lvano

La television

Espafia

Ediciones del Serbal, SA 1984
166 pags.

Ferndndez, Fitima er &/

Video, cultura nadional y desarrollo
México

Filmoteca UNAM. 1985

149 pags.




Herzogenrath, Wolf y Pidshaus, Peter
Videokunst in Deutschiand

Alemania

Kdinischer Kunstverein. 1983

398 pégs.

Pérez Omia, josé Ramobn
El arte del video

Espafia
Ediciones del Serbal. 1991
192 pégs.

La teoria del arte de vanguardia

Espafia
Revista de Oriente, 1964
256 pigs.

Manual de fos nuevos medios

Espafia
Editorial Gustaco Giki. 1986
346 pags.

Read, Herbert

The Meaning of art

Estados Unidos de Norteamérica
w70

76 pags.



Sadoul, George

Historia del cine mundial
10a. edicion

México

Siglo XXL 1987

828 pags.

Sénchez Virquez, Adolfo

Textos de estética y teoria del arte. Antologia.
2a reimpresién

Lecturas universitarias, no. 14

México

UNAM. 1982

494 pags.

“El cine, el video y_." Entrevista a Andrés de Luna

Gaceta del Colegio de Bachilleres. Suplemento Cultural, no. 63
México, DF.

Colegio de Bachilleres

18 de septiembre de 1990

Afio 4, No. 253
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Gardia, Elvira

-Mm.

La jornada. Seccidn cultural

México, DF.

Demos, Desarrollo de medios SA. de CV.
Martes 4 de mayo de 1993

Afo9, s/t

No. 3106

pag. 26.

Garcia, Elvira

“Otra vez Pola Weiss”

La jornada. Seccién cultural
México, D.F.

Demos, Desarrolio de medios SA. de CV.
Martes 11 de mayo de 1993

Ao 9, s/t

No. 3113

pég. 22.

Garibay Mora, jJuan

“E] videoarte, superacion de la caja idiota, para los seres
Cifyo penrsamiento es visual®

Excefsior. Seccion C.

México, D.F.

Miércoles 14 de agosto de 1982

Afio LXV, Tomo IV

pég. 2.



“Les Lieux chauds de la vidéo™
Beaux-Arts, no. 126

Francia.

Septembre. 1994

pag. 31

Lasane, Octavio

“Pola Weiss: Primera dama del videoarte”
Vision Miltiple, no. 2

México, DF.

Asociacién de Videoastas Independientes
Marzo/abril 1994

pég. 9.

L6pez Narvaez, Froylan

“Texto de la invitacion para el IX Encuentro Internacional de
Videoarte en el Museo Carrillo Git”

Museo Carrillo Gil

Diciembre de 1977

Revue communication

Mensual. NGmero especial: Vidéo
Francia.

Seuil. 1988.

412 pégs.




Rivera, Héctor

“Pola Weiss, pionera del videoarte en México,

denuncia el videodlip como expresion de la mediocridad”
Proceso. no. 578

México, DF.

Semanario, 30 de noviembre de 1987

pg. 44.

Roblest, Alberto

“Primer acercamiento: Pola Weiss”
E| Nacional. Seccion espectaculos
México, DF.

Viernes 19 de julio de 1991

Ao LXIN, No. 22429, Tomo It

pég. 8.

Roblest, Alberto

“Primer acercamiento a Pola Weiss"(segunda parte)
El Nacional, Seccion espectaculos

México, DF.

Yiernes 26 de julio de 1991

Afio LXIII,No. 22436, Tomo If

pag.17.

Rosales Zamora, Patricia

“El séptimo arte chicano, digno y decoroso”
Excefsior. Seccion C

México, DF.

Martes 19 de junio de 1990

Ao LXXIV, no. 26,661, Tomo (i

pag. 2.



Docimentos

Mejia Barquera, Fernando (coordinador)

“El video en México”™

México, DF. 1994

Claustro de Sor juana y la Unidad de Producciones
Audiovisuales del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes.

Mejia Barquera, Fernando (coordinador)

“E| videoclip en México™

México, D.F. Primavera de 1994

Unidad de Producciones Audiovisuales del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes.

Weiss, Pola

“Disefio para una unidad de produccion de material
didéctico en videotape”

Tesis, Facultad de Gencias Politicas y Sociales.
UNAM, diciembre de 1975.

ENTREVISTAS

Alberto Roblest, realizada en la Asociacion de Videoastas
Independientes, el 4 de abril de 1995.

Andrea Di Castro, realizada en el Centro Multimedia
del Centro Nacional de las Artes, el 29 de marzo de 1995



Andrés ce Liina, reakizada en la Galerfa del Sur de la —
Universidad Autbnoma Hetropokitana, el 21 de febrero de 1995. e |

-

Federico Luna, realizada en su domicilio, el 3 de abril de 1995.

Lorena Wolfer, realizada en el espacio alternativo XTeresa, e}
29 de marzo de 1995.

Ximena Cuevas, realizada en el Centro Cultural Universitario,
¢l 8 de abril de 1995.

Se cuenta con 382 cassettes dasificados de la obra de Pola Weiss
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