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1. Introduccién

La lingiiistica tradicional habia considerado a la oracién (relacién
predicativa sujcto-predicado) como la minima unidad comunicativa. La
lingilistica del texto considera al texto o discurso. es decir. al conjunto
signico coherente como ta minima unidad de comunicacion; en efecto, no
nos comunicamos con oraciones, sino con un conjunto de oraciones y
enunciados llamado texto o discurso. Esta teoria ha alcanzado grandes
avances cn nuestros dias, aunque no ha sido facil integrar la visién de
quien hace microlingiiistica (andlisis oracional) para orientario hacia los
estudios muacrolingtiisticos (textuales). No negamos ia importancia del
nalisis microlingiistico. pero consideramos que, una vez superado. hay

qQue abordar c¢f texto. Ya no se discute la necesidad de estudiar la

lingitistica  on niveles suprooracionales, pero todavia hay  casos  de
lingiistas que rechazan a idea de extender ta oracion y la gramatica a
niveles macrolingiisticos. No obstante. s¢ pucde hablar ya de una
tendencia bicn definida hacia la lingiiistica del texto. bastante respetada y

aceptlada.

Para poder aprehender y comprender en su totalidad la forma en
que tunciona la lengua (tanto prictica como tedricamente) no es suficiente

¢l conocimiento de las estructuras fonologicas. moriologicas. sintacticas y



el andlisis del léxico. también cs menester apreciar y analizar las
estructuras y funciones del texto o discurso, es decir, Jos mecanismos que
determinan la configuraciéon y contenido del texto, ya que éste es Ia unidad

fundamental de comunicacion.

Entre los estudios de lingliistica del texto destacan aquellos que se
reficren a la coherencia y cohesion del texto. Una de las caracteristicas del
texto es su coherencia, es decir, fa relacién entrafiable y la dependencia
que guardan los clementos que lo constituyen, y que, por lo tanto, lo
cohesionan para que se nos ofrezca como comunicable. De esta manera,
asociamos la coherencia de un texto con su grado de aceptabilidad. Cabe
seitalar que existen dos tipos de aceptabilidad; la aceptabilidad gramatical,
que se reficre al hecho de que un discurso debe estar construido de acuerdo
con las reglas sintdcticas de una fengua: y la aceptabilidad semintica que,
mas que tomar en cuenta la bucna construccion sintactica, pone énfasis ecn
¢l sentido de un texto. cs decir. que dicho texto sea entendido por el
interlocutor.  Asi, puede haber textos sintdcticamente mat formados, pero
que son entendidos por ¢l interlocutor, o bicn, textos gramaticalmente

aceptables, pero que no expresan ningan sentido.

Por ecjemplo,

El inteligente elefante ¢s un tonto reptil fanerogamo.



¢s una oracién gramaticalmente aceptable, ya que respeta todas las reglas
de construccion sintactica de la lengua: pero es inaceptable desde el punto
de vista semantico, ya que hay toda una serie de contradicciones en ella.
Un clefante no puecde ser intcligente. ya que esta ¢s una caracteristica
propia del hombre; no puede haber simultineamente inteligencia y
tonteria; un elefuante no puede ser un reptil: y finalmente, nt un clefante, ni

un reptil pueden ser fanerégamos.

En cambio, una oracion como

Yo cabo en caja.

donde la construccion sintidctica no sigue la reglas permitidas por ¢

3
v

sistema lingllistico, pero es aceptable scmidnticamente. en tanto que

entendible  para el interlocutor.

IZs bien sabido que el pensamicnto funciona con leyes 1ogicas ¥y que
1a lengua s expresion del pensamiento. por o que la lengua ticne un

principio logico. Esto no significa que aceptemos que la lengua

rija
solo por un tipo de 16gica. Ll hombre es un ser 16gico. La fengua es un
sistema natural que acepta las leyes de la logica formal, pero tumbién otros

ienguajes formales. como la logica dialéetica, por eso la lengua necesita




explicaciones que superan a las permitidas por la légica formal

(aristotélica y matematica).

La linglistica textual ha advertido en el texto formas linguisticas
que le dan coherencia y cohesion, como la repeticion, la presencia de
sindnimos. de pronombres, proformas, proadverbios, pro-oraciones,
campos semdnticos y orden sintdctico. Asi un texto puede ser
aparentemente incoherente, pero al encontrar estas formas, apreciamos su

coherencia.

Este trabajo presenta un analisis de coherencia en el discurso
poético de Manuel Maples Arce; se centra Gnicamente en cinco pocmas:

“Esas rosas cléctricas...”, Y nada de hojas secas...”, “Cancidn desde un

acroplano™, “T.S.FL™ ¥ “Primavera”™. incluidos en Las semillas del tiempo.

Manuel Maples Arce es un poeta mexicano de vanguardia;
pertenece al movimiento estridentista. Antes de hablar acerca del
estridentismo. intentaré definir las tesis fundamentales de los movimientos

de vanguardia.

La vanguardia se caracteriza por romper con la uniformidad; son

movimientos de ruptura que niegan la racionalidad impuesta por ¢l mundo




moderno; nicgan la necesidad del pensamiento 16gico-racional ¥ anteponen
a ¢l la expresion libre y anarquica del pensamiento. a través de frases

inconexas, de discursos “incoherentes™.

Se declaran en contra de lo racional, ya que la razoén ha llevado at
hombre a destruirse.  Los vanguardistas vivicron ¢l terror y crimen de las

guerras mundiales. Esta vivencia tan dolorosa los empujo a negar toda la
cultura y c¢l arte tradicionales. para proponer nucvos valores sociales y

estéticos.

En ¢l campo literario, dicha negacion de lo racional se manifiesta

en un discurso sin nexos gramaticales, en un conrinuo de frase

c imagenes
inconexas, a través de la climinacion de preposiciones. conjunciones.
adjetivos. verbos. eter se emplean metatoras insolitas ¥ sorprendentes
donde unen clementos que en la realidad son abismalmente desemcjantes
y. entre otras tormas incluyen ¢f ruido en la poesia como expresion del

mundo contemporanco.

El propésite  vanguardista  consistin_ en  irrumpir  en  forma

estrepitosa ¢n e} escenario artistico, para causar desconcierto candalo

@

¥y ¢

en los espectadores, y asi. demandar el caos social,




La vanguardia mexicana, el estridentismo. adquiere sus tesis a
partir de una reflexiéon y critica del pasado literario mexicano y de un
evidente influjo de la vanguardia europea. El estridentismo niega también

la racionalidad en pro de la expresion libre ¢ “incoherente™ de las ideas.

Los poemas que analizo en este trabajo pertenccen al principal
exponente del movimiento estridentista, Manuel Maples Arce. quien se
propone romper con toda la tradicién decimondénica de la poesia mexicana.
Retoma algunas de las tesis futuristas y dadaistas, como la idea de
movimiento; ¢l poema debe ser clistico, movil, ruidoso, cstridente.  Sus
textos cantan a las mdquinas, ya que €stas se cncuentran integradas a la
realidad actual, y Ja poesia debe hacer arte con todo !o que rodea al
hombre.  Pretende ser andarquico en el arte y poctizar sin atadura alguna,

incluso sin dependencia de la razon.

Mi trabajo sec propone demostrar que en el discurso existen
elementos lingiiisticos que le dan coherencia y lo cohesionan, y que dichos
clementos aparccen en los textos de Manuel Maples Arce.  Pretendo
determinar cuales son esas formas lingiiisticas en los poemas de Maples
Arce y. colegir, por lo tamto, que el discurso podtico de este autor es
coherente y unitario, e¢s decir, aceptable. desde el punto de vista

comunicativo.



2.Marco histérico

2.1. Fenoémenos politicos, econémicos y sociales de México cn la década

de los afios veinte (generalidades).

En ¢l ano de 1920 se clausurd Il revolucion: ¢! obregonismo,
aprovechando los dafios que aquejaban al régimen carrancista, ascendio al
poder, otorgindole estabilidad a una naciente burguesia frente a las masas.

ados Unidos

on de los

El gobicrno carrancista se hallaba bajo la pre

que exigian la intervencidon militar en México para proteger las inversiones
hechas en Ja industria petrolera.  El ejéreito mexicano, estundo asi las
cosas, tomd parte en favor de Obregdn; la division entre carrancistas y
obregonistas ¢ra ya pronunciada.  Comenzaron las sublevaciones en el
interior del pais y Carranza sc encontraba aistado. de mancera que tuvo que

huir. mientras Obregon entraba triuntante o la cindad.  El Congreso eligio

como presidente interino a Adolfo de la Huerta,

Obregon intenté crear un gobierno con base burguesa, pero una
burguesia distinta, formada por los rancheros del norte. excluyendo a los
antiguos terratenientes y a los burpgueses industriales.que eran todavia muy
débiles.  Se cuidd de contener a las masas a través de concesiones  y,

ademas, se apoyo en cllas para enfrentar la presion estadounidense.



Esta nueva burguesia surgida de Ia revolucién y de 1a rapifa inescrupulosa del aparato
estatal permitié y favorecio 1a participacion econdmica de la antigua, pero manteniéndola
subordinada a clla y negandole toda representacién politica. '

Estados Unidos veia una latente inestabilidad en los sucesores de
Carranza, por cllo no sc atrevia a reconocer ni al gobierno de de la Huerta
ni al de Obregdn. No fuc sino hasta 1923 que Obregon obtiene el
reconocimiento diplomatico, cuando se firman los tratados de Bucareli por
los cuales sc¢ cestablecia el comproiniso de respetar los derechos de
propicdad dec los ciudadanos estadounidenses en México. En este mismo
orden, Obregén reconoce a la Unidn Soviética y establece relaciones

diplomaticas con e¢lla, al ailo siguiente.

La corrupcion tomé el caracter de institucion oficial, ya que ¢l
saqueo en gran cscala a los fondos publicos s¢ volvié descarado, con ello
se desarrollo la burguesia que invirtié sus hurtos en empresas bancarias,

industriales o comerciales conformando el naciente capitalismo.

! Gilly, Adolfo. La revolucion interrumpida. p. 350.



El gobierno obregonista fue ¢l modelo de Jos posteriores regimenes
de la burguesia mexicana que jamas pudieron alejarse de la revolucion e

hicieron de ella su herramienta de Jegitimacion.

La revolucion terminada en 1920 se convirtié desde cmungn en Ia propaganda oticial, en
una revolucidn ininterrumpida bajo la dircecion del 1ado Mk\lC.l"o. ¥ vn los hechos
practicos, en una revolucion estrangulada por ese mismo Estado.®

E! problema de la tenencia de la tierra resonaba con mucha mas
fuecrza creando una oposicion entre campesinos y terratenientes.  El
problema no resuelto en los afos veinte era ¢l de si la tierra seguiria sicndo
patrimonio de la nacion transfiriendo su usufructo a las comunidades, o si
transferiria {a propicedad a los individuos. Debido a la detentacion de la
tierra ¥ del poder ocurricron hechos sangrientos entre la nueva clase
pobernante: asesinaron a Lucio Blanco., a Ficld Jturado, ¥ al mismo

Obrepon en 1928 tuvo lugar, ademas, Ia matanza de Fluitzilae en 1927,

La fundacidn del Partido Nacional Revolucionario co 1929 fuc la temativa institucional
de Calles para poner fin a este jucgo infernal entre la clase gobernante y, dentro de su
partido y sede real del poder al mismo ticmpo, el ¢jé¢rcito surgido en la revoluciéon. Pero
cra una tentativa al nivel del aparato estatal, no de las n.'lhdadcs socmlcs. ¥ ol propio
Calles lermind por talsear ¢l b con su pr i3 g

2 ibid. p. 355,
thid, p. 360.



Cuando en 1923 Obregédn favorecid 1a candidatura de Calles, Adolfo
de la Huerta se rebelo en contra, pero no logré dar un golpe tuerte contra
Calles, pues ¢l gobierno mexicano habia recibido ¢l apoyo politico y
militar del gobierno estadounidense, y asi Calles asumio la presidencia en
1924, Para dirigir el sistema ccondmico se encargd de crear el Banco de
México, las comisiones nacionales de irrigacion y de caminos, ¢l Banco

Nacional de Crédito Agricola ¥ Ganadero.ete., que le dicron cierta

estabilidad politica ¥y cconomica al pais. Dicha estabilidad se picrde, sin
embargo, hacia 1926 al enfrentarse la Iglesia y ef Estado. Ya durante el
gobicrno de Obregon las relaciones entre ambas partes cran tensas. Habia
nacido la Asociaciéon Catdlica de Jovenes Mexicanos que s¢ pronunciaba
en contra del régimen. En 1923 las relaciones adquirieron un matiz mas
rigido debido a la expulsidon del nuncio apostolico ¥y a la detencion de la

construccion del monumento a Cristo Rey.

Flacia 1926 salio a la tuz publica una declaracion del arzobispo José
Mora y del Rio contra 1a Constitucion de 1917, El gobierno respondié con
el cierre de escuelas y conventos. ¥ deportd a 200 sacerdotes extranjeros.
Ante tales circunstancias se formé la Liga Nacional de la Defensa de la

Libertad Religiosa; se suspendieron los cultos, aunque c¢n algunos sitios

prosiguieron de mancra clandestina, y estallé la rebelion armada.



El programa del movimicnto fue la lamada Constitucion Crister,
reemplazar la de 1917, climinando no sélo las clausu
reforma agraria.”

con la que se pretendia
anticlericales, sino (sit) la

En 1928 Calles y ¢l episcopado se entrevistaron sin llegar a una
solucion. En 1929 Portes Gil reanudo6 el didlogoe con fa intervencion del
embajador norteamericano, Dwight Morrow.  Se reanudaron los servicios
religiosos ¢l cjdreito  ceristero  dejo  las  armas, i gobierno  se
comprometié a llevar a cabo sus disposiciones originales, pero con

tolerancia.

Jos¢ Vasconcelos se encontraba decepcionado de la revolucion por
Ia corrupcion de sus lideres. asi como por ¢l poco o nulo empeio gque
tenian los gobernantes para cumplir con la Constitucion. Asi. en 19290 sc
presentd como  candidato  opositor  denunciando ¢l vacio moral  del
gobicrmo callista. ‘asconcelos gand las clecciones, pero jamas fue

rceonocido su triunfo y tuvo que salir ¢

iliado.

La politica exterior aplicada por Calles favorecio los interescs del

gobicrno de los lis

ados Unidos. Modificé la legislacion petrolera

mexicana para apoyar a4 CMmpresas norteamericanas: mientras tanto en lo

interno declaro ¢l fracaso de la reforma agraria. y las relaciones con el

sector obrera organizado perdicron fucrza.  No obstante, la politica

* Meyer. Lorenzo. “El primer tramo del camino™ en Historia General de México, p. 1190,



econémica callista tenia un plan reconstructor. J. Pani en 1917 organizé el
primer Congreso Nacional de industriales que daria lugar al desarrolio de
la clase media. La industria petrolera se encontraba en préspera situacion;
cl pais ocupaba ¢l segundo lugar en la produccion mundial.  Se queria

s transnacionales.  Se¢ crearon empresas

evitar Ia instauracion de empr
bancarias para sancar los créditos financicro ¥ presupuestal del gobierno.

mejorar la

Se tenia gran fe en la téenica como  herramienta pa;

infraestructura.  Las reformas apuntaban hacia varios aspectos: devolucion

Mexicanos: creacion del

de bienes a manos privadas de los Ferrocarrile
impuesto sobre  la renta: un plan de ahorro  estatal,  eliminando
departamentos de diversas secretarias, construccion de caminos y puertos
maritimos; creacion de  un impucsto  especial sobre  fa gasolina,
automoviles y Hantas. Se planted una campana de irrigacion y apertura de
nuevas tierras de cultivo con ¢l fin de obtener cultivos comerciales para
exportacion: al mismo tiempo se crearon cscuclas agricolas que fuesen
capaces de incrementar tanto la facultad de produccion como la de
consumo. En 1926 sc enviaron técnicos al extranjero para dotar a las

escuelas de personal docente de alto nivel.
El pais enfrenté una nucva crisis cuando al finalizar ¢l gobiermo

callista, las dos figuras politicas mas importantes, Obregén y Calles, se

enfrentaron lanzando cada uno a su propio candidato. Calles a Arnulfo R.




Gdémez y Obregdn a Francisco R. Serrano. Ambos candidatos terminaron
por independizarse de sus jeles. por lo que Obregdn consideréd que era
mejor ocupar nuevamente la presidencia. Calles acepto la modificacion de
la Constitucion para que Obregon pudiera reelegirse. El primero de junio

Obregon se¢ veia como ¢l vencedor. pero el 17 de julio fue asesinado por

Ledn Toral. asesinato aparentemente plancado por los cristeros.  Sin
embargo, Calles fue culpado por los obregonistas.  La presidencia fue

ocupada provisionalmente por Emilio Portes Gil.

m  del Partido  Nacional

Catles anuncio en 1928 la  crea
Revolucionario  para  tratar  de  resolver  pacificamente  la sucesion
presidencial, pero no lo consiguid. En 1929 liepd a la presidencia Pascual
Ortiz Rubio sin que hubiera tenido una participacion destacada. Un grupo
de generales dirigido por Gonzalo Escobar declard que Calles pretendia
perpetuarse en ¢l poder, pero no constituyd un peligro real porque ¢l
gobicrno central contaba con ¢l apoyo extranjero.  Esta fue la ultima

rebelion militar del periodo posrevolucionario.

En cuanto al aspecto cultural marcaremos varias ctapas:




2.1.1. El Atenco de 1a Juventud.

Hacia 1906 sc reunio un grupo de intelectuales entre los que destacan
Allonso Reyes, Antonio Caso, José Vasconcelos, Pedro Henriquez Ureia,
etc. con el fin de leer a los clasicos, y ¢l 28 de octubre de 1909 se fundo el
Atenco de la Juventud, adhiriéndose al grupo mencionado: Julio Torri,
Martin Luis Guzman, Carlos Gonzilez Peia, Isidro Fabela, Diego Rivera,
Manue! M. Ponce, Julian Carrillo, Enrique Gonwuilez Martinez, ctc. En
1910, con motivo del centenario de la Independencia, Justo Sierra cred
la Escuela dc Altos Estudios y la Universidad Nacional. Vasconcelos
comenzd su proyecto de incorporacion cultural de México al resto de
Hispanoame¢rica, y en 1912 jos ateneistas iniciaron Ia Universidad Popular
Mexicana. Intentaron  destruir las bases sociales y educativas del
positivismo con un retorno al humanismo y a la tradicién clasiea,
propusieron un método riguroso ¥ estricto e¢n las tareas de investigacién,
criticaron la relajacion moral del régimen porfirista, opusieron ¢l libre
albedrio al darwinismo social. Fueron precursores de la revolucién y
creadores de la revolucién cultural. Afirmaron que la autonomia cultural,
exenta de imposiciones politicas, es un facior determinante en el proceso

de reorganizacién social.



Finalmente el grupo se disolvio y cada uno de sus integranies
trabajo aisladamente, ya sea por razoncs de exilio o porque se hallaban

decepcionados del proyecto libertario que suponia el movimicnto

revolucionario.

2.1.2. La generacién de 1915,

Estaba integrada por Vicente Lombardo Toledano, Manuel Gémez
Morin. Alfonso Caso. Tcofilo Olea y Leyva, Miguel Palacios M., Alberto
Vizquez del Mercado. Manuel Toussaint, Narciso Bassols, Antonio Castro
Leal y Danicl Cosio Villegas. Estaban unidos por razones comunes como
Ia repercusion social del asesinato de Francisco 1. Madero, la dictadura
huertista, ¢l desencanto de la revolucion y el desamparo, ya que invadia al
pais un desinterés cultural (aumenta el analfabetismo y la sociedad se

reduce al caos).

Consideraron que ¢l problema esencial de Meéxico no radicaba en cf
desorden cconamico. sino en la carencia de una espiritualidad superior;
aceptaron quce la revolucion no se interesa por la estructura cultural, sino
por la econdémica. La soluciéon que propusicron ante el caos social,
politico y econémico residia en una creencia inminente en la ciencia. en la

técnicu: el pais se salvaria a través del conocimiento riguroso. Habia que




construir el pais, y a las instituciones, observando las leyes cientificas que

determinan la realidad y afianzandose en la técnica.
2.1.3. La obra vasconcelista.

Después de la revolucion se intenté llegar a la esencia del
nacioﬁalismo. Vasconcelos clabord un plan de reconstruccion nacional a
través de la culturn.  Con la creacién de centros culturales intentd
disminuir ¢l analfabetismo. Para fomentar las artes credé un Departamento
de Bellas Artes. Emprendié un programa de incorporacion indigena por
medio de un sistema escolar nacional. Su interés nacionalista se debe,
primero, al desorden en que quedo ¢l pais después del movimiento
revolucionario. segundo. a la desilusion ante el ideal curopeo v, tercero, al

creciente influjo norteamericano.
2.1.4. Las artes plasticas.

Bajo el mecenazgo vasconcelista la Escuela Mexicana de Pintura
logra reflejar la épica revolucionaria. El muralismo toma su contenido del
libro del Génesis, y del marxismo y la lucha de clases populares. Los
muralistas afirman el hecho de que su arte es del pueblo y repudian a los

pintores elitistas. En 1923, David Alfaro Siqueiros, Xavier Guerrero,



Fermin Revueltas, Diego Rivera, J. Clemente Orozco y Carlos Mérida
firman ¢l Manifiesto del Sindicato de Obreros Técenicos. Pintores y

Escultores:

El arte del pucblo de México es Ia manifestacion espiritual mas grande y mas sana del
mundo y su tradicién indigena es Ia mejor de todas [...] Repudiamos la pintura llamada de
caballete y 1odo ¢l arte de cendculo ultraintelectual por aristocritico y exalitamos las
manifestaci del arte | por ser de utifidad puablica. Proctamamos que toda
manifestacion estética ajena o contraria al sentimiento popular s burguesa y debe
desaparecer porque contribuye a pervertir €] gusto de nuestra raza, ya casi completamente
pervertido cn las ciudades.?

Pretendian captar lo genuinamente mexicano en pos de abrevar en
el nacionalismo, pero desde un punto de vista original.  El muralismo
presenta obras de calidad extraordinaria, de una riqueza de contenido y de

una absolua originalidad.

2.1.5. l.os contemporancos.

Aunque en materia poética pervivia el Modernismo, figuras como
Tablada y l.opez Velarde contribuyen a que surja un nuevo tipo de poesia.-
Tablada decidioé romper con ¢l Modemnismo. negando ¢l academicismo e
introduciendo formas pocticas importadas del Japon ¢n sus conocidos Hai-

kd. Por su parnte, Lépez Velarde logré nacionalizar ef idioma espaiiol a

* Citndo por Monsi

1423,

s, Carlos. Notas sobre la cultura mexicana en ¢l siglo X

Ten Hasoria General de México,




través de una poesia donde lo sagrado se scculariza, es decir, adquiere
tintes paganos. Un Modernismo agotado, nuevas formas podticas que se
tornaban ya necesarias, dieron origen a un grupo de poetas, buscadores de
novedades. retomadores de la literatura europea de principios de siglo. Su
interés era hacer de 1a literatura mexicana, en particular, y de ia cultura, en
general, una cuestion de indole universal. Con ¢l apoyo vasconcelista
intentaron lievar a cabo ¢l proyccto que déste habia formulado para
construir una sociedad mejor, recuperando la educacién humanista. El
acontecimiento que les dio nombre fue la publicacién de la revista
Contemporcdneos (1928-1931). Sin embargo, sus integrantes habian
comenzado a escribir desde principios de los afios veinte, ¢ incluso, tenian
publicada ya parte de su obra. Fue una generacidon que dio un gran
impulso a la cultura mexicana: promovieron revistas, crearon grupos
teatrales, fundaron el primer cineclub del pais; difundieron a los poetas
internacionales ¢ iniciaron la critica de las artes plasticas. Renegaron del
nacionalismo recalcitrante, pues veian con  apatia ¢l movimicnto
revolucionario, asi 1o que sec halla de csencia mexicana ¢cn su obra es,
precisamente, esencial y no mero accidente. es un clemento constitutivo de

ia obra en si.

Los integrantes del grupo son Bernardo Ortiz de Montellano,

Enrique Gonzalez Rojo, Carlos Pellicer, José Gorostiza, Jaime Torres



Bodet, Xavier Villaurrutia, Jorge Cuesta, Gilberto Owen y Salvador Novo.

Ellos negaban ser un grupo, somos el “grupo sin grupo™ decia Villaurrutia,

o un “grupo de soledades”™ apuntaba Torres Bodet. No obstante, hay

aspectos que los caraclerizan como grupo, como generacion, pucs
pudicron unirsc bajo ¢l titulo de una revista, dar un cariicter nacional y

universal a la poesia mexicana, tenian edades semejantes. una formacion

muy parecida y.

1 €5 asombroso

{.-.] Ia poesia de cada uno ticne momentos cn que puede scr ta de otro
oMo cxisten versos. temas, imagenes que si bien no son idénticos a otros, ticnen ritmos,
palabras, evocaciones que los hacen semcjantes {...] Un jucgo de espejos. de refllcjos es
ién podtica de los Contemporancos.®

per en Ia proc

general, prol.. sclec. y aotas de Héctor Valdds, p. 3.

® Los Ce

. tener




2.2. Causas, postulados y consccuencias del movimiento estridentista.

2.2.1. Origenes de la vanguardia.

Evidentemente, las causas que dieron vida, no sélo al estridentismo, sino
a las vanguardias en gencral, radican en ¢l impulso acelerador que trajo
consigo el avance tecnologico. el surgimicnto de las sociedades de
consumo y las crisis ccondmicas. cada vez mas profundas, del sistema
capitalista. Todo cllo contribuyd a que la vida det hombre se tornara
terriblemente rapida, incompleta, trunca, lena de temor y de anpustia,
porque la ciencia comicnza a salirsele de las manos.  El arte, como
expresion eminentemente humana, resiente tal situacion. El arte refleja las
crisis materiales y espirituales de la humanidad y Ja condena a ia
permanencia inevitable en el caos, es decir, cancela todo mejoramicnto del
hombre, pues en la realidad no hay opeiones, no hay posibilidad de

salvacion; en otras palabras, s¢ pierde la perspectiva,

Le avamt gard surge a partir de una ruptura con la cultura
decimonodnica que, habia estado perfectamente consolidada; era una
unidad politica, social y cultural, cuya base se ascntaba en las ideas
revolucionarias de 1848, A partir de Ia Revolucién Industrial, la burguesia

habia ascendido, no sdlo como clase, sino también como forma




gubernamental, pucs se consolidaba ya ¢! Estado burguds. El siplo XIX
fue ¢l siglo de la tendencia revolucionaria. bajo la cual se organizaron el
pensamiento filosofico. politico, literario y. la produccion artistica  on

gencral. Los movimientos revolucionarios de 1848 habrian de mover todo

¢l mundo curopeo y unirlo. a pesar de las notables diferencias lingiistic

raciales ¥ cconomiicas.  La bandera de la libertad. el sociulismo y ¢}

anarquismo  cobrardn una verdadera  importancia: los  intelectuales
comprometen su labor con la revolucion no solo ideologicamente, sino
tambidn activamente. La idea de pucblo adquicre una nueva dimension, la

tcoria del arte por ¢! arte ya no es aceptada, hay que hacer un arte capaz de

expresar la vida del hombre, una vida, por dema

s, involucrada en una
estructura social. El centro de la nucva estética s el hombre. La ciencia y

teenologin avanrzan, nace ol socialismo cientitico: estos

son cambios que
provocan una vision distinta del mundo. Bl realismo cobra un caracter

relevante ¥y su objetivo serd captar al hombre en todos 1os aspectos de o

vida, al hombre eminentemente historico.  La ruptura de esta unidad

cultural, cuyo apice se halla en los movimientos revolucionarios de 1848
us, precisamente. la peneradora del arte vanguardista. Hay que hacer notar

que ticne su antecedente en un

serie de erisis que se dan en el transcurso
de la historia; de hecho. fos brotes revolucionarios de 1848 ya entraiaban
en si ciertas discrepancias v contradicciones, La crisis comienza con ¢l fin

de las revoluciones curopeas @ mediados del siglo XiX, pero no ¢s sino




hasta los sucesos de la Comuna de Paris donde estos indicios tendran
mayor claridad. El fracaso de la comuna de Paris (1871) acclerara las
contradicciones marcadas en las revoluciones burguesas y se tornaran
radicales. Justo la Comuna es e} altimo episodio de la unidad cultural de
1a que hablabamos. Esta ruptura con la cultura caracteriza a toda sociedad

contemporinca.

Los artistas comprometidos con un arte capaz de reflejar al hombre
en su historicidad son Millet, Courbet y Daumier, principalmente, que
influiran de manera decisiva en artistas como Vincet Van Gogh quien,
antes de lcegar a Paris y por su contacto con los mineros y campesinos,
exalta el caracter revolucionario y el sentido social del individuo; su arte

cs arte realisia con una fuerte carga social.

La Tercera Republica repudiard el arte realista, sobre todo a
Courbet, y cste odio se exticnde tambid¢n a los impresionistas debido a la
actitud profundamente conservadora que habia adoptado la clase burguesa.
Estos ataques ocasionaron la descomposicion del grupo impresionista en
1886. Van Gogh llega a Paris con las ideas de un arte realista y social

encontrandose con un ambiente de ruptura, de contradicciones; adopta las

premisas impresionistas, pero en ¢l subsisten las tendencias anteriores.




Los artistas ya no estian integrados en la sociedad, sino opuestos a clla y

son desechos de ella; sin embargo, ¢l insiste en buscar esa integracion..

Otro artista de tendencia realista-socialista lo es Ensor, pintor

belpa. Comienza pintando los personaje

mas humildes de Ostende; no
obstante, esta posicion no duré mucho y el artista sc convertira cn
anarquista. Sus cuadros entrafian un sentido satirico, burlén y protesco.
Para él toda regla, todo canon es culpable de la muerte artistica; la razén es
enemiga de lo artistico. En Ensor domina to demoniaco gue atracri al mas

apasionado expresionista aleman, Nolde.

Edvard Munch se habia formado en ¢l realismo naturalista de
Krohg y Heyerbdahl. Ilabia aprendido de Ibsen ¢l odio contra una moral
convencional. lhsen intentaba arrancar la mascara de la burguesia y esto
mismo hari Munch. Su relacion con Strindberg mareara su obra, pues este
altimo pintor ¢cjerce una acérrima critica contra los valores burgueses. Sin
embargo. la obra de Munch ird modificandose al tener conacto con
autores como Van Gogh. Gauguin, Toulousee Lautrec: ird abandonando su
vision naturalista y sumergiéndosc en otro ambito, en una aimostera
terrorifica.  Muestra de ello es su famosa pintura £V grito, de 1893 que

constituye una deformacion de ta figura y paisaje de delirio.
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Es en estos autores donde la crisis del siglo XIX se hace evidente.
Con cllos se cierrn una época y surge otra. De los sintomas dc crisis

pasamos a la crisis manifiesta.

Avanr-gard tiene como marco una literatura rebelde, elitista, en
tanto que¢ hacia arte para un grupo de intelectuales, pues desdeinaban el mal
gusto burgudés y la idea de que la obra se tornara mercancia. Esta corriente
incluye autores como Baudcelaire (padre del Simbolismo francés),
Rimbaud, Mallarmé, Verlaine, Valdry, cle., es decir, los poetas malditos o
simbolistas, quienes adoptaron una actitud de rebelidon critica contra una
socicdad historicamente constituida.  Aspiraban a un estado de pureza y
poseian la voluntad de hallar un lenguaje virgen, al margen de la tradicion

contaminada del arte anterior. Cuando Rimbaud escribia:

Me parecian risibles las celebridades de la pintura y de la poesia modernas; me gustaban
fas pinturas idiolas, 10s decorados de los saitimbanquis, las tustraciones populares: me
gustaba 1a literatura fuera de moda, ¢l Iatin de Ia iplesia los libros eroticos sin ortografia;
fas novelas de nuestros abuelos, los cuentas de hadas, los libros para nifios y los vicjos
libretos de Gpera, los estribillos ins os v los ritmos ingenuos [}

De alguna forma ya estaba inmerso en las nuevas exigencias de Ia
vanguardia, que nacian de las condiciones reales de una situacion. El
término avani-gard ¢s una lucha por encontrar nuevas formas de expresion

artistica y adquiere carta naturalizadora en los dias de la Primera Guerra

? Citado por Michcli. Mario de. Las vanguardias artisticas del siglo XX, p. 64.
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Mundial. justo en las letras francesas. Se trata de una pugna contra todo
prejuicio estético, contra los corsés académicos. las normas establecidas y

la inercia del gusto. Es la exploracion de lo desconocido, una conciencia

cambiada por el tiempo, pues ya no recupera el pasado para superarlo, sino
que trata de conquistar un futuro todavia no ocupado. [s el espiritu de la
decadencia estética de la modernidad. Esta vision continun hacia el futuro,
condena a la vanguardia a un constante cambio, a la impermanencia. Le
avani-gard promueve una nueva estética, una forma novedosa de expresar

¢l mundo: busca lenguajes dinamicos. ajenos a todos los conocidos, de

hecho. trata de evitar y clausurar ¢l discurso racional humano.

2.2.1.1. L.os movimientos de vanguardia.

l.os movimientos vanguardistas surgen debido a que los modelos
cstéticos  anteriores ya no son valides., no responden a Ia realidad
circundante, una realidad donde estd inmerso el hombre contemporineo.
Hay que incorporarse al avance cientifico y tecnologico desde el punto de

vista estético. Asi nace la vanguardia como una necesidud del hombre de

expresar artisticamente ¢l mundo cambiante, la sociedad en cri de la que
no soélo c¢s espectador, sino también actor. La vanguardia. como reficjo y

expresion de las sociedades del siglo XX, es violenta, extravagante; intenta
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sacar al hombre del pasado al que se halla aferrado y proyectarlo hacia ¢l

futuro. un futuro completamente desconocido ¢ impredescible.

Movimiento de choque, de ruptura y apertura al mismo tiempo, la vanguardia, [...] no
aspira a ninguna permanencia menos atn a la inmovilidad. En la misma razdn de su ser
Bevaba encapsulado ¢l espiritu de cambio ¥ evolucion, previniendo, ambicionando
succsiones.®

Avant-gard es esencialmente fugaz por su cardcter dinamico; al
rebelarse frente a todo lo tradicional y no mirar hacia atras, las
vanguardias, en su momento, son arte extraoficial, de ahi su fugacidad, ya
que si permaneciesen irian contra sus propios postulados de cambio, de
negacion absoluta del pasado, y se convertirian en arte institucionalizado.
Su estética jamids serd perenne, porque, segln sus tesis, ¢l arte no progresa
o progresa menos con la obra inmornal. Poseen un verdadero desinterds
estético, buscando Ia autonomia del arte; de ese modo  celudian un
compromiso politico-social real y transformaban ¢l arte en un codigo
totalmente ajeno a la sociedad, aunque, por supuesto, este arte surgia del
propio seno de las contradicciones sociales.  El arte no debia iener

ataduras de ningin orden, debia hallarse escindido de todo compromiso.

* Torre. Guillermo de. Historia de las literaturas de

. tomo 1, p. 24,
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Esencialmente, ios movimientos de vanguardia se dan en ¢l orden
literario y en el de las artes plisticas.  Aqui me limitar¢ a esbozar los

movimientos que tuvieron un fuerte influjo en el estridentismo.

2.2.1.1.1. Futurismo.

Su fundador fue F. T. Marinectti y su primer manifiesto vio la luz en
¢l ano de 1909, Su expresidn se reduce a la actividad de Marinetti y sus
hombres ¥ a la redaccion de mis de cincuenta manifiestos.  Su tesis
fundamental cra la proyeccion del arte hacia ¢l {futuro. que le otorgaba una
cinestecia agresiva tratando de encontrar un tiempo absoluto donde
imperara ta velocidad para asi cancelar todo espacio relativo. Su relacion
estrecha con un tiempo futuro denigraba cualquier expresion del pasados
habia que romper con las formas tradicionales de 1a expresion podtica,
proponia 1la destruccion de la sintaxis para dar paso a una pura sucesion de
palabras cn libertad: la supresion del yo en el poema para exaltar 1a
modernidad a través de la maquina, negando toda conexion con el mundo

real. Para los futuristas, 1a belleza esta en la lucha; el arte debe adquirir un

tono agresivo, incluso exaltan la guerra. Bl futurismo es una actitud ante

los valores carcomidos de la socicdad burguesa; es por cllo que estan en
contra de toda institucion: las bibiiotecas. las escuelas, los museos. ¢l

moralismo y ¢l teminismo. Cantan a este siglo ruidoso, a la locomotora, al



aeroplano y a las masas de obreros enfurecidos por la explotacién. El arte

debe ser un trasunto de lo que es el mundo: horror, crueldad, injusticia,

violencia, debe reflejar el awrdidor movimiento  del  mundo

contemporinco:

Naosotros afirmamos que la magnificencia del mundoe se ha enriquecido con una belleza
nucva: 1a belleza de la velocidad. Un automovil de carreras con su capéd adornado de
gruesos tubos semejantes a serpientes de aliento explosivo, un automovil rugiente que
parcce correr sobre la metralla, es mas bello que 1a Victoria de Samotracia.”

El futurismo estaba condenado a perecer, no tenia ningtan afan de
permanencia y su propia teoria seialaba su muerte, pues ¢t futuro de que

hablaba muy pronto sc convirtié en actual, ¥y ¢l movimiento dejo de ser,

por tanto, futurista. Otro crror futurista fue ver en la maquina misma a la
belleza y no metamorfosearla para extracr su espiritu estético. Un motivo

mds por ¢l que perecid fue debido a la involucracion de Muarinetti en el

orden politico, que evidenciaba su tendencia hacia ¢l

scismo con frases

como “‘la palabra ltalia debe dominar sobre la palabra libertad™; en pocas

palabras, el futurismo, fue ¢l arte oficial mussolinista.

® Citndo por Mario de Micheli. Op. cit.. p. 372.
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2.2.1.1.2. Cubismo.

El cubismo se remonia al primitivismo y al negrismo. Ya artistas
como Gauguin y Van Gogh habian rechazado la herencia tigurativa de
Europa occidental, inclinindose por ¢l exotismo. [l cindido mundo de

Rousseau era ¢l mismo oasis de paz que Gouguin habia buscado en las

islas Marquesas. Rousscau ofrecia un mundo espiritual pleno, que
representaba, en realidad. la evasion de un reino de conflictos, tensiones,
de monstruos y violencias. Rousseau abre la puerta de a historia del arte a
los primitivistas: André Bauchant, Emile Blondel, Camille Bombois, ctec.

A partir del primitivismo sc lfegé a Ia valorucién del dibujo infantil, que

para muchos artistas constituia una fuente ilimitada de sugestiones, como

para Klee y Mird. ubidn seomanifestd un interés por ¢l arte arcaico.
Todo 1o que era biarburo. aquello que se alejuba de los modclos clasicos
grecolatinos, atraia con una insélita violencia,  Ln este sentido. Ta mayor
influencia en los artistas curopeos la ¢jercio la escultura negra. Al parecer,
fue Viaminek quien descubrio una escuhura negra en an bistror de
Bougival en 1907 ¥ la llevd al estudio de Derain, quien opiné que cra tan

bella como 1o Venus de Milo, sin embargo, Picasso pensaba que era aun

mas bella.



En opini6én de otros historiadores del arte moderno, ¢l descubridor fue Matisse, quien, en
cse mismo afo, al comprar en Ia bouwtique de Heyman en la rue des Rennes un fetiche
africano, fue el primero en llamar la atencién de los artistas hacia el arte negro.'®

Los cubistas admiraron la grandiosa sintesis que en las mascaras y
fetiches negros dominaba sobre cualquicer otro valor plastico. De ello
dedujeron 1a necesidad de elaborar ¢l cuadro de manera nias decidida, con

dibujos mejor definidos y marcados y crear una estructura firme y ncta.

Reconocian en estas estatuas bdarbaras una ensefianza basada en un extremo vigor:;
comprendian que su eficacia dependia de! hecho de que en tales escuituras cl
procedimiento narrativo se reducia a lo esencial o los artistas negros no se trataba de
describir una emocién, sino de enunciarla s frapmentarla o dispersarla en un
multipticarse de emociones menores. Los modos plasticos negros cran medidos, sccos y
simplificados al maximo: anchos planos, volu netos, deformaci someras.'!

El pintor cubista pretende abarcar el presente, ¢l pasado y el futuro;

la vision debe ser entera, completa, por ello concibe simultancamente las

{iguras. El cubismo es un arte de pensamiento y no de imitacio

En ¢l plano literario, ¢l cubismo entendera el poema como objeto,
como fin en si. buscando lo propiamente literario a través de la
simultaneidad de percepciones, recuerdos, conversaciones fortuitas, ctc., lo
que se traduce en la misceldnea literaria. Exalta la modernidad por medio
del cosmopolitismo y el viaje. Rechaza las actitudes patéticas y

sentimentales de la lirica romdntica, oponidndole un sentido ludico y

Micheli, Mario de. Op. cit.. p. 66.

*Y 1bid. p. 67.
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humoristico. Predomina el intelecto, pero soélo como ejc organizador

capaz de asociar elementos imposibles de concctar conforme a la légica

racional. E] cubismo litcrario decae frente al dadaismo y al surrealismo

hacia 1924.

2.2.1.1.3. Dadaismo.

Es *“una formula de vivir”, segan Tristin Tzara, que enarbola Ia
inutilidad de Ia literatura en gencral y de la bisqueda experimentalista
particular.  Pretende no sélo una ruptura con el pasado remoto, sino
también con las propias vanguardias precedentes. Hace suyo un vitalismo
que reivindica ¢l nihilismo, convirtiendo todo e¢n objeto artistico a través
de Ja mirada tantastica: reivindica objetos prefabricados fuera de su

contexto utilitario, asi como fos materiales mas cotidianos y prosaicos.

1y E.U.AL nace oficialmente en Zurich en

Dadei surge cn Sui
1916 cn el Cabaret Voltaire, de un grupo de intelectuales constituido por
Tristin Tzara, Huel Senbeck y Hugo Ball. El grupo estadounidense cuenta

con Man Ray. Marcel Duchamp y F. Picabia y, en 1918 se suma al

movimiento Max Emst. El dadaismo publica sicte manifiestos ¥ algunas

revistas. dedicandose casi exclusivamente a cclebraciones cescandalosas,
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auténticos antiespecticulos donde sc exhibian ellos mismos en actitudes

provocadoras.

Tuvo una actitud violenta contra los mitos dc la razén positivista e
incluso llega a la negacion de toda razén, por eso Dadd ¢s antiartistico,
antiliterario y antipoético. Esta en contra de todo aquello que sc encuentre
estructurado y organizado de antemano; asi esta cn contra de la cternidad,
de lo permanente, de las leyes del pensamiento logico y de lo universal,
proponiendo cn su tugar lo espontinco. lo aleatorio, lo impermanente, lo
contradictorio, y la libertad suprema de los individuos. El arte debe ser
desenfrenadamente libre, no debe ser esclavo de nada; de ese modo Dadde
debe ser libre incluso de si mismo. L[l dadaismo es ¢l acto extremo del
antidogmatismo. No reconoce ninguna teoria. Propugna por la anarquia
frente al orden eswablecido. [l dadaismo no crea obras sino objetos; lo que
interesa es el procedimiento polémico de esta tabricacion, Ja afirmacion de
la potencia virtual de las cosas, la violencia que causa ante ¢l espectador su

an ‘Tzara describe

presencia entre auténticas obras de arte. Bl mismo Tris
¢l método de fabricacion en el Manifiesio sobre el amor débil y el amor

amcargo de 1920:

Tomad un periddico
Tomacd unas tijeras.
Elcgid en el periddica un articulo que tenga Ia longitud que querdis dar

a vuestro poema.
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Recoriad ef artivulo

Recortad con todo cuidado cada palabra de las que forman tal orticulo y
ponedias tadeas cn un saquito,

Agitad didcemenie
Sacad tax palabras una detrds de otra, colocindolas en el ordern en que las
habérs sacedo
Copiadlas concrenzudamente

Ef povma esti hecho

Ya os habéis canvertideo en un escritor infinitamente original y dotado de

wna sensihilidad encantadora.. 7

El dadaismo tiene un grave problema que marca su extincion: si
queria ser coherente no podia crear; cuando se intelectualiza se hace

literatura ¥y muere.  Finalmente habra una escision por parte de quicnes

formarian mas tarde la expresion surrcalista en el grupo Lirtéranure.

2.2.1.1.4. Surrealismo.

Surge de los escindidos de Dadda: de hecho muchas de las
posiciones dadaistas se manticnen c¢n ¢l surrcalismo, pero al contrario del
dadaismo andrquico. el grupo surrcalista desea consolidar una doctrina y,
asi André Breton, su maximo representante, huyendo del nihilismo y del

escandalo publico. opta por sumergirse en lo desconocido. en el mundo de

2 1bid. p. 159,
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los suciios. reivindicando ia teoria freudiana para otorgarle. al fin, al
hombre su libertad individual. Retoma ¢l marxismo en busca de la
libertad sociul del hombre. [l espiritu de este movimicnto ¢s un espiritu
positivo, que intenta sacar a fa cultura de la crisis en la que se encuentra,

pero por medio de una vision completamente nucva.

Basindose on el psicoandlisis. ¢l surrcalismo afirma que en el

suciio ¢i hombre satistace 1odos sus descos y vive plenamente todo lo que
sucha, s por cso gue se debe liberar, con todos los medios posibles. la
fuerza de nuestro yo inconsciente, ¥ ¢l mdétodo para llevarlo a cabo es la

eseritura automitica.  dictado del  pensamicnto sin la  intervencion

repuladora de la razon.

En fa expresion lpurativa surrealista, la base sigue siendo, como en

Ta literatura, Ia imagen. pero no se trata de la imagen gue copia fa realidad
o que asocia clementos semejantes de fa realidad para expresarlos en
lorma pictorica, sino, muy al contrario. la imagen surrcalista se basa en la

disimilitud que existe entre los objetos de la realidad: no aproxima

clementos que s¢ asemejan, sino aquellos elementos mas dispares de Ia

realidad. Con cllo el artista surreaiista viola las leyes naturales y sociales,

creando en el espectador un shock para encaminarlo hacia el suciio ¥ la
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alucinacién. lL.a imagen surrealista atenta. en todo momento, contra la

identidad de los objetos reales.

Hacia 1924 sale su primer manifiesto ¢ inicia la politizacion del
movimiento con una serie de cartas-denuncia a los dirigentes politicos y
religiosos exigiendo libertad para delincuentes y locos. En 1927 varios
surrealistas p}dcn su admision en ¢l Partido Comunista, afirmando la no

oposicion de principios entre la revolucion social y surrealista.

Ahora, la risa jovial se trocaba en miueca severa y 1a protesta rebasaba b plano de lo
titerario llegando al metafisico y alcanzando implicaciones politicas y sociafes. '

El grupo surrealista se disuelve. primero porque Breton insistia en
Ia necesidad de tener un compromiso  social uniéndose al Partido
comunista y muchos de Tos artistas surrealistas se negaron a ¢llo) mas tarde
serda porgque ¢l mismeo siente Ia necesidad de separar ¢l alma social del
afma individual con o que muchos del grupo no estuvicron de acuerdo y
optaron por separarse sumiandose al Partido comunista francés, mientras

Breton estrechaba lazos con Trotsky.

Y Forre. Guillermo de. Historia de las literaturas de vanguardia, tomo 11, p. 18.
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2.2.2.El estridentismo.

La vanguardia mexicana surge en un periodo poco propicio, después de la
Revolucion Mexicana. Hace acto de presencia en diciembre de 1921 con
Ia aparicion del volante Acrwal namero 1, redactado por Manuel Maples
Arce, y que constituye una apelacion al pablico con el fin de dar a luz a
una nuecva sociedad estética, capaz de dar cuenta de la transformacion
dinamica del mundo. El manifiesto rechaza el sentimentalismo patridtico
y religioso: desarrolla catarce puntos extraidos de ideas futuristas. En cl
primer punto define la verdad estética como un estado de emocion
incoercible.  El segundo aborda la necesidad de recurrir a herramientas
técnicas, cuando los medios de expresion son insuficientes para plasmar

las c¢mociones humanas.  Declara su predileccion por “las maquinas de

[

cribir™ v “los anuncios cconomicos”™. Niega todos los ismos y preficre

s de todas las tendencias modernas. La emocion es una forma

una sinte
arbitraria y desordenada. Critica al creador porgue. hasta ahora, ha faltado
al principio de sinceridad y se ha negado a ver v a reflejar ta movilidad del
mundo. Patentiza la urgencia de cosmopolitismo, puesto que las miquinas
irradian ya e¢n México: ias maquinas transforman y modifican las
sociedades y con ello la cultura de éstas. El tono de todo el documento es,

eminentemente, anarquista y escandaloso:

Actual mamero | oinicia de cualquier mancera ¢l gesto méas atrevido y escandaloso de la
literatura mexicana moderna, pues destruia de un golpe a los patriarcas de la literatura
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nacional. Destruccion por supuesto simbolica. Lo que pretendia ¢f manificsio de Maples
Arce cra renovar v actualizar, moestrar ja falta de vitalidad y modernidad a la que llegd la
poesia por su estancamiento y abuso descriptivo.'®

En fcbrero de 1922 se publica  Acrual nimero 2. junio con la
coleccidn de poemas de Pedro Echeverria; pero el grupo solo se constituira
como 1al con la publicacién de Actua! namero 3. aparecida en ¢l mes de
julio. El 15 de julio aparece ¢l libro  Andamios interiores de Manuel
Maples Arce, ¢l primwer libro de vanguardia mexicana, y el 14 de diciembre
se publica La sehorita Eicétera, novela de Arqueles Vela. Su
manifestacion. su grito escandaloso no son fortuitos. sino que buscan el

apoyo social para justiticar ¢l hacer creativo.

Maples Arce considera que la labor del estridentismo en 1922 fue:
1) Aportar fuerza espiritual a la lirtea mexicana, ya que carecia de ella; 2
improvisar un publico para la nueva pouesia; 3) cosmopolitizar la literatura;

4) desbandar ¢l academicismo: 5) acelerar los reloj 6} hacer de ia

miquina un objeto estético. cte.

En ¢! sepundo Muanifiesta estridentisia figuran ya los nombres de
Salvador Gallardo, Moisés Mendoza, Miguel N. Lira, Salazar Medina. al
lado de Maples Arce y List Arzubide. Este segundo manifiesto consiste en

una llamada a los jovenes poblanos para que sc vengan a enlistar en las

' Schacider, Luis Mario. EZ estridentismo, p. 13,
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filas estridentistas. No tiecne un contenido nuevo, sino que repite lo del
primer manifiesto: la posibilidad de un arte nuevo, la negacién del pasado
y de las instituciones. la exaltacién de las maquinas como protagonistas de

este arte y la prociamacion de la verdad estridentista como la tnica.

El grupo estridentista se reunia en ¢l calfé Europa de la avenida
Jalisco -hoy Alvaro Obregon-. que mas tarde nombrarian el Café de Nadie,
alli llegaban, ademas, Manuel M. Ponce, Silvestre Revueltas, Dicgo
Rivera, Germin Cueto, Ramoén Alva de la Canal, Jecan Charlot y Fermin
Revueltas con ¢ fin de hacer exposiciones y discutir problemas de indole
editorial. Publican la revista frradiador y en noviembre de 1922 el libro
Esquina de List Arzubide. Urbe, cl wereer fibro de Maples Arce se publica
en 1923, integrando la politica a fa poesia, haciendo descansar en el poema
un programa de accion revolucionaria. El libro sera traducido al inglés por

John Dos Pa

0s v publicado en 1929 por The 7.8 Book Company of New

York; cs la primera traduccion inglesa de Ia poesia mexicana.

El movimiento fue apoyado por el gobicrno de Heriberto Jara.
gobernador de Veracruz. 131 grupo comenzo a trabajar en Jalapa y a ¢ésta se
le nombro Estridentopolis. Se dedicaron al desarrollo de 1a vida cultural
de Jalapa; en abril de 1926 publican la revista Horizonre. En el mes de

seplicmbre, el gobierno de Heriberto Jara sufre una crisis politica; lo
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destituyen y los estridentistas tienen que alejarse de Jalapa, tomando cada

uno rumbos distintos.

La teoria pocdtica estridentista da gran importancia a la metdfora,
omite frases de poco peso ¥y los nexos gramaticales; asimismo rechaza los
adjetivos ornamentales, prefiriecndo los verbos y las imdigenes sucltas y el

uso del verbo activo en lugar del pasivo. Para hacer corresponder el

poema con una realidad cambiante exalta las imdgenes dindmicas, pone la

palabra en libertad. El tema amoroso se reviste de imagenes mecanizadas;

personifica la naturaleza téenica.  En su afin de clavsurar toda estructura

16gica, da paso a una serie de imagenes absurdas, yuxtapuestas, sin ilacién

gramatical.

abandonan la rima y ¢l namero fijo de
ar a los extremas de los
ists Hstas, con Jos clementos
ellos, simbolo det mundo externo |}

n las tendencias europeas de la dpoca
s on <l verso: ponen la palabra en libeaad
Nsluristas, No experimentan, como los dad.
silibicos dentro de la palabra: la patabra es. para

lias en Amdérica Latina, p. 116,

13 Colta

ox, Osear. Las vang



3. Lingiiistica textual.

3.1. La coherencia textual.

Trataremos, cn principio, de definir nucstro objeto de estudio, es decir, el
texto o discurso, para, mds tarde. referirnos a una de sus caracteristicas: la

coherencia textual.

Lotman y la Escuela de Tartu (herederos de M. Bajtin) consideran
al texto como un “‘conjunto signico coherente™ o en el sentido mas amplio
como ‘“‘cualquicr comunicacién registrada en un determinado  sistema
signico™. EI texto no sélo se refiere a mensajes en lengua aatural, sino a
cualquier acontecimiente portador de significado inmegral; una de las

caracteristicas del texto es su coherencia.  Teun A, Van Dijk. en sus

estudios sobre coherencia textuud, afirma de

Intuitivamente, s coherencia es una propiedad de los discursos, basados en la
interpretacion de cada frase individual relacionadn con 1a interpretacion de otras frases.'®

Hjelmslev solia afirmar que la coherencia es uno de los tres
criterios basicos de la cientificidad de una teoria. Una de las acepciones

de *coherencia’ intenta caracterizar un sistema de pensamiento, una teoria,

1® van Dijk. Teun A. Texto y contexio. p. 147.
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un texto, cuyas partes estian ligadas solidariamente entre si.  De esta

mancra. la coherencia entraia clementos de conexion entre las partes. Si

no se conectaran los elementos constitutivos del texto. daria por resultado,
de acuerdo con la gramadtica generativa, una construccion inaceptable,

agramdtical, es decir. no-coherente.  Sin embargo, cabe senalar que la

coherencia no equivale a la ausencia de contradicciones:

l..-] textos aparentemente contradictorios pueden ser textualmente coherentes, o textos

aparentemente incoherentes en el nivel de manifestacion pucden no serlo en otros
?

niveles.!

Un texto se¢ le manifiesta como coherente a un interlocutor o lector,

no solo por la capacidad de coherencia que tiene ¢l propio discurso, sino
también por la competencia textual del lector o interlocutor. Esta
competencia  textual nos  permite inferic la capacidad  de capuar la

gistica.  La

coherencia de textos independientemente de su forma ling

1 donde aparentemente

competencia textual es capaz de generar coherenc
no la hay. También, aqui mismo. podemos relerirnos al concepto de
coherencia intertextual, ¢s decir, todo lector al percibir un texto toma en
cuenta su experiencia con otros textos. Esta competencia sélo enmarca los

textos. define los marcos por medio de jos cuales se puede atribuir

coherencia. pero no detecta la coherencia textual en si.

YT Lozane. Sotge v otras. dadlisss del discurso. p. 20,
ai




La coherencia de un texto no sdélo radica en lo que el texto tienc
explicito, sino también en todo lo que se encuentra implicito en €l
Debemos tomar en cuenta que en el discurso en lengua natural, a
diferencia de los lenguajes formales, permanecen muchas cosas implicitas.
Los discursos pueden interpretarse coherentemente aun si la mayor parte

de las proposiciones que le dan coherencia se hallan implicitas. Este tipo

de proposiciones son Hamadas por Van Dijk “enlaces omitidos™ (mi.

ing
links). Lo anterior permite distinguir entre discurso comipleto y discurso
implicito/explicito.  Si tratamos al discurso como una descripcion de
estados y/o sucesos, dste serd completo mientras todos los hechos
constitutivos de una determinada situaciéon estén presentes, representados.
Pero los hechos de una situacion son muy numecerosos v las descripciones
completas son impracticables y, desde el punto de vista pragmitico,
resultan inadecuadas: “easi toda la informacion seria redundante o no
pertinente en la conversacion™ ' Por lo tanto, sucle hacerse una seleccion
de la informaciéon. ¥ los datos que completan dicha informacion son
mencionados con propositos  estéticos o practicos. La informacion

implicita de un  discurso ¢s un  subconjunto  del  conjunto  de

presuposiciones del discurso, por ejemplo, ¢n la frasc

ey : 9
Pedro envio una carta a su tia'

'* van Dijk. Op. cit. p. 170.
' El cjemiplo fuc tomado de Van Dijk. Tevioy contexio, p. 174,



la proposicién *Pedro tiene una tia’ sc halla implicita; también esta
implicito que ‘una tia es un scr humano de sexo femenino® y que ‘es

hermana de uno de los padres de Pedro’. Lo mismo ocurre en
Llegamos a una casa desierta. Salia humo blanco de la chimenea®

donde ha quedado implicito el hecho de que las casas en general pueden
tener chimeneas y que esa casa, en particular, la tiene. La proposicidn es
coherente ¢n tanto aparece el articulo definido “ia” ¢n la segunda frase que
denota pertinencia, es decir, se habla de la chimenea de la casa a la que

legaron.

3.1.1. La cohesion superlicial.

I.a cohesion superficial se reficre a las formas gramaticales que le
dan coherencia al texto: por cjemplo. las conjunciones y clementos
copulativos conforman un grado de cohesion: los pronombres forman el
procedimiento principal que determina las conexiones de las frases en un
texto.  Dressler considera como factores de coherencia a la sustitucion
diaforica (anaférica ¥ cataforica), la conjuncion. las  particulas, la
estructura de modo, de tiempo ¥ aspecto de los predicados y el orden de

las palabras.

* tbid. p. 175.
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3.1.2. Coherencia global.

Situa la coherencia en la estructura profunda o bien en la estructura
l6gico-semantica®’. Van Dijk alude a la coherencia discursiva en un nivel
macroestructural (nomenclatura propuesta por €é1) que es la estructura
abstracta o forma légica de un texto y que conforma la estructura profunda
textual. Asi, la coherencia textual es determinada sélo en el nivel de

relaciones interfrasticas (constitutivas de 1a macroestructura).

{...] 1a macroestructura puede ser vista como la rcprcscnl;\cign semintica global que
define el significado de un texto coneebido como un todo Gnico.”*

Aunque, sin duda, hay una fuerte relacion e interdependencia entre
microestructuras y macroestructuras, ya que dicha relacion se manifiesta a
través de reglas necesarias para la proyecciéon semadantica que enlaza las
proposiciones de las microestructuras con las de las macroestructuras
textuales: estas reglas son Hamadas por Van Dijk “macrorreglas™. cuya

funcién es transformar la informacion semantica.

2 De este tipo son los cstudios renlizados por Greimas, Van Dijk, Bellent, etc.
= | ozano. Jorge. Op. cit. p. 24.



3.1.3. Coherencia pragmatica.

Van Dijk llama a la coherencia global coherencia pragmatica y es

asignada por ¢l lector, ¢

decir. corresponde a la comprension y a la
interpretacion que cada lector hace del texto.  Dicha interpretacion esta
sujeta a la recuperacion de informacion semidntica del texto y a la
introduccion de  clementos  extratextuales:  sistema  sociocuftural,
ideolégico, ccondmico, cte. El lector desde un nivel mctacomunicativo
establece determinados miarcos al texto.  El concepto de marco ha sido
definido de distintas manceras y con distintos enfoques.  Tomemos en
cuenta la definicion establecida desde ¢l punto de vista de la psicologia
cognitiva, que fo define como el conjunto de operaciones que caracterizan
nuestro conocimicnto convencional de alpunat situacion mias © menos
autonoma: actividad. transcurso de acontechmicnios, ete.” L1 lector pucde
cambiar de marco aungue ¢l texto tenga su propio marco. Esto manifiesta
la relevancia del lector. pues ¢l cubre los intersticios y espacios vacios que

el texto ticne.

Eco y Louman sefalan que ¢l texto se deforma en el proceso de
decodilicacion que hace el receplor: sin embargo. debemes reconocer que

todo texto contiene una figura de publico, es decir, selecciona su publico.
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En altima i ia podria ar e que la coherencia depende del lector; [...] sin
embargo, pensamos que en la propia estructura textual esta prevista una coherencia

intratextual. ®

3.1.4. Coherencia interna: la isotopia.

Greimas apunta quc la coherencia  discursiva se cncuentra
refacionada con el concepto de isotopia. entendido como la permanencia
recurrente en el discurso de un mismo campo dec categorias semanticas en
una organizacién paradigmatica. Este concepto, en principio, sc basa en la
redundancia o repeticién de clementos similares o pertenecientes al mismo
campo semantico que denotan cohercncia semantica y textual. Es

conveniente manifestar que en un texto homogénceo cabe la posibilidad de

encontrar diversas isotopias: s¢ trata de textos pluri-isotopicos.

3.2. Formas de coherencia textual.

Definida ya la coherencia textual y su mancra de manifestarse en el
discurso, delimitaremos las marcas textuales o formas lingilisticas que le

otorgan coherencia al discurso.

2 1bid, p. 29.
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3.2.1. Repeticion.

Alude a la reaparicion de un elemento del texto en ¢l mismo, cuyo
valor es semantico o funcional®*. s una forma de sustitucion. considerada
como manifestacion de coherencia discursiva.  La lingiliistica y retorica
tradicionales observan la necesidad de cvitar repeticiones léxicas y usar, en
su lugar, sinénimos. Con cllo advertimos que esto no es descubrimiento

de la lingiistica del texto.

Lo que hace la lingdistica que toma ¢l texto como punto de partida es delimitar con mayor
precision la forma en que se realizan los diversos procesos de repeticion y. en general, de
sustitucién, asi como integrar dichos procesos en ¢l esquema general de Ia estructuracion
dcl texto. ™

Hay dos tipos fundamentales de repeticion: sustitucion Iéxica

sinonimica y sustitucion pronominal.

3.2.1.1. Sustitucion léxica sinonimica.

La sustitucion léxico sinonimica es Ia repeticion de un elemento

léxico con otro diferente, aunque también puede referirse a unidades

superiores al lexema como sintagmas u oraciones.  La repeticion mas

 ntendemos por funcion Ia relacion que se establece entre los diversos elementos de un teato desde un punto de vista
mortosintactico.

2% Bembrdez, Enrique. Introduccion a la lisgiiistica del 1eato, p. 103,
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frecuente es el empleco de clementos diferentes formalmente, pero

semdanticamente iguales, es decir, sindnimos.

3.2.1.2. Sustitucién pronominal.

La sustitucion pronominal utiliza proformas, elementos cuya
funcién es la de secrvir de sustitutos a un elemento léxico dentro de un

mismo texto. Los tipos fundamentales de proformas son:

a) proformas lexicales
b) pronombres
c) pro-adverbios

d) pro-oraciones
3.2.1.2.1. Proformas lexicales.

Son clementos léxicos especializados en la sustitucion. Parccen ser
sustitutos universales para los verbos o con un valor nominal. Por

ejemplo, el verbo hacer, parecer, resultar, ete.

Blanca baila. Arturo hace lo mismo,
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pero sélo parecen porque hay casos en que la sustitucion es imposible o

inadecuada.

Juan es un payaso. Lo mismo hace Francisco.

Con valor nominal, la proforma cosa sustituye a los objetos,
micntras persona sustituye a los seres humanos. Estudios recientes
apuntan que mas que considerarlas proformas. deben tomarse como super-
hiperénimos con valor semantico muy amplio. Su uso es restringido y

debe considerarse como fendémeno de sustitucion é

3.2.1.2.2.Pronombres.

Tomaremos primero los personales.  Salo los de tercera persona
pueden considerarse proformas, sustitutos textuales con funcion cataforica.
Los de¢ primera y scgunda persona sc usan con funcion exatorica o
contextual, haciendo referencia a algo tuera ded texto. Los de tercera
puceden cumplir esta ultima tuncién, pero solo cllos pueden aparccer

endaféricamente.

Luis y Patricia s¢ casaron la semana pasada. El estia muy contento.
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Otros pronombres con funcidn sustitutiva son los reciprocos,

reflexivos, indefinidos, posesivos y demostrativos.

El profesor y sus alumnos no estin en clase. Aquél ha vuelto a casa, éstos

han ido al bar.?®

Cabe scilalar que tanto el pronombre personal como el
demostrativo no son sustitutos universales para clases sinticticas, sino
para subclases especificas. Ademas, los demostrativos introducen
distinciones deicticas, de alcjamiento/proximidad.etc. Y los posesivos son
1a sustitucion de un sustantivo en una determinada funcidn sintactica. y no

sélo sustituyen al poscedor, sino al sintagma.

Juanito trajo sus juguetes a la escuela. Mario los suyos,

donde ‘los suyos’ sustituye al sintagma *Jos juguectes de Mario’.

3.2.1.2.3. Pro-adverbios.

Sustituyen elementos con  funcion adverbial, ademas de su

utilizaciéon exaférica. Aqui nos importa su papel de sustitutos endoféricos.

26 E) cjemplo fue tomade de Bernardez. Introduccion a la lingiistica del texto, p. 110.



Todos estaban en la tiesta. Alli también cstaba Luis.

3.2.1.2.4. Pro-oraciones.

Existen también sustitutos de oraciones completas, cuya base esta

en los demostrativos, y que son Hamados pro-oraciones.

Regresd a casa borracho. Lo habian despedido del trabajo y tenia ya
cincuenta aios. No tenia posibilidad de encontrar otro empleo y sc

desesperd. Por eso habia bebido.

‘Por eso habia bebido” sustituye a todo el conjunto de oraciones anteriores,

sl 27
es una pro-oracion,

3.2.1.3. Plipsis.

Es una forma especial de sustitucion en la que ¢l sustituto es cero.
Puede aparceer como sustituto de cualquier forma lingtiistica, pero por lo
general sucle limitarse a las que pueden reemplazarse con proformas. La
elipsis sélo ¢s posible cuando lo elidido es perfectamente identificado por

el oyente. Por cjemplo. en el contexto de un restaurante:

3T tbid, p. 116,
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La limonada de la cinco se fue sin pagar,

donde se elide Ia persona que tomé una limonada y que estaba sentada en

la mesa ntiimero cinco.

3.2.2. Relaciones scmdnticas entre lexemas.

Antes de hablar de las rclaciones semanticas entre lexemas
(campos o asociaciones scmanticas) determinaremos el valor del signo
lingiistico. ya que ¢ste es nuestro punto de partida, y es la clave que nos

ayudari a comprender el valor sémico de la lengua.

3.2.2.1. El valor lingitiistico.

La lengua es un sistema de valores puros. El pensamiento se
expresa por medio de palabras, de otro modo, no seriamos capaces de
delimitar nuestras ideas.  Sin embarpo. la lengua no proporciona formas
foénicas para expresar las ideas, sino que es el vinculo existente enuc el

pensamicnto y sonido:
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Podria llamarse a la lenpua el dominio de las articulaciones® {...}: cada término lingiistico

s un pequelo miembro, un arricelus en el que una idea se 1ija en un sonido y en ¢ que

un sonido se vuelve el s

2no de uni

No podemios separar ¢f sanido del pensamicnto ni viceversa.,  La

stica trabaja alli donde se combinan ambaos O0rdenes.  La cleccion de

tal o cual forma tonica para tal 0 cual pensimicnto es arbitraria.

2t valor del signo linplistico se otorga de manera social. Por un
consenso gencral y una razon de uso lingiiistico, 1a colectividad establece

los valore:

dichos valores son relativos  (en tanto que dependen de las

nccesidades propias

de una cierta comunidad) y esa cs la causa de que Ia

relacion entre idea ¥ sonido sca arbitraria,

El valor del signo linggistico radiea en la propiedad que tiene de

cntar una ide

£ valor ser

asi un clemento de la signilicacion.”

Todaos los valores ex

an constituido

Segon Sausaure (Cuese de fing
dena hablada en s

it generads en materi Je lenga

has oo L subadis sson de Ta cadena de las sgnilbi
Saussure, Ferdinand De. Crrsa de lnguistico genecal. p. 1600,
Pero no sola testringe a

depende de 1aretacion que

shdiision ¢ ta
wiones en unidades signifi s

significacion. pues esto redue
wardi con Glros aEnos ¥ oo

mera nomenc lstun s su valor

4 dado en siomismo
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1.- Por una cosn desemejante susceptible de ser cambiada por otra cuyo

valor estd por determinar.,

2.- Por cosas similares que se pueden comparar con aquella cuyo valor esta

Lo
en cuestién.?”

Asi una palabra pucde ser cambiada por una idea y pucde

compararse con otra palabra.

Su valor no estd fijado por tanto micniras nos limitemos a comprobar que pucde ser
cambinda por tal o cual concepto, es decir, Que tiene 1al o cual signilicacién: tenemos que
compararla todavia con los valores simitares, con las demds palabras que pueden

P cle.  Su ido s6lo esid real determinado por el concurso de lo que
existc tuern de cila. Dado que forma parte de un sistema, estd revestida no sélo de
significacién, sino también y sabre todo dec valor, 1o cual es muy distinte.™

3.2.2.2. Designacion, signiticado y sentido.

La semantica es la investigacion de los contenidos lingillisticos:
comprende todos los dominios de la lingiiistica que tienen que ver con la

funcion significativa de los monemas (entendiendo monema segan André

Martinet, como unidad sig,niI'lc:.niva)f‘I

T Saussure. O cit, p. 163
* thid. p. 164,

3 . - ! .
U tkeper. Kiaus, Jeoria semdntica. hacia una semginiica nroderna 11, p. 3
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La semantica no sélo se refiere al significado de los lexemas, sino
que alude también a la realidad extralingilistica que tales lexemas
representan, asi como a la relacién que sc establece  entre la realidad
extralingilistica y el significado de los lexemas. Es asi como dentro de o

semantico cabe distinguir tres aspectos: la designacidn, el significado y el

sentido.

La designacion se refiere a la realidad extralingiistica como estado
de cosas o de pensamicnto. Mientras que ¢l significado ¢s lo dado en y
por una lengua como tal; por cjemplo. Maria es mayoer que Inés__ Inés es
menor que Alaria. designan el mismo hecho extralingiiistico, pero con

significados diferentes: en cambio, construcciones como mesa de madera,

sabanas de francla, pantalon de mezclilla, ere.. designan cosas distintas

pero a través del mismo signiticado.

En lo que se¢ reficere al sentido podemos decir que éste es propio del

texto, es aquel contenido semantico que ¢l texto, en su conjunto, expresa:

[...] es decir, ¢f contenido linga.

tico especial que se expresa en un texto determinado por
medio del significado y de 1a de:

gnacion. y mas alta del significado y ta designacion.™?

*? Coscriu. E io. G ica. Forti i les, p. 136,
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3.272.3. Relaciones semdnticas entre lexemas: polisemia, homonimia,

antonimia, hiponimia e hiperonimia.

3.2.2.3.1. Polisemia.

La polisemia cs la forma polivalente de la lengua. Una misma palabra
pucde tener dos o mis significados distintos. La lengua es polisémica por

excelencia.

cerea - adverbio de proximidad
- sustantivo (algo que circunda o roden)
- verbo ‘cercar’ en tercera persona del singular del presente de

indicativo

Como toda la lengua es polisémica. nos parece redundante hacer un

anilisis de este tipo, ademis de que dicho andlisis ¢s inaplicable por su

gran extension.  Asi que sélo nos detendremos en la homonimia, la

antonimia, hiponimia ¢ hiperonimia.

56




3.2.2.3.2. Homonimia.

La homonimia consiste en el hecho de que dos o mas palabras se
representan con ¢l mismo sonido, sin embargo. son lexemas distintos con
significados diferentes. También pertenecen al concepto do hornonimia
las palabras cuya ortografia es idéntica. A los primeros los Hamamos
homéfonos como casa y caza, a los scgundos, homégrafos como banco y

banco, uno institucién bancaria y, otro. banco de sentarse.

Como puede abservarse, las fronteras entre polisemia y homonimia

son dificiles de delimitar,

Por lo comun se considera condicidn necesaria de homonimia ¢l reconocimiento de que
los lexemas en cuestién hayan partido de dos lexemas formalmente distintos cn alguna
ctapa anterior de la lengua.™

Por ¢l contrario. si los términos pertencecen a la misma  raiz
etimolégica se considera polisemia. Pero este criterio no resulta cficiente
si tomamos cn cuenta que ¢} hablante desconoce ta etimologia de los
términos. El fendmeno de ectimologia popular intenta  encontrarle
motivacion a las palabras, asociandolas con otras con las que no tienen

nada en comun.

** Lyons. John. Semdntica. p. 491.
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3.2.2.3.3. Antonimia.

Uno de los tipos de contraricdad en las relaciones léxicas de

significado es la antonimia. Berruto la define como:

{...} 1a relacién oposicional que exisie entre ténminos que indican dos extremos de una
ditmension gradual: alte ¥ bajo, bello y fco, largo y corto, vicjo y joven, rico y pobre,
etc. Ll cardcter de gradualidad que unc a tos dos extremos se evidencia por ¢l hecho de
que pod ar siempre for inter dias en {a escala de esa dimensién:
entre alto y bajo, en efecto existen mis bien alto, bastante alto, ni alto ni bajo, mas

bien bajo, cte.™

Sin embargo, es nccesario advertir que la antonimia a la que se
refiere Berruto ¢s de caricter relativo, ya que dos lexemas solo pueden ser

absolutamente anténimos si pertenccen a la misma clase de palabras y si

son antdnimos en todos los contextos. En la lengua la antonimia absoluta

solo existe a nivel tedrico.
3.2.2.3.4. Hiponimia ¢ hiperonimia.

La hiponimia es la pertenencia de ciertos significados a un campo

de significado mas amplio, por ¢jemplo, narciso pertcnece al significado

representado por la palabra flor. Digamos que un significado esta

subordinado a otro mais cxtenso. Al término pertencciente a una clase

M Berruto. Gactano. la semdntica, p. 97.
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mayor de significado se le Hlama hipéonimo, mientras que al término al que
¢ste sc¢ halla subordinado se le conoce como supraordinado. Lyons

Hama a este Gltimo hipcrénimo."s

Por cjemplo.

10 ¢s hiponimo de fruta y fruta es hiperénimo de durs

3.2.2.4 Teoria del campo semantico.

La teoria del campo semantico se ocupa del anilisis del sentido. El
vocabulario de una lengua es un sistema integrado por lexemas, cuyo

sentido sc interrelaciona.  Si nos restringimos al Iéxico, observamos que

cada lexema se encuentra circundado por otros lexcmas con los que se

conecta.
El sentido, tal como nes es comunicade en ¢l discurso. depende de las relaciones de la

abras del contexto v estas relaciones son determinadas por la
El seatida. o mcjor, 1os sentidos de cada palabra son

palabra con las otras pal
cstructura del tema tingiistico.
definidos por ¢l conjunto de ostas

Lyons, John. Introduccion en ki linguistica tedrica. p. 467
3¢ Guirsud, Picrre. La semdntica, p. 27.
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Esto ticne su antecedente en ¢l concepto de valor del signo
lingilistico asentado por Saussure y que ya hemos explicado. Asi, por

ejemplo, *blanco’ tiene valor en relacién con la existencia de palabras

como *azul. rosa, amarillo. cte.”

Is ¢l estado del idioma ¢l que determina los valores de ia palabra,
quc no son otros que las posibilidades de relacion que detinen un campo

de empleo cn el discurso.

Los signos linglisticos forman ¢l centro de una constelacion de

asociaciones, ya sea por su sonido y forma, por su contenido, o bien por su

forma fonética. Es asi como el campo semantico o la relacion entre los

signos lingiiisticos de un discurso forman una red multidimensional de

relaciones. ya que éstas

son infinitas,

wssure ya habia advenido el

concepto de red de asocisciones, aungque no lo d

arrolld en su totalidad, y

hace un esquema en el que una palabra guarda relacion con otras ¢en los

aspectos mencionados.




Enscignement”

enseigner aprentissage changement clément

enseignons éducation armement Justement

Donde, la primera linea relaciona la palabra con otras tanto ¢n lo
que se refiere a sonido y forma. la secgunda linea lo hace sélo en el

contenido y, la tercera y cuarta, soio en cuanto al sufijo derivativo.

Bally, por su partc, introduce ¢l concepto de campos asociativos:

El campo asociativo es un halo que rodea al signo y cuyas franjas exteriores s¢ canfunden
con su ambientc {...]. La palabra buey hace pensar: [) en vaca, 10ro, 1€rnero, cucmos,
rumiar, mugir, etc.; 2) en labranza, arado, yugo, cte.; finalmente. 3) pucde evocar, y
cevocn en francéds, ideas de fucrza, de resi a, de bajo pacie: pero bién de
tentitud, de pesadez, de pasividad.

Jost Trier en 1931 publica su monogralia sobre términos

intelectuales en el aleman, en ¢l que concibe los campos semanticos:

[.--] como estr entrel; dos del lario, en el que una esfera
particular estd dividida, clasificada y organizada dc tal mancra quc cada clemento
contribuye a delimitar a sus vecinos y es detimitado por ellos.*

El esquema ¢s de Saussure (Curso de linguistica genvral p. 177)
7 Citado por Stephen Ullmann en Semdantica, p. 271
3 tbid, p. 275,
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La ideca de Trier cn torno al campo lingillistico proporciond un gran
avance a la scmantica; sin embargo ha suscitado criticas y nuevas
aportaciones. Para Trier ¢l campo lingilistico es un rompecabezas
perfectamente compacto que no funciona para todo el lenguaje, sino sélo
para determinados campos, pucs el vocabulario carcce de una estructura
definida. Sin embargo, en esta concepcidn parece ignorar los cambios

lingtisticos y semanticos que suire constantemente un sistema lingiiistico.

Las criticas que sc le han hecho a la definicién de Trier generaron

nuevas definiciones del campo lingiiistico o semantico.

Matoré realizé en La méthode en lexicologic un estudio de campos
nocionales: parte del vocabulario para explicar el funcionamicnto de una
sociedad. Sc interesa, sobre todo, por ¢l sustrato material, cconodmico,
técnico, politico del léxico de una sociedad. Matoré divide el léxico por
generaciones lingiiisticas: desde ¢l Renacimiento hasta finales del siglo
XIX deslinda once generaciones de 33 aiios. LEn cada generacion
lingdiistica encucntra palabras clave, es decir neologismos que dan cuenta

de nociones nuevas que surgen on una época determinada.

Sperber (Einfithrung in die Bedeutungslehre) reconoce en

la fuerza emotiva uno de los modos de creacion lingilistica y
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del cambio semantico. Tanto en una

sociedad como en un
s6lo  individuo predominan esteras de pensamiento sobre otras, es decir,
hay temas privilegiados: esto  depende del medio social, de las

actividades que se¢ realicen. por ciemplo, para  un panadero lo mas
importante ¢n su pensamiento serda Ia harina, el horno. los hucvos, etc.
También intervicnen las circunstancias en las que se desarrolle una
socicdad; en ticmpo de crisis cconomica, por cjemplo, se habla con

frecuencia del dincro, de los gastos. de las compras. del trabajo. Son ideas

obsesivas, a

Cuando  son  muy usadas,
frecuentemente pierden su valor emotivo 0 expresivo y ocurre ¢l cambio
lingilistico o semantico: por cjemplo, en época de gucrra, para ¢l soldado
una “maquina de coser”™ sustituyo a la metraliadora, por ¢l ruido semejante
que hacen entre siz ¢l hablar frecuentemente de 1Ia metraltadora hizo que
ésta se volviera poco expresiva v se sustituyo por una metilora.
L.as ideas de Sperber han proporcionado un gran desarrollo en los

estudios estilisticos con un enfoque psicoanalitico.

Bein-Milleron en La réforme de la connaissance habla acerca de
una loégica “concreto-compleja’™ que tiene su origen en ¢l lenguaje mismo y
en asociaciones verbales formadas gracias a correlaciones lingilisticas del

pensamiento. Por ejemplo. analiza el lenguaje de Ia Revolucion Francesa
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y se da cucnta de que palabras como patria y libertad estin asociadas a
las mismas ideas afectivas y técnicas, asociadas al bienestar gencral,
pueblo, felicidad, union, sacrificio, etc. Asi, estas dos palabras se
identifican por los nexos nocionales que poseen, debido a determinaciones

espirituales, afectivas, etc., y no por definiciones l6gicas abstractas.

Los estudios actuales sobre ¢l campo semdntico estin orientados
hacia una estructuracién del iéxico, a cncontrar sistemas de rasgos
semanticos elementales que definan el vocabulario y lo pucdan organizar

en su totalidad.




3.2.3. Topicalizacion.

La organizacion de los elementos en la oracién contribuye a la coherencia
de un texto. Los constituyentes de una oracion suclen identificarse. desde
¢l punto de vista comunicativo o informativo. como informacion conocida
o vicja e informacion nueva o presupuesta. A la informacién conocida sc
le lama tema o tépico: mientras que a la informacion nueva se le llama
rema o comentario. Se entiende por tema aquetlo de lo que sc¢ habla, lo
que ¢l hablante considera como conocido por el oyente, es decir. aguello
presupuesto por ¢l oyente o interlocutor. En cambio, el rema es lo que se
dice sobre cl tema. De acuerdo con esta teoria, ¢n Ia oracion aquello de lo
que se habla casi siecmpre es ¢l sujeto. por lo que ¢l tema sucle coincidir
con ¢l sujeto de una oracion: sin embargo, no siempre es asi. BEn una

oracién como

Cuesta cien pesos el libro,

lo que sc topicaliza es el verbo, mientras el sujcto se expresa como rema,

por cl orden en e que aparccen los constituyentes.

Ademas del orden de los elementos en la oracion debemos tomar

en cuenta la cntonaciéon con «que se prosuncian, ya que ¢l tono €s una
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marca enfatica. y al poner énfasis en alguno de los elementos oracionales,
el hablante destaca la informacién que para ¢l es mas importante. Por lo
tanto, la topicalizacidn responde también a la intencionalidad del hablante
al emitir un discurso. El hablante selecciona lo que quiere destacar y lo

coloca en la posicidén inicial; por cjemplo,

La vida en la provincia sucle ser mas tranquila,

En este caso ¢l hablante se interesa mas por cl sujeto.

Cuando aquello que se desea topicalizar ya posee dicha posicién,

entonces, se hace uso dc la pausa, a través de la coma; por ejemplo:

El dincro. ay el dincro. no alcanza para nada.
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- Analisis de las formas de coherencia textual en cinco poemas de

Manuc] Maples Arce: “Esas rosas eléetricas...”, Y nada de hojas secas. ..,

“Cancion desde un acroplane™, “T.S.H.”" v “Primavera™.

4.1. Repeticion.

En este punto analizaremos las formas de sustituciéon de ciertos
clementos léxicos que tienen lugar en los textos del poeta vanguardista
Manuel Maples Arce. y cuyo valor es funcional o semintico. Hay dos
tipos fundamentales de sustitucion: sustitucion Iéxica sinonimica y

sustitucién pronominal.

4.1.1. Sustitucion léxico sinonimica.

La sustitucion se lleva a cabo por medio de lexemas de idéntica
significacién, es decir, sinonimos. Cabe advertir que la transparencia del
érmino no cs tal, ya que la sinonimia absoluta equivale a decir que los
términos que  entran  en  relacidn  sinonimica son capaces de  ser

intercambiables en todos 10s contextos ¥y que pertenecen a la misma

categoria de palabras,
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{...) es dificil establecer una verdadera identidad de significado entre dos o mads palabras,
1a conmutabilidad perfecta dentro de un mismo contexto no se da mas que teéricamente.™

Dos o miis palabras no son totalmente intercambiables en todos los
contextos porque siempre hay matices de significacion que las distinguen,
ya sei por motivos sociales, expresivos. etc. Por ejemplo, no es lo mismo
decir *mi papa fallecid® que “mi papd se petated’, pucs responden a

situaciones sociales diferentes.

En “Esas rosas cléctricas™ ¢l lexema noche se repite con una
variacién de namecero, de plural a singular:
que estilizan sus noches...

La noche en el jardin

El lexema madsica se sustituye con sindonimos:

Esas rosas eléctricas de los cafés con miisica
que estilizan sus noches con “poses’ operisticas,
languidecen de muerte, como las semifusas,

en tanto gue en la orquesta se encienden anilinas

el dibujo melddico de un vals incandescente

3* Berruto, Gactano. Op. cit., p. 92.




£l violfn ve uccidenia en sollozos teatrales
Y s¢ atragania un pdjare lox ultimos compases

En la sala ruidosa

La relaciéon entre los clementos sustituidos es de sinonimia
relativa, ya que en algunos casos sc cmplcan sustantivos (musica,
semifusas, orquesta, vals. violin, compases, sollozos) y en otros adjetivos
(operisticas y ruidosa). Con cste tipo de sustituciones s¢ construye el

:a que va desde opera, orquesta, vals,

campo de significacion sobre mi
violin hasta semifusa, sollozos y ruidosa. con lo que nos percatamos de
que la masica es una preocupacion constante para Maples Arce: asimismo,
1a presencia recurrente de estos lexemas on el texto nos permite apreciar el
famoso ruido estridentista. Este texto de Maples Arce es muy ruidoso,

muy sonoro, apela. principalmente al sentido del oido.

El autor también recurre a Lt sinonimia en ¢l uso de adjetivos. por

ejemplo:

que desvelan de balde sus ojeras dramdticas

El violin se accidenta en sollozos tearrales
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que, en cfecto, tienen que ver con las “poses™ operisticas, aludiendo a

una representacion, a un falscamiento de la realidad.

En el poema “Y nada de hojas sccas...” repite lexemas sin

sustituirlos:

La maiiana romdntica como un ruido espumaoso
Tiene dobleces romdnticos de felpa

Y mientras la maiiana, aronita de espejos

por lo que consideramos que estos clementos son centrales en el texto.
Cabe advertir que, en el primer verso, la maiana es romantica, mientras
que en ¢l verso en ¢} que se repite el lexema. la manana es atonita, es

decir, subita, sorpresiva. Este cambio provoca una ruptura cn el texto.

Ocurre lo mismo en:

lu palidez enferma de la super-amada

de cuyo verso, ¢l adjetivo aparece en otro verso aunque aqui se trata de un

modificador directo, mientras en ¢l otro verso es un modificador indirecto:

¥ duerme en sus cansancios ingravidos de enferma
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La enfermedad ¢s romantica, su culminacion es la muerte y ésta es

atoénita, sorpresiva, abrupta; es por eso que hay una ruptura.

Insiste cn esta imagen de ruido:

La mufiana ronuintica, comao un ruido espumaoso
Y es una clara miisica que se oye con los ojos
se muere haciendo gargaras

barnizo sus dolencias con vocablos azules

Le vida es solo un grito que se me cuelga al cuello

Nucvamente constatamos ¢l interés del poeta por la muasica, por las

imagenes sonora

Para Maples Arce la mitsica es ruido, ¢s un vocablo, es
una palabra. s un grito que representa o la vidia. BEs masica que se oye no
con los oidos sino con los ojos. ¢s decir, s una impertinencia en el texto

que provoca cierta realidad y causa indeterminacion.

Flay sustitucion sinonimica tambi

se derrama en la calle de este barrio incoloro
la palidez enferma de la siiper-amada

Sol. blancura, cic.. y nada de hojas secas
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Todos estos lexemas nos indican falta de color. Esto se¢ ve
contrastado con una serie de elementos que nos indican justamente color.

El pocta juega con ambas nociones que expresan contradiccion, oposicion.

Mediante los siguientes lexemas designa ¢l color:

subido a los peldaiios de una escala cromdtica
barnizo sus dolencias con vocablos azules
En el jardin morado

la elegancia de todas las cosas amarillas

En estos versos s muy claro que se trata de sustituciones debido al
tipo de¢ construcciéon gramatical en que se encuentran los lexemas
destacados como sinonimos; en todos los casos dichos clementos son
formas adjetivas, ¢s decir moditicadores directos de un nuacico nominal.??
La repeticion de lexemas que indican color y no color se muestra en el
poema a través de la imagen de ‘una escala cromitica’: en efecto, dentro
del texto el color va de menos a mas. Recordemos que cl barrio es
incoloro, la enfermedad es palida.  Luego. los vocablos son azules, el
jardin es morado. Mas tarde, se centra en la ausencia de color: blancura y
cosas amarillas. Advertimos que ¢l morado es lo que propicia la sucesiva

falta dec color. El morado es la pasion en la religién cristiana, es el

a0

Alarcos Llorach, Emilio. Gramdtica de li lengua espaiola, p. B6.
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principio de 1a muerte o su antesala. Mientras que ¢l amarillo representa la
caida de las hojas, la vejez, cuya cispide sc nos rebela mediante la imagen
del tintero derramandose, la determinacion del negro, 1a muerte. Como
cstas idcas se plasman cn el texto con figuras coloristicas, afirmamos que
Maples Arce jucga aqui con ¢l sentido de 1a vista.
Sustituye también :

su vida se evapora lo mismo que un perfume

se rompe el equilibrio fragante de una flor

donde es evidente la apclacion al sentido del olfato. Si consideramos lo ya
analizado podemos reconocer que para Maples Arce la enfermedad, la

vejez y la muerte sc oyen, se ven ¥ sc huelen.

En “Cancion desde un acroplano™ repite algunos lexemas sin

sustituirlos:

de azules continentes

azules litorales

Reglamenta el gobierno los colores del dia

la orquesta del viento y tos colores desnudos
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El color aparecc también c¢n este texto, por lo que pensamos que

estas sensaciones y puntualizaciones son un elemento predominante cn la

poética de Maples Arce.

Por otra parte. podemos observar el uso de la sustituciéon

sinonimica en:
La aviacion
equilibrio perfecto de mi vuelo astronémico;
También en:

Cancion

Sorecida
comparado con:
en el ambiente ingenuo del poema

sostengo el pulso de mi canto

donde todos los lexemas sustituidos se reficren al poema.

Lo mismo observamos en:

Voltea los p amas inmi

con cuyo lexema se quiere expresar Ia idea de entorno, de ambiente:
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en el ambiente ingenuo del poema,

la naruraleza subiendo

como cn:
y el paisaje entreabierto se me cae de las manos

El vuelo Ie permite al pocia observar ¢l ambicnte que es cl paisaje y

la naturaleza, es decir, la vida.

La idea de altura, de infinito se expresa a través de los siguientes lexemas:

La aviacidn

Raosax aéreas

propulsicn

de las hélices nuevays

Todo ex desde arriba

en el hondo latido del avidn

en el rrampaolin ronvintico del cielo
el color del_firmamento

equilibrio perfecto de mi vuelo astronomico
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La aviacién es una flor, una rosa: la aviacién implica también
propulsidn de hélices; estos son elementos nuevos, palabras que designan
algo nuevo; también es todo lo que se ve desde arriba, es un latido, un

estremecimiento, es el cielo,finalmente, es el universo

Las ideas de lo nuevo y lo cefimero estan contenidas en lexemas
repctidos, mediante sustitucion:
efercicio moderno

rio canibal de la moda

La nocién de ambiente y de paisaje se encuentra en las siguientes
sustituciones:
Estoy ala interperie
de uzules continentes
voliea los panoramas inminemnices
en el ambiente ingenuo del poema
la Naturaleza subiendo
puertos tropicales
azules litorales

» el paisaje ertreabierto se me cae de las manos
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El vuelo le permite ver cstos continentes, los panoramas, los
ambientes, 1a naturaleza, el mar, todo. es decir, las formas extremas de la

vida.

Repite también:
esperard la caida de las hojas

y el paisaje entreabierto se me cae de las manaos.,

es decir, la vida, en tanto que es ¢l paisaje, sc le cue.

En “T.S.H.” (telegrama sin hilos) sélo sc repite sin sustituciéon, un
tnico lexema:
las estrellas arrajan sus programas

una estrella de oro

Los mensajes de este telegrama sin hilos seguramente son

estrellas.

Si hay sustitucion en:
T.S. H. (telegrama sin hilos)

recogen los mensajes inaldmbricos

asimismo en:

- de algiin adios deshilachado
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En “Primavera™ no sustituyce el lexema ‘corazon’:

y el corazon despiertu a las vultimas cosas

yel mareo de los puertos dentro del corazén
que si cs sustituido aqui mismo en los siguicntes versos:

su imagen repentina me estremece en lo hhondo

La ausencia es el perfume que me deja en el pecho
y este ultimo lexema es sustituido. a su vez por:

mientras que descifie su busto de suspiros

Siendo ‘corazon’ un lexema que s¢ repite en forma idéntica y con

sindnimos frecuentemente; “la primavera’ es algo que ocurre en cl
‘corazon’, son suspiros del "busto’, pero también es ausencia en ¢l ‘pecho’.

“Suspiros® ¥y fausencia’ guardan también una relacion sinonimica.

La sustitucion Iéxica sinonimica. como acabamos dc obscervar, nos
permite situar los elementos focales por medio de los cuales se construye
el texto y que nos ayudaran a precisar cudles son los temas de estos cinco

poemas, una vez detectados los campos asociativos o semanticos en los
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que se desenvuclven estos textos de Maples Arce. Es evidente que este
tipo dc sustitucion manifiesta el grado de coherencia de un texto, pues los
sindnimos cohesionan la temadtica de un texto determinado. como los

poemas que acabamos de analizar.

4.1.2. Sustitucion pronominal.

Uik

a elementos especiales para sustituir; son conocidos como
proformas, cuya funcién consiste, precisamente, en sustituir a un clemento
léxico dentro del mismo texto. Hay esencialmente tres tipos: proformas

lexicales, pronombres y proadverbios.

4.1.2.1. Proformas lexicales

Son clementos especializados en la sustitucion.  Pretenden ser
sustitutos universales, por cjemplo, los proverbos.  El verbo “hacer®
aparentemente puede sustituir a cualquier otro verbo, pero ya hemos
advertido que no es asi: ¢l verbo *hacer™ no sustituye los verbos de tipo

copulativo. De igual modo las proformas nominales

y ‘persona’
son tomadas como super-hiperonimos con una extension o alcance muy
amplio. mas que como sustitutos universales. Il uso de estas proformas

es muy lrecuente en los textos analizados.

<
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La posibilidad de utilizar proformas lexicales [...] obedece a principios diferentes a los
que rigen ¢l funcionamicnio de las «proformas verdaderasn y pucede considerarse mas
bien como un fendmeno de sustitucion léxica (por hiperonimia).*

Las protormas lexicales exigen, regularmente, el uso de una

verdadera proforma, por cjemplo, ‘hacer’ va acompafiado, frecuentemente,

de la proforma ‘eso’. Asimismo, ‘cosa’ va compadado de un

demostrativo.

Este tipo de elementos aparecen frecuentemente ¢n los poemas de

Maples Arce que estamos analizando. Sustituye toda una serie de

sintagmas con la proforma *cosa’ en ¢l poema Y nada de hojas secas..

(En tanto que un poera,
caolgado en la ventana.

se muere haciendo gargaras

de plata

elecirizada,

subido alos peldanios de una escala
cromdtica,

barnizo sus dolencias con vocablos azules,

» anclada en un lerargo de cosas panordmicas
su vida se evapora lo mismo que un perfume).

4’ Bernardez. Enrique. Op. cit., p. 107,




En este caso, evidentemente cosas sustituye a los sintagmas
anteriores (a colgado en la ventana, haciendo girgaras de plats
eleetrizada y subido a los peldafnos de una escala cromadtica) y a otros

mas.

En realidad las proformas lexicales mis que sustituir un lexema,

sustituyen a todo «¢l sintagma.

Aqui mismo cosa sustituye a un sintagma teniendo como

acompaiiante a un adjetivo posesivo:

- Mitristeza de antes es la misma de hoy.
- Hi siempre con tus cosas,

s esté sustituyendo o mi tristeza de antes; sin

s qui

donde tus coss
embargo, no podemos afirmar tal cosa con plena seguridad, en tanto que
cosias es agui un campo vacio, ¢s decir, vs todo y nada. es algo impreciso;
se trata de una indeterminaciéon en el texto. que ha de ser Henada por el
lector; con ello hacemos notar que cada lector llenara este vacio de
diferenie manera, pues cada lector tienc su propio horizonte cultural, su

propia experiencia.



La proforma cosa aparcce nuevamente en:

la elegancia de todas las cosas amarillas.

En *Cancién desde un acroplano™ la proforma cos

s¢ presenta

también como una indeterminacién textual:

Hojeando tu perfiume se marchitan las cosas

Mas

arde aparcce la proforma tedo, que también causa sensacién

de vacio en cl texto:

Todo es desde arriba
hoy que todo se apoya en tu gargania
¥ todo equivocado de suenios y de imdgences

También emplea la proforms

algo en este texto:

Algo esta aconteciendo alla en el corazan.

Es muy singular que aparczcan tantas proformas en este texto. lo

que nos obliga a pensar que ¢s muy indeternminado. tiene muchos vacios v

esto propicia una mayor participacion por parte del lector, e incluso e

exige una mayor reflexion. Pars la literatura  mexicana. en  estos




momentos (cuando surge el estridentismo), las indeterminaciones textuales

son desconocidas, por eso Maples Arce es un innovador.

En “Primavera™ la proforma “cosa’ sustituye, el mensaje de todo el

poema:

El jardin alusivo se envaguece de esperas
y el corazon despieria a las 1iltimas cosas.

Parece que en lugar de punto y aparte fueran dos puntos, ya que
cosas se refiere a todo lo que acontece y que se expone en ¢l resto del

poema:

Un soplo de radiolas

avienta hacia nosotros

sux rumores de vidrio.

Los poetas comentan la renuncia del dia.
Las calles vagabundas regresan del exilio.

En los otros poemas de Maples Arce que analizamos no aparecen

proformas.
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4.1.2.2. Pronombres.

Dec los pronombres personales, sélo los de tercera persona son
sustitutos textuales, ya que los de primera y segunda persona se reficren a
algo contextual, a los participantes presentes ¢n el acto comunicativo.
También los pronombres reciprocos. reflexivos, relativos, indefinidos y

posesivos cumiplen una funcién sustitutivie.

E] pronombre mas empleado por Maples Arce en estos textos es el

relativo; ocasionalmente utiliza el poscsivo y los otros no aparccen.

En “‘Esas rosas cléctricas...” sélo sustituye cafés con un pronombre

rclativo que introduce una oracion subordinada adjetiva:

Esas rosas eldctricas de los cafés con misica
que extilizan sus noches con poses operisticas,

asimismo en:

me galvaniza una de estas peilidas “isticas™
que desvelan de balde sus oferas dramdticas

Hace cl mismo tipo de sustitucion en:

el amor, que e¢s un ficil juego de cubilete




En Y nada de hojas secas...” también sustituye a través del

pronombre relativo:

se derramua en la calle de este barrio incoloro
Por donde a veces pasan repartiendo programes
Y ex una clara miisica que se oye con loy ojos

- La vida es 56lo un grito que se me cuelga al cuello
lo mismo que un adiis.

(Su voz
tiene dobleces romdnticos de felpa
que estuvo mucho tiempa guardada en nafialinag

dondce también ¢l su de *Su voz® esta sustitwyendo a la amada; es la voz de

clla.
En “Cancion desde un acroplano™ utiliza un pronombre relativo para
sustitir:

yla vida
ex el aplauso que resuenc
en el hondo latido del avion.

Tambidén utiliza un posesivo en:

iudades del norte
de la América nuestra

tuya y mia



donde tuya y mia estd por nuestra. Estc es un recurso para otorgar mayor

énfasis al pronombre posesivo, pucs no seria necesario repetirlo.

Emplea ¢l relativo donde para sustituir:

azules litorales

del jardin oceanografico
donde se hacen sefiales
los vapores mercantes

En este caso, donde sustituye a azules litorales,

En “T.S.H.” so6lo hay una sustituciéon mediante pronombre relativo:

Mujeres nanfragadas
que equivocaran las direcciones
trasarlanticas;

donde que sustituye a mujeres naufragadas.

Ocurre 1o mismo en “*Primavera™, donde s6lo hay una sustitucion:

La ausencia es el perfume que me deja en el pecho.
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Podemos suponer que su frecuente sustitucion por medio de
pronombres relativos. formando oraciones subordinadas adjetivas, tiene la
intencion de ampliar los significados. La poesia emplea preferentemente
¢l adjetivo acompafando a un sustantivo para crear imdgences sintéticas.
El hecho de que Maples Arce use Ia oracidon adjetiva con recurrencia en
SUS teXtos es una innovacién. Este tipo de construccion gramatical es la

forma de adjctivacion oracional que permite extender los significados.

4.1.2.3. Pro-adverbios.

Sustituyen elementos con funciéon adverbial.  Pucden sustituir ya

sea a un adverbio simplc o a un sintagma adverbial.

En “Cancion desde un acroplano™ los proadverbios aparecen antes
del sintagma adverbial o adverbio al que sustituyen, ¢s decir, se trata de

una catialora.

Aqui, desde exte bBorda,
esperaré la caida de las hojas.

Aqui sustituye al sintapma adverbial desde esta borda. Lo mismo sucede en:

Algo esta aconteciendo alld en ¢l corazon,
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donde alls sustituye al sintagma en ¢l corazén. Tanto alld como aqui son
formas wvacias; alla y aqui nos indican cualquier lugar. Nuevamente
encontramos puntos de indeterminacion en los poemas de Maples Arce.

En los otros poemas no hay sustituciéon por medio de proadverbios.

4.1.2.4. Pro-oraciones.

Son sustitutos de oraciones completa: Su referencia esta en los

demostrativos.

En los textos de Manuel Maples Arce no aparecen pro-oraciones,
porquc estas formas sintctizan  toda una seric de sintagmas que son
cxplicativos. Solo es necesario resumir en la narrativa, no en la pocesia,

por cso en los pocmas de Maples Arce no ticnen lugar las pro-oraciones.

<4.1.3. Elipsis.

Esta figura también sustituye. pero el sustituto es cero; es decir,
cuando en una frase constituida por dos (o mas eclementos). uno de cllos
desaparcce, €l otro (los otros) adquiere la significacion total, por ejemplo.
en latin mala matiana era un tipo especial de manzanas; cn el sintagma lo

que hacia referencia a manzana es mala (de malum-mali) y matiana
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designaba una clase de manzanas: los cambios semanticos hicieron que de
estas dos palabras s6lo quedara una con el significado de todo el sintagma,
gracias a la contigilidad; es decir, sc ¢lidio un elemento y ¢l otro sustituyd
a toda la frase. En general, la clipsis sustituye a cualquier forma
lingdistica, pero suele limitarse a aquellos elementos que  pueden
reemplazarse con proformas. l.a clipsis solo ¢s posible cuando el

elemento clidido es perfectamente identificado por el receptor, es decir.

cuando se encuentra explicitado en et acto lingiiistico

En Y nada de hojas sceas™ encontramos:
barnizo sus dolencias con vocabloy azules
donde el sujeto esta celidido sin que por ello deje de tener sentido la
oracion completa, pues ¢l verbo lo estd marcado; la morfologia verbal nos
conduce a pensar que el sujeto es yo.
Dentro de este mismo poema en el siguiente verso:

-7 siempre con tus cosas

esta clidido ¢l verbo ‘dices’ (10 siempre dices tus cosas). que no es

necesario explicitar, porque se encuentra presupuesto en cl contexto del
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dislogo introducido. Siempre que la situacién comunicativa se establece

mediante el dialogo hay clipsis, porquc ¢l hablante presupone que su
interlocutor se encucntra dentro del mismo cédigo y que, por lo tanto, sabe

de qué se estd hablando.

En una frase como:
- 1Oh poera, perdon!

se tiecnde a considerar como sujeto el vocativo; pero con respecto al verbo,

si podemos decir que hay elipsis, pucs no tenemos una expresion verbal
propiamente dicha. El verbo es, en realidad, ‘perdonar’, y se perdona
siempre a alguien; este verbo es de régimen pronominal (perdéoname,
perdonalo. etc.). Lo elidido no es el verbo en su totalidad, sino la
pronominalizacion. Sin embargo, cabe pensar que no es “perdéoname, sino
‘te pido perdon’ y entonces lo elidido seria ¢l pronombre objetivo directo y

el verbo “pedir™.

En ¢l verso:

Hablemos de otra cosa. te lo ruego

se elide el sujeto nosotros, marcado por la terminacién verbal.



En *“Cancién desde un acroplano™ se elide varias veces ¢l

pronombre personal de sujeto “yo'.
Estoy a la interperie
Tengo las manos
Esperaré la caia de las hojas
Al Hegar te entregaré este viaje de sorpresas
Hojeando 1 perfinme se marchitan las cosas
lanzard la candidatura de 1 amor
mientras capitalizo tu nostalgia

sostengo ef pulso de mi canto
Yl paisaje entreabicrio se nte cac v las manos.

Todos los casos son claros 2 excepcion de Haojeando tu perfinne..
s¢ trata de una oracién subordinada temporal (cuando hojeo tu perfume);
de esta mancra ha quedado claro que se elide ¢l sujcto *yo'. También se

clide ¢l pronombre personal ta en:

acaso Horas sobre la palabra otonio

Aunque ¢l sujelo no aparcce explicitamente en este verso  se
sobreentiende. ya que se  marca con la terminaciéon verbal. La lengua
espailola regularmente suele no explicitar ¢l sujeto, cuando se trata de
pronombres personales. y cuando aparece es enfatico. Maples Arce, al
clidir los pronombres personales. sélo esti siendo coherente con el

espaiiol.



También se omiten otros sujctos como *Todo’, al que le hace falta

el verbo ‘es”:

Cancion
Sorecida
de las rosas aéreas,
propulsiorn
entusiasta
de las hélices nuevas,
metdfora inefable despejada de alas.
Caniar.

Cantar.
Todo es desde arriba
equilibrado y superior,

El *Todo es’ de la dltima estrofa es el sujeto que se eclidié en toda la
cadena de frases nominales anteriores. Ya obscrvamos que “todo’ es una
proforma vacia causante de indeterminacion textual. Al percatarnos de
qQuc esla proforma se repite por medio de una elisién en este texto,
ascguramos la profunda indeternminacion que hay c¢n el poema. Maples
Arce nos tiende una trampa muy suspicaz. puesto que no sélo evade llenar
por su propia cucnta ¢l vacio suscitado por esta protforma, sino que,
punto de indeterminacion  en ese mismo

ademads, la omite parat crear un

vacio.

Hay elisién también en *‘New-York, Chicago, Baltimore’ sujeto del

predicado nominal ‘Ciudades de la América nucstra’, por lo que el verbo
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*ser’ estda omitido. Asimismo, omite cl verbo ‘estar’ en ‘y todo esti

cquivocado de sucilos y de imdgenes’ y en * La soledad

apretada

contra el pecho infinito™.

En los siguientes versos:

Reglamenta el gobierno los colores del dia.,
puertos tropicales

del Atlantico,

azules litorales
del jardin oceanogreifico,

sc pucde pensar que lo elidido en los versos siguientes es ¢l verbo
‘reglamenta’ y que se trata, por 1anto. de una enumeracidon, o bien que son
aposiciones de colores del dia. En efectol se presenta ia ambigiedad.

En ¢l verso:

Lays estuciones g

sc elide el verbo auxiliar ‘estan’. y esto. seguramente, es para otorgarle
mayor movilidad al verso. pues “estar’ ¢s un verbo estatico, micentras el

gerundio solo es mucho mas dinamico y nos proporciona la idea de algo

no acabado. sino cn proceso. Aqui ¢s importante seialar que la cinestecia



es fundamental para la vanguardia, sobre todo e¢n el caso futurista. No
debemos olvidar que ¢l estridentismo abreva en el futurismo; ¢l poema
debe dar cuenta del mundo cambiante en el que vive el hombre
contemporaneo: la prisa de las ciudades, los movimientos acelerados de
las maquinas y los procesos continuos de las modas y, por supuesto, el
cardacter efimero de la vida. Ya hemos visto anteriormente que Maples
Arce sc preocupa mucho por la fugacidad de las cosas, al hablarnos de
cémo palidece la amada, de cémo se marchitan las flores, de cémo se

sccan las hojas, etc. Hay elision verbal en:
y el mareo de los puertos dentro del corazén

donde es muy claro que ¢l verbo ‘estar’ se elide para que el verso sea mas
abierto, es decir, que no sc encuentre determinado por un verbo, sino que
el lector coloque alguna e las posibilidades: sentir, hallarse, estar. Esto

mismo sucede en:

De pronto el desenlace oscuro de la cdélida.

En *“TSH se clide ¢l sujeto “el corazén’ y el verbo tes™:

El corazon
me ahoga en la distancia.
Ahora es el "Jazz-Band "
de Nueva York:
son los puertos sincronicos
Norecidos de vicio
y la propulsion de los motores



en donde ‘el corazén' es el sujeto de los subsiguientes predicados

nominales, de los cuales, al altiimo le falta, ademas, el verbo.
En “Primavera” elide ¢l sujeto “yo' frecuentemente:

La pierdo en la espesura

Yy nuevamente vuelvo

Apuesto a su sonrisa en ¢l juego de pokar
Cuando pongo en sus manos

Los cjemplos que hemos visto nos llevan a concluir que “estar” y

‘ser’ son los verbos de omision por excelencia en virnud de su funcién

predicativa. Son verbos estiticos, clausuran toda  posibilidad - de

dinamismo. 1 me¢nos que se construyan como auxiliares de perundios.
Maples Arce quicre evitar la estaticidad para darle libertad al poema, asi
como para mostrar la impermancencia del mundo contemporanco. Esia es

la razén por la cual omite estos verbos. No explicita tos sujelos, sobre todo

los representados por pronombres personales, porque este es también un

fenomeno natural en la lengua espafiola.
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4.2, Relaciones semainticas cntre lexemas: homonimia, antonimia,

hiponimia ¢ hiperonimia, y redes multidimensionales de palabras.

En los textos de Maples Arcc registramos y no localizamos

homoénimos.

4.2.1. Antonimia.

Aqui haremos un analisis de la antonimia relativa, ya quec la
antonimia absoluta es imposible, sélo se propone a nivel tedrico, ya que en
la realidad lingiiistica no ocurre. La antonimia relativa es una relacion de
oposicidn gradual, en cuyos extremos se hallan los términos antagonistas.
En los pocmas dc Manuel Maples Arce encontramos los siguientes
anténimos:

IEn el poema Y nada de hojas secas ., por cjcxnpio:

(La mafiana romcintica, como un ruido espumuoso,
se derrama en la calle de este barrio incoloro

barnizo sus dolencias con vocablos azules,

En el jardin morado
se rompe el equilibrio fragante de una flor.
La elegancia de todas fas cosas amarillas
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Azules, morado y amarillas se oponcn a incoloro, ya que lo
carente de color es incoloro y tanto azules como morado son expresion
del color. Son anténimos relativos debido a que no necesariamente lo *no

azul® es incoloro. También se oponen:

- Mi tristeza de antes es la misma de hoy.

Antes y hoy son adverbios que expresan una relaciéon temporal

opuesta. Ambos sc refieren a ‘tristeza® a través de una construccién

prepositiva o de modificador indirecto.

L.as rclaciones de contraricdad que acabamos de obscrvar cn cste
pocma nos indican que el texto se construye con basc en oposiciones,

debido a que son clementos cuya presencia ¢s recurrente en ¢l poema

{véase sustitucion iéxico sinonimica), y desencadenan el tema.

Podemos observar que “Cancion desde un acroplano™ se oponen:

A, dexsde esta borda,

experaréd la carda de lay hojas.

Al Hegar te entregard este viaje de sorpresas.
equilibrio perfe

10 de mi vuelo astronémico

Caida y vuclo son sustantivos ¢n oposicion: ambos son objetos

directos, aunque ‘de mi vuelo® se cncuentra cn aposicion y dentro de ella



funciona como modificador indirecto. También cste texto se encuentra
construido a partir de esta oposicién. Recordemos que caida se repite en el
poema, asi como también la palabra vueclo se representa con distintos

lexemas.

Los anténimos que encontramos en IS H.” son:

yen el audién inverso del ensuceiio,
se pierden las palabras

olvidadas

Las antenas insomnes del recuerdo
recogen los mensajes inaldmbricos
de algiin adids deshiluchado.

Olvidadas y del recucerdo son anténimos relativos porque, aunque
semanticamente indican lo contrario. no pertenceen a la misma categoria
de paltabra; olvidadas es. morfolégicamente. un adjetivo que funciona
como modificador directo de “palabras™: mientras que del recuerdo es un
sustantivo funcionando c¢omo modificador indirecto de “antenas

insomnes”’.
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4.2.2. Hiponimos ¢ hiperéonimos.

Los campos semanticos o asociativos, formados por medio de hiponimos ¢
hiperénimos, nos permitiran determinar los lexemas que aparecen con mas
frecuencia en los textos de Maples Arce y asi poder reconstruir ¢l

significado para descodificar ¢l mensaje o tema.

En “Esas rosas eléctricas...” encontramos los siguicntes campos

semidnticos:

ROSAS MUSICA

nombres poses

margaritas semifusas

orgquesta

ATRIBUTOS dibujo

eléctricas vals

deshojadas violin

palidas compascs

exoticas

franceses ATRIBUTOS

literaria operisticas

fermentados dramaticas
meiodico
teatrales
absurda
incandescente

RUPTURA ruidosa

estufa

isticas

pilas

académico
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Para Maples Arce las rosas son nombres deshojados, pdlidos,
exdticos, franceses, fermentados y literarios: son nombres que aparecen en

la musica que es una “pose”, un dibyjo, una melodia absurda, operistica,

teatral, es un melodrama, un ruido incandescente interpretado por una

orquesta que toca valses acompasados con semifusas por medio de

violines. En un ambicnte asi puede ocurrir todo: que aparczcan estufas,

isticas (palabra inventada por Maples Arce), y que un mesero pucda ser

académico.

Como hemos visto los dos grandes campos asociatives aluden a
‘rosas’ y a “muisica’; ambos son campos muy compactos, pero estan
estrechamente ligados por medio del lexema “eléctrica™. que los dos
tépicos comparten. El poema se¢ desarrolla con la permanencia de estas
asociaciones; sin embargo. hay clementos de ruptura desde ¢} principio del
poema; tales clementos introducen en el texto nociones impertinentes,
cuya cuUspide se muestra con la irrupcion de la imagen del mesero
académico descorchando las horas.  IEstas impertinencias cn ¢l texto

permiten crear nuevos sentidos.

Sin duda, ¢l 1ema de este texto es la belleza acartonada, cursi y
afrancesada que sc ha cantado en la poesia tradicional mexicana que, para

Maples Arce, €s una “pose”, a la que intenta opacar con 1o no coherente.
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Para claborar los campos asociativos predominantes en el poema

*“Y nada de hojas sccas...”

hemos recurrido a dos oraciones que nos

parecen fundamentales en cl texto, ya que marcan el comienzo y ¢l final de

Ia unidad poética. Las oraciones son:

La mafiana romiantica s¢ derrama

La mafiana, aténita, estalla

donde la primera se refiere a todo lo que representa la vida, mientras que la

scpunda se refiere a la muerte.

VIDA

barrio incoloro
palidez enferma
clara muasica

escala cromitica
dolencias

cosas panorimicas
tristera

501

blancura

erito

dobleces romanticos
cansancios ingravidos
clegancia

dolor

partitura

MUERTE
el alféizar
cl tintero

TRANSICION VIDA/ MUERTE
us cosas

otra cosa

cosas panoramicas
cosas amarillas

IMPRECISION

VER/ OIR
jardin  morado
barrio  ruido
incolare espumoso
ojos musica
escala gargaras
cromaitica de plata

AYER/ HOY
siempre

1ot




La vida es, segin la poesia de Maples Arce, un barrio incoloro. es
enfermedad, es una clara musica. una escala cromatica, una dolencia, todas
las cosas panoramicas; tambicn es tristeza, sol, blancura, es un grito, un
cansancio. la elegancia, ¢l dolor y una partitura; es decir, la vida es
romantica. Mientras que la muerte es ¢l alféizar y un tintero

derramandose.

Entre la vida y la muerte hay muchas cosas imprecisas, pues no
sabemos a qué se refiere con ‘tus cosas’, ‘otra cosa’, e¢te; son puntos
vacios, como ya hemos anotado anteriormente. También entre la vida y la
muerte hay muchas cosas que se ven y se oyen. sin embargo, los limites
entre el ver y el oir se confunden y asi se crea una clara musica audible con
los ojos. El jardin morado es la antesala de la muerte. Bl tiempo deja de
ser ayer u hoy para convertirse en un ticmpo perpetuo, cterno, marcado
con el lexema *siempre’. La estructura del texto se construye a partir de

las relaciones semanticas de contrariedad (antdonimos).

El tema de este poema es la vida que languidece para arrojarse
suibitamente, repentinamente hacia la mucrte, por eso la maiiana ¢s atonita,

es sorpresiva y, ademas, cestalla.
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Los campos seminticos que logramos determinar en “Cancion

desde un aeroplano™ son:

YO AEROPLANO TOU
operador interperic te

grandes sistemas manicomio
esta bor distancias
Ia aviacion otoilo
rosas aéreas perfume
propulsion tu recuerdo
hélices nucvas
arriba
vida
aplauso
subversion

El yo poético conduce ¢l acroplano en un vuelo que es un gran
sistema, una propulsion de hélices nuevas, un aplauso y una subversién,
Desde el acroplane pucde ver In vida, que es la imtemperice. y ambién

on, que esta cerea de la muerte,

puede observar a la amada carente de

que es wan frisgil como un perfume y de 1a que ya so0lo queda ¢l recuerda.

El tema es la velocidad de la vida contemporinea y su fupacidad.
La vida es, precisamente un viaje. una propulsion de hélices nuevas, un

momentinco aplauso. un sistema. pero también una subversion.
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Los campos asociativos de “TSH” (telegrama sin hilos) son:

TSH CAIDA
estrellas despeiadero
palabras pasos hundidos
reloj balcon

luna inalambricos
soledad deshilachado
antenas direcciones
mensajes auxilio

adiés hilos

mujeres internacionales
voces distancia
flores manicomio
pentagramas hallo

corazén mar
puertos
propulsion

cerebro
programas

Los telegramas sin hilos son programas o mensajes deshilachados

que se caen. se despenian: son palabras de mujeres pidiendo auxilio desde
un balcon, desde su soledad, donde se despiden diciendo udidos. Son voces
internacionales. salen de corazon vy del cerebro. Es el tiempo que

transcurre en el manicomio. Son flores ¥ estrellas que caen al mar,

El tema de este poecma es la soledad abierta, de balcones, de

despefiaderos, de locura en la que se encuentra inmerso ¢l hombre

contemporinco y desde donde pide auxilio.
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En -

rimavera®™ localizamos el siguiente campo asociativo:

PRIMAVERA
jardin lagrimas
esperas adids
corazon eXPresos
soplo tarde
rumor busto
renuncia SUSpiros
esperanza arboles
caricia sccrelo
imagen ausencia
blancura perfume
pecho espesura
vida deportes .
lunas sonrisa
juego lecturas
musica sombras
Mareo pucrtos
corazon

La primavern os algo que ocurre en el corazon. es una espera, un

soplo. un rumor. El corazon tiene la esperanza de una caricia, una sonrisa

de la imagen del ser amado. En la primavera florceen los drboles, todo se
desborda de vida, de lunas. El corazon oye muasica, suspira, sufre marcos.
La primavcera es un juego, espesura, perfumes, lecturas y deportes. Pero la

primavera lambién ¢s una renuncia,  ausencia. lagrimas, un adios de un

expreso o de un pucrto, una sombra. un secreto. Bl tema del texto es,

evidentemente. la melancolin que se experimenta al recordar un amor, ya

que el amor es la esperanza que tiene ¢l corazdn de obtener una caricia de
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1a imagen amada; ¢l amor es un marco y un deporte, es la alegria de una

sonrisa, pero también es el dolor de 1a renuncia, de la ausencia y del adiés.

Como podemos observar 1os campos semanticos nos permiten
determinar los temas que trata el autor. En la poesia de Maples Arce
tienen lugar los grandes temas de la precocupacion humana: la vida, Ia
muerte, la soledad y ¢l amor. Se refleja, ademas, la intencion del poeta de
mostrar ¢! mundo y la socicdad que lo circunda, y asi nos pinta una
socicdad mecanizada con la irrupcion del avion. el telégrafo, las pilas
cléctricas, los catalogos Osram, los expresos.etc. Es muy importante en
Maples Arce 1a nocion de movimiento, de vinje, de vuelo, la idea de alwura.

El viaje constante representa la escapatoria, la evasion de una realidad

trastornada,. como 1a realidad del siglo XX. La presencia de imagenes de
altura causan sensacion de libertads la eseriura, en general, y 1a poesia, en

particular son acciones liberadoras para el pocta. Asimismo, Maples Arce

revela en sus extos una gran preocupacion por la muasi

por el ritmo: ¢l
sonido refleja el ruido aturdidor de la ciudad y le otorga  estridencia a los

poemas.  Las imagenes de  color tienen una fuerte presencia en estos
poemas, que cvocan la

constante  influencia de las artes plasticas.

Ocasionaimente juega también con ¢l olor, creando imagenes sinesiésicas.




4.3. Orden sintictico.

4.3.1. Topicalizacion.

Para hacer ¢l analisis de tema y rema cn los pocmas de Maples Arce,

primero  fragmentaremos  los  poemas en  sus  distintas  estrofas  y
analizaremos las oraciones gue aparecen en cada una para segmentar los
elementos que corresponden al tema y al rema. Como ya hemos explicado
anteriormente, ¢} tema generalmente coincide con ¢l sujeto y el rema con
el predicado. Soélo nos referiremos al niacleo nominal y al nicleo verbal,
evitando los modificadores que los acompaiian, para hacer mas claro y

preciso el analisis.

La informacion del poema “isas rosas eléetricas...™

o
I

cncuentra

estructurada de 1o siguiente manera:

Esas rosas cléciricas de los cafés con musica

que estilizan sus nochexs con “poses”™

languidecen de muerie, comao lus semifisas,
entanto que en la orgnesta se encienden anilinas

¥ bosteza la sifilis entre tnbos de estfa.
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En este poema los temas son: ‘esas rosas eléctricas’, que se repite
en la oracion subordinada adjetiva, a través del nexo ‘que’; también son
temas: ‘se encienden’ y “bosteza’, correspondientes a los predicados de las
dos ultimas oraciones. Los

remas, por su  parte, s¢  cncuentran

representados por ‘languidecen’, *estilizan”, ‘anilinas’ y *la sifilis’.

Equivocando un salto de trampolin, las joyvas
se confunden estrellas de catdlogos Qsram.

Y olvidado en ¢l hombro de alguna margarita,
deshojada por todos los pocilas franceses

me galvaniza una de estas pdlidas “isticas”
que desvelan de balde sus ojeras dramdticas,

¥ un recuerdo de otoiio de hospital se me entibia.

La informacién conocida o vieja en esta estrofa equivale a “las
joyas’ (sujcto de la oracion). ‘galvaniza® (predicado), ~palidas isticas’
(sujeto de la oracidon subordinada adjetiva) ¥y ‘un recuerdo de otofio”
(sujeto).

Y entre sorbos de exoticos nombres fermentaduos,
el umor, que es un facil juego de cubilete,
prende en una absurda figura literaria

el dibujo melddico de un vals incandescente.
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El tema es: ‘el amor™ wanto en la oracion principal. como en la
oracién subordinada adjetiva. Y el rema: “prende’ (predicado de fa oracién

principal) y ‘es un ficil juego de cubilete” (predicado nominal).

El violin se accidenta en sollozos reatrales.

y e atraganta un pdjaro los idiimos compas,

Este techo se lueve.
La noche en el jardin
se da roques con pilas eléctricas de éier,

yila luna esta al nitimo grito de Paris.

l.os temas son: ‘el violin® (sujeto), *se atraganta® (predicado), ‘este
techo” (sujeto). “la noche’ (sujeto). v “la luna® (sujeto). Y los remas son:
“se accidenta’ (predicado), “un pajaro’ (sujeto). *se llueve” (predicado), ‘se
da toques” (predicado), y “esta al Gltimo grito de Paris’ que ¢s el predicado

nominal y se trata de una frase hecha.

En la sala ruidosa,

el mesero académico descorchaba las horas.

El tema es *¢l mesero académico’ (sujeto de la oracién) y el rema

es “descorchaba’ (predicado).

109



Y nada de hojas secas...”

(La marana romcdintica, como un ruido espumoso,
se derrama en la calle de este barrio incoloro
por donde a veces pasan repartiendo programas,
yes una clara musica que se oye con los ojos

la palidez enfermea de la super-amade.

‘La mafana romantica’ es el tema, debido a 1a posicién que ocupa
en la oracidén y corresponde a la funcién de sujeto gramatical: el rema es
‘se derrama’, equivalente al predicado. En la siguiente oracién el tema
esta representado por ‘ellos’ que es el sujeto expresado en la terminacion
verbal ‘pasan’, en tanto, el rema del verbo es ‘pasan repartiendo’. El rema
de la siguicente oraciéon es la frase nominal ‘es una clara masica® que
expresa un atributo del sujeto; es decir, se trata de un predicado nominal,
por lo que ¢! verbo (copulativo) no es ¢l nucleo del predicado, sino un

nexo. Ef tema es el sujeto, ‘la palidez enferma...’.

En tanto gue un pocta,
colgado en la ventana,

se muere haciendo gdrgaras
de plata

electrizada
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El tema de esta oracién es ‘un pocta’ que corresponde al sujeto;

mientras que el rema es “se muere’ (predicado).

Subido a los peldafios de una escala
cromdtica,

barnizo sus dolencias con vocablos azules,

Yy anclada en un letargo de cosas panordamicas,

su vida se evapora lo mismo que un perfume.)

El tema de la primera oracién es ‘yo© (sujeto implicito) marcado
por la terminacion verbal del verbo *bamizo™; ¢l tema de la otra oracidn es
*su vida® (sujeto). Y los remas respectivos son: “barnizo” (predicado) y *se

evapora’ (predicado).

~Mitristeza de antes exs la misme de hoye
~Ti siempre con tuy cosas.

-Qh pocta. perdon!

En ¢l primer verso, ¢l tema es *mi tristcza” (sujeto de la oracién), y
el rema ‘es la misma de hoy' (predicado nominal). En ¢l siguiente verso,
tema sc expresa cn ‘i’ (sujeto), y el rema ‘siempre con tus cosas’ que ¢s

una frase hecha. En ¢l altimo verso, es muy dificil determinar ¢l tema. ya



que se trata de una construccién muy ambigua, como advertimos al hacer

el andlisis de elision, pero sugiere multiples posibilidades, puesto que las

tres palabras son multivocas en cualquier contexto.

(En el jardin morado

se rompe el cquilibrio fragante de una flor.)

Donde el tema es ‘se rompe’ (predicado), y el rema ‘el equilibrio®
(sujeto).
La vida es sélo un grito que se me cuelga al cuello

lo mismo que un adios.

El tema es “la vida' (sujeto), y ¢l rema “es solo un grito” (predicado
nominal de la oracion principal); en la oracion subordinada, el tema es “un
grito’ (sujeto de Ia oracién subordinada), y cl rema es sc cuclga’,

(predicado de la subordinada).

(Su voz
tienc dobleces romdnticos de felpa
que estuvo mucho tiempo guardada en naftatina,
y duerme en sus cansancios ingrdvidos de enfermua,

la elegancia de todas lus cosas amarillas.
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Donde los temas son: ‘su voz' (sujeto de la oracion principal).
*felpa® (sujeto de la oracion subordinada). y “duerme’ (predicado). En
tanto que los remas equivalen a ‘tiene’ (predicado). “estuvo guardada’

(predicado). y *la clegancia de todas las cosas amarillas® (sujeto).

Y mientras la maiiana, aronita de espefos
estalla en el ulféizar de la hora vulgar,
el dolor se derrama. lo mismo que un tintero,

sobre la partitura de su alma musical.)

Los temas son: “la mafiana’ (sujcto) y ‘el dolor’ (sujeto). Los

remas: ‘estalla’ (predicado) y *se derrama’ (predicado).

En ¢l poema “Cancion desde un acroplano™ las  estructuras

sintacticas se organizan asi en la primera estrofa

Estoy a la interperic

de today lax estéticas:
operador siniestro

de los grandes sistemas,
tengo las manos

Henas

113



de azules continentes.

Los temas (sujetos) no se encuentran explicitos, estan marcados por
la terminacién verbal de ‘estoy’ y “tengo’; asi el tema de ambas oraciones

es ‘yo’. Los remas son los predicados *estoy’ y “tengo’.

Aqui, desde csta borda,

esperaré la caida de las hojas.

La aviacion anticipa sus despojos,
¥ un punado de pdjaros

defiende su memoria.

Son temas: ‘yo® (sujeto), marcado por la terminacion verbal de
‘esperaré”; ‘la aviacion’ (sujeto), ‘un puiiado de pajaros’ (sujeto). Y los

remas respectivos  son: ‘esperaré’  (predicado), ‘anticipa® (predicado),

‘defiende’ (predicado).

Cancion

Slorecida

de las rosas aéreas,
propulsion

entusiuste



de las hélices nuevas,

metdfora inefable despejada de alas.

La estructura estd constituida por un conjunto de frases nominales

relacionadas mediante comas. distribuidas en aposiciones.

Camar.

Camar.
Todo ex desde arriba
equilibrado y superior.
y la vida
es el aplauso que resuena

en el hondo latido del avian.

Son topicos: “todo’ (sujeto). tla vida® (sujeto), y el aplauso’ (sujetlo
de la oracion subordinada adjetiva).  Son comentarios: “e¢s equilibrado y
superior” (predicado nominal), s el aplauso” (predicado nominal). y

‘resuena’ {predicado de la oracién subordinada).

Subitamente
el corazon

voltea los panoramas inminentes:
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todas las calles salen hacia la soledad de los horarios;
subversion

de lay perspectivas evidentes,

looping the loop

en el trampolin romdntico del cielo,

efercicio moderno

en el ambiente ingenuo del poema.

la Naturaleza subiendo

el color del firmamento.

Los tépicos de esla estrofa son: ‘el corazén® (sujeto), ‘las calles’

(sujeto), ‘la naturaleza® (sujeto). Y los comentarios: *voltea’ (predicado).

‘salen” (predicado), ‘(esta) subiendo” (predicado).

Al ltegar te entregaré este viaje de sorpresas,
equilibrio perfecto de mi vuelo astrondmicor
11 estarcas esperdndome en el manicomio de la rarde

asi, desvanecida de distancias,

acaso Horas sobre ta palabra otoko.

Temas: ‘yo® (sujeto implicito) y ‘tt’(sujcto) que se repite en la

siguiente oracién. Los remas son: ‘te entregaré’ (predicado), ‘estaras
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esperandome en ¢l manicomio de la tarde’. predicado, y

(predicado).

Ciudacdes del norte

de la América nuestra,
tuya y mia;

New-York

Chicago

Baltimore.

*lloras®

En esta estrofa se cnuncia el tema, ya que es, como c¢n cl caso

anterior, un conjunto de frases nominales.

Reglamenta el gobicrno tos colores del dia,
puertos tropicaley

del Atldniico,

azules litorales

del jardin oceanografico,

donde se hacen sefiales

los vapores mercanies:

palmeras emigrantes.,

rio canibal de la moda,
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primavera, siempre tu, tan esbelta de flores.

Los remas son: ‘reglamenta’ (predicado) y todos los complementos
directos que lo acompafan, *se hacen seitales™ (predicado). Los temas son:

‘el gobierno®, (sujcto). y ‘los vapores mercantes’ (sujeto).

Pais donde los pdajaros hicicron sus columpios.
Hojeando tu perfume se marchitan las cosas,
¥ it lejanamente sonries y desrellas,

o novia electoral. carrousel de miradas!?
Lanzaré la candidatura de 1 amor

hoy que todo se apoya en tu gargania,

la orquesta del viento y los colares desnndos.

Algo estd aconteciendao alla en el corazaon.

Temas: “los padjaros’ (sujcto de la oracion subordinada adjetiva), *se
marchitan’ (predicado). "ta’ (sujeto). "yo' (sujelo), ‘todo’ (sujeto). y ‘algo’
(sujeto). Los remas: “hicicron® (predicado). “las cosas’ (sujeto), *sonries y

destellas® (predicados), “lanzaré” (predicado). ‘se apoya’ (predicado), y

‘esta aconteciendo’ (predicado).

Las estaciones girando
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mientras capitalizo tu nostalgica
Y rodo equivocado de suciios y de imdgenes;
la victoria alumbra mis sentidos

ylaren los signos del zodiaco.

Los 1opicos corresponden a: ‘las estaciones’ (sujeto), ‘yo’ (sujeto),
‘la victoria® (sujeto) y ‘laten’ (predicado). Los comentarios son: “(estan)
girando’ (predicado), ‘capitalizo’ (predicado), *alumbra’ (predicado) y ‘los

signos del zodiaco” (sujeto).
En la siguiente estrofa:
Soledad apreteda contra el pecheo infinito.

De este lado del tiempuo,
sostengo el pulso de mi canto;
1 recuerdo se agranda como un remordimiento,

el paisage entreabicrio se me cae de las manos.

los temas son: ‘yo' (sujeto) marcado por ¢l verbo *sostengo’, ‘tu recuerdo”
(sujeto) y ‘el paisaje” (sujeto). Los remas. por su parte, son: ‘sostengo’

(predicado), ‘sc¢ agranda® (predicado) y "sc cae’ (predicado).
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En el pocma “T.8.H.” la estrucuta sintaclica sc observa de la

siguiente manera

Sobre el desperiadero nocrurno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,

Yy en el audion inverso del ensuenio,

se pierden las palabras

olvidadas.

Los temas en la estrofa anterior corresponden a: ‘las estrellas’

(sujeto) y ‘se pierden’ (predicado). Los remas se expresan en: ‘arrojan’

(predicado) y ‘las palabras’ (sujeto).

TS H.

de los pasos
hundidos

en la sombra

vacia de los jardines.

Esta estrofa se nos presenta como un conjunto de frases nominales,

por lo que no hay informacion nueva, es decir, no hay rema; pero si hay

mnltiples sugerencias.




El reloj
de la luna mercurial

ha ladrado la hora a los cuatro horizontes.

Tema: ‘el reloj’ (sujeto de la oracidn). Rema:

(predicado).

La soledacdt
es un balcon

abierto hacia la noche.

Tema: *la soledad”™ (sujeto). Rema: ‘es un balcon

nominal).

En donde extarda ol nido

de exta cancion mecdnica?

Las antenas insomnes del recuerdo
recogen los mensajes
inhalambricos

de algnn adios deshilachado.

Tema: *las antenas® (sujeto). Rema: ‘recogen” (predica

‘ha ladrado’,

 (predicado

do).
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Mujeres naufragadas

§

que equivocaron las direcciones
trasatldnticas:

y las voces

de auxilio

como flores

estallan en los hilos

de los pentagramas

internacionales.

Los temas son: ‘mujeres naufragadas” y ‘las voces’ que equivalen
ambos al! sujeto de sus respectivas oraciones. Los remas son:

*equivocaron® y ‘estallan’, correspondientes al predicado.

El corazon

me ahoga en la distancia,

Tema: ‘el corazdn (sujeto). Rema: ‘ahoga’ (predicado).

Ahora es el “Jazz-Band"

de Nueva York: :

son los puertos sincronicos




Slorecidos de vicio

ylila propulsion de los motores.

Aqui hay una elision cvidente; el pocta intenta destacar ese ‘ahora’,
es decir, 1a sociedad contemporinea; pone énfasis cn ¢l y nos presenta
informacion nueva, a través de ‘el Jazz-Barned”, ‘los puertos sincrénicos’ y
‘la propulsién de los motores’. El tema, ‘el corazén’ de la estrofa anterior

se prolonga en csta otra estrofa.
El cerebro fondtico baraja

la perspectiva accidental

de los idiomas

FHallo?

Tema: el cerebro fonético” (sujeto). Rema: *baraja’ (predicado).

Una extrella de oro

ha ceaido en el mar.

Tema: ‘una cstrella de oro” (sujeto). Rema: *ha caido’ (predicado).
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El poema **Primavera™ tiene la siguicnte estructura sintactica

El jardin alusivo se envaguece de esperas

y el corazén despierta a las 1iltimas cosas.

Temas: ‘el jardin® y ‘el corazon’® (sujetos). Remas: ‘se envaguece’

y *despierta’ (predicados).
Un soplo de radiolas
avienta hacia nosotros
sus rumores de vidrio.

Tema: *un soplo de radiolas” (sujcto). Rema: ‘avienta® (predicado).

Los poetas comentan la renuncia del dia,

Las calles vagabundas regresan del exilio.

Temas: ‘los poetas’ y “las calles’ (sujetos). Remas: ‘comentan’ y

‘regresan’ (predicados).
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Una renue esperanza me Hevo a sues caricias:
S imagen repentina me estremece en lo hondo:
arnida su blancura en la tarde latente,

y mientras que descirie su busto de suspiros

los drboles alumbran nuestro secreto cosmico.

Los temas de esta estrofa se expresan en: ‘una tenuc esperanza’

(sujeto), *su imagen’ (sujeto). *anida’ (predicado), “ella” (sujeto implicito),
*los arboles’ (sujeto). Los remas se encucitran en: “llevo™ (predicado),
‘estremece” (predicado), *sus blancura® (sujeto), “desciie” (predicado), y

*alumbran’ (predicado).

La ausencia es el perfume que me deja en el pecho.
La pierdo en la espesura

de la vida moderna

» ruevamente vuelvo

al campo de deportes con sus lunas cadénticas.

Los temas son: *la auscncia® (sujeto), “clla® (sujcto), *yo’ (sujeto).
Los remas: ‘es el perfume’ (predicado nominal), ‘picrdo’ (predicado),

*vuelvo’ (predicado).
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Apuesto a su sonrisa en el juego de pokar,

lecturas de la misica anegadas de lagrimas.

Tema: *yo” (sujeto). Rema: ‘apuesto” (predicado).

Cuande pongo en sus manos
el cheque de mi adios.,

los expresos sondmbulos
despiden nuestras sombras,

»y el mareo de los pucrios dentro del corazén.

Temas: ‘Yo~ (sujeto) y ‘los expresos’ (sujeto). Remas: ‘pongo’

(predicado) y ‘despiden’ (predicado).

(Solfea la primavera

sus lecciones.)

Tema: *solfea’ (predicado). Rema: *la primavera’ (sujeto).

De pronto el desenlace oscuro de la célula.

Transaré con los pdjaros su recuerdo sangrante.

Tema: ‘yo’ (sujeto). Rema: ‘transaré’ (predicado).
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La topicalizacidon observada en los poemas de Manuel Maples Arce
nos lleva a concluir que la estructura sintactica de sus textos respeta el
orden Sujcto-Verbo-Objeto (SVO) de la lengua espaiiola. Casi todas las
oraciones de sus estrofas ticnen esta estructura, a excepcion de aquellas
que introducen una ruptura en ¢l texto con lo que se destacan puntos

indcterminados en ¢l discurso que ¢l receptor debera resolver.

s probable
que cl rcspclo a esa estructura contrasta conscicnlcl’ncnlc con 1a I"uplum

ideologica que aparenta el texto poético en cuanto a lo que dice.

La repeticion de esta organizacidn sintactica dota. de ritmo al texto.
La ruptura ritmica del texto se apoya en la topicalizacion de los
constituyentes para producir el concepto de ruptura caracteristico de los

movimientos de vanguardia.

Siendo la wpicalizacion una de las lormas de coherencin textual,
concluimos que los poemas de Manuc! Maples Arce son coherentes. ya

que se encuentran cohesionados por la organizacion sintactica natural de la

Iengua espaiiola., y dicha organizacion manifiesta que existe una ritmica

unitaria y constante a lo largo de sus poemas.
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4.3.2. Reconstruccion sintactica.

A continuacion  marcaremos ¢l sujeto y predicado en los poemas y

haremos su rcconstruccion, es decir, ordenaremos las oraciones en sujeto y
predicado; esto es para advertir que soélo scleccionaremos los elementos
nucleares.  Asimismo, determinaremos los elementos de sorpresa o de

ruptura, los llamados puntos indetcrminados del discurso, que aparecen

como formas de uso cotidiano. Los sujetos los marcaremos con cursivas,

los verbos con negritas y los elementos de ruptura los subrayaremos.

“Esas rosas cléctricas...”

Esas rosas eléctricas de los cafés con musica
quc estilizan sus noches con poses” operisticas
Ianguidecen de muerte. como las semifusas,

en tanto que ¢n 1a orquesia se encienden anilinas
y bosteza la sifilis entre “tubos de estuta™,

Equivocando un salto de trampolin, las joyas
se confunden gstrellas de catdlapgos Osram,

Y olvidado en ¢l hombro de alpuna Margarita,
deshojada por todos los poctas franceses,

me galvaniza una de estas palidas “isticas ™

que desvelan de balde sus ojeras dramaticas,

y un recuerdo de otono de hospital se me entibin,

Y entre sorbos de exoticos nombres fermentados,
el amor, que es un ficil juepo de cubitete

prende en una absurda figura literaria

el dibujo melddico de un vals incandescente.

El violin se accidenta cn sollozos teatrales,

Yy se atraganta un pdjaro los ultimos compases.
Este techo se llueve.

La noche en el jardin
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se da toques con _pilas eléctricas de éter,
¥y la funa esti al ultimo wgrito de Paris.

En 1a sala ruidosa,
el mesero acaddémico descorchaba las horas.

Rosas languidecen

anilinas enciendcen

la sifilis bostezan

las joyas confunden
ticas galvan

recuerdo entibia

amor prende

violin sc accidenta

pdjaro sc atraganta

techo se llueve

noche se da

luna esti

mesero descorchaba

Las scparaciones nos indican que pertenecen a estructuras distintas.
El  primer grupo es que el introduce el texto.  Todos los sujctos son
femeninos, a cxcepeidn de recuerdo, ya que todos se refieren a “rosas”.
Los verbos ticnen gran similitud, ‘languidecen® ticne afinidad con
‘bosteza’ y con ‘confunden’, todos atuden a la relajacion. a la quictud; por
su parte, hay similitud entre ‘cncienden’, “entibia’ ¥ “galvaniza’™; ¢stos se
refieren al dinamismo. Ya habiamos advertido que Maples Arce suele
construir sus poemas a partir dc oposiciones: éste también ¢s un poema de

oposiciones. en tanto que las estructuras gramaticales reflejan relaciones



de contrariedad. E! segundo grupo introduce la segunda parte del poema;

sus verbos apuntan ideas de dinamismo, movimiento y precipitacion. La

altima oracién que marcamos esta aislada debido 2 que es un clemento

absurdo en el texto, recordemos que se trata de un mescro académido que

descorcha horas.

Las imdagenes que causan sorpresa o ruptura en el texto son formas

lingdisticas de uso cotidiano como se¢ puede percibir.  Esto es una
innovacion dentro de la poesia mexicana, ya que toda la tradicion poética

anterior habia considerado solo Ias imdgenes trascendentales, sublimes,

esquivando lo cotidiano de la vida del hombre.

“Y nada de hojas sccas...”

(La manana romdntica. como un ruido espumoso,
se derrama en la calle de este barrio incoloro
por donde a veces pasan repartiendo programas

¥ es una clara musica que se oye con los ojos

la palidez enferma de la super-amada.)

(En 1anto que w2 pocera,
colgado en la ventana,

se¢ muere haciéndo gargaras

de plata

electrizada,

subido a los peldaiios de una escala

cromaltica,

barnizo sus dolencias con vocablos azules,

y anclada en un letargo de cosas panoramicas,
su vida se evapora lo mismo que un perfume.)

~Mi tristeza de antes es la misma de hoy.
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-T1 siempre con tus cosas.

=!1Oh, poeta, perddn!
(En ¢l jardin morado
se rompe ¢l equilibrio fragante de una flor)

-Sol, blancura,_ete., y nada de hojas secas.
-La vida es sélo un grito que sc me cuelga al cucllo
lo mismo que un adios.

Hablemos dec otra cosa,

te lo rucgo.
(St vos

tiene dobleces romanticos de felpa

que estuvo mucho tiempo guardada en naftalina,

y duerme en sus cansancios ingrividos de enferma
la elegancia de rtodas las cosas amarillas.)

(Y mientras /a maiiana, aténita de espejos,
cstalla en ¢l alféizar de 1a hora vulgar,

el dolor se derrama, lo mismo que un tintero
sobre la partitura de su alma musical.

la marniana romcintica se derrama

la palicdez enferma s

un pocta se muere
o) barnizo
st vida se evapors
mitristesza cs

I {dices)

el equilibrio... se¢ rompe
la vida cs
(nosotros) hablemos
o) rucgo
suovoz ticne

la elegancia. .. duerme
la maitana atinita estalla

el dolor
un tintero

sc derrama
se derrama

La primera oracién habla de una “maifiana romantica™ en la que la

enfermedad refiere el

concepto de la vida. Esta vida e¢s triste y



desequilibrada, caracteristica pertinente de lo romantico.  El altimo

desequilibrio de la vida se significa con la subita presencia de la muerte, a
través de el sujeto *‘la mafiana atdnita”. Enseguida tenemos “el dolor™ que

asume la funcién de sujcto.

tintero ¢s 1a muerte que o cubre todo al derramarse. Los predicados, por

su parte, corroboran la asombrosa cohesién que ticne ¢l poema tanto en la
estructura, como cn ¢l contenido.  Tres veces repite el predicado “se
derrama’ cuyo contenido semiantico guarda una estrecha relacion con la
ruptura, porque romper algo es causar un descequilibrio. Morirse es el
gran descquilibrio de la vida. Por otro lado, evaporase es fugarse,

desvanecerse, y dormirse es un desvanecimiento, asi como 1a muerte.

En este wexto los elementos marcados como sorpresivos relatan la
interaccion cotidiana, es decir, el didlogo. Esto s muy significalivo, pues
el poema nos habla de temas trascendentes como la vida. la muerte, el

limite entre ambas; pero. al mismo tiempo, canta la cotidianidad, porque la

vida y la muerie son cotidianas.

Por supuesto, la muerte ¢s dolorosa. El
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“Cancion desde un aeroplano™

Estoy a la interperic

de todas las estéticas;
operador sinicstro

de los grandes sistemas,
tengo las manos

llenas

de azules continentes.

Aqui, desde esta borda,
esperaré la caida de las hojas.
La aviaciion

anticipa sus despojos.

Y un puhado de pdjaros
defiende su memoria.

Cancion

florecida

de las rosas adreas,

propulsién

entusiasta

de las héli nuevas,

metafora inctable despejada de alas.

Cantar.

Cantar.
Todo es desde arriba
cquilibrado y superior.
y la vide

es el aplauso que resuena
en el hondo tatido det avion,

Subitamente
el core
voltea los panoramas inminentes;

todas las calles salen hacia la soledad de los horarios;
subversion

de las perspectivas evidentes:

looping the loop

en el trampolin romantico del cielo,

ejercicio modemo
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en el ambiente ingenuo del poema:
la Naturuleza subiendo
el color del firmamento.

Al llegar te entregaré este viaje de sorpresas,
cquilibrio perfecto de mi vuelo astronémico;

1 estarsis esperandome en €l manicomio de la tarde,
asi, desvanecida de distancias,

acaso. lloras sobre la palabra otoiio.

Ciudades del Norte

de la América nuestra,
tuya y mia;

New-York
Chicago,

Reglamenta ¢/ gobierno los colores del dia,
puertos tropicales

del Atlantico,

azules litorales

del jardin oceanogriifico

donde sc hacen sciiales

l{)&' Yapores mercanics;

palmeras emigrantes,

rio canibal de 1a_ maoda,

primavera, stempre ta, tan esbelta de flores.

Pais donde lus pajaros hicieron sus columpios.
Hojeando t perfume se marchitan lay cosas.
y 22 lejanamente sonries y destellas,

10h novia electoral, carroussel de miradas!
Lanzaré la candidatura de te amor

hoy que todo se apoya en tu garganta,

la orquesta del viento y los colores desnudos.
Algo esta aconteciendo alla en ¢l corazén.

Las estaciones girando

mientras eapitalizo tu nostalgia,

v fodo equivocado de sueiios y de imagenes:
la victoria alumbra mis sentidos

y laten los signos del zodiuco.
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Soledud apretada contra el pecho infinito.

De este lado del tiempo.

sostengo el pulso de mi canto;

11 recuerdo se ahoga como un remordimiento,

y el paisaje entreabierto se me cac de las manos.

(Yo) estoy

o) tengo

o) esperaré

La aviaciin anticipa

un puiado... defiende

todo cs

la vida cs

¢l corazoén voltea

las calles salen

la naturcleza  subiendo

O0) cntregaré

11: estaris csperando
(111) licras
New-York ... son

el gohicrno reglamenta
lus vapores s¢ hacen
primavera eres

los pdjaros hicicron

o) hojecando

las cosas s¢ marchitan
11 sonries y destellas
novia clectoral cres

(o) lanzaré

todo se apoya

la orguesta... se apoyan
algo esti aconteciendo
las estaciones  girando

(ver) capitalizo
(todeo) csti

la victoria alumbra

tos signos... laten

soledad esti

o) sostengo

tu recuerdo se agranda
urt remordimiento se agrandn
paisaje... se cac
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El poema es una oposicion entre ¢l yo y el 1, segin 1o marca la

estructura sintactica; los sujetos apclan al yo y al 1. Esta construido a

partir de los tiempos futuro y presente.  El futuro es la esperanza que tiene
¢l yo, asi como la entrega que le hara al 1 mientras que ¢l ti se centra en

el presente, cs un estado. una actitud: ¢l llanto. 1a sonrisa, ¢l destello y el

recuerdo.  La caida final de la que nos habla ¢} poecma tumbién es un

absoluto prescente. Los elementos subrayados reflejan la cotidianidad de

1as ciudades contemporineas, Ias maquinas como elementos centrales de In

vida urbana, las relaciones de sociabilidad en estas ciudades, como el

comercio y las cuestiones clectorales.

CTLSUHLT

Sobre ¢l despeitadero nocturno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,

y en el audion inverso del ensueiio,

se pierden las palabras

olvidadas.

de los pasos hundidos
en la sombra
vacia de los jardines.

El reloj
de 1a luna mercurial
ha ladrado la hora a los cuatro horizontes.

La soledad
cs un balcon
abierto hacia la noche.

En donde cstari el nido
de esta cancién mecianica?
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Las antenas insomnes del recuerdo

recogen jos mensajes inalimbricos

de algin adios deshilachado.

Mujeres naufragadas
que cquivocaron las direcciones
trasatlanticas;

y las voces

de auxilio

como flores
estallan cn los hilos
de los pentagramas
internacionales.

El corazon
me thoga cn la distancia.

Ahora es ¢f “Jaz=-Band ™

de Nueva Yaork,

son los puertos sincronicos
Norecidos de vicio

y lu propulsion de los motores.

tManicomio de Hertz, de Marconi, de Edison!

Ll cerebro fondético baraj
la perspectiva accidental
de los idiomas.

Una estrellc de oro

ha caido en el mar.
Las estrellias arrojan
tas palabras s¢ pierden
ol refoy ha Indrado
la soledad cs
el nido cstar:i
las antenas recogen
mujeres. cquivocaron
las voce estallan
el corazan ahoga
el Je Band cs
los puertos... son
la propulsion... (es)
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el cerebro... baraja
una estrella... ha caido

Los sujetos de este texto designan la soledad: las

palabras

olvidadas, las voces de auxilio, ¢l tiempo de un reloj. etc.; micntras los

predicados cvocan la desolacidn, la depresion: se pierden, equivocaron,

ahoga, cuya culminacion se marca en la forma verbal “*ha caido™

. Ambas

estructuras (sujeto-predicado) denotan, sin lugar a duda, un derrumbe, un

declive, una caida. La estructura sintictica revela la entraidable cohesion

que ticne ¢l texto y también evoca la relacion de significado que guardan

los elementos y vista en el apartado de campos asociativos. 1.os clementos

causantes de ruptura ¢n el texto son formas coloquiales de la lengua y que

denotan, ademas, la vida contemporanca: con  wldégrafos,

inalambricos. cte.

“Primavera™

El jardin alusivo sc envagece de esperas
y el corazdn despierta a las ultimas cosas.

Un soplo de radiolas
avienta hacia nosotros
sus rumores de vidrio.

Los poeras comentan la renuncia del dia.
Lay calles vagabundas regresan del exilio.

Una tenue esperanza me llevé a sus caricias;

su imagen repentina me estremece en lo hondo;
anida su blancura en la tarde latente,

y mientras que desciiie su busto de suspiros

los arboles alumbran nuestro secreto cosmico.

mensajes
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La ausencia es el perfume que me deja en el pecho.
La picrdo en Ja espesura

de la vida moderna.

¥y nuevamente vuclvo,

al campo de deportes con sus Junas auténticas.

Apuesto a su sonrisa ¢n ¢l _juego de pokar,
lecturas de 1o misica anegadas de lagrimas.

Cuando pongo ¢n sus manos

el cheque de mi adios.

lox expresos sondmbdos

despiden nuestras sombras,

y el mareo de los puertos dentro del corazon.

(Solfe
sus lecciones.)
Dec pronto ¢/ desernlace oscuro de la célula. -

la primavera

Transaré con los pdjaros su recuerdo sangrante.

El jardin cnvaguece
el corazon despicrta
un soplo avienta

los poectas comentan
lus calles regresan
wur Csperansa Hlevo
Suimagen estremece
su blancura anida
(ella) descine
los drboles alumbran

la anusencia

) picrdo
0O) vucivo
o) apuecsto
0O'0) pongo
los expresos despiden
el marco (esti)

la primavera solfen

el desentace (ocurrc)
o0} transaré
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Hemos dividido la estructura en dos grupos fundamentales. En el
primer grupo los sujelos se identifican con 1a nocidn de primavera: en esta
estacién f{lorecen los jardines, ¢l corazén, las esperanzas y los arboles. El

segundo grupo de sujctos habla del dolor que implica la renuncia  por

medio de 1a ausencia, el adids y ¢l viaje de los expresos. Los predicados

denotan, en el primer grupo, ¢l estremecimicnto, ¢l entusiasmo de la

1legada de la primavera. El segundo grupo de prcdicados cvoca ideas de

renuncia, dolor, pérdida y despedida. Aqui también la ¢structura sintictica
refleja las relaciones de significado por medio de las cuales el poema se

unifica y cohesiona. Los clementos sorpresivos del texto crean puntos

vacios o de indeterminacidn para el receptor.



5. Conclusiones.

Aunque la vanguardia pretendia cvitar ¢l discurso racional, es decir, la

manifestacién coherente y logica del pensamiento. por medio de una

expresion de imadgenes y frases inconexas cn ¢l discurso poético,

omitiendo  las  particulas  gramaticales  (lus preposiciones vy las

conjunciones). y elidiendo incluso verbos. adjetivos y sustantivos, existen,

sticas que

en el discurso poético de Manuel Maples Arce. formas lingl

confirman la coherencia y quec obligan a reconsiderar la  supuesta

irracionalidad propia de los movimicntos de vanguard

En los cinco poemas analizados encontramos. por cjemplo,

proadverbios y formas de repeticion

sinénimos, pronombres. proforme

que  cohesionan  todos  los  elementos  del texto. La repeticion de

iistica, caracteristica de la lengua. La

a recursividad ling

constituyentes s
sustitucion sinonimica localizada en los pocomas de Maples Arce nos
permite concluir que predominan las imdagenes coloristicas y musicales
apclando a los sentidos de Ja vista ¥ el oido; ocasionalmente, ¢! poeta

juega también con ¢l sentido del olfato, creando ¢ imdgenes plisticas

dominantes en sus textos. La frecuencia con que aparecen estos clementos
nos conduce a afirmar que los textos se cohesionan temiticamente a partir

de estas sustituciones sinonimicas.




La sustitucién por medio de proformas lexicales come ‘cosa’,
‘todo’ y ‘alpo’, elementos vacios que deben ser llenados por el lector,
marca la indecterminacion de  los  textos. Maples  Arce  recurre
considerablemente a estas formas, por lo que ¢l grado de indeterminacion
de sus poemas requicre de una acentuada cooperacion receptora.  Estos
puntos de indcterminacion conforman las estructuras apelativas del texto,
es decir, exigen al lector una mayor reflexion y participacion en la
actualizacién de la lectura. En este sentido, Manuel Maples Arce €5 un
verdadero  innovador, ya que la  poesian precedente proponia,
prioritariamente, un discurso determinado por la sucesién del texto y su
correlacidon con ¢l contexto. La indeterminacion de la que hablamos

también puede detectarse en esta poces

1 con Ja presencia de elementos
sorpresivos que producen ruptura e incluso introducen lo absurde o lo
impertinente. Los valores de cotidianidad se estructuran con la interaccion

del dialogo.

La repeticion a través de pronombres en la poesia de Maples Arce
sc hace sobre todo con relativos y posesivos. Los pronombres relativos se
presentan cn oraciones subordinadas adjetivas con funcion explicativa;
cstas construcciones son consideradas, desde ¢l punto de vista semantico,
como estrnucturas que amplian el significado, en oposicion al adjetivo y al

complemento adnominal que resumen el significado del nucleo nominal



que modifican. Las oraciones subordinadas adjetivas se usan,
predominantemente, en la narrativa, con ¢l fin de ampliar la informacion,
mientras que los adjetivos y complementos adnominales tienen mayor

presencia en la poesia, debido a su caracter

niético.  Esta ¢s una

mas para adjudicarle a Maples Arce ef titulo de innovador. pues es un
autor que amphia  su  informacion podtica  por medio de  estas
construcciones. No le interesa sintetizar sino extender, por lo cual no

emplea pro-oraciones, cuya funcion es la de resumir.

Por lo que respecta a la clipsis, cabe advertir que se trata de un
fendmeno inherente a la lengua, pues repetir todos los clementos que

constituyen un texto sin sustituirlos con tormas como las que ya hemos

anotado, hace que fa comunicacion sea poco Nuida y que gran parte de Ia
informacion  resulte anatil, en tanto que nuestro receptor conoce  de
antemano mucha informacion relativa al discurso o por o menos la
presupone porque conoce ¢l contexto. asi que recuwrrir frecuentemente o
informacion vieja es innccesario. La clipsis se basa en ¢l principio de la
“economia de la lengua’™, que nos indica que sOlo hay que enviar 4 nuestro
receptor aquelta informacion que se considere como necesaria y pertinente.
El discurso podtico de Maples Arce omite los verbos “ser” y “estar’. tanto
en forma conjupada como en forma de auxiliares de otros verbos. Los

elide ¢n virtud de su funciéon predicativa, cuando s¢ presentan como
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formas conjugadas. Si aparecen como auxiliares acompaitando a un
gerundio, los omite para causar en ¢! texto una sensacion de movilidad, de
fugacidad, de cambio continuo, es decir, la dialéctica que caracteriza a los
movimientos vanguardistas, y por supuesto, el concepto de lo efimero. Al
respetar las reglas de omisiéon morfosinticticas su discurso no pierde

coherencia.

Las rclaciones semanticas de oposicion (antonimia) desempefian un
papel fundamental cn la podtica de Maples Arce. Sus poemas se
construyen basicamente a partir de opuestos. La vida ¥ ia muerte son
elementos de oposicion, asimismo ef vuelo y la caida, el th y el yo, la
presencia del amor y su ausencia, temas poéticos previamente analizados.
Como puede observarse hay una estrecha correspondencia entre estos
temas: todos estan ligados al vuelo v a la caida. El vuelo ¢s la vida, el ta,
¢l amor. La caida es la muerte, ¢l yo. ¥ la ausencia del amor y la
melancolia que causa esta ausencia  En cestos textos todo cae, todo

desciende.

Otras formas de coherencia analizadas en los poemas de Maples
Arce fueron los campos semanticos o asociativos. Con la construccién de
eslas asociaciones pudimos determinar los temas dominantes del poeta.

Como ya expresamos los poemas analizados se centran en las



preocupaciones trascendentales de la humanidad: [a vida, la muerte, la
soledad, ¢l amor y Ia sociedad. Los campos asociativos revelan una
sociedad mecanizada con la irrupcion de la maquina. el avion, las hélices,
los expresos, los puertos; se trata de una socicdad urbana, ya que los
lexemas asociados aluden a los transportes, a los telégrafos, ¢! comercio,
las elecciones, y ¢! tiempo que transcurre cn el manicomio. Para Maples

Arce la vida de la ciudad es una locura mecdnica.

La topicalizacién o polarizacidon de la informacion en informacién
conocida o tema ¢ informacion nueva o rema es otra de las cstructuras que
permite confirmar la coherencia y cohesion textuales. El tema es de lo que
se habia y corresponde regularmente a la funciéon de sujeto. y el rema es lo
que se dice del tema y corresponde al predicado. Al analizar los poemas
de Maples Arce advertimos que su forma de estructurar las oraciones
coincide, en la mayoria de las construcciones oracionales con e} orden
Sujcto-Verbo-Objeto. 121 pocta orpaniza las umidoades gramaticales
sipguiendo 1a estructura sujcto-predicado.  Esto corrobora la coherencia y
cohesidon  de  sus  textos  permitiendo  al  receptor  construir nucvos
significados y sentidos. La reiteracion del orden sintictico unifica
también ¢l ritmo podtico, pues la sintaxis implica una ritmiea, y en este

caso el ritmo se mantiene a lo large de los poemas.
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Al hacer la reconstruccion sintactica de las oraciones concluimos
que los textos de Maples Arce guardan una entraiiable cohesidn tanto en la
estructura como en el contenido. Las estructuras sintacticas se repiten y se
relacionan semanticamente, de tal manera que pudimos confirmar las

onclusiones tematicas a las que llegamos por medio de los campos

asociativos. La relacion sujeto-predicado en Maples arce coincide con la

estructura semantica.

A partir de cste analisis podemos concluir que la ruptura estridente
de la concepceion estética de Maples Arce sc apoya principalmente en una

coherencia basada en la reiteracién ritmica, morfosintactica y semantica de

sus constituyentes. Su puntos de ruptura estan creados con oposiciones e

impertinencias  semadnuicas,  topicalizaciones  sintacticas,  y  cadenas

nominativas cuya sucesion textual obliga & inferencias que contradicen las

predicciones y la copnician previa de! mundo. Estos recursos marcan el

estilo guardando. gracias a la recurrencia. ia coherencia textual.

146



6. Anexos.

6.1. Cinco Pocmas de Manuel Maples Arce.

“Esas rosas eléctricas... ™

Esas rosas eléciricas de los cafés con musica
que estilizan sus noches con “poses™ operisticas,
languidecen de muerte, como las semifusas,

en tanto que en la orquesta se encienden anilinas
¥ bosteza la sifilis entre “tubos de estufa ™.

Equivocarnido un salto de trampolin, las jovas
se confunden estrellas de cardlogos Osram.

Y olvidado en el hombro de alguna Margarita,
deshaojada por todos los poctas franc
me gralvaniza una de estas palidas “isticas
que desvelan de balde sus ojeras dramdticas,

I un recuerdo de orono de hospital se me entibia,

.

Y entre sorbos de exaricos nombres fermentados,
el amor, que es un facil juego de cubilete,
prende err una absurda figura literaria

el dibujo meladico de un vals incandescente.

violin se accidenta en sollozos watreal
»ose atraganta un pajaro los dftinios compases.,
Este techo se Hueve.

La noche en el jardin

~ye da toques con pilas eléctricas de érer,

Mo luna extd al ultimo grito de Pari:

En lu sala ruidosa,
el mesero académico descorchaba las horas.
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“Y nada de hojas secas.

(La marniana romdntica, conto un ruido espuntoso,
se derrama en la calle de este barrio incoloro
por donde a veces pasan repartiendo programas,
Y es una clara musica que se oye con los ojos

la palide= enferma de la stper-amada.)

(En tanto que un paeta,
colgado en la venrana,

~s¢ muere haciendo gargaras

de plata

electrizada,

subido a los peldanios de una escala
cromdtica,

barnizo sus dolencias con vocablos azules,

y anclada en un letargo de cosas panordmicas,
su vida se evapora lo mismo que un perfume.)

-Mi tristeza de antes es la misma de hoy.
~Tu siempre con (us cosas.
-10Oh. pocta, perdon!

(fn el jardin morado
se rompe el equilibria fragante de unea flor.)

~Sol, blancura, ete., y nada de hojas secas.
~Lea vida es salo un grito que se me cuelyga al cuello
o mismo que un adios.

Hablemos de otra cosa,

te o ruego.

(Su voz
tiene dobleces romdnticos de felpa
gue estuvo miucho tiempo guardada en naftalina,
y duerme ¢en sus cansancios ingrdvidos de enferma,
la elegancia de todas las cosas amarillus.)

(Y mientras la maiiana, aténita de espejos,
estalla en el alféizar de la hora vuigar,
el dolor se derrama, lo mismo que un tintero,
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sobre la partitura de su alma musical.

“Cancion desde un acroplano™

Estoy a la inierperie
de rodas las estética:
operador siniestro
de los grandes sistemas,
tengo las manos

llenas

de azules continenites.

Aqui, desde esta borda,
esperaré la caida de las hojas.
La aviacion

anticipa sus despojos,

Y un puiiado de pajaros
defiende su memoria.

Cancicn

Slorecida

de lay rosas adreas,

propulsion

entusiaste

de lay hélices nuevas,

metdfora incfable despejada de alas.

Cantar.

Camntar.
Todo ex desde arriba
equilibrado y superior,
yiavida

es el aplanso que resuena
en el hondo latido del avion.

Snibitamente
el corazon
voltea los panoramas inminenies;
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todas las calles salen hacia la soledad de los horarios:
subversion

de las perspectivas evidentes:

looping the loop

en el trampolin romcdntico del cielo,

ejercicio moderno

en el ambicnte ingenuo del poema,

la Naturaleza subiendo

el color del firmamento.

Al Hegar te entregard este viaje de sorpresas,
equilibrio perfecto de mi vuelo astronomico,

i estards esperdndome en el manicomio de la tarde,
asi, desvanecida de distancias,

acaso lloras sobre la palabra otoiio.

Ciudades del norte
de la Amdérica nuestra,
tuya y mia;

New - York,
Chicago.
Baltimore.

Reglamenica el gobierno loxs colores del dia.
puertos rropicales

del Arlantico,

azules litorales

del jardin oceanogrdfico,

donde se hacen sefiales

los vapores mercanies;
palmeras emigranie,
riv canibal de la moda,

primavera, siempre 1. tan esbelia de flores.
Puis donde tos pdjaros hicieron sus columpios.
Hojeando 1 perfume se marchitan las cosas,

v i lejanamente sonries y desrellas.

toh novia electoral, carroussel de miradas!
lanzaré la candidatura de tu amor

hoy que todo se apoya en iu garganta,

la orquesta del viento y los colores desnudos.
Algo estd aconteciendo alld en el corazén.
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Las estaciones girando

mientras capitalizo 1u nosralgia,

ytodo equivocado de suciios y de imdagenes;
la victoria alumbra mis sentidos

ylaten los signos del zodiaco.

Soledad aprerada contra el pecho infinito.

De este lado del tiempo,

sostengo el pulso de mi canto:

tu recuerdo se agranda como un remordimiento,

vl paisaje entreabierio se me cae de las manos.

CTSH

Sobre el despeiadero nocrurno del silencio
las estrellas arrojan sus programas,

yen el audion inverso del ensuciio,

se pierden las palabras

olvidadas.

1841

de los pasos
hundidos

e fa sombra

vacia de los juardines.

£l relop

de la luna mercurial

ha ladrado la hora a [os cuatro horizontes.
La soledad
ey un balcon
abierto hacia la noche.

En dinde estard el nido

de exta canciéon mecdanica?

Las antenas insomnes del recucrdo
recogen los mensajes inaldmbricos
de algiin adios deshilachado.

Mujeres naufragadas
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que equivocaron las direcciones
trasatldinticas;

ylus voces

de auxilio

como flores

estallan en los hilos

de los pentagramas
internacionales.

El corazon
me ahoga en la distancia.

Ahora es el “Jazz-Band'

de Nueva York,

son los puerios sincrinicos
Sorecidos de vicio

yla propulsion de los motores.

IMarticomio de Hertz, de Marconi, de Edison?

El cerebro fonético baraja
la perspectiva accidental
de los idiomus.

!Haullo!

Una estrella de oro
ha caido en el mar.

cPrimavera’

El jardin alusivo se envaguece de esperas
v el corazon despieria a las dliimas cosas.

Un soplo de radiolas
avienta hacia nosotros
sus rumores de vidrio.

Los poetas comentan la renuncia del dia.
Las calles vagabundas regresan del exilio.
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Una tenue esperanza me levo a sus caricias;
su imagen repentina me estremece en lo hondo;
anida st hlancura en la tarde latente,

Yy mientras que descifie su busto de suspiros

los darboles alumbran nuestro secreto cosmico.

La ausencia es ¢l perfume que me deja en el pecho.

La pierdo en la espesura

de la vida moderna,

» nuevamenie vuclvo,

al campo de deportes con sus lunas aurénticas.

Apuesto a su sonrisa en el juego de pokar,
lecturas de la nuisica anegadas de lagrimas.

Cuando pongo en sus manos

el cheque de mi adios.

los expresos sondambulos

despiden nuestras sombras,

y el marco de los puertos dentro del corazén.

(Solfea la primavera
~sus fecciones.)

De pronta el desenlace oscuro de la eéhida.

Transard con loxy pajaros su recuerdo sangranie,
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