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sta tesis tiene como intencién central la de hacer

evidente para el lector-espectador una realidad social

que se manifiesta dentro de nuestra sociedad actual.
Lo trato de hacer por medio de un lenguaje grifico contem-
pordneo que ha surgido a finales de este siglo, conocido hoy
en dia por algunos especialistas como Neobarroquismo. Esta
situacidn social a la que me refiero es en especifico la de los
nifios de la calle, producto de una sociedad neoliberal, la
cual tiende a valorar al ser humano {inicamente por su ca-
pacidad de generar ingresos y tener éxito en los mercados,
que es considerada igualmente como Neobarroca en sus mani-
festaciones culturales.

Esta preocupacion social y estética esta expuesta a través de
tres capitulos en los que investigd, como primera instancia,
lo que se conoce como marco histdrico y teérico, buscando
el surgimiento de lo que conocemos como Neobarroco. Todo
ello porque se considera que hoy en dia existe un regreso
histdrico del Barroco como sociedad y como periédo estético
dentro de la historia de} arte.

Definitivamente la sociedad y la estética estin Intimamente
relacionadas como aseveran José Luis Brea y Omar Cala-
brase, de ellos he retomado sus conceptos generales sobre
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el Neobarroco los cuales hablan del retorno de este para asi
sustentar la mutva dependencia entre sociedad y estética,
para que de igual manera se puedan entender los contrastes
y similitudes de estos dos tendencias lo que a su vez permita
definir claramente et Neobarroco.

Partiendo de esta investigacion historica-teérica y llegando
a un conocimiento mas especifico del Neobarroco, realizd
la elaboracién de mi obra con un caricter grafico de raices
barrocas. A partir de ahi me encuentro con la necesidad de
trabajar sobre este concepto de manera que vaya de acuerdo
con mi propia preocupacion de artista visual; de hablar sobre
lo que me rodea. siempre teniendo como preocupacién
primordial el arte. He deseado hacer mi trabajo como parte
de una sociedad evidenciando un problema, a través de la

grafica. Esta preocupacitn esta centrada sobre los ninos de
la calle.

Es en el segundo capitulo, donde se les da a conocer mejor,
mediante una breve explicacién de su origen, condiciones, y
respuesta de la sociedad ante los nifios de la caile.

La investigacion sobre este capitulo parte desde puntos de
vista sociales y psicoldgicos asi como estadisticos. Todo esto
le permite al lector tener un contexto que contribuya a darle
elementos necesarios de conocimiento sobre el problema para
que de esta manera el lector pueda lograr un entendi-miento
mis cabal de la propuesta estética, pues en esta 1ltima se
reflejan graficamente la situacién investigada.

El tercer capitulo es donde explico, justifico y concluyo el
proyecto de esta tesis. Que es la de mostrar en la obra grafica,
la cual tiene como tiftulo inevitable «Los Angeles de la Calle
y su Neobarroquismo»-, el problema social previamente ci-
tado sumado a los contrastes y similitudes entre Ia sociedad
barroca del siglo XVII y la sociedad contemporanea. Esas
son las bases tedricas para el desarrollo de mi propuesta.

Por otro lado quisiera hacer una critica al sistema educativo
en el que estuve inmersa, -estoy plenamente consciente que
esto pudiera parecer fuera de lugar, sin embargo creo que
tiene relacion directa con una serie de confusiones a las que
me enfrente - ya que es realmente desafortunado el que sea
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hasta el cuarto afio de la carrera cuando se le impulsa al
alumno a escribir, ya que durante el transcurso de Ia carrera
no se le acostumbra a hacer criticas verbales ni escritas, asi
como también considero que se debe impulsar un mayor ni-
mero de lecturas. Esto debe tener la finalidad de que el es-
tudiante de la Licenciatura de Artes Visuales debe disponer
desde un principio del conocimiento de saber expresarse por
un medio verbal o escrito e inculcarle el porque, dénde,
cémo y cuindo surge la necesidad de llevar a cabo el proyecto
que tenga en cuestion.

Agradecimientos.
Agradezco a la Lic. Martha Morales, por enriquecer mi
tesis con la correccion de estilo.
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Capitulo L.

1.- Sociedad Barroca.

Contrastes y similitudes estéticas

y sociales entre el Barroco y la , s del barroc
Neobarroco es importante dar la razén que justifica

la comparacién. Ya que resulta muy interesante en-
contrar en la historia, periodos en los que la sociedad de una
manera retoma o repite ciertos conceptos y manifestaciones
culturales. En este caso se observa que ambas sociedades
estdn sumamente interesadas en el mercado. En un tipo de
vida mas material y por lo mismo consumista, en el que la
sociedad burguesa tiene un poder que controla el arte y al
mismo tiempo el artista se subleva y muestra las tragedias
costumbristas de una vida llena de informacién. Se debe to-
mar en cuenta que cada periédo posee desarrollos distintos,

Para ubicar los contrastes y similitudes del Barroco y

sociedad Industrial contempordnea.

e A e A L e e e
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pero aqui se trata de observar una relacién de informaciones
que 2 pesar de que son tecnoldgicamente distintas, traen
consigo una serie de reacciones similares. Por ello tomaré
como inicio el Barroco Burgués de Holanda para asi entender
la situaci6n social, histdrica y obviamente artistica de esta
€poca para observar las constantes y similitudes en esta era
Neobarroca, la cual no en balde retoma su nombre.

El Barrroco Burgués surge en Holanda en el siglo XVII,
entre los afios de 1630-1690. En el siglo XVII la cultura ba-
IToCca se encuentra en una crisis, la cual surge debido al
desajuste de una sociedad en cuyo grupo interior se desa-
rrollaron fuerzas que impulsaron a cambiar y que luchaban
con otro grupo que se habia desarrollado con riquezas y pri-
vilegios y cuya conservacion se vié amenazada por el grupo
de pobreza y hambre el cual mostraba actitudes de protesta.
Por lo tanto en este siglo, se pensaba firmemente que la ad-
versidad que se sufria tenia causas humanas, que debian de
ser corregidas por lo que se optd por mejorar esta situacion.

Dentro de la crisis social se presenta en este siglo es que

debido a una transformacién politica que fue de la monarquia
al surgimiento de la burguesia, asi como el rompimiento del
cristianismo se encuentran diversos aspectos como el de:
1) La alteracion de valores, y de modos congruentes con
ellos, comoes el caso del honor, riqueza, etc. 2) Esta so-
ciedad activa o resignada de estas nuevas conductas y valores,
trae alteraciones en los procesos de integracion de los
individuos ya que existe una gran pobreza en contraposicion
de la riqueza. 3) La sensacion de opresion y agobio dentro
de los grupos en los cuales se hacen patentes las discon-
formidades sociales de la época. 4) Surgen las criticas que
denuncian el malestar de fondo y suscitan tensiones entre
unos grupos y otros.(1)

La monarquia absoluta se convirti6 en la clave del sistema
social, creando un régimen de absolutismo del barroco, en
el que la monarquia culmina con un complejo de intereses
seforiales apoydndose en un predominio de la propiedad de
Ia tierra que se convierte en base del sistema. En el plano de
la nobleza, la monarquia corresponde a la EFICACIA de la
nocidn juridica- politica que el barroco coloca en primera
linea, la de soberania, y se afiaden la presencia de otras
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capas sociales; Surge lo que se conoce como pirdmide
mondrquico -sefiorial e base protonacional a la que llamamos
sociedad barroca. Holanda se encontraba esperando una
anhelada independencia del yugo de los espafioles, y los
pueblos se organizaron a si mismos y crearon un gobierno
con un minimo de unidad y un méximo de diversidad. Los
holandeses no tuvieron intencion de substituir una tirania
por otra y por ello organizaron las tierras como provincias
unidas por un gobernador. Sus guerras de independencia,
su aislamiento geografico, su lucha constante contra las inun-
daciones del mar, el clima riguroso y una economia mari-
tima,como el protestantismo calvinista y los temperamentos
individualistas, hizo que el centro del interés fuese el hogar.
El holandes venerd lo doméstico.

En esa situacion algunas familias inevitablemente acumularon
més que otras y por medio de la riqueza concentrada se
transformaron en una oligarquia gobernante. De estas familias
llamadas regentes se seleccionaban entre sus miembros a aquellos
que constitutrian las alcadas, pero fueron un grupo de clase media
superior y su fuerza aunada con las agrupaciones profesionales y
mercantiles conocidas como gremios, crearon la autoridad local.

De esta manera, la sociedad barroca en Holanda dentro del
siglo XVII, se presenta como una clara manifestacion de
una cultura en la que «...la razén del Barroco se encuentra
en el estado de un sociedad aristocrética decaida, desvita-
lizada, penetrada de elementos alogenos, plebeyos, que trata
de procurarse un alimento que la tonifique, en un arte que le
presente sus viejos ideales y valores... (2)

Esta sociedad tenia como comiin denominador el concepto
de culto al hogar y un sistema econémico que estaba basado
enel comercio. Como religion surge el protestantismo. «...la
cultura que llamamos barroca, una cultura desarrollada para
reducir, no solamente la inquietud religiosa, sino toda la
inseguridad producida como consecuencia del largo periédo
de cambios que las sociedades del Occidente europeo venfan
conociendo.»(3)

Debido a esta inseguridad y al encontrar otro comin
denominador que es un sistema econdmico basado en el co-
mercio, el hombre holandés de este periodo tenia la faci-
lidad de acceder a una serie de posibilidades en la adquisicion

e A o 5
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de productos de diverso tipo que contribuian a su bienestar
material, lo cual generaba que no fuese necesario el que
viajara a otros territorios en busca de los diferentes bienes.
De esa manera permanecia mucho mds tiempo en su te-
rritorio. En buena medida coincidia con cierto caricter as-
cético que promovia el protestantismo, el cual le dictaba
mayor atencién a su familia y mejor cuidado de su hogar.

El comercio y la industria se convirtieron en las clases
predominantes y gracias a este poder oprimieron a las clases
trabajadoras y a la pequefia burguesia, siendo pues la burguesia
alta la adinerada y los que se convertirian en lo que se conoce
como regentes de diferencias econdmicas dentro de su sociedad.
Creando tales desigualdades sociales como las que poste-
riormente se hablaran en el apartado de Ia sociedad Neobarroca
como otra constante entre estos dos periodos.

Existe una separacion de los paises Bajos donde en ningiin
capitulo de la historia del arte es mis concluyente el analisis
socioldgico que en éste. Se toman dos direcciones artisticas
tan diferentes como el barroco flamenco y el holandés y

estos surgen en coincidencia temporal casi perfecta, en es-
trecho contacto geografico y, excepto por lo que hace la si-
tuacién econdmica y social, en condiciones completamente
analogas. Las consecuencias de la separacién de estilos del sur
y del norte de los paises bajos dan como resultado una antitesis
cultural dada por razones econdmicas y sociales. Esta separacion
de estilos cuyo andlisis permite descartar todos los factores de
realidad, no socioldgicos, puede precisamente considerarse como
ejemplo tipico de la sociologia del arte.

«En ningtin capitulo de la historia del arte es més concluyente
el andlisis sociologico que en éste. Dos direcciones artisticas
tan diferentes como barroco flamenco y el holandés surgen
en coincidencia temporal casi perfecta, en estrecho contacto
geografico y excepto por lo que hace la situacion econdmica
y social, en condiciones completamente andlogas. Esta se-
paracidn de estilos cuyo andlisis permite descartar todos los
factores de realidad, no sociologicos puede precisamente
considerarse como ejemplo tipico de la sociologia de] arte.»

Dentro de los estudios en las universidades florecieron la
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filosofia, la filologia, la teorfa social y las ciencias naturales,
con estas disciplinas intelectuales nos damos cuenta de que
la visién de la existencia de su universo era ordenado y
regulado, pero esto se logro gracias a la descentralizacién
de la educacién. lo cual permiti6 el desarrollo de las uni-
versidades, en diferentes ciudades como Leyden, Amberes
y Utrecht, las cuales estimularon las carreras humanisticas.
Se busco que en la politica hubiera una incursién de la ciencia,
para asi lograr que la politica tuviera una base mas sélida,
por lo que se busca una construccion de una sociedad politica,
como ejemplo de esta fortificacion de ciencia y politica son
las facultades universitarias donde se estudiaria la politica.

Debido al incremento del plano social del poder de los sefiores
en nueva ascension surge otro de los aspectos de la cultura
barroca, los cuales crearon aspectos como el desplazamiento
a las ciudades. Generando esto un nuevo concepto de es-
pacio (barroco), el descentramiento como repeticion y
ruptura, el cual no garantizé al hombre el recibir una ins-
cripcion simbdlica, sino que al contrario, lo desitud, le sefialé
su ausencia en ese orden y que al mismo tiempo, despleg6
como uniformidad la desposesion. Sobre esto volveremos

més adelante a establecer la similitud con la sociedad
contempordnea.

»El descentramiento... repercute en el espacio simbélico por
excelencia: el discurso urbano».(4). La ciudad barroca se
presenta como trama abierta con perspectiva, tiempo y dinero.

Todo es medida, cantidad y repeticion al mismo tiempo
que es analizable y fragmentable.

El comercio de las ciudades se dapor medio de operaciones
de calculo y contabilidad, el oro se encuentra como monedas
calibradas y acufiadas. La ciudad estaba en unidades frag-
mentadas reducibles a figuras geométricas. Lo que cuenta
en esta planeacidn son las series, el alineamiento obsesivo,
Ia repeticion de columnas y molduras, y los hombres de las
ciudades son idénticos, imperturbables, y mecanizados.

Existe un gran interés por la anatomia, ya que es una época



Los Angeles de la calle y su Neobarroguismo

de observacion gracias a descubrimientos cientificos como
lo fueron los lentes holandeses de Espinoza. Otra
manifestacion de esta preocupacion por la observacién se
manifiesta en la construccién de un observatorio astronémico
en la Universidad de Leyden en donde se hicieron los cdlculos
para el descubrimiento del balance espiral que se aplicé en
este momento asi como el principio del péndulo para marcar
el tiempo y se perfecciond el reloj de bolsillo. Cabe
mencionar que avances como éste Giltimo son el resultado de
la recurrencia a los juguetes como elemento lddico de las
cortes en Francia, que se iniciaron entre otras cosas en las
fuentes y los autématas en los relojes de las iglesias. Como
resulta facilmente entendible se hizo necesaria la participacion
de la mecdnica. Sin embargo, en el curso del siglo XVII la
alquimia entrd en franca decadencia y es en este mismo
siglo cuando se transformé en lo que hoy llamamos quimica.

Uno de los descubrimientos méds importantes dentro de este
periédo barroco fue el descubrimiento de Kepler en el que
la elipsis en la retdrica barroca, se identifica con la mecénica
oculta de los movimientos de los astros, un repudio de sig-
nificante que se expulsa del universo simbdlico.

Siendo las tres leyes de Kepler las siguientes:

1.- Se crea una nueva forma a las érbitas, la forma eliptica.
2.- Determina las velocidades a lo largo de la trayectorta: el
planeta acelera su velocidad cuando se aproxima al sol y la
disminuye cuando se aleja de este.

3.- Relaciona estas velocidades y las dimensiones de la 6rbita,
independientemente de las caracteristicas fisicas de los pla-
netas cuando mds alejadas estén giran con mas lentitud.

Segin la Teorfa Kepleriana, la elipsis surge como espacio
simbélico y éste es un discurso astronémico.

Sarduy ha relacionado aspectos de la ciencia y del arte
llegando a la conclusién de que, por ejemplo, la forma del
descubrimiento de Kepler de la Orbita eliptica no es dispar
a las obras pictdricas de Caravaggio o las obras poéticas de
Gongora o la arquitectura de Bornomini. Al mismo tiempo
Sarduy define el Barroco no sblo como un periodo especifico
de 1a historia de la cultura, sino como una actitud general y
una cualidad formal de los objetos que lo expresan. (5)
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Si la crisis del siglo XVII tuvo motivaciones econémicas a
las que se le atribuyen un papel determinante, también pre-
sente aspectos humanos que hacen dramdticas las manifes-
taciones en donde se encontré una expresion y que constitu-
yen la cultura barroca, surgiendo ésta gracias a esa reflexion
del estado del pueblo.

Dentro del periddo Barroco del siglo XVIII encontramos
que en la sociedad estaban surgiendo diferentes aconteci-
mientos como el capitalismo comercial y la circulacin de
mercancias. Este es un periodo de surgimiento de maquinas
que presagiaran la futura aparicion de una civilizacién indus-
trial. Y podemos decir que los progresos econémicos y técni-
cos en los que el pensamiento cientifico tuvo un desarrollo
considerable, s6lo prepararon a la civilizacion holandesa para
la paulatina consolidacion de la sociedad industrial, esto da
como resultado y permanece como un antecedente de lo que
se manejaré en las siguientes paginas de esta tesis con el tér-
mino de sociedad Neobarroca. Siendo importante reiterar
que el Barroco no es solo un periddo especifico de la historia
de la cultura, sino que es una actitud general y una cualidad
formal que los objetos expresan.

2.- Estética del Barroco.

a definicién portuguesa del barroco manifiesta que

es dspero conglomerado rocoso que surge en el arte

como un argumento falaz e ingenioso en el cual su
organizacion esta en funcion de relaciones innéditas como la
distorsion y la hipérbole, el comienzo y el fin, el circulo, €l
bucle, lamuerte y la eternidad en yuxtaposicién de luzy sombra.
Aparece un nuevo gusto por el plano que se manifiesta en la
explotacion de formas concavas y convexas.

E! Barroco tuvo como ningtin otro estilo , el sentimiento de
ser el dnico legitimamente fundado y al mismo tiempo
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infalible. Este no se acompafia de ninguna teorfa ya que €l
estilo no se desarrolla sin modelos por ello no se le da un
nombre preciso al estilo y se le denomina estilo moderno
englobando lo que no es antiguo y lo que no pertenece al
gotico, surgiendo conceptos en los autores que escriben sobre
el arte como -caprichoso, bizarro, extravagante lo que rompe
las reglas. Barroco como algo que desemboca en lo absurdo,
otros como una forma de perla.

« El Barroco es el estilo que partiendo de una base antigua,
pasa por un tratamiento de la idea que unia una variedad
formal moderna para llegar a una forma de expresion sobre-
cargada y exagerada hasta la locura.» (6)

»...1a cosmologia y la psicologia racionalista de Descartes y
el sistema ético, mateméticamente demostrable, de Espinoza,
tuvieron como equivalente un concepto del arte como forma
de organizacién razonada, si bien corresponderfa a Rem-
brandt la gloria de iluminar y vivificar este mundo racional
con el fuego del sentimiento humano.» (7)

Las formas artisticas responden al desarrollo y cambios del
clima espiritual e intelectual. La Reforma y el Catolisismo
es el momento crucial que llena de conflicto y de divergencia
en el estilo, el estilo Barroco.

Dentro de las Leyes de Kepler, importantes para el desarrollo
no solo de la filosofia en la ciencia, sino también del arte
Barroco, encontramos un pensamiento de la infinitud, de lo
no centrado, es el pensamiento de la geometria topoldgica
barroca, en la que la figura del circulo no es finica, ya que
surge la visualizacion de la elipsis, una doble focalizacion
que opera en el interior de un espacio limitado. Este
descentramiento, repercute en el espacio simbdlico, que
equivale a repeticion. Como es el caso del Greco en par-
ticular, el cual maneja el doble centro virtual por medio de
la linea serpentina en «La Virgen con Angeles».

(Galileo al estar en contra de la alegoria constituyendo esto un
rechazo formal de la polisemia, lo que es el soporte del barroco,
revela una discriminacion del descentramiento. Esta nueva
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cosmologia de Kepler, no sélo destruye la idea de centrismo
de las Orbitas de los planetas de Galileo, sino que introduce
en la cultura el gusto por la elipsis, surgiendo los elementos
constitutivos del gusto barroco. Siendo estos elementos la
diferenciacion organizada, el policentrismo y el ritmo.

Los elementos del Barroco entonces, se podrian resumir en:

- Impresion de movimiento.

- Masas anchas, contornos con trazos vacilantes y
repetidos.

- Composicién de conjunto.

-~ Masas de claro-oscuro (sombras y luz) con contenido de
movimiento.

- Plano - espacio.

- Disposicion ritmica o agrupamiento accidental

- Estructura formal suelta.

Sin embargo el atractivo artistico del Barroco consiste en la

resolucién de disonancias.

El barroco encuentra conveniente describir, proyectar e instituir
un ser autnomo mediante la significacion de la metdfora que

prolonga y suspende esta autonomia. Asi el lenguaje barroco,
vuelca sobre si, Ia adicién de citas y de la miltiple emisién de
voces negando asi toda unidad. El mensaje en el barroco, es la
relacién del mensaje consigo mismo.

En el Barroco, encontramos que la politica es una retdrica,
en el que el lenguaje es un cdigo, auténomo y no admite en
su cargada manifestacion una posibilidad individual, centrada
que detenga los signos. Es por esto que el barroco funciona
al vacio.

Dentro de las reflexiones criticas sobre la poesia y Ia pintura,
que maneja Jean-Baptiste Du Bos, en su opini6n encuentra
que dentro del Barroco hay dos tipos de verosimilitud, Ia
poética y la mecanica. La mecédnica no representa nada que
no sea observable, por ejemplo: la luz y sus efectos. Y la
poética , la cual consiste en dar a los personajes las pasiones
convenientes a su edad y respetar las costumbres, como las
ropas y las actitudes. La composicion poética se basa en una
ordenacién de las figuras ideada para que, como ya previa-
mente mencionamos, la accidn sea verosimil.
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Es aqui donde encuentro que el mayor exponente del Barroco
holandés, Rembrandt, expresa estas nuevas reflexiones, como
es la bisqueda de una nueva profundidad psicolégica, la cual
él aplican su obra. Junto con la gran intensidad dramdtica: Asi
como no se pueden dejar a un lado sus grandes descubrimientos
de la capacidad de la luz en todos sus grados expresivos para
iluminar el cardcter del personaje desde afuera y desde adentro.
Para asi encontrar una redefinicién del espacio por la
compenetracién de la luz en el pathos humano.

»El hombre de este periddo, siente una atraccién deslum-
brante por el mundo que opera en un plano situado mas alla
de limites humanos. El artista barroco intuye [o infinito.»(8)

Lo que logra el espiritu no sélo de los artistas, sino la visién
generada por los diferentes acontecimientos, es la de una
creacién de un espacio cosmico que crea atmdsfera, una
vision de espacio atmosférico, aunque esto no manifiesta un
espacio absoluto.

Enel Barroco, el esquema de la actividad era més importante

que su contenido, no es el placer, sino la gestién activa y
or-ganizada. En la Edad Moderna el criterio estd basado en
la forma de sistema, es decir, de un mundo altamente or-
ganizado.

3.- Sociedad Neobarroca.

e considera necesario dentro de esta tesis hacer una
breve mencion de un andlisis historico el cual permitird
reconocer el surgimiento de la sociedad industrial para

asi llegar al significado de lo que se considera como sociedad
Neobarroca.

En principio debemos situarnos en lo que Lewis Mumford
considera la fase neotécnica (9), la cual representa el tercer
desarrollo de la maquina de 1830 a nuestros dias. Durante
los dltimos 166 afios, en la cual los proyectos se refuerzan
por técnicas de verificacién graciasa que las maquinas lle-




Los Angcles de la calle y su Neobarroquismo

gan a su perfeccionamiento a través también de un experi-
mentalismo coorporativo.

La fase neotécnica es marcada en principio, por la recurrencia
a la electricidad como fuente de energia, pero ésta no es s6-
lo la fuerza motora de la nueva tecnologia, sino que es uno
de los productos finales como es también el automatismo,
que finalmente no va a significar la liberacion del espiritu
humano pues el proletariado pierde la iniciativa y creatividad
al ser desplazado para convertirse en un observador igual-
mente mecanizado.

La industria neotécnica ,no se ha adecuado a una tecnologia
humanizada, con lo cual surgen las posibilidades de desor-
ganizacion y caos ya que las adquisiciones de la técnica no
se registran inmediatamente en la sociedad, por lo que se
requieren adaptaciones en la misma y en la politica. Esto
por otra parte, evidencia el tremendo fracaso planteado por
el proyecto intelectual conocido como iluminismo que pre-
conizaba la idea de que el ser humano seria mis feliz en la
medida en que tuviese mayor desarrollo tecnoldgico. Que al

mismo tiempo tenemos importantes resultados en Ia critica,
es cierto, como el surgimiento del método cientifico, en
cuyos principios estin los adelantos bioldgicos y la sociologia
humana.

Es cierto, que existe un mayor estudio de Ia vida con ten-
dencias al orden y a la claridad. Sin embargo la velocidad
con la que la sociedad ha crecido no ha permitido una adap-
tacién perfectamente empatada con la significacion de tanto
desarrollo tecnoldgico, en la perdida directa de valores huma-
nisticos por los que promulgd la sociedad renacentista.

La méquina es entonces, un mecanismo de dominio y
por consiguiente la tendencia técnica y social de la cual
surge y se une la posesion total del hombre, su criterio es
el de la auto conservacion. Sucede entonces, que el
conocimiento cientifico tiene una aplicacion directa en
técnica y la conducta de la vida afectando con ello la
psique humana. Asi la principal iniciativa esté en el cien-
tifico el que establece la ley, no el inventor. La invencién
es entonces sistemdtica y premeditada, crea éxito en lo
practico.
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Existen, dentro de esta fase grandes invenciones no sélo
mecanicas , sino que gracias a la ayuda de las ciencias bio-
l6gicas y psicoldgicas, se obtiene la prevencién de en-
fermedades, logrando asi un reajuste funcional, esto de-
muestra que hasta cierto punto la cultura se interese mds en
la vida que en la neotécnica misma.

Otras de las innovaciones de la neotécnica son la integracion
sistemdtica de la industria, la planificacién y desarrollo de
1as regiones humanas, la planificacién del crecimiento y dis-
tribucion de la poblacién, esto titimo mediante la técnica
del control de natalidad que al mismo tiempo de planificar
hace cambios importantes dentro de los valores morales y
religiosos, ya que se concientiza a las clases mas bajas de la
importancia de no que no ocurran m4s nacimientos y la centra
sobre el valor de las perspectivas de una mejor supervivencia.

La economia de esta sociedad organiza a la industria y a la
politica en una base a escala mundial. La organizacion estética
integral de la miquina se convierte con la economia en el
paso final que asegura su eficiencia, aunque la estética deriva

de la observacién del mundo vivo y la adaptacion correcta
de la forma. Todo esto se hace patente de manera nitida en
las diferentes corrientes sobre las que gira el modernismo,
entiéndase el art nouveau, jugendt style o 1a secesion vienesa.

Es hoy cuando la industria cultural ha heredado, 1a libre ini-
ciativa en la que la libertad ideoldgica, se refleja en la cons-
triccién econdmica, una libertad siempre igual, la
standarizacion por antonomasia, siendo esto una caracteristica
que conforma la cultura de masas dentro de la sociedad
neobarroca.

Por otro lado, la comunicacién crece, pero en contraste de
la conveniencia de una comunicacion instantdnea ya que los
medios de pensamiento reflexivo y de una accion premeditada
se debilitan logrando friccién y aceleraci6n de las reacciones
enmasa. Esto se convierte en uno de los signos mas temibles
de esta sociedad la cual deviene en un simbolo mecanico de
corporaciones mundiales de pensamiento y sentimiento. El
efecto social que tiene es de un caracter politico muy directo
con las masas.
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El siglo XX nos ha llevado a una aceptacion de la idea de
que nuestras necesidades coinciden con las de quienes nos
rodean, a pesar de la evidencia, aparentemente abrumadora,
de lo contrario.Surgiendo el gran arte del siglo XX, del odio
a las convenciones de la sociedad burguesa y siendo una
protesta contra las exigencias de la sociedad industrial.

La identidad cuttural aparece como el resultado de un tema
de una época, en donde se entrecruzan los procesos de des-
colonizacién, neocolonialismo, globalizacién y multicultura-
lismo, auge de comunicaciones, apertura de fronteras y racis-
mo. Por esto no es raro que se marque el sentido dindmico,
metaférico de la identidad como conservacion, logrando
como resultado: una identidad fragmentaria. Aunque al ha-
blar sobre una globalizacion debemos hacer hincapié en que
las conexiones globales son realmente los esquemas radiales
alrededor de los centros de poder

»...nuestras civilizaciones modernas viven con base en la
expansion y explosion a todos los niveles, bajo el signo de la
universalizacién del mercado,(siendo esta 1a supuesta tesis del

neoliberalismo) de los valores econdmicos y filosoficos, bajo e}
signo de la universalidad de Ia ley y de las conquistas.»(10)

»La revolucién industrial, la conflagracién europea, el
nihilismo, la transmigracién, el neocolonialismo, el suefio
americano. los derechos civiles, la guerra fria, la Idea global,
el espionaje, el turismo, el nuevo orden, el fin de la historia,
el terrorismo, el poder de los medios de comunicacion, la
baja cultura, los neonacionalismos... son algunos de los fend-
menos econdmicos, sociopoliticos y culturales, que han ido
definiendo, y estan definiendo la época contemporanea».(11)

Como civilizacién nos encontramos en un presente pseudo-
morfo, ya que ain no encontramos forma de someter estos
propositos para convertirlos en fines mas vitales y humanos.
es visible dentro de esta cultura contemporanea que se viven
fenomenos de exceso cada vez mds numerosos, que van desde
la produccién artistica a la mediologia, hasta los com-
portamientos politico-sociales. Existiendo diversos tipos de
exceso. 1) Exceso representado como contenido. 2) Exceso
CcOomo estructura que representa y 3) Exceso como funcién
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de la representacion.

Estos excesos de nuestros tiempos no producen nece-
sariamente inaceptacion social, debido a que estos se encuen-
tran en contenidos, formas y en diversas estructuras discur-
sivas como en la representacion de textos, logrando de esta
manera, parecer no Ser un exceso sino elementos comunes
de la vida diaria.

Surge entonces dentro de esta misma sociedad, la injusticia,
el odio y la destruccidn, las cuales se convierten en actividad
sistemdtica o rutinaria después de que todos los fines, tras la
formalizacion de la razon, han perdido su objetividad y ne-
cesidad. asi como se menciond anteriormente en el apartado
de la Sociedad Barroca, se encuentra la constante de que la
sociedad de esta década estd penetrada de elementos aldgenos
y que estd en constante biisqueda por un arte que en su
momento los tonificé.

Todo esto ha impulsado una nueva solucién geopolitica y
social que estd aniquilando como redefiniendo la cartografia

occidental asi como las actividades vitales. Siendo esta una
carencia de centro geografico o espiritual que brinda Ia autoridad
y el espacio en donde la sociedad encuentre alguna estabilidad.

Dentro de esta pérdida de centro, observamos otra cons-
tante que nos remite a la situacion social barroca de des-
centralizacion de la educacidn, un descentramiento como
repeticion y ruptura.

La condena natural del hombre es hay inseparable del pro-greso
social, es entonces cuando el espiritu tiene necesariamente que
consolidarse como patrimonio cultural y no ser distribuido con
fines de consumo, crearido costurmbres dominantes, tanto en 1a ciencia
como en la politica. De no hacerlo asi corremos el riesgo de situamos
enuma desviacién social profinda, en la cual el concepto de claridad
noquedz incluido en la lengua ni en el pensamiento, como tampoco
enel arte.

La eficiencia de la mdquina debe empezar con el hombre
mismo, y debe de cesar este rendimiento cuando el equilibrio
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de este hombre se vea amenazado. Y es entonces que surge
un término de la sociedad actual , siendo éste el de sociedad
de masas, término utilizado para referirse a lo amorfo y me-
cdnico de Ia vida, asi como la destruccién de los criterios de valor.

La obviedad de los objetos fractales como son las series te-
levisivas, las segundas partes de las peliculas etc. en nuestra
era contempordnea permite definir el neobarroco. De esta
manera se puede concluir que cualquier fendmeno comuni-
cativo que tenga una geometria irregular dentro de su propia
existencia es un fenémeno cadtico no solo por el objeto mis-
mo sino por su proceso de produccién y recepcion. Este fe-
ndmeno se identifica claramente en la cultura contemporanea
en casos de objetos fractales, que para una mejor comprension
pondré el ejemplo de lo que son las series televisas y la in-
fluencia de estas sobre el receptor.

En el caso de México, el cine, la television , la moda, la
miisica y el arte, en cuanto a las relaciones del tercer mundo
con el primer mundo estdn determinadas dentro de un factor
informatico creado por las multinacionales y la comunicacion

masiva. De ahi que surge otro elemento del proceso de esta
sociedad neobarroca es la desmitificacion del lenguaje. El
lenguaje con el que la cultura se expresa contribuye a su ca-
récter masivo y publicitario. Cuanto ms se resuelve el len-
guaje en comunicacién las pala al hablar de la sociedad bur-
guesa del Barroco y del Neobarroco, encontramos que existe
un cardcter fetichista de la sociedad burguesa en la cual las
necesidades y potencialidades de la evolucién del hombre se
vuelven una funcion de 1a reproduccion ampliada del capital.

La imparable expansidn de la sociedad burguesa, es una
necesidad econdmica inherente a su modo de produccién
que fue percibida tempranamente por las cabezas més liicidas
del siglo XVIII y XIX.

» La necesidad expansionista de la sociedad burguesa
conceptualizada en los siglos XVIII y XIX como colo-
nialismo, en el siglo XX como imperialismo y actualmente
como globalizacién pasé de la acertada intuicion filosdfica
de Hegel a un campo de investigacion cientifica, con la eco-
nomia politica de Marx.» (12)
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El primer y tercer mundo de hoy fueron mucho més similares
durante el siglo XVIII. Una de las razones de las enormes
diferencias desde entonces es que los que dominaban no a-
ceptarfan la disciplina del mercado que impusieron a la fuerza
en sus dependencias, y hoy en dia el mercado que se nos
impone se recibe con gran facilidad.

La globalizacién antes imperialismo ,brinda una humanidad
dividida en entes cibernéticos €lite informativa que se enriquece
espiritual y materialmente con informacién global, mientras
que las mayorias se quedan ancladas en el analfabetismo.

4.- Estética Neobarroca.

entro de la Sociedad contempordnea encontramos

que la industria cultural a través de prohibiciones,

fija positivamente, al igual que su antitesis, el arte
novedoso asi como un lenguaje propio, con sintaxis y 1éxico
igualmente propios. La pretension del arte es siempre
ideoldgica, pero la industria cultural absolutiza a la imitacion
como paradigma y su totalidad es Ia repeticion, por elio la
industria cultural vive del ciclo, lo individual entonces, se
amplia a la capacidad de universal.

El Neobarroco dentro de sus caracteres, tiene como punto
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principal, la referencia o la cita, esta es suspendida, torcida o
reinterpretada. De esta manera el todo se embellece con la
suspension y la apertura de lectura.

Este gusto por el neobarroco intercambia los términos de la
oposicion o anulindolos, por ejemplo, utiliza el limite ha-
ciéndolo parecer como exceso o bien, usa el exceso pero lo
llama limite para asi hacer aceptable el contenido, es entonces
confusa la operacién en el limite o por exceso.

Existen una multiplicidad de discursos en las artes pldsticas
de nuestro tiempo, son fragmentos de imagenes, conceptos,
que se entrelazan para expresar partes de un todo. Surge
porque en nuestra época se vive una opulencia de la co-
municaci6n y esta saturacion de ideas es clara en las obras y
en nuestra vida cotidiana. Al mismo tiempo que existe un
ambiente generalizado por que no se concibe un presente,
no existiendo un estilo, o movimiento que domine. Con esto
se trata de decir que todos los estilos son aceptables, y to
dos los estilos tienden a amalgarse.

Pondré como ejemplo la tendencia del multiculturalismo que
surge en los noventas en donde encontramos a Kcho, artista
cubano, que plantea a través de su obra el abrir parimetros
donde sitiia lo propio y lo ajeno creando una imagen retrica
con ideas vigentes sobre situaciones sociales de su pais, como
son el exilio y la migracion.

Desde un punto de vista creativo se observa constantemente
que el artista procede a fabricar obras- detalle o, obras -
fragmento. El detalle sobrevalora el elemento y al contrario
el fragmento es considerado como un accidente del que se
parte para reconstruir todo. En el fragmento existen propie-
dades de lo que se considera como caracter. 1) Carécter
causal, es el que reemplaza su orden original con otro orden
elegido al azar pero siempre ordenado y previsto estadis-
ticamente. 2) Cardcter gradual, los objetos fractales tienen
una forma irregular, pero Esta se repite siempre tanto en el
conjunto como en sus partes. 3) Cardcter tragico, en el cual
los objetos fractales tienen siempre una forma poligonal.(13)

»El que no haya un movimiento dominante no significa que
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no haya nada. Las cosas se estratifican, son cambiantes y
complejas. Por eso el arte es ahora tan initeresante, tan apa-
sionante (...) podria parecer cadtico y seguramente lo es
pero Platdn sostuvo que ese caos es el alma del mundo».(14)

Jerry Saltz en el ensayo de lo Crudo y Cocido de la exposicién
del mismo nombre, del afio 1995, divide en categorias, la
«crudeza» basica que esté presente en gran parte de las obras
contempordneas, obras que se consideran dentro de esta tesis
como parte de este Neobarroco.

1. Dentro afuera.-Saca algo del yo al exterior, es de contenido
personal. Rehuyen el culto de la personalidad, por ejemplo en-
contramos artistas como Kiki Smith, Sue Williams, entre otros.

2. Fuera a dentro.-Son subversivos en sentido de que socavan
los pardmetros del arte, y reintroducen ideas, historias, o
técnicas desacreditadas o infravaloradas. Existiendo diver-
sidad en las formas. Artistas dentro de esta categoria encon-
tramos a Jimmie Durham, Renné Grea este 1ltimo lleva a

cabo investigaciones complejas en distintos grupos sociales.
3. Acting Out.- Son obras con una postura que implica una
especie de terapia de choque visual como seria la obra de
Paul Mc Carthy, Sue Williams, Marlene Mc Carty que son
tres artistas crudos y directos con poca mediatizacion.

4. Dentro a dentro.- La obra toma los lenguajes o practicas
res-tringidos como la ciencia, la tecnologia, antropologia y
los introducen al mundo del arte. Escavan en otros campos y
luego alteran esa indagacién de modo que ofrezcan nuevas

posibilidades, por ejemplo, encontramos a Julia Scher, Mark
Dion, etc.

Es comtin en el arte contemporaneo, el empleo alegérico de las
cosas, 1a alegoria obliga a la narracién espontanea, a adaptarse
en un sentido oblicuo ya sobreentendido, y es entonces cuando
el lenguaje pldstico, se convierte en un lenguaje como tal. Este
neobarroco, posee la duda, la insuficiencia de todo saber y
decir , por lo que lo que dice es siempre otro, es un lenguaje
que se habita sin creencia, como lugar inevitable e insuficiente,
esta es la circunstancia neobarroca.(15)
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Por esto las referencias de una obra no se encuentran en la
exterioridad, sino al interior de su lenguaje artistico, de ahi
que el espectador se convierta en un intérprete o traductor
de la obra y, de ser un personaje pasivo se convierta en un
espectador pensante y activo. Por consiguiente las sig-
nificaciones de una obra son miltiples.

El planteamiento del arte se convierte en la forma de ver de
cada artista, su propia estructura mental. Es entonces cuando
la sensibilidad flota en los conceptos.

La estética de la repeticion contiene tres nociones. 1) la re-
peticién como modo de produccién de una serie con una
matriz Gnica, segin la filosofia de la industrializacion. 2) la
repeticién como mecanismo estructural de generacién de
textos. 3) la repeticion como condicién de consumo por parte
del consumidor de los productos comunicativos. Al mismo
tiempo que existen tres elementos fundamentales de la estética
de la repeticién que son a su vez elementos de la estética
neobarroca. La variacion organizada el policentrismo y el
ritmo frenético. Estos tres son consecuencias de la acu-

mulacién de los objetos culturales, desde el punto de vista
formal son componentes del barroco.

Este neobarroco, como heredero del barroco, posee tension
entre dos polos o ejes, como la pardbola o elipsis barroca
compuesta por dos nucleos significativos, es aqui donde existe
relacion con el barroco y el neobarroco, en la que el neoba-
rroco, utiliza la metdfora de imdgenes en un contexto com-
puesto de otros textos, conceptos o lenguajes. Observamos otra
constante que en el Barroco y Neobarroco ya que todo es
medida, cantidad y repeticion, al mismo tiempo que es a-
nalizable y fragmentable. Todo esto deriva de la importancia
que tienen las cifras y cantidades minimas para la ciencia actual.

Dentro del neobarroco, encontramos una confluencia cul-
tural, econémica y social en la que existe una redifinicién
constante con una dimensin conceptual en la que encon-
tramos que las artes pldsticas surgen como algo literal. Este
acercamiento cultural y socioldgico, por su preferencia inte-
lectual, surge en vez de la aplicacion pragmética del material.
El signo barroco carece de un significado esencial y tnico.
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En el estilo neobarroco se producen miltiples sentidos por
medio del encadenamiento de significados, desplazando el
concepto univoco de significacién. El neobarroco no co-
munica un mensaje especifico, pero implica una toma de
posicidn ideoldgica.

La estructura ideologica del neobarroco, se representa en la
figuracion geométrica y retérica que surge del sistema capitalista
al transgredir su c6digo de valores, como es el derroche de
lenguaje motivando que esta estructura, subvierta el orden
racional de las cosas, como la elipse subvierte y deforma el
trazo. Existe una bisqueda de formas desde la perdida de la
integridad, de la globalidad y de la sistematizacion ordenada.
Los valores que surgen tras esta pérdida del centro son la
inestabilidad, la polidimensionalidad y la inarmonia.

El Barroco regresa, pero ya no por la repeticion pura, sino por
accidente, anomalia y desvio, aunque este barroco retoma usa
la memoria y la comunicacion inherente en elfa como potencias.

Hoy el arte es desmembrado en una multitud de lenguajes,
actividades y actitudes que coexisten, cada uno con una critica

y referencia cultural que lo vincula a otras disciplinas cuyos
profesionales s6lo participan marginalmente en el debate
sobre el futuro del arte. Esta conciencia de crisis trae consigo
una crisis de la historia, por lo que existe la ausencia de un
harizonte estable de discurso.

E! neobarroco se convierte en delirante, cuajado de
inexactitud , abierto en espirales excéntricas, es pues, una
sobreposicion de textos, fragmentos e imagenes. Lo principal
estd en la subversidn de los limites, en la extensién de la
materia, un arte total en el que la alegoria reside en la ausencia
de un centro al que referirnos por lo que Ia imagen alegérica
contiene una estructura serial, una repeticion que hace
desvanecer el aura de lo Unico y se encuentra en estrecha
relacién con un sujeto.

El reconocimiento de una insuficiencia una carencia del signo
que ha sido suplantado con el texto, pero este texto no remite
a la concepcion mitica de la que la alegorfa barroca maneja;
Pues al igual que el mito, lo que se plantea es una tensién no
resuelta, de la que ambos, el relato mitico o la imagen, son
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expresiones parciales, traducidas a otras cosas. Los mitos
revelan el origen de la condicion actual del hombre, mediante
la creacién del mundo y fa formacién de la historia.

El mito es una realidad de la cual se vive y no se deja de
recurrir a ella, alin en nuestros dias, al artista se le pide
hoy méds que nunca que conforme con su imagen mitica,
que sea algo nuevo. Los creadores auténticos manejan el
ciclo de los mitos como el caos que le sigue una nueva
creacién equiparable a una cosmogonia.

Dentro del pensamiento en progreso esta el pensamiento
totalitario, el cual se reconoce en los mitos, aunque
mediante la ciencia busca disolverlo, pero al convertirse
en argumento se hace el principio de la racionalidad
analitica. El mito nace del temor del hombre cuya
expresion se convierte en explicacion. Los mitos justifican
todo el comportamiento y actividad del hombre.

El mundo ofrece al hombre por medio del mito la comprensién de

un lenguaje que descifra simbolos naturales y proporciona una
significacién al mundo y a la existencia del ser humano.

La obra de arte y el mito tienen en comun , un ciclo propio
y cerrado que sustrae el contexto de la realidad. El simbolo
se apropia de la realidad y la perpetia.

Las culturas mundiales estin en constante cambio, son
continuamente recontextualizados en nuevas provincias de
significado, causando un caos cultural, formando esto
parte de la condicion Neobarroca. Creando una sociedad
falta de estructura y orden. La palabra cultura aunque
tiene que ver con la definicién de raza y geopolitica, hoy
en dia resulta mis complejo y ambiguo ya que hay una
gran transmigracion de la gente en todo el mundo asi como
la proliferacién del medio masivo que se combina y crea
culturas nuevas.

La cultura popular viene de la gente y no se les da. Esto
rompe con la distincién de los productores y consumidores
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de arte, faltos culturales entre las industrias culturales y los
contextos de recepcidn. Todos producimos cultura popular
y de esta manera ejercitamos el poder cultural, aunque sin
olvidar que este poder cultural también esta divido por clases.

Para concluir este capitulo quisiera hacer notar que dentro
de esta sociedad Neobarroca se encuentran realidades sociales
que crean condiciones estéticas actuales, en las que se observa
una crisis social en la que el artista maneja elementos estéticos
cadticos, fragmentados, repetitivos etc., en los que Ia funcién
de estos elementos crean conceptos que reafirman, critican,
0 apoyan, la condicién retdrica del arte Neobarroco asi como
de la cultura y sociedad que confirma una situacién global,
que crea un control ideoldgico mundial.
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Condiciones sociales

de los niitos de la calle.

1.- Condiciones sociales de su origen.

n este capitulo lo que se busca, es dar una breve
Eexplicacién al lector de lo que son las condiciones

sociales de los nifios de la calle, ya que este es el tema
que he tomado para la elaboracion de mi obra gréfica, la cual
pretende dar un enfoque a lo que conforma nuestra sociedad
neobarroca, de esta manera relacionar este fenémeno social
Neobarroco de herencia Barroca con sus participes los nifios de
la calle que pertenecen a nuestra sociedad y a nuestra cultura.

Partiendo de lo antes mencionado sobre la sociedad con-
temporanea, se encuentra que debido al desarrollo cientifico
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e industrial el cual ha crecido dentro de la sociedad, han
surgido diversos trastornos tanto econémicos como sociales,
que aunados a los problemas de manipulacion ideoldgica y
de poder econdémico atropellan a ciertos grupos sociales que
son hechos a un lado debido a esta industrializacion.(1)

El estadismo reaccionario capitalista ( neoliberalismo) es el
rostro de la modernidad occidental la cual asume un rostro
de modernizacidn- destruccion, ya que toda esta politica de-
mocritica trae consigo la automatizacion, escogida por razo-
nes de poder mas que de eficiencia, no por principios de
mercado o tecnologia sino por dominacion y control. Esta
situaci6n crea un cambio no sélo en lo social y econémico
sino en los regimenes mismos.

La mayoria de las sociedades industriales de los sesentas se
volvieron proteccionistas creando y marcando la diferencia
entre los paises ricos y los pobres. La globalizacion de la
produccidn, logra la seguridad laboral, forzando a Ia gente a
aceptar salarios bajos de jornadas largas, esto provocando
una desintegracion familiar en la que la educacién queda en

manos de los medios de comunicacién en especial de la
television.

» El Mundo estd siendo movido hacia un tipo de modelo del
Tercer Mundo, por una politica deliberada de Estado y las
coorporaciones, con sectores de riqueza, una gran masa de
miseria y una gran poblacién superflua desprovista de todo
derecho porque no contribuye en nada a la generacién de
ganancias, el inico valor humano».(2)

Uno de los sectores mas vulnerables es el de los nifios que
viven de negligencia en las sociedades actuales ya que existe
un espiritu anti-nifio y anti-familia. Esto es debido a los sa-
larios decrecientes donde ambos padres trabajan y el tiempo
que estan con ellos es reducido.

En México esto se comienza a observar mas claramente den-
tro del sexenio del presidente Miguel Alemén Valdés, el cual
decidié dar mayor impulso a la industria olvidando a otros
sectores como el sector dedicado a la agricultura y al campo,
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ocasionando la migracién de masas campesinas hacia las
ciudades y por medio de estas se les permitiera mantener a
sus familias. Encontrdndose al liegar a las ciudades, con un
desempleo por la poca necesidad de mano de obra y por la
falta de capacidad para realizar estos trabajos.

En las ltimas décadas, el pais ha sufrido grandes concen-
traciones de poblacion en sus més importantes ciudades. Este
concentramiento de debe al proceso de industrializacion, el cual
ha originado los desplazamientos de la poblacion en busca de
mejores condiciones de vida y de un trabajo remunerado.

Aqui hago un paréntesis, para hacer mencién de una constante
que se da dentro de la sociedad Barroca holandesa y la so-
ciedad contemporanea en México, en la que se observa la
constante de desplazamiento de la poblaci6n hacia las ciudades,
causado por la pobreza y en bisqueda de un mejor futuro.

En México, las condiciones que prevalecen a causa del
subdesarrollo implica para la mayoria de la poblacién una

vida de miseria, de desempleo, de subempleo, de ingresos
bajos, de falta de vivienda digna y de una buena educacion.
Siendo el fondo del problema la desequilibrada distribucion
de los recursos existentes en la sociedad, originindose un
ciclo de marginacién que se inicia en las zonas rurales.

Sabemos que la mayoria de la poblacién marginal estd cons-
tituida por los emigrantes del campo a la ciudad, uno de los
efectos de la marginacion es su afectacion en la dindmica
familiar, y quienes son los mas afectados son los nifios, ya
que al comenzar sus vidas se encuentran con un mundo lleno
de complicaciones para sobrevivir, puesto que vienen de
medios mucho més pasivos y se enfrentan con la agresividad
de las ciudades.(3) Esta nueva vida en Ia zona urbana, exige
una constante lucha.

Es asi como los emigrantes sufren un cambio en su vida tra-
dicional, por lo tanto en la ciudades por ser tan extensas, ya
no existe la relacién interpersonal entre sus habitantes siendo
otra causa mas del desarrollo industrial, el hecho de que los
habitantes se vuelvan seres andnimos.
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Las familias al llegar a las ciudades se encuentran con una
desorganizacion familiar, en la que las funciones de los miem-
bros tienden a individualizarse. Generalmente este fenémeno
ocurre en familias numerosas de bajos recursos econémicos,
cuando los padres no satisfacen las necesidades basicas de la
familia y tratan de escapar de su realidad al refugiarse en las
drogas, el alcohol e incluso el abandono de su nicleo familiar.

En estas familias no existe el afecto, ni la comunicacién en-
tre los miembros, sin embargo si encontramos violencia y
abuso sexual y a menudo los nifios son las victimas de golpes
y malos tratos. Esta situacién causa en el nifio una serie de
problemas, ya que es en este periddo cuando el nifio estd
conformando su personalidad y adaptindose en el medio
donde estan creciendo.

Dentro de las causas que ya se mencionaron encontramos la
pobreza econdmica y cultural en la que viven muchas fami-
lias, lo que origina que los nifios salgan a trabajar para poder
contribuir al gasto familiar, abandonando la escuela, por lo
que obstaculiza su desarrollo integral y permite vivir al nifio

nuevas experiencias en la calle, en donde el nifio encuentra
libertad la cual en su hogar no tiene y lo mds importante
busca el afecto que no se le brinda en la edad que mds lo
necesita.

Existe otro factor social que origina la problemitica del nifio
de la calle, y es el divorcio. El miembro que se queda con la
custodia de los nifios en la mayoria de los casos brinda poca
atencion y afecto debido a la necesidad de buscar el sustento,
por lo que el nifio abandona su hogar saliendo al mismo
tiempo por causas como amasiato, ya que de alguna manera
recaen sobre €1, malos tratos y agresividad optando el nifio
por salir del hogar para ir a las grandes ciudades terminando
por ser su hogar la misma calle.
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2.- Condiciones de vida.

entro del Programa Nacional de accién México y
la Cumbre Mundial en favor de la Infancia se
indica que el nifio de la calle es aquella persona

menor de 1€ afos cuya sobrevivencia depende de su propia
capacidad de afrontar la calle.

La Licenciada Claudia Moreno, Directora de la organizacion,
de las Naciones Unidas para la Infancia (UNICEF) en
Meéxico, haciendo una referencia estadistica de la situacién
de los nifios de la calle, dentro del « XII Congreso de los

ninos de la Calle,» celebrado el dia 28 de marzo de 1996,
comenta que de 1992 a la fecha ha habido un incremento
anual del 6.6 % de nifos que abandonan su hogar, existiendo
en 1992 11,172 nifios de la calle y en 1995 13,373. De los
cuales un 31.4 % son nifias, en nimeros reales son 4,212, de
las cuales a su vez un 23 % son nifias indigenas; esta estadistica
del aumento del sexo femenino resulta alarmante, debido al
riesgo de que estas nifias en su adolescencia, se conviertan en
prostitutas, ocasionado esto por los adultos que mercadean a
las nifias en situaciones desprotegidas. También se tiene
informacién de que un 71 % de los nifios de la calle tienenen la
misma labores de subsistencia como es la venta de articulos,
limpiar parabrisas, hacer un espectdculo circense etc.

En niimeros reales, existen hoy en dia 6,323 nifios, los que
toman la calle como espacio de sobrevivencia. Un 6 % de
los nifios de la calle duermen en la misma, y el 47.2 % de
estos nifios estdn entre las edades de 0 a 11 afios de edad. Se
calcula que para finalizar el afio de 1996 haya un 85 % de
incremento de los nifios de la calle, debido a la situacién de
crisis que vive actualmente el pais. (4)
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El estudio de los nifios Callejeros de 1995, indica que en la
ciudad de México: «Se observa que el 81 % de los nifios de la
calle no conocen o no tienen a su madre y el 69.4 % care-
cen o desconocen a su padre. La ausencia es uno de los mo-
tivos bésicos que explican el fendmeno, siendo relevante
que el 34.3 % de los ninos vean a sus amigos como sus fa-
miliares mis cercanos.»(5)

El nifio de la calle inicia el proceso de socializacion en la fa-
milia, no adquiriendo los elementos necesarios para su for-
macion en la sociedad. Los nifios de la calle se originan de-
bido a la pobreza extrema en la que viven, pero esto no sig-
nifica que todos los niftos pobres sean niftos de la calle.

Para definirlos diremos que los nifios de la calle dependen
de su propia actividad en las calles para sobrevivir, y se
urien a grupos callejeros, con los cuales sustifuyen sus nece-
sidades de vida familiar, principalmente la parte afectiva y
es importante decir que estos grupos poseen una tendencia
al orden y a la organizacién que les permite la convivencia
grupal. Siendo esto consecuencia de las carencias y frus-

traciones en las que viven por lo que en estos grupos encuen-
tran amigos formando a su vez grupos pequedios en busqueda
de pertenencia e identidad.

Generalmente ellos se drogan para olvidar el hambre y el
frio y por esto gran parte de sus ingresos o ocupan para ob-
tener estos estimulantes. En realidad estos nifios tienen pocas
o nulas posibilidades de un mercado de trabajo, por lo cual
no tienen un trabajo estable, su trabajo es, el comercio ambu-
lante, el ser cantantes de cruceros o camiones, limpia para-
brisas, vendedores de chicles o demds articulos algunos de
ellos se dedican desde temprana edad a la prostitucion, en
otras ocasiones se alimentan gracias a las limosnas, basureros
y duermen en ruinas abandonadas, bajo alcantarillas o donde
encuentren un lugar comodo. Esto nos muestra no solo la
situaci6n de un grupo que crece dia con dia, sino que muestra
la decadencia en Ia que se encuentra el pais, que es el reflejo
de la situacién mundial.

Con respecto a la situacion que se presenta ante el problema
del nifio de la calle, la UNICEF en México nos dice que se
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encuentran en peligro de volverse callejeros entre 4 y 6 millo-
nes de nifos entre los 12 y los 18 afios de edad. Este nimero
creciente de infantes llega a aceptar el robo, la prostitucion,
las drogas como forma de subsistencia personal y familiar,
intentando al mismo tiempo adaptarse a esta situacion tan
irregular de tener la calle como hogar.

El nifio de la calle vive recibiendo violencia, falta de amor
y obligaciones econdmicas no propias haciendo que este nifio
se devalde. Al mismo tiempo que viven una angustiosa
realidad psiquica, en la que los elementos negativos cons-
tituyen su realidad psiquica personal. Pero al mismo tiempo
que es un individuo autosuficiente, ya que utiliza su in-
teligencia y creatividad para utilizar los recursos de su me-
dio, confiando demasiado en si mismo. Es también un nifo
comprensivo ya que se identifica con las necesidades y tris-
tezas de sus compafieros, logrando asi formar una familia.
manipula, siendo ésta una de sus principales caracteristicas,
ya que por medio de la manipulacion consigue causar lastima
a las personas con el fin de conseguir dinero, rechaza a las
autoridades por lo que esto lo hace ser un nifio rebelde.

Muchos de los nifios al padecer pobreza extrema, padecen
al mismo tiempo de extrema hambre y falta de un hogar
digno, padecen por consecuencia graves enfermedades y son
por su falta de educacicn, analfabetas. Los nifios de la calle
estdn constantemente expuestos a problemas de desnutricién
por falta de alimentos adecuados y suficientes para su de-
sarrollo, lo cual los haces ser vulnerables a enfermedades
respiratorias y de otros tipos. Debido a la poca o nula higiene
con la que cuentan, padecen de enfermedades cutineas muy
severas, Su desnutricion causa un desarrollo fisico y mental
deficiente. En ocasiones se mueren por causas de desnutricion
o de infecciones respiratorias.

La completa desnutricién en el nifio, aunado a esto sus vi-
vencias cotidianas en la calle, los hacen ser seres resentidos,
hecho que se refleja en su forma de actuar, porque estar a la
defensiva es su principal arma para defender su espacio, ese
espacio que la sociedad misma le ha brindado.

Existe un clasificacion de los nifios de Ia calle de acuerdo
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a su situacion tanto material como psicoldgica en la que los
estudios realizados por el EDNICA (educacién con el nifio
callejero 1.A.P)), y mediante esta clasificacién se pretende
presentar de una manera menos general, las diferentes si-
tuaciones en las que estd inmerso el nifio de la calle.

1. Nifio trabajador en la calle.

Este nifio trabaja en Ia calle en el sector informal de Ia eco-
nomia y lo hace para contribuir al ingreso de Ia familia sea
de manera voluntaria u obligatoria, por lo que de alguna
manera mantiene una relacién con su familia. Presenta au-
sentismo escolar y estd en constante riesgo de romper com-
pletamente el vinculo con su hogar.

2. El nifo en la calle.

Este nifio conserva relacién parcial y periédica con su familia
ya sea que acuda a dormir o a adquirir alimentos. desempefia
diversas actividades de subsistencia como el robo, el pedir
limosnas etc., convive pues, con otros nifios de la calle y
presenta bajo aprovechamiento escolar nulo.

3. El nifio trabajador de la calle.

El nifio que trabaja en la calle, trabaja para el sector informal
de la economia; No vive con su familia y generalmente renta
un cuarto con alguno de sus compaieros de la calle,

definitivamente ha abandonado la escuela y recurre al uso
de estimulantes.

4. Nifio de la Calle.

Presenta débiles o conflictivos lazos con su familia o no
cuenta con ella, vive de tiempo completo en la calle y realiza
diversas actividades de subsistencia de manera temporal e
inestable (robo, limosnero, prostitucion etc.), en la mayoria
de los casos estos nifios son analfabetos. Tienen una vida se-
xual activa, normalmente por abuso sexual de los adultos.

5. El nifio callejero de origen indigena.

Este nifio proviene de un grupo étnico o comunidad indigena
con elementos culturales diferentes a los urbanos, su lengua
materna no es el espafiol y en ocasiones ni siquiera lo habla,
no vive con su familia y trabaja en la calle generalmente en
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los centros de abasto popular como es la central de abastos o
los mercados. Generalmente es analfabeta pero tiene expec-
tativas de obtener mejores ingresos y de aprender a leer y a
escribir para asi defenderse de 1a agresién urbana.

3.- Respuesta de la sociedad ante los niiios de la calle.

| problema del nifio de la calle forma parte de un

todo y es el resultado de la sociedad actual que es

como mencione en el capitulo anterior, una sociedad
en crisis, no solo falta de nueva conciencia sino también de
una falta de humanizacion, esta es una de las caracteristicas
del sistema capitalista industrializado en el que el pais se
encuentra inmerso.

Como lo explica Ia Dra. Gloria Franco de Corte en el Con-
greso sobre el nifio callejero, a pesar de las intenciones de la
declaracién de los Derechos del nifio que habla de Ia segu-

ridad social, la recreacion, la educacién, la proteccidn, etc.
de las cuales deben gozar los nifios chocan, con las opor-
tunidades reales de los nifios de la calle que deben insertarsg
al sector informal y deben desempefiar actividades que no
les corresponden a su edad.

El nifio de la calle es un ser privado de amor, de afecto por
parte de su familia y en general de la sociedad, asi por sélo
llevar 1a etiqueta de nifio callejero , implica hacia este una
serie de abusos, explotaciones y marginaciones.

Es asi como la calle constituye el mayor riesgo que enfrentan
estos ninos. Como lo sefala el autor Lorenzo Rodriguez, en
un estudio que realizd sobre Ia problematica del nifio calle-
jero, de la complejidad que encierra ésta y que de la cual
derivan otros males como la delincuencia, 1a drogadiccidn,
la agresividad y la prostitucion, como formas de sobrevivencia.

Pero sin que esto signifique que la mayor parte de los nifios
en las calles no sean personas productivas y con muchos
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deseos de superacién. (6)

Se inician en las drogas porque con ello olvidan el hambre,
el frio que padecen, el no tener un hogar, el afecto y el he-
cho de que la sociedad no los tome en cuenta como seres
humanos. Estos nifios viven olvidados por sus familiares y
por la sociedad, buscan satisfacer las necesidades afectivas
y econdémicas que no pudieron tener en su casa, llevandolos
a ser unidos con sus compaiieros de la calle cuidandose
unos a otros siendo dificil que uno de ellos denuncie al otro.

Las drogas las obtienen por medio de personas mayores quie-
nes en ocasiones los organizan y manejan, esta utilizacion
de drogas mutila la dignidad de estos nifios como su desarrollo

fisico e intelectual impidiendo que sean personas sanas al
llegar a ser adultos.

Para el nifio de la calle, el lugar fundamental de socializacién
y crecimiento es la calle, hace de ésta su habitat, se ve obli-
gado a adaptarse para poder sobrevivir, sustituye sus rela-

ciones afectivas familiares por otras con nifios que comparten
su misma situacion, formando grupos al interior de los cuales
se identifican capacidades como la solidaridad, como res-
puesta a la necesidad de protecci6n ante la violencia y agre-
sividad del medio donde habitan.

Asi encontramos que al estar expuestos a las enfermedades
antes mencionadas, atentan contra su propia seguridad, con
el dnico fin de subsistir ante una indiferencia social que se
fortalece ante ellos.

Las vinculaciones sociales que los nifios de la calle mantienen
CON personas externas a su grupo son semejantes a la mayoria
de las vinculaciones sociales conocidas, las cuales se dan
como una negociacion social en la que se ponen en juego in-
tereses € intercambios simbdlicos o incluso afectivos. Siendo
la maquina un mecanismo de dominio y por consiguiente las
tendencias técnicas y sociales que surgen de ella. De esta
manera es como surge este fendmeno de los nifios de la
calle, y es mediante la posesion del hombre que logra como
unico criterio la auto-conservacion por la negociacion tanto
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economica como afectiva.

Creo importante hacer hincapié en que la problemdtica de
los nifios de la calle no trata de sefalar a los padres como
Gnicos culpables, sino de entender que ellos también son
parte de un proceso y de una estructura social, una estructura
que reconocemos ha generado grandes avances tecnoldgicos
y a la vez una industrializacién que crea grandes desigual-
dades de las que todos somos corresponsables.

Los nifios de la calle «...Provienen de familias marginadas
que presentan problemas econdmicos de organizacion de
grupo, conductas y habitos inadecuados en sus miembros,
que ocasionan la presencia de menores en la via piblica,
exponiéndose a deformaciones de su personalidad por las
experiencias que pueden adquirir en el adverso ambiente
de la calle, acostumbrindose ficilmente a una falsa libertad
disponiendo de su tiempo y actividades a su albedrio,
motivos que hacen sumamente dificil su rehabilitacién
social.»(7)

Concretamente, existen ciertas instituciones la mayoria ins-
tituciones privadas que tienen la preocupacién y buscan dar
una respuesta a la situacién de los nifios de la calle, brinddn-
doles un refugio, esto es un techo y comida para que ellos a-
sistan, sin embargo la mayoria de estas carecen de el poder
econdmico necesario y dependen de la caridad del resto de
la sociedad. Entre otras instituciones nombraré a Ministerios
de Amor, Calpulli, Albergue Invierno, Albergue Caracol,
EDNICA, y UNICEEF, Ia cual brinda apoyo a la nifiez mundial.

Surge entonces dentro de esta sociedad, Ia injusticia, el odio
y la destruccidn, las cuales se convierten en actividad sis-
temdtica después de que todos los fines, han perdido su
necesidad. Victimas de su circunstancia, los nifios de la calle
poseen una necesidad enorme de afecto, de comprensién,
de educacion, y sobre todo de que el resto de la sociedad los
observe como 1o que son, unos nifios que viven en la calle.
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Capitulo I11.

A'ngeles de la Calle y su
neobarroquismo.

en el que ha sido realizada, una nueva experiencia

en lo que se refiere al trabajo pléstico y tedrico, gra-
cias a esta tesis encuentro que el trabajar un concepto , inves-
tigarlo, y redactarlo para lograr un fin plastico retroalimenta
la imagen visual con las palabras y viceversa. En este pro-
yecto decidi trabajar en el drea de la Estampa, la cual me
brinda el medio necesario para expresar mi preocupacion
por la situacion de «los nifios de la calle».

E sta investigacion ha resultado a lo largo del tiempo

Resulta un reto ya que como todo proyecto, la preocupacion
recae en dar una lectura al lenguaje plastico por medio de la
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manipulacién de los materiales con los que se va a trabajar,
esto se debe lograr brindandole a la expresién plastica, una
intencidn clara y definida, sin embargo al hablar de un reto
implica saber crecer con el proyecto y la investigacion, para
quede esta manera se llegue a cumplir el objetivo fijado.

En este caso, el objetivo, es la presentacién de la obra ante
cualquiera que sea el espectador y en especial mantener una
biisqueda de espectadores involuntarios, con esto me refiero
a aquella sociedad de masas, alejada del circulo «cultural»,
0 que se encuentra fuera de estas tareas artisticas, ya que al
presentar un proyecto que definitivamente involucra el deseo
de una recuperacién de valores humanos. Busco que la obra
cumpla su cometido siendo expuesta, para que todos aquellos
quienes han perdido, a través del tiempo y la historia esos
MOMENtos que nos permiten crear conciencia de nuestra
realidad, como es el caso de nuestro constante enfrentamiento
de violencia y deterioro de la vida de nuestros nifios me-
xicanos. reflexion sobre un problema real que esta inmerso
dentro de nuestra sociedad. «Las artes tienen distintos papeles
en la cultura y en la vida social de cada época y expresan a
través del contenido intereses y valores distintos.» (1). Por
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ejemplo, la grafica popular. (Posada) asi como la grafica del
’68, 1a cual también poseia un cardcter social. Sin negar que
dentro del arte se adoptan diferentes posturas que no
necesariamente son de caracter denunciativo, pero que en
esta tesis y dentro de la misma obra se toma la postura
personal de hablar sobre una situacién social real y que ésta
pretende concientizar a los espectadores.

»La obra de arte no s6lo es artistica, y estética, es cono-
cimiento y afecta, enriquece, amplia y corrige los conoci-
mientos no artisticos-ni-estéticos del receptor.»(2)

Quisiera manifestar la razon por la que escogi el grabado en
metal como medio que me permite y a la vez resulta ser el
idéneo para este proyecto.

El periodismo da un gran impulso al arte grafico, que resulta
la extension y a la vez el complemento de la palabra escrita,
ademas de que la estampa es una herramienta importante y
poderosa de la vida y el pensamiento moderno. Ya que gracias
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a esta, fue como la sociedad a través de volantes como es el
ejemplo de la obra grafica de Posada se filtra en las manos
del pueblo creando una cultura e ideologia popular.

La grifica permite un lenguaje en el que la lectura es rebus-
cada y secuencial, la cual puede adoptar la actitud de ade-
cuarse a la sensibilidad del hombre actual. Quien como ya
mencioné en el capitulo sobre la sociedad contemporédnea,
vive un mundo demasiado veloz, en el que una imagen puede,
como es este el caso, ser reproducida y puede llegar a la
sociedad de masas, que es la que conforma nuestra cultura.
La cultura que vivimos estos dias es una cultura visual ya
que asi lo exige la vida moderna y sobre todo en las ciudades.
De aqui que no se niega la posibilidad de utilizar medios
con-tempordneos de la grifica en la que la imagen se
reproduzca a través de miquinas fotocopiadoras o que para
que se concientize a un mayor nimero se presente un video
el cual se anexa a este proyecto sin mas finalidad que Ia de
llegar a la conciencia de las masas.

Existe una ideologia dominante que es la que se obtiene

mediante a los medios de comunicacién masiva, y que no se
detiene en pertenecer.a una sola nacidn, sino que es global.

Esta ideologia dominante no esta unificada en sus codigos, ya
que no existe una respuesta uniforme de Ia soctedad. Existiendo
por lo menos una via alternativa a veces subterrdnea pero que
desarrolla una alternativa de respuesta contestativa. Es el caso
del arte una manera de responder a estas fuerzas complejas.

Siendo mi propuesta grifica en este caso, un arte que se
integra a una necesidad especifica de mi pais, mi ciudad, asi
como surge al mismo tiempo como un reclamo social.

El grabado en metal ofrece posibilidades infinitas para
utilizar un lenguaje debido a las diversas técnicas que se
pueden emplear. La palabra grabado usada como
denominacién de toda las técnicas incisas y en relieve,
sobre una placa de metal o0 madera. En este caso todos los
grabados estdn trabajados en placas de zinc

principalmente, por la calidad de tonos que brinda este
material.
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Laelaboracion de la obra gréfica estd dada bajo los procedimientos
clisicos del grabado enhueco: punta seca, aguafuerte, barniz blando,
barniz al azicar, aguatinta y mezzotinta.

La composicidn de fas imagenes se maneja de variadas formas
en las que en la mayorfa se observa una simetria que en
ocasiones es rota por la fragmentacién o por la carga de
imdgenes. (Enigmas de la Calle)

Al mismo tiempo, debido a esta carga de iméagenes, se logra
una diversidad de planos dentro de la obra.

Estos planos manejan el espacio a través de calidades de
texturas, (Manos que acarician y aplastan mi angelical
existencia ), asf como de la calidad de tonos que se imprimen.
La linea juega un papel fundamental al crear por medio de
una acumulacion de estas los contrastes, y calidades de linea.
(Angel por necesidad)
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Mismas que logran dar el peso y la ubicacion de los elementos
remarcando la idea central con la unificacion del resto de
los elementos. En algunos de los grabados existe Ia utilizacion
de lenguaje escrito como refuerzo del concepto en el que la
estética de un lenguaje escrito se involucra con la imagen
visual. Logrando de esta manera una mayor carga conceptual.
En todos los grabados se encuentra la constante de que
son imdgenes figurativas, con grandes contrastes de luz y
sombra, (Lex Domini...) con composiciones pesadas ya
sea por la repeticion de elementos (Traspasando la
existencia) o la fuerza de las imdgenes, creada por la
técnica en la que existen atacados prolongados de
aguafuerte y aguatinta.

Otro elemento que unifica la serie es que todos los gra-
bados son monocromaticos, debido a que al agregar color,
la fuerza grafica dependeria de ésta en vez de que linea,
el plano, las texturas que dentro de esta serie toman pri-
macia, pasariana un segundo término. Asi como el hecho
de que la temética de la obra esta basada en la ciudad, en
la calle, (Angel de una esquina...) en donde predomina
este ambiente de grises y negros, aunque en algunos de

los grabados se utiliza un tono sepia para suavizar el
ambiente que crea la obra grifica, ya que se intenta al
crear una atmdsfera menos violenta, mostrar el otro lado
de estos nifios los cuales poseen aun cierta inocencia.

Diré entonces, que grabar sobre metal es un gesto por medio
del cual la placa es una extension de mi pensar. Es un
espejo donde la idea se refleja y se encuentra asi misma ,
logrando que su reflejo sea la conciencia de los pensamientos.
Los cuales son visualizados en el interior para que posterior-
mente sean trabajados.

El espacio y tiempo existe dentro y fuera de la placa pero
permite de alguna manera detenerse y encontrar el reflejo
de nuestro ser y pensar. Al trabajar [a placa en su comienzo
se pule para lograr obtener los blancos de ella, es entonces
cuando surge un reflejo de nuestro ser sobre la placa y esen
ese mismo momento en el que se destruye un reflejo fisico
para crear un reflejo de nuestro pensamiento.

Es también un gesto por medio del cual, nos mantenemos en
este mundo estructurando el pensamiento y creando un lenguaje
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a partir de un centro que es el reflejo de uno mismo. Aunque
otro elemento del proceso de esta sociedad neobarroca es la
desmitificacion del lenguaje. Siendo el lenguaje con el que la
cultura se expresa, el que contribuye con las masas.

» El artista debe comprometerse con su oficio de conciencia
artistica y buscar simbiosis con lo social, pero manteniendo su
primacia.»(3)

De esta manera y con la conciencia de que mi trabajo pléstico
refleje mi realidad. Es como me ubique dentro de mi espacio
urbano y las realidades que posee, para asi traducir las sensa-
ciones que me produce, en sentimientos estéticos y plasticos.

»El arte, en su presencia real, tiene que transmitir algo sobre
la experiencia de nuestro existir y nuestras relaciones, de
modo que podamos transformar las percepciones y la com-
prension que tenemos los unos de los otros y de nuestras
realidades. Para que el arte sea algo, hay que verlo como
una préctica, a la vez estética y ética, de hacer y rehacer la
realidad por parte tanto de! artista como del espectador.» (4)
Existe un punto importante dentro de esta investigacion y este

radica en lo que es fa biisqueda de una revaloracion, en la que
por medio de la obra el lector-espectador (clase media) revaloriza
la situacion de los nifios de la calle, su origen dentro de la
sociedad y la concepcidn que se pueda adoptar a partir de mi
propuesta plastica que parte del concepto de concientizar al
espectador por medio del manejo de elementos barrocos y
neobarrocos ya que estos proporcionan los elementos esenciales
para el desarrollo del proyecto tedrico y plastico..

Por esto las referencias de la obra no se encuentran sino en
el interior del lenguaje artistico. Existe el empleo alegérico
de las cosas, obligando a una narracion espontinea en la
surge entonces un lenguaje plastico, siendo un lenguaje de
manera Neobarroca, en el que habita como lugar inevitable
e insuficiente, abierto a la insuficiencia de todo saber.

Existe dentro de la estructura manejada, la retérica del sistema
capitalista ya que se transgrede su codigo de valores, los va-
lores que surgen debido a la pérdida de un centro es la ines-
tabilidad y la polidimensicnalidad. {Entiéndase generalmente)
Dentro de estos elementos barrocos busco llegar a extremizar
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para asi Hegar al limite, creando una tension de las reglas,
aquellas que hacen homogéneo un sistema, el cual observa
los diferentes campos del saber y conocer contemporaneo.

Quisiera hacer hincapié en que fue parte fundamental dentro
de esta tesis la investigacion historica, y socioldgica de el
periodo barroco asi de esta manera poder encontrar el origen
de lo que estoy manejando dentro del neobarroco y la relacion
que poseen estos dos periodos como son el eclectisismo en
la retoma de valores estéticos (revival), la repeticion pura,
caracteres alegoricos, y la multiplicidad en los discursos.

Existe un efecto temético, el cual implica una denuncia
social y contracultural. Esto sustentando lo que es la selec-
cion tematica de mi obra. Dentro de esta seleccion temética
se encuentra una denuncia sobre la no valorizacién de los
ninos de la calle, y su situacién dentro de nuestra sociedad.

Parte de esta propuesta gréfica es {lamar la atencién sobre
los efectos del desarrollismo industrial y las consecuencias

de éste sobre los nifios de la calle. asi como evidenciar estos
mismos efectos industriales sobre la sociedad barroca, pero
sobre todo como similitud histdrica entre estos.

Retomé al mismo tiempo imigenes de ligadura, (en la obra
«En ti honor...» mediante el simbolo de la cruz que me
recuerda la ligadura de Cristo a los hombres) enca-
denamiento, cautividad o de olvido, (comoen la obra gréfica,
«Siempre azul» 1a cual muestra a una nifia de la calle con
rostro de soledad y de abandono, con una aureola que la
protege, por dar un ejemplo) desconocimiento, suefio, para
significar la condicién humana; y por el contrario, las
imégenes de liberacién de los {azos y de ruptura de velo{ o
de arrancar una venda que cubria los ojos), o de memoria,
rememoracion, despertar, ser despertado para expresar la
abolici6n (o la trascendencia) de la condicién humana, la
libertad, la liberacién. Esto se expresa formalmente en todos
los grabados con el simbolo de las alas.

La imaginacion es la capacidad que tenemos de organizar
representaciones en nuestra mente, estructurando una actividad.
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» La imaginacion, la cual parece estar relacionada solamente
a nuestras emociones € impulsos artisticos, nuestras fantasfas,
y hasta nuestros pensamientos mds ilogicos es también la
manera en la que conceptualizamos, estructuramos y
esquematizamos, estas representaciones mentales en manera
perfectamente racionales».(5)

Sin embargo deniro de!l trabajo plastico se observan
constantes simbolicas que remiten de alguna manera al
periodo barroco y su relacién con lo espiritual o religioso,
dentro de esta serie de grabados, la intencién no es religiosa
sino mas bien darles una connotacién espiritual, de esta
manera relaciono los significados de los simbolos que a
continuacion mencionare como lo que son las constantes
visuales y su significado universal.

Alas- Sonsimbolo de espiritualidad, imaginacion y pensamiento.
Inteligencia. La condicion de las alas expone la calidad de las
fuerzas espirituales simbolizadas. En el cristianismo las alas no
son, sino la luz del sol de justicia, la inteligencia de los jus-
tos.(avance de luz o evolucién espiritual).
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Angel- simbolo de lo invisible de las fuerzas que ascienden
y descienden entre el origen y la manifestacion. Los angeles
dentro de la esfera a la que pertenecen son los que estin mds
cerca de la humanidad y de sus actos. Los dngeles son
guardianes, pero con el tiempo se convertirdn en gufas para
nuestra conciencia. Los Angeles también estén relacionados
con los astros, formando parte de los cielos.(6)

» El Angel es la conciencia que distingue entre lo que es y o
que ha dejado de ser, que abarca simultineamente lo que serd
y lo que ha sidos.(7)

Nifio - E! nifio es el simbolo del futuro. En la iconografia
cristiana surgen como Angeles. psicoldgicamente, el nifio es el
alma, producto de la conjuncién entre el inconsciente y el
consciente. La primera figura arquetipica que lleva la
significacion del plano de lo mitico, es el nifio mistico el cual
resuelve enigmas y ensefia la sabiduria.(8)

Para el psicoandlisis , lo primordial verdadero es lo humano, la
primera infancia, el nifio vive en un tiempo mitico, paradisiaco.
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En la obra plastica encuentro referencias culturales que se
mezclan, estas son por mi educacion visual y por mi situacion
geogréfica, marcadas dentro de un occidentalismo y al mismo
tiempo de la nacionalidad mexicana y de una herencia cultural
de mi pueblo. Herencia de un colonialismo espafiol, asi como
de los elementos globales con los que he crecido debido a la
tecnologfa, en especifico, la television.

Hablar sobre el fin de siglo, es al mismo tiempo situarme
dentro de un periodo importante de la historia en la que
también se involucra hablar de finales de ciclos artisticos.
En los que hay transformaciones radicales que destruyen €l
lenguaje, una especie de regresion al caos, para buscar algo
que no se ha expresado. Esta destruccion lleva consigo €l
fin de crear un nuevo cosmos.

Estas referencias culturales son fragmentos que hacen la to-
talidad de una obra, existiendo la presencia de elementos
marginales que poseen un contenido social.

Es visible también la yuxtaposicidn de elementos que por su

interpelacion se friccionan y entran en crisis. Se busca hacer
un trabajo con complejidad de pensamiento de tal manera
que la lectura sea interesante para el espectador.

Al usar el medio grafico como expresion, no se busca la
desmaterializacion del objeto artistico, sino que la imagen se
materialice en la conciencia de los espectadores y de la realidad.

La finalidad de estos dngeles es la interpretacion de este
mundo que nos garantiza el dolor y el desajuste. La velocidad
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«Tanto la temdtica como la tendencia son parte de un proceso
cadtico del mito ciclico de la historia del hombre.»
Mircea Eliade.

a primera de varias conclusiones a las cuales llegue

después de haber escrito esta tesis, es que realmente

resulta importante para el artista plastico unir su tra-
bajo a la sociedad en la que este se gestd y el poner en claro
las ideas que tiene para un proyecto practico. El cual no ter-
mina hasta cerrar el circulo de una accién activa de intencién
inmediata. Ya que de esta manera es como el estudiante re-
almente se prepara para ser un profesional de su campo. Es
sumamente importante y necesario investigar el contexto
histérico y social del problema que se va a abordar, para asi
poder dar una propuesta formal y conceptual justificada y
argumentada Gptimamente.

g i N DiRE

SR BE Lh BIBLIGTECE
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Es necesario que el artista tenga las bases tedricas para jus-
tificar su obra y no jugar con ia seriedad de la obra sino por
el contrario darle el valor necesario que la misma debe po-
seer. Al mismo tiempo y sin dejar a un lado la bisqueda, in-
vestigacion y experimentacién formal ya que sin esto as-
pectos el concepto carece totaimente de valor dentro de una
obra plastica.

La segunda conclusion es que el proyecto empicza siendo
una preocupacién individual sobre un problema social visible
en mi entorno, sin embargo al ir trabajando la obra, desde el
momento en el que salgoala calle a dibujar a estos nifios y
entender su calidad de vida para asi lograr la expresion
necesaria dentro de fa obra, me doy cuenta de que fa mayoria
de la gente no los observa y de hecho les molesta la existencia
de estos, de este hecho que surge un cambio personal por
una necesidad de compartir esta preocupacién con la gente
de mi entorno. Volviéndose cada vez mas ambicioso el hecho
de compartir esto con la clase media que es la que de alguna
marnera tiene acceso a los circulos culturales. Ya que al mismo
tiempo debido a cierta limitacién econdmica, no pueden
acceder al grupo de poder en el que el arte es delimitado por

las galerias comerciales, debido a su alto costo de compra.

Siendo la tercera conclusion €] hecho de que son estas galerias
las que marcan o crean un arte dominante el cual no se pre-
ocupa por obras con contenido social y que las rechazan por su
poca demanda. Es esto parte de una problemitica social, politica-
econdmica asi como  artistica, creada por el neoliberalismo el
cual maneja la competencia forzada entre artistas para una
sobrevivencia. En este caso especifico, el de sobrevivir sin tener
que dejar de producir formal y conceptualmente como el artista
se ha propuesto al mismo tiempo que se le permita exhibir su
obra, ya que este es e} fin de la misma.

La cuarta conclusion surge de un cuestionamiento sobre si
este arte que pretende concientizar, lo logra o no. De acuerdo
con la presentacién que hice de la obra ante personas que
pertenecen a clase media y que desconocen el proceso grifico
en sentido formal, obtuve una respuesta favorable en el sentido
de que reconocian a los dngeles de la calle y comentaban
sobre la valorizacién de estos. Por ello creo que si es posible
hacer evidente 1o que es lo mismo crear conciencia sin que
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esto signifique que el artista modifica las respuestas de los
espectadores con esto quiero decir que se presenta una imagen
y ¢l espectador tiene la libertad de involucrarse con el problema
o ignorarlo segiin sea su actitud.

Otra de las conclusiones a las que llegue es la de que dentro de
la tendencia artistica que maneje en mi obra, que es el
Neobarroco, se pueden retomar ciertos elementos como son la
repeticion, la ruptura, la fragmentacion, el movimiento, la fuz
y sombra elc. y estos se retoman de otra tendencia, en este
caso el Barroco, con caracteristicas compositivas y tematicas,
como son la simetria, el naturalismo. Peroes importante resaltar
que la utilizacion de estos elementos formales se acomodan de
una manera personal y que surge dentro de un tiempo distinto y
con nuevas significaciones.

El movimiento, el contraste de la Iuz, los limites y los excesos,
etc., son los elementos que crean los conceptos que apoyan la
condicion retdrica de lo que es la sociedad neobarroca y en
especifico la de los nifios de la calle, los cuales tomo como
referencia para evidenciar una situacion que es delimitada por

un marco urbano, pero que se aplica dentro de una situacion
global, la cual se manifiesta con distintas referencias de una
biisqueda al evidenciar la pérdida de valores humanos.

La sexta conclusion es que dentro de un andlisis estético,
encuentro que la obra se realizé a la par de este proyecto
tedrico, creciendo al parejo y complementindose tanto los
elementos tedricos como los plsticos, logrando darle al
medio grifico una lectura rebuscada y secuencial necesaria
para brindarle el cardcter barroco a la obra.

Otra conclusion es que el uso de la estética neobarroca,
funciona dentro del contexto tedrico al mismo tiempo que
brinda la libertad de retomar elementos globales que permiten
una significacion propia y el uso de alegérico de los mismos.

En esta serie se encuentra una referencia de naturaleza grifica,
ya que al ser monocroma se le brinda una importancia a los
contrastes que van del blanco al negro, y como esta lectura la
blancos a grises a negros son los que llevan a recordar este
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signo barroco de movimiento, luz y sobrecargo de los elementos,
los cuales lo llevan al limite o exceso de la imagen.

Concluyo al mismo tiempo que la lectura de estas obras se
da, mediante la conjuncién de los planos y de las iconografia
particulares del tema, en las que son simbolos que se reto-
man, pero que al yuxtaponerse crean una nueva significacion
visual. En ocasiones son fragmentos de imagenes y en otras
imagenes fragmentadas.

El motivo central de esta tesis tiene como primicia la de evi-
denciar una situacion social, y de esta manera concientizar
una problematica especifica de los nifios de la calle. asi como
el retomar una tendencia la cual abre las posibilidades de
expresion necesarias, tan amplias para lograr por medio de
la grafica esta necesidad de evidenciar.

Concluyo que es posible retomar de otros artistas que tuvieron
y tienen dentro de mi contemporaneidad esta inquietud de
que el arte sea parte de un medio comunicativo y de reflexion,

que no compite con los medios masivos, pero que sin em-
bargo puede llegar a un piblico especifico de gente que tiene
el interés de abrir nuevos, o tal vez viejas alternativas, para
acercarse de una manera mas directa con un pen-samiento,
que como ya se ha hablado en esta tesis, no es mds que un
medio que utliza otros para decir algo nuevo, el hablar sobre
una realidad especificamente actual.
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