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INTRODUCCION

El tema de este trabajo de investigacién es aplicar y pro-
poner la seleccién y creacién del teatro educativo, ya sea
como espectéculo o bien como participante en su presen-
tacién, para los adolescentes iniciales que se encuentran
estudiando la educacién media bésica ( secundaria ) apli-
cando este medio dentro del 4mbito escolar en la forma-
cién integral del alumno.

Precisando, podemos decir que el objetivo central de esta
investigacién es que se utilice el teatro como un medio de
apoyo didéctico para el docente en la formacién del ado-
lescente inicial; este propésito se concluye con el ofreci-
miento de una serie de lineamientos y recomendaciones
para la aplicacién educativa del teatro, se requiere que el
educador tenga una gufa préctica en la instrumentacién
del teatro como recurso didéctico.

Los motivos esenciales por los cuales se seleccioné este tema
son: en primer lugar porque el teatro es una actividad que
permite al adolescente participar activamente en la cons-
truccién de su aprendizaje, por lo que conforma a lo apren-
dido como algo mas significativo.

En segundo lugar, se considera que el teatro ayuda a cu-
brir una necesidad patente en las instituciones educativas
como es la necesidad que el docente tiene de un recurso o
medio didéctico que le ayude a formar a su educando de
una manera integral, creativa y con significado, con la
misma participacién tanto del educando como del educa-
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dor; formando asi al adolescente en su totalidad. Es de-
cir, se pretende no solo el desarrollo cognoscitivo sino que
asciende a nivel personal por medio del desarrollo de to-
das sus aptitudes y la formacién de sus actitudes, ambas
tan importantes, especialmente en esta etapa donde el ado-
lescente requiere de una orientacién y guia de lo que es, a
donde va, y que puede hacer para lograrlo; esto se lograré
eficazmente si se hace de una manera participativa y co-
herente.

Por otro lado, se debe decir que este interés surgié por-
que, aunque el teatro se ha propuesto como un apoyo
didéctico dentro de las escuelas, esta propuesta no se ha
llevado a la practica, ni ha sido explotada en su potencia-
lidad educativa para formar al adolescente; es por esto
que se deberfa implantar en las escuelas el uso del teatro
como apoyo didéctico.

La mayorfa de las personas que de manera casual tienen
contacto con esta manifestacién artistica no conocen todo
el contenido educativo que puede ofrecernos, se quedan a
nivel superficial pudiendo llegar al extremo de solo ver al
teatro como un medio de entretenimiento. En la deteccién
de esta necesidad nace otra que es la de capacitar al do-
cente con base en una visién educativa que se tiene de tea-
tro, para que este lo aplique dentro de su labor educativa,
ya que el docente puede no conocer o tener una visién li-
mitada de lo que puede significar el teatro dentro de la
Educacién.

En el proceso de esta investigacién las fuentes principales
que se consultaron y que fueron mas relevantes para lo-
grar el objetivo propuesto fueron algunos libros que vin-



culan al teatro y a la educacién, y que mencionan como
puede ser aplicado este dentro del proceso enseiianza -
aprendizaje. Otros textos nos hablaron del adolescente y
algunos mas del teatro como hecho artistico. Entre los tex-
tos principales que se usaron fueron: Principios de Peda-
gogfa Sistemética de Garcia Hoz Victor, Como acercarse al
Teatro de Azar Hector, Psicologia de la adolescencia de
Hurlock Elizabeth, Hacia una Didé4ctica General de Nerici
Imideo, El Teatro en la Comunidad de Vega Roberto y El
Adolescente de diez a dieciséis afios de Gessel Arnold. A lo
escrito debe agregarse la experiencia personal.

Este trabajo se realizé bajo un enfoque totalmente
didéctico, se insiste, ya que se propone al teatro como un
medio auxiliar y de apoyo dentro de la formacién del ado-
lescente inicial.

Acercéndonos un poco més a la realidad y a la aplicacién
concreta de la necesidad del teatro dentro de las escuelas,
se escogi6é una muestra de la poblacién de docentes a nivel
secundaria, sin importar la asignatura que imparten. A
ellos se les aplic6 un cuestionario, plantedndoles en resu-
men : la utilidad del teatro, el teatro como un recurso
didéctico, como considerarian aplicar el teatro en el pro-
ceso de enseiianza - aprendizaje, y si creian que era facti-
ble utilizar el teatro como actividad de aprendizaje.
Dichos resultados fueron favorecedores desde el punto de
vista del objetivo de este trabajo, ya que sf se piensa que
es necesario el teatro como una actividad de aprendizaje y
también que es factible su utilizacién como apoyo para la
formacién del adolescente.



Para el desarrollo de este trabajo se recurrié a dos me-
dios:

En primera instancia se utilizo la investigacién documen-
tal y se siguieron todos los pasos necesarios para funda-
mentar con precisién y de una manera completa el tema a
investigar.

Dicho tema de investigacién exigi6é del rigor de la investi-
gacién documental que permiti6 sustentar el porqué de la
necesidad del estudio de una realidad educativa como es
el de la promocién del teatro educativo dirigido al adoles-
cente como medio para su formacién. Para lograr esto y
finalmente llegar a una propuesta educativa, se tuvo que
determinar algunos conceptos ya que si no hay un conoci-
miento previo de los conceptos base no es posible fijar esta
propuesta.

Ademds, como complemento de la investigacién primera,
se encuentra la investigacién de campo. Esta consiste en el
estudio de una muestra representativa por medio de un
instrumento de investigacién para llegar a ciertos resulta-
dos basados en la realidad educativa que nos envuelve.
Los instrumentos que pueden ser utilizados son la entre-
vista, el cuestionario, y las escalas estimativas, entre otros.
El que se utiliz6 en este tema de investigacién fue el cues-
tionario. Esta parte de la investigacién sirvié para ofre-
cer un estudio completo de un hecho real, con una pro-
blemética que puede ser cubierta pedagogicamente por
medio de una propuesta concreta; dicha propuesta es una
aportaci6én personal para la solucién de un problema ac-
tual en el maltiple univereo de la realidad educativa.



El trabajo de investigacién se divide en cuatro capitulos,
los tres primeros sirven de fundamentacién teérica y el
Gltimo capitulo contiene la derivacién préctica.

Dentro de la fundamentacién teérica, en primera instan-
cia, se habla de la Educacién y de la Pedagogia como pun-
to de partida para el desarrollo de un teatro educativo.
Posteriormente se habla de los agentes educativos y sus
caracteristicas, de como intervienen dentro del proceso
enseiianza - aprendizaje por medio del teatro educativo;
estos agentes son: el adolescente y el educador partiendo
de una base personalizada de los agentes educativos.

En un tercer Capftulo se habla ya concretamente de lo que
es el teatro y su papel educativo en la formacién del ado-
lescente.

Finalmente en la derivacién préctica se hace una propues-
ta pedagégica, reconociendo la utilidad del teatro como
apoyo didéctico y medio de formacién en el adolescente
inicial. Dicha propuesta es una gufa para el maestro que
indfca c6mo usar el teatro para y dentro de la formacién
del alumno.

Dicha investigacién se ha hecho con la finalidad de cubrir
la necesidad educativa mencionada, y pensando en que el
lector se de cuenta del papel educativo que puede tener el
teatro en la formacién del adolescente.



CAPITULO 1

BASES EDUCATIVAS PARA FUNDAMENTAR
EL TEATRO EDUCATIVO



I. Bases Educativas para Fundamentar el Teatro
Educativo

El desarrollo de este tema de investigacién nos hace abor-
dar el drea donde se desenvuelve de manera especifica la
problemética educativa a estudiar; esto es, que se requie-
re por una parte el estudio del teatro en sus afanes escola-
res, y a la vez nos encontramos con la Pedagogia, en su
totalidad tan amplia para, solo con dnimo de estudio los
puntos esenciales que se requieran para fundamentar y
establecer las bases necesarias para constituir nuestro
objetivo.

Por ello, dentro del desarrollo de este primer capftulo ha-
blaremos de la Pedagogia y del Teatro, considerado este
bajo un punto de vista educativo y un enfoque didéctico;
luego, en capitulos subsecuentes regresaremos a él para
hacer nuestra propuesta a fin de usarlo como un medio,
ya con una visién pedagégica para alcanzar fines educati-
vOs.

En fin, nuestro propésito en este capitulo es estudiar a la
Pedagogia y a su objeto de estudio que es la Educacién,
con el fin de utilizarla mas adelante como base y funda-
mento teérico para realizar la accién educativa dentro del
teatro y lograr los objetivos propuestos.



I.1. La Pedagogia como punto de partida para el
desarrollo de la Educacién

En general podemos decir que la Pedagogia es aquella cien-
cia dedicada a la Educacién. Algunos autores consideran
a la Pedagogia como una disciplina y no como una ciencia,
otros como un arte, y unos més la consideran como una
ciencia social; sin embargo, para nosotros seré considera-
da como Ciencia, ya que esta tiene una metodologfa esta-
blecida y se sustenta en leyes y principios. A la vez, la Pe-
dagogfa como ciencia tiene una proyeccién social ya que el
sujeto de estudio de la Pedagogia es la persona en cuanto a
educable, y la persona por naturaleza es un ser social; la
educacién empieza y termina en la persona pero con una
proyeccién hacia la sociedad.

Por otra parte, es importante sefialar que la Pedagogia se
basa, retoma e interactGa con otras Ciencias torndndose
interdisciplinarias para lograr la conformacién de la Cien-
cia Pedagégica como tal.

Algunos autores diferencfan a la Pedagogia de las Cien-
cias de la Educacién, pero en este caso nos ubicaremos en
la Pedagogia como Ciencia que integra a todas aquellas
dreas y enfoques referentes a la educacién, para no tener
que hablar de una pluralidad dentro de la Pedagogfa, sino
de una unicidad , que la Pedagogfa integra apoyéndose
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de las demés ciencias conformando una sola que es en sf el
nficleo de nuestro estudio profesional.

Las Ciencias de la Educacién son diversas disciplinas que
ayudan al estudio de la realidad educativa dentro de la
Pedagogia; dichas disciplinas son conformadas por cien-
cias que se convierten en auxiliares de la Pedagogfa.

Tal vez la palabra Pedagogia como tal puede llegar a con-
fundirnos, ella en sf se relaciona en lo absoluto con la edu-
cacién y educabilidad de la persona, la palabra Pedago-
gia, dicen las teorias, proviene etimolégicamente * por su
origén, de la palabra paidagoguia, arte de educar a los ni-
fios”! . Es por esto que en muchas ocasiones las personas
confunden la tarea del pedagogo con aquel profesionista

que se dedica exclusivamente a los niiios.

Se pretende ahora, sacar al lector de esta duda o de este
error definiendo el concepto de Pedagogia.

A la Pedagogia se le considera como aquella ciencia tanto
teérica como préctica de la educacién que abarca cual-
quier etapa evolutiva en el desarrollo del hombre.

La relacién que existe entre educacién y Pedagogia, es que
dicha ciencia integra a la educacién como su objeto de es-
tudio; integra a aquellas ciencias que dentro de la Pedago-

1 SANTILLANA., Diccionario de Ciencias de la Educacién., Tomo II.,
p-1096
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mejor estudio del fenémeno o realidad educativa en el
quec participa la persona como un ser social e individual.

* Se define a la Pedagogfa como ciencia y arte de la Educa-
cién *“?. La consideramos Ciencia en tanto que delimita su
campo de estudio guidndose por cierta metodologia y pa-
§08 que sistematiza su objetivo de conocimiento. Ademaés
la Pedagogia como ciencia, es interdisciplinaria como la
mayorfa de las otras ciencias ya que se fundamenta y se
relaciona con ellas para formar sus diversas teorias y prin-
cipios.

“Al igual que las demés ciencias, la Pedagogia ha pasado
por todo el proceso para llegar a ser ciencia, es decir ha
partido de un empirismo completo para poder llegar a con-
formarse como tal.”?

Se puede decir también que, la Pedagogia se considera como
arte, refiriéndose al sentido préctico de esta disciplina, a
los distintos métodos que el educador puede utilizar de
acuerdo a las caracterfsticas de su educando que en cada
caso es individual. De acuerdo a las técnicas, métodos y
principios que el educador obtenga de la ciencia, mas la
amplitud que el mismo educador otorgue, conformaré el
arte de la Pedagogia, procurando en todo caso la mejora
de la persona y su desarrollo.

! PLANCHARD, Emile., La Pedagogia Contemporénea., p.24
'ibidem., p.27
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En resumen se afirma que a la Pedagogfa le interesa el
desarrollo de la persona, para que se desenvuelvan al méxi-
mo sus potencialidades por medio de su objeto de estudio
que es la educacién.

La misma naturaleza del hombre exige su perfeccionamien-
to. Se hace con esto referencia a su naturaleza racional y
espiritual que es lo que mueve al individuo a su propio
desarrollo y a su autoconocimiento; y con este hecho el
hombre se da cuenta que es un ser limitado, y por tanto un
ser que necesita ser perfeccionado dentro de sus propias
limitaciones. Esto se lleva a cabo dentro de un proceso
que duraré toda la vida de la persona.

La Pedagogia, por medio de su objeto de estudio que es la
educacién, buscaréd la autorealizacién y fin Gltimo para
cada individuo dentro de las propias caracteristicas, limi-
taciones y recursos que la misma persona tiene; y dentro
de las posibilidades y capacidad de aquella persona, el
docente, de manera general, ayudard al individuo a su
propio proceso de perfeccién. La intervencién de esta se-
gunda persona o hasta de alguna institucién educativa den-
tro del proceso de perfeccionamiento de la persona nace
de la misma limitacién o contingencia del hombre; y de la
necesidad que el hombre tiene de los demés , por ser un
individuo que nace , se desarrolla de manera personal y
que convive dentro de una sociedad.

Dentro de la Pedagogia, aparte de que su fin sea el perfec-
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cuentra dentro de su proceso de perfeccién , en algGn
momento de la vida adoptaré el papel de aquella persona
que promoveré el perfeccionamiento de otra persona. Por
ejemplo, los padres de familia, al mismo tiempo que ellos
se estdn formando para ser padres, son formadores y edu-
cadores de sus propios hijos, y esos hijos algan dia llega-
ran a ser padres de familia o hasta profesionales de la edu-
cacién, o de alguna forma estarén involucrados en su pro-
pio perfeccionamiento, y a la vez en el de otro.

Entonces, se puede decir que se forma como una especie
de cadena en donde cada persona procura el desarrollo y
la realizacién del perfeccionamiento de si mismo o a la
vez de algtn semejante. Esta cadena se puede dar en cual-
quier 4mbito, drea o enfoque dentro de la vida cotidiana
del ser humano.

En lo que se refiere a los componentes de la persona po-
drfamos mencionar un aspecto biolégico que se refiere a
todo lo fisico u orgénico; este es el elemento integrador y
necesario para la vida del hombre y la mujer.

Otro aspecto a mencionar, es el psicol6gico en donde se
manifiesta y se puede observar la conducta humana y su
pensamiento, que, a su vez, influye en la misma conducta.
Aqui se integraria de manera muy especial, el aspecto es-
piritual del hombre, éste se propone de igual manera como
se manifiesta en la conducta del hombre. Es decir, este as-
pecto a la vez que se desarrolle y mejora en si, es el motor
que permite al ser humano trascender hacia su propia per-
feccién.
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feccién.

Un tercer aspecto a considerar es el social, igual de impor-
tante que los anteriores; este aspecto hace referencia a las
interelaciones del individuo con las deméds personas den-
tro de una sociedad.

Como vemos, estos tres aspectos hacen uno a la persona;
todos se relacionan entre si conformando, de esta manera
la individualidad, unicidad e irrepetibilidad de la perso-
na.

Dichos campos son sumamente importantes en elproceso
de perfeccionamiento del hombre, ya que son elementos
integradores de si mismo, y de ellos tendré que partir el
pedagogo para la promocién del perfeccionamiento de lo
humano.

Por lo tanto, &i se pretende estudiar a la persona en cuan-
to educable, como un ser bio-psico-social, la Pedagogfa no
podré actuar por si sola, requerird de la ayuda de otras
disciplinas que la ayudardn para guiar y orientar al ser
humano en su proceso de mejora, y le facilitaré el camino
para lograrlo.

Con lo que se ha dicho hasta ahora en el transcurso del
capftulo podrfamos decir que la tarea del pedagogo no es
una tarea nada f4cil, sobre todo porque tratamos directa-
mente con seres humanos y su desarrollo, y no con objetos
u otro tipo de seres.
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cha tarea con tan altos fines, pero por lo mismo el pedago-
go no puede realizar solo esta tarea sino es un trabajo que
requicre la participacién de todas aquellas personas que
se involucran dentro del mismo proceso de perfecciona-
miento del individuo. El papel entonces del pedagogo es
orientar, precisar el como y, a veces marcar con mayor
menor grado, el rumbo.

El pedagogo debe pretender dar a todas las personas inte-
resadas en los procesos de desarrollo individual, los re-
cursos necesarios y los medios para llevar a un buen fin
dicho proceso. He aqui la importancia y razén de ser del
pedagogo como facilitador del aprendizaje y promotor de
la enseiianza.

Mencionado esto, podemos proponer un recurso que po-
dria resultar efectivo para el desarrollo de la persona (que
en el de esta investigacién serd el adolescente inicial ): el
teatro; este es un recurso que se puede utilizar para desa-
rrollar varios aspectos de la persona, y corresponde en
primera instancia al pedagogo explotar este recurso, inte-
gréndolo dentro del proceso de perfeccionamiento tan men-
cionado, de la persona, dentro de un esquema educativo y
metodolégico.

Para el mejor estudio del problema a tratar en este traba-
jo de investigacién se mencionardn los campos
epistemolégicos de la Pedagogfa para asf facilitar la ubica-
cién de dicho problema dentro de esta ciencia y tener asi
un mayor entendimiento del problema, alcances y circuns-



tancias. Los campos epistemolGgicos se refieren a las 4reas
que se abarcan para el conocimiento y estudio de la Peda-
gogia. Hay tres campos epistemolégicos:

1. Ontolégico
2. Mesolégico
3. Teleo-axiolé6gico

1. El campo ontolégico se refiere al ser de la educacién. A
todo lo que pueda conformar, fundamentar y justificar la
tarea tan importante que tiene la educacién en el proceso
de perfeccionamiento del hombre.

2. El campo mesolégico es aquel que se refiere al hacer en
la educacién; esto es aquellos medios necesarios para lle-
var a cabo el proceso educativo y su realizacién dentro de
la sociedad. Dentro de este campo mesolégico tenemos tres
ramas:

a) Organizacién

b) Didéctica

¢) Orientacién

Para realizar la accién educativa dentro de la mesologia
pedagégica partiremos de:

a) Organizacién: * Organizar es disponer ordenadamente
las partes de un todo (...) la organizacién es un intento de
poner cada parte en la situacién que le corresponde .”*

¢ GARCIA HOZ, Victor., Principios de Pedagogia Sistematica., p- 294
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Al establecer esto, adecuado a una realidad educativa ten-
dremos nuestro punto de partida para la deteccién, solu-
cién de problemas, y poder asi cubrir las necesidades edu-
cativas, ubicdndolos dentro de nuesira sociedad.

Nos referimos a organizar todo aquello que intervenga en
la accién educativa, partiendo de factores sociales, ambien-
tales, geograficos; es decir, refiriéndonos al entorno y su
influencia que pueda tener sobre la accién educativa. Se
tendréd, ademds, que tomar en consideracién factores psi-
colégicos y biol6gicos individuales refiriéndonos a aque-
llos agentes que intervienen dentro la accién educativa.

La organizacién puede manifestarse en una institucién o
hasta en una persona, sicndo asi estos nuestros agentes de
la enseianza o transmisores de un contenido educativo.

Una vez establecido nuestro punto de partida podemos
entrar a la siguiente rama de la mesologia que es:

b) Didéctica: La didéctica nos ayudaré a alcanzar nuestro
fin dentro de la accién educativa y es ella la que aporta las
bases para la organizacién de los contenidos educativos.
“ La diddetica es una herramicnta o medio dentro de la
Pedagogia para lacilitar su tarea como ciencia de la edu-
cacién y el proceso que esto implica. La didédctica hace re-
ferencia al proceso de ensenanza-aprendizaje.

Por tanto la Didactica partiendo de la organizacién facili-
tard dicho proceso mediante la formulacién de programas,
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establecimiento de objetivos, organizacién y seleccién de
contenidos, técnicas etc., asi como la planeacién, realiza-
cién y evaluacién del contenido educativo para obtener la
mayor efectividad posible™®

Es necesario que este tema de la Did4ctica se profundice
més adelante, ya como instrumento necesario para la inte-
gracién del teatro como medio formativo en el adolescente
inicial, que es el punto central de esta investigacién.

Ahora como altimo, pero no menos importante, tenemos a
la tercera rama de la mesologia pedagégica:

¢) Orientacién: * La orientacién es el proceso de ayuda al
individuo para conocerse asf mismo y a la sociedad en que
vive, a fin de que pueda lograr su indxima ordenacién in-
terna y su contribucién a la sociedad”® . Esto parece ser
una tarea que implica un reto tanto para el educando como
para el educador.

Dentro de la orientacién se tiene que tomar en cuenta to-
dos los factores anteriormente citados tanto en la organi-
zacién como en la didéctica; solo que ahora, la orienta-
cién, recae en lo préctico, refiriéndonos a la aplicacién
concreta y objetiva de todo nuestro fundamento teérico a
la vida especifica del educando, tomando en cuenta aque-
llos factores que influyen sobre él. De esta manera estas

 vid supra., Capitulo 111
* apud., GARCIA HOZ, Victor., op cit., p.265
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llos factores que influyen sobre él. De esta manera estas
tres ramas forman parte del proceso para mejorar a la
persona.

Estas ramas de la mesologfa pedagégica interactGan entre
sf, una le proporciona elementos que no tenga la otra y
viceversa, complementdndose y logrando una unidad
integradora de la acci6n educativa.

3. El campo teleo-axiologico se refiere al deber ser de la
educacién; es decir, se refiere a los fines y objetivos al que
quiere llegar la educacién para el perfeccionamiento del
hombre a través de transmisién de valores y contenido
educativo para su perfeccién y asi alcanzar su fin Gliimo.
Es importante senalar aqui que cada persona conformaré
su propia jerarqufa de valores de acuerdo a la formacién
e informacién que reciba, y sobre todo de acuerdo al cri-
terio y libre decisién de el mismo.

Durante el proceso de perfeccionamiento de la persona la
Pedagogia va estableciendo pequefias metas a alcanzar por
medio de objetivos que facilitarén esto, hasta alcanzar ese
fin Gltimo que llenard de plenitud a la persona logrando
su autorealizacién.
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1.2. La Educacién: Como objeto de la Pedagogia y
como elemento integrador del Teatro educativo

Cuando se ha establecido de una manera muy general y
resumida , pero con la intencién de que fuera completa, la
nocién que se tiene de Pedagogia y la relacién que puede
tener con nuestro objeto de estudio dentro de esta investi-
gacion, que es el teatro, es necesario hablar en lo especifi-
co y profundo de la educacién como objeto de estudio de
la Pedagogia y como elemento necesario que concicrne a
nuestro tema de investigacion.

Podemos, para iniciar, recapitular algunas definiciones que
varios autores han hecho sobre educacién, y asi formare-
mos nuestra propia propuesta sobre este concepto,

“La educacién tiene por fin dar al alma y al cuerpo toda la
belleza y perfeceién de que son susceptibles . ( ’latén ).

"l.a educacién tiene por fin el desarrollo en el hombre de
toda la perfeccién que su naturaleza lleva consigo®. (Kant)

“La educacién es el desarrollo natural, progresivo y siste-
mético de todas las facultades. * ( Pestalozzi )

“La educacién es un conjunto de acciones intencionales
mediante las cuales el hombre intenta elevar a su semejan-
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te a la perfeccién *“ ( Marion )

“La consecucién de un alma sana en un cuerpo sano, tal es
el fin de la educacién “ ( Locke )

“La funcién de la educacién es preparar para la vida com-
pleta “ ( Spencer )

“La educacién es la accién de un espiritu sobre sf mismo o
sobre otro, orientado hacia un objeto ideal, que es su in-
formacién instructiva y su formacién educativa * ( J.
Zaragueta )

“La educacién es el perfeccionamiento intencional de las
facultades especificamente humanas” ( Garcia Hoz )

Bien, ahora que se han enlistado estas diferentes concep-
ciones del educador hagamos un esfuerzo conjunto para
formular una definicién propia de educacién.

Analicemos con este propésito aquellos elementos que
coinciden entre las definiciones de educacién que se men-
cionaron anteriormente.

Podemos concluir de acuerdo a las definiciones, que en lo
que coinciden es que la educacién tiende a alcanzar y
proyectarse hacia un fin determinado. Mencionan un de-
sarrollo que implica un proceso de perfeccionamiento en
consecucién de ese fin. En todas las definiciones hablan
sobre el hombre como una unicidad que implica cuerpo y



alma y como hay que perfeccionarlas, en medida de la per-
sona, y de todas sus facultades.

Ahora, con esto como base y con aquellos elementos que se
han mencionado en el transcurso de este capitulo formu-
laremos nuestra propia definicién de educacién:

La educacién es el proceso en el que toda persona puede
lograr perfeccionarse dia con dia en consecucién de una
mejora personal, elevando tanto la mente como el espiri-
tu, y con el objetivo de alcanzar el fin altimo del hombre
que es la felicidad, trascendiendo del plano individual al
plano social, donde la persona tendré una proyeccién més
6ptima en la sociedad interviniendo en el perfeccionamien-
to de otros.

En esta definicién podemos ver que aquel perfeccionamien-
to debe trascender mas alld de la persona porque es una
manera de afirmar su propia perfeccién y dar cima con su
proceso.

El hombre como ser individual debe tender a su perfec-
cionamiento propio. Pero debe tener una visién amplia con
la disposicién de ayudar al proceso de perfeccionamiento
de otro ser humano ya que el es un ser social; y al partici-
par el hombre activamente en la educacién, favoreceré a
la misma sociedad en donde el vive, y mejorar el ambiente
que le rodea.

Es l6gico pensar que no podemos solucionar absolutamen-
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te todo en un abriry cerrar de ojos, pero si todos aport4-
ramos un poco de trabajo y dedicacién al progreso de la
educacién, se considera que podriamos avanzar bastante,
primero a un nivel personal, después, tal vez, a un nivel
familiar, luego a un nivel social y después a un nivel nacio-
nal. Asi se inicia, creciendo cada vez mas, paratener gran-
des logros como género humano.

Siendo realistas, tal vez esto sea una visién demasiado op-
timista para proponer como accién educativa; pero abrien-
do un poco los ojos a nuestra realidad, veremos que es
urgente la accién educativa en nuestra sociedad, y que una
propuesta tan simplista como la que se mencioné, no esté
de mas considerarla e ir haciendo algo al respecto.

La urgencia de la accién educativa en nuestra sociedad es
evidente, y quienes no lo han visto, es porque tienen los
ojos cerrados o porque prefieren vivir en la ignorancia y
tener una vida feliz entre comillas, sin problemas. Con esta
afirmacién no se pretende agredir , sino hacer conciencia
y énfasis en la urgencia de la educacién en nuestra vida
cotidiana.

La educacién esta presente en todos lados; siempre habra
problemas educativos y siempre los ha habido, y solo falta
el interés necesario para resolverlos. En su mayoria, si cada
uno aportara un granito de arena, con eso formariamos
arenales de educacién en y para nuestra sociedad.

Como ya se habia mencionado en el transcurso del capitu-
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lo, para que un educador pueda orientar y guiar a una
persona en su proceso de perfeccionamiento, debe tener
bajo consideracién y concebir al hombre como un ser bio-
psico-social, Gnico, individual e irrepetible. Con esto nos
referimos a que aunque el hombre tenga la misma natura-
leza, como persona, cada individuo tendré sus propias ca-
racteristicas que lo hace ser quien es y no otro, por que
todo hombre es Gnico e irrepetible.

Con esta informacién no se ponc a un lado que el educa-
dor no se deba guiar de generalidades y principios que
puedan ser aplicados a cualquier individuo; esto se puede
dar por las semejanzas que existen entre las personas hu-
manas y el rigor que exige su naturaleza, pero al llegar a la
aplicacién se debe de considerar de una manera profunda
y especifica las caracteristicas individuales que conforman
a cada persona.

Son precisamente las caracteristicas particulares de cada
persona las que hace que la educacién tenga un limite, ca-
racteristicas que se tienen que tomar en cuenta para el
proceso de perfeccién. “ La educacién tiene limite. Estos
le son impuestos por condiciones inherentes al mismo su-
jeto 7

A pesar de nuestros esfuerzos por clarificar, puede ser que
todavia esté un poco confuso lo que es propiamente la edu-
cacién, pero éste es y ha sido uno de los grandes retos de
la humanidad; ademés en la ciencia nada estd terminado,

! PLANCHARD, Emile., op cit,, p. 33



-24.

siempre se puede corregir, aumentar, desdecir, volver a
empezar.

En el extremo algunos piensan que la educacién se refiere
a buenos modales, o buenas costumbres; como por ejem-
plo: comer con el cubierto indicado, no estornudar cuan-
do se estd en la mesa etc. Pero esta concepcién de la edu-
cacién reduce mucho su significado. Los buenos modales o
buenas costumbres no forman de base a la persona, se
quedan en lo exterior. ¢En donde queda la formacién del
espiritu, de la voluntad ?.

Otros creen que la educacién es la panacea que puede
suturar todas las heridas del alma. Tampoco lo creemos.
Nuestra concepcién ya ha quedado escrita.

Por otra parte, a la Educacién se le puede considerar en
dos formas:

Educacién Formal:

Aquella educacién que recibimos dentro de la escuela que
se considera como complementaria a la educacién en la
familia. Actualmente la educacién en la escuela lo que
enfatiza es la obtencién de conocimientos, su amplio cam-
po se ha reducido a lo que podemos llamar instruccién.

* Se entiende por instruccién la suma de conocimientos
escolares que posee un individuo. El hombre verdadera-
mente instruido es educado, por lo menos intelectualmen-



te; pero la instruccién por si sola no educa al hombre com-
"8

pletamente”.
Es por esto que en nuestra realidad concreta, algunas ins-
tituciones educativas afin se preocupan, no sélo por ins-
truir al individuo, sino por formarlo y educarlo
integralmente, refiriéndonos con esto a una educacién éti-
co-moral, y en algunos casos hasta religiosa; complemen-
tando asf la formacién del intelecto y la obtencién de co-
nocimientos, ademds de la elevacién del espiritu.

Cabe mencionar que dichas instituciones son contadas, y
no porque aquf lo anotemos, es una realidad innegable.

Educacién Informal:

Se refiere a la educacién que se adquiere en mayor parte
en la familia que es donde se adquieren valores, forma-
cién de criterio, principios ético-morales, y donde se va
formando el cardcter. Las personas rara vez pueden ad-
quirir esta formaci6n en otras instituciones sociales.

Estos dos tipos de educacién deben estar vinculados, ya
que los dos conforman la educacién integral de la perso-
na, necesaria para su proceso de perfeccionamiento.

Se ha hablado tanto de perfeccién y perfeccionamiento y
tal vez no se ha entendido a lo que hacemos referencia,
por eso haremos una aclaracién de dicha idea.

* PLANCHARD, Emile., op cit., p. 35
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Se debe entender perfeccién, no como la nocién de no te-
ner errores, “sino como un proceso, un mejoramiento, un
desenvolvimiento de las posibilidades del ser, o un acerca-
miento del hombre a lo que constituye su propia finali-

dad™®.

No se pretende que la finalidad sea, llegar a ser perfectos,
porque todos sabemos que no lo somos, porque somos se-
res limitados; lo que si se debe pretender es tender a la
idea de perfeccién mediante un proceso de mejoray ltegar
a ser perfectos pero dentro de nuestras propias limitacio-
nes como seres humanos.

A todo proceso de mejora se debe entender o relacionar
con la educacién siempre y cuando implique desarrollo
positivo, que la persona crezca més como persona con di-
cho desarrollo. Se especifica esto, ya que la persona se
puede perfeccionar pero en algo que no sea positivo; por
ejemplo: perfeccionar la técnica de robar. Esto estaria muy
lejano de ser lo educativo.

Concretédndonos a la realidad educativa en nuestro pafs,
México, sabemos que en ciertos aspectos es muy rico y en
otros muy pobre, Muy rico en valores y costumbres y so-
bre todo en tradicién cultural; pobre en estabilidad eco-
némica, desarrollo de tecnologia, fndice de riqueza, por
mencionar algunos.

* GARCIA HOZ, Victor., op cit., p.18
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Se pueden rescatar las cualidades y apoyarnos en estas
para superar nuestras debilidades, esta es parte funda-
mental del que hacer educativo.

‘“ Para esto es necesario que la educacién imponga las ba-
ses de una cultura general que abarque todos los 4mbitos
de la vida nacional, politica, ideolégica, y sobre todo los
objetivos esenciales que deben provocar el esfuerzo de to-
dos, pero tomando en cuenta las modalidades locales y re-
gionales que la cultura adopta en funcién de su realidad
objetiva inmediata, de las tradiciones y de las costum-

bres".'

Esto es, debemos fomentar la investigacién de las necesi-
dades educativas considerando globalmente todos los as-
pectos que influyen directamente sobre la educacién y que
conforman el sistema educativo de nuestro pafs logrando
con esto un sondeo de la situacién actual para asf hacer un
diagnéstico de las necesidades reales y urgentes para la
superacién de la educacién en nuestro pafs.

Después de dicho proceso se debe de ejercer la accién edu-
cativa en la medida que se pueda ,tomando en cuenta las
propias limitaciones de nuestro macro entorno.

La accién educativa debe empezar desde el entorno mas
préximo e ir avanzando tomando en cuenta una serie de

» BOLANOS MARTINEZ, V., Breviario sobre temas educatives de Ac-
walidad., p. 13
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En este aspecto concreto de la accién educativa en lo refe-
rente a los problemas sociales del hombre podemos utili-
zar el teatro como un recurso para formar al individuo en
la concientizacién de realidad educativa que se estd vivien-
do; integrando esta técnica como recurso o como materia
en el plan curricular dentro las asignaturas que se impar-
ten a nivel secundaria para los adolescentes iniciales. Asi
se permite que el alumno vivencie dichos temas reales for-
mando su criterio y capacidad de anélisis de situaciones
actuales.

Como vemos la tarea de educar no es fécil, pero, é quién
dijo que lo era.?

Por otro lado estamos rodeados de tantos estimulos que
obstaculizan nuestro desarrollo, que se provoca por la
misma deformacién del hombre, puesto que los estimulos
externos no nos ayudan a nuestro proceso de mejora. Para
que asi fuera estos estimulos contribuirian a ello si fueran
positivos.

El hombre puede dominar su medio ambiente, sin embar-
go ha dejado que el medio lo domine a el.

Nos podemos preguntar por qué si con tanto desarrollo
tecnolégico, avances en medicina, todo tipo de propuestas
para la mejora de la humanidad etc. no se ha sacado ade-
lante al mundo; se considera que todo es falta de decisién,
falta de visién de la realidad de que nos estamos destru-
yendo, de que nos consume el consumismo, falta de
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remontarnos a las necesidades esenciales para el desarro-
llo del hombre. No se vela por la humanidad, sino por in-
tereses individuales; en general se ha desvirtualizado el
fin por el que el hombre existe, por el que estd aquiy esto
es, que ¢l hombre debe aprovechar los medios y recursos
que se les presente, utilizarlos en beneficio de su perfec-
cionamiento individual y mejora de la sociedad y que este
trascienda a toda la humanidad. Con esta altima afirma-
ci6n debemos aclarar que el fin no justifica los medios,
esto es que el hombre deberé utilizar y escoger los medios
y recursos que dentro de ellos mismos contengan un fin
bueno.

“ Debemos de ser optimistas. Es verdad que educar hoy es
diferente, que el ambiente a veces juega en conira; pero
también es cierto que tenemos al alcance de la mano unos
conocimientos capaces de convertir lo dificil en posible, lo
deseable en alcanzable. Es un problema de tomar concien-
cia de que tenemos que educar en serio y tener esperanza.
Existen instrumentos exteriores suficientes para poder
afirmar que el éxito estd a nuestro alcance.'

Con esto podemos concluir la importancia de la participa-
ci6n activa de todos en la educacién, y de la urgencia que
esto tiene,

Para finalizar este capitulo, hablaremos un poco sobre
aquellos agentes que intervienen dentro del proceso de
perfeccionamiento de la persona.

1 COROMINAS, Fernando., Educar Hoy., p. 19
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perfeccionamiento de la persona.
Como agentes educativos tenemos:

Educador:

El educador debe desempeiiar un papel de facilitador para
aquella persona que es el dicente y que esta dentro de su
proceso de perfeccionamiento; el educador debe orientar
y guiarla pero nunca imponer, ya que la educacién es un
proceso intencional. El educador debe promover el desa-
rrollo en la persona, la participacién activa en su
autoeducacién.

Se mencionarén enseguida 4 funciones esenciales que en-
cierran en general las caracteristicas de un educador:

“ 1. Instructor o informador
Su fundamento estd en conocer profundamente la materia
y ser un técnico en la didéctica.

2. Formador
Funcién tradicional, pero que hoy trata de potenciarse con
las de orientador, tutor y terapeuta personal del grupo.

3. Manager

Aplica a las situaciones de aprendizaje las técnicas y cien-
cias de la organizacién y gestién ( planificador, organiza-
dor, director, controlador, etc. ).

4. Aprendiz
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Constantemente aprenderéd de sus educandos, de los pa-
dres, de la comunidad, de la ciencia de la educacién ( per-
feccionamiento permanente ). “12

Educando

Es el sujeto que debe intervenir activamente en el proceso
de educacién; es aquel que se encuentra en el papel de
recibir informacién, instruccién, educacién para crecer
més como persona.

Ambos agentes desempeiian un papel sumamente impor-
tante dentro del proceso educativo. Los dos se
retroalimentan entre sf fomentando de esta manera el per-
feccionamiento de ambos.

Antes de concluir este capitulo es importante revisar las
relaciones entre Pedagogia, Educacién, Teatro. Aunque el
concepto de teatro no se ha visto en el transcurso de este
capitulo, y seré analizado bajo un enfoque didéctico-edu-
cativo en el capitulo siguiente, es vlido mencionarlo aho-
ra para que vaya quedando establecido la relacién que tiene
el Teatro con la Pedagogia y su objeto de estudio que es la
educacién; de esta manera podremos ver la direccién que
iré tomando este trabajo de investigacién. Ahora, toman-
do en consideracién lo antes mencionado podemos decir
que la Pedagogia es aquella ciencia cuyo objeto de estudio
es la educacién de la personarefiriéndonos a su perfeccio-

* SANTILLANA,, op eit,, p. 511
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contribuir a este proceso, prestdndose como un recurso o
medio dentro del campo epistemolégico de la Pedagogia
que es la Didéctica, convirtiéndose asf en un recurso edu-
cativo para la formacién integral del adolescente inicial.



CAPITULO 2

OBJETO Y SUJETO DE LA EDUCACION
DENTRO DEL TEATRO



I1. Objeto y Sujeto de la Educacién dentro del Teatro

En el capitulo anterior se desarroll6 a la educacién y a la
Pedagogia de una manera genérica, mencionando a la vez
las caracterfsticas y la funcién que desempeiia, tan impor-
tante, en la perfeccién del hombre.

Al referirnos a la educacién siempre serd en torno y en
funcién al hombre, ya que no concebimos otra forma de
enfocarla. Tal vez el concepto de hombre suene en algGn
momento muy genérico, entonces podemos y debemos es-
pecificar que se educa al hombre, pero cuestiondndonos
en cuanto a que y el por qué se le debe educar. Al hombre
se le debe educar en cuanto que es persona, pues constituye
el sujeto y objeto de la educacién. El ser persona exige un
perfeccionamiento e implica muchas cosas que se desarro-
llarén en el transcurso de este capitulo.

Empezaremos por decir que al hombre no se le enseiia a
ser hombre, él es hombre porque pertenece a la raza hu-
mana. Sin embargo, el grado de perfeccién y mejora que
persigue la educacién es con el fin de que el hombre sea
cada vez mejor persona y con esto se beneficic asi mismo
y exista a la vez una trascendencia hacia el exterior de aquel
perfeccionamiento.
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I2s muy importante hablar de persona en el desarrollo de
ésta tesis, puesto que al hablar de educacién debemos par-
tir de aquel ser que es objeto y sujeto de la educacién, y
por lo tanto es necesario precisarla para tencr un punto
de partida, una base que justifique nuestro proyecto de
perfeccionamiento del adolescente por medio del teatro.

El hombre antes de ser cualquier cosa es persona; el hom-
bre nace siendo persona por ciertas caracteristicas que
dignifican el cardcter de hombre como distinto a los de-
mAés seres que posteriormente se mencionarén; y es por me-
dio de la educacién que el hombre se va haciendo cada vez
mejor persona dignificindose asi mismo por lo que es nece-
sario indagar més sobre este concepto de persona, y sobre
todo también, por estar sujeto al proceso de perfecciona-
miento educativo que es lo que interesa en este proyecto.

I1.1. Caracteristicas y educabilidad de la persona
como punto de partida del proceso cnsehanza-
aprendizaje.

Como se mencion6 anteriormente, es imporlante conocer
el significado que se tiene de persona, en el que todo pro-
ceso de educacién debe partir y tener conocimiento de ello.
Esta afirmacién se justifica por todas las implicaciones
que este concepto lleva consigo, ya que la educaeién no
trata con cosas, ni con plantas, ni con animales, sino trata
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con personas con caracteristicas Gnicas e irrepetibles entre
ellas mismas.

I1.1.1. Concepto de persona

"”La palabra persona ha pasado por varias lenguas pero
siempre dejando translucir su origen latino. El significado
que se le designa de acuerdo a su origen es individuo hu-
mano™®,

De acuerdo a su origen, al hablar de persona ser4 en torno
del hombre, del ser humano indiscriminadamente, ya que
todos los hombres somos personas y tenemos derechos y
obligaciones como personas que somos.

Si nosotros habldramos de una perfeccién de manera ho-
rizontal, todos los seres humanos por el hecho de ser per-
sonas tendriamos el mismo grado de perfeccién. Al hablar
de una perfeccién de manera vertical, obscrvaremos que
unas personas son menos perfectas que otras, pero sélo si
consideramos la realizacién de sus operaciones y sus ac-
tos.

BGARCIA HOZ, Victor., Concepto de persona., p. 42
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Cada ser humano tiene sus propias caracteristicas, cosas
peculiares que la distinguen de los demés. Esto es lo que
nos hace ser individuales aunado con la afirmacién de que
cada uno de nosotros somos finicos e irrepetibles.

Puede haber personas que se nos asemejen mucho, tal vez
piensan en algunas cosas igual que nosotros, tal vez hay
algunos rasgos fisicos que tengan igual, tal vez puede ha-
ber una persona que aparentemente sea idéntica a la otra
fisicamente hablando, como en el caso de los gemelos, pero
lo que los distingue es aquella esencia que los hace ser esa
persona y no otra, caracterizdndolos como una individua-
lidad, como una persona.

No se vaya a confundir el ser individuo, con la necesidad
que tiene la persona de la sociedad. El hombre por natu-
raleza es un ser social, pero esa proyeccién social que tie-
ne el hombre, parte de un ser que es individual. Es como
decir que la sociedad esté conformada por comunidades,
las comunidades estdn conformadas por individuos, y los
individuos estdn conformados por las caracteristicas es-
pecificas de cada uno.

Se le caracteriza al hombre como persona por la distin-
cién que nos hace diferentes de los demés seres que es
nuestra inteligencia y voluntad, y con estas facultades espe-
cificas del hombre se haré crecer a la persona como perso-
na, valga la redundancia, haciendo uso adecuado de ellos en
consecucién de su perfecciomamiento y de la trascendencia
que consigo lleva.
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Sélo la persona, a diferencia de cualquier animal tiene la
capacidad de llegar a ese grado de continuo perfecciona-
miento y hacer uso de todas aquellas implicaciones que el
concepto de persona lleva consigo que posteriormente se
mencionarén,

Hablando metafisicamente de la persona, se puede decir
que * La persona es substancia de lo que no es en un suje-
to “!4, Esto es que la persona existe en sf misma, y no existe
por causa de otra cosa.

* Las personas encierran la especial condicién de subsis-
tir en una naturaleza racional , y tienen dominio de sus
propios actos, lo que reforza su individualidad “'5,

Al hablar de un dominio de los actos bajo una naturaleza
racional especifica de la persona hacemos referencia al uso
de las facultades especificamente humanas que son la in-
teligencia y la voluntad. Es vélido decir que éste uso de
inteligencia y voluntad reforza la individualidad de cada
persona, ya que cada individuo va conformando su perso-
nalidad de acuerdo a las decisiones que vaya tomando en
el transcurso de su vida por el buen uso de su libertad y el
dominio de sus actos.

HYGARCIA HOZ, Victor.,, Concepto de persona ., p. 44
1 ibidem., p. 48
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I1.1.2. Caracteristicas de la Persona

Existen rasgos caracteristicos que competen a todas las
personas y éstas son:

Dignidad

Libertad

Responsabilidad

Amor

Esta clasificacién de los rasgos y caracterfsticas no son de
ningGn autor en particular, considérese como una estima-
cién de las caracterfsticas que deberfa tener la persona de
acuerdo a su naturaleza humana.

Dignidad:

Anteriormente se hizo mencién de un grado de perfeccién
del hombre de manera horizontal y otra vertical, pues
aquella perfeccién del hombre que es horizontal, ponién-
dolo de una manera gréfica, refiriéndonos a la persona
nos trata de indicar que la dignidad que tiene el hombre,
ontolégicamente hablando, de ser persona, es de todo ser
humano, es decir, la persona tiene el mismo grado de per-
feccién por el solo hecho de SER persona.

Al hablar de dignidad hacemos referencia a la bondad o
maldad de una cosa.
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* La persona es digna por su nacimiento, pues la forma
que le hace subsistir es un fin, y como tal es bueno. La
bondad y dignidad que tiene por el mero hecho de ser hom-
bre es ontol4gica “'°.

La anterior cita se considera que resume claramente lo
que se trata de explicar sobre la dignidad ontolégica de la
persona.

El otro tipo de perfeccién del que hablamos es aquella
perfeccién que va en sentido vertical, al que se refiere a
ser mis o menos persona pero de acuerdo a sus actos u
operaciones. A este tipo de perfeccién que tiene la perso-
na, serd la dignidad ético o moral que posee. Esta digni-
dad puede ser mayor o menor de acuerdo a la bondad de
los actos de la persona.

Todo esto viene ligado a la concepcién de que el hombre,
debe tender a su perfeccién, ya que si el hombre por el
hecho de ser persona es algo bueno, para que el hombre
siga siendo bueno deberé tender a un fin bueno, siendo
buenos también los medios para alcanzar dicho fin. Esto
se afirma basdndonos en la bondad de los actos de la per-
sona.

El hombre que comete un crimen no por eso deja de ser
persona ontolégicamente, pero si pierde dignidad moral
de acuerdo a su acto, ya que obstaculiza su proceso de

1*GARCIA HOZ,Victor., Concepto de persona., p. 50
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perfeccién al no haber bondad ni en los medios ni en el fin
de su propio acto.

Libertad:

Otra caracteristica esencial de la persona es la libertad
que posee. Entendiéndose libertad como la capacidad que
tiene el hombre de tomar decisiones ante la vida.

Esta libertad viene respaldada por la dignidad de la persona
que se explicé anteriormente.

El hombre tiene la libertad de escoger y decidir por una
alternativa u otra en la vida. Se le d4 esta oportunidad al
hombre utilizando su inteligencia y su voluntad para op-

tar por el mejor camino que lo lleve a su fin altimo que es
la felicidad.

La capacidad de tomar decisiones ante la vida y el hacer o
no las cosas de acuerdo a la decisi6én tomada, dependerd
totalmente de cada persona; el hombre se puede informar
y formar paratomar la decisién adecuada para su proceso
de perfeccionamiento en el cual pueden intervenir otras
personas, pero dicha libertad de decisién partiré y termi-
nard en la persona.

“ En un primer grado de libertad se subraya la volunta-

riedad o capacidad de autonomia en la decisién de la per-

sona ',

1"GARCIA HOZ, Victor., Concepto de Persona., p. 32
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Sin embargo la libertad no solo se queda en el grado de la
voluntariedad, sino que va més all4 de la decisi6én misma.
Cada decisién que toma el hombre en su vida trasciende,
ya que va construyendo el camino de su vida con cada acto
y decisién que la persona hace.

Aquf también radica la importancia de la Educacién y se
puede sobre entender por qué; ya que la educacién y los
educadores guian a la persona en consecucién de dicha
construccién y proyecto de vida.

Retomando la frase muy conocida de que “el hombre es el
arquitecto de su propio destino “, pero este destino del
que se habla para que tienda al fin altimo del hombre que
es la autorealizacién y la felicidad, requiere de ayuda y es
aquf donde interviene la Educacién; y por ende el educa-
dor, el pedagogo.

Por todo lo anterior podemos concluir que “ El acto ge-
nuino de la libertad no es la decisi6n, sino la capacidad de
eleccién o capacidad electiva o proyectiva.”'® por la tras-
cendencia que esta tiene.

“ El hombre posee otro grado de libertad que es el grado
de liberacién que consiste en la capacidad real que tiene
la persona de liberacién de unas instancias que la rodean

BGARCIA HOZ, Victor., Concepto de Persona., p. 32

¥idem
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619

Esta libertad mas que nada, hace que el acto humano sea
libre més alld de su propia persona; esto es, que partiendo
de la capacidad de decisién que posee la persona, forme
su libertad en si mismo pero también en la libertad que se
genera con la interaccién de la sociedad en la que el parti-
cipa y en su medio ambiente. El hombre al tomar decisio-
nes lo hace en funcién de la sociedad pero con fin en si
mismo ya que en €l se refleja el mayor o menor grado de
libertad que él tenga de acuerdo a sus acciones.

Como un tltimo grado de la libertad, es la libertad de asun-
cién. * La libertad de asuncién es aquel grado ltimo de
libertad que permite al hombre apropiar la realidad mas
adversa a su proyecto de vida, asumirla, hacerla propia,
dando a su propia situacién objetiva una significacién des-
de su propio proyecto personal y educativo transforman-
do a su propia situacién objetiva en algo para él distin-

to.*20

La persona tiene que asumir con responsabilidad todos sus
actos, hacerlos suyos para aprender de ellos, para su mejora
personal, es por esto que se le ofrece a la persona la libertad
de decidir por una cosa u otra. Este grado de libertad impli-
ca una mayor interiorizacién y reflexién de cada decisién
que se tome y ésta se reflejard en la formacién de la misma
persona y el camino que ésta lleve en el trayecto educativo
de su persona.

®GARCIA HOZ, Victor., Concepto de Persona., p. 33
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Responsabilidad:

Claramente se pucde observar que la libertad implica res-
ponsabilidad ya que cada quien decide bajo su propia de-
cisién y voluntad; la persona al decidir libremente sobre
sus actos tiene que ser responsable de ellos, ya que en cir-
cunstancias normales nadie los obliga a tomar decisiones
que é| no quiera.

La responsabilidad implica el no otorgar a otros las conse-
cuencias de la decisién libre de nuestros actos, sean bue-
nos o malos. Es tomar conciencia de lo que “yo” como
persona decidi libremente, y que esa decisién partié y ter-
miné en ese “yo”, y es aqui donde se manifiesta la respon-

sabilidad del acto.

Es tan importante la responsabilidad en la persona que es
por esto que ella debe de reflexionar mucho sobre las de-
cisiones libres que vaya tomando, ya que dichas decisio-
nes pasarén a formar parte de ella, implicando responsa-

bilidad.

Algunas veces la responsabilidad se manifiesta en culpa y
remordimiento en algunas personas, pero la responsabili-
dad no estd hecha para que eso le ocurra a la persona,
sino lo que pretende la responsabilidad es crear concien-
cia y reflexién sobre las decisiones y actos de la persona, y
sobre como ella ticne que hacer suyo cada decisién y acto,
y aprender de una manera constructiva de ellos como via
para su mejora personal.



-45-

Amor:

Qué bonita palabra éNo?, pero, éRealmente sabemos lo que
significa?, éSabemos lo que implica?.

Hablando en general, casi no conocemos la profundidad
de este término. Generalmente siempre lo relacionamos con
los sentimientos, con el corazén, pero siendo realistas,
¢Hasta ahi queda?.

Cuantas veces no nos hemos dicho “hubiera pensado con
la cabeza y no con el corazén™ , y hay veces que la gente
dice lo contrario, pero en sicual de las dos afirmaciones es
la acertada; pues ninguna. El hombre es un conjunto, el
ser humano posee inteligencia, voluntad y sentimientos y
estos se manifiestan a través de la materia que es lo cor-
péreo y la espiritualidad o la parte animica de la persona.
Estos elementos deberén conjuntarse para realizar cada
acto en nuestra vida.

Al hablar de amor hablamos més all4 de sentimientos y de
corazén, hablamos de una integracién de todo lo que con-
forma a la persona para dar y recibir amor.

El amor lo que es, es una fuerza que impulsa al mismo ser,
a hacer bien y para bien, todo lo que hace. Implica un
querer perfeccionarse asi mismo y colaborar en la perfec-
cién de los demés.
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El amor va més alld del cariiio y el sentido de costumbre,
por ejemplo el que pueda tencr un perro con su amo, o
desgraciadamente el que algunos sujetos viven en su rela-
cién con los demés que le rodean. El amor no es esto, el
amor es mucho més.

El amor es una caracteristica esencial del hombre, en es-
pecifico de la persona; ya que estd hecha para amar y ser
amado. Esto se manifiesta en todos los actos de la persona,
ya que si la persona con el solo hecho de dar amor recibe
amor esto llevard a las personas a hacer més y mejor las
cosas. En cada acto humano se puede observar que por
medio del amor se facilita el hacer las cosas y la mayoria
de las veces salen bien, y 8i no, no nos desconcertemos ya
que el amor a las cosas, a las personas, a la vida y a mf
mismo siempre llevaré a algo bueno; esta es una via para
la autorealizacién .

No se puede decir que el amor sea todo color de rosa sino
que el mismo amor implica dolor, ya que en las dificulta-
des generalmente es donde més se aprende, ya que el amor
es una capacidad que tiene la persona para usarla en su
duro y dificil trayecto y proceso educativo o de perfeccio-
namiento.

El amor es esa fuerza motivadora que ante las adversida-
des haré crecer y haré que la persona salga adclante,

La interaccién con las cosas cotidianas de la vida a veces
obstaculiza la visién que podamos tener de aquella fuerza
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que se encuentra dentro de nosotros que es el amor; pero
una fuerza externa que se interioriza en nosotros es la que
nos ayuda a descubrir en nosotros mismos esa capacidad
tan magnifica que tenemos, no dejéndonos llevar por pro-
pias limitaciones y defectos que todos los seres humanos
tenemos. Esa fuerza externa tan grandiosa que nos propor-
ciona ayuda es Dios, y si es capaz de amarnos incondicio-
nalmente a pesar de nuestros numerosos errores sin hacer
juicio ni discriminacién de nosotros, entonces porque no
podemos a semejanza hacer lo mismo, obviamente dentro
de nuestro contexto de persona, que tiene limitaciones y no
es perfecto.

Concluyendo, la persona es en esencia amor, y este poder
es el que debe impulsar al ser humano a ser mejor persona a
través de su formacién manifestada en sus actos.

11.1.3. Educabilidad de la persona

De todo lo manifestado anteriormente podria pensarse que
por las exigencias que determina el ser persona, nadie
serfa o podria ser persona al cien por ciento; pero como
todos sabemos, la persona es perfectible, siempre tenderé
a mejorar de alguna forma u otra.

Precisamente por las exigencias que implica el ser de la
persona, es evidente la necesidad de un proceso de perfec-
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cionamiento. La educabilidad de la persona se expresaen la
necesidad que tiene la persona a ser cada vez mds y mejor
persona dentro de su propio proceso individual de perfec-
cionamiento.

La educabilidad de la persona siempre tenderd al mismo
fin, pero no siempre serdn los mismos medios los que se
utilizarén para alcanzar dicho fin, ya que esto dependeré
de las caracteristicas individuales de cada persona. De la
persona dependeré adaptar las implicaciones generales que
se hagan sobre la educabilidad de cada ser dentro de su
propio contexto de vida, por medio de la guia que propor-
ciona la Educacién.

En todas las manifestaciones de la persona como tal, se
muestra evidente la educabilidad de la persona, y que den-
tro esta educabilidad se deben buscar los medios més ade-
cuados y fttiles al nivel de un campo mesol6gico dentro de
la Pedagogia y su relacién con la Educacién, para llegar al
campo teleolégico donde entraria el fin al que se pretende
llegar por medio de la educabilidad también relacionado
con la Pedagogia, pero no perdiendo de vista el punto de
partida que en este caso de la Pedagogia y educabilidad, es
la persona para facilitar y guiar su proceso de mejora.

Con esto concluimos esencialmente lo que se considera que
se necesita saber sobre la persona para ya entrar en mate-
ria sobre las personas o agentes que intervendrdn en este
proyecto educativo que se ha propuesto en ésta investiga-
cién.
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I1. 2. Conocimiento general de la adolescencia
Inicial como sujeto de estudio

11.2.1. Concepto

* La adolescencia es el periédo vital del individuo humano
comprendido entre el fin de la nifiez y el comienzo de la
juventud adulta. Su extensién varia de una familia a la
otra, de un nivel socioeconémico a otro, de una a otra cul-
tura. Asf mismo puede fluctuar en una misma sociedad de
una época a otra, dependiendo de condiciones econémicas
o de otra fndole *2,

Precisamente, la adolescencia es el inicio de una nueva eta-
pa, dando fin a una anterior que es la nifez, y sirviendo
como una etapa intermedia para llegar a la adultez. En sf
la adolescencia es otro proceso més por el cual tendré que
pasar la persona para ir alcanzando la madurez que se
exige en cada etapa de su vida.

Es claro observar que en el adolescente se manifiestan cier-
tos cambios tanto fisicos como psicolégicos y de proyec-
ci6én hacia la sociedad.

Esta etapa de maduracién en la persona se puede dar de
diferentes maneras en cada una, pero existen estindares que
han facilitado la generalizacién de ciertas caracteristicas que

" ot a]., MYER, Blair., Como es el Adolescente y como_educarlo., p.9
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maniliesta la persona en las diferentes etapas de la adoles-
cencia.

La adolescencia inicial es la etapa primera de este periédo
vital; es aqui, donde la persona se encuentra saliendo de
su ninez, y es un despertar a varios cambios (que se dan y
se hace conciencia de ellos; todo este proceso lleva consigo
manilestaciones que son precisamente ecaracteristicas de
todo adolescente inicial.

““ A la etapa inicial de la adolescencia también se le conoce
como pubertad. La palabra pubertad proviene del latin
pubertas que significa edad de la virilidad. Se refiere al
momento en que los 6rganos reproductores maduran y

comienzan a funcionar.**?

Junto con dicha maduracién de los 6rganos reproductores,
hay también una serie de cambios que transforman a la
persona para dar {in a la nifiez y comienzo a la adolescen-
cia,

Hay cambios fisicos a todo lo largo de la adolescencia pero
la mayoria se dan en esta primera etapa de la adolescencia.

Para un mejor estudio de la adolescencia inicial se retomara
un esquema bajo un enfoque biolégico, psicoldgico y so-
cial.

2 [JURLOCK, Elizabelh., Psicologia de la Adelescencin., p. 45
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11.2.2 Caracteristicas Biolégicas del adolescente
inicial.

Hay cambios que se producen en el interior del cuerpo, en
el tamaiio forma y funcionamiento de los diferentes érga-
nos y glandulas.

* Una clasificacién de los movimientos corporales
incluye 4 categorias principales:

A. Aumento del tamaiio corporal
* Hay una aceleracién del crecimiento

* En cuanto a la altura existen adolescentes de
constitucién ectomorfa (individuos altos y delga-
dos) tiene mayor estatura al llegar a la adultez que
los de constitucién mesomorfa (individuos bajos,
gruesos y musculosos) y esto se hace méis notable
cuando se han completado los cambios puberales.
Por lo general los nifios que maduran a un ritmo
lento llegan a una mayor estatura adulta que los
de maduracién més répida.

* En cuanto al peso y su aumento en la adolescen-
cia, se debe en gran parte al crecimiento de huesos
mdasculos.

i:a edad de maduracién afecta el patrén del incre-
mento de peso durante la pubertad. A menudo los
adolescentes experimentan un periédo de obesi-
dad en los comienzos de la maduracién sexual. Esto
se debe en parte a la dislocacién hormonal y par-
te al aumento de apetito que acompaiia el rapido
crecimiento fisico.
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B. Cambio en las proporciones del cuerpo.

* El crecimiento es asicrénico, esto es, el ritmo
méximo de desarrollo de las diferentes partes del
cuerpo no se da forzosamente al mismo tiempo.

* Cambios en el exterior del cuerpo.

*Cambios en el interior del cuerpo. El crecimiento
interno no es tan evidente como el externo pero no
es menos notable. La adolescencia se caracteriza
por un aumento temporario de la inestabilidad fi-
siolégica. Esto es por ejemplo: Aparato digestivo,
aparato circulatorio, respiracién, sistema
endocrino, etc.

C. Desarrollo de las caracteristicas sexuales pri-
marias

*Transformacién de 6rganos sexuales cuya fun-
cién es la reproduccién.

*Organos sexuales comienzan a producir células
reproductoras.

HOMBRE MUJER

Testiculos y pene se agrandan | Maduracién de vulo y ovarios

Poluciones nocturnas, mayor | Menarca
frecuencia entre 12 y 16 afios

D. Desarrollo de las caracterfsticas sexuales se-
cundarias

* Aspectos fisicos que dan una apariencia femeni-
na a las muchachas y masculina a los muchachos.
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* Estas caracterfsticas se deben al aumento del su-
ministro de hormonas provenientes de las génadas.

HOMBRE MUJER

Ensanchamiento de hombros [Ensanchamiento de hombros
y amplitud de caderas.
Nudos o leves protuberancias| Desarrollo del buste
alrededor de las tetillas

Vello pubico Vello pubico
Cambio de voz Cambio de voz
Cambios en el color Cambios en el color
y textura de piel y textura de piel

23

Ahora, es légico pensar que después de ver por toda la
serie de transformaciones fisicas por las que pasa el ado-
lescente, tenga una implicacién en la conducta del mismo;
ya que todo cambio es algo que es nuevo para todos y pro-
voca una serie de expectativas ante él mismo. Como vemos
es todo un proceso por el que pasa el adolescente, y é] tie-
ne que vivir con esos cambios y poder manejar cualquier
manifestacién que pueda darse como resultado de esos cam-
bios. Todo cambio fisico repercutird en la parte anfmica
de la persona ya que somos una unidad.

23Cfr., HURLOCK ., Elizabeth.. op cit, p. 51 a 62
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[1.2.3. Caracteristicas Psicolégicas del Adolescente
inicial

Se tomaré al Autor Arnold Gessell para poder definir este
aspecto, ya que a pesar de que basa su descripcién del
adolescente en la observacién representativa de los jéve-
nes de los Estados Unidos, se considera que se puede lle-
gar a la universalidad ya que el adolescente y el ser huma-
no tiende a manifestar lo mismo, en cualquier lugar de la
tierra y solo varia en cuestiones culturales, sociales, de
entorno y de expresién vital.

Aunque éste autor retoma a la adolescencia inicial par-
tiendo desde los 10 afios hasta los 16, aquf se abarcaré de
los 11-12 aiios a los 15 anos que es la edad promedio en la
educacién Secundaria.

* El nifio de once aiios:

- Los cambios fisicos se manifiestan en forma de
impulsividad y mal humor, enojo y entusiasmo,
negativismo y espiritu de contradiccién, peleas con
los hermanos y rebelién contra los padres.

El nifio de doce aiios:

_ Gran parte de la conducta turbulenta de los once
ha desaparecido.

- Es més responsable, mejor compaiero y més so-
ciable.



-55.

- Esté predispuesto a ser positivo y entusiasta.
- Estd tratando de crecer y no quiere que se le
considere un bebé.

- Logra cierta independencia del hogar y de los
padres y se halla més bajo la influencia de su
grupo de compaiieros.

- Llega a ser consciente de su aspecto externo.
- Se produce un cambio en las relaciones entre
muchachos y nifias. El antagonismo del niiio de
diez aiios contra el sexo opuesto ha desvanecido.

El joven de trece afios:

- Su caracterfstica principal es el retraimiento.
Es reflexivo y entra en un periodo de
introversién. El joven de trece aiios es propenso
a la autocritica y concienzudo en demasfa.

- A esa edad, se permite detalladas criticas de
sus padres y busca la auto valoracién.

- Elige a sus amigos con base en las cosas que
tengan en com@n con el.

- Estd més consciente del hecho de que esté cre-
ciendo.

- Fluctta el estado de d4nimo, que va desde la
desesperacién hasta la aceptacién de sf mismo.

El joven de catorce aiios:

- Periédo de extroversién caracterizado por la
energfa, exuberancia y la expansividad.

- Su sociabilidad se expresa a través del gran
interés en la gente y de la comprensién de las
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diferencias que existen entre distintas persona-
lidades.

- Interés en la constitucién de su propia perso-
nalidad.

-Sus amistades se basan en intereses comunes y
en la compatibilidad de rasgos personales.

El joven de quince afios:

- Para la descripcién de este joven sobresalen
las diferencias individuales, aunque se hagan
algunas generalizaciones.

- Creciente espiritu de independencia que se
manifiesta por mayores tensiones, estallidos y
hostilidad ocasional en las relaciones con los
padres y en la vida escolar.

- Quiere tener tiempo y elecciones libres y ten-
derd a mostrarse intransigente ante el control
exterior.

- Cada vez es més perceptivo y consciente de si
mismo.

- Su espiritu de independencia suele inducir un
deseo vehemente de abandonar la escuela y el
hogar.

24 MUUSS, R.E., Teorias de la Adoelscencia., p. 156 a 15
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11.2.4. Caracteristicas Sociales de la Adolescencia
Inicial

"La edad de la maduracién sexual determina en gran me-
dida cuando han de ocurrir cambios en las actitudes y en
la conducta social.

Las presiones sociales determinan en gran parte la forma
que asumen las modificaciones de actitudes.

La pauta de conducta social durante la adolescencia esta
marcada por:

A. Conformidad de Grupo

El adolescente accede a las opiniones expresadas por el
grupo aunque la propia sea diferente.

Existe un convencionalismo que significa coincidencia con
las costumbres y précticas sociales de una cultura o
subculturas determinadas.

Los puntos de vista sustentados por el grupo de igual edad
son de enorme importancia para el adolescente.

B. Afirmacién Personal

- Deseo de aprobacién y de atencién

- Desea convertirse en individuo por derecho propio
- Quiere alcanzar una posicién en su grupo
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C. Resistencia a la autoridad de los adultos

- Utilizan la resistencia para afirmar su personalidad.

- La resistencia aumenta con los aiios hasta que disminuye
entre los 15y 17 afios ya que se van acercando més a su

edad adulta.

D. Ayuda a los demés

Las principales fuentes de satisfaccién en la ayuda a otros
se encuentra en el desahogo emocional y en los sentimien-
tos de superioridad y de seguridad. Es tipico que estos sen-
timientos sean débiles en los adolescentes. Por consiguien-
te como compensacién dirigen sus esfuerzos hacia la asis-
tencia de necesidades ajenas, y asi realzan la confianza en
s mismos y logran la sensacién que anhelan de ser impor-
tantes.

E. Prejuicios y Discriminacién

- Creencias basadas en estereotipos

- Acompainamiento emocional que va desde la indiferencia
hasta la hostilidad.

- Las actitudes discriminatorias se vigorizan entre los 12 y
16 anos.

- Los adolescentes prejuiciosos lo manificstan mediante
denuncias rudas y despiadadas contra quienes conside-
ran sus inferiores.

F. Competencia social
- El adolescente debe conocer las pautas de conducta apro-
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badas para distintas circunstancias sociales y la manera
de ejecutarlas

- Existe la importancia de aptitudes sociales dirigido a la
aceptacién social. “%

Bésicamente asi se resumirfa de forma muy genérica las
caracterfsticas del adolescente Inicial. Se citaron las ca-
racterfsticas méds esenciales del adolescente para dar un
sondeo y acercar al lector a lo que puede ser y manifestar
un adolescente de esta edad; nos interesa conocer este tema
ya que es nuestro sujeto de estudio, es la persona con la
que vamos a estar tratando al aplicar este proyecto de inves-
tigacién.

Se invita al lector a recordar su época de adolescencia, o
hacer reflexién sobre lo que significa esta etapa evolutiva
del hombre, y si tiene oportunidad de conocer o que tenga
alguna relacién con el adolescente inicial y entonces que
compare dicha descripcién con la realidad.

Ahora, como ya se habia mencionado antes, es una des-
cripcién genérica del adolescente y puede variar de una
persona a otra ya que toda etapa es un proceso de madu-
rez, y algunos maduran antes que otros y hay otros que no
maduran en lo absoluto; como es en la madurez psicol6gi-
ca o socio-afectiva.

8 HURLOCK, Elizabeth., op cit .,p
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También habria que aclarar que se tiene que hacer una
diferenciacién entre el hombre y la mujer en todo proceso
evolutivo, y sobre todo en la adolescencia, ya que la mujer
empieza su proceso de maduracién a una edad més tem-
prana que el varén, por lo que dentro de la misma adoles-

cencia se dan una serie de dindmicas que giran en torno a
esto.

I1.3. Lineamientos para el docente sobre la
Metodologia de la Educacién Secundaria

Es necesario abarcar este tema, ya que nuestra 4rea de estu-
dio es el escolar del nivel Secundaria.

Para poder introducir el teatro como medio formativo del
adolescente se deben conocer algunos aspectos sobre lo que
el docente debe hacer y ser a nivel secundaria, para que
de esta manera se puedan acoplar los medios, que serfa el
teatro y como fin la formacién del adolescente de secun-
daria.

Se relacionaréd las metodologias y lineamientos que com-
prende el nivel secundaria y la utilizacién del teatro como
refuerzo de la formacién y aprendizaje del alumno.
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I11.3.1. Preparacién del Educador de Secundaria

“ El educador debe ser la resultante de la totalidad de la
enseflanza superior o universitaria.

Todos los recursos de una institucién de alta enseianza
estdn destinados a ayudarlo y hacer de é] un buen maestro.
Tratan de hacerlo en el cimulo de sus experiencias, por
medio de:

a) una educacién general

b) preparacién en distintas materias que le dan idoneidad
y suficiente dominio como para ensefarles a otros.

¢) Preparacién profesional, que ofrece una preparacién
vocacional especifica para la tarea de la ensefanza™?

El educador de secundaria debe utilizar estas herramien-
tas que a él mismo se le han formado en el transcurso de
su preparacién como docente. Se habla también de una
vocacién que debe tener el educador, esto significa la ca-
pacidad y habilidad que tenga el docente, pero sobre todo
el amor que el educador tenga al papel docente.

El educador de Secundaria debe estar preparado y abier-
to a todas aquellas manifesiaciones que actualicen su pro-
fesi6n; a esto me refiero, ya sea a los distintos conocimien-
tos sobre su materia especifica, como a los conocimientos
en nuevas habilidades dentro del aula, adelantos en mate-

® Cfr., MCKEAN, Robert C., Principios y métodos en la Educacién Se-
cundaria., p. 6 a 7
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rial y apoyo didéctico, nuevas técnicas, metodologias ctc.

Se considera que ¢l docente tiene que ser innovador y
creativo, ya que en ésta precisa etapa del hombre que es la
adolescencia ¢s bastante dificil motivar al educando, y es
por esto que se encuentra necesario recurrir a nuevas op-
ciones, herramientas, técnicas, metodologias, como apoyo
para realizar dicha motivacién y lograr algGn aprendizaje
y formacién en el educando.

El educador de secundaria debe buscar la formacién inte-
gral del alumno, esto es ir mas alld del impartimiento de la
asignatura o drea de estudio, sino buscar que aparte de
que haya adquisicién de conocimientos a nivel académico,
haya un crecimiento personal del alumno. Para esto, el
educador de secundaria deberé aprender a trabajar en
equipo con otros docentes de secundaria, para que haya
una congruencia en el contacto del alumno con el profe-
sor; el trabajo en equipo funciona también para que cada
érea de estudio apoye a la otra y haya una integracién de
todas las dreas. Por ejemplo: un érea de secundaria es Edu-
cacién Artistica donde incluimos el teatro como medio
formativo, las demds dreas pueden recurrir a dicha drea
como apoyo, y hasta medio didéctico para algiin aprendi-
2aje o formacién determinado que se pretende lograr en el
alumno.

Esta serfa otra visién de como abarcar el teatro como un
medio formativo dentro de la Secundaria para el creci-
miento del adolescente.
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“ El docente debe ser un educador muy préctico, bien pre-
parado, sensible, que trabaje en las complejas relaciones
interpersonales del aula. Se ve mejor a la metodologia
cuando se tiene en cuenta sus efectos sobre el alumno".”

Es por esto que el educador debe tener una percepcién
muy clara de las cosas que estdn pasando dentro del aula
y conocer a cada uno de sus educandos para conocer c6mo o
cuél es la dindmica del grupo, ya que cada grupo es distinto
y cada uno de los alumnos requiere de diferentes cosas de
acuerdo a sus caracteristicas especificas. Es por esto que
tampoco es facil el trabajo del docente como generalmente
se piensa.

“ El profesor de escuela secundaria reconoce que los mil-
tiples objetivos de la enseiianza va més alla de la mera
transmisién del conocimiento.”?®

He aquila tarea del docente de ir més allé de la mera trans-
misién de conocimientos y enfocarse més bien a la forma-
cién integral del alumno.

"El docente debe elegir planificar, organizar, establecer ta-
reas de aprendizaje, ayudar a que el alumno interprete
sus experiencias y responder a todas las evidencias rela-
cionadas con el aprendizaje.

* C(r., MCKEAN, Robert C., Principios y métodos en la Educacién Se-
cundaria., p. 6 a
- ibidem., P 127
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El educador llega a conocer que es un guia de la ensenan-
za"?. El educador funge el papel de facilitador del aprendi-
zaje, no impone, sino lleva de la mano al adolescente a lo-
grar ciertos objetivos de aprendizaje y formacién, utilizan-
do todas las herramientas necesarias dentro de la educacién
secundaria para llevar este proceso a cabo.

“ El educador debe interesarse por lo que sucede en la
personalidad total de los adolescentes; debe considerar
todos los aspectos del crecimiento del alumno, como estu-
diante y como persona”®. El papel del educador es infor-
mar al alumno, asi como formarlo también; el educador se
encontraré dentro de un contexto escolar en el cual debe-
ré seguir sus lineamientos, procurando integrar aqucllos
aspectos con la transmisién de contenidos y que den la
formacién de la persona. No solo el educador debe perse-
guir dicho fin sino la misma institucién.

Todo educador deber4 apoyarse en el proceso de ensefian-
za aprendizaje con los fundamentos didécticos necesarios
para llevar a cabo dicho proceso. Por lo mismo, se hablara
de aquellos principios diddcticos ya que el trayecto de
este trabajo de investigacién se fundamenta en dichos prin-
cipios, por ser éste uno de los campos de cstudio de la
Pedagogia, por esto le compete al educador y al lector de
este trabajo, el conocimiento de aquellos conceptos bésicos
sobre la diddctica para llevar ala aplicacién éste proyecto.

®» MCKEAN,Robert., op cit. , p. 98-99
¥ ibidem., p. 188
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Podemos resumir este Gltimo punto de este segundo capitu-
lo con las siguientes cualidades que debe poseer todo buen

educador:

“ * Preocupacién por lo individual

Dentro del proceso enseiianza-aprendizaje debe
centrarse en el alumno como individuo. Se inte-
resa y se preocupa por los temores, entusiasmos
y problemas derivados del estudio que tienen sus
alumnos.

*Experiencia en la Materia

Debe tener perspectiva y conocimiento en el te-
rreno que le corresponde, lo cual le permite en-
seiiar con confianza y capacidad.

*Comprensién de la juventud

El educador enseiia de acuerdo con las realida-
des de la situacién y tomar esta realidad como
gufa para que cualquier conocimiento sea més sig-
nificativo para el alumno.

* Habilidad en los procesos de Educacién
Tomando en consideracién todos los métodos de
ensefanza, sin descuidar como puede llevarse a
cabo el aprendizaje real para el alumno.

* Entusiasmo

Los educadores eficaces deberén transmitir un
contagioso entusiasmo por su materia. El mismo
entusiasmo ayuda a que la materia se vuelva inte-
resante para el alumno.
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* Sensibilidad

Le permite tener conciencia de la actuacién lo que
le permite hacer los cambios necesarios para me-
jorar el aprendizaje.

* Facilidad Verbal
Poder explicar con claridad, describir exacta y
vividamente, y utilizar en general palabras faciles

y eficaces.”!

El Teatro como expresién artistica y como medio educativo
tiene toda la capacidad de hacer que el hombre sea mejor
persona.

El Teatro como expresién artistica fue creado por el hom-
bre como una forma de manifestar precisamente esas cua-
lidades que distinguen al hombre de los demds seres y lo
hace ser considerado como persona; estas cualidades son
la inteligencia y la voluntad.

El hombre al haber creado esta forma de expresién fue a
consecuencia de la necesidad que é| tiene de exteriorizar
de alguna forma todo lo que compone su ser como persona
individual y su proyeccién hacia y con la sociedad.Esta
necesidad de expresién fue creada
para que el hombre manifieste sentimientos, pensamien-
tos, espiritualidad, ideas, etc. Comprueba y justifica de
alguna manera la fiabilidad del teatro como medio de per-
feccionamiento de la persona; esto es en otras palabras, la
cualidad de educabilidad que ticne el teatro dentro del cam-
po educativo y Pedagégico.

" MCKEAN, Robert., op cit., p. 327a
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Hablando especificamente del Teatro Educativo, debemos
decir que éste debe promover la mejora de la persona; su fin
es el de fomentar que el hombre crezca y se perfeccione.

El teatro no siempre seré educativo; seré considerado edu-
cativo siempre y cuando el teatro no s6lo sea una forma de
expresién, sino que aunado a ello deberé reforzar el per-
feccionamiento de las cualidades humanas para que el hom-
bre sea cada vez mejor persona. El teatro educativo in-
fluiréd de alguna forma en los actos y operaciones del hom-

bre, es por esto que sus medios y su fin deben ser buenos
éticamente hablando.

La relacién que existe entre Pedagogfa y Teatro, es que
ambos parten de la persona y terminan en la persona per-
siguiendo una sola finalidad, su perfeccionamiento, pro-

porcionando los medios necesarios para que este proceso
se lleve a cabo.

El teatro educativo tomaré en consideracién que su punto
de partida seré el adolescente inicial como persona, y que
por lo mismo deber4 adecuar en fondo y forma todos sus

elementos tomando en cuenta las caracteristicas especifi-
cas del adolescente.

El docente a nivel secundaria utilizaré el teatro educativo
como medio de perfeccionamiento del adolescente, toman-
do en cuenta todos los métodos de enseiianza que compe-
ten entre educador y educando para llevar a cabo el proceso
educativo.



CAPITULO 3

EL TEATRO EDUCATIVO COMO MEDIO DE
TRANSMISION DE CONTENIDOS Y DE
FORMACION DEL ADOLESCENTE INICIAL
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111. El Teatro Educativo como medio de transmisién de
contenidos y de formacién del Adolescente Inicial.

Ahora,terminado el capitulo anterior donde se hablé sobre
los agentes educativos que intervienen en el proceso de edu-
caciény de formacién del adolescente a través de un medio
de comunicacién como lo es el teatro, se hablard més pro-
piamente del teatro, cual es su significado, el papel que jue-
gadentro de la educacién, sus caracteristicas, su uso y ade-
cuacién a la didéctica dentro de la Pedagogia como medio
de formacién y educacién del adolescente inicial.

En el desarrollo de este capitulo se pretende abarcar los
rasgos més esenciales sobre el teatro que interesan a la edu-
cacién, e integrar a la Didédctica como elemento constituti-
vo y como base en la creacién y seleccién del teatro educa-
tivo.

Comenzaremos por tratar el tema de Teatro..

111.1. Concepto de Teatro.

El teatro es un género literario que trata de transmitir un
mensaje a través de la representacién de algin tema en
particular a una comunidad que esté reunida y presente.
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Las herramientas que utiliza el teatro son: un escenario y
actores que estdn real y fisicamente presentes en donde su
papel se manifiesta por medio de gestos y palabras tor-
néndose asf personajes dentro de la obra.

El proceso de la creacién del teatro se conjuga en tres tér-
minos :

* Autor

* El actor y su espectéculo

* Espectador

El autor envfa a través del texto un contenido al actor que
lo interpreta y responde; el actor transmite fisica e inte-
lectualmente al espectador, que a su vez lo recibe, asimila
y devuelve en emociones.

Los actores dentro del teatro deben sensibilizar al pablico a
que se ubique dentro de la obra, en su tiempo y su espacio,
y a la vez no descuidar la intencién del autor. También es
muy importante el papel que juegan dentro del teatro, al
igual que los actores, el personal técnico que ayuda a mon-
tar la obra, son ellos los que dan el marco, las circunstan-
cias por medio de la escenografia.

El autor tiene como sustancia la obra misma; y su inter-
pretacién, y su instrumentacién se logra por el actor, el
técnico y el pablico.

La sustancia para el actor es el personaje que describié el
autor; el instrumento para el actor es él mismo.
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La sustancia para el técnico es el clima y el ritmo de la

obra. Sus instrumentos son plésticos y pueden ser ajenos o
propios al actor.

El teatro es una fusién de todas las artes; unidas y expre-

sadas en una representacién que asGme las cosas de la
vida.

Dentro del concepto de Teatro existe una divisién de acuer-
do al fin que persigue; Estos son:

“A. Teatro Comercial

Esté relacionado con la oferta y la demanda. Su lema pu-
blicitario es: al cliente hay que darle lo que pida. Es vul-
garmente dicho, el teatro para ganar dinero".%

B. Teatro Educativo:

Es aquel teatro que comienza con los juegos teatrales de
jardin de niiios hasta grupos ya estables de teatro. En el
transcurso de esto, el teatro es enfocado en el 4mbito edu-
cativo para la formacién de aquella persona que participa
en la creacién del teatro, o en el uso de él para fines edu-
cativos ya sea dentro o fuera de alguna institucién educati-
va.

C. Teatro Experimental:
Es aquel que trata de llevar al teatro hacia nuevas direc-
ciones. Buscan actualizarse de acuerdo a las corrientes

4 AZAR, Héctor., Como acercarse al Teatro., p.20
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llamadas vanguardistas. Es una bGsqueda continua de en-
contrar nuevo material para producirlo, nuevas técnicas de
creacién dramética, de actuacién y de direccién.”*

I11.2. Teatro Educativo

Bajo el enfoque educativo del teatro que pretendemos,
podemos considerar que los tres tipos de teatro que se
mencionaron anteriormente, son aptos para tomarles en
cuenta para ir formando nuestro concepto y entendimien-
to sobre lo que debe ser el Teatro educativo, ya que el tea-
tro en sus tres tipos nos pueden funcionar como apoyoe y
medio en la formacién de la persona.

En cuanto al Teatro Comercial lo que se puede tomar de
él, es que se pueden seleceionar obras de teatro que ten-
gan algGn contenido educativo, un mensaje positivo, que
sirva para la formacién del adolescente basado en un cri-
terio fundamentado en el conocimiento del adolescente en
relacién con la educacién y los valores. Al mismo tiempo
lo que se lograré con este tipo de teatro es, que promoveré
que el adolescente se acerque al teatro como espectador y
empiece a formarse una sensibilidad, ello permitird pos-
teriormente que pucda iniciar la posibilidad de estable-
cer juicios y anélisis sobre lo percibido y finalizar con algGn

¥ AZAR, Héctor., opeit., p.23
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aprendizaje significativo de ello, lo que permitiré ingresar a
otras manifestaciones teatrales mas elaboradas.

Esto se lograré siempre y cuando el educador que maneje
el teatro como medio de formacién, sepa seleccionar la obra
teatral adecuada a las necesidades e intereses del educando,
y al mismo tiempo promueva el teatro como un medio de
formacién en el proceso enseianza- aprendizaje en la rela-
cién educando- educador.

En cuanto al Teatro educativo es en este género donde el
educador cobra mucha fuerza ya que puede ser muy
participativo, ya sea en la seleccién del tema a tratar den-
tro de la obra, adecuar el argumento a las necesidades del
educando, en como utilizar el teatro como medio didéctico
para el aprendizaje, etc., puesto que es su campo de ac-
cién.

El Teatro educativo es conveniente utilizarlo desde la pri-
mera etapa escolar, para que asf, cuando el educando lle-
gue a su etapa adolescente, le sea familiar trabajar y apren-
der con esta manifestacién artistica, aprendiendo con el
teatro.

Ademés, al ser el teatro una de las artes que incluye a las
demés, es su contacto una manera bastante sencilla para
acercar al alumno a la sensibilidad artistica .

El teatro experimental se puede utilizar como para des-
pertar la inquietud creativa e innovadora de aquellos que
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deseen experimentar con el teatro nuevas ideas, que quie-
ran aportar algo, que les llame la atencién el teatro y deci-
dan buscar nuevas formas de expresién dentro de este
universo artistico.

En resumen, lo que se quiere dar a entender con esto, es que
a cualquier tipo de teatro se le puede sacar utilidad educati-
va. Se pueden usar para la formacién del alumno adoles-
cente, para su educacién artistica, formacién académica, su
formacién personal. En general es una herramienta que nos
ayuda a su formacién integral; ya que con él se vivencia
més las cosas, el adolescente puede ser participe activo en la
construccién de su aprendizaje; abre varios de sus sentidos,
los sensibiliza y despierta, y pone al estudiante y al docente
en contacto con la experiencia viva por medio del teatro; El
alumno estd aprendiendo, ya sea creando o vivenciando, y
esto hace que la transmisién de alg@in conocimiento sea més
dindmica, gratificante y diferente para el adolescente.

Entre mas sentidos se utilicen en el proceso de ensefhanza-
aprendizaje, mayor seré este Gltimo y facilitar4 asi dicho
proceso.

Como efecto educativo que tiene el teatro dentro de la so-
ciedad , esté la influencia de la interaccién directa del es-
pectador con la obra teatral; hay un contacto més profundo
que lleva al espectador a hacer conciencia de aquel conteni-
do o mensaje que se trata de transmitir a través de la obra
presentad encauzando de esta manera a quela persona
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reflexione sobre lo que estd viendo y sintiendo, y sobre ella
misma.

Si vemos al teatro desde este punto de vista, veremos que
como materia educativa es muy rica y dtil para la forma-
ci6n de la persona.

Aquf estd representada una forma de manejar al teatro
como medio de formaci6n de la persona ( que en este traba-
jo de investigacién se refiere al adolescente inicial) que es

el papel que funge el adolescente como ESPECTADOR.

Otra forma igual de efectiva, para la formacién del ado-
lescente inicial, es la participacién activa dentro de la crea-
cién del teatro. Esta participacién del adolescente puede
ser muy enriquecedora para la formacién de su personali-
dad asi como para la fijacién del aprendizaje, ya sean cono-
cimiento académicos u otros conocimientos que sean com-
plementarios para su formacién integral.

Se considera que el alumno puede participar de manera
activa dentro del teatro ya sea como actor, autor o técnico
dentro del proceso de creacién del teatro; y en cualquier
papel que desempeiie, el aprendizaje serd significativo y
enriquecedor para su vida en formacién.

Es por esto que se dirige esta investigacién a los educado-
res de nivel secundaria, para que se tome en consideracién
que el teatro puede ser un medio muy significativo y eficaz
para el desarrollo académico y personal del alumno, crean-
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do otra fuente muy sana de expresién del adolescente que de
acuerdo asus caracteristicas evolutivas es lo que se requie-
re, medios para manifestar las inquietudes, preguntas, ener-
gia etc. que posce el adolescente; al mismo tiempo se estard
formando una sensibilidad dentro del drea artistica y estéti-
ca,y ala vez una apertura a otras artes mas alld del teatro.

“No hay situacién humana que no sea susceptible de ser
teatralizada. Esto quiere decir que el adolescente puede
descubrirse y sorprenderse gratamente haciendo teatro en
todos los aspectos de su vida.”*

Si analizamos las caracteristicas que hasta ahora se han
mencionado del teatro y le agregdramos un contenido di-
rigido especialmente a las caracteristicas y necesidades del
adolescente, en donde éste se enriquezca ya sea como es-
pectador o como participante activo, sabemos principalmente
que dentro de la obra se puede identificar y sentirse
involucrado haciendo juicio y reflexién sobre el contenido
que se estd manejando y que realmente haya un efecto en él,
asf se obtendrén resultados efectivos en el desarrollo del
adolescente inicial.

El teatro es un medio de comunicacién ya que es una he-
rramienta para poder expresar algn contenido en especifi-
co ue se quiera transmitir a un pablico determinado. Este
contenido como vimos anteriormente, puede ser educativo,
pero también puede considerarse a la inversa, ecomo no edu-

u Cfr. AZAR , Héctor., Como acercarse al Teatro., p. 9
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cativo, es por eso que se tienen que cuidar los contenidos
que se manejen y hacerlos acordes a las etapas evolutivas
del espectador a las que se pretende dirigir.

Se puede considerar al teatro bajo tres enfoques:

A. El teatro como arte

Se le considera arte ya que es una expresién de la creativi-
dad de una persona. Es el resultado de la creacién perso-
nal de alguna realidad o también, puede ser la interpreta-
cién de dicha realidad; y todo esto se conjuga en la gran
obra de un autor considerando todos los elementos o agen-
tes que intervienen en ella.

B. El Teatro como recreacién

El teatro aparte de ser un arte es un medio para recrear al
espectador; asf estd méas enfocado el teatro como medio de
entretenimiento; el entretenimiento estd relacionado con
el espectdculo dentro del teatro, que se refiere a la repre-
sentacién teatral de una realidad, en donde el artista da
vida real a lo que desea, imita la propia realidad y esto es
lo que primordialmente entretiene a los espectadores cau-
tivando su atencién y haciéndoles participes directos de lo
que se estd transmitiendo.

C. El teatro Educativo

Este enfoque se refiere propiamente al contenido que se
maneja dentro de la obra teatral y del objetivo que persi-
gue el teatro, que es que a través de la interpretacién de
una realidad se trate de hacer un intento de reforma, de
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solucionar problemas existentes y posibles, despertando de
esta manera conciencias, no s6lo como espectadores sino
también como personas que participen dentro de la creacién
de esta manifestacién artistica.

Al conjugarse estas tres dimensiones del teatro, entonces se
puede hablar de un teatro que sirva como formacién de la
persona ya que no queda s6lo en la dimensién artistica, sino
que trasciende la obra, el autor participa su obra a los de-
més recreando a sus espectadores, mostrédndoles el arte del
teatro; pero sin embargo, no se queda ahi, pretende llegar
hasta aquella dimensién que tiene como objetivo mover a la
persona a lograr un cambio. Esta es la dimensién educativa
que el teatro puede poseer si se le estimula en lo formativo,
y ésta deberfa ser la primera motivacién de crear Teatro.

La ensefianza en el teatro y con el teatro es un
enriquecimiento del espectador que ayuda a conocer me-
jor al hombre en todos sus aspectos, biolégicos, psicol6gi-
cos o sociales siempre bajo un orden artistico.

“El teatro es un medio de expresién audiovisual por si mis-
mo. Expresi6n peculiar de emociones tanto arriba como abajo
del escenario. Intercambio de ideas y sentimientos, basque-
da de la verdad de valores humanos.”*

»Cfr. AZAR Héctor., Como acercarse al Teatro., p. 11
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Otro punto de vista educativo més que nos afirma la dimen-
sién educativa del teatro,es aquel contacto que tiene el es-
pectador y el actor el uno con el otro, un contacto total-
mente distinto al que se tiene con la televisién por ejemplo;
no se puede llegar a ser tan vivencial como lo puede llegar a
ser el teatro, en el teatro el contacto es més célido y directo.

Al proponer hacer teatro como medio de formacién del ado-
lescente o seleccionar el teatro de acuerdo a sus caracteris-
ticas no quiere decir que sea fécil, si no que implica un
conocimiento profundo de lo que es el teatro y cémo
adecuarlo como medio de formacién. Aqui es donde pueden
intervenir los expertos en Teatro y asesorar dentro del 4m-
bito escolar a aquellos educadores que utilizan este medio
en la formacién del individuo.

Pero aunque haya personas que asesoren a los educadores
en cuanto a materia de teatro se refiere, es importante y
necesario que haya un acercamiento por parte del educa-
dor a conocer el teatro aunque sea en términos generales,
y sobre todo conocer y valorar su utilidad educativa.

El teatro tiene una aplicacién educativa que es ponerlo al
servicio de la persona. * Esto es que la prictica se hace
para aprovechar los recursos formativos de la personali-
dad, que el teatro contiene como medio integrador del ser
humano en sus diferentes edades: infancia, adolescencia,

juventud y edad adulia™.*

»Cfr. AZAR Héctor., Como acercarse al Teatro., p. 29
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He aqui resaltados por el maestro Héctor Azar, el caréc-
ter formativo del Teatro y el papel que juega como medio
educador en todas las etapas evolutivas de la persona.

Relacionando Teatro y Educacién y siendo el teatro un
medio dentro de la educacién es muy importante definir el
papel que juega este arte en lo que es la educacién de la
persona.

Si educacién es el perfeccionamiento de las lacultades
especificamente humanas que son inteligencia y voluntad
y estas facultades se manifiestan en la persona a través de
sus capacidades, habilidades, destrezas, conocimientos, emo-
ciones, puecs el teatro puede acercar a la persona a explotar
estas potencialidades o capacidades que puede o no conocer
de si misma; ya que el teatro es una forma de comunicacién
humana més directa, es un conductor de ideas, comunicante
de emociones.

Como medio educativo, el teatro sirve al educando a desa-
rrollar su capacidad de induccién, como es el absorber,
analizar y hacer propio el contenido educativo; también
puede servir como proyeccién al verse reflejado en aque-
llos aspectos del actor que ejecuta la obra teatral.

El objetivo de utilizar el teatro como medio educativo para
el adolescente, es que éste sea utilizado no con el propésito
de llegar a promover actores profesionales, sino para apre-
hender las cosas de la vida, facilitando el aprendizaje y for-
macién, y con cllo llegar a ser mejor persona.
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ITl. 3. Trayecto Educativo del Teatro en la
Historia.

A través de la historia podemos observar la gran importan-
cia que el Teatro ha tenido como fuente de Cultura y Educa-
cién,

El Teatro retine todas las caracteristicas necesarias para
que cada época se identifique con él y lo use como un medio
de expresién y Culturizacién, manifestdndose en él las ten-
dencias de cada época en el transcurso de los afios, y que
hoy en dia nos ayuda a ubicarnos en un tiempo y espacio
determinado de la evolucién del hombre.

El teatro comienza como una manifestacién religiosa y po-
pular donde las representaciones eran gratuitas. Los temas
que se trataban eran hechos conocidos por todos; los temas
eran sobre la fe, la cosmologia, lo teol6gico. Luego llega a
lo politico haciendo critica social. Avanzando asf, comenz6
a utilizarse la sdtira personal y politica.

El teatro se encontraba abierto a un pablico de todas las
escalas sociales; el teatro reunfa a mucha gente, era un
gran medio de comunicacién, de transmisor de valores y
de cultura y todo esto a través de la representacién artis-
tica de la vida, y se fué convirticndo no sélo en un medio
educativo sino en un medio de entretenimiento para el
pueblo.
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J.C. Schiller considera al Teatro “como una escuela de
Sabidurifa préctica, una gufa para la vida Civil y una llave
infalible para los grandes secretos del alma humana. El
teatro ilumina todos los repliegues del corazén y sigue la
ruta mds clara para llegar a la inteligencia”.%’

Garcia Lorca decia que *‘el teatro es uno de los medios
més expresivos,, mds Gtiles para edificar un pafs. Un tea-
tro sensible y bien orientado en todos sus niveles puede
transformar en algunos afios la sensibilidad del pueblo. El
teatro es una escuela de ldgrimas y de risa; una tribuna
abierta donde se puede defender la moral y hacer permanen-
tes los sentimientos del hombre™.

El verdadero origén y propésito del teatro, ha sido, durante
toda la historia, transmitir por medio de esta manifestacién
artistica, toda la pulsacién social e histérica acercando lo
més que se pueda al espectador ala realidad, credndole un
panorama general, una visién y critica de la vida en todos
sus &mbitos y enfoques.

" apud. Gran Enciclopedia Rialp..Tomo 22.,p. 1125
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I1l. 3.1. Teatro Escolar

El teatro como podemos constatar, se ha utilizado con fi-
nes recreativos, como transmisor de cultura y hasta con
fines diddcticos.

No es sino hasta el Siglo XVI que aparece en nuestro pais
ya mestizo, el Teatro escolar como tal por impulso de los
Jesuitas cuyo objeto era finica y esencialmente moral, social
y pedagégico. La concepcién de este Teatro se fundamenta
en una visién religiosa de la vida, como habian sido los
primeros principios del teatro en general.

Mais tarde en el S. XVII este concepto evoluciona, aparece
una visién més amplia del propio concepto y ya no solo se
busca la instruccién, sino el divertimiento, la moralizacién
y la toma de conciencia dentro de una aventura artfstica.

A finales del S. XVII y parte del S. XVIII, el teatro escolar
desaparece précticamente, y es en la segunda parte de este
siglo y durante el siglo XIX, que vuclve a aparecer como
fruto de los nuevos planteamientos de la pedagogia. En
los avances de las Ciencias de la Educacién se plantea en
nuestra época el papel que el teatro, como arte, tiene en el
desarrollo de la personalidad del niiio y del joven.

Dos concepciones se imponen: el teatro para la infancia y
los j6venes efectuados por profesionales adultos, y el tea-
tro realizado por los nifios, como elemento educativo y
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artistico, en forma de juego dramético, y el representado
por los jévenes, como creatividad dramética, sobre un texto
o idea.

El planteamiento serio del teatro para y por la infancia y
la juventud es una realidad que cae de lleno en el S. XX.
La URSS es el primer pais que aborda decididamente el
problema de un teatro importante para la infancia. En 1920
se funda la primera compaiifa profesional de Teatro para
menores; Escocia lo hace en 1927, Australia en 1932, Che-
coslovaquia en 1935, Francia en 1936, Suecia en 1942,
Sudéfricaen 1943, Holanda en 1945. En EUA surge a prin-
cipio de siglo la inquietud por el teatro infantil, basdndose
fundamentalmente en el teatro como expresién; es el lla-
mado arte dramético creador, a cargo de nifios y jévenes.
En 1952 se celebra la primera conferencia internacional
en Paris, bajo los auspicios de la UNESCO . en la que se
expone la necesidad de aunar esfuerzos, mejorar las rela-
ciones entre el teatro y las actividades docentes y la reco-
mendacién a los paises de promoverlo y protegerlo. En
1965 se crea en Paris L'Association Internationale du
Theatre pour ’Enfance et la Jeunesse ( ASSITEJ) que se
propone reunir los organismos y personas que dedican toda
o parte de su actividad al teatro para la infancia y la ju-
ventud. Uno de sus fines es promover los contactos e in-
tercambios de experiencias, a través de la formacién, en
los paises donde no existen, de asociaciones nacionales que
agrupan los organismos y personas interesados en ellos.
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111.4. Papel de la Creatividad en el Teatro Educativo
dentro el 4mbito Escolar

Es importante mencionar el papel de la creatividad en el
teatro ya que es una actividad fundamentalmente creado-
ra; un objetivo més que tiene el teatro es el de promover
dicha habilidad para que todo educando se desarrolle lo
més posible en su realidad personal.

El énfasis que el sistema educativo y el mismo proceso de
ensefanza aprendizaje d4 a la obtencién de conocimientos,
déndole a éste el mayor peso en la formacién del educando,
ha ido dejando a un lado el desarrollo de la percepcién,
critica y creatividad que debe procurar en este caso, del
adolescente; aqui el teatro puede ser un mediador valioso.

Se ha conceptualizado a la creatividad de una manera equi-
vocada, ya que lo reducen o lo enfocan al papel del artista,
poniendo a un lado el potencial creativo que pueden tener
todos aquellos que no son considerados como artistas.

Esta ideologia que se maneja dentro del dmbito escolar es
un obstdculo para el desarrollo integral del adolescente,
ya que si se estimula la creatividad en el educando, esto lo
ayudaré a enfrentar su realidad y dari viabilidades para
la solucién de problemas dentro de ella, ya que se le brin-
da la oportunidad de pensar, en especifico de “crear” ,
alternativas para la resolucién de dichos problemas.
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“ Por lo tanto el educador creativo debe ofrecer ambiente y
estimulos propicios para que el desarrollo creativo sea posi-
ble”.%. El educador debe tener la formacién docente de como
combinar estos dos aspectos en el proceso ensefianza-apren-
dizaje que son la obtencién de conocimientos y el desarrollo
de la creatividad llevandolo a cabo por medio de la activi-
dad teatral; pero sobre todo el educador deber4 tener la ha-
bilidad para transmitir y manejar este sistema dentro del
grupo de adolescentes, teniendo confianza en su propio po-
tencial creativo, mostrando asiseguridad en si mismo.

El hombre necesita expresarse de alguna manera, en don-
de pueda actuar con libertad y espontaneidad, manifes-
tando asi su potencial creativa; este aspecto dentro de la
formacién del educando es viable por medio del teatro; se
debe partir del amplio concepto y fin que se han mencio-
nado anteriormente.

“ Objetivo de la educacién, en todos los niveles, es favore-
cer el desenvolvimiento del espiritu creador, del que tanto
depende el desarrollo pleno de la personalidad del edu-
cando y de todas las actividades sociales. De ahi que las
organizaciones escolares, en sus planes de estudio y méto-
dos, debieran brindar oportunidades para el desenvolvi-
miento del espiritu creador en lugar de inhibirlo por me-
dio de actividades estereotipadas que responden més a un
modelo preestablecido que al desarrollo de las fuerzas
creadoras del espiritu. Actividades que den alas a la ima-

“VEGA, Roberto ., El teatro en la Comunidad., p.12
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ginaciény a la fantasfa , y que estimulen la creatividad, son
las que estén necesitando las escuelas primaria, media y su-

perior.”®

IIL.5. Papel de la Didé4ctica en la Creacién de Teatro
Educativo en el 4mbito Escolar

Comencemos por abarcar este punto, definiendo lo que se
entiende por Didé4ctica.

La Didé4ctica es aquella Ciencia que estudia el proceso de
enseinanza-aprendizaje.

Se le considera Ciencia ya que tiene un planteamiento sis-
temético de las técnicas y metodologias que se emplean para
hacer més eficaz y eficiente, tanto la ensefianza como al
aprendizaje.

Dentro del Teatro educativo se realiza un proceso ense-
fanza-aprendizaje siendo el teatro un medio y un f{in para
lograr dicho proceso.

Se utilizaré la diddctica dentro del teatro educativo para
lograr una sistematizacién de como transmitir el teatro y
utilizarlo como un medio de formacién para el adolescen-
te inicial.

" NERICI, Iniideo., Hacia una Didéctica General., p. 43
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Para el mejor estudio de esto veremos los elementos y mo-
mentos did4cticos enfocados directamente al teatro educati-
vo.

[11.5.1 Elementos Didécticos dentro el Teatro
Educativo

Hay que considerar ocho elementos dentro de la Did4ctica
del teatro educativo:

1. Educador y Educando

Aquf se consideran a las personas que intervienen dentro
el proceso enseiianza -aprendizaje.

Educador

En este caso es el docente de nivel Secundaria en cual-
quiera de las dreas o materias de estudio. Es el docente
que va a instrumentar las actividades teatrales o la educa-
cién por medio del teatro.

La funcién del educador no es formar actores sino utilizar
el teatro como un vehiculo de crecimiento del adolescente
y de su formacién ya sea académica o personal.

El docente deber4 establecer las pautas del manejo de la
actividad teatral. Debe posibilitar el crecimiento del ado-
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lescente, y del grupo en general que est4 manejando me-
diante e] ejercicio de la interaccién..

El profesor debe orientar en la enseiianza y aprendizaje
adquirido en la actividad teatral. El profesor es una fuen-
te de estimulos que debe llevar al alumno a reaccionar
dentro de la misma actividad teatral.

El educador no debe perder de vista que su papel es el de
orientar y guiar al educando para su educacién y que el
teatro es un medio para lograr este objetivo.

El educador debe lograr confianza en él y en el grupo que
estd manejando, para lograr una comunicacién entre él y
el grupo y poder interpretar lo que pasa en el educando.
Aquf el docente no solo deberé tener la habilidad para in-
terpretar el lenguaje verbal, sino que por lo misimo que es
actividad teatral, el docente debera interpretar de igual
manera el lenguaje corporal como son: gestos, posturas,
ubicacién espacial. A veces es dificil encontrar en todos
los educadores todas las caracteristicas senaladas, sin em-
bargo, el profesional de la ensefianza debers poner en jue-
go todas sus potencialidades.

Se requiere que el docente tenga una actitud creativa; que
sea capaz de crear distintas formas de aplicaciones del
Teatro como instrumento didéctico dentro de la educacién,
utilizando su imaginacién e ingenio para lograr dicho ob-
jetivo.
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El docente debera adecuar el manejo de la actividad tea-
tral de acuerdo a las caracterfsticas y necesidades de los
educandos que conforman el grupo.

Educando
Es aquel que participa en el papel del aprendizaje dentro
la actividad teatral.

En este caso el educando serdn alumnos en la adolescencia
inicial.

“ El educando dentro la actividad teatral participa como
instrumento e instrumentista interaccionando afectos, ges-
tos, emociones, sensaciones, etc., y por ser una actividad
grupal permite crecer de un plano individual a uno
grupal.”¥

El educando es un protagonista, motivado a participar
actuando dentro su proceso de aprendizaje fomentando
asf su creatividad.

El educando haré una exploracién de sf mismo de manera
continua en la actividad teatral por medio del instrumen-
to que son 8u cuerpo, sus emociones y sentimientos.

Ya que el educando participa en la actividad teatral dentro
un grupo, habré que tener respeto a sus demés compaieros.

® Cfr. VEGA, Roberto., op cit., p.15
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* Para que la actividad teatral se realice dentro del grupo
sus integrantes deben tener intereses comunes que los unan,
que al interaccionar constituyan una estructura dindmica,
que a partir de reglas de juego, tienden a organizarse”*'.

2. Objetivos

Es la finalidad de lo que se pretende lograr con la activi-
dad teatral dentro el proceso ensefianza-aprendizaje. Es
establecer los alcances y metas a lograr en un determina-
do periédo de tiempo.

El objetivo fundamental de la actividad teatral dentro de
las organizaciones escolares es la formacién del adolescente
para lograr un crecimiento y perfeccionamiento del mis-
mo dentro y fuera del contexto escolar.

El objetivo de la actividad teatral es utilizarlo como re-
curso didéctico, pararesponder adecuada y creativamente
a los planes curriculares.

Otros de sus objetivos generales es el de cultivar en los
educandos la sensibilidad, enriquecer la imaginacién, am-
pliar su visién de la vida, despertar el gusto por lo bello y
acercarlos al arte.

“ Cfr. VEGA, Roberto., op ¢il., p.22
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3. Contenidos

Es la materia de enseiianza. A través de éstos serdn alcanza-
dos los objetivos de la actividad teatral.

Los contenidos que se pueden manejar dentro de la activi-
dad teatral pueden ser muy variados. Los contenidos de-
berén ser establecidos de acuerdo a los objetivos de la ac-
tividad teatral.

Los contenidos se pueden establecer de acuerdo a los pla-
nes curriculares, esto es cuando se utiliza al teatro como
medio de formacién académica del adolescente; o pueden
también establecerse los contenidos de la actividad teatral
con base en temas para la formacién socio-afectiva y emo-
cional del adolescente para su crecimiento personal.

Los contenidos deberdn basarse en las necesidades del
educando y en las caracterfsticas especificas de su edad,
ya que lo que se pretende es el logro de la formacién de un
teatro dirigido especialmente a adolescentes.

Se propone que en la elaboracién de los contenidos sean
de interés para el educando adolescente, ya que de ésta
forma se encontrardn motivados para realizar la activi-
dad teatral, y serd méds significativo para ellos su aprendi-
zaje.

4. Metodologias y Técnicas
Las metodologias y técnicas es la forma y el modo de como
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se va a transmitir el contenido de ensefianza.

En este caso es por medio de la actividad teatral, en donde
hay una representacién de la realidad, en donde el edu-
cando participa de manera activa dentro la creacién del
teatro basado en algin contenido determinado.

El medio para la transmisién de los contenidos es el tea-
tro. La actividad teatral tiene dos vertientes que son:

a) La actividad teatral como la consecucién del fin que se
persigue dentro del proceso enseiianza-aprendizaje.

b) El teatro como un medio, un recurso didéctico para la
consecucién de dicho fin.

La actividad teatral se va dar por medio de un taller que
se fundamenta en la misma educacién por las artes, acer-
cando asf al educando a la sensibilidad artistica, y al edu-
cador para que utilice este taller para la actividad teatral
en la formacién del adolescente.

Algunos elementos que participan en la metodologia de la
actividad teatral son el canto la masica, la danza, las pan-
tomima etc.

Otros apelativos para la actividad teatral como método de
ensefianza-aprendizaje son juegos dramaéticos, arte dra-
mético creador, creatividad dramética y dramatizaciones.
Dicha actividad teatral debe ser realizado por los adoles-
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centes ya sea sobre sus propias creaciones, a partir de un
texto escrito o de una idea, déndoles su propia forma de
expresién.

Dentro de la metodologia de la actividad teatral no se pue-
den establecer o estar sujeto a férmulas, sino que se inclu-
yan todos los medios de expresién propios del adolescen-
te, ayudédndole al enriquecimiento de su personalidad, a
su adaptacién social y al desarrollo de su educacién.

5. Material Didédctico

Son aquellos recursos que se necesitan como instrumentos
o herramientas y nos sirven de apoyo para facilitar el pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje.

El material necesario dentro la actividad teatral serd el
que se requiera para llevar a cabo dicha representacién.

El material que se puede necesitar para la actividad tea-
tral son por ejemplo: vestuario, material para realizar los
escenarios, masica, por lo que se necesitard grabadora u
otros elementos que reproduzcan la masica en caso nece-
sario, Todo lo que sea papeleria para el reparto de guiones
teatrales etc.

En el caso de la capacitacién de los docentes para la apli-
caci6én del taller de actividad teatral se necesitara por ejem-
plo, de un pizarrén, tal vez rotafolio, o cualquier otro re-
curso adecudndose los contenidos que se quieren dar con
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el instrumento més adecuado para su transmisién.

Por ser un taller el que se pretende formar, por tanto, cae
més en lo préctico que en lo teérico, se utilizaré el mate-
rial necesario para la actividad teatral para que el docen-
te vivencie lo que éste en un futuro utilizaré dentro del
proceso enseiianza-aprendizaje.

6. Tiempo Didéctico

Es el establecimiento cronolégico de las distintas activida-
des que se van a dar dentro del Teatro. Es el determinar el
tiempo especifico que se va a dar para cada etapa dentro
del proceso de la actividad teatral.

Respecto a la Capacitacién del docente para el taller de
actividad teatral es el establecer el tiempo que se le va a
dedicar a cada actividad de aprendizaje y de transmisién
de contenidos dentro del mismo proceso de capacitacién.

7. Lugar

Es el espacio donde se realizaré el taller de actividad tea-
tral o el espacio que se utilizaré para la capacitacién del
docente en la materia de teatro.

Estos espacios se deben de determinar de antemano
adecuando y equipando dichos espacios con los instrumen-
tos necesarios para poner en préctica la propuesta educa-
tiva planteada en este proyecto de investigacién.
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8. Costos

Es el valor en dinero de los gastos que se necesitarén para
llevar acabo el taller de teatro educativo para adolescen-
tes.

Dentro de esta estimacién de costos se pueden considerar
los gastos para la capacitacién del docente para llevar a la
préctica el taller de teatro educativo para adolescentes.

El material que se pueda necesitar dentro el taller se con-
sidera dentro los costos, como pueden ser vestuario, esce-
nario, etc., los gastos de la adecuacién de un lugar para
impartir el taller entre otros que pueden surgir.

I11.5.2. Momentos didécticos dentro el teatro
Educativo

A. Planeacién

“Es una previsién de lo que tiene que hacerse”*. Es preci-
samente prever todo lo que va a intervenir en el proceso
enseiianza-aprendizaje; es la integracién de todos los ele-
mentos diddcticos. Es tener de ante mano las herramien-
tas con lo que se va a construir el proceso enseiianza apren-
dizaje. Es establecer todos los factores necesarios para que
el proceso ensefianza -aprendizaje llegue a su realizacién.

4 NERICI, Imideo., op cit ., p. 128
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Dentro de la planeacién se deberé4 establecer claramente cada
uno de los elementos diddcticos de una manera sistemética
para lograr los objetivos deseados.

En la planeacién del teatro educativo se pretende, en pri-
mer lugar definir la relacién del teatro con la formacién
del alumno. Definir en que 4rea en particular se pretende
hacer la vinculacién del teatro y del alumno, ya sea en el
drea académico o en el drea socio-afectivo.

Es necesario establecer perfectamente el objetivo que se
pretende con la utilizacién del teatro en la formacién del
adolescente, Habré que hacer una descripcién genérica del
proceso ensefianza-aprendizaje que se quiere lograr por
medio del teatro para posteriormente especificar en los
elementos didédcticos y en la planeacién del teatro educati-
vo.

Dentro de la planeacién del Teatro educativo, el educador
debe estar consciente e informado respecto al papel que
desempeiia el teatro en la formacién del adolescente, cual
es el fundamento por el cual se considera al teatro como
un medio eficiente dentro el proceso ensefianza-aprendi-
zaje,

En resumen, es planear bajo un criterio educativo la uti-
lidad del teatro en la formacién del educando.
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B. Realizacién

Es en este momento del proceso enseianza-aprendizaje en
donde se ejecutan todas las actividades que se habian pla-
neado anteriormente.

Es poner en préctica todos los elementos did4cticos, inte-
grarlos dentro el proceso ensefianza-aprendizaje.

En la realizacién es donde se enfatiza la interaccién entre
educando y educador, es por tanto que el educador debe
procurar un buen manejo del grupo con el que esté traba-
jando. No perder de vista el por qué del teatro educativo
dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje que se esté
llevando acabo.

Es muy importante la motivacién y los estimulos que el edu-
cador haga sobre sus educandos promoviendo asi la creati-
vidad y la iniciativa de que el adolescente realice sus pro-
pios aprendizajes, y que estos sean més significativos para
él ya que el teatro es un medio vivencial para que el educan-
do tenga participacién en la construccién de su propio apren-
dizaje.

C. Evaluacién

La evaluacién es precisamente el momento de la Didéctica
que nos permite verificar, medir, rectificar todo nuestro
proceso de ensefianza-aprendizaje.



99

Es por esto que es importante mencionar que la evaluacién
debe estar presente en todo momento didéctico ya que ésta
nos permite hacer las correcciones o modificaciones nece-
sarias, nos permite verificar y medir logros de objetivos de
la actividad teatral dentro del proceso ensefanza-aprendiza-

je.

La evaluacién nos permitird hacer una verificacién de la
adecuacién del teatro a un proceso de ensefanza-aprendiza-
je.

La evaluacién es una fuente que retroalimenta a los dos
momentos anteriores de la diddctica dentro del teatro edu-
cativo o actividad teatral, pues por medio de la Evalua-
cién se hacen los ajustes necesarios para que el proceso de
enseianza-aprendizaje se acerque lo mis que se pueda a
la realidad educativa de los educandos.

I11.6. Criterio que debe manejar el Docente para la
Seleccién del Teatro dirigido al Adolescente Inicial

El docente no solo participa en la creacién de teatro edu-
cativo sino en la seleccién también de aquellas obras tea-
trales que pueden tener algtin contenido educativo de
acuerdo a las caracteristicas del adolescente inicial.

El docente deberé tomar en cuenta varios aspectos que for-
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maran su criterio de seleccién, entre ellos estédn:

* Tener conocimientos de necesidadcs e intereses del ado-
lescente inicial.

* Tener una visién critica y de anélisis de la temética de la
obra teatral para identificar que obra y cual no es apta
para el pablico adolescente.

* El docente deberé identificar el contenido educativo del
teatro y cuél es su utilidad para la formacién del adoles-
cente inicial, fundamenténdose bésicamente en los concep-
tos vistos de manera genérica en este proyecto de investiga-
cién.

La Seleccién del Teatro se puede hacer ya sea para que el
alumno sea espectador o para que el alumno represente
dicho teatro dentro del taller de actividad teatral que se
propone en el proceso de ensefianza-aprendizaje para la
formacién del adolescente. Es por esto que el docente de-
ber4 también formar un criterio de anélisis en el adoles-
cente, para que éste sea capaz de captar el mensaje educa-
tivo o de formacién que trataré de transmilir el teatro.

Algunos de los temas o probleméticas que debe considerar
el docente en la seleccion del Teatro para la formacion del
adolescente pueden ser:

Sexualidad

Drogas

Problemaéticas familiares
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Identidad social y personal

Delincuencia

Compaiieros de la misma edad

Integracién de la personalidad

Cuestionamientos filos6ficos: éQuien soy?, éA donde
voy?

Amor etc.

Esta Seleccién se extiende a toda la variedad de teatro que
existe, ya sea educativo, comercial o experimental.



CAPITULO 4

DERIVACION PRACTICA
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IV. DERIVACION PRACTICA

Esta parte del trabajo de investigacién constituye la apli-
cacién préactica de la fundamentacidn teérica; es decir, una
propuesta concreta, en donde se haga palpable la utilidad
del trabajo de investigacién, donde retomaremos la teoria
para sustentar la propuesta que a continuacién se plan-
teard.

Dicha propuesta serd una guia para el docente de como
utilizar el teatro como un apoyo o recurso didéctico para
la formaci6n del adolescente inicial.

Esta gufa se hace con el objetivo de que el maestro tenga
ciertos lineamientos de la utilidad que tiene el teatro en su
labor educativa, en la formacién integral del adolescente
inicial.

La Gufa para el maestro orientaré a este en la planeacién,
realizacién, evaluacién del teatro educativo como recurso
didéctico que facilitard el proceso ensenanza - aprendiza-
je dentro de la institucién educativa.

La finalidad de la gufa para el maestro es también, ayudar
a su funcién como educador y transmisor de contenidos
educativos que repercutird directamente sobre el alumno
en cuanto que se hard mas significativo el aprendizaje para
éste; y esto es por la participacién activa del adolescente
en la construccién de su aprendizaje.
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Se considera que esta gufa es una manera muy sencilla de
resumir y plantear los primeros principios y lineamientos
del teatro como apoyo didéctico, y de que el maestro vea
objetiva y concretamente lo que debe pretender, buscar y
lograr por medio del teatro en la formacién de sus alum-
nos.

Para haber llegado a esta propuesta y verificar la viabili-
dad y aplicacién en la realidad, se realizé un diagnéstico
de necesidades, detectando asf las posibilidades de que el
teatro pudiera ser utilizado como un recurso diddctico y
de apoyo para el docente a nivel secundaria.

Dentro de este diagnéstico el instrumento de medicién que
se utiliz6 fué el cuestionario; un cuestionario que fué diri-
gido a los docentes de nivel secundaria de cualquier asig-
natura. Dicho instrumento consisti6é en una serie de pre-
guntas formuladas exclusivamente para conocer que ne-
cesidad puede existir del teatro como recurso didéctico, y
la factibilidad de que realmente pueda ser utilizado por
los docentes en el proceso enseiianza - aprendizaje.

La razé6n por la que se usé este instrumento y no otro fué,
que es un medio rdpido de obtener informacién y se puede
aplicar al mayor namero de personas posibles de la pobla-
cién total de la investigacién.

Si se desea ver el instrumento de medicién que se utilizé
en la investigacién de campo que nos permiti6 obtener in-

formacién y acercarnos a la realidad de nuestro objeto de
estudio, vea en ANEXOS.
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La poblacién total de la investigacién fueron docentes de
secundaria y la muestra representativa de esa poblacién

fue de 40 docentes de secundaria.

El numero total de la muestra representativa se redujo de
100 a 40, ya que cuando se hizo la reparticién de cuestio-
narios no todos regresaron el cuestionario contestado, por
lo que se retomé como la muestra representativa para ha-
cer un anélisis cuantitativo y cualitativo de la informacién

que se obtuvo del diagnostico.

A continuacién se presentaran los datos obtenidos bajo

un anélisis profundo de ellos.

IV.1 Anélisis Cuantitativo

1. Conocimiento del uso de la actividad teatral

'OPCION DE

RESPUESTA NUMERO REAL PORCENTAJE
Si se conoce 34 85%

No se conoce 6 15%

2. Utilidad de la actividad teatral

OPCION DE

RESPUESTA ‘ NUMERO REAL
Si tiene utilidad 40

No tiene utilidad | 0

i

_ PORCENTAJE
100%
0%

]
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3. Aplicacién del teatro como recurso didéctico

]

OPCION DE

|
'RESPUESTA | NUMERO REAL | PORCENTAJE
En todas las | |
asignaturas 22 55%
i T i ol ] _
Algunas
!as_;gnaturas . - 18 ! 45%
|Ninguna
asngnalura 0 | 0%
Otros 0 0%
4. Se utiliza la actividad teatral para...
'OPCION DE i - T -
RESPUESTA | NUMEROREAL | PORCENTAJE
Impartir
{for_moimignlos - | 6 _: o 15% B
Formar actitudes | 6 15%
|Formacién Integral ' 28 70%
Ninguno 0 0%
Otros 0 0%

5. Desco de Capacitacién del docente en el uso de la activi-

dad teatral

[OPCION DE |

r[ibS_Pl ESTA | NUMERO REAL | PORCENTAJE
Si se desea 40 ! - 100%
|No se deaaa 0 | 0%
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6. Ventajas de la Actividad teatral.

OPCION DE

RESPUESTA NUMERO REAL PORCENTAJE
Retencién del

aprendizaje 16 40%
Aprendizaje es

vivencial y préctico 14 35%
Favorece la dindmica

grupal 2 5%
Desarrollo de la

personalidad 8 20%

7. Desventajas de la actividad teatral

OPCION DE

RESPUESTA NUMERO REAL PORCENTAJE
Tiempo 12 o 30 % ]
Proceso muy

laborioso 2 5%
Control del

grupo 4 10 %
iinguna T 22 T 5%
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8. Posibilidad del docente en la utilizacion del teatro.

OPCION DE

RESPUESTA NUMERO REAL PORCENTAJE
Si puede utilizarlo 40 100 %
No puede utilizarlo 0 0%

9. Uso de la actividad teatral en la institucién educativa

OPCION DE

RESPUESTA NUMERO REAL PORCENTAJE
Apoyo en

Educacién Artistica 8 20 %
Como materia

obligatoria 10 25 %

No se le d&

importancia 8 45 %
Como recurso

Didéectico 4 10 %

10. Utilizacion real del docente de la actividad teatral

OPCION DE
RESPUESTA

NUMERO REAL

St lo ha utilizado

26

No lo ha utilizado

14

_PORCENTA_J_E__
5%

36 %
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I1V.2 Anélisis Cualitativo

Después de hacer un anélisis cuantitativo de los resulta-
dos del diagnostico de necesidades, es decir, de represen-
tar por medio de cuadros la realidad que se nos presenta,
haremos un anélisis de lo que pueden significar dichos re-
sultados para nuestro tema de investigacion.

Si observamos todos los cuadros en general, podemos in-
ferir varias cosas.

En primera instancia tenemos que la mayorfa de las per-
sonas encuestadas si conocen la actividad teatral como un
recurso diddctico en la formacién del alumno, sin embar-
go dentro de las instituciones educativas no se utiliza ge-
neralmente como un recurso didéctico, sino mas bien, sim-
plemente como una materia sin aprovechar todas las opor-
tunidades que nos ofrece el teatro en la formacién del alum-
no.

Siendo que la opinién de los docentes sobre la actividad
teatral es, que sirve como formacidén integral del alumno,
existe una incongruencia, ya que a pesar de esto los do-
centes en su mayoria no utilizan el teatro como apoyo
didéctico; esto puede ser por las desventajas manifestadas
por los docentes encuestados, pero siendo tan favorece-
dor la actividad teatral en la formacién del alumno, el do-
cente deberfa de integrar este recurso como apoyo para la
ensefianza y el aprendizaje, esto es en todas las asignatu-
ras; y aunque algunos docentes son de la opinién que la
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actividad teatral solo se puede aplicar en ciertas asignatu-
ras, uno de los objetivos dentro de este trabajo de investi-
gacién es asegurar que el teatro si puede ser utilizado en
todas las asignaturas.

Como vemos en el cuadro numero 5, el interés por el do-
cente de conocer el uso que ticne la actividad teatral y de
como usarlo es muy alto; por lo que podriamos decir que
existe un interés especial del docente por encontrar nue-
vas formas de ensefianza para que el aprendizaje sea mas
significativo en la formacién del alumno. Este punto tiene
relevancia, ya que la propuesta pedagégica es precisamen-
te una gufa en el uso y la utilidad del teatro educativo en la
formacién del alumno.

Dentro del cuestionario se les pregunté a los docentes por
que les gustaria capacitarse en este aspecto de la actividad
teatral, y en general contestaron que para apoyarse en la
formaci6én del alumno tanto en personalidad como en co-
nocimientos y para aumentar sus conocimienlos en el uso
de este recurso.

Dentro del cuadro namero 2 se hizo la pregunta del por
qué la utilidad de la actividad teatral, y entre las respues-
tas mas significativas que englobaron a las demds fueron:

*Se fija més el aprendizaje
*Desarrollo de la personalidad

*Alternativa de formacién de otras aptitudes y habili
dades



1V.3 Propuesta educativa

EL TEATRO COMO
AUXILIAR DIDACTICO
EN LA FORMACION
DEL ADOLESCENTE

GUIA PARA EL
DOCENTE
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fpunumionlou y sentimientos por
ymadio del cuerpo, ys que este es
* uns forma que ayuda sl proceso de
* comunicscién.
* Por otra ledo fevorece Is expresién
‘verbel; dentro ds Is ectividsd
Eumu ol elumno, utilize tode
camunicscién, esterd sjercitendo su
presion orel, y e ls vez of envio de
! mensejes con cuerpo, sdemenes y
gestos.

. §) Sonsibihracién

"1 sjorcicio de le ectivided testral
hece [e tarea de acercer sl slumno
« lo que pusde significer ¢l teatro y
: erte  en todes sus
maenifesteciones. Pusde cresr uns

! aperture en ol edoiescents el gusto



por el teatro participando de alguna
manera en él

La sensibilizacién hace reterencia al
sentimiento (nterior que puede
causar en el alumno la apreciacion
y vivencia de lo artistico. Aqui se
dé la mano también, lo educato

dentro del teatro.

Esta sensibihizacién solo se podré

: sentido que el alumno puede:

descargar muche energis provocada ;

por todas las vivencias que tiene en .

» su interior. Es esta una actividad, .

Ede exteriorizacién, y lo que el

; adolescente

necesita es:

: precisamente esto pars canatizar .

toda su energia nterior

E) teatro ayuds a esto, asi como}

" también 1o hace el deporte.

hacer acercandose 8! teatro mismo, ;

haciendo un juicio y andlists de él.

Se habla de una sensibilizacién, ya

- 4] istrute estélico

que el teatro es una apreciacion :

artistica y como tal requiere de una

sensibilidad despierta
interpretaria

t) Canalizar emaciones

El teatroc ayude a canaluzar

emocionas ya gue 8s una actividad

pars .

Caxpresién

L es

sentido tanto de torma como de
tondo de lo belto que puede ser

Este distrute estetico esta
estrechamente relacionado con la
sensibilidad, dicha sensibitidad del
alumno se adquirird por medio de la

misma sensibilizacion que el

. maestro proponga respecto a esto

En lo especifico con el teatro se

. puede transmitit y contagiar esta

sensibilidad a los alumnos, se logra

. un acercamiento cada ver mayor y

mas protundo a |a esencia del ante;

y para llevario a cabo, no solo se

. El teatro acerca al adolescente a [a

spreciacion de la bellezs de una:

aitistica

Ecomo lo
el
teatro.
un

gue permite que el adofescente :

exprese emoc(ones, sentimientos

que el quiera exteriorizar por medio

ds una actividad que es ésta:

manifestacion artistica

pintura, escultura,
hterstura, danza y
misice.

£l teatro esta abierto a que el *

slumno exprese fo que desee, ys que
¢! puede ser el creador de su propia
obra teatral

1 goce
spreciacién de una

Por otro lado. el tealro sirve como |

un canalizedor de emociones, en el ©

- Es

acercamiento al
arte en general, ya

que dentro del teatro
sa pueden integrar las

demas artes como son la

Elteatro busca que el
alumno realmente
an la
obra de arle. que

encuentre el

tigne que hecer, IO procurar que

se sienta

Con esta vision podemos vincular
esta sensibitizacidn. con la tarea

educadora y por lo tanto
trascendenta: que tiene el
tealro en ta
formacton del
adolescente.
ya

también se debe

que

de sensibiizar al alumno y
hasta al docente sobre el
del

educativo, que valore et

objetivo teatro
papel tan impottanie
que puede tener esta
manifestacién
artistica en  la
formacibn integral

del slumno



Pasos a seguir

Eslou son algunos lineamientos y -
pasos e seguir que se consideren
importentes en el uso del teatro :
como un epoyo diddctico. .

frecuents ye que el maastro tiene un

proagrema que oumplir y su

Eplr!icipll dentro la activided
: testral.

limitacién es ol tiempo. Esto podria ©

considersrse une de les desventejss
del teatro como epoyo diddctico.

Pero por otro ledo se puede gener
mucho el utilizer ol teatro, ys que
ests syuda e cumplir uns de Iss
metes principsles del sduced

*Es por esto importents que el
: dooents conozca les carecteristicas
especifices de Is eded que
: corresponde al adolescente iniciel
* yo que s estd (s etaps en ls que so
‘encuentrs ol slumno

on s

que

-
e

va mes alié de /s mera trensmisién

de conocimientos, y es, 18 de former
ol alumno intagralmentae, por lo que
resuite importente el uso del testro
como spoyo didéctico formativo, ye

que éste spona recursos veliosos :

L El docents, de scuerdo a lss
cerecteristices del alumno en su
etapa avoiutive deberd conocer los
temes que puedan ser de interés
pere el sdalescente.

pera que el docente cumple este

objetivo primordiel.

: Otre forme es buscar uns obrs

8. Quscar aigs celevasts

acudir e le pussta an (]

Si pretende ol docente utilizer el
teetro como epayo didéctico el plen
curriculer antonces deberd escoger
algln do que ees rel y
que el maestro considere pertinente

pere utilizer of teetro como medio
pare
contenido.

Se dice que el contenido debe ser
relevents, porque le creecién del

le transmisién de dicho

testro rasulte que conaumae mucho :
tismpo y es muy laborioso constituir
todos eue slemantos por lo que no
se puede utilizer este recurso muy

teetral

y representsria, o bien,

de uns |

€. Dslimr su paps! os el procsso

. Esto es que o docente definird su
. rol que desempeneré dentro del

obre y luego reetizar un endlisis

integral.

0. Uso de castenidos adecuados

. El maestro elegirk fos contenidos :
. que se maenejarsn dentro de la

P de o - eprendizsie
. por medio del testro.

Eguildn de manare profunde o

. El docente serk une gula de la
ectividad teetral; orientard e los
elumnos en el trabejo en equipo pare
- la reslizecién de le sctivided testral.
El meestro dirige sl grupo pere que
: 8@ logra al objetivo de aprendizeje.

activided teatrel de acuerdo e les :

. necesidedes e intereses de sus
 alumnos edolescentes. .
Esto es necessrio pere que sl :
elumno le lleme la etencién y lo

motive de elguna manere o

- B Establscar abjetivos

Es necesario que e docente
seteblezce los objetivos que

: persiguen con le actividad testrsl



pers que dicha ectividad tenge un

sentido, una direccién aen

de un fin establecido.

cons i

Eateblecer los objetivos concretize
le accién del testro como spoyo

elumnos del por qué se estd

qué fin.

“ Loa objetivos se deben comunicer
previemente e la activided testrsl ;
cede una de lee circunstencies que ;

justificersn le eccién»d

€. Especificar propuesta

El docente especificaré coémo se .
manejerd la activided testral de:
ecuerdo sl propésito que se:

persigue;  ain  agoter les
posibilidades dentro de is actividad

testrai, se proponen los siguientss:

| Bramatizacion

Es le operecién que propicie e

estructuracion y menifestacién da
T

sigune  reelided  que

convencionaimente repetide con une

finalided artistica y educative

Le
dramatizacién puede ser tanto un

maetatia  objeto

hecho aucedido como un hecho

imaginedo. La dramatizacién padré |

1 VEGA, Roberto., gg cit.. p.17

" Los objetivos fundamentaies de
dremetizacion deben concentraree
didéctico, le dé un significedo o los :

4

: ser objeto de interpretacién por
: medio

de personas, titeres,

E merionetes, etc

en potencisr los distintos tipoe de

expresidn, como expresién corporsl,
realizendo le actividad teatrel y con ;

orsl, socio-efective, intelectuel etc.

Edo manere coordinede y en

potencier la creetivided.

? Mimca

. Otre forma de manifestar le
. activided teatrai es por medio de le
I mimice,

que es el arte de

representer o expreserse por medio

. contenido de e reslided. Aqui no se

irequiere da preperecidn previs,

puesto que es une ectividad teatral
. totaimente natursl y esponténes.

Como materiet pleneedo, se requiere
. de une preperecién pravie. Es le
éochvidld teatral més en forme.
Puede ser que el mismo docente ye
* treige un guién de teatro preparado
pere sues elumnos o que los mismos
alumnos creen su propia obra
presentando ls escenificacién
* posteriormante después de haber
E".blildo y preparado con la guie
Ede su maestro. €3 1a puests en
‘escene de

como medio

entretenimiento y de formacion.

de gestos y posturss. Pera eeté

expresidn teetral se requieren de

- otros recursos como la mGeice, :
: efectos de sonido, iluminacién, etc
Su velor educetivo mas que neds
c1adice en el sjercicio de s
creetivided, pero sa pueden obtener
 otros benaficio y logro de objetivos
que se persiguen en le formacién del

adolescente

Estes actividedes testreles que se

: proponen se pueden menifester de
dos formes:

de o

Ecomo improvisaciones, qus es la

accidn esponténea del momento de

“El uso de estas ectividedes
setrales pueden ser da corte o

lerge durecién ceda representecién
* teatral; esto dependeré del objetivo
aspecifico al qus se pretenda lleger
: por madio dal testro. En algunos
‘cosos convendré utilizer
" improvisecionss, y en otras material

planeado.

* £1 docante debs tansr conacimiento
" de los siguisntes criterios pare le
craacién del testro, en ceso de que
“éllo hage o pare que pueds orianter
sus aducandos en la creecién de
su propie obre testral:

sscenificar slgunes situecién o :



€y

* Deben ser ssleccionados fnm presentes los miembros del
cuidedosamente los slementos con equipo: tramoyiatas, iluminacién,
los que se cuenta. Entre ellos estén: sonido etc.

Actores

Grado de  preperecién y * Bibliogratia
antrenamisnte
Recursos con los que ae cuenta para ‘ La obre ses adecusds s un
montar s obra propésito
Niamaro suficiente de personal
{ spuntadores, tramoyistas, etc. | * Elegir tema especifico.
Lugar y adecélicién del miamo

* Por otro ledo se debe considerar:

Eacanarios Conocer y analizer el argumanto

Utileris < generel de la obre.

Masice * Andlisis .- los contlictos y

luminacién situsciones que s @ ven s plentear en

Vestustio + 1o obra.

Maquilisje Estudio de Is caracterizacion de los
: personajes.

Se daberé adecuer los contenidos : Estudier Is obra y posibilidades del
de iss obres testralee o lss : @fupo pera elsborsr escenogisfins
cereoteristices wapecificas del Idear los procedimiantos necesarios
ector , como eon recortes en el Epcu egilizer el proyecto.
vocabularic 0 modificeciones del

mismo de acuerdo af fin Prevesr otras necesidedes que
que sa persigue. Hay que sdecusr requiere ia obra como iluminacién,
le obre o les ceracteristicea, logros efecton especiaies y musice.

y situscién del grupo con @l que se

esté trabejendo. Indicer cuéndo se reshizsran los
Pere la puesta en sscens e preciso ensayos.

plenear y orgenizer los detelles de

le representacién no se debe ;Como vemos la activided teatral
improviser. implice erdua labor y trebejo previo,
Es importante considerar los pero dicho tisbajo veldré ta pens por
enasyos individueles y enasyos lon resultedos tan benéficos que se
generales. Des de tos anseyos deben pueden obtener
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#®  Es papel del Pedagogo promover y fomentar el teatro
como un recurso y apoyo diddctico por las fuentes tan en-
riquecedoras que tiene en cuanto a formacién del educan-
do.

#®  Esevidente la claridad del contenido educativo del tea-
tro como un medio de formacién del adolescente, por ser
éste un recurso que hace participar al adolescente en su
aprendizaje de una manera creadora y activa, en vez de
pasiva y receptiva.

# El objeto fundamental del teatro en cuanto tal es la
educacién, ya que se pretende por medio de este recurso
formar e informar de alguna manera a la persona hacién-
dola crecer como tal.

#  Es necesario dar a conocer el teatro educativo como
medio de formacién por ser un recurso eficaz de forma-
cién histéricamente comprobado; se tiene que estructurar
y sistematizar dentro de las escuelas como un apoyo y auxi-
liar didéctico.

#  La tarea del pedagogo es, aparte de promover el uso
del teatro educativo, formar y capacitar al docente en el uso
de las diferentes técnicas dentro del teatro como un recur-
so de ensciianza para un mejor aprendizaje.

# Ubicando al teatro dentro de los campos
epistemolégicos de la Pedagogia, el teatro educativo se en-
contraria dentro del campo mesolégico, o sea el campo de
los medios, en especifico de la Didictica.

L.a Didéctica serviré para ¢l teatro educativo como un
pilar o una columna vertebral para la constitucién de los
clementos necesarios que permitan aplicar éste a la for-
macién del adolescente.
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#  El docente reconoceré la importancia que puede te-
ner el teatro o actividad teatral en sus distintas modalida-
des y usos para desempenar su labor docente en la forma-
cién integral del adolescente.

#®  El docente fundamentara sus criterios para la selec-
cién y creacién del teatro, ya sea por parte del educando o
del educador, en principios totalmente educativos, basdn-
dose también en las caracteristicas especificas al pablico
que va dirigido, que en este caso es al adolescente inicial,
para constituir asf un teatro dirigido especialmente a ado-
lescentes iniciales.

#  El teatro educativo no es la panacea dentro de las
metodologias y técnicas de apoyo didécticas, pero si es un
recurso eficiente y completo donde se pueden integrar va-
rios aspectos en la formacién del adolescente. El teatro
como apoyo didéctico tiene sus limitaciones como es el tiem-
po que consume el uso de este recurso, y en general sus
costos, por lo que no se puede usar muy frecuentemente.
En este aspecto son recomendables las improvisaciones
seialadas sin caer en el abuso de ellas.

#  Ya en la préctica, el teatro resulta un medio eficaz
para el docente de salir un poco de las actividades de apren-
dizaje rutinarias, y hacer una variacién; en consecuencia
de esto obtenemos mayor agilidad y dinamismo de la clase,
motivacién en el alumno, y la participacién activa y crea-
tiva del alumno.
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INSTRUMENTO DE MEDICION PARA EL DIAGNOSTICO DE
NECESIDADES

Este cuestionario es con la finalidad de conocer la opinién que tenga
sobre el teatro como un recurso didéctico y el papel que juega en la edu-
cacién del alumno.

Por favor conteste a las siguientes preguntas. Y en los casos donde habra
que elegir una de las opciones, eliga la que mas vaya de acuerdo a su
criterio circulando su respuesta.

1. é Conoce el uso de la Actividad teatral como un recurso didéctico en la
formacién del alumno?

SI NO

2. ¢ Cree que tenga utilidad la actividad teatral en la formacién del alum-
no?

SI NO

¢ Por qué ?

. Se puede aplicar la actividad teatral como un recurse didéctico en...
. Todas las asignaturas

. Algunas asignaturas

. Ninguna asignatura

. Otros

a. o e W

. El docente puede utilizar la actividad teatral para..........
. Impartir conocimientos

. Formar actitudes en el alumno

. Formacién Integral

. Ninguno

. otros

e oL Ts &
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5. iLe gustarfa conocer a ud. como docente, el papel que juega el teatro
en el proceso de ensenanza-aprendizaje?

SI NO

¢ Por qué ?

6. Mencione dos ventajas que encuentre ud. en el uso de la actividad tea-
tral en el proceso ensefianza-aprendizaje

7. Mencione dos desventajas que considere que tiene el uso de la activi-
dad teatral como recurso didéetico.

8. ¢ Puede el docente utilizar el teatro como un apoyo didéctico en la
formacién del alumno ?

SI NO

9. ¢ Que uso se le ha dado a la actividad teatral dentro de la institucién
educativa ?

10. ¢ Ha utilizado el teatro alguna ver como recurso didéctico ?

S1 NO
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