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“El arte siempre ha sido lo que el hombre ha podido

ser. Sus sSuefios, sus miedos, sus amores y todo @él1,

toda esparanza Y anhelo e revelan con fuerza

instensiva an el trabajo artistico. El arte os

ento Presiéon profunda de la vida, claridad

arrojada scbre la vivencia que se niega a mentir: el
arte es la posidbilidad de wvivir miles de vidas y
experiencias que la nuestra, por finita, nos impide

wviwvirc"

Luis Cardoxza, Lin Duran.
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INTRODUCCION.

Desde la prehistoria y hasta nuestros dias la danza surge como una

e a la necesidad de carunicarse y forma parte

ta del homb

resp

de la cultura misma.

La danza e» un factor importanta de unién Yy accién an la

comunidad, Puas todos da alguna maneara hacamos dan=za .

Cotidianamente la observamos, la contemplamos © la practicamos a

través do la expresién corporal .

La danza ha avanzacdo 3junto con @1 hombra ¥ su cultura. Poxr

consiguiaente, hoy en dia se <conocen una immensidad de géneros y

estiloms, como clasica, moderna, folclérica y contaemporanea que han

evolucionado a travées de los siglos Y cada unco ha vanido ha

- a las iclad de su época.

Por lo anterior, surge la inquiatud de realizar un estudio gque nos

lleve a conocer el fascinante mundo de la danza contemporanea,
sumaAndole el hecho de que sienpre me he inclinado por los aspectos

culturales, en especial por la danza contemporanea, ya qua con

guste hubiese sido una fiel exponente de e@sa técnica dancistica.



Por lo tanto, tomé la decisién d‘ realizar un reportaje sobre eate
género dancoistico con la tinnlid.nd‘d. conocerlo ampliamente. Flegi
asta modalidad periodistica porque me permitié profundizar en el
teama mediante la utilizacién de entrevistas, asi cowo de los
relatos secuanciales de la crénica, lo mismo que la interpretacion
de lo® hechos, propia de los textos de opinidn.

Mi objetiveo principal con este trabajo fue el sefialar los alcances
¥ limitaciones que tiene la danra contesporénea actualmente en

nUesStIro pais.

Al principio se presenta una breve semblanza b loms ori da

la danza moderna en Europa, en Estados Unidos y finalmente aean
Maxico. Se menciconan los motives por los cuales surge la danza

L’ a {(ar de la danza contaemporénea), asi como las

pearsconas que estuvieron involucradas en este cambio ¥ los nombres
de algunas ocorecgrafias que en su momento fuaron éxito, hasta
llegar a lo Qque actualmente se ConNcoce come danza contemporanea.

En la segunda parte se pPresenta una pequeiia resefia de los
principales grupos de danzra contemporanea existentes an nuastro
pais, de tal manera que el lector tenga un acercamientc a este

génerc dancistico.



Finalmente se da un panorama de la dansa cContemporsnea en nueatro

pais, abordando primersmante la situacién de la educacidtn en la
danza para pasar después a comentar el campo de trabajo y los

sueldos que perciben los bailarines. Se compara la situacién que

viven los grupos subsidiados y los independientes.

Postari -,

e ad - la Aifusidén en danza, para finalizar con

opiniones de conocedorea sobre el taema.

Con este tradbajo pretsndo reconstruir un pPoco la memoria de lo qua

fua y ha sido la danza conteaporanea en nuestro pais, constituir

un testimonioc escrito que propicie el acesrcamiento y @l gusto por
éste génaro dancistico.



DANZA CONTEMPORANEA

“"Implica descubrir las caracteristicas y cualidades

esenciales del cuerpo humano: canalizar los impulsos

mAs hond que h ocurrir al movimiento; registrar
Y sincronizar las posibilidades de cada uno de los
mienmbros, de las partes del cuerpo del hambre y de 1la
mujer; propiciar el juego y la cambinacidén entre los
cuerpos; situar la armonia y la ruptura virtuales y
reales del espacio Y, a 1a ves, poestizarlo,

vigorizarlo, identificarlo. La 4 a contemp A as

inquietud, goso y reflexion; es el arte quae descubre
en su forma mis radicalsents auténtica al ser humano,

¥ ésta autenticidad la define y la hace trascender".

Alberto Dallal






PIES DESRUDOS... ATURNDO LIGERO... SURGIMIENTO DE LA DANZA

CONTEMPORANEA

Dasde sus inicios el hombre danzd para celeabrar su presencia en la
tierra, al principio haciéndola depender de alguian superior a é&l.
Como w®i wsoclara, al sar humano se s8intid etéreoc, capaz de
experimantar la vida a partir del movimiento, supuso la presencia
de dos reinoes: uno wvisible y otro invisible, y adjudicé al ultimo
un control sobre el primero. La danga primogenia fue ritual ¥y

6 de & simbbélica la aprehensién del mundo. Venard al

hacedor a partir de la criatura. La danza sirvié para celebrar al
nacimienteo y llorar la muerta. Con la danrza se transmitieron

regocijo, pena y auguriows.

Las raices da la danza moderna se han dessarrcllado en los Gltimos
noventa afios. A finales del siglo XIX el ballet se eaencontraba en
un estado de envilecimiento. Y da su éepoca de esplendor, que s
dio an el romanticismso, pasd - ser un arte moribundo,
principalmente en las capitales surcpeas. En el Viejo Mundo
surgieron nuevas inquietudes, las cuales transformarian las Bellas

Artes, dando como resultado una nueva livartad artistica,



cambjiando totalmente Jla pintura, la literatura, la poesia, la

misica, la escultura y la danza clasica.

moderna surgid da la necesidad de relacionar al

habia gque despranderse de hadas y

La danza

movimiento con la vida real:;
cisnes Para recobrar 1la axperiaencia cotidiana. Dejarx las
vapatillas mostraba no sélo un acto de redeldia contrxa los héabitos
agtéticos, ya caducos, sino también un retorno al contacto con la
tierra y vuelta a la realidad. Era neocesario abstraer el ademan

cotidiano y transformarlo an motafora poética, regresar a las

epresiones frescas y vitalas.

Los conflictos de los hombres deberian aexpresarse a través de una

danza wvital y profundamante emotiva.

La danza modarna irruspic en el escenario dancistico olvidando
Juicios y valores clasicos. La rebeldia y la busqueda de otros,
como ocurre siempre con el verdadaro arte, obadacia a las
lom problemas que

necesidades el h - . zn

snfrantaban a partir de los cuantos de hadas era ya un suesio

imposible, adherirse a la realidad para transformarla viajando an

puntas h'd
contradiceié4n pero, sobre todo,

con los pies sujetos por las zapatillas era una

volcar los sentimientos y los



instinctos oin MOVEeX el torso, fuante da wvida, era una
incongrusncia. Pronto, bailarines y coredSgrafos se sumaron al
nuevo proyecto. Aquellos de espiritu rebelds, de visén

revolucionaria y de compromiso social para con el arte no tuvieron

duda en promover y desarrollar la danza moderna.

El primer pasco que dieron loa artistas de este asiglo para volver a
encontrar la experiencia vital y transformarla an arxte, fue a
parcir d4de una concepcién totalmante nueva ante el academicismo
impregnado de fdrmulas romanticas y enfrentarse a el con abierta
rebeldia. La danza vine <con retardo a este rompimiento, tal vesz
porquae el cuarpe humanc es la dafinicién por e=xcelencia de la
intimidad. No era facil desafiar las ascociaciones que se producian
en la mente dal sspectador frente a un cuerpo que baila los sueifos
¥ frustraciones del haombre con toda la crudera que trae consigo un

regreso a lo primario.

Se trataba de buscar la propia naturalexa del movimiento Y

ancontrarle su forma particular de expresidétn, moverse con el pulso

de los ti g A Fe aencontraxr los elemantos Ade aspacio,
dinéimica y ritwmos propios del tema y modelarlos aen una estructura

que correspondiera azxclusivamente a wellos. FEn fin, llegar a 1la



esancialidad del homdbre contemporanec a través de una nueva
dimensidn artistica.

Isadora Dn dié esta nueva actitud ¥y se le ha considaerado

como la fundadora del movimiento de danra moderna. Lo positivo de

Isadora fue @) vigor con que se adelantd a los acontecimientos.

8u primar paso fue ol rompimianto total con la academia repudiando

sus tradicionales vestuarios, decorados, masica Yy técnica. =1

assgundo fue eliminar las zapatillas para Que los pies fueran el

contacto essencial de lo teluricoe y no el punto ds escape hacia la

realidad.

La b da de s A4 iones llevd a los artistas modernos

al encuentro con lo primitivo, lo arcaico y lo medieval. La

simplicidad vigorosa dea estas culturas constituian un arsenal

infinito de inspiracién para inventar el lenguaje directo que los

x con los prajuicios

iniciad bn y . . Era rio

astablecidos acerca de l1la belleza y la fealdad, con 1los canones

clésicos, con el ideal de proporcién y simatria.

Ootra derivacién légica fue la de enriquecer a la danza con

vibraciones, contrastes, disonancias Y tansiones. Loa temas,

fundamentalmente sufrieron la mayor de las transformacicnes.



Un poco de historia

el renacimiento del ballet que abrid el siglo
Puede decirse

En San Petersburgo,
XX carecisa paraddjicamente de buenos coredgrafos.

que el ballet moderno se inicia con Pokin, quien hubo de sufrir

¥ angustias de una época dificil para los

las limitaciones

creadores.

La renocvacidn se imponia en todas las artes; el éenfasis daberia

creacién de imégenas Qque reflejaran las

ahora recaer en la

amociones del artista.

Stravinaki, Schoesnberg., Kafka, Valkhtangow, Munch,
cuyas obras impregnaban el ambisnte.

Isadoxra Duncan,
Rainhardt aran innovadores
Karwavina, primera bailarina de Diaghilev, cayé bajo 1la
pedia mas libertad en la danza Yy

ademnis de un

Hasta
magia de la modernidad. Se
respetoc por la expreesidén individual de cada bailarin,
APOYO mMayor en la naturalidad: perc fus con "La consagraciédn de la
Pprimavera” {(Stravinski-Mijinski) cuando el axpresionismo de la
en un ballet. El1 tratamiento

de

Buropa central se mostrd plenamente
combinaba un grado intenso do abstracciédn con fuerta dosis

violencia primitiva.



Las realizacicones plenas tardaron todavia varias décadas, debido a
que no se iba al fondo de los probleamas. La declinaciédn de un
eaxpresioniamc cada vezx mas insustancial forebd a los coresdgrafos,
ean los aios 30, a revisar cuidadosamente loas errores y aciertos de

azperiencias pasadas.

EZn mayo de 15912 se estrend en el teatro Chatelet de Paris el
famoeso tableau corecgrafico da vVaslav NWijinski, "La sasiesta de)
fauno”™, con la masica gque escribiera Claude Debussy como preludio

a un poama de Mallaxrmée.

Diaghilev aconseijé a Nijinski el emplec de esta partitura, no asélo
por la relaciédtn con el tema —— un fauno languido cuyo descanso es
interrumpido por bellisimas ninfas - sino por la calidad
impresionista de la misica que armonizaba extraordinariamente con
un ballet basado en sensaciones y estados de &nimo, mAs que en la

anécdota descriptiva.

Bste fue el primar ballet creado por Nijinski, y es notable
considerar hasta qué punto rxompid el artista con las formams
tradicionales. Empled la rigidex bidimensional aexpuesta en la

Pintura griega alimesntando una nueva y formidable axpresividad. De



la misma manaera, pwro con distintos salementos, Dabussy dejaba a un

lado @l romanticismo Alemain para axplorar en el simbolismo poético

¥ el impresionismo pictérico.

Al afo siguiente, 1913, Nijinski estrend su segunda obra, también

con masica de Dabuassy, llamada “Juegos"”. Era la primeras ver Jgque

un coredgrafo utilizaba un tema contemporéneo, real y cotidiano.

an una cancha da teanis. Los

La

El asunto se reduce al amor
Personajes: tres jbdvenes tenistas con sus respectivas ragquetas.

anécdota es sencilla y llena de humor. (Informacién obtenida del

libro "La danza maexicana en los sesenta”).

Primeros pasos en EU

simultaneamente con Laban Wigman, Husphrey v

sventualmente llamacda

Isadora Duncan,

Graham, abrid las puartas a la nueva danxa,

dansa moderna.

Rudolf Von Laban (1879-1958) cred, primero, un sistama gimnastico

basado en loe principios organicos del movimiento corporal, como

la tensién y la relajacién. Por su parte Mary Wigman (1876-1873)
no

inicié su trabajio como coredgrafa creando danzas sin masica,

~



s6lo porque lo consideraba dramatico, sino porque la masica ya
compuesta la llevaba por caminos que no correspondian al impulso

que dessaba desarrcllar. Credé un lenguaje propio y

de los tamas

Qque construyd con los principios que ella y Von Laban

una técnica
habjan descubierto. Casi simultianemmente an los Estados Unidos, en
Denis y Ted Shawn) se empiaxa a

Qque "Mias

la escuala Denishawn (Ruth 3t.

enseilar la "técnica alemana” junto a los orientalismos

vodeviles e la dpoca . Do esta escuaela

Ruth” bailaba en los
saliaron Martha Graham y Doris Humphrey.

su primar recital independiante en
Doris Husphrey lo harian tambiaén.
tiempo.

En 1926 Martha Graham daba
Nueva York. Dos afos después,
Ellas fueron las creadoras de mayor éaxito al correr del
durante Jgran parte

con una respuasta

Graham (1894-1992) predomina del siglo,

Martha
transitcd Pox las
contesporansa a todos los retos estéaticos y sociales.
¥ devino en la m&s grande exponente
la danxa modarna

tendencias ¥ modas
Dasarrollé
su propia técnica de la dansza
modexna aen Estados
en nuestro paia seria tal ver radicalmente distinta.
nanarosas - influyentes generacionas de

qgquien insistié en rebauvtizar la

Unidos. Inegable qgue sin ella,
La llamada

técnica Graham formd

bailarines mexicanos. Y fue alla

danza moderna y denominarla contemporanea.



Seguidores de ella en desafiar las convenciones de la generacién

-~
fundadora de la danza modarna en los Estados Unidos fua Marce

Cunningham. John Cage, innovador de idaas musicales. Alwin

Nicolais y Paul Taylor, importantes coredgrafos a los que se les

reconocen sus logros considerados de transicién experimental en

sus inicios y da consolidacidn de sus estilos originales an los

afios sesenta.

Huellas de la danza moderna mexicana

En 1919% Ana Pavlova visita México por vex primera y ofrece una

serie de conciertos Qque wuxmbelesan Yy sorprendan al pihlico

mexicanc. La mas famosa bailarina se ve cobligada a asimilarse a la

estructura de las eapresas de la faréindula, dal teatro ligero, del

espectiaculo popular. La llegada de la Pavliova aextrafia
publicidad en torno a la

@l hacer

tronar el mecanismo da la popularicdad:
vanta -7 bolatos, gacetillas b'd comantarios

pariocdisticos prevics, divulgacién de leyendas, acondicionamiento
¥ espacios. Los criticos de la época (Carlos

dansa clasica,

de foros, escenarios

Gonzflex, Xavier Sorondo, etc.) estAn al tanto Yy reconocen el

genioc da la Pavliova, parco no dejan de plantear algunas dudas socbre

el gin.to que la gran bailarina frecuentada. La Pavliova ofrecid a

9



los mexicanos *“La fantasia mexicana' cuyo® tema principal era el
jarabe tapatio. Eva Pérer fue quien montd esa obra para la

Pavliova.

Al principiar la década de los veinte aparecen, con Rubén M.,
Campos, algunas manifestaciones de ballet mexicano en cuyas obras
alternaban 1la verdad histdrica b4 hasta mocioldéogica con 1la
imaginacién de la wvida de los prehispanicos. En estas obras se
intentaba organizar a los danzantes del pueble Yy ofrecer un
espectaculo evocador, poseador de cirertos wvisos da
contemporaneidad, original y por lo menos dueno de una simbologia
revolucionaria: ideoldgica y busqueda da raices en las entranas
del puablo. FEn aesta etapa se percibe en la danza mexicana la
acumulacién de ingrediaentes que devienen prototipos de todas las

actitudes practicas y obras culturales.

E]l surgimiento de la danza moderna en México es importante porque
le otorga libre cauce expresivo a los impulsos e imagenes de un
arte de origenes ancestrales, practicado ininterrumpidamente en el
pais poxr mas de cuatro siglos. Ademas introduce la forma
vanguardista de la danza mundial en ese momento permitiendo
retomar los temas tradicionalaes o incluix los problamas que

competen a la sociedad de su tiempo. Introduce en la danza de



concierto varios cédigos da adiestramiento adscritos a un nuevo

lenguaje dancistico.

Los antecedentes de la danza moderna en Maxico se localizan

claramente en dos fendémenos: las danxzas teatrales populares que
tradicionalmeante alimsntaron los escenarios mexicanos dasds la
época ocolonial y la aceptacién desde la Colonia da los tanas
mexicancos en los grandes espewctaculos clasicos como la épera y el
ballet. José Vasconcelos (a partir de 1921) es unos de los maas

interesados en atraer hacia la cultura mexicana tradicional las
corrientes del arte Yy pensamiento universal, por lo tanto en
cuanto @8 inaugurado el edificio de la SEP, se organiraron en sus
Ppatios presentaciones de danza. Las coreografias do esa etapa
hacian alusién a temas nacionales Yy sociales apoyados en miasica

indigena. En ese misnmo edificio se instalaron los primeros

salones para la enseianza de la técnica clasica, con el propésito

de unir el tema mexicanco con el univecrsal.

Bipélito Sybine, Olga Escalona y las hermanas Campobello son

alguncs de 1l0s protagonistas de la danza clasica mexicana. Nelly ¥
Campoballo dissfaron y montarcon obras de tenas mexicanos

Usmbral, Alameda 1900 y otras. Su

Gloxia
aunados a la técnica clasica:
caompania llevd el nombdbre de Ballet de la Ciudad de México.



Sin embargo, la orientacisén nacionalista dea loa proyectos
culturales no organizé una labor sistemaAtica dae investigacion y
recuperacion de las danzas autoctonas. En el ambienta artistico de
México permanecerian evidentes, aentre 1921 y 1932, la ausencia y
la necesidad de una danza que reaetomaria el tema mexicano mediante
un Jlenguaje acorde con los tiempos cambiantes y acontecimiaentos
del siglo XX. En 1932 la Escuela Nacional de Danza prepard a los
bailarines mexicanos que habrian de desatar el movimiento mexicano
de danza moderna, asi como los cuadros clasicos que alimentarian
tanto a los grupos de folklore como la danza escénica popular y el
ballet clasico. En todes estos niveles floreciaron los temas y los
estilos de corte mexicanista y constituyeron la basée sobre la cual
surgiria la danza modaerna mexicana y su prolongacién en el tiempo

¥ en el espacio: la danza contemporanea.

De acuerdoc con informacioéon obtenida en el libro “"Danza
Contemporanea an Méaxico™, cuando la norteamericana Waldeen,
Pprecursora del movimiento nacionalista en nuaestro pais, s

presanta en el Teatro Hidalgo en 1934 y sobre todo a su regreac an
1939, ya se han establecido condiciones culturales en plena
maduresz para que los organizadores institucionales deal arta

mexicanoc le otorguen carta de naturalizacién a la danza moderna.
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En 1940 al Ballet de Bellas Artes, grupco de Waldeen, y la Paloma

Azul, grupo de Anna Sokolow, descubren para el publico maexicano la

danza moderna.

Asi los titulos de las obras raeflejaban el interés por la cultura
especialmente la costumbrista y de comentario social. Se

local,
(1940), El1 Zanate (1947), E1

pPresentaron obras como La Coronela

Chueco (1951) , Recuaerdo a Zapata, Bonampak, La maestra rural,
etc., con lo cual inicidé @l movimiento nacionalista que culminé en
los anos cincuenta con la llamada época de oro de la danza

maxicana .

Paro el nacionalismo ne dio para mas en cuanto al aspecto
descriptivo y anecddtico. Hacia falta entrar a una nueva etapa y
an 1958 la coredSgrafa Guillermina Bravo dio el salto hacia la

interpretacién simbélica de la realidad que caracteriza a la danza

contesporanea con la obra '"Imagenes de un hombre", se trataba de
dar unidad organica al lenguaje coreografico, asi como se le habia

dado al lenguaje corporal.
Ya entrados los sesenta la declinacidén de la euforia expresiva

nacionalista se enfrenta a los cambios conceptuales Yy de accién
que se multiplican en las artes de todo ©1 mundo. La danza moderna
s® ve obligada a preparar bailarines profesionales que sustenten



una etapa madura del género. Asimismo deben presentar propuestas
que lleven hacia adelante los tonos de libertad y apertura gque han

permaado a la danzxa moderna hasta ase momento.

Por consiguiente, surgen nuevamente cambios, un =in £in de
conceptoa, actitudes, trabajos y logros quae habran de dar paso a
un género novedoso: la danza contemporanea, prolongacién b’

superacién de la danza moderna.

Danza contemporanca, la nueva era

"danza moderna ¥y danza contemporanea” definen a 1la

Se dice que
experimaentacién,

sofid  Isadora Duncan:

“"nueva danza" con que
descubrimiento, integracién de las emociones al movimiento, etc.
La danza d na se o ind con ese nombre hasta los afos

cincuenta, y danza contemporanea a partir de la década de los
sesanta. La diferencia fundamental entre una y otra se sustenta en
que en un principio las obras sSe basaban en la descripcidén, como

la descripcion es la palabra clave de

del romanticismo,
Atras quedsd la

herencia
lo que Paulatinamente dejara de hacerse.
descripcioén pero también se elimind la anécdota al estilo de los
ballets romanticos donde los personajes son prototipicos: Con el
sa avanzd hacia la asimbolizacion ¥ la

con lo cual es posible profundizar en

correr de los anos
abstracciéon de la realidad,
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los contanidos y expresar sentimientos mas complejos. Son obras

masns universales, puesto que hablan del hombre b'd la mujer

concreatos . Esta aparaente pParadoja nos lleva a una de las

principales caracteristicas de la danza contemporanca.

Cansi al final del siglo XX,la danza contemporanea goza ya de un

lenguaje autdénomo, construye la dramaturgia de la danza.

En Méexico el surgimiento de la danza contemporanea marca un hito,

el cambio se va preparando por la asimilacidén profesional de 1la

unica técnica de 1la danza moderna que en ese momento poseian

alcances universales Y resultaban accesibles: las de Limén,

Humphrey y Graham. Otras pieras y actitudes y otros coredgrafos

apoyan eaeste paso agresivo, pero imprescindible hacia la dJdanza

contamporanaea. Raul Flores Canelo monta Librium (1967), Plagios

(1968) y, sobre todo, Tema y eaevasiones (1972) , Simultaneamente

surgen obras Yy Jgrupos gue dJdesatan provechosamente la apertura

implicada en el fendmeno danza contemporanea.

Un grupo de Jjévenaes propicia un abanico interesante de nuevas

propuestas por medios del Forion Ensamble, que haran madurar,

junto con las compaiias profesionales, la danza contemporanea en

Méaxico.




a de 4
€. del

Boy en dia Mixico cuenta con una hi

manicana y una proliferacién de grupos QUe «EEpP
de < contamporfinea y msuestra logros en 6€u batalla por

una creacién que refleje sus inquietudes, ispulesos y pasiones.

mn la ! amp & las técnicas formativas bien
sstructuradas y probadamsnte codificadas, permiten al bailarin
“lib al Po” para lograr precision y ampresividacd, asi como

un virtuocsismo de indole dramética y sensual.

& es la de

otra stica £ 1l en la 4 -—p

conetruir y no sdlo ocomponer, no unicamente buscar el equilibrio

simftrico © asimétrico de los
significativa a travées de la duracion de

bailarines en el espacio, eino

oconstruir una totalidad

la obzxa.

& ®s una manif i6n é@nica que ab a

La 4 contesp

la® otras artes y tiane particular asplitud y flaxibilidad.
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ALAS DE SUEPNOS &N MOVIMIENTO... PRINCIFPALES EXPONENTES

s un hecho que la danza ha salido de cualguier limitacién
definicidén de determinada

Preconcebida, también lo e gque la
construccié4n corporal es valida y constitutiva de ciertos
repressntacién son tan

grupos.

Los ealemantos que puede atraer para su
variados como la imaginacién quae los relaciona es otro. Y libertad
Para conatruir espacios, movimientos, altaraciones = intrusionas

depends sélo de su pertinencia y efectividad,

<de cualquier indole
es inobjetadble.

Asi en la ciudad de México, existe gran diversidad de grupos de

dansa contemporidnea, algunos subsidiacdos y otros independientes.
sentativos estén los siguientes:

Entre los mAs rep

AALLET NACIONAL DE MEXICO. Fundado en 1948 por Guillermina Bravo,
quien hasta la facha es la directora artistica. Ella esprends una
intensa actividad creativa convirtiéndolo en an cantro de
formaciédn de corsdSgrafos, maestros y artistas relacionados con la

dansa, gue hoy cubren gran parte de esta
da danza contemporanea, el

actividad en el pais.

RBntre todos los grupos mexicanos e



Guillermina Bravo as el que tiene mayores rasgos de “vaeterania",

Pero, al mismo tiempo, es el que cCon mayor energia se concentra en
mantenerse al corriente y se empefia en llevar 1o mas lejos posible
las posidilidacdes del arte dancistico. Una de sus principales

finalidades s la de formar coredgrafos. Esta compadia ha obtanido

anplios reconocimientos a nival nacicnal e internacional, le que
constituya un continuo refrendo da la calidad de sus obras. La

transparencia de las recientss coreografias del Ballet Nacional es

una de las caracteristicas mas notables que distingue los trabajos

da Guillermina Bravo y sus bailarines. Los cuerpos que danzan no

son para Guillermina moeros instrumentos © medios dinAomicos de la

expraesividad, sino pressncias privilegiadas en las que la claridaad

dal arte se manifiesta y se Jdifunde con toda su fuarxa. Lo

cuadros de sus coresografiaas tienan, en general, un sustrato
narrativo evidente: las figuras presaentan una historia en la que

los cuexpos de los bailarines son los narradores, los fabuladores.

El aféan coreogra&fico consista en darle fluidez y claridad a eosa
historia. La técnica de los bailarinea es impecable: son agiles y
fuartes y no se ha hbuscado en ningtan momento hacer de allos unos
acrébatas, recurso utilizado para producir efectos inmoediatos. A
lo largo de su ya riquisima trayectoria, el Ballet Nacional ha

consolidado un lugar central y definitivo en el medio artistico de

México.
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BALLET INDEPENDIENTE. Fundado en 1966 por Raal PFlores Canelo ¥

batlarines. Es una de las compafiias subsidiadas por el

Ademis de presentar las obraa

otros

Instituto Nacional de Bellas Artas.

de Flores Canelo, cuenta con mas de treinta obras de coredgrafos

nacionales - internacionales h's con una escuasla do danxa

Se ha presentado en multiples festivales en Maxico

contemporansa.
Y realizado giras por diversas partes del mundo.

de veinticince afios de trabajo continuo, Ballet

significado da 1la

A lo largo de maa
Indwpesndiaente siempre ha teanido presente al

palabra indespendiente dentro del arte, es decir la critica. Susa

coreografias nos presentan las dJdiversas realidades a las que se

anfreanta como colactividad - individualmente. Amimiemo ha

as tradiciones qua lo conforman.

mantenido y relacionado las dive
La compafiia se ha preocupado pox crear un ra@pertorio en qgque
dialoguen distintas posibilidades expresivas. En ella se conjugan
tanto la busqueda de las actuales corrientes

de la danra moderna

dancisticas como el

rescate Yy la persistencia de la historia

aaxicans . Ballet Indepandientas basa su propuasta an la obra
coreografica de su fundador desde sus primeras coraeografias, como

creada an 1958 hasta Pervertida en 1990.
de la danza tiene la

Pastorela, La <voluntad

dancistica y la conciencia critica que



-
compafia, los ha llcv-do'- no’ ;ncuznr su trabajoc en el espacio
escénico de los teatros, ®ino a buscar otras alternativas vy
espacios, desds recintos escolares hasta presantaciones en plazxzas
pablicas. Su trabajo hace especial énfasis en la posibilidad de
una "danza para la calle”. Ballet Independients configura una obra
cuya fuarza radica en el enfrentamiento dal espectador ocon sus
maltiples realidades. La compafia logré vincular las tradiciones

que dieron origen a la danza moderna maxicana con los nuevos

espacios, biusquedas y acentos que la danza tiene en la actualidad.

COMPANIA DANZA coumow'uru UNIVERSITARIA. En 1980 nacié esta
compafifa de dansza bajo los auspicios de la Direccidén de Difusién
Cultural de la Univarsidad Nacional Auténoma de Maxico y con la
maestra Ragquel Vasques al frente de los trabajos de direccidn y
organizacién. Tiene sus antecedentes en el Seminario de Danza
Contemporanea que tuvoe lugar en la UNAM en 1969 y sirvidé como
niclec de la futura compafia. Dabido a su cariActer universitario =
institucional, la compafnia se ocupa, naturalmente, de las taxreas
docantes: cursos, talleres y clasas. Otro aspecto esaencial al que
e consagra es la creaciédn de un publico sansible & informado de
dansza contesmporénea: de ahi sus trabajos dedicados a los nijos,

espectadores de los afios venideros. En varios sentidos la obra



ConQquistador es una espléndida culminacién de las tareas de la

Compafis Danza ContamporaAnea Universitaria y de la maestra Vasquesx

de la escritura de Bernal Dias del Castillo a la puesta an escena

da dicha obra, -l testimonio épico »e ha transfigurado

pPodexosamante. No es un pretaxto para la complacencia historicista

®sino un motivo cardinal dea un grupo universitario de bailarinas

para indagar con finos Yy penetrantes instrumentos artisticos, las

razones de nuestro dabatido ser nacional, de sus mascaras y de sus

cicatrices.

BALIET TEATRO DEL ESPACIO. Toma eate nombre en 1979 y es dirigida

conjuntamente por Gladiola Orosco h'd Michel Descombey , au

espacio independiantae, au seda, o=
de danza. Ballet Teatro del

coredgrafo principal. zZl
también foro cultural y escuela
Espacio es la compafiis més espectacular que existe en el panorama

Profesionalidad y efectividad son las

Michel Descombey, llegd a México

da la danza mexicana,

caracteristicas que 10 marcan.
después de habar pasado por el Ballet de la Opera de Paris con una
totalmente clara de 1o que queria hacer, de los hechos

Y de los elamantos necasarios para

conciancia
que le interesaba resaltar,
Por su parte, Gladiocla Orozco, la otra directora de la

al grugpo una tradiciédn que, sin ella, nunca

lograrlo.
compafita, ha imprimido

hubiera tenido. De este modo se conjuntan y se organizan dos
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formaciones discintas para dar un producto perfectamsnts acabado:
técnica clasica y técnica Graham (cabe aclarar que Gladiola ©O. se
formd en el Ballet Nacional y fue educada en Nueva York en la
escuela e Martha Graham). El entusiasmo mexicanista y 1la
intancién politica forman parte esencial de la historia dAde esas
dos compafifias, y el rigor profesional de la tradicién dancistica
francesa. Ballet Teatro del Espacic se caracteriza por el manajo
perfecto de la técnica y el esfuerso para construir, a partir de
ella y sin negar aquellos elamentos qQque le sirvieron para sus
fines, un discurso coreogrifico eficazx. Sus duetos estan marcados
poxr un gran conocimiento de las posibilidades tanto da 1a escena
como del dibujo coreografico. La imagen que los identifica, una
mujer medusa en un grito ahogado, comc aguella madusa en la gue
Paul Valery wvisualisé la danza, sigue apareciendo en sus carteles.
Algo constante en sus coreografias es la presencia de mujeares de
caballos largos ¥ sueltos. =l pelo, antonces, ea alamanto
principal an las significacionas amocionales que Deacombey
proyeaces . Por otro lado, el use continuo da instrumentos

discursivos parfectamente identificables por el publico, letrerocs

que dJdicen “pas'", "wiclencia", "armonia®, atc. llevados por los
bailarines vy, luesgo, represaentados por ellos. El manajc de
conjuntos o canbién axacto. zl usos de loe bramos, los

desplasamientos en el escenario, todo en funcidén de lograr un
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espectacule "espactacular”. De un punto a otro muchas cosas pueden

pasar, pexo la profesionalidad de Ballet Teatro del Espacio radica

precisamente en sabar muy bien hacia donde va, cdmo llegar ¥y qué

decix. No dejan nada fuara. De ahi su continua popularidad, de ahi

también que sea una de las conpafias qua mas funciones presanta a

lo largo del afo.

BARRO ROJO ARTES ESCENICAS. El grupoe Barro Rojo sa fundd aen 1982

bajo los auspicios de la Universidad Auténoma de Guerrero y dos

afios més tarde, ya establecido en la ciudad de Maexico, se volvid

independiente, perc a partixr del mos de abril de 1996, pasd a sear

la compafia del Instituto Politécnico Nacional adoptando el nombre

de Barro Rojo Artes Escénicas. Los coordinadores artisticos de la

compafiia son Francisco Illescas y Laura Rocha, el trabajo creativo

ae realiza en forma colectiva. La Propuesta dancistica,

coreografica, dramAtica ¥y escénica de Barro Rojo Artes Escénicas,

se centra desde el principio en la experimentaciéon constante y la

- técnicas. El eclecticismo y 1la

asimilacié4n audaz de diversa

busqueda de l1la originalidad creadora configuran los dos ejes de su

aventura artistica. TOdAS las deacisiones del grupo estan

pPresididas por una fidelidad indeclinable al trabajo colectivo.

Rete ingrediente de coclaboracién grupal los difarencia de la

mayoria de los grupos gua han trabajado en la danza mexicana en



los Gltimos wveinte afios, Los ingredisntes de este grupo han
a formidable. Los integrantas

desarzrollado una fortalesa azpres
Proceden por sintesis y anmalgamas, <convergentes en un dinamismo
dal cuerpo y de la feracidad tribal. Verlos en escena obliga al

ador a tarse a tiespos anterxiores a la historia, a un

tiempo complejamente simbdélico y ritualista en el gque la sangre y
los elemantos de la naturaleza manteanian una relacién estrecha y
productiva. La puesta de este grupc NO @8 por una intesmporalidad

trans~histédrica sino por un arte que cosmunique las tensiones de

todas las épocas Yy lugares de la historia. Barro Rojo Artes
Escénicas integra en sus tareas algunas destresas de las artes
marciales. Con allo han intantado ampliar el horizonte de su
aventura Yy llevarla mes alla da los confines académicos
dancisticos. Entre los grupos que constituyen la parte fundamantal
del @movimiento dancistioce contemporanec msxicanco, los bailarines

4e Barro Ro3o Artes Escénicas destacan por la lucides ritual de

sus trabajos y por la enérgica manera de en el P io
escénico. Este grupo representa en ol panorama de la danza
contamporénea mexicana una do las presencias mas radicales Yy

admirables del arte de nuestro fin de 8iglo y de milenio.

COWNTRADANZA. Tue constituida en 1963 como grupo indepeandiante de

danzsa contemporanea. Cecilia Applaeton es cofundadora y dJdirectora
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del grupo. Su propuesta dancistica me deposita en su propio

nowbre y de ahi se proyecta direcciones, con una

en maltiples

audacia y una voluntad de experimentacidn que 1o situa a la
vanguardia de las disciplinas escénicas en nuestro pais. Las
concepciones dancisticas de esta cospafita han sido elaboradas Yy
Puestas en practica a contracorriente de una buena parte de las
nuevas ortodoxias en astos territorios artisticos que configuran,

las artes teatrales de NMéaxico. Contradanza se ampeiia

en genercal,
disciplinas, en especial con

en colaborar con artistas de otras
ejscutantes y compositores, con quienes suelen compartir

Presesntacionss puiblicas.

mGesicos
el foro ascénico en =us La parodia, el
pPermaan

sentido del humor, la corrosién facuncda de la ixronia,

pPiexzas de Contradanza. Las mujeres ocupan un lugar

algunas de las
decisivo y definitorio en los trabajos cde esta compania.

e de la compalia Danza Estudioc, fundada en

DAMZA ESTUDPIO. Los afa
direccién general de Bernardo Benitez y la
dos campos

1983 bajo la direccién
artistica de Javier Romero, se han desplegado en los

centrales y decisivos de las tareas artisticas: la enseifanza y la

ién ) A la y grupo de baile

en conatante actividad, esta

compafiia destaca por la libertad creativa y el aliento dramatico a
la wvex gQque goxcso y celebratorio que impona a sus piexzaa. Las
pPreguntas eternas socbre la condicidén de los hombres y de las



mujeres, e sus relaciones con todo lo circundante, da sus lugar
en @l Bundoc y ante el universo, oconfiguran al punto de partida
miltiple, compleijc y desafiante de las piezas de Danza Eatudio.
Esta compaftia - tanbién semillero de nuevos bailarines v
coredSgrafos . La disciplina que caracteriza cada una de sus
actividades tiene LY T doble valor: invencibén ¥ aprendizaje
continuos. Con cada nfnueva creacidédn corsografica, la compaftia se
fortalece Yy abre nuevos espacios para la imaginacién des sus
integrantes. Dentro del pancorama de la danzsa nmaxicana, cada uno de
ellos ee un sélido eslabédn que permite el pProdigo encadenamiento
de los esfuarxEos artisticos a cuya realizacidén entregan espiritu y

vitalidad.

DANZA ET AL. La Asociacién independiente de Danra Et Al fue
fundada an 1990 por Concha de TIcaxza, Laura Alvear, Mario Rangel,
Gerardo Baltran, Emma Cecilia Delgado y Fernando Rios. Concha da
Icaza es la directora artistica de la asociaciédn, sus disefos
coxrwogrificos logran construir atmbésferas, crear personajes
wvarcosimiles y dibujar historias en donde éatos se mueven sin
perder nunca au extrafa indivicgualidad v difaerencia. Sus

sovimientos tienen una precisidén Lfantasmagdrica y sus historias

son construcciones fanthsticas perf 4 te badas . Masica,

luces y vestuario estin tan integrados que el resultado son obras
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de una unidad estilistica inconfundible. La originalidad de este
disefico hace de sus corecgrafias un espectécule profundamente
onirico, como los suefios, dislocado y verdadero, y como los sueiios
también, mitico y persconal. Si hubiera alguna manera de describir
@l trabajo de Danza Et Al seria el de la finura entre medieval y

surrealista.

DELFOS. Se cred en 1992 por Victor Ruiz y Claudia Lavista, daentro

del marco del XIII Premio Nacional de Danzra Contemporanea,

ganador del primer lugar con la obra Trio ¥y cordén.
danza

resultando

Insertados naturalmente en la&a corriente contemporanea de la
con plantsamientos teatrales, los bailarines de Delfos buscan en
dos espacios--en bordaes Y sbtanos—- la intensidad da la
© leccionaa de abismo de

revelacién, de las visiones de abismos

las qgue hablaba Julio Verne,
de la humanidad sufrientas. El1 proyecto

h, lo nos

batlan, d = y al

presantan los grandes taeamas
en marcha del grupc Delfos e@s uno de los mas interesantaes de la

nueva danza maxicana por @l radicalisaco y la originalidad de sus
articuladas con una inteligancia honda y flexiblae.

conowpciones,
cifra en su fidelidad a esos

E1l <futuro de esta compaitia »se
Esa fidelidad puede dar come resultado lo que queria

pmnsamjientos.
an favor de la wvida que

ni he: una t tacién de los valores

dabe superarse todo el tiempo.
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¥ desorden de aus

CURRPO MUTABLE . Zn -l aparenta

coreograrfias, la persistencia de un rigor conceptual y definidas

quieren lograr con la dJdanza, han hecho dal

ideas sobre lo que
grupos con mas fuerza @ influencia en

Cuerpo Mutadble uno de los
Como =su nombre lo indica su trabajoc no es una memética

Maxico.
sae confunden, sino un

en donde las disciplinas

dansa—-teatro,
un uso de las estructuras y

as decir,
desarrollacio en este siglo aplicadas a

danza. Desde 1583 bhan

"teatro de mBmovimianto®,

conceptos que 1 teatro ha

las posibiliciades significativas da la

creado intermitentes b'4 al mi smo tiempo coraeografias, ¥ han
esladorade un lenguaje y una propuesta muy particular y de gran

Alrededor dal miclec de sus tres integrantes, Lidya

nia Groot b , ®e ha conformado un

efectividad.
Romsro, Mabel Diana ¥y
trabajo grupal de una identidad y una originalidad extravagante
Lo més notable en sus coreocgrafias es
cotidianas, de

la danzxa mexicana. el
mantenerse cerca, de
de actividades diarias. Lo que
de

asfusarsoc por situaciones

gastos aparantasante natonrales,
hace Cuarpe Mutable es8 mostrar las neurosis ocultas detras

tantos actos aparentamente inofensivos.

En 1989, ya sin Mabel y Herminia, Lidya Romaro se hace cargo da la

desde entonces el Cuerpc Mutable da

direccidn artistica del grupo:
Ahoxra

un giro, deja fuera dal escanario los aelaementos tsatrales.



se adentra en un trabajo gue busca la elocuencia del movimiento,

unos movimiantos que vayan hacia dentro del gesto, que muestren su

indudablea, gque axpresen no
sino la verdad emocional del

necesidact Y au axistencia la
sstructura da la nada cotidiana,
que también la wvida

hecho mismo de vivir; una consistencia de la

est& hecha.

METROPOLIS-UTOPIA. El proyecto de esta compaiia gsurgidé en fabraro

de 1987 de la fusién de dos wvisiones complemsesntarias de la danza
la de sus fundadores, Rodolfo Rayes y Marco Silva.

contemsporanaa,
qgquiaen

La parte metropolitana del grupo fue auspiciada por Reyes,
le allegd a la compafiia el apoyo de la UAM: la parte "utdpica” fue
quien hasta entonces

La formacidén de este grupo tuvo los mejores
de

contribucién de Silva, dirigiera la compaifiia

independiente Utopia.

auspicios: por un lado, @1l aval institucicnal y los recursos

Y por otro, la enerxgia de los

uns importants universidad;
de unién de loas propédédsitos gque

proywectos independientes. E1 punto
animaron a Metrédpolis Utopia consistid en un afan por cambiar l1la

teoria y la prictica de la Danza en México. La danrzra es para esta

comprafiia un instrumento de conocimiento y una herramienta para
P La intensidad

bu Y en la claridad sntre tanta confusién.

as la palabra clave para entander su obra.



En la danza contemporiAnea es importante reconocer la labor de

varios bailarines que han resaltado de manera indivicdual pox su

trayectoria dancistica, tales como:

a Filomarino

ROSSANA FILOMARINO. La coredgrafa y bailarina Ross

nacié en Roma en 1945. En 1966 llegdt a Maxico invitada por el INBA

formando parte del Ballet Nacional. En 1988 inicié su trayectoria

indepandiente y en 1990 fundé au propia companiia. La visén y lae

concepciones que tiene de la danza y la manera en que, camo

coredgrafa ha plasmado an los escenarios aesa percepcién en su ya

larga carrera, ha producido una obra vasta y complaeja, llena do

matices y busquedas. Filomarino forma parte, con todo derecho, de

la escena dancistica maxicana modaerna, su obra ——como educadorxa,

organizadora y coredgrafa: triple vertiente de su pasién-- as

maxicana. Y en la medida en que mas intensamente lo es, mas

universalidad alcansza. El reconocimiento oficial que Rossana

Filomarino obtuvo en 158353 por "Una vida dedicada a la dansza” dabe

-r ss an tod sus alcances. Para ella la danza es un arte
total, no un mero Pretaxto Ppara axponar ideas o intentar
culminacién de sus largos afos e

persuasiones. La

perfeccionamiento técnico y artistico resulta evidente en la pieza

titulada Mitomorfosis, la cual fua una obra maestra.



RODOLFO MAYA. Bailarin y coredSgrafo mexicano nacido en la ciudad
de MOxico en el ano de 1967, militd en las filas del grupo Utopia

que fue

practi te se formd como bailarin. lLa trayectoria
dae Rodolfo Maya lo sitiua en un lugar privilegiado en @l horizonte
de la danza contemporanea de Méaxico. En el conjunto de sus trabajo

e advierten algunos principios indiscutibles que norman a

actividad arxtistica. El se reconocaea cemo un artista formado
principalmente on Méaxico, Junto a todos aguellos quea lo
acompaidaron en @l inicio de su carrera. Es un bailarin y un

coredgrafo que de ninguna manoera olvida sus primeros pasos: ni su

nifiez en el barrxio bravo dea Santa Julia.

PILAR MEDINA. TI.a solista Pilar Medina se formé principalmente an
la tradicién dsl baile espanhol. Es corebgrafa, intérprete Yy
directora de sus propios aespectaculos. El origen del arte de
Pilar Medina se encuantra en la danza flamenca: el zapateado, el
manejo endrgico del torac y la utilizacién de las manos con una
dinamica plasticidad. Pilar Medina integra, en un proyecto de gran
fuerza exprasiva, las variadas destreras del ballet clasico, la
revolucionaria técnica de Martha Graham y el acervo universal de
la dramaturgia de Qiversas éapocas Yy lugares. Fn los Gltimos afios

Pilar Meadina se ha consolidado en la escena coreografica Yy



dancistica de Maxico como una da las solistas mas originalea y

respatadas . Sola en el .-o.r‘u'lz‘i; la bailarina despliega una
actuacidn que - al mi smo tiampo una exploracién de las
posibilidades de comunicacié4n dramAtica de cuerpo. La danza para
Pilar Medina es una forma lirica de reelaboracidédn tragica de la
eperiencia. Los movimientos forman Y despliegan, como ella misma
lo dAdice: "un largo adidés a la infancia®. Bailarina, actrizm,
gitana, poeta y artifice, aesta solista rebasa con su obra los
génarcs y las clasificaciones para eaentrar en un ambito solamente

sSUyo -

ROSA ROMERD. Esptudié ballet en la escuela do Ballet de Coyocacan y
danza moderna en el seminarioco de Ballet Naciconal de Maxico. La
primmra caracteristica de Rosa Romero 8 la magnifiocesncia de su
cuerpo. Ella hila todo y es el centro que organiza y desds donde
s®e proyecta su dansa, una vesz que sala a escena, no hay
posibilidad de que ae desvanerca. Rosa Romero se basta a si misma
¥, ean ciarto sentido, todo accasorio lae es supesrfluo. Pocos
bailarines puadsn, como Rosa, quedarse desnudos aen al ascenario,
quedarse quietos, paraliszados. La danza de Rosa Romaro no es
minimalista. No se puede hablar en eslla de repeticidn, sino de
calcinamiento. MAs que una narracién, U1 cuerpo encarna una

met&afora, llevada a sus Ultimas consecuencias, hasta alcanzar una

"
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& d la i a ., Gncarnada

intensidad despojada y daspiadada,

de si en Rosa Rameroc.

PILAR URRETA. Estudié en la Shawnigan School for da Arts en

Vancouvear. Para Pilar Urreta el propio cuerpo es al labarinto cuyo

! brimientco y conocimianto. Por un lado la

ido p te

basqueda a travées de la gestualidad y de movimientos con un alto

contenido dramatico, <de expresicones que proyectan e intensifican

una complejidad emocional; por el otro, la creacién de personajes

histédricos o simbdlicos de Isadora Duncan al Diablo del Tarot, con
los cuales esa complelidad se conforma. Pilar Urreta e una
coredgrafa cuyo trabajo se mueve en esos dos niveles. Pilar Urreta
se concantra tambidén an la recreacién Y representacidén de
parsonajes femaninos. También nos muestra como si fuera un

aguafuaerte, las densidades, dolores y alegrias qua todos somos.
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RADIOGRAF{A DE LA DANZA CONTEMPORANEA

La diversidad Lue la caracteristica central del movimiento
dancistico maxicano de la década de los ochenta. La busqueda da

la creacién de grupos con modos diastintos de ver

nuevos caminos,

la danza, la xenovaciéd$n de las companiias con mayor tradicién y los

nuevos instrumsntos institucionales de apoyc para aeste arte, son

algunos de los rasgos de este nuevo roatro corwsografico.

Asi pues, la danza contempor&nea no saria manifestacién actual i

Nno mse ocupara de una rxealidad gque constituye el registro y la

recresaciédn de fanbémenos actuales. La asistematizacién de sus
logroe, la huella de sus mas notables manifaestacionaes y figuras, y

la acumulacién de expaeariencias y conocimientos
tal vVezr a su momanto

han conducido a 1la

danza contampor&nea a un momento crucial,

clave.
Educacién y capacitacién en la danza contemporinea

El nivel que tiene la educacién en nuestro pais tiene gque ver con

todos los aspectos de la formacién integral del howbre.



Estudios realizados por diferentas instancias han damostrado que

@)l sistema educativo nacional eos paupérrimo. Asi se ha visto que

-l alumno llega a un nivel profaesional con una searie de

daficiencias originadas desde la primera etapa escolar, que hacen
que la labor de un maeetro amcelante tenga un cortapisas, no
Puede avanxar macho mientras los Jovenes vengan tan mal
preparados. Y por supuesto, la educacién en la danza no es la
excepcién. Entrevistada al respecto, la maestra Raquel Vazgquex
Valle, directora de la Compaidia Danza Contemporénea Universitaria
comantd: “"Mientras los jdvenes vengan mal preparados, y esto tiene
que ver con @l nivel primario de educacién en este pais, las cosas
no camdiar&n Yy por supuesto la danrxa y todas las artes estan
inmexsas ean aeste procesco. En la danza tenemos un siatema da
educacién gque se supone admite a los alumnos desde primaria, sin
embargo, la deficiencia que hay an todas las materias se ha visto
a lo largo de muchos afios. Por consiguiente, los sgresados da un
nivel novano, no =S8 puedan CAMAX como bailarines profesionales,
Yya que tieanen muchas carencias y sa tiene gue amperar de nusvo con
ellos. Mi especialidad es la técnica Graham y cuando tenge un

astudiante gque se supone llevé seis anos minimo de técnica Graham,

al nivel an que yo los tomo, parca mi, no son mas que
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Y esto as dantro del pPanorama nacional la

pPrincipiantes,

genaralidad™.

Afladid que existen otras instancias qQque son en particular laas
escuala formativa b4

también tienen

de danza quas
ponae mayor cuidado an 1l1a

compaitias
asegurd® gque es ahi en donde si se
formacién de los westudiantes
inmediata: es decir, formar gente parxa
compaiia, puesto que a éstas les interesa tener un buen nivel dea
mamsstros y d<do sducaciédn an la 8in embargo, dijo: "no

aus aeastudios

"tienan una meta artiastica

Ppoxque
que pase a sar parte de la

danza‘ .
todos los estudiantes tienen los recursos para pagar

oen aste tipo dea esacuelas'".

Ragquel Vazquexr considera que el sistama educacional ha fallado
Porgue no se tiene en las mscuelas la meta artistica que en las
"Piensco que seria mucho mAs practico qgque la wducacidén
educacién artistica a nucleocs artiaticos,

que guiere estudiax,

campaiian.
estuviara integrada; la

asi como un escendgrafo,
deberia estar intagrado a un tallexr de ascenografia,
guiando pPaso a paso, con una mata

por ejemplo,
donde los

No qgque en las
Y todas

profesionales lo vayan

detarminada ¥y un ambiente de creacidn continua.
sscuelas son muy burdcratas y tienen vacaciones Yy paros
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esas cosas que afectan a la ecducacid®n en todo el pais, y los

: ganta medioccre™.

resultados son es
"Otro problema que enfrenta la educacién de la danza es qua esta

desligada Ades 1o histédérico y lo social”, arirmd Hilda Islas,

investigadora del CENIDI-DANZA. "En cuanto a la formaciédn que
reciben los estudiantes --afiadibé~- ese puede decir que no saben
nada de lo que e@s la historia de la danza, en términos de cémo se
sstructuraron las obras coreograficas, codmo e bailaba en

dae nado to de la historia, etoc., y esto ha sucedido

pPorque no se ha llevado un registro da estas danzas y mucho menos

una estructura. Unicamente unos cuantos aspecialistas se han

dedicado al manejo de la lectura de anotacionas de movimiento.

Por consiguiesnte, esa situacidén origina que la mayoria de las

danzas pasan y ni siquiara se registran en video, ni se anotan ean

ningan lado.

"A mi me parece Qque ese @ un trabajo da la investigaciétn, tratar

de Juntar toda la documentaciédn y poder hacer de ella algo

digerible para que a los estudiantes les Ppueda llegar, algo

similar a las formas da moverse en ciertas épocas, esto significa

4 videos, lo que haya y la idea es que la

lar .

gente esupiera cémo se bailé en determinadas épocas para no andax



descubriendo el hilo negro y ademas para evitar que te dJdeshagas

haciendo cosas que ya se hicieron, cuando si las conoces puedas

Producir mas alla".

investigadora del CENIDI-DANZA indicé que “en la

®@scuelas da danza eon donde se

Amparo Sevilla,

actualidad se pusdas contar con

imparten clases de contemporanec como lo son el Centro Nacional de

las Arxrtes, del cual se egresa Con uUna carrara de ajecutante o ocon
una licenciatura en coreografia. Otra os la Nelly Campo Beaello
dedicada a formar maastros para impartir clases a nivel medio, es

decir, para educar a aficionadoa. Existe la Academia de la Dancza
Maxicana que también forma bailarinoes en la disciplina
contamporanea. El Centro de Investigacién Coreografica dedicado

basicamente a la formaciédn de coredgrafos y de expaerimantadores

del movimiento. CICO trabaja la experimentacidn coresografica mas

que el acabado final de una obra. Otra opcidén dentro da la danza y

con un propbdésito determinado lo representa al Cantro

Universitario de la Danra que tiene la funcidén de atendar a nijos,
jévenes Y adultos con sindrome da down, lesion carebral ,

auvtiatas Yy retraso mental. AdaemAs al

invidentes, sordomudos,

centro prepara profesionalmente en las carreaeras técnicas deo Danza

Terapdutica y Disaiio Coreografico, Diplomado en Danza Tearapdutica

¥ cursos intensivos en Danza Terapéutica.
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"Finalmeants existen todas las escuelas particulares, asi como las
sscuslas con que cuentan algunas companias de danza come lo son la
del Ballet Teatro del Espacio y la de la Compafia de Danza

Contesporanea Universitaria®™.

yr i6n en la danra

En Maxico se ha desarrcllado un gran amor y ferverxr por la danza
conteamporanesa, b4 an la actualidad axisten muchos grupos
represantativos de este ganero. Bajo esta expectativa Aurora

Agueria, coredgrarfa e Da: - ContesporaAnea Universitaria,

manifestsd: "En wun panorama general de las escuelas de danza

egresan alrededor de 20 o 30 bailarines, por lo tanto, tandrian

ddnde trabajar, ya que ason p < ! - ativamenta con
los de otras carreras, ademas la autoseleccidédn va dandose paso a
paso y los gque concluyen anualmente son pocos. Por consiguiante,

los es tes . de dansa contesporanea teandrian un buen

campo de trabajo. Lo que suceds es gque los grupos eaxistentas y los
que se van formando no tisnen un presupuesto para sobrevivir, casi
o8 el amor a la danza lo que los mantiense an esta actividad. Por
lo tanto, si tienen un lugar donde trabajar, perco saben que ahi no

wvan a percibir un sueldo fijo".
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Al respecto Hilda Islas, investigadora del CENIDI DANZA, comentd:

"No se pueda decir que la gente que se dadica a la danza

conteampor&nea viva de esa actividad, 1o que suceda s que se ganan

un premio y suchas veces esto los ayuda a subsistir por un tiampo,

pero gran parte de esa beca les sirve para pagar =mu produccién o

al ssico que les hizo la compomsicién. La danza contemsporanea no

e wvendible, los wnicos quea cienan un sueldo fijo aon las

compatias que les llaman subsidiadas, que reciden un sslaric del

INBA, comco Ballet Independiente, Ballet Teatro dal Espacio y

Ballet Nacional de México. Por lo tanto, son las uGnicas compaiias

en donde los bailarines son asalariados, los demas trabajan con

bacas Y esc ea tamporal'.

Cuestionada al respecto, Aurora Aguaria b "G al

los artimstas vivimos de otra actividad para podarnos dadicar a lo

gque e’ nuestra vocacién. Muchos cospafiaros aparte de bailarines

SON MESGros, nNaAnas, anbul. ., atc. Dentro de la danza

ha habido altas Y Dbajas, perc los uvltimos afios han sido
tremendos, reflejan la situacién del pais. Los bailarines no somos
dignos da tenar un salario, teanemos que ser becados de por wvida.

Porc no me quejo, sin la danra no podria vivirc™.
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Cristina Gallegos, directora de Danza Libre Universitaria, reiterd
@l hecho de que el bailarin no tenga un sueldo: "En las funciones
que vamos a dar pagan su propio vestuario. Nosotros nos movemos an
una conviceiédn ascética, pero e@so no quita que sea injusto en el

Pplano real.
"La danca contemporanea as una

sustantoc mucho mayor que otras

actividad que requiere de un

disciplinas Y., adoman, no eas

recuperable', concluyd.

Cimientos transparentes en la danza

Dantro de la danza contemporanea existen grupos que raciben apoyos
o subsidios para podar roealizar aus actividades. Entre lams
que otorgan dicho apoyo se encuantra el Instituto

instancias
la Universidad Nacional Auténoma de

Nacional de Bellas Artes,

Instituto Politécnico Nacional h'4 la Universidad

México, el

Auténoma Metropolitana, principalmente.

Ragquel Vazques safiald que todas estas inatancias no tienen un
torcera parte de los artistas.

presupusstc que subsidie ni a 1la
mayor cantidad de

"En Bellas Artes la Compafiia Nacional acapara la
los recursos Y se otorga una pequeria parte para los grupoa
Ballet Teatro del Espacio,

contesporinecs que son unicamente tres:
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Ballet Independiente ¥ Ballet Nacional A Maxico. En la

Universidad todo estas acaparado por Gloria Contreras con su Taller

paroc también reciben apoyo Danza Libre Universitaria

Coreografico,
ayuda

Contempordnea  Universitaria a
la renta dal local donde trabajan”,

Y Dansza quienes e les

and te a

Otro grupo gue se ve banwficiado con al subaidio es Baxro Rojo
Artes Escdnicas, quien recientamente se incorporé al Instituto
Politécnico Nacional, esta institucidén le otorga una ayuda que por

el moassnto no es periddica ni especifica,
la aestabilizacién”, comentd

“pero se pretendes que en

un futuro s consiga Francisco

corstografo y codirector de dicho grupo. Por su

Illescas, bailarin,
grupo universitario Taller de

parte la UAM otorga su apoyoc al

Danza Contassporanea qQque representa a dicha institucidédn.

@l otorgamiento de becas es otra forma de subsidio

Por otro lado,
la actualidad hay muchas

parca los Joévenas creadores. “En

convocatorias on las
La institucién otorgante realiza
acreedor a ella o no.

cuales e Presanta un pProyecto Y @l

Presupuasto. un estudio con base
En

en la peticién y se decide si mse hace

comparacién con otros tiempos se podria declir que en esste momeanto

aun asi estos apoyos no son

hay bastante gente becada, pPpero
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cubrir la damanda que existe en el gremio",

suficientes para
inwestigadora del CENIDI~-DANZA.

indicé Hilda Islas,
aritica de danra Yy periodiatca,

Por su parte Patricia Cardona,
reconocer qgque los

el apoyo a un

Sexr

aste aspecto el temor es

manifestd: “En
subsidios nacen con la siguienta contradiccién:
grupo © compafiia muchas veces significa lisiarlo de por vida.

andar con zancos: cuando se quiabra la madara,

subasidiado es como
el oequilibrista se viene a tierra. La danxa no ea coche ultimo
de wun muro; hablar de

modelo ni tampoco un cuadro que se cualga

inversidén con relacidén a este arte os casi un espejismo”

Asimismo Guillermo Arriaga, bailarin y coredgrarfo, safiald: "No se
rueds dejar de reconocer que los apoyos © subasidios Que se otorgan
a grupos o creadoras si ayudan, pero no es suficiente”.

ser un grupo subsidiado

qua el hecho dea
cgquae tienean un

Hilda Islas considerxa
busna ¥y una mala: “la buena a»sn

tiane una cosa
gque siempre hacaen 1o mismo debido a su

ingresc seguro y la mala ea

oxganizacién tan Jerarqgquica:
entonces la gente gque tiene posibilidades de montar algo difaeraente
Mientras que

al

director, coredgrafo y bailarines;

no lo puede hacer porgua no se les da la oportunidad.

lom grupos independientes tienen mas flexibilidad en cuanto



e e s o e s e

desarrollo de sums actividaces Y., por consiguiente, mhs

craatividad®.

director ds la rxevista Danzaria, apuntd que los

Robarto Aguilar,
que ae otoxrgan a los grupos laeas permitan trabajar con

auhsidios
mansual

mAs tranqgquilidad, ya que tienen asegurado cierto ingreso
aundque tcambian reconocid apoyo se adgquiere un

*nadie te da nada por nada'".

que con aeste

compromiso,

Gladiocla Orozco, coredgrafa y directora del Ballet

Finalmente,
dijo: "Existen recursosa

PaAra el arte pero

Indspendiente de México,
reparticién muy busna de eaellos, aes mal

lo gque no hay es una
A Ultimas fechas ha

eampleada por la resignacién de un puablo.
habido una apartura impoxtante b's considerable que =3 ha
artistas en general.
ai perdura guiere decir gque as un
ojala que no sea

en al camino,

bpeneficiado a los No =sé hasta qué punto ea

algo varcdadaro o rxeal porgque

acto bien pensado, una decisidén bien planeada,

como an otras ocasiones en que se esfums y se piards
defencdar eso que se ha logrado,
sociedad floja, hay que

no

ahora est4 en nuestras manos

Qquedarnos calladitos

Y seguir siendo una
Pprepararnos para la discusiém y el analisis para asi defender o

rechazar lo Que no esta bien”.
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Conjuntar esfuerzos, crear espacios

Algunos piensan que poco se hace a nivel de promocié4n y publicidad
para las funciones de danza. Este fanémeno se explica mas por
cusstiones educativas que publicitarias. "El consumco cultural es
un problema que se inicia desds la infancia, aspunta Carlos Ocamspo,
coordinador de Actividades Culturales de la UNAM, los meadios
masivos de comunicacién estimulan y hacen atrayente una cultura
chatarra, una poblacién mansa es mas conveniesnte que una poblacidn

activa®.

Para Cristina Gallegos, de Danza Libre Universitaria, "las ralices
del problema se encuentran en la sducacidon, pero no sae desestima

&l podar de convocatoria que acarrea la publicidad™.

Raguel Vazques coincide con Cristina Gallegos al indicar que si
hay difusién para la danza, pero as insuficiente y mas si se le
agrega el problema educacional, ya que la gente no tiene el habito
de asistir a los recintos tsatrales, y a la dansa manos. "Si
desds pequenos a los niflos se les inculca ir al teatro y ademas se
les dan espectéculos gque 1los enamoren, que los entusiasmen, de

adulto se tencra @l hébito de asistir a la danza. Ademais en México
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e p a el ¢ & del malinchismo, pues cCuandc se presenta

una compania extranjera los foros se llenan ¥y cuando el grupo

expositor es nacional, los teatros estan semivacios, claro qQque

parte de esto también se debe a la gran publicidad que se les

hacea" .

Roberto Aguilar, dJdirector de la reviasta Danzaria, dijo que "no

culpa a la difusién por la falta de publico en las funciones ds

danza porque la programacién de las obras se publica an los

peariddicos. Lo que pasa @5 gque la gente no lee, no compra

peariébdicos ni revistas, L sienta frente al televisor Yy se

desconecta de todo". 8i uno abre cualquier peridtdico y busca 1la

carteslera, todos los dias wvera anunciadas las presentaciones de

danza Y eso es difusién. Tampoco se puaede decir que la gente no va

a la danza por falta de dinero, pues se gastan mucho mas en un

partido da futhol. Mas gue nada e» la actitud que asume la gente

hacia la cultura".

Hilda Imlaw comantd : “"Pienso que actualmente la danza

contesporéanea tiene una mayor difusidédn sobre todo en al trabajo

gque se realiza en el Consejo Nacional de las Artes, aungque tandria

que increamentarse todo: difusidn, teatros y educacién'.
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En nuestro pais existe un organiamo que se encarga directamente
de realizar la difusién de 1la danzxa que es la Coordinacidn
Nacional de Danza, cuyo titular os Horacio Lecona, qguien sefald:
"Efectivamonte la misién de la coordinacién es fundamentalmente la
de difundir, promover y rospaldar las actividades que se llevan a

cabo en &1 tarritorio nacional"™.

Cuestionado al raspecto de por qué la danza tiene un lugar pequedio

an los modios de difusidn masiva an comparacién con otras

actividades culturales como la misica, el teatro, @l cine, las
artes plasticas, la literatura, etc., aseguro: "Una de mis tareas
esth precisamentea encaminada an ase sentido, aen tratar da

establecer los vinculos de comunicacién mas estrechos y que esta
comunicacién permita desarrollar wun interes Yy una especialidad
entre la gente gque se dedica a aescribir, a publicar © a promover
la danxa, ya sea aen medios electrdénicos o imprasos. En 1la
actualidad ya se habla y 8se ascribe mucho sobre danza, pero
siempre queremos qua haya mas. Indudablemente trato de gque esa
informacién msea cada vezr mas amplia y completa, qgque tanga una
mayor penetracién, gque haya mayor numero de gente interesada en la

danza; me refiero no solamenta a criticos o reportaros, sino en



términos gwnerales al -u-t-nCG de las actividades escénicas, en

este caso la danza, que es el publico”.
las temporadas de

moncionado seae concxeta,
falta de

Pero mientras lo antas
sa desprenden del fantasma qgue laa
inexistente y teatros
del publico ansombrece el

danza no persigue:
Promocién, publicidad casi semivacioa. La
preccupacién por no taener respuesta

agquellos coredgrafos que ponan todo su aempeho para

entusiasmo de
@l desarrollo de su trabajo.
En ¢l ojo del huracén

danza contamporanaea esta

porque se estan

Se podria aventurar uae actualmente la

pasando por un periodo sustancial en nuestro pais,

presantando trabajos de gran calidad.

El corebSgrafo Guillermo Arriaga considera gque actualmente se asts
wviviendo una etapa de florecimiento parecida a la da la época de
oro de la danza modarma sazxicana, porqQque aunque hay cosas buenas y
cantidad de grupos es muy alta. "Se puedan encontrar

malas, 1l1a
moxicana,

axcelentes en toda la republica
podria afirmar que es

se@ nota un aliento

cosas
como =i

¥y esperanza en loa jovenes,

estuviéramos alcanzando un primer mundo en cuanto a danza®™.
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Patricia Cardona, ocoritica de danra, considera que esta década es

imaginacién de la 3joven danxza mexicana

muy importante porque la
ha atraido a un nuevo

tiene un gran impacto en @l espectador,
publico porque la danza se antiende mejor y es asimilable, despuas
abstraccién con mensajes vagos Yy lejanos.
Y ahora si nos preguntamos qué

¥ ®on los noventa decimos gque

de una época de mucha

“Tarmina la década aa los ochonta

se ha logrado ha nivel eatético,
aesta intuicién a imaginacién tiaena un grave defecto: as
ezxcesivanente intuitiva, falta un poco mas de aescuela, hay mucha
fundamentos para hacex

técnica, pero el coredgrafo no tiene laos

una obra sdélida gque se sostenga en escena el tiempo suficiente

como para atraer a un publico'.

coincidid con Patricia Cardona
la

Patricia Pineda, critica de danza,

vsmachos bailarinaes estiAn eangolosinados en

Y argumentéd qgue
invencién de nuevos pascs, Y esto ha provocado la aparicién de
coresografias muy bonitas y originales pero se ha descuidado el
desarrollo, porqgque el coredgrafo esta demasiado preocupado por
hacer nuevos pasos. Una de las caracteriaticas de este movimiento

fue la busquedsa de nuevos modos
la fusidn de danzxa y teatro,

de aexpresién. Entre ellos uno "sui

genaris", inspirado principalmente en



las corrientes europeas de finales de los setenta, en una busqueda

por profundizar mas on las formas de expresibdn’.

Raquel Vaszquex, directora de la Compafia Danza Contesasporanea
Universitaria, dijo que aparentamante hay un auvge porque hay
muchisimons grupos con bastante antusiasmo para estar an esta

actividad, peroc

analizamos loas resultados artisticos no hay
tal, la edicién artistica no se da en masa, se da por pequenios
nicleoca Yy no veo aciertos importantes. De pronto surge una
temporada de un grupo perco qus NO vVa mAs adelante, se gqueda ahi,
se estanca aen su mismo acierto. Otra cosa eas la tendencia

genaralizada de copiar lo qua viens de fuara, dcde no buscar el

propio laenguaje, de no sncontrar sus raices reales y sobre esas no

hay muchas cosas hechas. ZEntonces =i lo vemos as aungque hay
muchisimos grupos, artisticamente la danza es muy pequeia. Sin
ssbargo, a pesar de esto el nivel gque =73 almesnte es mry
importanta".

Guillarmina Bravo, directora del Ballet Nacional de México,

considera que en la actualidad la danza contemporanea todavia no
ocupa un lugar importante en la cultura nacional como 1o tiena la
literatura y la musica. "Todavia hay mucho por hacer para que

realmants los presupuestos oficiales crezcan hacia este arte
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colectivo. Es necesario que el Estado promuaeva los grupos ean toda

la republica mexicana, y en el exterior, que sea un promotor de

au danra contemporaAnea no un empresario. Es la unica manera de dar

a conocar su arte actual. Esto todavia no lo logramos, para aso

necesitamos funcionarios que realmente estén al pendiente de la

cultura, que impulsen el desarrollo de las artes y se preoccupan

Por promover la danza contemmporanea’.

Robexrto Aguilar, director de la revista Danzaria, sefiald que la

danza contemporénea esti pasando por un periodo de mejoramiento an

que ha proliferado. Los grupos indespeandientes e danza

contempor&nea han dado una diversidad aeanorme de propueastas Yy

tanbién han aumsntado la calidad hasta alcanzar niveles de

excelancia. "Algo que considero malo para la danza contumporansea

bailar todo, creo que se tiane que

s la . ia a q

encontrar realmente cual es el languaje de la danza contemporansa

¥ no pretendsar bailar todo lo gque quieran decir, sino qué es lo

a caer en la incongruancia, en la

que p ol decir p q i

audacia por la dansa ¥y no an una idea concreta a presantar.

Gracias a la apertura que se esti dando en la danza contamporanea
@l poblico comienza a ver a la danxa comc un fentmeno digno de

tomarse en cusnta, por lo gque se esta consiguiendo mas publico.

muchisimo mas que hace diez afios. Se estan generando una serie de
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apoyos Yy categorias para la danra contaemporénea con la finalidad

de reforzar la creaciédn, la ensefianza e impulsar la produceiébn, Y

en cierto modo también la difusién. Comeantd qgque adamas, se aestan

generando apoyos tanto a grupos independientas como a aubsidiados,

tales como becas y fondos para produccion.

Hoxacio Lecona, coordinadorx nacional da Danza del INBA, e

manifesté® entusiasmado por "echar a andar la pesada magquinaria de

la burcocracia cultural y lograr un baneficio sario y afectivo para

el medico de la danxza”. Para ello easpresd su intaerédés primordial de

llevar a cabo un diagndéstico acucicso Yy verar que refleje las

necesidades del medic danciatico en todos sus géneros ¥y procure

apoyo real y consistente a los artistas da la danra nacional, asi

como la wlaboracién de un programa de wvinculacidédn que fomente el

conocimiento de lo que se hace en cada regién del pais. Por 1lo

tanto, con la finalidad de alcanxar mayores niveles doe calidad an

los proyectos dancisticos que promueva la Coordinacién se creara

un Consejo Consultivo integrado por personalidadeaes
1la investigacién, 1a educacién b'd la

del medio con

al objeto da reforzar

promocidédn de la danra.

Con respecto a la critica, actualmentse se eaespieran a consolidar

algunos esfuerxzos, como el del CENIDI-DANZA que cusnta con una

PpPlanta de investigadores que intentan recupaerar la mamorxia de



algunos bailarines retirados, a travées de charlas -

investigaciones. En los ultimos afos han publicado varios trabajos

iencia coreografica y critica de Méaxico.

que tan la exp

También los criticos indepencdientes han sumado sus eésfuerzos a los

institucionales.

Aun smisten muchos rerxagos en el campo de la danza, tantoc en lo
concerniente a la apartura de escuelas como al interdés da los

niflos ¥y 3jévenes por acercarsa al ganero. "La danra todavia es

vista como un articulo de lujo o un entretenimianto, y nNo como un
género artistico, por 1o que no existe una gran demanda por parte

de la comunidad para que se ofrezca un mayor impulse a la danza“,

declard Evangelina Osio, excoordinadora Nacional de Danza, quien

anadié que a esto se suman los prejuicios de la gente al

considerar la danza Unicamente como una actividad para nifdas ¥y no

Ppara los varonas.

"La danza contemporinea maxicana a pesar de todos sus problemas
que los coredgrafos y

dijo

cabe exclamar "Y sin embargo se mueve”, ya
bailarines mexicanos bailan por un convencimiento de wvida",

Aurora Agueria, coredgrafa de la Compaitia de Danra Contemporanesa

Universitaria.



ESTA TESIS N8 DEBE
SA\T1 DE L BIRLIOTECA

El futuro de la danza contemporénea guarda sorpresas, pero sobre

8a han fincado propusstas nuavas Y pPoco a poco la

todo esperanzas.
han crecido. Es pronto

infrasstructura, los apoycos y los estimulos

para hadblar de las perspectivas, pero por ahora se cuenta con

algo, siempre insuficiente, pero por lo menocs ofrece mASs seguridad

gqua peligro.
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A MANERA DE CONCLUSION

La danra contesmporénea de finales del milenio, gorxa de un languaje
Por lo qQque Maxico cusnta Ya con una historia

exparimentales bajoc el

auténomo, da danzxa
modarna Yy una
lejo de inquietudes,

prolifaeracidédn de grupos

impulsos y pasionas.

gwnerados como becas, premios y

Rl augw da Jgrupos, los apoyos
fondos para produccion, la elaboracién del programa de vinculacion
que fomenta el conocimiento da lo gque se hace en cada regidén del

que rafuerza la

la creacién de un consejo consultivo

investigacion, la educacién y la promocidon de la danxza, la funcidn

deal CENIDI-DANZA gque intenta =
asi como los trabajos publicados acerca

Maxico, hacen gue la

ia de algunos
de

Ar la

bailarines retirados,

la emxperiencia coreografica y critica de

sustancial en nuesatro pais, una etapa de

danza wviva un periodo
florecimiento parecida a la época de oro de la danza moderna

mamicana.
danza contamporanea, pero

rezagos en el campo de la

Existen suchos
Qque originan que ocupe un papel importante

ién a

an la cultura nacional.



Con el tiaspo la danza contewporanea podria sufrir cambios, pero
estdética gque la caracterizan seguiran

la ética ¥ 1a
arte ogue hace

:
manifestandose, porgque es un vibrar lo mas intimo

dal sar humano.
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