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Loa dibujos animados son i.mágenes vivas. en movimiento. de 

aeres humanos. cosas o anima1es que 1ogran crear una sensación 

de r~a1idad ante un mundo inexistente a través de sus av~nturaa 

imhginarias 11enas de heroísmo. a.mor. amistad• humor. critica 

aocia.1, vio1encia y mucho más. 

Este tipo de animuci6n sue1c ser pre.1°erida por 1os niños. 

a. quienes estts f"antasin:..i le!:; utrnen,. envuelven y sustraen de 1u 

rea1idud. D.:! la miHma. :nnnera,. alguno:; udul tos tiene u este gus­

to• pero .huy quienes udcmás e:c.cuentran en c.::;tu f"ormu de expre­

si6n un trabajo suma.mente laborioso y preCitiO que lo hace su 

atractivo principul. 

Existen muchos dibujttntes quienes hun dudo vidu n sus pro-

pi.os personuj~s. Sin dudu,. Wa1t Diunuy de los mtis rt!COD.2, 

cidos en la actua.lidad u ni.ve1 mundia.1 debido a su douorbitante 

imugio.nci6n y a.ciertos e.o lu crenc:i.6n. su muerte no ha itnpt:dido 

que nu runtnsíu,. ~u fábricu de aue~os hechos reulidud,. ph1·e • 

Ahora Wal t Disn~y no es una p~rsontt,. sino umpor:io cincmuto-

grá..!'ico que continúa realizando películas de d:ibujon u.ni.mudos 

muy entretenidus. 

Lu sirenitn,. J,u bella v la be:iti;1,. Al11ctd{n y E1 rey 1P6n 

son trascendentes producc~ones de lu dAcad:l de los noventa de 



Dianey. Hacer una apreciaci6n cinematogrdrica de estos ri1mea 

permite descubrir 1a ambiva1ente ideo1ogía inscrita en éstos. 

además d~ precisar 1a re1aci6n entre cine y dibujos animados y 

conocer 1a vida y obra de Wa1t Disney. 

Para e1 desarro11o de este trabajo se estab1ecen cuatro c~ 

p~tu1os: I. E1 cine y e1 dibujo animado• II. Vida y obra de 

Wa1t Disney. III. Mode1o de apreciación cinematográrica y IV. 

La dua1idad ideo16gica en 1as pe11cu1as de Wn1t Disney. 

En e1 primer capitu1o se presenta una c1aairicaci6n de 1oa 

géneros cinematogrñricos para ubicar dentro de1 cine de nnima­

ci6n a1 dibujo animado. de1 cua1 se proporciona un panorama hi~ 

t6rico que abarca sus antecedentes. nacimiento y desarro1lo. 

En e1 segundo cnpítu1o se ~xpone 1a vida de1 dibujhnte no.=: 

teamericano Wa1t Dianey junto n sus producciones que por e1 di­

bujo y 1a técnica 1o resaltaron como e1 principal ~xponente d~ 

este género cinemutogrt.E1co y au visión empreauriul 1o 11ev6 a 

incursionar en otros proyectos y a conso1idar una industria que 

sobrepns6 au muerte. permitiendo us~ 1a e1aboraci6n de vurios 

1argometrajea en 1a década de loa noventa. 

En e1 tercer capítulo ae exp11ca e1 modelo de apreciación 



cinematográrica considerado en tres partes: diégesia, mimesis e 

interpretaci6n. Este mode1o permite distinguir a~pectoa t~cni­

cos rundamenta1es y estructuras narrativas dentro de un ri1me. 

Fina1mente, en e1 cuarto cap~tu1o se estnb1ece e1 concepto 

de ideo1ogía y se hace una apreciación cin~matográrica a cada 

una de 1as pe1ícu1aa que son objeto de estudio para detectar 

1as dua1idades ideo16gicna que contienen y derinir1as. 
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1.1 G:ÉNEBOS CDIEftATOGRÁYJ:COS 

Desde e1 nacimiento de1 cine las pcl.ículus han recurrido a 

diversas temáticas ubicada~ en cualquier lugar y época hist6ri­

ca. Por su tema central los filmes se clasirican en géneros, es 

decir,. en grupos o ce.tegoriu.s que reúnen curact~rísticaa simil~ 

rea. Entre los principulea géneros cinemutográficos se encuen­

tran: cine de animuci6n,. cine de liventu.ras,. ciencia 1"icci6n, C,2. 

media, documental, cine de época, cine de gán~s~er~,. horror, m~ 

lod.rama.,, musical., cine negro,. cine de propngu.nda, cine uociE:1.l.,. 

thril.l.er y western. 

1 .1 .1 CDIE DE .A.lf:UU.CJ:ÓB 

El. cine de ani.:naci6n se funda.menta sobre todo en el empleo 

de la toma de vistas imagen por imagen; util.izu note todo la 

grárica J la plástica y tiende a eliminar la reproducción roto­

grárica y mecánica de 1os objetos y e1 movimiento. Este gén~ro 

está más cerca de 1as artes p1ásticas que de1 cine tradicion&1 

porque e1 autor tiene un contro1 muyor sobre su obra. 

Se pueden distinguir varios tipos de cine de animación: 

1. E1 dibujo animado rotograría imagen por i.magen e1 movi­

miento descompuesto que puede ir evo1ucionando sobre un decora-
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do diferente. 1 

2. Los recortes articu1ados hacen evo1ucionar de1ante de 

una cámara muñecos articu1ados de pape1. cart6n u hoja1ata. cu­

yos movimientos son fi1madoa imagen por imagen. 

3. Las sombras chinescas son una variante de 1os cortes 

que emp1eu personujes en negro y b1anco en decorados grisa11a. 

4. La a..ni.maci6n mu1tip1ana co1oca dibujos. recortes. som­

bras. etc •• no sobre un so1o p1ano. sino sobre tres o más p1a­

de vidrio. p~rmitiendo así tratar 1os asuntos en prorundi­

dad e introducir ciertos juegos de 1uz. 

5. Los muñecos animados son muñecos articu1adoa. animados 

imagen por imagen en decorados de tres dimensiones. 

6. Lna escu1turas animadas producen un movimiento en tres 

dimensiones por e1 mode1ado y 1a i1uminaci6n de 1as riguras 

p14sticas. 

?. E1 dibujo en pe11cu1a está grabudo o pintado directa.me~ 

te sobre una pe1icu1a que después se uti1iza como negativo. A 

veces se combina con un sonido sintético. pista 6ptica grabada 
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dibujado según 1os mismos procedimientos. 

B. Loa !'i1ms de objetos organizan danzas de vo1úmenes en 

movimiento, ritmados por una música apropiuda. 

9. Los grabados animados modu1un con uyuda. de la. l.uz unu 

superricie en 1a que se han dispuesto mil.es de c1uvos m6s o me­

nos hund:i..dos en una super.!'icie p1l.otica (pu.ntu11n de ul..!'i1~­

res). 

10. Loa !'ilms de truca.je tienen anuotos normulmunte !'oto­

gra!'iados• pero utilizan en la toma de vistas o en lu edición 

trucos (ace1draci6n, l.dntitud, !'i1m al revés, iuterrupci6n de 

1a toma de vistna, etc.). Todos estos procedimientos pueden CO.!!!_ 

binarse en escenas !'ilmndus norm&lmente. 2 

11. La animación por computadora se gener& con so!'iotica­

doa equipos de c6mputo logrando sorprendentes y per!'ectaa creu-

e iones. 

Los precursores del. cine de animación son l.os .!'runcesds 

Émile Reynaud y Émile Cobl.. Destacan como principal.es exponen­

tes de este género e1 norteamericano Wal.t Disney, e1 escocés 

Norman McLaren y e1 checos1ovaco Jir~ Trn.ka. 
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1.1.Z CDIE DE AVEll'l!tmAS 

Rer1eja un muodo heroico de combates y aventuras. de gran­

des decorados, predominando 1a acci6n y 1o narrativo; por 1o g~ 

nera1 ubica a un héroe cauc~sico en un contexto ex6tico para 

11evar a cabo una misi6n casi Unposib1e, como 1aa series de 

~. Moby Dick (~965) de John Huston y en 1a década de 1os 

ochenta Steven Spie1berg da nueva vita1idad y cierto humor a1 

género con Raiders of the 1ost ark (Cazadores de1 arca perdida, 

1981) donde 1n principa1 figura es Indiana Jones.3 

1.1.3 CXE!ICZA PXCCXÓ• 

Plantea 1n existencia de otros mundos, de un posib1e futu­

ro en 1a Tierra, viajes interplanetarios, seres extraterres­

tres, experim~ntos at6micos, etc. La producci6n que anuncia 1a 

repentina madurez de1 género es 2001: a space odyasey (~ 

odisea del. espacio 9 1968) de Stanl.ey Kubrick. Sobresal.en tuoi­

bién l.a tril.og~a de Stars wars (La guarra de las eal.axias) de 

George Lucaa y ~ (El. extraterrestre 9 1982) de St~veu Spiel.­

berg. 

Este género ba pres~ntado viajes espacial.ea de todo tipo 

como en Pl.anet or the apes (El. rl.aneta de l.os si.mios 9 1968) de 

Franklin F. Scharrner; contactos con culturas extraterrestres 9 

Tbe man who re11 to Earth (Sl. hombre gue cay6 a l.a Tierra .. 
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1976) de Nico1as Roeg; 1a representaci6n de 1a sociedad humana 

de1 futuro como Metr6po1is (1927) de Fritz Laog 9 Westwor1d 

(Oeste1nndin, 1973) de Michae1 Crichton, B1ade Runner (1982) de 

Rid1ey Scott, Robocop (198?) de Pau1 Verhoeven y Mad Max de 

George Mi11er. 4 

Se basa en e1 hu.mor y e1 enredo, busca ante todo 1a carca­

jada y 1a sonrisa. Ta1 vez sen e1 género m&s antiguo, si se to­

ma en cuentu a E1 regador regado, d~ los Lu:niere, como un pri­

mer ejercicio de comedia. La forma pri.muria es ln comedia r~si­

ca (s1apstick) practicada por todos 1os grandes c6micos de1 ci­

ne mudo como Charles Chap1in con rea1izaciones como The go1d 

~ (La quimera de oro, 1925) y City 1i5hts (Luces de 1a ciu­

~. 1931) y Buster Keaton con The navigator (1942) y en~ 

generA1 (La general, 1926). 

E1 sonido permite 1a entruda del humor verbal y formas su­

ti1es de comedia, como 1a romántica, en 1a que d~stnca Ernst L,!! 

bitsch en pe1~cu1as como Trouble in paradiue (Esc6nda1o en e1 

paraíso. 1932). 

La comedia 1oca (screwba11) consiste en disparatadas situ~ 

cienes narradas a ritmo trepidante, How~rd Hawks sobresa1e con 
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Twentietb centur¡::r (Esc1avos de 1a rorsa. 1934) y Brinsins up 

baby (La adorab1e revo1tosa. 1938). 

La comedia con mayor sentido crítico es 1a satírica. re­

presentada por 1os hermanos Marx en Duck aoup (H~roes de oca­

si6n• 1933) y por Preston Sturges con The 1ady Eve (Las tres 

noches de Eva. 1941). The mirac1e or Morgan•s oreek (E1 asombro 

de1 si51o, 194-4) y Unrnithfu11z zours (Te odio mi a.mor, 1948). 

Cuando e1 humor se torna macabro se trata de comedias 

gras, e1 mejor ejemp1o ea Dr. Str&nge1ove: or how I 1earned to 

stop worr;ying and 1ove the bomb (Dr. Ins61ito, 1963) de Sta..o.1ey 

Xubricko 

La parodia es 1a imitaci6n bur1esca da ciertos géneros o 

temas a partir de 1a a1teraci6n de sus convenciones, se distin­

guen Me1 Brooka con YouDfi Frankenstein (Fran.kenstein junior. 

19?4) y Woody A11en con The purp1e rose or Cniro (=L-ª~~~-p_u_r_­

pura de E1 Cairo, 1985).5 

E1 cjne documenta1 tiene por objeto e1 rer1ejo m~s o menos 

.f'ie1 de 1a vida rea1. 6 "Sus pioneros son 1oa hermanos Lumii!re y 

1os noticieros de Char1es Pathé. E1 estadounidense Robert F1a-
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herty es su principa1 cu1tivador con Nunook of the north (~ 

e1 esguima1., 1922). En l.a Uni6n Soviética tras ia revol.uci6n., 

destaca Dziga Vértov, promotor de un cine objetivo (cineojo). 

Por su parte, e1 ho1andés Joria ~vena evol.uciona d~ade l.a real.~ 

zaci6n experimental. hasta 1a denuncia aocia1 comprometida. Du­

rante 1a Eegunda Guerra Mundial.., el. género se pone a1 servicio 

de l.as direrentes naciones en confl.icto. En el. Reino Unido. 

Joh.n Grierson crea una importante escue1a documentn1iuta. Den­

tro de 1os paises 1atinoamericanos resal.tan e1 argentino Ferna~ 

do Birri y l.os brasi1eños A1berto y Pau1ino Botel.ho y Al.berta 

Caval.canti. En Canadá se 1ogran obras importantes bajo e1 patr~ 

cinio de l.a O.f'icinn Nacional. del. Cine ... 7 

1.1.6 CDIE DE ÉPoCA 

Incl.uye varios subgéneros: el. hist6rico, el. cual. describe 

sucesos públ.icoa y po1iticos de diversos puebl.os, como ~­

sel.l.aiae (La Marse11esa., 1938) del. rrancéa Jean R~noir. Dentro 

de este tipo de cine de época se eocuentru. el. cine bé1ico "ini­

ciado con The bi.rth of a nntion (El. nacimiento de una naci6n• 

1915) de Grirrith. Las dos guerras mundial.es inspiran muchísi­

mas pel.~cul.as. como Tbe bis parade (E1 gran desfil.e~ 1925) de1 

estadounidense King Vi.dor y La grande i11uaion (1937) de Jean 

Renoir. La cr~tica a l.os horrores bé1icoa es ejemp1ificada por 

e1 eatadounidense Joseph Losey en Kins and country (Por e1 rey 

- 40 -



Y 1a patria• 1964)a La guerra de1 Vietnam da pie a numerosas P.!!. 

11cu1aa en 1oa Estados Unidos. como Apoca1zpse oow (Apoca1ip­

!!.!.!!.• 19?9) de Fruncís Ford Coppo1a y P1atoon (Pe1ot6n, 1986) de 

01iver Stone. 118 

E1 biogrArico cuenta 1a vida o periodo de 1a vida de a1gu­

na figura importante de 1a historia 9 como 1a producci6n Napo­

~ (192?) de Abe1 Gance. 

E1 de capa y espada se refiere a 1as pe11cu1as protagoniz~ 

das por mosqueteros, piratas, espadachines o conquistadores que 

entran en acci6n exhibiendo conocimientos de esgrima, sobresa-

1en Dragons1nyer (Verdugo de dracones, 1981) de Matthew Ro­

bbins, Exca1ibur (1981) de John Boorman, Ladyhawke (E1 hechizo 

de Agui1a 9 1985) de Richard Donner y cun1quiera de 1as adapta­

ciones de Los tres mosqueteros. 

E1 ltpico-bib1ico narra l.as hazañas de h~roes ca::;;.i 1egenda­

rios consignados en 1n Bib1in u otras epopeyaa, como The ten 

comma.nd.ments (Los diez mandamientos, 1956) de Ceci1 B. de Mi­

l.l.e. 9 

1.1.7 CDIK DE G.lJrGSTEBS 

Rer1eja e1 bajo mundo: e1 crimen organizado donde e1 g6.n.g~ 
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ter es una .f'igurn atractiva.. un héroe popu1ar quo rApidam~nte 

tiene un ascenso sociu1 y asimismo unu vertiginosa caidu. Los 

primeros cl.Asicos son: Litt1e Caeuar (E1 pequeño C~6ur, ..,930) 

de Mervyn LeRoy, Pub1ic en~rny (E1 enemigo p6b1ico, 1931) de Wi­

l.l.iam Wel.l.man y Scarra.ce (Caracortadu, 1932) de Howurd Hliwkso 

La. aegunda gran 6pocu del. género corresponde a .f'int.?.G de l.os se­

aentu con l.a obra maestrn The i;:odf'ather (F.:1 pndrino, 1971) de 

P'ra.ncin ~~ord Coppol.n. '10 

1.1.B HORROR 

Narra. l.o que ocurre cuando 1o normo.1 en amt:!nazu.do por l.o 

anormal.: .f'untasmas, brujos, monstruos, demonios, vampiros, zom­

bies, asesinos psic6putna, animal.es reulus o i..mnf;inu.r"i.ou, ate. 

Al.gunos de sus uutoros m&u inspirudos oon: Jwnes Whu1e con 

Frankenstein (1931) y Bride of" Frnnkenstein (Lu novio de Frun­

kenatt3in, 1935), Tod Browning con~ (FPn6menos, 1932) 9 Ju.s:_ 

ques Tourneur con The cat peop1e (La. mHrcu de 1a pantHru, 1942) 

y Night or the demon (Ln mu1dici6n de1 demonio,. 1958), A1fred 

Hitchcock con PRycho (Puicosis, 1960) y The birdu (I,os pti.iu:ros, 

..,963), George A. Romero con Night o.f' the 1iving dPad (La noche 

de 1os muertos, 1968) y ~ (1978), Tobe Hooper con ~­

xas chainsaw massacre (Masacre en cadena, 1974) y Ernt!st B .. 

Scboedaack y Merian c. Cooper con King Kon5 (1933)~~ 1 
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1 .1. 9 llll:LODRAJU. 

E1 mel.odrama trata l.aa pasiones humanas. destaca l.o tr&gi-

y l.o dramAtico y daaarrol.l.a conrl.ictoa individual.es. Sobres~ 

1en l.os austriacos Erich von Strohei.m y Joser von Sternberg. e1 

ital.iano Luchino Visconti• el. estadounidense de origen a1em6.n 

Dougl.aa Sirk• l.oa cineastas japoneses y el. rran~ea Fran~ois T~ 

rrauto12 Un cl.Aaico ejempl.o de este g~nero es Gone with the 

~ (Lo 9ue e1 viento se 1l.ev6., 1939) de V!ctor Ii'l.eming:. 

1.1.10 rmsxc.u. 
Este g~nero nace con l.n 11.egada del. cine sonoro. comprende 

aquel.l.aa pel.icul.aa donde el. canto y el. bail.e son predominantes 

en l.a tramaG En l.os inicios del. musical. sobresal.en el. bail.arin 

Fred Aataire. el. core6graro y director Buaby Berkel.ey y el. di­

rector Vincente Minnel.l.i. La época de oro de este género se da 

en l.os cincuenta con Sine;i.n'in the rain (Cantando bajo l.a 11u­

~. 1952) dirigida por Stanl.ey Donen y e1 bail.ar1n Gene Kel.1yo 

El. mode1o de l.os eapect&cu1os musical.es de Broadwny se utiliza 

en el. cine y surgen éxitos como: West side ator;y (Amor sin ba­

~· 1961), J'tT rair l.ndy (Mi bel.l.a dama• 1964) y The aound 

of music (LR novicia rabel.de, 1965). 

Con el. ~xi.to del. rock surge un tipo de muaica.1 que sirve 

de vehÍ.cul.o estrel.l.aa. como 1os protagonizados por El.vis 
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Pres1ey y 103 Beat1es 9 que demuestran 1n posibi1idad de conju­

gar popu1nridud muaica1 y va1ores cinematogr6ricoo. 

Ln a1tima rigura que innova en e1 g6nero es e1 director y 

core6grut"o Bob Foase con Cabnrct (1972) y Al1 that jazz. (.fil 

show debe seguir 9 1979) 0
1 3 

1.1.11 CDIE llEGRO 

Loa argumentos de1 cine negro versan uobre po1ic1as y de­

tectives. g.A.ngstera y 1adroneD• cr.!meneo y cri..m.inu1es• etc. E1 

periodo c1dsico de1 cine negro est4 reprenentndo por pe11cu1as 

como The bis ::ll.eep (A1 borde del abinmo, 1946) de Howurd Hawks• 

White heat (Alma negra 9 1949) de Raou1 Walsh y The bifi hea.t 

(Los sobornados 9 1953) de Fritz Lang.14 

1.1.12 CDIE DE PROPAGANDA 

"Divulgan 1os f'i1mee de propaganda idens uociu1es y po1.1t.!. 

ce.s a favor de una ideo1og1a determinada. Lou primeros en impu.!_ 

este cine son 1os cineastas rusos .. En Alemania• con el na­

zismo• se deaurro11a toda une. propuge.ndn po11ticn dirigidL1. ,por 

Goebbe1s .. Tras 1a guerra• en los Estudoa Unidos se produc~ une. 

corriente a..nticomuninta.. def'endida por el c~mit6 de Actividades 

Antiestadounidenses., La renovaci6n de1 g~nero viene con e1 n~o­

rrea1iamo i ta1iano .. ,.1, 
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Loa argumentos socia1es presentan numerosas ma.nirestacio­

nes a 1o 1argo de 1a evo1uci6n de1 arte cinematogrAfico. Se de.2., 

tacan t~tu1os como The srapes of wrntb (Las uvas de 1a ira o 

Viñas de ira. 1940) de John Ford• Ladri di bicic1ette (~ 

de bicic1etaa. 1948) de Vittorio De Sica. Los o1vidadoa (1950) 

de Luis Buñue1 y ~ (1953) de Ezni1io (E1 Indio) FernA.n­

dez. '16 

E1 thri11er i.mp1ica suspenso y misterio. Se distingue A1-

fred Hitchcock con pe1!cu1aa como Strangera on a train (~ 

siniestro• 1951). Rear window (La ventana indiscreta. 1954). 

Vertigo (De entre 1os muertos• 1958) y North by northwest (~­

triga internaciona1• 1959). 

Existen subdivisiones dentro de este g6nero 9 como e1 thri-

11er po1iciaco 9 e1 cua1 describe 1os m~todos con que 1a po1ic!a 

combate a1 crimen; Dirty Harry (HnrrY e1 sucio 9 1971) de Don 

Siege1 es e1 mode1o m&a imitado. 

E1 thri11er de detectives muestra a un detective que por 

1o genera1 act~a a1 margen de 1n 1ey y usa m&s sus poderes de­

ductivos que 1a fuerza. Los detectives mAs conocidos en e1 cine 
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aon Sher1ock Ho1mes y Phi1ip Mnr1owe protngonizudos por Bnsi1 

Rathbone y Humphrey Bogart. 

E1 tbri11er po11tico testimonia unu situnci6n po11ticn CO!!, 

creta y rel.evante. "Ya en sus primeras d~cadus de desa.rrol.l.o el. 

cine cuenta con notubl.es muuatras de su motivaci6n po11ticu• t~ 

l.ea como l.ns obras capital.es de Serguéi Eisdnstein: Bronen6sets 

Potiomkin (E1 acorazado de Potemkin. 1925) y Oktinbr (Octubre• 

1928). Posteriormente, otros cél.ebres directores dedican buena 

parte de su obra a creaciones en l.uu que predominan l.os aspec­

tos pol.1ticos. Tul. es el. caso de Bernlirdo Berto1ucci con fil.mes 

como Novecento (1976) o Konntantin Costu-Gavrns autor de ~ 

(1968). Missine; (Desaparecido, 1982)"'17 y Jo:tnt de si~1o-e (~ 

de sitio, 1975). 

El. thril.l.er de espionaje va desde l.as adaptaciones de es­

critores como Graba.m Greene o John LeCarr~ hasta el. espect~cul.o 

ofrecido por James Bond. 

Y rina1mente, ei cine de desastre donde varios personajes 

reúnen. se ca.racte:riza.n de forma mel.odrumática y se vnn el.i­

minando uno a uno por erecto de a1guna catástrore, nntura1 o 

provocada (un terremoto, un incendio, un nnurragio, un acciden­

te aéreo, etc.).18 
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Se sitúa en 1a negunda mitad del siglo x:rx. ea 1a ~pica 

norteamericana• 1a narraci6n de 1a conquista de sus fronteras; 

es un s'nero violento donde todo se resuelve por medio de 1a u.s_ 

ci6n y del en.1"rentW11iento con armas de fuego. TieDe sus inicios 

con Edwin S. Portar y The great trnin robber;y (Asa1to Y robo de 

un tren. 1903) y en e1 cine mudo con Tbomas H. Ince y D. W. Gr,!_ 

rEith. Ln consagraci6n de1 g~uero se da con John Ford con obras 

maestras como Stagecoach (La di1i5encia• 1939). M.y dar1ine; C1e­

mcntine (La pasi6n de 1os fuertes. 1946) y The searcben C!!!.2, 
coraz6n que odio, 1956); Howard Hawks con Red river (R!o Hojo, 

1948) y Río Bravo (1959); AnthoDY Ma..nn con Wincbester 73 (1950) 

y Man rrom the weat (E1 hombre de1 oeste, 1958) y Sam Peckinpah 

con Ride the hiKh countr:y (Pistoleros a1 atardecer, 1962) y ~ 

wi1d bunch (La pau.di11a sa1vaje• 1969). 

A 1o 1argo de su historia este g~nero se hace más comp1ojo 

y significativo. E1 pape1 de1 h~roe, de1 písto1ero. cobra dime~ 

sienes contradictorias al. posicionar a1 individuo ~rente a 1a 

sociedad; as~ e1 western de los cincuenta caracteriza a1 indio 

estadounidense como a1go más que un vi11ano conveniente y en 

1os años sesenta adopta un tono crepuacu1ar y me1anc61ico que 

anticipa 1a autocr~tica y deamitiricaci6n de loa setenta.1 9 
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Esta c1aui~icaci6n permite ubicar a 1ns pe1~cu1nu en cier­

to tipo de género cinematogr,~ico; sin cmbnrgo 9 en muchas oca­

siones 1a pe1!cu1a puede reunir caracter!sticus diversas que 1a 

sitúan dentro de más de un g6nero. 
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1,2 EL DZBUJO ABJIUDO 

1,2,1 All'rECEDEllTES 

La historia de1 dibujo animado20 empez6 antes que 1a de1 

cine; si se comparan rechas se puede ver que e1 primer juguete 

6ptico 11amado taumatropo. verdadero antepasado de1 dibujo ani­

mado• rue construido en 1825. mientras se estima que e1 cine n~ 

ci6 e1 28 de diciembre de ~895 cuando 1oa hermanos Lumiere ere~ 

tuaron 1aa primeras proyecciones púb1icaa con e1 aparato de su 

invenci6n: e1 cinemat6graro. 

Desde e1 sig1o XVII se inventaron diversos aparatos 6pti-

coa que intentaban producir e1 observador 1a sensaci6n vi-

sua1 de movimiento a partir de 1a proyecci6n sucesiva de imAge-

nea. 

"La linterna m&gica (fig. 1) fue muy conocida desde t:inea 

de1 sig1o XVII. Mediante lentes de aumento y 1a uti1izaci6n de 

un foco de 1uz se hacia aparecer en un lienzo 1os objetos pequ~ 

ños pintados en colores sobre vidrio que eran proyectados en 

grandes dimensiones. A 1as imágenes proyectadas s61o 1es ra1ta­

ba movimiento."21 Éste se limitaba a uno o dos cambios: 1as pu­

pi1as de 1os ojos que se movían, un mo1ino de viento que bací.a 

mover aua aspas 9 unn mano que se desp1azaba acercándose o a1e-
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jándose, etc.; a veces e1 gag (situaci6n c6micn) brotaba: unª.!: 

1aquin se ucercaba pura 1evantnr 1a tapa de una marmita y en 1a 

escuna siguiente una cabeza de riera dos veces más grande que 

1a marmita devoruba u1 ar1equ~n curioso (rig. 2).22 

Sucesivos perrecciona.mientos y una mejor e1ecci6n d~ 1os 

temas convirtieron a 1a 1interna de proyecci6n en uo instrumen­

to usua1 de entretenímiento e i1ustruci6n. 

En 1825, 1oa ing1eses Fitton y e1 Dr. Paria construyeron 

e1 primer juguete 6ptico, busndo en estudios sobre 1u persiateE 

cía de 1a viai6n:23 e1 taumatropo (;!'ig. )) ... Éate conuistia en 

un disco que tenía dibujado un objeto distinto cudu uno de 

sus 1ados 9 comp1ementarios entre si: un pájaro y unn jau1a., un 

caba11o y un jinete, etc. Al girar rápidamente e1 disco de man~ 

ra de orrecer a1 espectador uno y otro ludo sucenivruoente, 1os 

dos se superponían como consecuencia de ln peruistencia retini~ 

na, de manera ta1 qu~ se veía unu so1u imagen rormadu por e1 p!_ 

jaro t:!D su jau1a, e1 jinete sobre su cuba11o, etc. 1124 

En 1832, e1 be1ga Joneph Plateau construyó un ~parato ópt~ 

co 11amado renaquisticopio (fig. 4) que reproducía el movimien­

to a partir de 1as imAgenea fijas en que éste habia sido deseo~ 

puesto .. 

- 20 -



"Sirvi&ndoae de discos dentados o bien provistos de abert~ 

ras a distancias regu1ares. siguiendo 1os ejes rndia1es. e1 es­

pectador, ayudado por un espejo y haciendo girar e1 disco a1re­

dedor de su centro, pod1a ver 1oa pequeños dibujos inscriptos 

en e1 reverso a través de 1as aberturas. Éstas a61o 1e permi­

t!an ver una imagen por vez durante una rracción de segundo. de 

manera ta1 que 1n sucesión de im6genea rijas se tranarormaba. 

por erecto de 1a persistencia de 1a visión. en una sola y única 

imagen dotada de un movimiento cic1ico, repetido a cada vue1ta 

de1 disco."2 5 

Desde 1882 e1 francés Charlea Ém.ile Reynaud proyectaba con 

praxinoecopio imágenes en movimiento dibujadas en bandas de 

papel y sincronizadas con música. Pero no usaba en sus proyec­

ciones en el museo Grévin de Paria. en su teatro Óptico (fig. 

5). aparatos cinematogr&~icos; presentaba sus pantomimas 1umin2_ 

eas utilizando un sistema de discos giratorios y de espejos re­

rringenteA. Las bandas que utilizó rueron 1os primeros dibujos 

animados tal como se entienden hoy. 

Las producciones de Reynaud tenían una duración de pocos 

minutos. pero las constituían centenares de dibujos en tenues 

colores. cada de los cuales representaba una fracción del 

movimiento que se reconstruía mediante el arrastre de 1aa ban-
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das. Trss 1a aparici6n de1 cinemut6graro, mientras 1os fot6gra­

roa, como 1os Lumi~re, 1os directores y 1os empresarios reco­

rr~an e1 incierto camino de 1a fotografía en movimiento. Rey­

naud no abandon6 1a preBentaci6n de sus pantomimas 1uminoaas y 

aai contribuy6 a mantener viva en u1 p&b1ico 1a arici6n a 1os 

dibujos animados.26 

"A1.ser sustituido e1 dibujo por 1a fotografía, e1 dibujo 

animado corri6 e1 riesgo de desaparecur antes de oacúr; fue ne­

cesaria e1 ul.mu de poetu de1 francés Í:Wi1a Cohl. para retornai• 

e1 dibujo animado como supremo perfeccion1:1JDiento de l.u rotogra­

r ia. animada .. 1127 
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rigo 1. Linterna m&gica 

r:l.g. 2. Gag 

rig. 3. Taumatropo fig. 5. Teatro 6ptico 



Para que e1 dibujo animado ruera una rea1idad se necesitó 

inventar e1 paso de manive1a. Este procedimiento, básico para 

1a industria cinematográricu en genera1, conaistia ~n 1a obten­

ción de tomas ~ucenivas, imagen por imagen. "Mediante esta t&c­

nica, 11a.mada después univ~ran1mente one turn one picture (un 

giro de manive1n, una imagen), 1as hojas, en número de cincuen-

ta y dos, cantidud equiva1ente a un metro de 1ongitud, quedaban 

reproducidas en 1a pe1icu1a. Si cada una de e11as representaba 

una rracci6n de1 movimiento (de objetos, animales o riguras hu­

manas), ~n conjunto, transformadas en rotogra.mas, se proyecta­

ban de modo seguido, a razón de veinticuatro rotogramas por se­

gundo, como si procedieran de 1a rea1idud. E1 movimiento sincr.Q.. 

nico de 1a cámara y e1 sistema de arrastre inrund!an movimiento 

a 1oa dibujos ejecutados por separado y 1oa animubun."28 

En 190? 9 e1 norteamericano 11J. Stuart B1ackton utiliz6 es­

te procedimiento en E1 bote1 embruj&do, donde se vio a 1os obj~ 

tos ponerse por sí mismos en movimiento sin uyudu de ningún hi-

1o. Para que un cuchi11o pareciera cortur por sí ao1o un aa1ch.!_ 

ch6n ae 1e había impreso deap1nzamientou sucesivos en e1 ínter-

va1o de 1as tomas gracias a 1as vistua imagen por imagen. Twn­

bién pudo mostrar una p1uma que dibujaba so1a en The mugic 

fountain pen (La p1uma másica, 1907) o riguraa dibujadas en mo-
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vi.miento como en Humoroua phaaes or runa.y races (C6micoa mov~­

mientoa de risuraa extra:ñaa 9 190?)."2 9 

Otro pionero americano rue Winaor McKay quien cre6 en 1909 

e1 simpático Gertie the dinosaur (Gertie e1 dinosaurio) (Eig. 

6) 9 antecesor originn1 de todos 1os animn1ea de1 cine de dibu­

jos animados. 

Entre 1os iniciadores de1 dibujo animado ae encontró tam­

bi~n :fmi1e Coh1 cuyo periodo de invención y de producción rue 

de 1908 a 1912. La exhibición pdb1ica de sus dibujos animados 

tuvo lugar en e1 teatro del Gymnase 9 en Paría, el 1 de agosto 

de 1908. 

E.1 primer dibujo animado de Cohl fue Fantasmagorie (~­

tasmagor{a 9 1908) (rig. ?) cuya proyección s61o duraba un minu­

to y cincuenta y siete segundoa; era un dibujo de trunsformaci.2.. 

nea en que un elerante se convertía progresivamente en una bai-

1arina y después en otros personajes. Su segunda pe1ícula fue 

Le cauchemar du rantoche (Lu pesadilla de1 rantoche 9 1908) 

(fig. 8). Entre 1908 y 1918 realiz6 casi cien dibujos an:i.mados 9 

más de 1a mitad de e11os durante su estancia en 1oa Estados Un~ 

dos (1914-1916). La técnica de sus primeras producciones estaba 

reducida ai m~nimo y con dibujos esquemáticos, porque Émi1e 
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Coh1 trabajaba solo y no podía permitirse e1 lujo de inc1uir d~ 

tu11es oo esenciales. Otrus de sus creaciones fueron: Joveux 

microbP.S (Microbios a1ee:res • 1909) (..f"ig. 9) • Aventur~a du baron 

de Crac (Lus aventuras de1 bor6o de Crnc, 1910), Retnreurs de 

cerve11e (Remendadore~ de cerebro~), Le rev~ d'un g&rcon de cu­

ré (El. sueño de un mozo de cnf'é, 1910), Rien n'ent imroonib1e 8 

1 'homme (Nada es imposible parn el hombrn, 1912), Pieds nicke­

~ (Pies ni9ueludos 9 1918), etc. 

Coh1 tuvo sus personajes tipicos: Funtoche (1908-1910) 

(rig. 10) y Soookums (1o/12-1914), conocido también como Zozor, 

Petit Aoge o Ciri1lino, protagonista de la primera oerie anima­

da. del mundo y real. izado en colaboruci6n con el norteamericano 

George McManus.30 

"La idea de Émile Coh1 no rue s61o una ocurrencia, sino e1 

comienzo de un o.rte al que llev6 con los limitu.dos medios de la 

~poca, es decir, sin col.ar ni sonido, hasta loa limites de la 

comicidad y la estética. Esta creaci6n lo ha hecho e1 maestro 

de 1a poesiu c~nematográCicao'"3~ 
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:tig. 6. Gertie ~ig. 7. Fantaemasoria 

fig. ~o. Fantoche 

~ig. So La peaad~11a de1 rantoche 



r~g. 9. Microbios a1egrea 



En 1as primeras producciones de dibujos animados se tenían 

que repetir personajes y rondes en cada movimiento. Fue e1 nor­

teamericano Ear1 Hurd quien patentó en 1915 e1 uso de hojas 

transparentes de ce1u1oide (~) para dibujar 1as imágenes; 

asi e1 rondo se dibujaba s61o una vez para cada escena y sobre 

é1 se co1ocabun 1os ~ que 11evabun a 1os personajes, desdo­

b1adoa en sus partes rijas y sus partes m6vi1es 1as cuales eran 

1aa únicas que debían ser modiricadas para cada imagen; a1 lim,!. 

terse a este trabajo se gan6 complejidad y perrecci6n.32 

La escuela norteamericana de dibujo animado siguió prospe­

rando. "Sus creadores m&s originales rueron durant~ mucho tiem-

po 1os hermanos Ma.x: y Dave F1eischer cuya aerie Fuera de1 tin­

.!.2.!:.2. (a partir de 1920) a1i6 roto y dibujos. Todas esas bandas 

segu!un un guión idéntico: Koko the clo~n (Koko el payaso) 

(fig. 11) cometía mi1 travesuras contra su creador u otros pur-

sonajea, antes de ser, en castigo, metido en e1 tintero de don­

de hab~a salido."33 

Hacia 1930 crearon varios personujes que a1canzaron gran 

popularidad, como la seductora Betty Boop (fig. 12), parodia de 

vampiresa con su boca en forma de corazón, su traje ceñido y 

ra1.dicorto 9 con su risa cnrncter!sticu poopoo-pi-doo 9 inspirada 
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en una cantante de c1ubes nocturnos de Nueva York: He1en Ka­

ne ;34 edte dibujo a1borot6 a 1as 1igaa puritanas y :!'ina1mente 

:!'ue censurado. 

Su m&s duradero personaje fue e1 marinero Popeye (1930-

~947) (:!'ig. 13) 9 creado origina1mente por C. E. Segar para 1a 

pub1icidad de espinacas en conserva. Todos 1os guiones seguían 

e1 mismo esquema: Popeye era perseguido por Brutus 9 un barbudo 

de gran :!'uerza, quien quería quitar1e a 01ivia; e1 mürinero pr~ 

mero sucumb1a, pero deapu~a de comer un bote de espinacas en 

conserva se vo1v~a invencib1e, pu1verizaba todo en torno suyo y 

triun:f'aba. 

En esta misma ~poca empezaron a surgir como protagonistas 

de 1oa dibujos anilnadoa 1oa anima1es humanizados. E1 primero 

rue Fe1ix tbe cat (F~11.x e1 gato) (fig. 14) creado por e1 aua­

tra1iano Pat Su11ivan y animado por e1 norteamericano Qtto Mes­

mer; este personaje ingenioso y de ma1a suerte tuvo un gran éx;!. 

to comercia1 e hizo nacer muchos ani.ma1es competidores: ~ 

crazy cat (E1 gato 1oco) de Ben Harrison y Manny Gou1d, F1ip 

the fros (La rana F1ip) (:!'ig. 15) de Ub ~werka, Oswa1d the 1uc­

kz rabbit (Oswa1d e1 conejo de 1a suerte, 1926-1928) (:!'ig. 16) 

de Wa1t Disney y rina1mente Mickey mouse (El.. ratón Mickey) ere~ 

do por Ub Iwerka y después exp1otado y tranarormndo por Wa1t 
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Dieney.35 

La gran renovaci6n eati1!atica y t~cnica de1 dibujo anima­

do corri6 a cargo de Wa1t Dianey 9 considerado como e1 mAximo e.25, 

ponente de este g6nero cinematogr&ricoo E1 cine sonoro y 1a tA.s_ 

n.ica de1 co1or imprimieron mAs vida a sus creacioneso Desde 

1923 dio vida a distintos personajes: Mickey 9 Dona1d 9 P1uto 9 

Goory 9 Daisy 9 Dwnbo y much1simoa otros (rig. 17). La expansi6n 

y 1a madurez de sus equipos t~cnicoa y de producci6n 1e permi­

tieron abordar 1a rea.1.izaci6n de 1argometrajes 9 e1 primero en 

1a historia de1 cine rue Snow white and the aeven dwarrs (.!!l..!Yl­
canieves z 1oa siete enanoa 9 193?). Gracias a1 6xito de sus Ci!!; 

tas, Disney run.d6 casa productora propia en Burbank (Ca1ifor­

nia)9 1a cua1 se convirti6 en 1a m&s importante compañ~a dedic~ 

da exc1u.siva.mente a rea1izar pe1!cu1as de esta c1ase;36 por 

eao 9 a pesar de su muerte su producci6n ba continuado 9 su nom­

bre ha trascendido hasta nuestros d!as como una empresa cinema­

togr&.rica que produce dibujos animados de una gran ca1idad. La 

~JJ.1"ormaci6n de Disney es mu.y amp1ia y 6ste es s61o un esbozo 

que 1o ubica dentro de 1a historia de1 dibujo animndo; se 1e 

tratarA m&s detenidamente en e1 siguiente capituio. 

La gran aceptaci6n de 1oa dibujos animados se hizo notar a 

partir de 1940 y esto i.mpu1s6 a 1os grand.es estudios de Ho11y-
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wood a una producción masiva. Muchos p~rsonnjes se hicieron rá­

pidamente cé1ebres como Woodv Woodpecker (E1 pájaro 1oco). un 

destructivo pAjaro carpintero 1anzndo en 1941. y o1 osito Andy 

Funda creudos por Wu1 ter L&.ntz; e1 gato 'l'om y e1 rat6n Jerry 

(rig. 18) debidos li Wi11ium Hunnu y Joe Burbera. autores ndem6s 

de vario....u series para 1a. te1evisi6n corno 1u de Jo,1 inHtonoa (b2.a. 

picapiedra); también especia.1mente para 1u telt~Visi6n Putcr Bu.!: 

nes ide6 en 1949 a Mintt-~r Mugoo • en 1u cunl se nurran l.as peri­

peciau de un anciuno cusi ciego imp1icudo en tremendun aventu­

ras y siempre inconsciente de los pali~t·os ll los que se enfren­

ta¡ Pau1 Terry i"ue uutor de Mif·htY mouse,. un rut6n dotchlo de p~ 

deres sobrenaturales y el cuu1 era caricatura del Eupermnn._37 y 

de los creadores cuervos Heck1e y Jeckle; 'l'ux -1\very in!'1uy6 en 

Friz Freleng._ Churles Jooes y Robert MncKimsou. creudores de1 

conejo Buga Bun.ny. el canario Kiki (Pio1Ín) y del gato Sy1ves-

tre (i"ig. 19); por su part~ Frelcug renli~6 

~xito: Pink pantber (Lu pontertt rosn) (rig. 20) 

!:~crie de gran 

Como se hu v.isto e1 dibujo animado naci6 en Fruuci.a 11 pero 

conoci6 su desarrollo y esplendor. a1canzundo HU categoría de 

género cinematográrico,, en Egtudos Unidos; por esta rnz6n ae P.2. 

ne m&s én..f'usis en e1 desarrollo del dibujo anim.ado norte&.!tleric~ 

no. sin dejar de ludo acontecimientos importantes ocurridos en 

otros paises o haciendo de éstoo una historiD muy sintetizudau 

- 29 -



"Otras escue1na inr1uyeron twnbién en el. desarro1l.o de1 d,!_ 

bujo animado introduciendo nuevas t~cnicas e ideas. Tal. es e1 

caso de1 grupo de dibujantes ingl.eses que a 1o l.argo de 1a déc~ 

da de l.os sese-nta crearon un esti1o de anima.ci6n pr6ximo a l.a. 

psicodel.in• con prorusi6n de colorido y un importante componen­

te musical.. Entre l.os reprenentuotes dü esta escuel.a destacó e1 

canadiense George Dun.ning establecido en el. Reino Unido que re~ 

l.iz6 e1 1argometruj~ Ye1l.ow submorine (Submarino amnri1l.o• 

1969) • con música e i.mágenes animudus de l.oa Beatl.ea. 11 3 8 

En Canad6. el. escocés Normu...n McLaren cre6 cinto.a y diseños 

eaquemAticos pa.ru combinar el. dibujo con l.n imagen real.. En al­

gunas de sus creaciones nplic6 directamente sobre pel.!cu1u im&­

genea y sonidos. 

Otra rel.eva.nte escue1a en el. campo de la animaci6n fue l.a 

checoslovaca. de l.a que deriva.ron l.u yugosl.ava y l.a pol.nca.39 

"A partir de '1950 l.os dibujos animados conocieron en Checoal.ov~ 

quia un fl.oreciente periodo de investigaci6n y creaci6n¡ numer~ 

sos dibujanteB dedicaron su atenci6n a l.a l.iteratura y a l.a tr!!_ 

dici6n popul.ar esl.ava y 1a reprodujeron mediante una t~cnica e~ 

tremndamente sencil.l.a: con personajes apenas esbozados y acomp!!_ 

ñados en 1a mayor parte de 1as ocasiones tan ao1o por música 

erectos sonoros. En este grupo destac6 l.a 11amada escuel.a de 
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Frubu encubeznda por el. dibujante y pintor Jirí Trnka, .. 40 reul,f_ 

zudor de StHre provBsti ceake (Viejrl~ levcndun checr10, 1953) y 

St=tn noci nvutojnnsk~ (El suerlo de una nochtt de vt•runo, 1959),. 

producciones dirigidas e3peci.ul.mente u l.nn pcrsonu.s udul. tas• 

con un nrgumttnto que .recurría n menudo a cierto si:nbolis:no ex­

presivo. 

"En el.ara conexi6n con t~1 n.nterior estilo de dibujo nnimn­

do se encontró 1a escue1u cubanu de animuciSn, que z1lcnnz6 un 

considerable pr~stigio y consigui6 tt.duptur lu técnica del. este 

de Europa nl ámbito caribeño. 

Un peculiar ejemplo dt:!' lu a.nim1-t.c.ión lutinoam.cricu.nu lo 

conatituy6 l.a obra del brusi1t~ño .Auélio Latini Fi1ho .. 41 quien 

terminó en 1953, deopués de cinco añou du trubujo, 8infoníu deL 

Amazonas• l.urgometruje en que aparecí.un 1oa animul.es y l.oa per­

sonajes del. rolkl.ore indio. 
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.f"ig. '1'1. Koko 

rig. ~2. Bett;y Boop 

1"ig. 15. F1ip 

.:f':l.g. '1 .3. Popeye rig. 14. F61ix 



.1"1.g. 16. Osval.d 

Dona1d Pl.U"CO 

Goofy Mickey 

.rig. 17 



Tom 

E1 pájaro l.oco Jer%7f 
.rig. 18 

Sy1vestre 

Bugs Bunny 
Piol.in 



rig. 20. La pantera rosa 



CZTAS T BOTAS 

1. Por 1o general. se conaid~ra que el. dibujo animudo es un gé­

nero cinematogrñrico independiente 9 pero en reol.idud es Pª.!:. 

te de1 cine de animuci6n. 

2. Sadoul., G~orge. Hintor1a del cine mundia1. pp. 460-461. 

3. Macropedio Hisp~nica. Vo1. IV. P• 117. 

•· García Tsuo, Leonardo. C5mo ucercurse a1 cine. pp. 56-590 

5. ~- pp. 53-55-

6. Se habl.a de uu rer1ejo más o menos rie1 de l.a vida real. po;:_ 

que al. manejar la cfunara se e8tP manipul.ando 1a i..magen, se 

retrata a61o una parte de la realidad bajo un punto de vi3-

ta; pero tnmbi~n ae puede manipu1o.r l.a iní"ormuci6n co.ustru­

yendo la historia dol. documeutnl. oobrc cierto criterio; por 

estas razones no se puede hablur de un documental. objetivo. 

?o Macropedia Hinp~nica. Op. cit. P• 117. 

Bo Ib~dem. pp. 117-118. 

J.2 



9- Gnrcío. Tsno, Leonardo. Op. cit. pp. 59, 68. 

10. Tb!dem. p. 66,. 

11. ~- p. 560 

12. MacropediR Hisp6nicu. Op. cit. P• 119. 

13. García Tsao, Leonardo. Op. cit. PP• 61-63u 

14. ~- PP• 66-68. 

15. Macropediu Hispánica. Op. cit. p. 119. 

16. ~- p. 118. 

18. García Tsno, Leonardo. Op. cit. pp. 63-65. 

19. ~- p. 51. 

20,. "Cartoon, en ing1~s, por caricatura. La. pn1abra deriva de 

1a ita1inna cartone, pape1 grueso, m~tonimia de esbozo, cr~ 
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quis. E1 dibujo animado recibe e1 nombre de a.ni.muted car­

~ (moving picture cartoon) en Estados Unidos 9 trickfi1m 

(gezeichneter 1"i1m) en A1emania 9 desi5na uní.mato en Ita1ia 9 

mu1tip1ikntzn en Rusia. dibujo animado en Espuña y Latinoa­

mérica y manga en Jup6n." (Ducn, Lo. Historia de1 cineo p. 

56). 

21. Po1oniato 9 A1icin. Cine y comunicaci6n. po 10. 

220 Duca 9 Lo. Op. cit. p. 56. 

23. La persistencia de 1a vioi6n o persistencia retiniana es 

una característica o "deí"ecto" de 1a. visi6n. E1 ojo recibe 

est1mu1oa 1uminosos, im&genes, de 1a rea1idad que 11egan a 

1a retina y de a111 pasan a 1os centros cerebrn1ea respect~ 

vos. Pero estos estímulos no d~~uparecen inmediatamente de 

1a retina cuando dejan de ser percibidos, sino que per$is­

ten aproximadamente como un quinto de segundo mientrus se 

borran gradua1mente estub1eciéndose nGÍ un encadenamiento 

consecutivo y continuado de 1as im~genes. (Fe1dman, Sim6n. 

Rea.lizaci6n cinemnto5r!if'icn.. pp. '19-20). 

241-. ~- p. 22 ... 
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25. Ihtd~m. p. 22-23. 

26. Man ter. Encic1opediu Tem~tica.. Vo1. IV. PP• 380-381. 

27. Duca 9 Lo. Op. ci.t. p. 56. 

28. Master. Enci.cl.opedia T"°"mli.tic1.1.. Op. cit. p. 381. 

29. Sadou1 .. Georga. Op. cit. p. 453. 

30. Duca. Lo. Op. cit. pp. 57-58. 

31. Duca• Lo. El dibujo ani..mhdo. p. 140 

32. Cine de animnci6n. p. 16. 

33. Sadou1 9 Georgeº Op. cit. p. 455. 

34. "Entre 1us numerosas voces que recorrieron e1 mundo denpués 

de 1914-1918, :f'ue célebre una voz. i:o..fnnt:i.1 que sux.·gíu de 

robusto cuerpo de mujer, e1 de He1en Ku.ne. Esta vocecita 

rítmica deci.a cosas terrib1es .. pero con tu1 pruduncin que 

evitaba n los aficionados melindrosos de u1tronbr murmurur 

una indecencia. Su!l discos vendí.un por mi11&rt::s. El1EL vivi6 
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... 

exitosamente una temporada como cua1quier pieza de jazz. 

swing o b1ues. Luego soñ6 con hacer rortuna en e1 cine 9 pe­

ro Ho11ywood no se dej6 conv~ncar por mujeres regordetas ya 

que e1 cine num~nta e1 vo1umen. Justo cuando He1en Kune de­

sapnrecí6 la pantalla mostr6 una nueva imagen dibujada por 

1os F1eincher: Betty Boop ... (Duco. 9 Lo. Op. cit. p. 64-). 

35. Sadou1 9 George. Op. cit. p. 455. 

36 .. Munter. Enciclonedin Temlíticn. Op. cit. P• 384. 

37. ~- p. 3s5. 

38. Macropedia Hisp~nica. Vol. I. p. 349. 

390 En Yugos1avin desde 1955 se rev~16 u varios a.ni.madores de 

dibujos animados inrluidos por ciertos esti1oa gr~~icos oc­

cidentales. Loa m6s notlib1es de esos nuevos talentos rueron 

Vatroa1av Mimica con .221..2.• HappY end (Final re1iz) 9 ~­

pantaplljaros y E1 f'ot6grnf"o; Nikola Kostelac con Premier y 

El vengador y Dusan Vukovi.c con Abracadabra 9 Lu vaca en la. 

~Y~· 

En Po1onin Jen.n Lenicn y W. Borowczyk combinaron diversas 
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téc.ui.cas d~ animací6n y de vungunrdia. t:!D Ln. cnall. y e:1 ~ 

una VPZ• obras singu1.ures y notab1t!s,. como su Ei1m sobre tt1 

ürte cie un pintor de domingo: Los sentimientos rocomrenon­

~- (Sudoul., Ccorgu. Op. ci.t. P• 4b?). 

40. ~ncropcdia Hisp6.nicn. Op. ci.t. p. 349 • 

.... .,. ~-
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1. Po1oniato, A1icia. Op. cit. p. 11. 

2. Duca, Lo. Historia de1 cine. p. 55. 

3. Fe1dma.n, Sim6n. Op. cit. p. 22 • 

.... ~-p. 2). 

5. Duca, Lo. E1 dibujo animado. p. 49. 

6. Duca, Lo. Historia de1 cine. p. 57. 

?. ~- p. 56. 

8. Duca, Lo. E1 dibujo animado. p. 15. 

9. Master. Encic1opedin Temdtica. Op. cit. p. 380. 

100 nuca, Lo. Historia de1 cine. P• 56. 

11. Duca, Lo. E1 dibujo animado. p. 18. 
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120 ~o Po 190 

13 0 Mnoter" Encic1opedio TemAtica. Opo cit.,, p.,, 3830 

1•.,, ~-

15.,, Duca. Loo Op.-. cito Po 18. 

16. Duca. Lo.,, llintor~a de1 cine. P• 58.,, 

17. Ib~dem. P• 59. 

18. Gaspurina e1 rantuuma amistoso. P• 32.,, 

Creepy monsters 1 1os peoueñon e2pectros. P• 1.,, 

19.,, E1 pequeño Archi. Po )2o 
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2.1 U1IA llUEVA PORJU DE ABTE 

2.1.1 PBDIEllAB BIU'llESA8 

Wa1t~r E1!as Dianey (Wa1t Disney) naci6 en una modesta ra­

mi1ia de Chicago e1 5 de diciembre de 1901. Su padre E11as. ca­

nadiense de nacimiento y descendiente ang1oir1and6a. trabaj6 de 

contratista de conatrucci6n. A1 nacer Wa1t ya habla tres niños 

en ese bogar= Herbert 9 Raymond y Roy; después una niña 11wnada 

Ruth se agreg6 a 1a rami1ia. Roy era e1 m&s cerca.no a é1 en 

edad y estab1ecieron una re1aci6n especia1 de gran importancia 

para ambos. 

En 1906. E11ae tras1ad6 a su rami1ia a una pequeña granja 

en Marce1ine 9 Miasouri. Ese 1ugnr no orreci6 una ruta rAci1 de 

prosperidad. Herbert y Raymond hablan desarro11ado un gusto por 

1a vida de 1a ciudad y regresaron rápidamente a Chicago. Wa1t y 

Roy tuvieron uoa vida dura a1 ayudar padrea con 1as ta-

reas de 1a granja. Fue en esta etapa donde Wa1t empez6 a dibu­

jar. 

En ~910 9 e1 funcionamiento de 1n granja estaba en apuros y 

E1!aa decidi6 vender1a, entonces se estab1eci6 en Knnaas City. 

En ese 1uga.r compr6 un negocio de entrega de periódico en e1 

cun1 Wa1t y Roy co1aboraron 1evnntlu:ldose por 1a madrugada para 
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recibir 1a entrega de1 Kansas City star. A pesar de este traba­

jo duro, e1 interés de1 pequeño en dibujar peraisti6 y 1e sur­

gi6 e1 gusto por 1a expresi6n teatra1. Su padre 1e permiti6 in~ 

cribirse a 1as ciases matutinas de 1oa a&bados en e1 Instituto 

de Arte de Kanaas City. De esta manera, Wal.t adquiri6 conoci­

mientos bAsicoa de arte rorma1 a 1os catorce años de edad. 

En 191?, E1!aa decidi6 regresar a Chicngo. Wa1t permaneci6 

Kansas City para terminar su año esco1ar y Hoy trabajando C.2_ 

cajero de banco. Posteriormente, Wa1t paa6 e1 verano como e~ 

p1eado en e1 ferrocarri1 de Santa Fe vendiendo peri6dicoa 9 Eru­

ta, du1ces y rerrescos. En e1 otofto se uni6 con 1a rami1ia en 

Cbicago y se inscribi6 a 1a preparatoria McKin1ey donde contri­

buy6 dibujando en e1 peri6dico escolar. 

La Primera Guerra Mundin1 estaba en progreso y Hoy se en-

1iat6 en 1a armada e1 22 de junio de 1917. Wa1t quer!a en1iataE_ 

se también, pero no contaba con edad suriciente, s61o tenia di~ 

cieáia años. E1 joven impaciente descubri6 que con diecisiete 

años podía ser conductor de ambu1ancia en 1a Cruz Roja. Su mn­

dre F1ora 1e permiti6 Ea1aificar su recba de nacimiento en 1a 

so1icitud y aai rue enviado a un puesto exc1usivo para hombres 

en Soud Beach, Connecticut, pero e1 armisticio se firm6 antes 

de que Wa1t 11egara m~s 1ejos. Sin embargo, todav~a se necesit~ 
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ban conductores en Europa y .f'ue asignado a unn cantina mi1itar 

Ndurcbllteau, Francia. 

Disney regrea6 a los Estados Unidos en 1919, ae eatab1eci6 

en Ka...o.sas City y encontr6 trabajo en un estudio local donde hi-

amistad con un emplea.do, Ubbe "Ub" Iwerks, quien era. un dib!!,. 

ja.nte tn1entoso y empezó a ser su socio más importante en su C.!!,. 

rrera inici&1. Ambos lo~ruron hacer negocio por si miumos, con­

siguieron un espacio en 1ua oricinna de una publicación 1lnmndn 

Restaurant News y obtuvieron inmediatWDen~~ n1sunos ~xitos sen­

cillos. Poeteriormente, Disney trabnj6 en la orgunizuci6n ~­

sas Cít;y S1ide Compa..ny. llama.da. después Kttnsur. Cit:y Film Ad• 

que producía comerciales para exhibirlos en cineu loca.les. 

Iwerks se encarg6 del negocio que habían empezudo, pero luego 

de pocos meses también se uni6 a Kunnen City Film Ad. 

La ani.maci6n producida en esa compañia consisti6 principa.!._ 

mente en rotografias de acci6n rija de riguraa articuladas de 

cart6n. Esto proporcionó a Disney• con dieciocho años de edad• 

y a Iwerka 1a instrucción básica necesaria. Wn1t pidi6 prestada 

una cámara, intentó hacer su propia animaci6n y el resultado 

rue un carrete pequeño de gaga que decidi6 vender a1 Teatro lle~ 

man. A1gunos comercia.1ea cortos y chistes ilustrados. conocidos 

como Newman Lau5h-o-Gra.ms (Risogru.moa de1 N'ewman), se hicieron 
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para e1 cine y rueron técnicamente muy competentes. A1entado 

por su ~xito inicia1• Dianey consigui6 capita1 para dejar~­

aaa CitY Fi1m Ad y emprender su propia compañia denominada 

Laush-o-Grams. Wa1t era ambicioso y comenz6 a trabajar inmedia­

ta.mente en series de dibujos basados en cuentos antiguos de ha­

das: Cindere11a (Cenicienta). The rour musicians or Bremen (~ 

cuatro mósicos de Bremen)• Go1die 1ocka and the three benrs 

(Risitoa de oro y los tres osos). Juck and tbe beansta1k (~ 

Y 1as habichuelas m5gicns). Litt1e red riding hood (Caperucita 

roja) y Puss in boota (El gato con botas) (rig. 1). 

Disney estab1eci6 un personal talento~o en el lapso de pr2 

ducci6n de estos cortometrajes; pero desarortunada.mente los 

Laush-o-Grams no rueron vendidos y e1 equipo de producci6n bua­

c6 fuentes a1ternativaa de ingreso. Trabajaron en un corto de 

acci6n real 11am.ado ~ e hicier~n una pe1~cu1a sobre higie­

ne dental.. combinando imagen rea1 y a.ni.maciSn para dar un mensa­

je did&ctico. 

En 1923• Disney trat6 de salvar su empresa produciendo 

A1ice•s wonder1and (A1icia en e1 pa~s de las maravillas)• donde 

una bero!.na humana se combin6 con personajes dibujados. Esto 

1ogr6 al rotografinr a una niña, Virginia Davis. frente a un 

rondo b1onco y después mezc1ando en el proceso de impreai6n es-
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ta cintR con otra que conten~a 1a animaciún. La técnica runcio­

n6 bien. pero 1a pe11cu1a agot6 todos 1oa recursos y e1 estudio 

se cerr6. Sin embargo. Wa1t no se dej6 vencer y en e1 verano de 

1923. n 1a edad de veintiún aiios, viajó a Ca1iEornia 11eva.ndo 

consigo esta producci6n. En esa ~poca su hermano Roy se recupe­

raba de un ataque de tuberculosis en un hospita1 de veteranos. 

A1 11egar a Los Ángeles, Wa1t se trasladó con ~u t~o Ro­

bert Disney, empez6 a buscar empleo y uGÓ en su tiempo 1ibre e1 

garage para conatruir un 1ugar pura 1a cá.mara de animación que 

hab~a comprado. 

Entre el persona...1 que a.yud6 al ~xito de seis nuevos cortos 

de Alicia hechos en Hollywood (rig. 2) estaba unu empleada nue­

va 11a.mndn Lillian Bounda, quien rrecuentemente trabajaba en 

las noches y algunns veces rue 1levada a su casa por Wa1t. Un 

romance r1oreció entre ellos y en julio de 1925 contrajeron ma­

trimonio. Roy Dizney se casó con su novia de Konsns City 9 Edna 

Francia. 

Pnrn 1927 era evidente que estas series no se mantendrían 

por más tiempo. El uso de acción real ocasionó restricciones ª!:.. 

veras y Walt estaba ansioso de recobrar ia ~nimución comp1eta. 

Se iniciaron nuevas producciones basadas en 1ns avcnturu~ de 
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Oswa1d the 1ucky ra.bbit (Oswa1d e1 conejo de 1a suerte) (rig. 

3) 9 1as cua1es tuvieron mucho 6xito e hicieron de este persona­

je una propiedad deseab1e. 

En e1 mismo año. Wa1t enf"rent6 su primera cat&strore a1 

rirmar un contrato de un año con Char1es Mintz. quien se babia 

casado con 1a distribuidora de 1as pe11cu1as de Disney• Marga­

ret Wink1er. E1 documento estab1ec1a que e1 nombre de Oswa1d 

pertenecía a Mintz. Wa1t y su esposa viajaron a Nueva York para 

renegociar e1 acuerdo con un incremento en e1 ingreso. Disney 

mantuvo contacto con su distribuidor a trav&s de George Win­

lcl.er9 hermano de Margaret. quien babia hecho varias visitas a 

Ca.l.irornia sin 1evantar sospechas de que a1go andaba ma1. Sin 

embargo. cuando 11.ega.ron a nueva York 1a.s razones verdaderas de 

esas visitas empezaron a ser obvias. En 1uga.r de orrecer un coa 

trato mejorado 9 Mintz propuso uno que ocasionarla una reducci6n 

en e1 ingreso de1 estudio. Wa1t no acept6 e1 acuerdo y 1.a rea1~ 

dad de 1a situaci6n apa.reci6: Mintz estaba decidido a recuperar 

a Oswa1d y su cuñado babia persuadido a varios de 1os mejores 

animadores de Disney para hacerse cargo de 1.a producci6n de 1.as 

series de este personaje. 

Wn1t rue impactado con esta reve1aci6n pues siempre coz:ú"i6 

en Mintz y en sus emp1eados. Regrea6 con su esposa a Ca1i~ornia 
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y encontr6 su equipo incomp1eto. pero todav~a con.Cormado con 

sus dos socios mAs importan.tes: Roy y Ub. A pesar de esto. Dis­

ney no se desani.m6• era un hombre maduro de veintiséis años de 

edad con re en sus habi1idades y sabiu que e1 éxito no 11egaba 

r4ci1mente. 
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f~g. 1. E1 sato con botas 

.f'ig. 2. A1icia 



r~g. 3. Oawa1d e1 conejo de 1a suerte 



Un earuerzo co1aborativo entre Dianey e Iwerks hizo que 

Mickez mouse (e1 ratón Mickey) debutara en Nueva York en 1928. 

Ub derini6 1aa caracter1aticas r1sicas de este personaje que 

moatr6 una semejan.za ra.mi1ia.r a Oawa1d. pero en una figura mAs 

compacta y diseñada con 1a racilidad mllxí.ma de ani.maci6n 9 ror­

mas circu1a.res. Iwerks creó todo 1o posible con su habilidad de 

dibujante y e1 contro1 de Wul.t sobre 1as situaciones en 1aa cu.!!_ 

1es e1 ratón se encontraba permitieron desarro11ar su personal~ 

dad ta.1entoaa. 

Los hermanos Dianey ahorraron auricieute dinero para rea1~ 

zar el primer cortometraje de Mickey y trabajaron inmediatamen­

te en este proyecto aunque no tenia..n distribuidor. E1 23 de oc­

tubre de 192? inici6 1a era de1 sonido en 1a industria cinemat.2, 

gráfica con 1a exhibici6n de 1a pe11cu1a The tlazz singar (.§.!. 

cantante de jazz) de 1os hermanos Warner. Wa.1t rea1iz6 ~ 

crazy (Avión 1oco) y Ga11opin' gaucho (Gaucho galopante) antes 

de decidir que Mickey tendria un 3.mpacto auténtico siendo u.na 

producción sonora que sincronizura música, efectos y acci6n. 

Un acompañumiento sonoro podia ser improvisado si se colo­

caba un metr6nomo correspondiente a 1oa éniasis estab1ecidoa en 

1a acci6u. Una tarde de 1928 9 Disney presentó 1a pe11cu1a prot.!!_ 
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gonizada por Mickey: Steamboat Wi11ie (E1 bote de vapor de Wi-

11ie)_ (rig. 4). Roy proyect6 e1 ri1me desde rueru de una venta­

na para e1íminar el ruido de1 motor y a1 mismo tiempo su hermu­

no y co1aboradoree, ubicados en otro cuarto, improvisuron e1 S.2, 

nido en vivo que se trasmiti6 a 1a audiencia por medio de un 

sistema de n1tavoz insta1ado por Iwerks. Wult viaj6 inm~diata­

mente a Nueva York y contrat6 a Car1 Edouward.s para realizar lu 

banda y conducir la aesi6n de grabaci6n de la pista sonora de 

esta producci6n. Mickey estaba listo para su dubut, p~ro üncon­

trar un distribuidor no .tua í"ticil. Hnrry Heichebach" encur~udo 

del Teatro Coloni.al de Mnnhuttan, exhibió lu cinta dos st?manas. 

El Mickey de esu 6pocn era mal.o y mo.strJbu uu.:.1 actitud de 

crueldad que desapareci6 r~pidumente. Algunas veces el ruL6n t~ 

'"" nla una conducta heroica ul en.í"renta-rse con P~glt!g Pct, el vi-

llano de Sterunboat Wi11ie y Gullopin' Bnucho, o ul defender el 

honor de Minnie, una ruten.cita muy simp.5.ticn quien estuvo con 

ál desde el principio. Mickey necesit6 unu voz desde lu era del 

sonid.c y muchas persoDu.s intentaron hv.cerl.a, p..:ro Di.sney no es­

tuvo satisrecho con ninguna y ~l mismo la ej~cut~ por veinte 

añoso 

El. desarro11o en los dibujos animados fue constante: Mic­

key adquiri6 en pocos meses guuntes, zapatos y una conducta m~s 
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ben6vo1a 9 mientras tanto 9 1as pistas sonoras eran cada vez m&s 

soristicadas y en 1a mayor~a de 1oa casos grabadas antes de que 

1os animüdorea empezaran a trabajar. Para manejar 1a m~aica jun 

to con 1os negocios. Disney 11am6 a un conocido de Kansas City 9 

Car1 Sta11ing 9 quien tenia experiencia en m~sica para cioe mu­

do. E1 equipo de producci6n comenz.6 a ser e~trcmadnmente adepto 

a1 sonido sincronizado con 1a acci6n y muchos de 1os prjmeros 

dibujos de Mickcy tomaron 1a música como 1o principa1 de1 

gui6n.,. 

E1 An.rasis en 1a música 11ev6 tL rea1izar en "1929 una nueva 

serie de dibujos animados 11runada 8i11y symphonies {Ginron!as 

~) que abri6 su produccí6n con The ake1eton dance (~­

za macabr~) (fig. 5)u Esta pe11cu1a mostr6 c6mo unos gatos 

au11ando en un cementerio eran perturbados a 1a medianoche por 

cuatro esque1etos quo emerg1an de sus tumbas para ejecutar a16!:!,. 

nos bni1es bustante e1aborudos y deapuEs vo1v1an a aus 1ugarea 

de reposo. La obra comp1eta se acompañ6 con m6sica scpu1cra1 9 

1a cua1 rue una compoaici6n de ~ta11ing con e1emeotoa de ~ 

or the dwarf's (Murcha de 1on onanos) de Griego 

A pesar de1 ~xito de 1os cortos de Mickey, 1os dueños est~ 

ban nerviosos por e1 recibimiento que tendría esta nueva serie 

y desde su inicio se adopt6 1a presentaci6n con e1 nombre de1 
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autor: "Mickey mouse presenta una Silly symphoni~ de W'al.t Dis­

ncy". La primera pe1!cu1a .f'ue bien recibida• pero 1u.s siguien­

tes aunque eran origina1es en concepto purecian menos interesa~ 

tes quo los cortos de Mickey. Lus sinfonías no fueron una atru_2. 

ci6n real en sus inicios. pero jugaron un p&pe1 importante en 

el. desarrol.l.o del arte de la animaci6no 

Al fina1 de 1930. Mickey comcnz6 a ser una celebridad in­

ternacional. y se conoci6 como Topolino en Italia y como Niki K~ 

chi en Jap6n. Un perro sabueso 11.u.mado Pl.uto hizo su upL>rici6n 

en e1 1'il.me The chain ear.5 (Lu pandilla enc&drlnUdtt) y st conVi.!:, 

ti6 en poco tiempo en el compañero fiel. de1 rut6n. Otros perso­

najes como Horace horsecoll.ar (el. cabullo Horucio) y Clarubell.c 

~ (l.a vaca Cl.urabal.la) gozaron 1a pouici6n de co~utrel.l.as. P.!;!. 

ro como sus persona1.idades o1"recieron poco a los animadores y 

1as pe11cu1aa eran cada vez más sofiaticudaa. sua pupeies empe­

zaron a ser mínimos o a desaparecer por compieto. En 1932 sur­

gió el perro Goo1'y en Mickex's rt?VUe (Revinta rnuHica1 de Mic-

~>-

En e1 mismo año• Dianey reu1i~6 unu sinfon!u titu1udo .E!..2.­
wers and trees (Flores y &rboles) (fig. 6) que cuusó sensaci6n 

en 1u industria cinematográfico porque en~abu hech& en color. 

E1 technico1or (tecnicol.or) introdujo un sistema de don co1ores 
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en 1929 uundo poco en 1os estudios y para 1932 tenia un sistema 

de tres series que orreci6 reproducciones a co1or más precisas. 

La pe1~cu1a hab~a sido iniciada en blanco y negro. pero se dio 

marcha atr&a y se hizo a color. Fue estrenada en e1 Teatro Chi­

no de Grau.man en Ho11ywood. La historia re1at6 un romance de 

dos drbo1ea jóvenes roto por un tocón espinoso quien iniciaba 

un incendio que amenazaba a todo e1 bosque; las aves perroraban 

las nubes para hacer caer lluvia y apagar e1 ruego; e1 toc6n 

era destruido y 1os enamorados se cHsaban mientras 1aa r1orea 

celebraban sus nupcias. 

Dianey hizo un acuerdo ventajoso con e1 tecnico1or para oE_ 

tener derechos exc1usivos del proceso de treH colorea. Desde e~ 

toncea 9 todas 1aa sinfonías rueron completamente cromáticas y 

mds inventivas como KiDfj Neptune (Rey Neptuno) y BHbes in the 

~ (Bebén en 1os bosques). Loa dibujos animados de Mickey 

continuaron en b1unco y negro porque eran bastante exitosos y 

no neceHitaban ayuda extra. 

Un ~actor que contribuyó n la inventiva en 1a creación rue 

1a incorpora.ci6n o.1 peraona1 de Albert Hurter. cuyos dibujos el!_ 

taban impregnndos con e1 esp~ritu de cuentos de hadas g6ticoao 

En 1933 9 Hurtar diseñ6 1os escenarios y personajes principa1es 

de Three 1itt1e pigs (Los treD cochinitos) (rig. ?) quienes con 
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1a me1od!n Who'a a.!"raid o:t: the bis bud wo11"? (¿Qui¡;n teme n.1 

1obo !"ero:?) hicieron de l.a pe1~cu1a un ~xito magn!rico. Loa c~ 

nes l.a retuvieron semana tras semana y el. impacto re:t:1~j6 que 

iba más a1l.~ de 1as primeras sin:t:on~as 

personajes. 

t6rminos de gui6n y 

En 193''- se vio l.u. producci6n de otras Sil ly 1-1xmphonies in­

cl.uyendo The tortois~ knd the hnre (1n tortuFu v 1n 1iehrP)• 

The grasshopper und the ant (La cif·nrrn y 1a hor!D.igu) y ~­

se l.itt~e hen (Lu gallinita 6Hbia), lus cua1eu eran f4bul.as con 

moral.ejas y re!"l.ejaron l.a hubi1idud de cstructurur una historia 

y establ.ecer personajes. Este Último t"il.me proyect6 un nuevo 

personaje• Donnld duck (el. pato Donul.d), quien desu.1·i.6 u la 

atracci6n estelar de Dianey 9 MickeY mouse. Donnl.d debut6 con 

papel. modesto; era una criatura miserubl.e qui~n vivía en un bo­

te deatartal.ado y t"ing!a un dol.or de ~stomogo cuda. vez que l.a. 

gal.l.inicu sabia 1e ped~a ayuda. E1 pico de1 pnto era un poco 

mda grunde que hoy, pero conserv6 1n voz. e1 traje de marinero 

y el. temperamento irascibl.e. Muy pronto coprotagoniz6 pel.ícul.ns 

de Mickey como Orphan's benerit (Funci6n de ben~!"icio puru 1os 

huérfanos) (i"ig. 8). Muchos a.ni.madores encontraron di!"icul.tades 

para trabajar con Dona1d• pero Dick Lundy y Fred Spencer 1o co.!!. 

virtieron en una estre11ao 
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rig. 5. La danza macabra 

¡··---..J 
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rig. 6. F1orea Y ~rbo1es. 



~:l.g. cochinitos 



E1 ~xito inicial de Mickey mouse y 1as Si11Y sYmphonies no 

1ograron satisracer a Disney y desde 1934 pena6 en hacer un 1a~ 

gometraje animadoº Dos consideraciones 1o indujeron a tener es­

te tipo de pensamiento: 1n cuesti6n econ6mica pues 1os cortome­

trajes nunca producir!an mucho dinero y su ansiedad por traba­

jar con un nuevo rormato extendido que permitiera de~arro11ar 

caracterizaciones más e1uborndas y tramas más comp1ejas y con 

gre.n natura.J.ismo. Escogió para liU pri..m~r 1argometruje una hist2 

ria de hadas para i.mpregnnr1a con un toque de reu1ismo m~gico: 

Snow white and the seven dwnrra (B1nncnnieven v los siete ena-

EE.!!.) (:fig. 9). 

En e1 otoño de 1934• e1 reparto ya estaba muy bien estab1~ 

cido y se empezó a construir 1a historia y e1 diseño de 1oa pe¿: 

sonajea. Muy pronto circularon más deta11es sobre e1 proyecto 

para pon~r a cada uno en contacto con e1 progreso de 1a trama y 

como una invitaci6n para aportar ideos y gaga que contribuyeran 

al. deaarro11o de 1a mjama. En tres o cuatro meaes 1u historia 

tom6 rorma. pero 1os animadores afrontaron grandes diricu1tn-

des .. 
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A1 iniciar hubo prob1emae t&cnicoe. Todos 1oa dibujos ani­

mados se hac!an en hojas de pape1 de nueve y media por doce pu~ 

gadas y los equipos y fondos se armaban para estas dimensiones. 

Despu~a loa dibujos eran trazados y pintados sobre ~ y envi~ 

dos al departamento de cámara, acompañados con sus rondes apro­

piados. La cAmara se ajustaba para rotografiar 1a escena comp1!!_ 

ta o una parte de ~ata si un erecto de acercamiento era requer~ 

do. E1 Area para ser rotograriada se designaba "campo". El tam~ 

ño del papel animado determinaba un espacio m4s grande conocido 

como "campo cinco". Tan pronto como 1a. producci6n del l.argome­

traje comenz6 9 fue evidente que esta dimenai6n seria 1nadecuada 

por 1a abund&Dcia de la animaci6n invoiucradao Para vencer esta 

diricuitad se introdujo una nueva medida de campo, seis y me­

dia. Esto signiric6 que una serie completa de cartones de anim~ 

ci6n ten!an que ser diseñados, construidos e instalados y 1as 

el.meras de animaci6n deb!a.n ser adaptadas para filmar en esta 

medida. Además se invent6 un método de reducci6n rotográrica de 

dibujos para las tomas que requerían personajes muy pequeños en 

1a pantw.l.J.a. 

Otra 1imitaci6n en l.a ani.maci6n rue l.a incapacidad de pro­

duc~r una il.uai6n real de prorundidad. Wi11iam Garity, jere de1 

departamento de cámaras, desarro116 una cámara mul.tiplana que 

pudo fi1mar aimu1t4neamente varios p1anoa de acci6n y fondos S.!!, 
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parados de ta1 rorma para producir un sentido de prorundidado 

La presentaci6n tambi~n mostr6 prob1emas. Los artistas de 

arreg1o seña.1aron 1os espacios en 1oa cun1ea un animador deb!a 

trabajar y decidieron c6mo el ri1me ae tenia que ver cuando 11!:., 

gara a 1a pantalla. Una pel1cu1a animada requería sur editadu 

por adt?1antado pues 1a animaci6n er& muy costoso. Lh 1·a.se de 

arreg1o determin6 los cortes, lingu1os de 1n clunara, i1umina­

ci6n9 color, personajes y 1ugures donde ocurríu 1u acci6n. E8te 

aspecto de direcci6n de u.rte rue sumamente importunte pura mun­

tener una atm6srera curiosa de cuentos de hudus. 

En la primavera de 1936, la producción de Disncy cstabu en 

apogeoº Diariamente se llevaban a cubo reuniones pura discutir 

y a..na1izar basta e1 último detalle cada escena de 1u historia. 

También se utiliz6 el método de rotoscoping, desarro1ludo años 

antes por Max Fleischer, en el cuu.1 los actores era.u i.ilma.dos 

bajo 1a direcci6n de los animadores y su ucci6n luego se trans­

fería a series de fotostáticas que el dibujante uaubu para rer.!!_ 

rancia pues brindaban gestos y ademanes que no pod~un uer inve~ 

tadoa. 

Snow white and the seven dwarfs reuult6 d~ mus de tres 

años de esfuerzos concentrados y de unu illvúrsi6n cer•.::ana a1 m.!._ 

- 55 -



116n y medio de d61ares. Cuatro d!as antes de 1a Navidad de 

193? se estren6 en e1 Teatro Cnrthay Circ1e en Ho11ywood¡ 1a 

audiencia estuvo sa1picada con ce1ebridadea¡ 1ogr6 ser e1 tipo 

de apertura con 1a que Disney habia soñado y 1as criticas :f'ue­

ron aenaacionu1cs. 

2.2.2 :PXllOCBO 

En esa ~poca se desarro116 un método de narraci6n estruct~ 

rado bAsicameute on signi:f'icudos visua1es 9 pero utilizando tod~ 

v~a 1a música y e1 sonido. Disney decidi6 realizar Pinocchio 

(Pinocho) que comparti6 todas 1aa cua1idades de su producci6n 

anterior. E1 principa1 di1ema se centr6 en 1a caracterizaci6n 

de1 protagonista. Las i1ustraciones de 1os 1ibroa mostraban a 

Pinocho como una marioneta y esto in..C1uenci6 en 1oa primeros e~ 

ruerzos de 1oe ani.madorea 9 quienes después de varios intentos 

hicieron una versi6n mda parecida a un niño. 

Loa dibujos y :f'ondos eran muy be11os. Varios mode1oe de 

peraonajea 9 a1gu..nos de barro y otros de madera, se e1aboraron 

para asistir a 1os animadores. Los e:f'ectos especia1ea :f'ueron 

sorprendentes, como 1a 11uvia rea1 incorporada es ce.na. 

E1 gui6n de 1a pe1~cu1a requiri6 extensas adaptaciones pa-

11evar1o a 1a panta11ao Comparado con 1a historia origina1 
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de Co11odi 9 1a verai6n de Disney era comp1eta.mente restringida 

porque e1illlin6 a.1gunoa e1ementoa de horror para hacer 1a hiato­

r~a eractiva. 

A pesar de que 1aa cr~ticae 1a recibieron con entusiasmo 9 

Pinocho no rue un &xito imllediato. E1 ri1me se ex.hibi6 en rebr~ 

ro de 1940• cinco meses despu&s de esta11ar 1a guerra en Euro­

pa9 7 tal.. vez &ata rue 1a raz6n por 1a cua1 e1 p4b1ico no estu­

vo dispuesto para una r&bu1a de esta e1aae. La pe1~cu1a expuso 

1a mAe negra viai6n de a.1gu.nos de 1os largometrajes de Dianey. 

La producci6n de 1a.rgometrajee no signific6 que Wal.t o1vi­

dara su arecto eepecia1 por Mickey. quien estaba perdiendo te­

rreno ante Donal.de y en ~938 p1ane6 su regreso. E1 veh~cu1o es­

cogido para eate prop6sito rue E1 aprendiz de brujo 9 u..n viejo 

motivo de histor~a de hadas que Goethe ua6 en un poema popu1ar. 

Disney se inspir6 inmediata.mente en un trabajo de orquesta de1 

mismo t~tu1o escrito por Pau1 Dultas en ~8970 

La idea se desarro116 en un fi1m con rorma de un concierto 

de piezas de orquesta conducido por Leopo1d Stokowski 9 director 

de 1a Orquesta de Fi1ade1ria9 e ilustrado por 1os artistas de 

D~eney. Se decidi6 que un narrador era necesario para enlazar 
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1oa •Piaodio•. 

!eptaeSa •• con.rorm6 de siete pa.rteai Tocgata z tus• de Jsz. 
..hann S•baetian. Bach ae :ln.terpret6 en tlrminoa de ~igu.rae aba-

tractaa ~ •••i•batractaa; Sutt• dp1 caacepuecep de Pyotr Xl.vich 

Tchailco••k:r 1'ue adeica de ba.l.1et tratada con un tipo de secuen­

cia de danZa an.iaada d• de1icado traba301 El aprendiz de brujo 

de Pau1 Dull:aa preaent6 a !U.eke7 como un aago n•6~ito aa1picado 

de hechizo• que no podSa contro1ar¡ Rito dt priaavera de Xgor 

Stravin.s)Q" subray6 1a historia de 1a Tierra en 1a prehietoria9 

inc1~endo 1a edad de 1os repti1ea gigantea; La ein1"on!a pasto­

~ de Ludvi.Dg van Beethoven uti1iz6 decoraciones esti1izadaa 

haciendo una remembranza de 1a mito1og~a griega; La danza de 

1aa borap de Ami1ca.re Poncbie11i aoetr6 u.na parodia hi1arante 

de1 ba11ct c1Aa~co y e1 cierre rue u.na combinaei6n de Una noche 

en 1a A..rida montaña de Modesta Moussorgaki y Ave Me.ria de Fra.nz 

Schubert para manejar e1 concepto de1 bien ~ de1 ma1. 

Dian~ deaa.rro116 u.n aiete•• de eoni.do uti1izando eiete 

pista• y tre:Lnta magnavocee que anticiparon e1 sonido eetereorA_ 

nico 9 pero deea1'ortu.nadaaente era demasiado costoso y se ineta-

16 en pocos teatros. 



2.2.4 DUJIBO Y BAftBX 

Pinocho y Fa.ntas!a no tuvieron éxito rinanciero y ~. 

beb~ e1efante que pod~a vo1ar, fue concebido como una rormu 

de recuperar al.gunoa gastos. La producci6n uti1iz6 s61o una 

rracci6n de1 costo de 1ns dos realizaciones precedente~º Las t,g_ 

mas mu1tip1ano junto con otros erectos costosos se usaron al.. m~ 

nimo y 1a trama se cont6 de forma simple con e1 ~nf'aais co1oca­

do en e1 deaarro11o de1 hu.mor de 1os personajes. Después de 1o 

laborioso de 1os tres largometrajes anteriores, esta pe11cu1a 

represent6 unas vacaciones para 1os artiatan debido a 1a espon­

taneidad de su rea1izaci6n. 

Disney deae6 trabajar en~ desde inicios de 1937, pero 

por varias razones no n1canz6 1os cines sino hasta 1942. La hi!!_ 

toria mostr6 a un cervati11o quien terminaba por convertirse en 

e1 principe de1 bosque. E1 contenido de1 ri1me apunt6 a una c1~ 

de natura1ismo que cay6 ruera de 1oa bordes de 1a rantaaía y 

de 1os cuentos de hadas. Los a.nimudorea recibieron c1ases de n~ 

te especia1 en e1 dibujo de a.nima1es y tomaron como mode1os a 

venados verdaderos. Esta producci6n dio a1 estudio un dep6sito 

tremendo de expresiones y técnicas: se aprendi6 a crear cun1-

quier atm6srera necesaria; 1a cámara mu1tip1a.na s~ usS de ror­

mas comp1icudua y e1 1uboratorío de pintura desarro116 cientos 

de co1ores nuevos para extender 1as posibi1idudes d~ unimuci6n 
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de cua1quier rorma. 

La entrada de América a 1a guerra tuvo erectos inmediatos 

en 1as producciones de Disney. La armada pens6 que 1a animaci6n 

podr!a ser de gran va1or eu 1a preaentaci6n de material. para e.s, 

trenamiento y e1 estudio pronto recibi6 una serie de contratos 

mi1itarea y de agencias gubernamenta1es para rea1izar pequedoa 

ri1mes instructivos. 

Lae dos producciones comercin1ea más importantes durante 

este periodo 9 Sa1udos a.mises y The three caba11eroa (Los tres 

caba11eros) 9 fueron consecuencia indirecta de 1a guerra. Europa 

hab!a estado en disturbios desde septiembre. de 1939 y esto aig­

niric6 que 1oa mercados principa1ea de Ho11ywood se encontraban 

deatruidoa 9 excepto Gran Bretaña y algunos pa1sea neutral.ea. E~ 

tados Unidos deseaba expander 1os mercados y 1a ao1uci6n era L!!., 

t:l.noamérica. El. Departamento de Estado pag6 cincuenta mi1 d61a­

rea por cada corto que Disney rea1izara durante su viaje a Ar­

gentina. Perú 9 Chi1e y Brasi1. Wa.l.t y su esposa. junto con un 

grupo de artistas 9 hicieron e1 viaje para obtener materia1 que 

rue insertado con otras ideas desarro11adas en e1 estudio. As! 

se crearon cuatro cortos separados 1oa cua1ea se juntaron en 

1943 rormando un ao1o paquete titu1ado Saludos amigos. 
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Los segmentos de esta pe1!.cu1a rueron: ºLago Titicaca" con 

1as aventuras de Dona1d en 1os Andes; "Pedro" cont6 1a historia 

de un pequeño avi6n de correos que 11evaba su carga u trav~s de 

1u.a montañas a pesar de1 mu.1 tiempo; 11 Acuare1a de Braai1 .. donde 

e1 perico brasi1eño Jos~ Carioca 11ev6 a Dona1d a 1a p1aya Cop~ 

cabana. de Río a conocer 1a samba y por d1 timo 11 E1 guucho Goo.f'y"' · 

present6 a Goo!"y siendo vaqueroo 

En 1945 apareci6 Tbe three cabu11eros como una aecue1a d~ 

1a rea1izaci6n anterior 9 tu.mbi~n dirigida a1 mercado 1utino y 

combinando acci6n reu1 con uni.maci6nD En esta pe1~cu1a Jos6 ca­

rioca y e1 ga11o mexicano Panchito ce1ebraron e1 CU1llp1eañoa de 

Dona1d rega1&ndo1e cosas de sus pa~ses de origenu 

Los .f'i1mes de paquetes no !"ucron un .f'ormato idea1 paru 1os 

artistas que trabajaron con e11os 9 pero tuvieron un bene!"icio 

econ6mico hasta e1 t~rmino de 1a guerra y tres mds aparecieron: 

Make mine music (Hago 1a mdAicn m!a• 1946) 9 Fun and rancy rree 

(Diversi6n z 1ibertad rant6stica 9 194?) y Me1ody timtt (TiPmpo 

musica1 9 1948). 

En 1946, Disney rea1iz6 The adventuren or Icha.bod nr.d Mr ... 

~ (Las aventuras de Ichabod y e1 señor Toad) que ue encontr6 

en e1 punto de ser una pe1!cu1a de paquete y un verdadero 1urg.2_ 
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metraje. Conaisti6 en dos historias distintas en1azadas s61o 

por e1 hecho de que e1 h~roe de cada segmento estaba propenso 

e.l. desastre. 

E1 estudio continu6 produciendo regu1armente cortometrajes 

hasta 1956. Donn1d y Goof'y ruaron 1as aupereatre11aa pues e1 

ma1 temperamento de1 pato y 1a ineptitud de Goo~y permitieron 

una in..f'inidad de poaibi1idndes de gags. Mickey apareci6 ocasio­

na1mente 9 pero a61o como un hombre recto. Unos personajes re1e-

vantea que surgieron rueron Chip y Da1e 9 un par de ardi11as co~ 

petitivas y pugnaces quienes con rrecuencia en:frentuban a Do­

na1d 11evAndo1o a 1a 1ocura. 

En ocasiones ciertos temas tuvieron un tratamiento espe­

cia1 como en Toot, wbist1e, p1unlc and boom (Tocar, si1bar, ta­

ñer y eotn11ar 9 1953) 9 e1 primer ~ en cinemaacope 9 es de­

cir9 en procedimiento cinematogr&rico de proyecci6n en pa.nta11a 

panorAmica. Esta cinta contenía una historia esti1izada de múai 

ca que hizo uno de una pista sonora origina.l. 9 muy si.mp1iricada 

y carente de orquestaci6n exhuberante. Un tema si.Jlli1ar de1 mis­

mo año 9 Adventures in music: me1ody (Aventuras en música: me1o­

d{a)9 se us6 como un experimento de ani.maci6n en tercera dimen­

ai6no 

- 62 -

-----·------~-~---------·----·--~---~---



Mientras tnnto• en 1950• Disney vo1vi6 a 1os 1argometrujoa 

abandonados desde 1942 con Cinderc11a (Cenicienta). Bota pe11c!:!, 

1a retenía e1 esp!ritu de Snow white and the sevon dwarrs. pero 

agregando un g1amour superricia1 y una gran conriunzu en 1as r!!_ 

tinas de gaga. Loa personajes hu.manos recibieron direrentes tr~ 

ta.mientos: Cenicienta, su madrastra y e1 príncipe ne caracteri­

zaron de rorma natura.1, mientrus 1ua herm.unu$traa. c1 hada 

drina. e1. rey y e1 duque rueron esencia1mento caricutura.s. E1 

paisaje eatab1eci6 un tipo de provincia rrancesu. 

E1 niguiente 1argometraje, Alice in wondcr1und (4• .. 1iciu en 

e1 pa~s de 1as marnvi11aa), 11eg6 u 1a pn.ntn11a en 1951. pero 

no captur6 1a atm6sreru soristicada de1 libro de Lewis Curro1, 

excepto en escenas aisladas; tras1odar e1 humor verbu1 altamen­

te inte1ectua1 de1 escritor en términos visuales no rue cosa r~ 

ci1. Esta producci6n present6 piezas de inverici6n visual. surrc~ 

l.ista y una secuencia excelente., 1n hora del. té del. Sou1brerero 

Loco. 

Peter Pan, real.izuda en 1953, rue una pcl.í.cul.a más fltttis­

.f.'actoria. Con excepci6n de Nana, el perro Snn Barnardo, y el C.2,. 

codril.o. todoa l.oa personajes principa.1es .fueron humanos o tu­

vieron cnracter1sticns humanas. Como en Cindere11n, l.oti urtia­

tas mezc1aron natura1ismo y caricatura sin 11evar1o~ u1 untago-
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nismo. 

En 1955 apareci6 Lady and the trrunp (La dama y e1 vngabun­

~). e1 primer 1a~gometraje de Disncy en rormato de cinemasco­

pe. Toc6 un tema que no ae había usado antes en el estudio, un 

mundo cercano a1 nuestro. La historia se ubic6 en 1os suburbios 

de una mediana ciudad americana en 1oa primeros años del sig1o. 

Los animadores incorporaron personalidades huma.nas en 1os pera~ 

najes principa1es sin perder 1oa matices de1 comportamiento ca­

nino• asi 1a pe11cu1a 1ogr6 ser convincente. 

S1eeping beaut:y (La be11a durmiente) se concibi6 como 1a 

producci6n m~s espectacu1nr de 1a posguerra. Se deaarro11aron 

paisajes estilizados de corte renacentista y 1os personajes ru~ 

ron diseñados para armonizar con estos lugares. Lna escenas se 

planearon con mucho cuidado y la cámara mu1tip1ana se us6 exte~ 

samente. Loa efectos de animaci6n fueron espléndidos, como en 

e1 c1imo.x cuando e1 pr~ncipe pe1eaba en su camino hacia e1 cus­

ti11o con un soplido de fuego de1 drng6n y un bosque de espi­

nas. Esta producci6n tom6 seis años para comp1etnrse y rinnlmeE 

te a1canz6 1os cines en enero de 1959, pero fue recibida con p~ 

co entusiasmo. 
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E1 siguiente 1argometraje 9 One hundred nnd one du1mntinus 

(T.n noche de 1ns nnrices f'r!as o Ciento un dti.1mntn:.;), us6 otra 

innovaci6n técnica.. En 1959. Ub Iwerks modit~ic6 unu. cámura Xe­

rox para trans.f'erir 1oa dibujos de l.os nni.mudores dix~ectamente 

a 1os ~· de esta !"arma e1i.min6 el. proceso de entintar y pre­

serv6 l.a espontaneidad de l.os dibujo~. Este proceso ahorr6 tie!!!_ 

po y dinero; ne emp1e6 parn crear mlis .f'ondos unimadoo; o.gi1i:::.6 

1n tarea de 1os urtiotas d6ndo1c~ tiempo parn conccntrur~e en 

l.n sustancia reul. del. .f'i1m 9 es decir 9 en ~1 desurrol1o de pero.9_ 

najes ns! como de l.u historia ubicHdli en el. pren~ntu c11 Londres 

y sus a1rededores 9 y propició que 1as producciones posteriores 

de Disney tuvieran un aspecto m6s 1inea1 y gráfico en l.u a.nimu­

ci6n. Los perros y otros uni.mn1es se caract~ri2uron como en ~­

dy and the trnmp y 1os humnnoa se dibujaron con hol.gurn sin tr!!, 

tar de imitar una rea1idnd rotográricu. 

The sword in the stone (Lu espada en 1a pi~-ct rn)• real.izado. 

en diciembre de 1963 9 present6 l.u infancia de1 rey Arturo con­

centrada en su educaci6n en manos del. mago Merl.Ín. Lu nnimuci6n 

utilizada .f'ue tan perrecta como siempre 9 pero el. fil.me perdi6 

el. tono de l.a historia de T ... W. White porque rest6 importancia 

al. poder del. hechicero. 
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The jung1e book (E1 l.ihro da 1u se1va) Eue el. Ú1timo Ei1me 

animado que Wu1t Disney produjo. A rina1es de1 otoño de ~966, 

un examen médico 1e revel.6 que pudec!a cáncer avanzado en el. 

pu1m6n y ~ate l.e fue extirpado, pero seis semanas después, el. 

~5 de diciembre, muri6 en su cuarto de1 Hoapitnl. San Joaeph en 

Burbanlc, Ca1irorniu, n 1a edad de sesenta y cinco u.ñoa. Esta p~ 

11cu1a no había sido terminada y sus artistas tuvieron 1a dol.o­

rosa tarea de comp1etar1a sin Disneyo Tomaron grandes 1iberta­

des del. origina1 do RUdyard. Kip1ing, Aventura~ de Mowsl.i, y uti. 

1~zaron voces ta1entosus para 1ograr un resul.tado 6pti.mo. 

Antes de morir 9 Disney babia visun1izado el. siguiente pro­

yecto que apareci6 en ~970: The arir.tocats (Loa aristosatos). 

Este ril.me comparti6 e1 esti1o de One hundred and one dal.ma­

~ y el. desarro11o de 1a voz de l.oa personajes en The juns1e 

~º La historia present6 a una gata y sus pequeños abandona­

dos por e1 mayo;r-domo para ser e1iminados de un testamento• pero 

un gato vagabundo 1oa ayudaba a regresar. 

Winn~e the Pooh and the honey tree (Winnie e1 Pooh y el. 

Arbo1 de mie1, ~966) y Winnie the Pooh and the b1uster;r day 

(Winnie e1 Pooh y e1 d~a airoso, ~968) ruaron hechas durnnte e1 

mismo periodou Los animadores americanizaron a.l.gunos de 1os pe.!: 

sonajea de 1a historia de A. A. Mi1ne y traa1adaron 1a atm6afe­

ra origina1 a 1a pnnta11au 
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B1ancanieves 

.ti.g. 9. A1gunoa personajes 

Pinocho 

Cenicienta 

de 1os de Di.eney 1argometrajes 



Dumbo 

caba.1l.eroe Loa tres 



2.3 PJ:Ll'!ES DE ACCZÓN REAL 

2.3.~ ACTOBES Y AND!ALES 

Desde 1a Segunda Guerra Mundin1, e1 eBtudio de Diuney tam­

bién se reconoci6 por suG pelícu1as de ucci6n r~a1 y uus shows 

de te1evisi6n. Wn1t tenía experiencia limitada en cintas de nc­

ci6n real., pero la reulizaci6n en 1941 de Th~ re1uctunt dragon 

(E1 dra56n renuente) fue el punto de partida para iniciar este 

nuevo tipo de producci6n. E1 filme era UD documtlnta1 sobre l.a 

unimaci6n de Ditiney, e1 cual. introdujo in~ertos de dibujos ani­

mados y diversos trucos a l.o l.urgo de 1u nurraci5n. 

Se~cntos de acci6n real. ya se encontraban en lo~ f"il.mes 

de paquete, pero l.a apertura r.:Jal. se dio con Sons 01· the south 

(Canci6n del. sur), realizada en 1946, que us6 un compl.emento t~ 

tal. de actores profesional.es puru contar unu hintoria nbno1utu­

mente ricticia. Dos afios despu~a, en enero du 1949, Disney hizo 

So dear to my heart (Muy 9uerido para mi coraz6n) que emp1e6 p~ 

ca ani.maci6n pura re1atar unu historia ubicada en ~1 siglo XIX 

1a Am~rica rural, sobre un niño y su pequeña ovejh. 

La rase siguiente en e1 deonrro11o de pe1Ícu1us de acci6n 

rue e1 reau1tado de un accidente hist6rico. Por las restriccio-

nes monetarias de 1a posgu~rra, una cantidad considerab1e de1 
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capita1 de Disney. e1 producto de derechos acrecentados. estaba 

conge1ado en e1 Reino Unido y esto signific6 que 1os fondos no 

disponib1es para 1a compañ~a en Estados Unidos pod!an usarse en 

1aa Xs1as Brit~nicas. Por aviso de su herma.no Roy. Wa1t decidi6 

uti1izar 1os rondos para hacer rilmes de acci6n rea1 en Ing1at.!!, 

rra. Loa rrutos de esta empresa. realizados entre ~950 y ~954-. 

rueron cuatro dramas de disfraces que aprovecharon e1 ta1ento 

de actuaci6n disponib1e en Londres: Treasure island (La isla 

de1 tesoro). The stor;y of Robín Hood and his merrie men (~ 

historia de Robín Hood y sus hombres re1ices). The sword nnd 

the rose (La espada y la rosa) y Rob Hoy, the highland rof'iU.e 

(Rob Roy, el brib6n de las montn.ñas)o 

Después de 1a guerra. Disney concibi6 1a idea de producir 

un ri1me sobre e1 esp~ritu pionero• entonces percibi6 que la d,1_ 

tima frontera en 1a 6rbita pol~tica de su pa~s era Alaska y en­

tr6 en contacto con un hombre llamado A1 Mi1otte• dueño de una 

tienda de c&maras en ese lugar. a quien 1e pidi6 tomar algún m~ 

terial sin muy espec!rico sobre lo que deb!a ser. A1 Milo-

tte viait6 1as Is1aa Pribi1or para rilmar a loa cientos de fo­

cas lanudas que migraban al1Í anua1mente para aparearse y criar 

a sus cachorros~ El material rilmado empez6 a 11egar rApidamen­

te a1 estudio. pero e1 prob1ema era presentar1o en t~rminoa dr,!!. 

máticos para que ruera comprendido por los espectadores. E1 
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equipo de DiHney investig6 e1 tema de1 cic1o de vida de.1as ro­
cas y desarro116 un arreg1o de eventos para encuadrar la cinta 

envindao E1 resultado .f"ue una pe11cu1u de veintioiete minutos 

titulada Sen1 is1and (La isla de laR rocas), rea1izuda en 19490 

Sea1 island no fue rt.ci1 de vender, pero eventualmente un 

teatro de Pasudena 1a exhibi6. Lu audiencia respondi6 bien y e1 

.f"i1me gnn6 el O~car, as!. se iniciaron cxitosum~nte la~ Tr111~ l:i­

rP. adventur("!fl Bt-ories (SPries dE" rtvontur~n dt-o vida reu1) con un 

nuevo recurso, la naturalezaº M~s de unu docena de cstun series 

.f"ueron producidos ~ntre 1950 y 1960 9 incluyendo títulos como 

Beaver va11ey (El vR11e dP los cnRtorPfl) 9 N11t11re•o t1,,1r urre 

(MAdio ac.rP de nnturu.lP.zn), The olimpic .-..lk (El alcP ol1rnpi.co) 9 

Benr count-cr (Pn!s de Ion onon) 9 Prowlers ar the Pv~rt~lflde~.J 

(Ladrones de lon pnstiznlt-..~) y \.lutt'?r hirdn (/lVPn ncuf..ticnn:) .. 

Además se hicieron 1ar~ometrn.je.s como Th~ 1 :ivint= dp~;prt (~­

aierto viviiP-ntP), Th~ vnnishing prHirie (I.A prndPrH), The n.:fri­

cnn 1 ion (F.l 1~6n af'ricnno), 'wlhito wil<l•~rnPss (lJ~RiiPrto hl.un­

,rn)9 Sccrets ar lif'e (Secreten df" 1u vida) y JUOf'l.t-o cnt C.Etl.i.!!..2. 

do 1a BP1va)co 

La misma .:C6rmu1n bdsica se us6 eo todos estos filmes: 

tema era se1eccionndo, 1as tripu1aciones iban a 1uu 1ocnciones 

apropiadas para obtener e1 materia1 que se enviaba a Ho11ywood 
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y era editado en rorma adecuada por un equipo. Los productores 

coltl"iaron en 1a tendencia de1 auditorio de identiricarse con 

1oa anima1ea a un nive1 emociona1 9 así e1 comportamiento anima1 

rue interpretado en t~rminoa hum.a.Dos. Las series de aventuras 

se criticaron por esta subjetividad• pero estas pe1!cu1as no ª.!!. 

taban diseñadas para ser documentos cientiricos sino para 1u d~ 

versi6n de 1a audiencia. 

2.3.2 DAVY CROCKETT, OTROS HÉROES Y ~ POPPXJIS 

En 1os treinta, Dianey tom6 conciencia de 1a importuncia 

potenciu1 de 1a te1eviai6n y retuvo 1os derechos de este medio 

para sus ri1mes. Tenia una gran reserva de producciones pasadas 

para mo5trar, pero ade~&s materin1 rresco se prepar6 para 1a 

temporada inicia1 de 1954. Los programas fueron presentados por 

1a Amer1can Broadcnsting Company (ABC). Wn1t, aunque no muy en­

tusiasta por 1a te1eviai6n, estaba ancioso de salir adelante 

con 1oa p1anea de construir e1 parque de diversiones Diancy1and 

(Disney1andia) y en respuesta de1 prestigio de tillo scries 9 1a 

ABO hizo una inversi6n mayor en esta atrncci6n. Ln serie te1ev,!_ 

siva rue apropiada.mente titu1nda Dinney1and. 

Se p1ane6 producir serie de héroes popu1ares de Améri-

ca y e1 primer se1eccionndo ru~ Dnvy Crockett. quien apareci6 

en tres episodios te1evisivos: Duvy Crockett, indian ri5hter 
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(Day.r Ci.-.ockett, guerrero indio)., Dnv;y Crockett soes to con5ross 

(Duv:y Crockett vn a1 congreso) y Davy Crockett nt the ALamo 

(Davy Crockett en e1 A1amo). Se fi1mnron en co1or., uunque se 

traomitieron en b1anco y negro., 1o cuu1 si~niric6 que e1 mate­

ria1 pod~a ser reeditado para 1a presentación en cine. Esta ve!:_ 

si6n tuvo 1a estructura de 1os dramas británicoa de Disney., 1a 

historia se cont6 con ngi1idad., 1a nctuaci6n y 1as secuencias 

rueron exce1entea 9 e1 paisaje cre6 una atm6sfera adecuada de 

aventuras y moatr6 una biograr!a simp1ificnda ret~niendo e1 es­

p!ritu de 1a 1eyenda. 

Los programas origina1ea de Disney1and se proyectaron 1os 

miérco1es por 1a noche durante cuatro años. En 1a temporada de 

1958-1959 e1 nombre cambi6 a Wa1t Disne:y prescnts (\Jul t Diane:y 

presenta) exhíbi~ndoae 1os viernes en 1a tarde y pura 1960-1961 

se present6 1os domingos en e1 mismo lapso de1 d!a. En e1 otoño 

de 1961., 1a serie tuvo unn mayor proyecci6n a1 pusarae a 1a te-

1eviai6n en cadena por 1a NBC. Después de este paso., todos sus 

shows rueron trasmitidos en co1or y e1 t~tu1o se modif"ic6 a 

Wa1t Disne:Y's wonderf"u1 wor1d of" co1or (fil_marnvi1Lono mundo 

co1or de Wa1t Diane:Y) que m~s tarde se convirtió en Wonderf"ul 

wor1d of Disney (E1 maravi11oso mundo de Disney)~ Pero todos C.!!_ 

toa cambios fueron irrelevantes a1 punto que e1 formato semana1 

de sesenta minutos deaarro11ado por Wn1t en 1954 se hizo inmen-
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semente popu1ar. 

Otro programa rue 1anzado e1 3 de octubre de 1955 y te1ev.!_ 

sado l.os rines de semana por 1a tarde hasta 1959: The Mickey 

mouse c1ub (E1 c1ub de1 rat6n Mickey). que deaarro116 un forma­

to in..1"orma1 y p1acentero con e1 cual. 1oa niños pod!an identiri­

carse. Adem&s series como ~ y The mouse ractor;y (La rAbrica 

de1 rat6n) permitieron a1 estudio retener una parte importante 

de1 mercado te1evisivo. 

En 1954 se rea1iz6 20,000 1eafílles under the sea (~ 

mi.1 l.esuas de viaje submarino) basa.da en el. original. de Ju1io 

Verne. Se pl.ane6 como una superproducci6n de rantaa!a y aventu­

ra que util.izar~a grandes estre11an de Ho11ywood y espectacu1a­

res erectos especia1es. El. gui6n. l.a direcci6n y 1os val.ores de 

producci6n ruaron sobresa1ientes. E1 proyecto requiri6 de e1ab~ 

radoa sets y de una gran cantidad de trucos rotogr&ricos. Gran 

parte de ].a acci6n se ri1m6 en un gran tanque de agua en un es­

tudio comp1eto de Disney. otras escenas en un tanque exterior y 

en l.ocaciones en Jamaica y l.as afueras de San Diego. La parte 

m&a re1evante de 1a. pel.Ícu1a rue 1a l.ucha vio1enta entre l.a tr~ 

pu1aci6n del. submarino Nauti1un y un cal.amar gigante. 

Swias fami1y Robinson (La. fami1in Robinson). producción 
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e1aborada en ~960. tom6 una historia de nventurn c1Aoica donde 

una rami1ia emigrante naurragaba en una is1a tropicui. aprendía 

a hacer rrente a ese extraño ambiente y tratnba con unn banda 

de piratas orientales. 

Tho sha5p;y do5 (E1 perro ve1ludo• 1959) f:ue una de 1ua pri 

meras comedias c6micaa de1 estudio y 1e siguieron The abHont 

minded pro:f'essor (Un sabio en 1a~ nubes• 1961) y Son of: F1ubber 

(Hi~o de F1ubber• 1963). Durante este periodo ourgieron piezaa 

costumbristas como Po11xunna y comedias contemporñneus como :!h!!. 

parent trap (La trampa de1 padre). 

E1 estudio eatnba disfrutando e1 ~xito con una vnriedud e2:_ 

tensa de producciones de acci6n real y animadas. En 19&+. Dis­

ney rea1iz6 Mnr;y Poppina adaptada de 1as historiua f:u.ntAsticas 

para niños de P. L. Travera. Las escenas combinaron 1n ncci6n 

rea1 con 1a animaci6n haciendo que 1o rea1 y 1o imnginario f:ue­

ra inventivo y cre1b1e. Todos 1oa recursos dc1 estudio se uti1.!.. 

zaron para producir uno de los más grandes éxitoH en 1a indus­

tria de1 dibujo a.n.imndo. Despu~a de estn producci6n ue creuron 

muchas pe11cu1as de acci6n rea1 como: The hnppie~1t mi 11ionn.ire 

(El. mi.11one.rio m&a f:e1iz• 196?). The 1ove bus (La chinche ena­

~. 1969). Bedknobe and Broomsticka (1971)• The wor1d•s 

greateat ath1ete (E1 nt1etn mAs 5rande de1 mundo• 1973) y ~ 

i.s1and at the top o:r wor1d (La is1a en la cima dc1 mundo). 
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2.'> LOS REJ:KOS J'Ú.GJ:COS 

Di~ney1and surgi6 de una idea que se estuvo madurando en 

1a cabeza de Disney desde quince o veinte años utr&s de que ~s-

te ruera rea1idad. Cuando hermana era joven. ambos iban a 

parques de diversiones, pero esas visitas no 1e satisracieron 

Wa1t, quien creía que un parque podía p1anearae para 1a diver­

si6n de adultos y niñosa 

Despu6s de la guerra, su doctor 1e augiri6 encontrar a.l.gu­

na actividad en su tiempo 1ibre que 1e permitiera escapar de 

1ae presiones del runcionamiento del estudio. En 1952, Wa1t em­

prendi6 una organizaci6n denominada WED (las iniciales de su 

nombre) para empezar a planear en serio el parque. WED consis­

ti6 primero en un grupo de diseñadoree 9 la mayoría colaborado­

res del departamento de animaci6n del estudio, quienes entendí~ 

ron c6mo trabajaba Disney e interpretaron sus ideas. P1anes y 

mode1os se hicieron para un sitio aún no e1egido y parte del ~ 

pacto de esta atracci6n deriv6 del hecho que rue diseñada sin 

poner atenci6n a las posibles limitaciones topogr&ricaa. Cuando 

el parque tom6 rorma en papel, e1 Instituto de Investigaci6n de 

Stani'ord. encontr6 e1 lugar para desarrollar el proyecto, sesen­

ta y cuatro hoctárana de arbo1edno de naranjo en Anaheim, al 
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de Los Ánge1es. 

Disncy1and fue abierto e1 ~? de ju1io de 1955, 1as te1evi­

soras trasmitieron 1a ceremonia de inaugurnci6n u 1a cua1 asis­

tieron treinta mil visitantes y mi11ones m&a vieron 1a uperturu 

en sus panta11as caseras. E1 parque empez6 a ser una atracción 

naciona1 y un sitio de interés para los extranjeros. Adem~a de 

1a origina1idad de1 p1an. 1o que 1o hizo rndica1mente direrente 

de otros centros de diversión eru su diseño de set cinematogrd­

fico. 

2 .... 2 WALT DXB1'Er WORLD 

E1 ~xito de Disneyland persuadió a Wult a crear un segundo 

parque. Wa1t DinneY World (El mundo de Wu1t Disney). esta vez 

situado en Florida central y con una extensi6n de once mi1 hec­

t&reas. Este proyecto fue m&s ambicioso tt1 concebir un completo 

1ugar vacacional que proporcionar!n servicios hoteleros. sitioo 

para acampar. todo tipo de actividadeo recreutivaa, una expoai­

ci.6n industri.a1 permanente, urbanizacionus para re!lidentea fi-

.jos y turistas. un prototipo experimenta1 de comunidad de1 f"utE_ 

ro y mucha.a otras cosas. Desa~ortunadamente. Disney muri6 seis 

meses antes de que e1 equipo removedor de tierra comen~nrn u 

trabajar; sin embargo. ya hab!a. supervisado e1 p1nn inicia.1 de 

construcción y estab1eci6 princi.pios genera1es para e1 desarro-
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110 de toda 1a propiedad. Roy Disney inaugur6 e1 nuevo parque 

en octubre de 19?1o1 
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2. 5 LA DÉCADA DE LOS 1'0VEJiTA 

Los años noventa signirican paru lon estudiou Disn~y e1 r.!!_ 

surgimiento a1 primer plano del cine de dibujos unimudo~. tanto 

un el ~xito econ6mico como en lo novcdo~o de zus pe1icu1us 

(t"ig. 10). 2 

2.5.1 LA SJ:REJU:TA 

'l.'re:::iutu. ú.ños der.pu6s de Sleepint: beouty 9 l.os astudios a.dal?. 

taren otro clásico reluto infantil, The little mermuid (~­

~) del dan~s Hans Christiun Anderoen. El ri1me requiri6 de 

tres años de trnbnjo a curgo de cuatrocientos artistus y de un 

mi116n de dibujo8 pnrn l.l.egar a la pantalla en ~990, con ópti­

mos resultados que se rerl.oja.ron en animaci6n, colorido, música 

y canciones.3 

La historia gir6 en torno a una sirena que viv~a en el. re~ 

no submarino de su paQre y soñuba con sulir a la tierra, deseo 

acentuado a1 cna.morar~e de un pr1ncipe a quien aa1v6 de un nau­

rragio. Desobedeciendo a su padre~ 1a pequeña hizo un pucto con 

1a bruja de1 mar pnra abandonar su mundo y conseguir cae amoro 

2.5.2 LA BELLA. Y LA BESTli 

Como en 1a mayor~a de 1os conceptos de animaci6n de Wa1t 
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Disney, Benuty nnd the beaat (La be11a y 1u bestia) hab!a esta­

do circu1ando por e1 estudio durante años, pero ~ue hasta 1989 

cuando tom6 rorma y de progrwn6 su estreno a rina1ea de 1991 0
4 

La producci6n de este quinto cuento de hadas c15sico aduptadoe 

1uego de Snow white nnd the AP.Vcn dwnr~s. Cinder~11n, Q1eeping 

beauty y The litt1e mermgid, neccsit6 de seiscientas personas 

entre animadores, artistas y tEcnicose mAH de un mi116n de dib~ 

jos y doscientos veintis~is mi1 ce1u1oides pintados individua1-

menteo5 

La trama iniciaba cuando e1 padre de 1a be11a cn!a accidea_ 

ta1mente prisionero en e1 caati11o. de 1a bestia y su hija 1o 

reemp1azabao En eaa estancia, 1a joven deacubr1a que tras e1 ª.!!. 

pecto monstruoso de 1a bestia se ocu1taba un hombre de buen co­

raz6ne quien recobraba su apariencia humana a1 romper con e1 

hechizo.,. 

La pe11cu1a i.mpact6 por 1a be11ezn de 1os dibujos• 1a ere~ 

ci6n de personajes estupendos y ia presencia de atm6sreras ~aa­

cinantea desarro11ndna por 1a computaci6n. como 1a secuencia 

de1 bai1e en e1 aa16n de1 casti11o de 1n bestia. AdemAa mostr6 

musicales a1 esti1o Brondwuy y a1 Munic ha11 :franc's manejados 

con humor e imaginaci6ne6 
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TESIS 
DE LA 

NI! nau 
Bini.!frffC& 

Püra 1os estudios Disn~y, e1 ucxto ril.me bRHtldO en un cue~ 

to cl.ásico rue Alnrld!n, adaptado de uno de los reluto~ mús pop~ 

l.ures de Las mi1 y unn noches ("A1adino y 1u 16..mpurt.. mnruvil.l.o­

sa.") .. La trama se sujet6 al. original.: en un reino L:.rube un la-

dronzuel.o l.l.wnudo Al.addin desenbu casur~e con l.a ~rioceuu y l.o 

lograba gruciua ul. genio do unu l.~mparu m6gica .. 

La ~ran recuudaci6n econ6mica obtenido por 1ns produccio­

nes precedentAs pdrmitieron hacer de este l.argomctraj~ una obra 

visual. que util.iz6 una tácnica impecable apoyada por l.u comput~ 

ci6n. El. arduo trabajo de pl.nneaci6n y prcproducci6n tom6 tres 

años y requiri6 de seiscientos dibujantes, quieneti con mil.es de 

diseños y dibujos dieron vida u personajes atrnctivon y asombrQ 

sos y crearon escenograf'~as extraordinarias. 

La pe11cu1a se presentó 1993 rigiéndose con 1os princi-

píos de 1os ú1 timos trabajos de 1a empresa en ger.a.era1: tom6 

ciertas 1ibertades con e1 cuento de base d&ndole un Utip~cto in-

ror::na1; respet6 parcia1mente e1 e3ti1o de 1a casa on e1 dibujo 

porque 1o CI1L"iqueci6 pnra un mayor dinamiDI&-=> y mostr6 héroe8 

convencionales mientras 1oa personajes secundnrios eran ima~in~ 

tivoa y mlis matizados. Lo que 110 vari6 1.'ue 1u tradici6n de dur 

importancia rundamenta1 a 1n m~sica y 1as canciones.? 
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The 1ion kin5 (E1 rey 1e6n) rue 1a primera producci6n bas~ 

da en unu historia originn1 desde 1970, se inspir6 en Bambi y 

en 1a obra de Wi11iwn Sha.kespeare• Ha.m1et.8 E1 re1ato remiti6 a 

Árrica. donde un cucharro in..1'undido de miedo era enviado a1 ex.!, 

1io por un crimen que no cometi6~ 1a muerte de su padre• e1 rey 

1e6n. Mientras to.nto, su ma1vado t!o usurpaba e1 poder, pero e1 

cachorro creci6 y regrea6 para ocupar su sitio como 1egitimo S,2. 

berano de1 reino. 

Como es usua1 en 1as obras de Disney• 1a superaci6n de una 

pe1~cu1a a otra es notable y este caso no rue 1a excepci6n. Un 

equipo de seiscientos expertos en animaci6n trabajaron durante 

m&s de tres años para 11evnr esta cinta a 1a panta11a en ~994. 

Para 1ogra.r un mayor rea.1iamo, 1os rea1izndorea viajaron a1 es­

te de Árrica con e1 prop6sito de hacer bosquejos que deapu6s se 

esti1izar~an con 1a anim.aci6n tradicional. y con 1a computaci6n. 

Aparte de 1a ca1idnd visua1 de 1os dibujos animados se cuiduron 

otros aspectos de rorma especia.1 9 como 1os erectos wnbienta1es 

y 1a muaica1izaci6n, en 1a cua1 se incorporaron ritmos, instru­

mentaci6n y coros auténticamente arricanoeº9 
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La ai.reni.ta 

~ig. 10. Producciones de Disney en 1oa noventa 
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E1 cine es 1a sucesi6n de imAgenes que 1ogran crear 1a se_!! 

saci6n de movimiento a1 ser presentados a una ve1ocidad determ_!. 

nada y sobre una panta11a. 

La imagen ea e1 arma de 1a cinematograr~a. ea 1a materia 

p1Astica que hace poaib1e e1 riim. brinda 1a apariencia de rea-

1 idad con e1 movimiento y e1 sonido y se orrece a1 espectador 

en un presente rea1 proyectado en una pantalla. A traváe de 1a 

imagen e1 hombre expresa el ser en su realidad existencial y en 

su hondura interior. presenta cualquier c1ase de espacio y tie!!!_ 

po y encarna 1o abstracto. como e1 pensamiento. 1a imaginaci6n 

y los sueños. 

Es posib1e analizar el cine a partir de un concreto que es 

la pe11cu1a. considerada como un todo y ea la cual han de juz­

garse lea partea que la integran. pero siempre en runcí6a de la 

u.nídad.1 La apreciaci6n cinematogr&ríca es el an~1ísia de una 

película considerando tres aspectos: diégesis 9 mimesis e inter­

pretaci6n.2 La importancia de este modelo de corte hermen6utico 

radica en que permite distinguir aspectos t~cnicoa ~undamenta-

1ea y estructuras narrativas de una pe1!cu1a 9 loa cua1ea aervi­

rAn de base para rea1izar finalmente una interpretaci6na 

La hermenAutica ea 1a teoría de 1a interpretaci6n que pro-

---



pugna que e1 m&todo de an4J..isis sea con.rorme a1 objeto de cada 

discip1ina. de manera a.na16gica o proporcionaJ. 9 esto ea 9 no de 

forma equ!vocn o disparatada con 1o cua1 habría varios métodos 

dispares o encontrados. Los argumentos razonados que surgen de 

1a hermen&utica son consecuencia de diversas posiciones 1as CU!!, 

1es no se exc1uyen sino que se comp1ementa.no 

La hermenAutica interpreta un texto. noci6n no s61o 1i.mit_!!. 

da a 1o escrito sino que además abarca 1o bab1ado. e1 di41ogo 

vivo 9 e1 acontecimiento y 1as acciones o manifestaciones de1 

hombre. Las operaciones de1 int~rprete rrente a su texto const.!_ 

tuyen 1os aspectos principa1es de esta diacip1ina: en e1 diataa 

ciamiento se reconoce e1 objeto de estudio como aut6nomo para 

aicanzar y recuperar 1o objetivo en 1a interpretaci6n; e1 acer­

camiento permite percatar 1a infi1traci6n de 1a subjetividad p~ 

ra admitir 1a injerencia de ~ata y as! 1oa a1ca.nces de 1a obje­

tividad que 1ogra; otra operaci6n es 1a de fusionar 1a compren­

si6n y 1a exp1icaci6n para 1a captaci6n de1 sentido de1 texto 

que se da en 1a organizaci6n interna de 1a obra 1a cua1 e1 in­

t&rprete de1imita y cierra; por &1timo reata buscar e1 tipo de 

mundo abierto por e1 objeto de estudio• e1 modo de ser que se 

desp1iega ante e1 conocimiento por virtud de 1a obra.3 

E1 riesgo mds grande de 1a corriente hermen~utica no eatA 
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dentro de ~uta sino de 1o que e1 intArprete hace cuando 1a uti-

1iza como un m~todo demasiado 1ibera1 que 11eva a unu anarqu~a 

donde toda interpretaci6n es v&1.ida. 
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La diAgesis es 1a historia o na.rraci6n• rea1• í"icticia• as_ 

tual.• pasada o de cual.quier otra !.ndol..e de ]..a pe1~cul.a; compre!!, 

de 1a serie de acciones• su supuesto marco geogr&1°ico• biat6ri­

co o social.. y e1 ambiente de aenti..mientos y motivaciones en 1a 

que se produceo "Es 1a historia tomada en 1a dinAmica de 1a 1e,g_ 

tura de1 re1ato• es decir• ta1 como se el.abara en el.. esp!Lritu 

del.. espectador en e1. devenir de1 desa.rro1l..o í"!.1mico. 11
• Los el..e­

mentos que estructuran l..a di~gesia son: 

1. Personajes o actantes. Son un tipo o un estereotipo5 de 

personas. a.ni.mal.es objetos que cumpl..en determinadas acciones 

en e1 interior de una historia. Loa personajes principal.es pro­

tagonizan 1os hechos del.. rel..ato y l..os personajes secundarios 

apoyan a l..os anteriores. 

a) Personajes de 1a narraci6n. Greimaa construyó un modeio 

actancia1 pura ubicar 1as re1acíones posib1es de 1os personajes 

entre s~ de una historiaª Este mode1o presenta tres ejes de re-

1ací6n: 

Deatinador 

Oponente 
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e Entre e1 sujeto que busca un rin o un objeto se rorma 

tendencia guiada por e1 deGeo de1 sujeto hacia e1 objeto 9 

ya sea para &1 mismo o para otro. E1 sentido de 1a acci6n de1 

sujeto da por e1 deseo. 

e Un segundo eje 1o forman e1 destinador 9 quien rija 1a m~ 

ei6n9 1a tarea o 1a acci6n que debe cump1irse 9 y e1 deetinata­

rio9 quien recoge e1 rruto. E1 objeto es e1 intermediario de 1a 

comunicaci6n entre ambos. 

• Existen dos ruerzas opuestas: ayudantee 9 que kportan 8.Y!! 

da operando en e1 sentido de1 deseo o faci1itando 1a comunica­

ci6n9 y oponentes 9 que por e1 contrario. crean obstácu1os opo­

ni&ndose a 1a real.izaci6n de1 deseo o a 1a comunicaci6n de1 ob-

jeto. 

E1 mode1o actancia1. es úti1 para estructurar 1ae re1acio­

nes de signiricaci6n entre 1os e1ementos de un re1ato y orrece 

un mode1o sint~tico como instrumento para observar e interpre­

tar 1a real.idad.• 

b) Personajes de 1a comu.nicaci6n. Éstos se presentan de 

cuatro formas: 

-~-



• Narrador. Cuenta y da a ver e1 re1ato. 

• Na.rratario. Escucha y ve 9 es a quien se dirige un narra-

dor. 

• Inter1ocutor. Hab1a con otro dentro de1 texto 9 dia1ogan­

te interno. 

• :tnter1ocutario. Escucha dentro de1 texto a quien bab1a 

con otro. su receptor interno inmediato.7 

2. Acciones. Suceai6n de acontecimientos que dan rorma a 

1a historia y r1uyen en rorma natural. a trav6a de 1os propios 

personajes 9 como resu1tado de 1as circunstancias en 1as cua.1es 

se encuentra.n.8 

3. Cosas. Objetos materia1es que aparecen dentro y ruera 

de cuadro y eata.n re1acionados con 1os personajes; pueden ser 

pasivos (decoraci6n. ambiente, etc.) o activos (participando en 

1a acci6n). 

4. Escenarios. Lugares en 1os cua1ea ocurre 1a acci6n gen!!. 

ra1 o aque11os en donde act~an 1os personajes.9 
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La m~esis ea 1a materia con que eat4 hecho e1 cine• repr.z 

aenta el modo de aigniricar• e1 mode1o de repreoentnci6n mate­

rial. (p1a.no• secuencia• en.l.acea y transiciones)• e1 dispositivo 

que regu1a 1a rorma de comunicnci6n.10 Loa e1ementos de 1n m!m~ 

sis son; 

1o Pla..ooo Es 1a unidad b5sica del lenguaje cinematográri­

co. Desde el punto de vista temporn1 es 1u duruci6n de nque11n 

parte de una tomn11 comprendida entre dos cortcD connecutivoa 

de1 proceso de edici6n. Dccde e1 punto de vista eupnciul es el 

tamaño aparente que ocupa una Eigura (objeto, persona) dentro 

de 1a pa.ntal1a. es decir, la cantidad de espacio encuadrado por 

la cAmara 0 
12 

2 .. Secuencia .. "Conjunto de planos que conntituyen una uní-

dad o serie de breves escenas. tomadas en un mismo lugar y deo!!:. 

rro11adas en un tiempo determinado• medido. TUJDbi~n representa 

al. conjunto de imágenes que se suceden en un mismo decorado, 

sin interrupci6.n. y rorma.n una acci6n completa. 1113 Ca.da parte 

de una pelicu1a derinida por su unidad de tiempo y acci6n, ai.m~ 

1ar al capitu1o de una nove1a .. Puede estur integradn por n1gu­

nas microsecuenciaa. Las secuencias se di~tribuyen en torno a 
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seis tipos: 

a) Escena. Es 1a unidad concreta y anl.l.oga a 1a orrecida 

por e1 teatro y 1a vida (un 1ugar, 

ci6n particu1ar y concentrada)º 

momento• una pequeña ac-

b) Cecuencia. Ea una unidad m6s inédita. 1a de una acci6n 

comp1eJa, pero únicu, que desarro11a en varios 1ugares y 

tiempos y sa1ta 1os momentos inúti1es. 

e) Secuencia a1ternaote. Presenta montaje para1e1o o mont!!, 

je a.1.ternado; no r_•, .. scansa sobre 1a unidad de 1a cosa narrada, 

sino sobre 1a narru.ci6n que une 1.!neaa di!"erentea de 1a. acción. 

d) Secuencia 1."recuentativao Muestra a1 espectador un núme­

inde!"inido de acciones particu1ures imposib1ee de abarcar 

con 1a mirada, pero que e1 cine comprime basta o1"recer1as en 

Eo:rma unitaria. 

e) Secuencia descriptiva. Se opone a 1oa cuatro tipos a.nt~ 

rieres porque en ~atoa 1a suceai6n de 1as imAgenea en 1a panta-

11a corresponde siempre o n1guna forma de re1aci6n tempora1 en 

1a diágeais. En 1a secuencia descriptiva 1a eucesi6n de 1as i.m.!, 
genes corresponde única.mente a series de coexistencias espacia-
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1es entre 1oe hechos presentados. Puede ap1icarse a objetos. 

personas inm6vi1es o acciones cuyo único tipo de re1aciones in­

te1igib1es sea e1 para1e1ismo espacia1 9 es decir. acciones que 

e1 espectador no puede conectar menta1mente en e1 tiempo. 

r) P1ano secuencia. Es una escena tratada en un so1o p1a­

=·14 

3. CA.mara. Es e1 punto de vista o mirada nnrradora 9 inte­

gra 1a narraci6n o secuencia1izaci6n de 1os enunciados cinemat.2, 

gr&ricos. Loa tipos de mirada propuestos por e1 1ugar de 1a c&-

mara son: 

a) Objetiva. La c&mara ocupa e1 sitio de unli mirada humana 

ajena a1 interior de1 re1ato, 1a integra deude 1a posición de 

narrador. se convierte en una observadora de 1aa accionesº 

b) Interpe1ativa. Los actores se dirigen hacia 1a cA.mara 

tratando de interactuar con e1 espectador. 

e) Subjetiva. La c&mara toma e1 punto de vista de uno de 

1os personajes, 

ci6no 

1a mirada situada a1 interior de 1a nurra-
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d) irrea1. La cAmara ae co1oca en una poeici6n impoeib1e 

de ser ocupada por un ser humano. 

e) Campo y contracampo. Ea e1 cambio rrouta1 de punto de 

vista para mostrar 1o que e1 actante mira. 

4. l:n1nces y transiciones. Constituyen 1a rorma materia1 

concreta como se encadena un p1ano con otro y una secuencia con 

otra para hacer cine; organizan 1a mimesis para trasmitir e1 

sentido y 1a rorma de estructur&r 1a nnrraci6n y tienen por ob­

jeto asegurar e1 r1ujo de 1a historia. Los procedimientos más 

uti1izados son: 1 5 

a) Corte directo. Cambio repentino de un p1ano a otro. e1 

sucesivo. sobre 1a pa.nta11a. 

b) Fundido a negro. Mostrar (rade in) o hacer desaparecer 

(rade out) 1entamente una imagen mediunte un oscurecimiento en 

1a panta11a. 

e) Fundido encadenado o diso1vencia. Se erectúa gradua.1mea, 

te de una imagen a otra. 1a primera desaparece poco a poco miel! 

tras surge 1a segunda. 
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d) Cortini11a. Una 1~nea corre sobre 1a panta..11a borrando 

1aa i.mAgenes de un p1ano y descubriendo 1aa de1 sucesivo. 

e) Barridoº Panor4mica r&pida que por erecto de 1a ve1oci­

dad produce im&genes distorsionadas y borrosas. 

r) Apertura y cierre en iris. E1 primer procedimiento es 

cuando en e1 centro de 1a panta11a se abre una apertura de modo 

circu1ar o de cua1quier rorma de donde surge 1n imagen basta 

ocupar toda 1a panta11a; mientras que por e1 contrario, e1 se­

gundo ea e1 cierre gradua1 de 1a imagen basta desaparecer. 
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La interpretaci5n cinematogr&fica ea expresar un criterio 

razonado y runda.mtntado sobre una pe1~cu1a 9 e1 examen acuicioso 

de1 todo. 1a va1oraci6n caba1 9 e1 juicio maduro. e1 ú1ti.mo com­

p1emento y e1 objetivo centra1 de una apreciaci6n cinematogrAr~ 

La interpretaci6n requiere e1 nná1isis de 

e1ementoa 9 dieg~ticos y miméticos. que suponen 

mu1titud de 

acci6n con-

junta de 1a cinta juzgada. Este aná1iais permite exp1icar 1oa 

vaiorea que se dan dentro de 1n pe1icu1a y que pudieron no es­

tar en 1a conciencia de1 autor en e1 momento de su creaci6n y 

1oa cua1es a61o aparecen en e1 espectador deapu~s de 1a recep­

ci6n de1 mensaje. 

Ea importante destacar que 1a interpretaci6n de un e1emen­

to de 1a ~e1icu1a ea direrente según 1a persona1idad de1 int~r­

prete9 su poaici6n ideo16gica 9 1a época en 1a cua1 se ubica. 

etc. Para ser interpretado. e1 e1emento es inc1uido en un sist.!!_ 

ma que no es e1 de 1a obra sino de quien reaJ..iza 1a aprecia­

ci6no Sin embargo. 1a interpretaci6n debe tender a 1a objetivi­

dad9 ea decir. 1os juicios dec1arados deben estar rundamentadoa 

para que e1 avance en 1a captaci6n de 1a pe1icu1a y sus va1ores 
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sea ren1 9 pero esto no impide 1a manirestaci6n de1 juicio pro­

pio. 

Una ~preciaci6n cinematográrica comp1eta s61o ia podrá ha­

cer quien tenga e1 visionado de una pe11cu1a y además e1 domi­

nio auriciente de 1oa aspectos de1 hecho cinematográricoa 

---
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Este cap~tu1o ea 1a parte medu1ar de 1a invaatigaci6n. Pa-

rea1izar1o ea necesario sustentarse en e1 cap!tu1o te6rico 

anterior referente a1 mode1o de apreciaci6n cinemntográ.f'ica. e1 

cua.1 se ap1ica desde e1 aspecto dieg~tico 9 mi.m~tico e interpre­

tativo a cuatro producciones de dibujos animados de Wa1t Dis­

ney: La sirenita 9 La be11a y 1a bPstia, A1ndd{n y E1 rey 1e6n. 

La interpretación se aborda desde 1a perspectiva de una dua1i­

dad ideo16gica 9 conceptos que se de.f'inen u continuaci6n y que 

guia y .f'undamento de1 aspecto interpretativo. 
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4.1 :mSOLOGf.t. 

Es un sistema de ideas. de representaciones que domina e1 

eap~ritu de un hombre o de un grupo aocia1 0 Estas ideas compre.a 

den todo 1o existente a1rededor de1 ser humano: sus re1acionea 

con 1a natura1eza 9 con 1a sociedad• sus actividades econ6micaa. 

po1~ticaa y persona1es; además cua1quiera que sea su natura1eza 

no constituyen un conocimiento verdadero de1 mundo• a61o son r~ 

presentaciones .f"a1sa.a de 1o rea1 o en oti·as pa1abras. derorma­

ciones de 1a rea1idad. La derormaci6n de 1a ideo1og~a no ea e1 

resu1tado de un proceso consciente de 1aa actividades concretas 

de 1oa hombrea, o sea no es una mentira, sino que es un erecto 

producido por 1a estructura de toda aociedado1 

4.1.2 COl!ITEXl'.DO D>EOLÓGXCO 

Ea 1a ideo1og~a inmersa cualquier rorma de comunica-

ci6n. mensaje• 1n cual. puede me.nirestarae en forma denotativa o 

connotativa. La denotaci6n surge de 1a descripci6n de objetos o 

personas que eat'-n presentes y 1a connotaci6n ea 1a idea que 

surge a1 asociar e1 mensaje con un contexto determinado. 

La universa1idad o carácter abso1uto de 1a contradicci6n 
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aignirica que ~sta existe en e1 deaarro11o de todas 1as cosas y 

su movimiento se presenta desde e1 comienzo hasta e1 rin de1 

proceso de desarro11oa No hay cosa que no tenga contradicci6n. 

sin ~ata no existiría e1 mundo porque es 1a base de ren6menos 

objetivos como del pensamiento (ideo1og~a).2 

1. Riqueza-pobrezaº E.n unn sociedad de c1a~~e la ideo1og!u 

sirve n 1os homtres pa.i."'n vivir sus propiu.s co.Ddiciones de exis­

tencia ejecutando 1as tarens que 1e son nsignadna y para ncep-

tar inconscientemente su pupe1 respectivo sin buscar razones. 

ya consista Este en la pobreza donde se carece de lo necesario 

para vivir o en 1a riqueza en 1a cual abundan bienes y rortuna 

aunados a1 poderº 

2a Conservador-liberal. Lo conservador deriendc las insti­

tuciones tradicionales y eo enemigo de 1aa in.novaciones. Lo 1i­

bera1 es partidario de la mayor libertad en cualquier aspecto. 

3. Bondad-maldnda La bondad es 1a inclinuci6n a hacer el 

bien. ser bueDO y terminar 1ogrando lo deseado o de manern re-

1iz. La maldad 

lo deaeadoo 

hacer daño• ser ma1o y terminar sin conDeguir 

4. Libertad-cautividad. La libertad es el poder de hacer 
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a1go sin restricciones• sa1ir de un 1ugar o estado que priva de 

1a racu1tad de obrar como se quiere o impide e1 movimiento. La 

cautividad ea estar prisionero. 

5. Verdad-mentira. La verdad ea 1o que rea1mente existe a 

pesar de todo. La mentira es una dec1araci6n o acci6n contraria 

a 1o rea1 para hacer creer a1go fn1ao. 

6. ~oder-dominaci6no E1 poder ea ejercer autoridad para h.!!:_ 

cer a1guna cosa y tener a1 mismo tiempo contro1 y superioridad 

sobre 1aa personas. La dominaci6n ea 1a situación de quien eatA 

bajo 1a dependencia abso1uta de una persona o enteramente domi-

nado por alguna cosa. 

?. Be11eza-rea1dad. La be11eza es 1a armonía risica o in­

terna que inspira p1acer y ad..mirnci~n coni"orme a un eatereoti­

poa La fea1dad ea 1a carencia de esa armonía estereotipada y 

causa desagradoº 

B. Vida-muerte. La vida es e1 espacio que transcurre en e1 

ser vivo desde e1 nacimiento hasta 1a muerte. La muerte ea e1 

momento en e1 cua1 cesa de rorma derinitiva 1a vida. 

9 0 Va1entia-coba.rdia. La va1~ntia es e1 va1or para arron-
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tar con determinnci6n pe1igros o situaciones dirici1es. La co­

bardía es 1a carencia de va1or ante una aituaci6n que se debe 

en..!'rentar, pero 1a cual. provoca miedo y se trata de evadir. 
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La pe11cu1a La sirenita se rea1iza en un tota1 de 1388 p1!!;_ 

nos agrupados en cinco secuencias: 

1. Proh~b~do aub~r • 1• auperr~c~e 

(Secuencia, p1anos: 1-256) 

A bordo de un barco, 1os marinos cuentan sobre Trit6n, e1 

soberano de1 reino de 1ns sirenas, a1 príncipe Éric quien viaja 

en compañia de su perro Max y su consejero Gri.maby, e1 cua1 1e 

pide no hacer caso de esas historias. 

En e1 rondo de1 mar, 1os habitantes de1 reino de 1as sire­

nas acuden a1 cQncierto de 1as hijas de1 rey Trit6n dirigido 

por e1 cangrejo compositor Sebaatidn, pero 1a menor de e11as 

11amada Arie1 no asiste provocando.e1 enojo de1 soberano. 

En esos momentos, Arie1 y su amigo, e1 pez 1''1ounder,. exp1.2,. 

ran un barco hun~ido, donde recogen objetos hu.mu.Dos y se sa1van 

de1 ataque de un enorme tibur6n. Loa dos suben a 1a superricie 

para preguntnr1e a 1a gaviota Scutt1e e1 nombre de esas cosas, 

repentina.mente 1a airenita recuerda e1 concierto y se despide 

de1 despistado p1umirero • 



Dos angui1aa 9 F1atsom y Jetsom• observan a Arie1. Mientras 

tanto en su cueva 9 6rsu1a 9 1a bruja de1 mar 9 recibe 1a imagen y 

1ea ordena vigi1ar1a porque busca 1a ruina de1 rey tras haber 

sido exi1iada de1 pn1ucio. 

En e1 trono. Trit6n y Sebaatid.n se mol.esta.n con Arie1 por 

el. Eracnao de 1a riestu y Fl.ounder trata de dercndorl.a, pero a.s, 

cidental.mente menciona 1a visita a l.a guviotu~ El. rey considera 

los humanos unos bárbaros y l.e proh~be de rormu determinante 

su hija subir a l.a auperricie, por esto la pequeña sal.e 11.o-

rnndoo Ante l.n sugerencia de1 cangrejo, el soberano 1o pone a 

vigilarl.a. 

Sebastidn aa1e detráa de Ariel. y F1ounder y los oígue has­

ta un escondite donde 1a sirenita guarda una co1ecci6n de obje­

tos huma.nos. Ariel. está triste porque su padre no comprende que 

ese mundo no put!de oer tan mu.l.o y el.l.a quiero conocer el. exte-

rioro Loa amigos descubren al cangrejo y l.e piden no revel.ur al. 

rey la existencia de ese sitioº De pronto, una sombra atrae l.a 

atenci6n de l.a jovencita y sal.e del. lugar seguida por Fl.ounder 

y SebaotiAn. 

2o A.ri.e1 a&l. va • UD. hUJD.&nO 

(Secuencia, planos: 257-395) 
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En 1n superricie• Arie1 contemp1a fuegos artiricia1es y un 

barco• a1 cua1 se sube a hurtadi11as. A bordo. 1oe marinos bai­

l..an• Éric juega con Max y Grimsby regn1a a1 pr~ncipe una esta­

tua por su cump1ea.ños, 1a cua1 hubiera prererido obsequi&rse1n 

como re~a1o de bodas porque e1 reino entero 1o desea ver casado 

con 1a mujer de sus sueños. La sirenita se asombra con e1 apue.!!_ 

to humano.,. 

Una tormenta se desata y Arie1 cae a1 mar. E1 barco se in­

cendia y se estre11a contra un arrecire y toda 1a tripu1nci6n 

escapa, menos e1 perro. Éric regresa a aa1var1o. pero su pie se 

atora y por tanto arroja a su mascota n1 mar, e1 ruego a1cru:iza 

1a p61vora y esta11a 1a embarcaci6n. La sirenita busca a1 joven 

entre 1oe escombros, 1o ve hundirse y 1o sa.1va 11cvándo1o a J..a 

ori11a. 

En 1a p1aya 9 Arie1 se queda con e1 humano, 1e cantu hasta 

que 6ete empieza a recuperar e1 sentido y 1a ve un momento y se 

mete a1 mar cuando 11ega e1 perro Max acompañado de Grimaby, 

quien se aceren a Éric y 1o ayuda a caminar. El pr!ncipe eat& 

cansado y cuenta sobre 1a chica que 1o sa1v6 y 1e ca.nt6, pero 

su consejero cree que bebi6 demasiada agua de mar. Detrás de 

una roca, Arie1 presencia ia partida de1 joven y Sebaati&n aco!! 

aeja o1vidar 1o ocurrido y no decir nada a Trit6no 
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F1atsom y Jetaom observan todo, as! Úrsu1a en uu guarida 

entera que 1a sirenita está enamorada de un humuno y 1a con­

sid~ra una buena adquisici6n para su jardín de crinturaa temer,2_ 

ªªªº 

3. Una •~rena enamorada 

(Secuencia• p1nnoa: 396-?31) 

En una habitaci6n de1 palacio• 1as hcrmanus de Arie1 la n,2_ 

tan dis~inta. ou padre l.es pregunta sobre ese comporta.miento en 
terándose que 1a pequeña est4 enamorada y esto lo n1egra. 

Debajo de una roca en 1a cual Arie1 está scntudu deshojan­

do una r1or. Sebasti&.n se preocupa por mantener e1 secreto a 

sa1vo de Trit6n. La airenita desea volver u ver tt1 muchacho y 

p1anea preguntarl.e a Scuttl.e d6nde vive. El. cangrejo trata de 

convencerl.a de permanecer bajo el. mar. pero en un deocuido l.l.e­

ga Fl.ounder y se l.l.eva a su amiga. Un caballito de mur avisa a 

Sebastián que el. rey desea verlo para habl.nr sobre su hija y e~ 

to atemoriza al. crust&ceo. a1 parecer el. soberano ya se enter6 

de 1o ocurrido. 

En su trono• Trit6n ae pregunta qui6n será e1 nfortunudo 

de1 amor de su hija y deapu~s hace pasar a Sebastián. quien por 

su nerviosismo revel.a e1 secreto d~ l.os humanos ocasionando que 
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e1 rey se enoje enormemente por 1a noticia. 

F1ounder 11eva a Arie1 a1 1ugar secreto para enseñarle 1a 

estatua de1 príncipe. Trit6n 11ega con Sebaati&n y regaña su 

hija por haber salvado a un humano. no obstante e11a dice amar-

10. E1 rey enf'urecido destruye 1oa objetos de1 1ugar y se reti­

ra dejando a 1a sirenita 11orB.D.do. F1ataom y Jetsom observan 1o 

ocurrido y se acercan a Arie1 para decirle que Úrau1a 1a puede 

ayudar. primero e11a no quiere, pero despu~s nceptn n1 ver en 

un pedazo de 1a estatua e1 rostro de1 príncipe. 

Aruera de1 escondite. Sebastifui exp1ica a F1ounder que no 

rue su intenci6n decir1e a Trit6n y ambos ven salir a Arie1 con 

las anguilas. E1 cangrejo trata de detenerla sin conseguirlo. 

1a jovencita no 1e hace caso y deciden aeguir1ao 

En 1a cueva de 1a bruja de1 mar. Úrsu1a ringe bond~d y 1e 

propone un trato a 1a sirenita: 1a convertirá en bu.mana, pero 

antes de ocultarse e1 eo1 de1 tercer d~a deber& obtener un beso 

de amor verdadero del pr~ncipe. si no vo1verA a su condici6n y 

1e pertenecer&º Arie1 rirma e1 contrato pagando e1 ravor con su 

voz. 1a cua1 queda guardada en un caraco1• entonces un hechizo 

1a trana.f'orma en humo.na y sus amigos inseparables 1n 11eva.n a 

1a auper.f'icieo 
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4. Un be•o de .. or 

(Secuencia. planos: ?32-1100) 

En 1a pl.nya cercana al. cnstil.l.o• Éric toca 1a f1auta junto 

a Max y con tristeza se pregunta d6nde estnr6 1a chien de su 

sueñoo Cerca de ah~. Arie1 mira con a1egr~a sus piernas y Scu­

ttl.e 11egn not~ndola di~tinta sin descubrir e1 motivo. inmedia­

tamente Sebastián y F1ounder 1e cuentun a lu t;Hviotn despistuda 

l.o ocurrido. El. cangrejo pienon pedirl.e uyudu u Trit6n. pero nl. 

ver l.n tristeza de l.n jovencita decide apoyarla. El perro cond!!,_ 

ce al. pr!.ncipe hasta. donde se encuentra A:r.·iel y ~ate cree haber 

encontrado a su sal.vadora, pero su ful.ta de voz l.o dcuil.uaioou 

y se ofrece a ayudar1a ll.evAndo1a u su castillo. 

En una habitaci6n. Arie1 se ba.ñn en una tina y la institu-

triz Carl.otn manda l.uvar su ropa, en la cua.1 t!Sconde Sebus-

tidn• quien l.l.ega accidental.mente a la cocina y se desmaya al 

ver a otros pescados y cangrejos cocinudos. 

En el. comedor• Grimsby pide a frie ser razonable ~obre l.a 

chica que 1o rescat6 en medio de1 mar, p~ro ~l juru encontrur1u 

para cat:1arse el.1ae Ariel. entra y el. pr~ncipe se usombra d~ 

su bel.1eza y ríe con sus ocurrencias cuando est&n en la m~sn. 

Mientras tanto en 1a cocina. Sebasti6n trata de ~~cupar causan­

do destrozos para no ser un p1atil.1o más de1 cocinero Louis. 
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Desde a1 comedor. Car1ota escucha 1os ruidos y se dirige a ver 

1o que aucede 9 a1 11egar se mo1esta con Louia y sa1e cargando 

una charo1a con a1imentoa. Grimsby sugiere a Éric 11evar a 1a. 

hu&sped a un paseo romántico y e11a acepta inmediatamente. a1 

mismo tiempo que su amigo e1 cangrejo se ocu1tn en su p1ato. 

Desde su bn1c6n, Arie1 observa Éric jugar con Max 9 de 

pronto 1os dos chicos se miran y se deapiden. Sebasti~n trata 

de aconü~jar1e a 1a pequeña una t&cticn para que e1 príncipe 1a 

bese, pero ~ata se queda prorunda.mente dormida. 

A1 d1a siguiente, e1 príncipe y 1a jovencita sn1en de pa-

seo en un carruaje. E11n se asombra con todo, bai1a y conduce, 

mientras sus amigos 1a siguen para saber si ~1 ya 1a bes6. A1 

atardecer, 1oa dos navegan por 1a 1aguna en un bote y Scutt1e 

decide que 1a aitua.ci6n requiere de. una estimu1aci6n romántica. 

auditiva, pero su desarino ob1iga a SebaatiAn a dirigir a 1os 

a.ni.males de1 1ugar. Éric intenta adivinar e1 nombre de 1a chica 

y e1 cangrejo se 1o murmura, se 11ama Arie1. Ambos están a pun­

to de besarse cuando e1 bote es volteado por F1atsom y Jetsom. 

En su cueva, Úrsu1a sabe que Arie1 estA a punto de conseguir e1 

beso y hace un hechizo para intervenirc 

Por 1a noche en e1 cnsti11o, Éric toca su riauta en direc-
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ci6n u1 mar y Gri.msby se acerca para sugerir1e o1vidar a 1n mu­

jer de su sueño y pensar en una rea1 aeña1ando 1a ventana de 

Ariel.. El. pr~ncipe piensa un momento• arroja su ~l.uutn a 1as 

ol.na y cunndo ae marcha voz bermosu 1o hace vol.v~r. ~se so-

nido emana de una mujer que camina por 1n pl.nya y usu un col.l.ar 

de caracol. i1uminado .. cuyu l.uz entra en l.oa ojotJ d(.•l. joven. 

Al. otro d!u. Scuttl.e 11.ega al. cuarto de Ariel. para rel.ici­

tarl.a por nu bod~ con el. príncipe, l.n pequéñn se nl.e~ra y baju 

por l.as escu1eras .. l.ugar desde el. cuul. observa u Érjc con 1n 5.!:!_ 

puesta chica do su sueño 11.nm.ada Vanesa y ordenando u Gri.msby 

preparar el barco de bodas al. anochecer. Arie1 uc pone triste y 

sal.e corriendo 0 

5o ZJ. barco nupc:ia.1 

(Secuencia al.ternantc .. pl.anos: 1101-1388) 

E1 barco aarpa y Ariel. se quedo en el. puerto l.l.orando. Se!!_ 

ttl.e paaa cerca de 1n embnrcaci6n de l.n cual. sal.e unu voz que 

atrae su atenci6n y a1 asomarse por una ventanil.l.n descubre que 

Vaneaa ea l.a bruja de1 mar. Tratundo de no perder tiempo .. el. 

ave vue1a. rti.pida.mente para avisarlt:l n Ariel." qui~n con nyuda de 

Fl.ound~r nuda hucia l.a nave. Sebastián ordena n l.a gaviota det~ 

ner l.a boda mientras 61 va por Trit6n. 
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En e1 barco, 1a ceremonia se estA real.izando. pero Scutt1e 

y otros anima1ea 1a interrumpen atacando a Vanesa. Arie1 sube a 

bordo y 1a gaviota 1e quitu e1 co11ar a 1a bruja, e1 cua1 cae 

cerca de Lrie1 y se rompe liberando su voz. ~ric se recupera 

de1 hechizo y 1a reconoce como 1a mujer de su sueño. En e1 mo­

mento en e1 que estAn a punto de besarse. e1 ao1 se oculta y 

Arie1 se convierte en sirena y Vanean en firsu1n para 11ev&rse1a 

a1 mar. 

En 1a profundidad de1 mar 9 Tritón sal.e a1 encuentro de Úr­

au1a e intenta destruir fa.11idamente con un rayo de su tridente 

e1 contrato 1ega1 firmado por Arie1 y 1a bruja 1e propone tomar 

e1 1ugar de su hija. Mientras tanto en e1 bureo. Éric parte en 

bote ya que no piensa perder de nuevo a 1a mujer de su sueño 

y rema hasta donde est& 1a airenita. E1 rey firma e1 trato y 

queda convertido en un ser de1 jard!n de Úrsu1a 9 quien se apod~ 

ra de 1a corona y e1 tridante 9 con e1 cua1 trata de destruir n 

Arie1 por haberla atacado 9 paro e1 príncipe 1a defiende 1aati­

mando a 1a hechicera con un arp6n. F1atsom y Jetsom capturan a.1 

humano. quien tiene que regresar a 1a super~icie para respirar 9 

pero F1ounder y SebastiAn s~ encargan de 1as a.ngui1as y cuando 

1a bruja se dispone a 1anzur un rayo contra e1 muchacbo 9 1a ai­

renita 1a mueve y 1oa dnicoa desaparecidos son sus sirvientea. 

Éric y Arie1 escupan hacia 1n superficie. 
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Úrsu1a hace gigante rebasando e1 1imite de1 mar y crea 

una tormenta y un torbe11ino que saca a f1ote l.aa embnrcuciones 

hundidas. Éric ae sube a 

bruja. quien persiste en 

barco y dirige l.a punta hacia l.a 

intento de darl.~ rin a l.a sirenita. 

y 1a atraviesa ocasionando su muerte. El. príncipe nadn hnatu l.a 

p1aya mientras en el. :rondo de1 mar l.os hechizos se rompen y Tri:_ 

t6n vuel.ve a l.u normal.idad recuperando ~u corona y su tridentu. 

Al. amanec~r desde unu roca cerca.na a l.a p1uya, 1a sirenitn 

contempl.a. u Éric tirado en 1a arena .. E1 rey se da. cuenta del. 

amor de su hija por el. joven y 1a convierto en humur • .:.1 • .A.riel. D.!!, 

1e alegre del. mar u]. encuentro de au príncip~ y se bcuan, deu­

pu~s contraen matrimonio en el. bureo nupcial.. El. cangrejo vence 

e.1 cocinero cuando corta un l.uzo que detiene un mástil. y l.o go]:_ 

peaº Fina.1mente, l.a fe1iz pareja es despedida por el. rey Tri­

t6n. Sebnstiá.n, Fl.ounder, Scuttl..e y u.1gunos habitantes del. reí-

no de l.as sirenas. 

La pel.1cu1a util.i~a tres tipos de cfunura: 1n objetivu u 1o 

l..argo de l.a. historia, l.a irren.1. como 1n temu que sigue n 1os 

del..í"ines nadando y e1 campo y contrucampo en l.O::i di6..1ogos de 

l.os personajes y en 1o que miran. 

Los enl.a.cea y transiciones de p1anos y secuencina s~ dan 
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con corte directo 9 .f"undido a negro y diao1vencia. 

Per•onaj•• pri.Dcipa1•e: 

Ar:Le1 
e Sirena ado1escente. 
• Estatura media. 
• De1gada con buena rigura. 
• Tez b1anca. 
• Rasgos :Cinca. 
• Cabe11o rojo, 1acio y 1argo 9 hasta 1a cintura. 
• Ojos azu1es y grandes. 
e Cejas rinas. 
• Nariz respingada. 
• Hoca chica y 1abioa rojos. 
• Co1a verde agua. 

• Viste dos conchas moradas a modo de sost,n. 

:ir:Lc 
• Joven. 
e A1to. 
• Un poco .f"ornido. 
• Tez b1an.ca. 
• Rasgos .f"inos. 
• Cabe11o negro, 1a.cio y corto. 
• Ojos azu1ea y grandes. 
• Cejas gruesas. 
• Nariz rectn.. 
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• Boca grande. 
Viste camisa arremangada b1ancn• panta16n azu1 9 raji11a 
rojn y botas negruso 

Tr:lt6n 
• Rey de 1as sirenus. 
e Alto. 
• Fornido .. 
• Tez bla.ncn. 
• Rasgos .1."i..noa. 
• Cabello canoso. lacio y 1argo. ubujo de 1os hombros. 
• Ojos cu.rés y grandes. 
• Cejas gruesas y grises. 
• ::Li.riz agui1eña.. 
• B~gote largo y barba que cubre gran parte del pecho. 
• Boca grande. 
• Voz gruesa. 
• Co1n. azul. 
• Usa corona y brazaletes grandes dorados y un tridente e~ 

~~ que se vue1ve brillante cuando es utilizado. 

firauia 
• Pulpo con una parte humana y 1a otra con t~ntácu1os en 

lugar de piernns. 

• Grande. 
• Gorda. 
• Tez azul. 
• Rasgos toscos. 
• Cabello blanco con mechones grises• lacio y corto. 
• Ojos negros. grandes y a1argados con sombras exugerudus 
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en 1os p&rpadoaa 
• Cejas de1gndaa y muy a1argadas. 
• Nariz agui1eña y pequeña. 
• Boca grande• 1abioa rojos y un 1unar negro. 
e Voz gruesa y ma1igna. 
• Usa un vestido negro de gran escote que se une a 1oa te~ 

tAcu1os. aretes morados. co11ar de caraco1 y uñas 1argas 
moradas o 

Cuando es Vanesa: 
e Jovena 
• Estatura media. 
• Delgada con buena rigurn. 
• Tez b1a.ncaa 
e Rasgos rinoso 
• Cabe11o negro• 1acio y 1argo• basta 1a cintura. 
e Ojos negros y grandes. 
e Cejas rinaaa 
• Nariz respingadaº 
• Boca regu1ar y 1abios rojos. 
• Voz de 1a airenita. 
e Viste b1usa azu1 c1ara. corpiño negro. ~al.da 1arga azu1 

c1ara. co11nr de caraco1 y zapatos negros. 

Peraona~•• aeculldarioa: 

Sebaat~&n 

• Cangrejo rojo. 
• Pequeñoa 

Cara a1arguda y roan. 
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• Ojos negros y grandes. 
• Boca grande con dientes grandes. 
• Voz de acento caribeño • 

.-J.oUDd.er 
e Pez amari11o con rranjas azu1ea oscuras y ciaras. 
• Gordo. 
e Ojos azu1ea y grandes. 
e Cejas delgudus y negras. 
• Bocu grande con dentadura. 
• Voz in!'a..ntil. 

Scutt1• 
• Gaviota blanca. 
• Grande y gorda con plumas negras en 1a punta de 1aa a1aa 

y grises adentro. 
e Un poco despeinada. 
• Ojos negros y grandes. 
• Cejas gruesas y negras. 
• Pico grand.e y naranja. 
• Patas grandes y naranjas. 

Gria•b7 
• Anciano. 

A1to. 
• Muy de1gado. 
• Tez blanca. 
e Rasgos r:Lnoa. 
• Cara aJ.argada con ment6n pronunciado y p6mu1os sumidos. 

- 11? -



e Cabe11o canoso. 1acio• 1argo• hasta 1os hombros• y a.ma-
rrado en una co1eta. 

e Ojos negros y grandes • 
• c~jaa de1gadns. 
e .Nariz agui1eña y grande. 
• Boca grande. 
• Viste ca.misa vio1eta. corbatín morado. saco negro. pa.nt~ 

16n azu1, medias b1a.ncas y zapatos guindas de hebi11aso 

"8>C 
• Perro gris con b1anco. 
• Grande y 1a.nudo. 
• Ojos negros y chicos, siempre cubiertos por e1 pe1o. 
e Nariz redonda, grande y negra. 
• Hocico chato con dientes pequeños y 1engun roja y jugue­

tona • 

..iat•oa 7 Jet•O• 
• Angui1as grisea id~nticas. 
e Grandes. 
• Ojos negros y chicos. n1 juntar sus cabezas uno de éstos 

se vue1ve a..muri11o. 
e Bocn a1argada con co1mi11os pequeños y aobresa1ientes. 
e Voz pausada y misteriosa. 
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Amor 

DESTIHADOH 

OPONENTES 

Úrsul.a 
Fl.atsom 
Jetsom 

Odio 

DEST:INADOR 

OPONENTES 

Éric 
Ariel. 
Sebo.stilin 
Fl.oundar 
Scuttl.e 
Max 

Grima by 

hic 

OB.lfTO 

SUJETO 

Ariel. 

Trit6n 

OBJETO 
t 

SUJETO 

Úrsul.a 

Ariel. 

DEST:INATA1U:O 

AY.UDAN'.l'ES 

Sebnstián 
Flounder 
Scuttl.t:! 
Grimsby 
Max 

Trit6n 

Úrsul.n 

DESTIK/ .. TARIO 

AYUD.i\ll'l'ES 

Flutsom 
Jetsom 

Su~eto•• Ariel. y Úrsul.a real.izan l.an acciones principul.es 

de 1.a pcl.!.cul.a. 
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Ob3etoa. Arie1 desea e1 runor de Érice Úrau1a quiere des­

truir a Trit6n por medio de su hija. 

Deetlllador••· E1 a.mor í.mpu1sa a Arie1 a convertirse en hu­

mana para 1ograr que Éric 1a ame. E1 odio de haber sido exi1ia­

da de1 pa1acio motiva n Úrsu1a para destruir a Trit6n. 

Deat:lnata.rioa. Son Ariel y Úrsu1n ya que e1 objeto deseado 

es para e11as miomas. 

Opon•nt••• Úrsu1a. F1atsom y Jetsom hacen todo 1o poaib1e 

para que 1a sirenita no consiga e1 amor de1 pr~ncipe. ~ric, 

Arie1• SebaatiAn. F1ounder• Scutt1e• Max y Gri.msby impiden a 1a 

bruja dc1 mar destruir a Trit6n. 

A;yuda.nt••• SebaatiAn. F1ounde~. Scutt1e. Grimsby. Max y 

Trit6n co1aboran con Arie1 pnra que obtenga e1 amor de Éric. 

F1atsom y Jetaom consiguen a 1a sirenita como una trampa de Úr-

su1a para e1 soberano de1 mar. 

4.2.3 ESCEB.UlZOS 

Los 1ugarea donde se rea1izn.n 1aa acciones son 1os siguieE 

tea: e1 barco de Éric. e1 mar, e1 pa1acio de Trit6n (interiores 

diversos), e1 escondite de Arie1, 1a cueva de firsu1a• 1a p1aya• 
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e1 casti11o de1 príncipe (en distintos lugares). 1ns ca11eo de1 

reino, 1a 1aguna. e1 puerto y e1 barco nupcial. 

4.2.4 COIUS 

Las cosas pasivas rH1acionadaa con 1oa actuantes son 1os 

decorados y a.mbi~otes en 1oa escenarios. 

Las cosas activas priocipe.l.eB que participan en la histo-

ria 1a co1ecci6n de objetou humanos de Arie1. e1 collar de 

caracol. 1a emburcaci6n hundida que sa.1e a .t"1ote y t;!-1 tridente 

de Trit6n. 

4.2.5 DUALm.AI> ZDEOLÓGJ:CA 

Las dua1 id ad es ideol6gicus pre.uentes en Lu ~; i ren i t:n son: 

conaervador-1~bera1 

El aspecto con~ervador se centra en T.z·it6n ul .reulizar e..f'!_ 

cnzment~ su papel de aobernno de1 mar. as! ocupa un lu~ur priv.!,. 

1egiado y distinto al de sus súbditos cuando entra con rnnrn­

rriaa a1 concierto de sus hijas, al sentarse en un trono y usar 

corona y tridente como u:ím.bol.oa de su posici6.no lld~mó..o mu:ntiene 

una concepci6n negativa respecto a los humunos y no hceptu 

otras ideas direrentes a la suya. inc1uso advi~rte u uu h~Ja 

Ariel sobre e1 cump1imiento de reglas y uti1izu au poder para 
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que se obedezcan. 

E1 pr~ncipe y su consejero tienen conductas 1ibera1es 9 es­

to se rer1eja con Éric a1 participar en 1as actividades de 1os 

marinos conviviendo con e11os durante 1a ce1ebraci6n de su cum­

p1ea..iioa y a.1 mantener una re1aci6n amistosa con su viejo conse­

jero Grimsby. A pesar de no ser escuchada por su conservador p~ 

dre 9 Arie1 tiene una concepci6n distinta de 1os humHnos 9 consi-

dera que ese mundo no ea tan ma1o u1 crear cosas hermoaus¡ de 

ah~ au arici6n a co1eccionar objetos de barcos hundidos y su cu 

riosidn.d por saber c6mo se 11aman ~atoa 1a h1::1.ce l:iUbir a 1a su­

perricie para preguntar1e a 1a gaviota anbe1otodo; este deseo 

de conocer e1 exterior se intensirica a1 enamorarse d~1 prínci­

pe y sin importar1e 1a opini6n de Trit6n ni de otros va con 1a 

bruja para convertirse en humana. 

BoDdad-a&idad 

La ma1dad se hace presente desde e1 inicio de 1a pe11cu1a 

con 1a aparici6n de Úrsu1a 9 quien con ayuda de sus sirvientes 

observa a 1a airenita para urdir un p1an que destruya a Trit6n 

por huber1a desterrado de1 pa1acio. Fiataom y Jetsom aprovechan 

e1 momento en e1 cua1 Arie1 está desconso1ada por e1 regaño de 

su padre para 11evar1a con 1a bruja de1 mar 9 quien ringe bondad 

para ayudarla y 1a hace rirmar un contrato desravorab1e. Cuando 



l.a jovencita está a punto de conseguir e1 beso de amor du su 

príncipe. 1as angui1aa vo1tean e1 bote para evitnr1o. adem&s Ú~ 

su1a decide meter sus tent4cu1os. as! se convierte en una be11a 

mujer y hechiza a Éric para que se case con e11a y no con 

Arie1. Paro su ma1dad va m6a a11d• 1a insaciab1e hechicera in­

tercambia a 1a sirenita por Trit6n paru convertir1o en una de 

1us criaturas temeroaao de ou jnrd.in y 1uego trata de destruir 

a 1a pequeña y a1 humano, quienes 1ogran dar rin u 1os mu1vu­

dos. F1ataom y Jetaom son deaintesradoa por un rayo del. triden­

te y Úrsul.a muere a1 encajdrse1e 1a puntu de un barco. 

Éric ea bueno con Arie1 cuando 1a encuentra en 1a p1nya y 

se orrece a 11evnr1a n su casti11o, donde eo trutadu bien por 

Car1ota y Grimsby• este ú1timo l.o. conoidera. 1a chictt adecuada 

para e1 pr!.ncipe. Fl.ounder. Scutt1e, Scbautili.n, !1Ll.X y otros anl_ 

mal.es ayudan a 1n sirenitn a lograr su ~ueño y a luchur contra 

1n bruja de1 mar. Fina1mente, Trit6n tiene unu actitud com~ren-

aiva. y bondadosa con su hija. a.1 conventirla 

1e permite a 1n soñadora jovencita reunirse con su príncipe y 

casarse. 

L~bertad-caut~T~dad 

La cautividad se maniEieata en Ariel. porque se siento utr!!., 

pada dentro de su medio ucu&tico bajo leyes que restringen su 
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1ibertad• e11a quiere conocer e1 mundo exterior• e1 cua1 est& 

prohibido. y rea1izar actividades humanas como caminar y bai-

1ar. Otros seres cautivos son 1as criaturas de1 jard!n de 6rsu-

1a• convertidas en ese estado por no pngnr e1 precio de 1os fa­

vores de 1a bruja. Ta.mbién Trit6n ea transformado en uno de 

esos seres. 

La sirenita encuentra 1ibertud u1 hacer a un 1ado 1us res-

tricciones dictadaa por su padre 9 aai va acompafinda d~ su amigo 

F1ounder a buscar objetos humanos en 1os barcos hu.ndidoa 9 sa1e 

a 1a auperricie con 1a gaviota quien 1e dice el nombre de ~aas 

cosaa 9 1uego 1aa guarda en un escondite donde se siente rodeada 

por ese mundo que desea conocer 9 sa1va a1 príncipe y se convieE_ 

te en humana. Las criaturas de1 jnrdin y Trit6n son 1ibres al 

romperse e1 hechizo con la muerte de 1u bruja. 

Ve.rdad-aent~r• 

La mentira aparece en repetidas ocaaione3 y con distinto~ 

fines. Arie1 intenta ocultar a su padre su visita a 1a gaviota 

porque tiene prohibido subir a 1a auperricie 9 1uego e11a y su 

a.migo F1ounder involucran a Sebusti&n a1 pedirle no reve1ar n 

Trit6n 1a existencia de su escondite donde guard.un objetos hum.!!_ 

nos y nueva.mente u pesar de 1n advertencia de su padre 9 1a pe­

queña vue1ve a 1a superricie y sulva a Éric 9 acontecimiento que 
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e1 cangrejo no dice a1 rey. La bruja de1 mur no oo queda atrAs 

y uti1iz.a 1a mentira para 1ograr su perverso prop6sito 9 des­

truir a Trit6n 9 de esta rorma ringa ser bondadosa a1 ayudar li 

1u sirenita y ocu1ta su identidüd tranarorwándoBe en Vane3li pu­

ra presentarse ante e1 pr!ncipa Éric como ou uu.1vadoru con unu 

voz que no 1e pertenece. 1a de Arie1~ 

Pero .siempre 1.u. verdad :.Jul.e a r1otc. Fl.ounder y ;.;ebL1.5tilin 

enternu a.1 rey de 1o ocurrido con 8U hiju poi.· t>us contact.os con 

e1 mundo de 1os buma..oos. Scuttl.e descutrt" que Vanc.ua rcul.meB, 

te 1a bruJa del. mar cuando 6zta. se ve t!D un c.:.;peJO y de in.medí.!!_ 

to se l.o cuenta a Arie1 9 Sebautitin y Flounder0 Arit.!l 

dadera chica de1 sueño de Éric 0 

Poder-d.o•~n•c~6n 

1u ver-

E1 poder es detentado por e1 rey Trit6r. y el. priucipc ~ríe 

sus respectivos reinos donde eon obedecidos por GU8 súbdi­

tos. Trit6n demuestra más su poder a1 tratur de coutro1~r 1a v~ 

da de Arie1 roprimi~ndo1a neveramente por deBobedecer 1us 

g1as de no salir a 1a auperricie o de tuner contacto con lou h~ 

manos 9 poro estas normas 1us puede modificur voluntu.d, co-

mo a1 decidir convertir a su hija en humana. Otro pert;;onuje po-

deroso es Úrsu1a 9 quien con habilidad utili~u u lu sir6nitu 

como un medio para destruir a.1 aobcr.uno del mar y upoderurse de 
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su tridente y su corona y tener as~ bajo au contro1 e1 mar ent.!!_ 

ro• aunque e1 gusto a61o 1e dura unos momentos. 

La dominaci6n se muestra en 1os súbditos de Trit6n a1 ova­

cionar1o y en 1a obediencia de sus airvient~s. como Sebasti4.n y 

e1 caba11ito de1 mar. En tierra. e1 consejero Grimsby. 1a inst¿ 

tutriz Cnrl.otu y H1 cocinero Louis están a 1a orden de1 prí.nci­

pe ~ric. Arie1 es unn sirena ado1oucente contro1ada por su pa­

dre. no puede exp.resar1e sus ideas y no 1ogr&. evitar que 1e de,!!. 

truya au preciada co1ecci6n. Ante su ra11ido intento de romper 

e1 contrato rirmado por su bija. Trit6n decide ponerse a dispo­

sici6n de 1a bruja.. a1 igua1 que 1aa criaturas de1 jard!n y 1os 

inseparabl.ea F1atsom y Jetaomo 
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4,) LA BJl:LLA T LA BEST:X. 

La pe11cu1a La be11a y 1a bestia se rea1iza en un tota1 de 

1321 p1anoa agrupados en seis secuencias: 

1o UD princ~p• hech~aado 

(Eacena. p1anoa: 1-18) 

En una tierra 1ejana, un joven príncipe vivía en un bermo-

caati11o, pero era malcriado, egoísta y poco amable. Una no­

che de invierno, una anciana toc6 a su puerta orreciéndo1e una 

rosa a cambio de rerugio, repugnado por su aspecto e1 príncipe 

se bur16 de su obsequio y e11a 1e dijo que no se dejara 11evar 

por 1a apariencia porque 1a be11eza eat& en e1 interior, pero 

'1 la vo1vi6 a rechazar. La anciana se convirti6 en una hermosa 

hechicera y como castigo 1o transrorm6 en una horrible bestia y 

encant6 e1 palacio y a sus moradores. Avergonzado de su aspecto 

se escondi6 en su casti11o• siendo su único contacto con e1 mu~ 

do exterior un espejo. La rosa que 1e dio 1a hechiceru era en­

cantada y duraría hasta 1os veintiún años de1 pr~ncipe. s61o si 

41 1ograba amar a una donce11a y e11a 1o amubu también antes de 

caer e1 Ú1tímo p~ta1o se rompería e1 hechizo. si no seria una 

bestia para siempre. 
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2. K1 pr~•~onero 4• 1a be•t~a 

(Secuencia• p1anos: 19-263) 

En un pequeño pueb1o rra.nc6a 9 Bo1l.a• una joven muy hermo­

ªª• aa1e de su cana para ir a l.a 1ibrer~a a buscur otro 1ibro y 

cuando 11ega e1 dueno 1e regn.1.a uno que comienza l.eer de inm,2_ 

diato en su ca.mino de regreso 9 por nu actitud es considerada e~ 

traña por l.os habitantes. Cerca do n.hí. 9 Gaat6n 9 un cazador 

apuesto y fuerte 9 dispara contra unoo paton mientras su ayudan­

te Lerou l.o a.l.abu porque ningún nni.ma.1 o chien se l.e escapa. 

Respecto a l.o d1timoe el. joven ha decidido casarse con Bel.1a y 

al. verl.a sa1e a su encuentro pura pedirl.e deje l.os l.ibros y 

piense a6l.o en 61 9 porque no eo bueno que una mujer l.ea pues 

eso l.e da ideas y l.a hnrA pensar. en crunbio l.a invita a su ta­

berna a ver sus trofeos. pero cl.l.a no acepta porque debe ayudar 

a su padre Maurice• de quien empiezan a burl.arae Gast6n y Lerou 

por considerarl.o un l.oco 9 l.n joven 1eo dice mol.esta que pa-

dre es un genio y se va corriendo al. ver humo en su casa. 

Bel.1a entra en el. s6ta..no de uu casa y 1c comenta a su pa­

dre su incomodidad por vivir en ese 1ugar mientras ~1 est& pre­

parando un invento que runciona y emocionado se nl.ista para ir 

a in reria. Maurice se despide de su hija y parte en una carre­

ta. 
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En e1 trayecto de camino a 1a reria. Maurice ae piHrde en 

e1 bosque y de pronto unos murcié1agos espa..c.ta.n a su caba11o 

Phi1ippe provocando 1a caída de1 inventor, quien huye de unos 

1obos poniándose a sa..1vo detrás de 1a reja de un tenebroso cas­

ti11o. E1 anciano entra a ese 1ugar para pedir reJ."ugio, a1 priE,_ 

cipio nadie 1e responde, pero despuás un caDde1abro 11amado Lu­

miere 1o ayuda, a pesar de 1a opoaici6n de1 re1oj Dind6n, aco­

gi&ndo1o en una habitación en 1a cua1 otros objetos encantados 

tambi&n se portan amab1es hasta que aparece e1 amo furioso, una 

enorme bestia, y se 11eva a1 visitante. 

3. Una donce11a en •1 ca•ti11o encantado 

(Secuencia, p1a.nos: 264-817) 

Aruera de 1a casa de1 inventor, Gast6n tiene preparada su 

boda s61o 1e ra1ta l.a novia y entru a pregu.ntar1e a lie11a si 

acepta, pero 1a donce11a rechaza a1 arrogante cazador y áate se 

marcha enojado. La joven sa1e para a1imentar a 1aa ga11inaa 9 

deapu~a camina por 1a pradera donde aparece ~hi1ippe asustado y 

e11a 1e pide 11evar1a con su padre. 

Be11a 11ega a1 sombrío casti11o y entra a buscar a su pa­

dre. Loo objetos encantados se dan cuenta de su presencia y 

piensan que e11a podría romper e1 hechizo. Lumiere 1a guia con 

su 1uz a 1a torre donde está encerrado Mnurice, quien n1 ver a 
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eu hija 1e pide huir 9 pero e1 amo ee presenta. Be11a se orrece 

a ocupar e1 1ugar de eu padre si 1o deja 1ibre 9 1a bestia acep­

ta y 1o saca de1 caati11o para que un carruaje 1o 11eve al. pue­

b1o. E1 amo regresa con 1a joven para conducir1a a au nuevo 

cuarto y tratando de ser amab1e 9 por consejo de1 cande1abro 9 1e 

permite ir a cua1quier parte de1 caati11o 9 menos a1 a1a oeste. 

La donce11a al. querer saber por qué estA prohibida esa parte 

causa e1 enojo de Bestia 9 quien 1e ordena acompañar1o a cenar. 

En su cantina. Gaat6n est& desi1uaionado por e1 rechazo de 

Be11a, pero Le~ou se encarga de anim.ar1o resa1tando sus cual.id_!!. 

des. De pronto 9 Maurice 11ega a pedir EcyUda para sa1var a su h:!. 

ja de una bestia enorme. 1o cua1 provoca 1a risa de 1as perso­

nas y 1o tachan de 1oco. Esto permite a1 cazador preparar un 

p1an para casarse con 1a joven. 

En su cuarto, Be11a est& triste cuando 11ega 1a señora 

Potta, una tetera. con su hijito Chip 9 una taza 9 para orrecer1e 

t& y a.ni.mar1a 9 1uego 1n vasija encantada se retira a preparar 

1a cena dej6.nlto1a en compañí.a de1 ropero quien 1e rega1a un ve.!!, 

tido 9 pero e11a se niega a bajar a cenar. En otra habitaci6n 9 

Bestia se pasea impaciente rrente a 1a chimenea mientras 1a ae­

nora Potts y Lumiere 1e piden comportarse y contro1a.r su tempe­

ramento. e1 cual. esta11a a1 enterarse de 1a decisi6n de 1a jo-
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ven. E1 amo sube a1 cuarto de su prisionera para exigir1e y del!, 

pu~s pedir1e por ravor 1o aco~pañe 9 pero no 1a convence y ei::i..ru­

recido ordena a sus sirvientes no dar1e de comer. 

MAs tarde• Be11a sa1e de su cuarto y va a la cocina donde 

la señora Potts le da de comer sin hacerle caso a Dind6n. qu~en 

teme desobedecer la orden del amo y al cua.1 Lumi~re l~ pide tr,2_ 

tar a la madamisela como un hu&aped y no como una prisionera. 

Al terminar de cenar, la joven recorre el castillo y despistan­

do a1 reloj y a1 candelero se dirige al aln oeste y entra en un 

cuarto oscuro y desordenado• ah~ ve un cuadro deagurrado de un 

joven y una rosa cubierta por un cristal que intentu tocar 9 pe­

ro se lo impide Bestia y rurioso le ordena salir del lugar. Be-

11a se asusta y huye del castillo montada en Philipp~. 

En e1 bosque. Bella y Philippe son atacados por unos lo­

bos. pero Bestia aparece y lucha contra ~stos quedando lesiona­

do. La doncella lo lleva al castillo para curnr sus heridas y 

le agradece haber salvado su vida. 

4o La libertad de Be11a 

(Secuencia, planos: 818-988) 

En su cantina, Gast6n orrece dinero n1 encargado de1 asi1o 

para encerrar a Maurice si Be11a no se cusa con é1 y van a buo-

- 131 -



car a1 inventor a BU casa. pero ~ate no se encuentra porque ~ue 

ao1o a Ba.1var a BU hija. E1 cazador no oe da por vencido y deja 

a su ayudante esperando BU regreso. 

En e1 jardín de1 caati11o 9 Be11a pasea con su caba11o Phi-

1ippe mientras Bestia 1a observa desde un ba1c6n. de pronto un 

sentimiento 1o impu1sa a hacer a1go por e11a y con 1a idea de 

Lumiere 1e muestra 1a bib1ioteca provocando a1egr!a en 1a jo-

ven. Desde entonces. ambos empiezan a 11evarse bien9 comen jun­

tos. pasean por e1 jardín. a1imentan a 1os p&jaros. juegan con 

1a nieve y se sientan a 1eer junto a 1a chimeneaº 

Cierto d!a 9 e1 amo toma un baño y se arreg1a para 1a cena 

mientras Lumiere 1e aconseja con1"esnr1e a 1a joven su a.mor 9 Di,!! 

d6n entra para avisar que 1a donce11a eat& 1ista. Ambos bajan a 

cenar y con 1a música Be11a invita .a Bestia a bai1ar en e1 sa-

16n. E1 cande1ero 9 e1 re1oj y 1a tetera est&n emocionados por 

1o ocurrido. La pareja sale a1 ba1c6n 9 e1 príncipe hec~izodo 1e 

pregunta a 1a joven si es reliz y e11a 1o aEirma 9 p~ro desearla 

ver a su padre. Be11a 1ogra contemp1ar por medio de1 espejo de 

1a bestia a Maurice tirado en el bosque y eniermo y ante su 

preocupaci6n. e1 amo 1a deja en libertad y 1e rega1a su espejeo 

Dind6n cuenta a 1os otros objetos 1a deciai6n de1 pr!ncipe 9 de 

esta ~o:rm.a e1 pequeño ~hip se entera de1 hechizo y se va. Ben-



tia observa con tristeza 1a partida de 1a donce11aD 

5. El. regre•o de Be11• 7 ftaur~c• 

(Escena, p1anos: 989-1096) 

Be11a encuentra a su padre en e1 bosque y 1o 11eva a casa• 

as! Lerou se da cuenta de su regreso. Maurice se recupera con 

1os cuidados de su hija, de pronto Chip sa1e de una bo1sa en 1a 

cual. viaj6 como po1iz6n y cuando 1e pregunta n 1a joven por qu~ 

1os dej6 11aman a 1n puerta e1 dueño de1 asilo y otros habitan­

tes, quienes vienen a 11evarse a1 anciano por haber dicho que 

existía una bestia. 

Aruera de 1a casa, Gast6n orrece a ayudar u Be11a si 

con A1, pero e11a 1o rechaza y trata de probar 1n cordura 

de su padre con e1 espejo donde aparece 1u imugcn do 1a beGtia• 

adem&s argumenta que es un ser inorenaivo. E1 cazador ce1oso 

sospecha que 1a donce11a siente arecto por esa criatura. a 1n 

cua1 decide destruir incitando a las personas para que 1o acom­

pañen a1 casti11o y dejando encerrndos en e1 s6tano a Be11& y 

Maurice. Momentos deapu~a. Chip 1os 1ibera a1 romper 1a puerta 

una creaci6n de1 inventorº 

6. La auerte de 1• be•t~a 

(Secuencia a1ternante. p1anoa: 1097-1321) 
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Desde e1 caati11o 9 Lumiere 9 Dind6n y 1a señora Potts se 

percatan de 1a 11egada de varias personas al. 1ugar y r&pidamen­

te 1a tetera avisa al. amo 1o ocurrido 9 pero A1 decide no hacer 

nada porque est& muy deprimido. En cambio 9 1os objetos encanta­

dos echan. de1 caati11o a 1os invasores. menos a Gast6n. 

En d1 al.a oeste de1 caati11o 9 Gaat6n encuentra a Bestia y 

1o 1esiona con una riecha 9 luego lo arroja a 1os tejados para 

matar1o con un garrote. pero 6ste pone resistencia a1 ver de r,2_ 

greeo a Bel1a y cuando est& a punto de dejar caer a su agresor 

al. vac~o se arrepiente y le ordena marcharse. E1 príncipe enea.!!. 

tado se dirige al ba.lc6n donde eat& la doncella y de pronto es 

herido nuevamente 9 ahora con un puña1 9 por e1 cazador. quien 

por su insistencia se desequilibra y cae. Be11a ayuda a Bestia 

a subir y trata de a.n.i.marlo 9 pero muere y en ese momento e11a 

dice amarlo antes de caer el ú1ti.mo,pétaJ.o de la rosa 9 entonces 

empiezan a caer rayos luminosos del cielo y e1 cuerpo de la 

criatura se eleva y se transrorma en un joven que se pone de 

pieD Bella lo mira asombrada y reconoce en él la bestia• loa 

dos se besan mientras el hechizo del castillo y 1os sirvientes 

se rompe. 

Tiempo después, la donce11a y el pr~ncipe bailan en el he.!:, 

moao aa16n ante un gran número de pernonaa quienes lea desean 
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vida re1iz. 

La pe1!cu1a uti1iza 1oe cinco tipos de cdmara: 1a objetiva 

a 1o 1argo de 1a historia. 1a interpe1ativa a1 mostrar Gast6n 

sus cua.1.idades r~sicas 9 1a subjetiva a.1 presentar visiones de 

a1gunos personajes como cuando Phi1ippe ve 1oa dos caminos a s~ 

guir y en Gast6n a1 observar 1a casa de Be11a 9 1n irreal. a1. 

1irse por ventanas cerradas y e1 campo y contracampo en 1os diA 

1ogos de ]os personajes y en 1o que miran. 

Los en.1aces y transiciones de p1anos y secuencias se dan 

con corte directo. ~undido a negro y diso1venciu. 

Be11a 
• Joven. 
• Estatura media. 
• De1gada con buena rigura. 
• Tez b1anca. 
e Rasgos rinos. 
• Cabe11o car~. 1acio y 1argo, abajo de 1oa hombros. 
• Ojos car~s y grandes con sombra cará en 1os párpados. 
e Cejas rinas y negras. 
• Nariz respingada. 
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• Boca chica. 
• Viste b1uaa b1a..nca de manga 1arga• vestido azu1 c1aro de 

peto, de1anta1 b1a.JJ.co. moño azu1 c1aro que 1e sujeta e1 
cabe11o y zapatos negros • 

.. •ti.a 
• Bestia caí"~. 
• Robusto con rasgos toscos y a1 caminar erguido es a1to. 
• Cara grande. 
• Cuernos pequeños y negros. 
• Orejas pequeñas y carés oscuras. 
• Ojos azu1es y grandes. 
• Cejas gruesas. rectangu1ares y ca.J:'áa c1aras. 
• Nariz ap1astada• grande y car~ oscura. 
• Hocico chato y grande con dientes grandes y ri1osos. 
• Patas grandes con garras negras. 
• Co1a pequeña. 
• Voz gruesa. 
• Viste camisa b1anca de manga 1arga. panta16n azu1 marino 

y capa 1arga oscura. 

Cuando es huma.no: 
• Joven. 
• A1to. 
• Forní.do. 
• Tez b1anca. 
• Rasgos finos. 
• Cabe11o rubio, ondu1ado, 1argo, hasta 1os hombros, y am~ 

rrado en una co1eta. 
• Ojos azu1ea y grandes. 
• Cejas gruesas. 
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• ?lariz recta y grande. 
• Boca grande. 
e Viste camisa y corbat!n b1ancos. chal.eco caré. saco azu1 

con so1upa y bordes a.mnri11os. pa.n.ta16n negro y botas c~ 
r.,;a. 

ftauri.ce 
• A.U.ciano. 
• Estatura baja. 
• Gordo. 
• Tez b1a..ncn. 
e Rasgos 1~inoa. 
• Ca1vo• cabe11o canoso. 1acio y corto. 
• Ojos negros y grandes. 
• Cejas grueaas y caréa. 
• Nariz agui1eña y grande. 
• Bigote corto. 
• Boca gr1::1.nde. 
• Viste camisa amuri11a c1ara. cha1eco caré 9 panta16n ver­

de• capa y sombrero caréa. ca1cetinea rayados en tonos 
verdes y zapatos caréa. 

Ga•t6n 
• Joven. 
e A1to. 
• Fornido y muacu1oso. 
• Tez b1anca. 
• Rasgos 1"inos. 
• Cara con ment6n pronunciado. 
e Cabe11o negro. 1acio 9 1argo, abajo de 100 hombros. y am~ 
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rrado en u.na co1eta. 
• Ojos a.zu1es y grandes. 
• Cejas gruesas. 
e Nuriz respingada. 
e Boca. grande. 
e Voz gruesa. 
• Viste ca.misa roja con cue11o mostaza. panta16n negro. 

cintur6n gru~so negro con una hebi11a grande amari11a 9 

estuche de r1Pchas caré atado a 1a espa1da 9 guantes mos­
taza que cubren e1 antebrazo y botas caréa basta 1as ro­
di11as. 

P•r•onajea aecui:u:larioa: 

Luaj.ere 

• Cande1abro a.mari11o. 
• Tieue tres ve1as b1e..ncas encendidas a mu.nera de cabeza y 

brazos. 
Cara a.1 argado.. 

• Copete pequeño formado por 1u cera. 
• Ojos negros y grand.ea. 
• Cejas de1gadaa 9 curveadaa y negras. 
• Nariz a..1nrga.da y grande. 

Boca grande. 
• Voz arranc~aada. 

Cuando es huma.no: 

• Señor. 
• Estatura mcdiu. 
• De1gado. 
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e '..Cuz b1u.ncu. 

• Rasgos toscos. 
• Cabe11o caré, 1acio, 1argo, abajo de 1os hombros, y ama-

rrado en una pequeña co1etn naranja. 
• Ojos negros y graJ:ldea. 
• Cejas de1gadaa y 1argaa. 
e Nariz a1a.rgada. 
• Boca grande. 
• Voz a1."rancesadao 

• Viste cwniaa crema de mango 1nrgu con puños ruyudos car~ 
y runhri11o. corbatín a.mari11o, chal.eco car~, ca1zns ray!!.. 
das ca1."é y amari11o, medias crema y zapatos car~s. 

J>:l.Dd6a 
• Re1oj de pehdul.o. 
• Caja ca.f'~ con dos patas, puerta de vidrio y bruzos a.mur.!,_ 

l..Los. 
e Cara redonda y rosa. 

Adornos ca.1."~s y amaril.l.os en l.a parte superior a ma:uera 
de cabe1l.o. 

e Ojea negros, grandes y redondos. 
Cejas de1gadus y negras. 

• Nariz redonda y pequeña. 
• Ma.neci11aa negras como bigote. 
• Boca chica. 

Cuando es humano: 

• Señor. 
• Estatura media. 

• Gordo .. 
• Tez bl.anca ... 
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• Rasgos toscos. 
e Cabe11o car~ y peinado de partido enm.edio con una peque-

ña co1eta. 
e Ojos negroa 9 chicos y redondos. 
• Cejas de1gadaa 9 pequeñas y negras. 
• Nariz chata y pequeña. 
e Bigote de1gndo• recto y negro. 
• Boca grande. 
• Viste saco curé con so1apa y bordes amari11os 9 corbatín 

b1a..nco. panta16n negro y re1oj de cadena co1gado en e1 
pecho. 

Se.llora Pott• 
Tetera redonda. y b1auca. 

• Tapa y base con adornos rosas y vio1etas 9 agarradera y 

bordes a.mari11os. 
• Ojos negros y chicos. 
• Cejas finas y negras. 
• Pico 1argo y grueso como nariz. 
e Boca grande. 

Cuando ea humana: 
• Señora • 
• Estatura media. 
• Gorda., 
• Tez b1anca. 
• Rasgos finos. 
• Cabe11o canoso y amarrado en un pequeño chongo. 
• Ojos negros y grandes. 

Cejas rinas y negras. 
e Nariz respingada y pequeña. 

- 140 -



-

e Boca. chica. 
• Viste b1usu vio1eta de manga 1arga con cue11o amari11o 9 

.f'a.l.da 1urga rosa 9 ma.ndi1 b1a.nco 9 sombrerito vio1etu y z~ 

patos negros. 

Cb.i.p 
• Taza de t6 b1anca. 
e Base con adornos vio1etua y rosaa 9 bordes a.mari11os y un 

poco rota en 1n purte superior. 
• Ojos negros y grandes. 
• Cejas delgadun y negras. 
• Agarradera. amnri11u como nariz. 
• Boca chien. 
• Voz io..ra..nti1. 

cuan.do ea huma.no: 
e tU.iio. 

• Pequeño. 
• De1gado. 
• Tez b1a..nca. 
e Rasgos .f'inos. 
• Cabe11o rubio 9 1acio y corto. 
• Ojos negros y gra.ndea. 
• Cejas de1gadas y negras. 
• Nariz respingada y pequeña. 
• Boca chica. 
• Viste camisa b1anca 9 ahort azu1 9 ca1cetines b1ancoa y Z!!, 

patos ca.f'és. 
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l'hilt.pp• 
• Caba11o percher6n c~r~. 
e Corpu1ento. 
• Crin 1arga y beige. 
• Orejas pequeñac. 
• Ojos negroa y grandes. 
• Cejas de1gndas y negraso 
• Quijada corta con una mancha b1anca en 1a parte superior 

y be1ron gruesos y car~s. 

Menudi11os beigea y cascos car~s. 
• Co1a beige. 

Le:tou 
• Joveu. 
• Esto.tura baja. 

• Gordo. 
Tez b1anca.., 

• Rasgos toscos. 
• Cabe11o negro,. corto y amarru.do en una pequeña coi.eta. 
• Orejas redondas y pequeñas. 
• Ojos negros y grn.ndes. 
• Cejas del.godas. 
• Nuriz redonda.• grande y rosa. 
• Boca grande y chimue1o con dientes grandes. 
• Viste camisa b1n.nca de cue11o grande• corbato. negrn de 

moño. cha1eco rojo 9 naco car~ con puños m&s c1aros• pan­
ta16n verde y zapatos negros. 
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E1 hachiz.o 

DEcl'l.':rNADOR 

OPONENTES 

Gast6n 
Lc.1."ou 

La vanidad 

DESTINADOR 

OPONENTES 

Bestia 
Maurice 
Phi1ippe 
Loe objetos 
dc1 caatil.1o; 

Lumiere 
Dind6n 
Señora Potta 
Chip 

Bel.1a 

OBJETO 
t 

SUJETO 

Bestia 

Be11a 

OBJETO 

suhTo 

Gaat6n 
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Bestia 

DESTINATARIO 

AYUDANTES 

Mnurice 
Phi1ippe 
Los objetos 
dc1 cc..H.lti11o: 
LuCJ.iere 
Dind6u. 
Scñorto. Potts 
Chip 

Gu.ut6n 

DBGTINAT.H.Hl"O 

AYUD/,,N'l'ES 

Lc.1."ou 
E1 encargado 
de1 nsi1o 



Bu~eto•. Bestia y Gast6n rea1izan 1aa acciones principn1es 

de 1a pe1icu1a. 

Ob~eto•. Bestia desea e1 amor de Be11a para romper o1 he­

chizo. Gaat6n quiere casarse con 1a joven. 

D••t:Lnador••• E1 hechizo de Bestia 1o impu1aa a conseguir 

que 1a donce11a 1o ame. La vanidad de Gaat6n 1o buce empeñarse 

en casarse con 1a mujer más hermosa de1 lugar• Be11a. 

Deat:S.Datar~o•. Son Bestia y Gnst6n ya que e1 objeto desea­

do ea pura e11oa mismos. 

Oponente•• Gaat6n y Lerou no quieren que 1a criatura cons~ 

ga e1 amor de Be11a. Bestia• Mnurice, Phi1ippe y 1oa objetos 

de1 casti11o: Lum.iere, Dind6n, 1a señora Potts y Chip interrie­

ren en e1 p1an de1 cazador para casarse con 1a joven. 

~dantee. Maurice, Phi1ippe y 1os objetos dc1 casti1lo: 

Lumiere, Dind6n, 1a señora Potts y Chip 1ogra.n que Bestia rompa 

e1 hechizo con e1 amor de Be11a. Lerou y e1 encargado de1 asi1o 

ayudan a Gast6n en su p1an. 
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•arrador. A1 principio una voz en 52.!:.L acompañada de dibu­

jos de vitra1es se encarga de contar c6mo ~1 pr!ncipe de1 berm.2. 

so casti11o se convirtió en uoa borrib1e bestia. 

•arratar~o. E1 púb1ico escucha y ve 1a pel!cu1a. 

4.3.4 ESCEJLUIIOS 

Los 1ugares donde se realizan 1us acciones son 1os siguic~ 

tes; e1 pequt'lño pueb1o 1~ranc~s • l.a casa y e1 s6tuno de1 i.nven­

tor9 1a pradera cercuna a la cnsa 9 1n tubernn de G~~t6n 9 el. bo~ 

que tenebroso y el. casti1lo eoca.ntado (interiores diversos). 

4.3.5 coa¿s 
Las cosas pasivas re1acionadns con 1os actuantes son 1os 

decorados y ambientes en los escenarios. 

Las cosas activas principales que participan en l.a histo­

ria son: el. espejo mágir.o 9 l.a rosa y l.os objetos encnntudoa con 

siderados como personajes. 

Las dua1idadea ideo16gicaa presentes en La bella Y ln ben­

..:E..!!!.. son: 
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•~queaa-pobreaa 

Los indicios de riqueza se encuentran en e1 joven pr!ncipe 

al. poseer un hermoso casti11o y tener todo 1o que desea. Tam­

biAn en Gaat6n al. dar1e dinero a1 encargado dc1 asi1o por 11e­

varae a Maurice y as! poder casarse con Be11ao 

La pobreza est& en 1a vieja mendiga a1 ofrecer una rosa a 

cambio de r~rugio a1 pr!ncipe 9 quien 1a rechaza por su aspecto 

andrajoso. 

Con••rY•dor-1iberaJ. 

Lo conservador se presenta 1oa habitantes de 1a provin-

cia francesa a1 considerar a Be11a chica muy extraña por ª.!!.. 

tar metida siempre en sus lecturas. esto 1o en..t'atiza Gaat6n 9 

quien es admirado por su fuerza y va1entia 9 a1 pedir1e a 1a jo­

ven dejar a un 1ado 1oa 1ibroa porque es ma1o que 1a mujer 1ea 

pues eso 1e da ideas y 1a har4 pensar. E1 cazador y ou ayudante 

juzgan de 1oco al. inventor Maurice por no ser como 1os demás. 

Conservadora ea tambi~n 1a idea de Gaat6n respecto aJ.. matrimo­

nio 9 '1 quiere tener una 1inda esposa en e1 hogar eaperándo1o 

para que ai 11egar 1e d~ un masaje en sus piea 9 adem&a de cui­

dar a seis o siete hijos fuertes como e1 padre. Bestia ea e1 

príncipe de un casti11o y tiene sirvientes. uno de 1oa cua.1ea 9 

Dind6n 9 1e sugiere ia rorma trndiciooa1 para conquistar a 1a 
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donce11u. es decir. con bombones. choco1ates. riores y fruses 

que nunca se cwnp1irAn. 

Lo 1iberal. se centra en Be11a dttbido n que l.e gusta 1oer 

1ibros. 1e parece aburrida au estancia en 1a provincia porque 

no encuentra a al.guíen con quien p1aticar, rechaza 1n propuesta 

de matrimonio de1 arrogante Gast6n n1 no agradnrl.e sus ideas y 

desobedece 1as 6rdenea de Bestin• ns! decide no bajur n cenar 

con ~1. sal.e de su cuarto para ir a comer, entrn en el. n1n oes­

te Y se marcha de1 casti11o. Los objetos encantado~ tnmbi~n coE 

tradicen a1. a.me al darl.e comida a 1a prisionera. Lumiere 1e su­

giere a 1a bestia una :f"orma di.Cerentc para conquiHtar a 1a ma.d.2,. 

misel.a• mostrarle 1a bibl.ioteca. Mnurice es una pt!rnonn que ro!!!. 

pe con l.a estructura del. pu~bl.o al. ser inventor. 

Bondad-•a.1dad 

La mal.dad inicia en l.n pel.!cul.n con el. pr!ncipe mulcriado 

al. desdeñar y bur1nrse del. obsequio de l.a anciana, quien en re!!_ 

1idad es una hechicera y al. darse cuenta de l.a ral.ta de amor en 

el. coraz6n del. joven l.o convierte horrib1e beotiu. Tiem-

po deapu~s, el. pr!ncipe hechizado to~u como prisionero a Mnuri­

ce sin hacer cuso a sus aÚp1icaa de piedad. Pero ea evidente 

que Gaat6n es e1 vi1l.nno de 1a historia quien huce un pl.n..n por­

que insiste en casarse con Be11a y para l.ogrnr1o 1e dn dinero 
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a1 encargado de1 aai1o para que ae 11eve o1 inorensivo Maurice. 

Lerou secunda 1a ma1dad de1 cazador qued&ndoae a vigi1ar e1 re­

greso de1 inventor y su hija y cuando esto sucede e1 perverso 

encargado ordena capturar1o 9 entonces Gast6n se orrece a ayudar 

a 1a donce11a si se casa con ~i. pero ante su reiterativo rech~ 

incita 

e1 a6tano 

1os habitantes n destruir a 1a bestia y encierra en 

Maurice y Be11a impidiéndo1es prevenir a 1a críatu-

ra. A1 rina.l. de 1a pe1~cu1a 9 Gast6n pierde 1a vida en e1 enrre~ 

tamiento donde primero 1e pide c1emencia a Bestia para despu~s 

herir1o traicionero.mente y caer a1 vac1o. 

La bondad se nota en a1gunos personajes de 1a historia. 

Loa objetos encantados son bondadosos a1 brindar rerugio a1 an­

c ia.no y a1 ser amab1ea con 1a donce11a trnt&ndo1a como un huAs­

ped. Maurice ea un buen padre pues se opone a que su bija ocupe 

su 1ugar de prisionero e intenta rescatar1a de1 abominab1e mon~ 

truo. Bestia se en.1."renta a unos 1obos para sa1var a Be11a• 

quien teniendo 1a oportunidad de escapar preriere ayudar1o y Cl!, 

rar sus heridas. Adcm&s 9 e1 runo de1 casti11o decide hacer a.1go 

por 1a joven y 1e enseña 1a bib1ioteca 9 a partir de entonces ~ 

boa conviven de rorma agradnb1e. La muestra de bondad m4a noto­

ria ea cuando Bestia permite a Bei1a ver a su padre con su esp~ 

jo m&gico y 1uego 1a deja en 1ibcrtnd 9 pero e11a regresa. Ln n.2_ 

b1eza de 1a criatura no se quebranta y ante 1as s&p1icas de Ga,!!_ 
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t6n 1c perdona 1a vida. Finalmente. e1 hechizo se rompe antes 

de caer e1 61timo p~ta.l.o de 1a rosa y 1a be11a y e1 príncipe 

son muy .!'e1icea. 

La cautividad se manifiesta e1 joven príncipe a1 ser 

transformado en una espa.ntona bestia por un hechizo quo debe 

romper antes de cumplir veinti6n años. si no pe:rmu..ncct!rñ as! pa 

ra siempre. Eate repugnante aspecto 1o hace ef.;conder!..ie en su 

casti11o. a1 igual. que sus moradores quienes también fueron en­

cantados. Otros cautivos son Mnurice a1 ser prision~ro de Bes-

tia y luego Be11a a1 ocupar nu 1ugnr. más tarde ambos 

rradoa en e1 s6tano de su casa por orden de Gnst6n. 

ene e-

La libertad nurge con Maurice c1 mo~cnto en e1 cua.1 Be-

11a toma su lugar como prisionero. E1 a.i:.io deja 1ibrc a 1a done~ 

11a paro que busque a su padre. Chip dentruye 1a puerta del s6-

tano y as! e1 inventor y su hija pueden ir u1 casti11o. Bestia 

y 1os objetos mágicos vuelven a ser humanos a.1 romper::.>e e1 he­

chizo. 

Ve.rdad-aent:Lra 

La mentira se p1asma dosde e1 inicio de 1n historia cuando 

1a hechicera toma 1a rorma de unn anciana andrnjosn para poner 
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a prueba 1a bondad de1 príncipe ma1criado y egoísta. Los obje­

tos de1 casti11o intentan ocu1tar e1 hechizo a Chip y Be11a. L.!!,. 

rou y e1 encargado de1 asi1o hacen parecer a Maurice como un 1~ 

co para 11evar a cabo e1 plan de1 ma1vado Gast6n 9 quien a1 ser 

rechazado por 1a joven i~unde un fa1so temor a 1os habitantes 

bacía 1a bestia present5..ndo1a como un ser feroz y hasta e1 bor­

do de 1a muerte su conducta mentirosa se ma..nti~ne a1 suplicar 

perd6n y prometer hacer 1o que ordene e1 runo. 

La verdad aparece pnu1atinamente. La pobre anciana muestra 

su aspecto rea1 convirtiéndose en una hermana hechicera a1 ser 

desprecinda por e1 joven. Chip ae entera de1 hechizo a1 

cbar 1oa 1wnentoa de 1os objetos encantados por 1a partida de 

1a donce11a. Be11n prueba 1a cordura de su padre a1 exhibir con 

e1 espejo m6gico a 1a inorensivn bestia. Gast6n hiere de forma 

traicionera n1 runo de1 cnoti11o 9 inata..ctes despu~s de que ~ste 

desisti6 ma.tar1o. E1 hechizo se rompe y l.a criatura se transi'o.!: 

en un apuesto joven y Bel.lo descubre en 61 a Bestia. 

Poder-doa:l.nac~6n 

E1 poder l.o ejerce 1a hechicera a1 rea1izar au acto mAgico 

contra e1 pr!ncipe 9 el. casti11o y sus moradores. Bestia es e1 

amo de1 l.ugnr y tiene sirvientes que 10 obedecen 9 adem&a posee 

1a autoridad para tomar prisioneros o dejar1os en 1ibertad 9 co-
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mo a Maurice y u Be11a. E1 encargado de1 nsi1o ordtlua a sus a~ 

dantus 11evarse u.l inventor. Gaat6n es ad.m.irudo por su :!"ucrz.a y 

valor. in.fluye en los habitantes paru dnstruir u la monstruosa 

criatura y determica encerrar a la doncella y u su pndre en el. 

s6tano. Loa objeten encu.ntadou pelean contra loo invusores Y 

l.ot1 derrotnn. mientras e1 cuz.udor hic:rc u.l. dec~pciouudo prínci­

pe y está. a punto de mutarlo cun.ndo dstu ve regx·e!3nr a Bello y 

eso lo motiva a enf'rentarsc f"erozmente 1ogrundo t~ncr en sus m,2.. 

nos la. vida del malvado• u quien perdona exigiéndole irne del 

caati11o• poro Gast6n le clnva un puñal por la cspulcla. 

La dominación se re:!"leja en el prínc~pu y lo~ hnbitnnteo 

del castillo a1 ser truns:!"ormados seres extraño!:: por ln he-

chicere.. Muuri.ce es prisionero de la bentia y luego Bt~l.la ocupa 

su l.ugar. Los objetos m~gicoa tienen cierto t~~or a.1 umo• en eE_ 

pecia.1 Dind6n al. estar recordando a los detoáfi l uo ci1opo.siciont:Hl 

de1 priucipe. A pe::ia.r de los intentos p.::t.ra prob:1r l.'....1 cordura de 

su padre y l.a docilidad do la criatura del. csp~Jo. Be1la y Muu­

rice son encerrados en el. sótano por Lerou y 1os ht.i.bitantcn dc1 

puebl.o segd.n la orden de Gast6n. Loa invusores del. cnuti.11.o son 

derrotados por un ejército de objetos encnntudos. Eea.tia t.~utá 

muy deprimido y no pone resistencia a los gol.pes del cu""t.Ld.or., 

quien despu~s suplica por su vida, pero que rinalroeote lo hie-

re. 
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Be11•••-rea1dacl 

La rea1dad eat& en e1 interior de1 joven pr!ncipe a1 ser 

ma1criado• egoísta y poco amab1e. por eso se bur1a de1 obsequio 

de 1a m~ndiga y 1a menosprecia debido a su repugnante aspecto• 

pero como castigo ea convertido en una horrenda bestia. A1 

igua.1• Gaat6n tiene sentimicntoa crue1es. 

La be11eza se muestra en 1a hermosa hechicera• en Be11n• 

quien adem&s de ser bonita pouee 1a capacidad de convivir con 

Bestia sin rechazarlo e inc1uao 1legu a amarlo. y en Gast6n• e1 

cazador apuesto y vanidoso. El príncipe encantado aprende que 

1a verdadera be11eza se encuentra en el interior. de eota rorma 

consigue romper e1 hechizo y vuelve a ser un gallardo joven. 
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••• !.LADDIW 

La pe1icu1a A1addin se realiza en UD tota1 de ~458 p1anoa 

agrupados en seis secuencias: 

1 º Ja. di.-an.te en bruto 

(Secuencia. p1auos: 1-180) 

Un mercader empieza a contar unu historia sobre uou 11impu­

ra mágica• todo ocurre eu e1 reino tirnbe 11um.a.do Ágrobu.h. 

Una noche en e1 desi~rto. Gaze~m. un bumi1de 1üdr6n 9 cntr~ 

ga a1 gran visir Ja.far. acompañado por su insepux.·ub1c perico 

Iago. 1a otra mitad de una rigura de escarabajo que n1 unirse 

se hunde eu la tierra y hace brotar 1n cueva de 1ns mi.raví11au 

con .forma de cabeza de re1ino cuya boca ea 1u. entradu. Por or-

den de Jarar. e1 1adronzue1o tr&ta de introducirse a1 1ugnr 11~ 

no de riquezas para traer 1a 16.mpara. pero no 1o 1ogra. s61o p~ 

drA entrar nhi e1 diamante en bruto. aquel cuyo va1or ae encue!l 

tre por dentro. 

En el. bazar. A1add1.n es perseguido por robar unu. pieza de 

pan. junto con au mono Abú burlan a 1os guardiu.G y esca.pun .. Am­

bos se sientan para comerse e1 pan 9 pero se conmueven u1 ver a 

dos niños hambrientos y mejor se 1o dan a e11oso E1 príncipe 
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Achmed• un pretendiente de l.a princesa Jaemine. va hacia el. pa­

l.acio montando a cabal.1oo Loa dos pequeños se cruzan en su ca.m~ 

no y el. príncipe intenta caatigar1oa, pero Al.add!n l.oa deriende 

y por esto obtiene el. inaul.to de rata miaerabl.e. 

Al.add:!.n su bogar. un sitio muy hu.mil.de desde donde se 

contempl.a el. gran pal.ocio. Eat6 convencido que no es pi11o sino 

pobre y tiene l.a esperanza de vivir al.g&n d!a en ese l.ugar. 

2. L• pr:l.nceea Jaaaine 

(Secuencia nl.ternante. pl.anoa: ~81-381) 

En el. pa1acio 9 el. pretendiente visitante sal.e Eurioso por­

que l.a mascota de l.a princesa. el. tigre Rajah, l.o atac6º El. su~ 

tAn pido a su hija no rechazar m6s a sus pretendientes porque 

l.a l.ey dice que debe estar casada para su cumpl.eaiios y s6l.o raL 

tan tres diaa. Jaamine no eet& de acuerdo, quiere casarse por 

amor, tener un amigo y ser l.ibre. 

El. au1t6.n babl.a con Jarar sobre el. probl.ema de l.a prince­

ªª• ~ste l.o hipnotiza con su bast6n en rorma de serpiente y l.e 

pide su diamante místico azul. con e1 supuesto rin de encontrar 

un pretendiente. E1 gran visir va a su escondite secreto dentro 

de1 pu1acio. Jaamine disrrnzada de pl.ebeyn escapa del. pa1acio 

con ayuda de su tigre, as! no tendr& un matrimonio que no de-
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En e1 bazar. A1add!n y Abd roban comida. Jaamine observa 

todun 1us cosaa de1 1ugar e ingenua!Dente 1e da a un niño pobre 

una manzana sin pagaria, por ser 1adronn 1a van n castigar cor­

tA.odo1~ 1a mano, pero e1 chico 1a deriende ringiendo que ea su 

hermana quien est& un poco 1oca. Mientras tanto en e1 pa1ucio. 

Jarar uti1iza e1 diamante místico para que 1aa nrenu~ le reve-

1en que e1 diamante en bruto es A1udd1n. Pasndo e1 pe1igro, e1 

1ndronzue1o 1e muestra a 1a joven e1 1ugnr donde vive, p1atican 

y coinciden en que umbos ne aiente:u en su vida ntrupados. De 

pronto• 1os gunrclias 11egnn y empieza una persecución cu1minnda 

con 1a captura de1 mucbuchou Jasmine reve1a ser 1a princesa y 

ordena 1ibcrarlo, pero no 1o consigue puea son 6rdcucu da1 gro.n 

vi a ir. 

En e1 pa1a.cio, Ja.amine furiona hnb1a con Ju.1"u..r. quien 1e 

comunica que el jovencito ha sido decnpitudo por ruptor a 1a 

pr~ncesa. Junto a una gran ruente. Jasmine 11ora por e1 incide!! 

te y Rajah trata de conso1ar1ao 

3o La cueTa de 1•• ••r••~11•e 

(Secuencia al.ternante. p1anoa: 382-6)4) 

En e1 ca1abozo, A1add~n está aprisionado y AbÚ 1e 1ibern 
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sus manos. Un anciano prisionero, quien es Jarnr diarrazado, 10 

persuade a obtener riquezas de 1a cueva de l.as maravil.1as y jul!_ 

tos escapan por un pasadizo secreto. 

En e1 desierto, A1add1n y Abá entran en 1a cueva bajo 1a 

condici6n de no tocar nada m&s que 1a l.limpara. Entre un inmenso 

cnuda1 de riquezao conocen a una al.f"ombra m&gica que 1es indica 

d6nde se encuentra ene o~jeto. Mientras Al.ndd!n va por &stc, el. 

mono agarra un diu.manto inmenso, un tesoro prohibido bn nido t.2,. 

cado 9 por tanto no vo1ver&n a ver l.a 1uz de1 d!a y 1a cueva se 

empieza a derrumbar. Los visitantes atemorizados tratan de eSC!!., 

par montados en 1a a1f"ombra. E1 nncinno parn ayudar1os pide pr.i. 

mero 1a l.dmpara y a1 conseguir1a 1es du su eterna recompensa, 

l.os deja atrapo.dos en 1a cueva. Poco 1e dura. el. gusto a Jaf"ar 

pues inmediutwnente se da cuenta que yn no tiene l.a 1Ampara. 

En el. pal.ncio, Jaamine comenta a su padre que Jaf"ar hizo 

al.go terribl.e, aentenci6 a muerte inocente .. 

Dentro de 1a cueva, A1add1n f"rota 1a 1ámpnra recuperada 

por Abá y de éata su1e un genio, quien 1e va a cump1ir tres de-

seos a su nuevo runo A1, excepto matar, hacer que a1guien se en~ 

more de ~1 o traer a 1oa muertos de1 m&a a11&. El. muchacho ast:!. 

tamente pone en duda e1 poder dc1 g~oio 9 no cree que pueda sa-

- 1:,.r, -



car1on de ah!• pero Genie 1e demue~tra 1o contrario y 1oa ayuda 

n sa1ir montados en 1u a.J.rombra. 

4. Jll PZ'~C~pe Al.~ 

(Secuencin,. p1u.nos: 635-84'1) 

En e1 pa1acio. e1 su1t&n pide a su visir consu1tar con 61 

1as auntencias y &ste se discu1pn c!nicwnenteo Iago 1e da una 

idP.n a Ja.f'ur,. él. podr1n c.u.saret:l con J.u princesa y as! St:1r el. .:f"~ 

tu ro sul. t&.n. 

En un oasis,. 1a a1.fombra con :::;us pnna.jeros at~rriza.. Lo. 

ayuda brindndu por e1 genio no cue~ta co~o deseo ya que corri6 

por su cueDta. Si GeLitt pudiera desear u1.go seria ou 1ibertad,. 

ser dueño de s~ mismo. y Al.add~n l.e prom~te l.iberarl.o cou su 

tercer deseo. El. primnr deseo del. muchacho ~s ~ur pr1ncipe y 

Ab~ es trunsrormndo en au transporte. un ol.erante. 

En el. pa1acio• Jli1'nr hipnotiz.u u1 uul.tó.n poro quP. ordcue u 

hijo. cuonrse con él. 9 pero u.e.a. mú~;icu de f'ut::ru. Obtitacul.io:.u. el. 

tra.nee 9 un nuevo pretendiente est.G. 11egando 9 ol. prínc.ipt!' 1.1!. 

Abe:wa qui.en ea rea1mente A1udd!.n. E1 pr!ncipe entra nl. pnlacio 

y pide 1n mano de Jusmioe, el. su1t6.n se emocione.. y maui.Cicata 

que e1 joven l.e agrndn 9 Jk.!'ar impetuoso interc~c!c en nombre de 

l.a princesa, qu.i.en escucha c6mo todos trata.u de decidir su :Cut.!!. 
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ro y se retira mo1esta. 

5. A.1ad.dln •• d••cub~erto 

(Secuencia. p1anou: 842-1090) 

En e1 jnrd!.n de1 pa1ncio 9 A1!. no sabe qu& hacer y Genie 1e 

aconseja ser é1 mismo y decir1e 1a verdad a 1a princesa. El. mu­

chacho va a verl.a a su bal.c6n para pedir1e una oportunidad 9 

e1l.a cree baber1o conocido en e1 bazar. pero A1 1o niega 9 es 

pr!.ncipe petl..61ante y vanido!Jo como 1oa dem&s. Al.1. l.n convence 

de dar un paseo en 1a al.fombra m6gica. 

En un descanso del. viaje sobre un tejado 9 Jaomine l.o dese~ 

bre 9 es el. chico del. bazar y l.e exige 1a verdad sobre su ident~ 

dad. Al.!. aaegura ser pr!.ncipe que en ocasiones se disrraza de 

pl.ebeyo para aa1ir a l.a ca.11.e. 

E1 paseo termina cuando Al.! deja a l.a princesa en su ba.1-

c6n y se besan. El. joven desciende 1entamente sobre l.a a1rom-

bra 9 por primera vez en su vida es muy rel.iz, pero al. 11.egar al. 

jard!.n es capturado por l.on gunrdinn de Jarar quien 1es ordena 

matar1oa A11 ea arrojado a l.a prorundidad del. mar junto con sus 

cosas, accidenta1meote 1u 1Wnparn roza sus manos y e1 genio ae 

ve ob1igado a cwnp1ir1e su segundo deseo 9 sa1var1e 1a vidao 
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En e1 pa.l.acio 9 el. su1t6.n hipnotiza.do el.ige a Ju.i'ur como *'!!. 

poao de su bija. pero Jasmine se niega a casurso con él.. Al.! 

aparece repentinamente y l.o acuna de haber1o intentudo matu.r 9 

adem~s l.e destruye el. bast6n con el. cua1 hu estRdo control.ando 

al. au1tA.n 9 quien ordena capturarl.o 9 pero Jarur desaparece entre 

una nube de humo. El. aul.tLi pei.~cutn. quu 1ou j6vcnea estAn 

enamorados y p1o...oea au boda 1o m&u pronto po~ibl.e. 

En ~u escondite• Ja!' ar se da cuenta que t•1 pr!.ncipe Al.! os 

real.mente Al.add!n y ti~ne 1a 16..mpnrn. 

6. La 1.bpara c-b:la d• dueño 

(Secuenciu al.ternunte 9 p1anou: 1091-1458) 

EQ el. pal.acio• Al. no puede liberar a1 g~nio pues necesita 

continuar siendo príncipe y sin su magio no 10 conDeguirA. Gc­

nie se entristece y l.e hace ver a su u..mo que l.c bo mentido a t,2 

doso E1. muchacho sal.e de 1a ho.bitn.ei6n engañado por una imita­

ci6n de l.a voz de l.a princeaa hecha por Iago, quien tomn l.n 1~!:!. 

para. 

Al.! intenta dccir1t! la verdad a Juuminc, pero no 1o cou~i­

gue porque e1 su1.tlin está dando la noticia al. reino dt.? Ágrubah 

sobre e1 compromiso do su hija. 
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En una torre del pa1acio 9 Jarar tiene 1a 1Ñnpnrn y su pri­

mer deseo es oer su1tdn. Aparece donde se está dando e1 a..ouncio 

reai. ahora ~1 es quien manda 9 pero no aatiarecho con ese poder 

pide su segundo deseo. ser e1 hechicero mAs poderoso del mundo. 

Jrdar reve1a a Jnomine 1n verdadera identidad del pr!ncipe A1~. 

ea un pobre 1ndr6n 11amado A1addin y 1o 1nnza dentro de una to-

rre a1 rin de 1a ~ierrao 

La torre cae en un 1ugnr montn.ñoso y ncvado 9 pero esto no 

es u.n obstáculo pura que Al.uddín y Ab6 montados en 1a u1rombra 

regresen a Ágrabah. 

En e1 pa1ncio 9 el gran hechicero y su perico humillan al 

au1t&n y su hija. Jarar pide au deseo rinnl 9 que 1a princesa. se 

enrunare perdidamente de 61. Genie trata de explicarle 1as cláu­

sulas de excepcionca 9 pero su n.mo le ordena cump1~rse1o. Jnsmi­

ne se percata de la presencia de Alndd~n y distrae a Jarur ha­

ci~ndo1o creer que está enamorada de 61, pero inmediuta.-nente ~.!!. 

te no da cuenta de1 engaño paru recuperar 1a ltimpuru. E1 hechi­

cero convertido en una viborn gigante se enrrenta con Al, quien 

astuta.mente lo hace dudar de GU poder, un genio ea mucho m&a p.Q.. 

deroso que é1. Entonces Jurar pide au ú1timo deseo• ser el ge­

nio más poderoao 9 sin tomar en cuenta que eso imp1íca entar 

aprisionado en una pequeña lrunpuritn. Genie ae deshace del hom-
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bre prob1eaa •ventando l.a l.Ampa.ra a un l.ugar mUJT 1ejano. 

L• tranqu~1idad vue1ve al. pa1acio 9 el. chico 1aaent• h•ber 

aentido ••r prlncipe 9 debe dejar de pretender &1go que no •• y 

pide au deseo ri..na.1 9 1a 1ibertad de Genie. E1 au1tbi modirica 

1a 1ey 9 ahora 1a princesa se caearA con quien e11a e1ija. A1a­

ddln y Jaamine ae vo.n viajando en 1a al.rombra mAgica. 

La pe1lcu1a uti1iza cuatro tipos de cAmara: 1a objetiva 

1o 1argo de 1a narraci6n 9 1a interpel.ativa cuando e1 aercader 

empieza a contar 1a hietoria 9 1a irrea1 en 1oe viajes de 1a a.l.­

rombra y e1 campo y contracaapo en 1os di41ogoe de 1os persona­

jes y en 1o que miran. 

Loa en1aces y transiciones de p1anoo y secuencias se dan 

con corte directo. 1'undido a negro y diso1vencia. 

4.4.1 ~olKB 

.._r•ona~•• pri.Dcipa1••• 

Umdclla 
• Joven .. 
• Estatura media .. 
e Un poco rornido. 
• Tez morena. 
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• Baagoa ~i.D.oe. 

• Cabe11o negro, 1ac1.o y corto. 
• 03oa aegroa 7 grand••• 
• C•3•• grueaaa. 
• Jlar:ls recta. 
• Boca gran.de. 
• Vi.ate chal.eco aorado 9 panta.16n boabacho b1anco con pa.r­

ch••• raji11a cara y gorrito gu:l.Dd.a. 

Cuando ea •1 pr!.nc1.pe A11. uaa c-1.aa de manga 1arg• con 
bord.•• aoataza y panta.l.6n boabacho b1ancoe 9 raji.11• moa­
ta&a9 capa b1anca con rorro acu1 9 turbante b1anco con 
p1uma asu1 y boti.nea aoetaza de punta retorcida. 

J ... s.. 
• Joven.. 
• Estatura media. 
• De1gada con buena rigura. 
• Tes morena. 
• Rasgoa ~inoa. 
• Cabe11o negro, 1acio 7 1argo 9 aba3o de 1& cintura. 
e Ojoa negros y grandea con sombra azu1 en 1oe p&rpadoa. 
• Cejas de1gadas. 
• Nariz rectaº 
• Boca grande y 1abioa rojos. 
e Viste b1uaa pequeña, panta16n bombacho, diadema con un 

diamante enmedio 7 doa 1iatonea que 1e sujetan e1 cabe-
110 asu1••• a.retes grande•• garganti11a y zapatos dora­
dos. 
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Gen:le 
• Genio de una 16..mparu.. 
e Grande. 
• Gordo y un poco rornido. 
• Te~ azu1. 
• Rasgos graciosos. 
• Cara. e..1nrgedo. con mc:ot6n y p6mu1oa pronuncio.dos. 
• Pe16n• s61o tient-i una pequeña. co1eta. negra. 
• Crejas puntiagudas y grandes. 
• Cjos negros y grnndes. 

• Cejas gruesas. 
• Nu.riz agui1eñu. 
• Boca grande. 
• lia.:rbn delgada._ corto y i'll:!'torcida. 

• Voz cwnbiunte. 
• Vi...:Jte panta16n bombucho nz.ul. w !'ujil.1u g--...i.i.nda 9 nrrncnda 

en l.n or~ja derecha y brazal.etas grnndcs dorudos y boti­
nes guindna d~ punta retorcida. 

Jarar 
• Señor. 
e Al to. 

• De1gedo. 
• Tez moreJJn. 
• Rasgos toacon. 
• Cara al.argada y f'l.nco.. 
• Ojos negron 9 grandes,. al.argados,. del.inendos y ojcrosoo. 
• Cejas del.gadas,. curveadas y negras. 
• Nariz agui1eñao 
• Bigote del.gado que 1e circunda 1a boca y tcr:nina en una 

barba del.ge.da• l.arga y retorcida• negrosº 
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e Boca extremadamente grande. 
• Voz ma1igna. 
• Viste camisa guinda de manga 1arga con cue11o b1anco• 

ra1d6n 1argo negro• raji11a roja• capa negra de hombre­
ras pronunciadas con rorro rojo• turbante negro y guinda 
con adorno naranja y p1uma roja y botines naranjas de 
punta retorcida. 

m. •ul."b 
• Anciano. 
• Estatura baja. 
• Gordo. 
• Tez morena .. 
• lUlsgos toscos. 
e Ce1vo• cabe11o canoso, 1acio y corto. 
• Ojos negros y chicos .. 
• Cejas gruesas y negras. 
• Wariz agui1eña. 
• Bigote y barba abundantes. 
• Boca chica. 
• Viste ce.misa de manga 1arga, chal.eco 1argo con bordes 

mostaza y pa.nta.J.6n bombacho crema. faji11a rayada verde 
agua y mostaza, turbante crema con p1uma verde agua y b2, 
tines crema de punta retorcida • 

.&.b6 

• Mico ca.f'6. 
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• Pequeño 9 de1gado y pe1udo. 
• Mechón cu.f'li. 
• Ojos negros y grandes. 
• Cejas de1gadas y negras. 
• Nariz pequeña. 
• Bocn grande. 
• Co1a. 1n.re:;n y cu.ro11n.dn. 
• Voz. chi11ante. 
• Viote cha.1cco t,-uinda. y ~orrito guinda, nu.ra.nJu y morudo. 

La ai.roabr• 
• Tapeto pernu rectnngul.nr. 
• Diseñado con .t"iguro.s azul.es, guindua, morndu.:.-> y tno~taz.u; 

1a.s cuatro puntas aon motas mostaza y 1e runcioi.uu.1. como 

manos y pies. 

Jla;!ah 
• Tirre narn.njn con fru.njns grueans negrua. 
• Grande y gordo. 
• Cnra pequeñn. 
• Ojos negros y chicos circunda.don de b1unco .. 
• Cejns de1gndns y negras. 
• Nariz naranja.. 
• Hocico grande y bl.unco. 

J:-o 
• Loro rojo. 
• Grande y gordo con p1um.as nzu1os en 1us a1as y morudau 

en 1a co1a.. 
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• Ojos negroo y chicos. 
• Cejas gruesas y negraa. 
e Pico grande y nliranja coa dentadura. 
• Patas grandes y naranjas. 
• Voz gritonao 

Amor 

DESTINADOR 

OPONENTES 

Jafe.r 
Iago 

Poder 

DESTINADOR 

OPONENTE.G 

Al.add!n 
Abd 
Genie 
Jasmine 
E1 su1ttln 
La a.1rombra 
Rajah 

Jnem:ine 

OBJETO 
t 

SUJETO 

A1addí.n 

La 1Ampara 

OBJETO 
t 

SUJETO 

Ja.far 
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..\1add1o 

DESTINATARIO 

AYUDANTES 

Geníc 
Abd 
La a1f'ombra 
E1 su1tdn 
Rajah 

Ja.f'ar 

DESTIUA.TAHIO 

AYUDl .. NTE. 

Iago 



.. 

Sujeto•• A1add1n y Jarnr rea1izan l.as ncciones principa-

1eo de 1n pel.1cu1a. 

Objeto•• A1add1n desea caanrae con 1a princesa ~a~mine. J~ 

.!'u.r quiere 1a l.ámpnra.. 

Deatinadorea. E1 amor im.pul.oa n Al.add!n a unhcl.ur casarse 

con Jnsmine. E1 poder motivu n Jurur para conseguir 1a 16.mpuru. 

D••tj.natari.o•. Son A1a.dd1D y Jnt"ar yn que el. obJ·-~to deseu­

do es para e11os mismou. 

Oponent••• Jufu.r y Iugo obstu.cul.iz.an el. de:Jco du1 l.a.dron­

zuel.o de casarse con 1n princesa. A1add!n, hb6., Genie., Jasruine., 

el. aul.tlul., 1a. a1f"ombra y Ruju.b. se oponen a. quP el gran visir 

tenga l.a l.Amparu • 

..&Juda.nt••• Genie, Abó., 1u a1:f'ombro., el. sul.tlin y Haju.h ayu­

dan a Al.add!n para que .f'inal.mente oe case con Jusmine. Iago CO,!!. 

sigue l.a l.funpara para Jn.f'arv 

4.4.3 PERBOllAJES DE LA COMUJfl:CACXÓB 

•a.rr•dor. Al. principio un mercader lirubc ~mpif:Za. n contar 

l.a historia de l.u l.áinpura m6gicau 
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•arratari.o. El. pÚbl.ico escucha y ve 1a pe11cu1a0 

•·•·• BBCEllA.RX08 

Lo3 1ugares donde se rea1izan 1aa accionca son 1oa siguie!! 

tes: 1.üG ca11es de1 reino• e1 bazar. el. desierto. 1a cuevn de 

1as maravi11aa 9 l.a casa de Al.add~n. ·el gran palacio (interiores 

diversou). e1 escondite secreto de JaCar 9 e1 onsis• e1 mar y el. 

supuesto Cin de l.u Tittrra. 

•-•-~ coias 
Las cosas pasivas relacionadas con 1os actuantes son l.on 

decorados y ambientes en 1os escenarios. 

La cosa activa principa.1 que participa en 1a historia 

l.a lA.n:.para m6gica. Adcm6a el. bnat6n de Jcú"nr y la a1fombrn mAg.!_ 

ca conaideradn como un personaje. 

Las dualidades ideo16gicas presentes en Al.addin son: 

liil:lqu•••-pobr••• 

Ln riqueza. se re1."1eja en e1 astil.o de vida ostt:Jntosa de 

l.os soberanos de Ágrnbab, e1 su1t'-n y l.a princesa Jasmine 9 o de 

otros 1ugares, como l.os príncipes Achmed y Al.~. y cuando Jafar 
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se conviurtd en gran hechicero para usurpar e1 poder. Todou 

o11os eatfui rodeados de un ambiente de 1ujo y co~odidad: dia.m~J..!!. 

tes, oro,. ropa.jea :f"inos y muchas o_traa cosas. Lo.o lut:t.1.rc.~:=; que 

son ain6nimo de riqueza son el. gra.D pa1u.cio y 1a cucvo d~ 1no 

maravi11as que está 11ena de tesoros inimagino.b1co. 

La pobreza se encuentro. en e1 pueb1o de Ágrabull y m6o e6p!:., 

c.!t"icamcnte en 1u vida carente de A1add1.n 9 quien vive en un 1u­

gnr muy humi1dc 11 usa. ropa deagusto.da,. aiampre roba. para comer y 

es ante 1os ojos de 1oc demás un simp1e 1ndron:o-.ue1o, uu.::..i. rut;u 

miserub1e. 

ConaerYador-1iberaJ. 

Lo conservador se enmu.rcu con 1ao: leyen de f.:grubuh y por 

e1 ro1 socin1 constante de 1oa soberunos y humild~s. La 1cy di­

ce que se 1e cortará 1n mano a quien robe,. 1n pr.ince.su. debe cu­

sa.rae con un príncipe antes de 8U cump1ea..ños, el. culpubl.c du 

rapto a dicha tiobera..na scr6. sentencio.do a muert~~ y .:.;.,.t:~n el. 

agregado de Jafar, quien termina cinicaa:ente sorprendido 9 ;.i 1a 

hija de1 su1td.n no ha e1egido a. un pretendiente 1-u1te:..; de 1u f'u­

cha indicada ae desposará con e1 gru.n visir. Por su rol. .GO<.:in1 9 

Jasmine no puede sal.ir del. pa1ncio y s6lo 1o l.ogru o1 disrrazn.!:_ 

se de p1ebeya 11 del. mismo modo A1addin ccuubin su np<L:riencin n 

príncipe para pretender a 1a princesa y f'inu1menLe cuundo 1u m~ 
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gia desaparece ambos se dan cuentn que no pueden seguir juntos 

porque su condici6n socia1 es extremadwnentc di~erente. 

Lo 1iberal. se centra en 1a conducta de Jasmine. quien rom­

pe con ia estructura eocia1 impuestn: no 1e guata que todos tr!!_ 

ten de decidir su vida. considera que 1a 1ey de un matrimonio n 

1a ruerza eatA ma1w preriere no ser princesa y escapa do1 cnstJ_ 

110• aa~ conoce a un p1ebeyo de1 cua1 se enamora e i1uBionada 

con ese a.mor no acepta a ningún pr~ncipe petu1ante y vanidoso y 

niega a cump1ir 1a orden de su padre de canarse con Jafar. 

E1 eu1tA.n no se queda atrás y para hacer fe1iz a Ja~mine rea1i­

za un gesto 1ibera1 a1 modificar 1n 1ey. entonces su hija se 

puede casar con quien e1iju o en otras pu1nbras. una princesa 

se puede casar con plebeyo.., 

Bondad.-aal.d.ad 

E1 primer indicio de bondnd dll 1u pe1icu1o. en cuando J.1.u­

dd~n a pesar d~ su pobreza desiste comur::.ie un pan y mejor a~ 1o 

da a dos niños hu.mbrientos, a quienes ade:n!is Bl:l.1vn de1 castigo 

por hnberse atravesado en e1 camino de1 prepotente pr!.ncipe t~c!!_ 

med. Ln benevo1encia de1 chico contin~a n1 defender en e1 bazar 

a una Jovencita extraña de1 castigo por robar y a1 prometer y 

cump1ir 1iberar u1 genio con au tercer deseo. La bondad ea tam­

bi6n cua1idad de otros. como de Jn~mine quien también se conm.u!!_ 
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ve u.l. ver a un. .u:i.iio hambriento y le da una manzunu. de Gcnie !Ü 

au1vnr1e in vida a A11 y de1 suitAn a1 cambiar rina1m~nte 1a 

1ey pu.ro. hacer .:f"tt1iz a su hija. Loa pez·sonnjco tuf":noo terminan 

a1ca.nzor1do 1o que desean: A1o.ddí.n se cnsa con Ja.nmine, ol nu1-

tán ve a su hjja comprometidu y GeD.ie obtiene ou 1ibertnd. 

Ln mal.dad en el. pr!.ncipe Achmed a1 intentui• cu.ntigur u. 1os 

pequeños PS n61o u.na ra1ta menor compnrnda con 1a vi11an~u en­

carnada er... Jttrar u 1o 1nrgo de 1n historia. Ju1·u.r controlu o.1 

au1 tá.n pura lograr 1o que deuea, DO 1e i.Jn¡.ortu. hucc-i- sufrir a 

Jnuminc a1 m~ntir1c sobre 10. decapitaci6n del. joveu ... ·i to de1 bu­

zur, trata de matar h Aladdin n1 councguir 1u l!unpartt., ordena a 

l.oa gunrdino desupurecer n1 príncipe .Ali, cuundo e!:i amo del ge-

nio lo tru to. mu:r mu.1 9 a1 convertirse ez.. gru.n hechicero hace dti 

Ágrnbah un reíno tenebroso y con .su mngin revclu. o. la princeau 

1a verdadero. identidad de su WD.Rdo pr!.ncipe puru que amboa 

rran, no contuuto con esto, euv1u nl muchacho nl f'iu de 1u 'l.'ic­

rra mientras hu.mi11n a 1os !lOberazloa, pero todn ~~u n1Hrnñn. mu.1i­

ciosa termina encorradn en una pequeña 1wnpnrita. 

L~bert•d-caut~T~dad 

Como 1os pájaros enja.u1ndoG de Jafiminc • la ci..utividad G~ 

ho.cc presPnte en 1n pel!.cu1a. Lo. libertad de Alhddi.r.1. es coarto.­

da a1 ser capturado en dos ocasione~ por los guardia~ y n1 que-
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dar aprisionado en l.e. cueva de 1a~ mnravi11as. Loo aoberunos no 

se l.íbra.o de l.u cuutividnd, Jarar a.1 transformarse en un gra.n 

hechicero hace prisioneros n1 su1ttln y su hijn pnra humi11ar-

l.oa. Ser genio, t~ner poderes y dominar e1 universo, tiene como 

precio estar enc~rrado en una 1ámpnra y Genie y Jnrnr 1o pagCUl. 

La l.ib~rtud ue expreua con 1oa pAjaros de Jaomine volando 

l.ibremente por el. cie1o. La princesa escapa de1 palacio purn v.!_ 

vir su propin vida y poder decidir con quién cauarse. A1add~n 

consigue su l.ibei•tad en dos ocasiones: el. supuesto anciano pri-

sionero l.o ayuda n aa.J.ir del. cal.e.bozo y el. genio con su poder 

l.o saca de la cueva de 1as me.ravil.1e.au Al. igual. que ea 1ibera­

do9 Al. l.ibcrn, primero a1 oul.t6.n de l.n ma.nipul.aci6n de su dea­

l.eal. conseJero cuando romp~ el. bast6n en rormn de serpiente, 

despu~s al. su1t6.n y su hija de l.n humil.l.aci6n del grao hechice-

ro al. motivarl.o n convertirse en genio y upriajonar1o en una 

l.bpnra y 1"inn1mcL.te a Geuie de 1n esc1avitud e.1 pedir su ter-

cer deseca 

Yerdad-aent:lr• 

Como dir~an en 1a col.mena del. abejorro Genie, 1a mentira 

nunca as buena; sin embargo, se muestra en repetidas ocasiones. 

Js.1"ar miente constantemente nl. aparentar aP-r UL 1ea1 consejero, 

a Jaami.ne sobre 1n se.r..tt~n.cia de1 chico del. buzar y a1 su1th 
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ncercu. du la ley respecto a.1 matr.imonio de-: lu pi.·inct•:_;.u. Lon <li..:..!_ 

f'ra.ct::s son piezas c1avea para. cscondt!r la run1idu.d. u.uí Jai:anint! 

logra Ut!r p1ebeya., Jarnr un un.cía.no pri!d.onoro y A1adtlín p.rÍ.i1'.·.!_ 

pe. Aqu!. l.a astucia se conDidera engoii.o, como cu:tndo :\1.uddín d!:., 

!"iende n l.n jovencito. nueva del. ba~nr f"iu.gi~ucto que t'!.I su herm!!_ 

na, cu los momentos en 1os cun1ea u1 cl1ico pon~ en dutltl c1 po­

der del. genio y de1 gran hechicero. en lu excc].t· .at.•:.- in1:it".uci.6n 

de l.o. voz de l.n prir1cesn hecha por Ia~o y ~n 1.l.I. malot:radn act.u.!!_ 

ci6n de Jn:..;minc parn ha.ct~r creer a Jnt'.:..r ,1uc c::.;tli. et.amo.rada dt.> 

La.a mentiras cuH?l por nu propio pt-~::.io y 1.o. ve.r..,iui apurl'!Cit.·. 

Jnsmine es realmente 1u princesa. c1 outcntoso prin~.i.pc A1Í. c•!I 

un ai.mpl.e l.ndronz.uel.o y Jat"nr no üs el 1 t~al. gran vi!;ir q_ue to­

dos creían. 

Poder-doa~nac~6n 

E1 poder se encuer ... tra en mu.nos de los soberltnoa y del. umo 

del. genio~ El. nul.tAn control.a l.a vidn. de $U hija al. tratar de 

obl.igarl.n u ca.sars~ a ].u f."uerzu, tit=ne u.uu uupuesta. !.'Upreuutc!a 

ante su gran visir y 1a. f"ncul. tud de cnmhiu.r 1ns 1eye:.; pu:ru l"JCl•.!:,. 

ficio personal.o Jasmine sutil.mente hace USO de tJU poder al :rCV!.:,. 

l.n.r ser l.n. princesa para que l.iberen ul. chico del. bn.;¿.u.r y a1 

umenaz.n.r a Ja!"a.r de deshacerse de él. cuundo L•11u ne en.Ge. Por 
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su parte• 1os pr1ncip~s pretendientes ti~ncn un toque de supe­

rioridad. como Achmed a.l. ll1tentar castigar a los niños y Al!. ª!l 

te quien e1 pueblo debe inc1inarse. Sin lugar a dudas. Jaror es 

quien eat& en una lucha constante pnra obtener el poder abcolu­

to. por eatn raz6n quiere 1a l&lnpara y no rehúaa ningún medio 

para conaeguir1n más rdpido• como la idea de 1a perversa mente­

ci11n de Ingo de casarse con lu princean. Sin emburgo 9 e1 sueño 

de1 mn1vndo tarda. mucho en reuliznr!le porque es ho.stu convertí.!:, 

se en el genio m~s poderoso de1 mundo cua.ndo lo consigue, pero 

para su sorpresa uin tener tiempo du ejercerlo. Aladd!n y Jarar 

son en su momento runos del genio estru.1"n1nrio de 1n l&mpara, i.!!!,_ 

p1icando esto el der~cho de pedirle tres deseos cada unoo 

La dominaci6n se nota en el pueblo de !grabah que se incl,!. 

na y ac1uma a los soberanos y mfts especirico.mcnte en quienes 

obedecen una ord.en, como e1 1adronzuelo Ga~eem y los guardinn 

rea1es 9 y en laa capturas acomp~ñadas de un trato despiadado, 

tal es e1 cano do hl.add1n n1 ser atrapado y o1 iQ.191 que la jo­

vencita del bnzur tnchndo de ro.ta miserubl.e. Estos individuos 

inmersos en contrastante~ entornoo coinciden en ~e11tirse ntrap~ 

dos en nu vlda 9 61 es siompre- per:~cgu.ido y a e11a 1e rigen 

vida. La domi.nuci.6n ejer~i.da por e1 gran vi.sir :¡ :JU b:i.st6n de 

serpiente hnc.i.u. c1 su1t5.n t"'!:> 1f'!VC corupn.rada con 1u cmu.nn<ta cuu.u. 

do el mundo da vuol tu y .-1 :'odcr en.~ en munos del gra.n hechice-



ro Jaf"ar, quie.n h.:.i.ciendo gal.a de su nueva por:ici6n lLumi11a a.1 

sul.tfui y DU hija. Uo obstunte• lo. dominacicSn mtia con::novu:lora eo 

1a de Gcnie 9 quien es permu . .ocnto enc1nvo de l.u 16.mpt.iru y de di.=!, 

tintos c'il0os 9 pero su torm.t!nto í"inn1izn con el t•.:rce.r dc~co de 

su u.migo .r..1 .. 
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La pe1~cu1a E1 rey 1e6n se rea1iza en un tota1 de 1201 p1~ 

nos agrupados en seis secuencias: 

1 º La pr•••ntaci.6n de Biaba 

(Secuencia, p1anos: 1-93) 

En 1a sabana de Árrica, todos 1oa animales se dirigen ha­

cia 1a roca de1 rey, e1 1e6n Murasn, para 1n preaentaci6n de su 

hijo, Simba. Un viejo mandri1 11wnaQo Rariki es e1 encargado 

de1 rito de 1a ceremonia de1 ciclo sin fin. 

En 1a guarida de 1a roca del rey, Scar, hermano de Muraaa, 

se lamenta por 1a vida injusta ya que ~1 nuOca ser& rey. Enton­

ces 11ega Zazú, e1 mayordomo rea.1, para comunicarle que ~1 aob.2_ 

rano est& en.f'urecido por su inasistencia a 1a preaentaci6n y 

sin poder decir más es devorado por el felino, pero 1a presen­

cia oportuna de1 rey 1e sa1va 1a vida al p~jaro al ordenar so1-

tar1o. Scar finge haber olvidado e1 dia de 1a ceremonia, por 

tanto se disculpa cinicamente con su amado hermano reca1cAndo1e 

que &1 estaba en primera fila antes de 1a existencia de esa bo-

1a do pelos y le advierte no darle la espalda. Mufasa toma eso 

como un reto, pero au hermano nunca pelearía con é1 pues s61o 

tiene inteligencia, en ruerza bruta no es a.í"ortunado. 
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l:.:n :.;u hogur, un bnobnb, Rafiki hact.! un dibujo del. pri.ncipc 

reci{-n nncido. 

2. El. ceaenter~o d• •1erante• 

(Secuencia, pl.o..non: 94-341) 

Pasa el. tiempo y en l.n b'"Uuridu de l.a roca del. rtly" t.:1 cu.-

chorro Simba denpierta u pudre para que l.e cwupl.n. l.o prowet.i_ 

do. Dende l.o al.to de su trono, Mufu!,ja 1e mu.t;:.:;tru u tiU hijo el. 

reino cuyn extcnsi6n abaren todo l.o qut! toc<.l 1.a 1.u;:." lu parte 

de sombra es un 1ugnr í"uern del. l.Í.mite ul cual nuncr1 dt:he ir y 

l..e expl..ica que el. tiempo de un soberano dct:>ciendt.! y ª-~ciende C!?,. 

mo el. sol. y nl.gún día. suld.rti con el. pequeño. C11min~udo por el. 

pastizal., el. rey continúa uu dincur.uo al tnt.:ncionnr .¡ut: todo CO.!.:._ 

xiote en un del icndo equilibrio en el. cual. .se debe r .. ~:...;petar a 

todns l.us criatura8 conectadas en el ciclo de lu vida. Znz6 11~ 

ga con el. informe matutino y con él. Simba practica el. !Htl.to tiO.!:, 

preaivo. Un topo nt;;:regu noticia.!; nubtcrr6..nea~, huy hienas eu 

l.as tierrus del. reino y de inmediato Mu!'u::;a .u.e encuminu ordena!!. 

do n su mayordomo 11.evar nl. cucharro a casa. :L.az6. a¡:H1ciguu 1an 

ansias del. príncipe de ir ta.mbil!n diciéndol.e c¡ue cu:.i.ndo !Jen rey 

podrá corretear u.nimal.ejos roño5os y torpe$a 

En 1a roca del. rey, Zimba se encu~ntra con tio y ne vu-

nagl.oriu de ser e1. futuro rey y de conocer todo el. r•"?inoa Con 
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el. a.:r&n de aacarl.e tentaci6n al. pequeño 9 Scar menciona el. l.!.mi­

te norte, e1 l.ugar ñe sombrlio 11. cunl. s61o 1on val.iantes se 

atreven li ir y como Simba siente tener esta cunl.id~d insiste 

saber qu~ hay ah~. E1 t!o no quiere que l.e pase nnda n nu ~nico 

sobrino. pero en su ar~ume.n.to exp1icntivo se l.e sa.'le que hny un 

cementerio de el.efuntas y preocupado por euta revel.aci6n l.c pi­

de prometer no ir y ~uardur e1 ~ecreto. 

En un pa.r&.je rocoEo 1 Simbu va u 'hu:;cnr su mejor amiga 

11amu.da .Nal.a para :invito.rl.n a un 1ugur genial. cerca del. manan­

tial. y nus mamás l.es dan permiGo para ir, p&ro acompañados por 

Zazú. Los cachorro~ vun roul.mente al. cementerio de el.efuntes y 

nocesitu.n deshacei~~e del. m:iyordomo vie;il.ante, quien l.es comento. 

que por tradici6n a1gún din Be casur5.n. hecho poco agradnbl.e P.2. 

ra. l.a parejo :..uni.ntona y e1 cuH1 ser6. cance1ado cuuhdO Simbn sea 

rey. Con ayudn de ul.guno:..J n.nima1es, 1os pequeños e ocupan dP. Zn.­

zú al. dejarlo ap1antudo buje 1us usentJ.derus de un rinoceronte. 

En el. pastizal, Simba y Nal.u corren y pelean por el cr~di-

to do 1a idea puru. def;.huceruc de Zazú., l.a 1eoncitu es zier:::i.pre 

1n vencedora.. Con cr;~ juego cu.un en ~1 cementerio de e1c.funten 

y quedan sorprun.iid.o.n por P1 1ugar er,pantozo el. cuu1 van a cY..­

p1orar. pero ··1 ¡;.1um1.1"ero l.o~ encuentra y 1o único por investi­

gar ocr~ 1a. ::;u.1ida. Sim~~' :~::. ticl.~e tniedo, ~1 f;e r1e de1 pcl.i.-
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gro, entonces sa1en tres hienns: Shenzi 9 Banzni y c1 torpe Ed. 9 

q1iien.es descubren que su cena serd. el. ptijnx'o bur6n de Mui"nsa y 

el. ruturo rey. Enipieza una persecuci6n donde Zazú es atrupudo y 

pueato en una ol.l.a de preai6n que l.o l.a..nza muy l.cjos. Loa cach.2. 

rros son ncorrul.udon hnata que Murasa 11.egn a sal.vurl.os y ud­

vierte n 1na hienao no vol.verse a acercar u su hijo, l.oo nn.ima­

l.es temerosos huyen de in.mediato. El. rey se enojn con el. pequ~­

ño porque desobedeci6 del.iberad:unente. Scar prcncncia todo l.o 

ocurrido dende una oa.liente rocooa. 

En ul. camino de regreso a cutia 9 el. rey ordena a 2azú 11.e­

vurae a. Na1n 9 61 l.e dar!í. unn 1ecci6n n üimbu. Sentado!; en el. 

pastizal.• el. soberano cn;tá dccepciooudo de GU hijo porque deso­

bedeci6 y arricng6 l.n vidu du N:...1a 9 pero el. pequeño .u61o quizo 

ser vnl.ientu como !3U pudre. !3er vnl.iunte no :.;ie;nif"icu bu:-Jcu:i~ 

problemas y ha.stu un rey tiene mit:l'd0 9 como el. que sinti6 .Muf'u:.;a 

u.1 creer pcrder1o .. Ln 1ecci6n termina con un jugu(.)'teo, pudre o 

hijo oon lilhigoo 9 pero no siempre estarán juntos, Muf"unn 1e cue.!!. 

ta que 1os grnndes reyec de1 pnsado l.os observan y t.,-UÍan desde 

l.as estre11aa. 

3. La •uerte de l"!u.raaa 

(Sücuencia a.l.ternunte 9 p1nnos: 342-5?8) 

En e1 cementerio de elcf'antes, l.a.s hiena::; se quejan por es 
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tar al. 1"inal. de l.a cadena ta1imenticio. 9 de pronto ven u. un l.e6n 

y se espantan al creer que es ulgui~n importante como Muf'una 9 

pero en !:t1 amigo .Gcnr,, quien 1ea dn comida sin merec~rsel.a yn 

que l.es envo1vi6 como ret:;:t.l.o u l.oo cachorros y no pudieron e1i­

minarl.on. i~dem'1...:; l.eo pido ayuda puro. mutur a Muf'usu y as!. ini­

ciur una nucvu era donde 61 será el rey y 1u.H hicnao nuncu más 

su!'rir!i.n hambre. 

En 1a pro.f'untlidu.d d'~ un cc..t ... ii.6n, S.car 1e pide u ~;u ~ohrino 

n~urd:..a.r a.h1 para ru~ibir una norprcnr.t. d<.~ !'lU pad:rc. A 1u oril.l.n 

del. cuñ6n 9 una mo.n~ da de ñus ~e encuentra comiendo micntrnn l.u.:.; 

hienas e~pernn l.n señal. de su al.indo y n1 recibirl.a provocan 

una estumpidn hacia el.. de:.::f'i1adero. Simba l.ou ciento:;i df'• 

nnimu1efJ acerc.:.t.L"r'.e y trat.a de huir. Sca.i:· avi.sa a Muf'.:...~u lo ocu­

rrido y a.robos corrt.'r~ hucia c1 1ugar del pc1ig.ro. 2.i.azú ubicu ul. 

pequeño agurrl1do de unu rama. El. ruy :3C interna en l.u munadu.. 

mientras .::;u m¡~yo:i:domo pretende ir por uyudü, pero el. malvado !"!.:,. 

1ino 1o golpea dej!indol.o inconncientc. Du::pul:a de un~ gran but!!, 

11.n, Mu!"asu pone a sn1vo u ~u hi.jo t::n unu su1ientc rocooa, pero 

61 neceoita u.yt.tda pura :;ubir y :3t'.! 1u pide u ou he:rmuno, quien n 

1u voz de tviv.:.t el. rey 1 l.o avi.•:!ntu a.1 .fondo del. po.so con l.o. es­

tnmpidu aún en auge. 

Ln e!jttt.l!lpída tcrmi:,n :1 Sir:::i."t"a 1H..o.jo. a1 caii.6n encontrando a 
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sti. pt.'ldre tir~do en e1 suel.o sin tientido. El. l.l.unto del. pequdño 

.;tS conoo1ado por su tío, quien 1e i.n..Cunde cul.pu de l.a muerte 

dc1 rey y 1e aconseja huir 1.ejos y nunca rcgreüar. Simba huye 

seguido por 1.as hienas, a quienes Scur ordena maturLo. La pers~ 

cuci6n termina en el. borde de un espeso mutorru1. d~ uupinnti por 

e1. cual. el. cachorro se escnbuye • 1.o:::; animalejos ri!>ucñou no tiC 

arriesgan a. quedar como ul.f'il.eteros y viéndolo correr ~ 1o l.e-

jos 1o dan por muerto. 

En 1.n rocu dc1. rey 9 Scu.r 1.wnentu ante l.ns 1eona!J lu p6rdi­

da de Muf'asa as! como 1a de1 pequeño Simbn y con el. cornz6n de~ 

trozado sube a1. trono dando inicio a una nueva era donde el. 

1e6n y 1.a hiena se unen para un J:'uturo grhndc y t7:1orio:;;o. 

En su 6.rbol. 9 Ra.f'iki semiborra l.a imagen de1. príncipe 1c6n. 

•º Jacuna ••tata 

(Secuencia rrecuentativn 9 p1.anos: 579-747) 

En e1 desierto 9 Simba al. parecer est~ muerto y ios buitres 

1o acechan. Un jabo..1! y una ardil.l.a 9 11.wna...ios :E'w:nbu y Tim6t1 ru1!. 

pectivamente 9 descubren que e1 cachorro está vivo y 1o adoptan 

para que 1os cuideD El. pequeño es un rugitivo quien quiere 

hab1ar de su pasudo 9 pero a e1.1os no 1es im.portu coo y 1.c ense­

ñan 1.a fi1osof~a jo.cuna matatn. Esta forma do ser consiste en 
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dejar e1 pasado atrás y vivir sin preocuparse 9 es 1a gran vida 

sin reg1ua 9 responsabi1idades 9 ni angustias. Sus nuevos amigos 

1e muestran su hognr 9 1a jung1a 9 y 1e quitan su gusto carnívoro 

de comer d6ndo1e manjares poco comunes. como gusanos e insectos 

biscosoa 9 pero sabrosos. Bajo esta 1."i1oaof1a e1 tiempo pasa y 

Simba se convierte en un 1e6n adulto. 

En 1n guarida de 1a roca de1 rey., Scnr dia1."ruta de1 canto 

de Zazú., quiHn está aprisionado en una jou1a de huesos y puntua 

1iza 1n di1."erencia de1 rea1 desempeño de Mu1."nsa donde ~1 no te­

nía que cantar 9 con este comentario hace a1 1e6n usurpador eno­

jarse y recordarle 1a prohibición de mencionar ece nombre en su 

presencia. Las hienas 11egan a quejarse de 1a 1."n1ta de comida y 

agua y Banzai su=::;urra que con Mu1."ann no suf'ria.n de esa manera 9 

Scar escucha nuevamente e1 nombre prohibido y 1es ordena mar­

charse sin dar so1uci6n a 1a demanda. 

En 1a jung1a., 1os tres wnigos tirados en e1 pasto observan 

e1 cielo y se preguntan qué serán esos puntos bri11antes. Para 

Tim6n son 1uciérnagas pegadas en esa cosa negriazu1., Pumba cree 

que son bo1as de gus quemiíndone a mi11ones de ki16metros de ahí. 

y a Simba a1guien 1e cont6 que son 1oa grandes reyes de1 pasado 

quienes 1os eat~n cuidando. Ln ard.i11a y e1 jaba1!. se rien por 

semejante tontería, e1 1e6n ae a1eja de e11os y a 1a ori11a de 
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un bnrranco ne desp1oma de trintcza. Con eoe movimiento 9 p1umus 

y hojn!.i .son a.rrn~trada.s por e1 viento bnstn e1 6.rbo1 de Hu.t"iki,. 

quien toma un puñado y a1 hacer un rito en un cuparaz6n de tor­

tuga descubre que Si.mbu est& vivo,. por tanto a1 dibujo semibo­

rrndo de1 principc 1e agruga una mc1enn. 

5. Si.aba regre•a a caaa 

(Secuenciu,. p1anos: 748-9?7) 

Por 1a. jung1a imponentt!" Pwnba. y Tim6n caminan. El. jnbu1i. 

se desvía siguiendo un insecto,. de pronto sa1e una 1eona quien 

l.o corretea hasta dejnr1o atorado en 1a rn!z de un árbo1 y cu~!!. 

do está a punto de com~rse1o 11.ega. el. o.migo 1e6n u dc.t"ender1o. 

A1 ser vencido por l.a .f"iera,. S::imba f3e percuta que en Nu1a. 9 su 

mejor a.miga. La l.eonu queda sorprendida n1 ver1o vivo puou es 

l.a esperanza para recuperar e1 reino 9 ahora in.t"t:!ntudo de hienas 

y sin agua ni comida,. pero ti1 niegn ser el. rt:!y y no piensa re­

gresar. Con este encucntro 9 l.os .t"ul.inos se enamoran micntrnu 

Pu.mba y Ti.m6n 11.oran porque e1 trio se termin6. 

En el. pastiza1,. Simba esth convencido que ci pusudo no 

puede cambiar y no 1ograr& nada si regr~sa 9 mirn a1 ciel.o y 

siente cu1pab1e. RaEiki. 1o sigue insistentemente y traa una 

rie de preguntas 10 pone a re1"1exionar ~obre qui~n es 9 es e1 hj;, 

jo de Murasa y 1e muestra que su padre vive en una estrc11a re-
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f1ejada en un estanque. Las nubes rormo..n 1a figura de Mufasa 9 

quien recrimina n su hijo haber1o o1vidado porque no recuerda 

qui6n es y 1e pide ver en su interior al rey verdadero y tomar 

su 1ugar en e1 cic1o de la vida. Los vientos cambian y las nu­

bes se tornan a 1a norma.l.idad 9 n1 igual Simba necesita cambiar 9 

pero no es r&ci1• si regresa se enfrentará a un pasado doloroso 

del cua1 s61o puede huir o aprender y ~1 decide volver. 

Bajo un árbo1. Pumba y Tim6n duermen y 11ega Na1a a preguQ 

tar1es e1 paradero de Simba sin obtener rnz6n. Gracias li Rafiki 

y tras e1 desenredo de una convcrsnci6n cruzada se enteran que 

Simba ha regresado a retar a Scar para ocupar su 1ugar como 

rey. 

60 Si.aba ocupa •u 1uga.r coao re7 

(Secuencia. planos: 978-1201) 

Por e1 desierto. Simba corre hasta 11egar a au hogar. no 

puede cambiar e1 paondo 9 pero hará a1go por ese reino sombr~o 

con apoyo de sus amigos. Los recién 11egadoa caminan sigi1osa­

mente y al. ver que hay muchas hienas 1as distraen con una carn~ 

da muy especia1 9 Pum.bu y Tim6n bailando hu1a-hu1a. Na1a a.J.erta­

rA a 1as leonas y Simba buscará a Scar. 

En 1n roen do1 rey,. !.,;..~ar 11a..ma a Sarabi,. madre de Si.mba 9 
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paru reprcndcr1a porque 1as cu~adoras no cumplen con ou deber, 

paro como no huy mnnudns s61o tienen la alternativa de ir~e del 

reino, cosa que el soberano usurpador nunca hará. Ln leona mo-

1ecta 1o acusa entonces de sentenciurlos u m\1erte y u1 compara.!: 

lo con Murasa recibe un ruerte go1pe de1 mn1vado, quien ae oic.!! 

te diez veces superiorº Desde un peñasco, Simbn observa 1o ocu­

rrido y baja a de.t"ender a su madre, todos quedan norprendidoo 

al ver vivo al verdadero rey, quien pide a scar dimitir o pe­

lear. E1 astuto tío continúa la .t"arsu ucus&ndo1o de oer el aao­

aino de su padre y junto con las hienas 1o acorru1un purn hacci: 

lo caer, pero antea le revela su pequeño secreto, 61 mut6 u Mu­

.t"aaa. Simba se reincorpora y obliga a1 criminal a. decir lu ver­

dad, esto da inicio a un combate de hiconu contrn 1eonus, npoy~ 

das por Tim6n, Pumba y 1us artes marcin1es de Rariki. 

En. un pcñusco, Simba y Scur eotán cnrn a cnru., el ma1vudo 

tío suplica piedad pues 1ns hienus .uon las verdúdcra:; t:!llcmigns 

y 1e promete ser su fiel vusa11o 9 pero sobrino no 1e cree y 

le pide huir 1ejos y nunca regrcs.i:..a.r .. Scar no se da por vencido 

y 1e echa brasa!;; en 1os ojos para iniciar una pelen culminuntc 

cuando el villano ene y es devorado por las hicnns. 

Despu~o del cruel enfrentwniento, Simba oubc ul sitio que 

1e corresponde, 1a roca de1 rey, y emite secundado por suo súb-
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ditoa un gran rugido recordando n su padre. 

E1 tiempo pasa y e1 reino vue1ve a ser e1 de antes, con 

abundante vegetaci6n y animales. En 1a roca de1 rey, e1 cic1o 

sin Ein continúa cuando Simba y Na1a, acompañados de sus ami­

gos. presentan a su cachorro, c1 futuro rey 1e6n. 

La pe1icu1n uti1iza 1os cinco tipos de cAmara: 1a objetiva 

a 1o 1argo de 1a narrnci6n, 1u interpe1ntiva cuando Tim6n y Pu:2_ 

ba dentro de 1a fi1osof!a de jacuna matatn cuentan. 1a historiu 

de1 jaba1! con su repugnante o1or, 1n subjetiva en 1us persecu­

ciones, 1n irrea1 en tomas aéreas y en 1a pe1ea de Simba contra 

Scar y e1 campo y contracrunpo en 1os di~1ogos de 1oa personajes 

y en 1o que miran. 

Los enlaces y transiciones de p1nnos y secuencias se dan 

con corte directo, fundido n negro y diso1vencia. 

Per•onajee pr:l.no~pal.e•s 

Jtur••• 
e Le6n cnf~ c1nro. 
• Robusto y fuerte. 
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• Melena cur~ oscura. 
• Ojos negros y chicos. 
• Cejas delgudus y negras. 
• Nariz curé. 
• Hocico delinondo. 

B:iaba 
• Cachorro mostaza. 
• Pequeño y gordo. 
• Mech6n mostaza. 
• Orejas grandes con la orillu car6. 
• Ojos ca.f"~s. 

• Cejas de1gndus y negras. 
Nariz. rosa. 

• Hocico delineado. 

Cuando ea ndulto: 
• Le.5n :nostazu. 
• Robusto y fuerte. 
e Melena caf6. 
e Ojos cai"~s. 

• Cejas delgadas y negras. 
• Nariz. rosa. 
• Hocico de1~nendo. 

Boar 
e Le6n ca1"6. 
e Flaco y d~bi1. 

• Cara a1argada. 
• Melena negra y pnti11as grandes ca~6s. 
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• Ojos verdes. grandes. a1argados y ojerosos. 
• Cicatriz que 1e atrnviesa e1 ojo izquierdo. 
• Cejas de1gadaa. curveadas y negras. 
e N~Lriz negra. 
• Hocico grande y de1ineado. 
e Barba pequeña y b1anca. 
• Voz mal.igna.,.. 

Peraonajea aecund.ar~oa1 

Zasd 
e .Pdjnro azu1. 
e Pequeño con p1umas terminadas en puntas b1ancns con ne-

gro en 1as a.1aa y co1a y pecho b1anco. 
• Copete negro. 
e Ojos negros y grandes. 
• Pdrpados azu1en. 
• Cejan gruesas y negras. 
• Pico 1argo• ancho• grande y naranja. 
• Patas naranjas. 
• Co1a 1a.rga. 

Sal.a 

• Cachorra marr6n. 
• Pequeña• gorda y ruerte. 
• Orejas grandes. 
• Ojos nzu1cs. 
e Cejas rinus y negras. 
• Nariz rosau 
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• Hocico de1ineado. 

Cuando f?~I udu1ta: 
• Luonu murr6n .. 
e E:;l)c1 tu y !'ut..>rtP. 
e Ojou a::.u1.:?H. 
e Cejns <.io .. 11~uda::l y negras. 
e ::bJ•iz caf"~ el.ara. 

• Hocico dc1inendo. 

Puaba 
• JD.bn.11 cu1·t;. 

• Gordo. 
• Cara con ment6n 9 nariz y p6mu1ou muy pronunciudoo. 
• Mech6n y crin no~roD. 
• Ojoo negros y chicos. 
e Nuriz grundc y ro~u. 

• Hocico grande con co1mil1os grnndec y un so1o diente en 
1n purte inrerior. 

e Patas muy de1gurtas y pczuñuu nugrao. 

T:La6n 
• Ardi11u marr6n. 
• F1ucn con munchu.n co.réa c1u.rns en 1n e~pul.du y dcdou y 

punta de 1a co1a car~s. 
e Mcch6n cnf"~. 
• Orejns negras. 
• Ojos negros con sombi·a carli en 1o.u pti..rpu.dos. 
e Cejns dc1gadas 9 curvendas y negras. 
• Nari~ redonda• grunde y negra. 
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• Boca grande con dientes grandes. 
• Co1a 1nrga y recta. 

~ild. 

• Ma.odri1 gris. 
• De1gado con pecho b1ancoQ 
• Cara a1arsnda y azu1. 
• Mech6n gris y cnbe11o b1anco. 
• Ojos negros circundados de negro. 
• Nariz grande y roja. 
• Boca grande. 
• Barba b1a.nca. 
• Trasero uzu1. 

Barab:l 
• Leona marr6n. 
• Esbelta. 
• Orejas con 1a ori11n car~. 
• Ojos carés y chicos. 
• Cejas de1gadas y negras. 
• Nariz cnrá c1ara. 
• Hocico de1ineudo. 

R1.enaa 

• A.nima1es grises,. 
• Fl~cas y jorobadas con manchas y crin negras. 
• Orejas pronunciadas~ grnndos y negras. 
• Ojos negros y ojerosos. 
• Nariz redonda y negra. 
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• Hocico grande y de1ineudo con dientes ¡:";rande~• y f'ilosos. 

Cada una tiene ctiructer!Gticas pllrticu1urco: 

Sb.ens:l. 
• Mech6n negro. 

Bansa:l. 
• Cejas gruesus y negras. 
• Voz de pandi11ero. 

54 
e Ojo.u separados y desviado!>. 

4. 5. 2 PERBOIU.JES DE LA. MAlUU.CJ:til!f 

Poder 

DESTINADCR 

OPONENTES 

Mu.rasa 
Simba 
Na.1a 

Za.zú 
Ruriki 
Pumbu 

Ti.m.6n 
Sa.ra.bi 

Ser c1 rey 

Sca.r 
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Scar 

DESTINATARIO 

AYUDANTES 

Las hienas: 
Shenzi 
Bunz.ai 
Ed 



Aparici6n 
de Murasa 

DEeTI'INADOR 

OFC'N'EUTES 

Sca:z:· 
Lns hienas: 
Shenzi 
Banzai 

Ocupar su 
sitio de rey 

OBJETO 
f 

SUJETO 

Simba 

S:i.mba 

DE~TIN.t..TARIO 

AYUDANTES 

Muro.no. 
Nnl..a 
.Pumba 

Tim6n 
Rariki 
Zuz.U 
Snrabi 

SU~eto•• Scar y Simba real.izan l..as acciones príncipbl..es de 

1a pe1.!cul..a. 

Ob~eto•. Sca.r desea ser el. rey. Sjmba quiere ocupar su si­

tio de l..eg!timo soberano. 

Deet~nadores. El. ansia de poder impulsa a Scar a codiciar 

ser el. rey. Lu aparici6n de ~rurasa en ].as nubes motiva a Simbu 

para regresar a su reino y ocupar el. trono. 

De•ti.natarioa. Son Scar y Simba ya que el. objeto deseado 

para e11os mismos. 
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Oponentes. !"'lui'asn, Simbo., Nul.a., Znz~-. Ruf'i.ki • Pu..:nbn• 'ri..m6n 

y S:.i.rabi no ac.:::ptun u.1 unurpudor como rey. Scur y 1LL1• hienus: 

~he:.~n~i. Dun~ni y :Bd. hacen todo l.o po5ib1c pnru impedir que e1 

monI.-.rC":n verdadero ocupe au 1ugur correspondiente. 

~dan.tea. Lan hicnns: Shu:u~i. Bunzu.i y Ed u.poyun l.a ideu 

de scur de ser J..'eY• !"'1u1"anu. I'ul.LL• Pi.1:nba. '.I'i.:n6r .... Ru.C i.ki. 9 ~u=.ú y 

nurubi 1o¡:;ran que .Simba ~ubu ul. trono. 

4.5.3 PERSONAJES DE LA COrruNICACXÓN 

Xnterl.ocutorea. Mu.f'u~a y niml1u hub1un nobre lo.; grande.a r~ 

yen del. puoudo quicnco obncrvun y vit.:;il.uu desde l.o.u e!'.ltrel.1.ns. 

Pu.mbu y Tim6n rel.utun el. panudo dt::1 j:1.bu1i con :..~u i·t"~pu.c;11u.nte 

o l. oro 

Xn.ter1ocutari.oe. ::iim'ha eocucha l.u. hi~to:i.""iu. do 1-!uf"o.nu. El. 

co.chorro f'uc;itivo y ~1 pÚbl.ico son lo:..; recepto.re!¡.> del. paso.do 

del. jnbu1!. Pu.mba y Tim6n ponen ntenci6n a.1 rcl.ato ch .. Gll wnic;o 

e1 1u6no 

Los 1ugure~ donde ~n rca1izun 1o.c acc:ion.._.c :;on 10:.:. : ... d.c;uic!!,. 

tes: l.u. roca de1 z·cy. 1u. (;Uuridú. de 1n roca d..:1 re:,.. el. buobab• 

el. pn.~ti:;.u.1. el. ccn::.:.!nturio dL- c1cf'ar.te::., c1 c~i.ñ.6n, d:i.v~::i!...cn pé....-
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rajes roco~os 9 e1 desierto. 1n juns1a y 1u cn~cada. 

Lns cosas pasiv~n re1acionadun con 1on actuantes oon 1os 

ambientes natura1es. 

Las CO!HlG activas prjncipu1c::; que purticip&n en J..u histo­

ria son: J..os in.Gtrumentos de Ru.1.iki (el fruto con c1 cua1 hace 

1a ceremonia, e1 bust6n y e1 cupnrnz6n de tortuga), el. dibujo 

de1 pr~ncipe recién nacido y el. clima que se adapta a las cir­

cunstancias del re1uto, as~ e1 001 al.umbra J..a prosentuci6n de 

Simba y del.imita e1 reino, J..as nubes 1."ormnn 1a figura de Mufasa 

y una tormenta ene cuando Scnr y su sobrino se enfrentan. 

Las dualidades ideo16gicns presentes en E1 rny león son: 

ConaerTador-1~beral. 

Lo conservador se ubica en e1 pupe1 desempeñado por J..os 

animal.es del. reino, donde el. 1c6n es e1 rey de J..u sabana y 1os 

dem&s son 1os súbditos u su dioposici6n. Para que todo coexista 

en un delicado equilibrio, el. reino del. 1e6n no se relaciona 

con e1 territorio de J..as hienna. quienes est~n al. rina1 de 1a 

cadena alimenticia. Las ol1li.gnciooes estd.n determinadas: e1 

- 194 -



prí.ncip~ reci&n nacido es presentado en ccremo1iia a 1u cuu1 

tienen quu unistir todos 1os animu1es y cuando ::¡eu. t,;rande debe 

cusnrsc aunque 1e disguste 1a idca 11 como u1 pequeño Siwbn..; Mu!"!!,. 

sn co:no padre protector su1va o. su hijo en dOLl ocu:.;ione!.i 11 de 

1as hiHnns y la esta.mpidn 11 y 1e da. una 1ecci6n por :.:;u desobe­

diencia de1iberndn; correspond~ u. Scnr uubir al. trono tr.:i.u c1 

deceso de su hermano y tiObriuo; 1n 1ey p:r:ohÍbt~ mcucionur e1 

nombre dr1 dit"unto rey en prescnciu de :Jcar; lu~; 1conan tiont;!ll 

1n ob1i~nci6n de traer 1u comido y Simbo. debe ocup:....:r t.:1 trono 

porque es e1 legítimo soberano. La conccpci6n de 1a.:.> c~;tre1lu.!J 

desde el. pudre de Mufasa es que 100 grnndt:?!i ruy<~!l del pnuodo 

1os cuidan desde esos lugares ce1estia1es y puru Tim6n so11 lu­

ci~rnugas pegadas en e::;a cosa nep;riuz.u1, quizá umban neu.:u idehs 

ruras 11 pero acordes ul mundo animal. 

Lo 1iberu1 se centra en 1a nueva cru iniciada por Dcur y 

en 1n 1"i1osor!a jucunn mutatuº Scur no asiste Ll 1a ceremonia de 

presentnci6n porque él ans!n ser el rey y al. conseguirlo 11evu 

a cabo una nueva era donde 1e6n y hienas !3e unen 11 p<~ro algunos 

súbditos se rebelan u.nte esta situación: Na1a escapa para bus­

car a.yuda 11 l.a magia de Ra.:t"iki hace a Sicbn re.flexionar y rce:rc­

sar a ocupar su lugar de rey y Znzú, Dn.nzai y Sarabi mani.ries­

tan no estar de acuerdo con e1 rea.1 de!>t1mpt:;>ño d.e Sc:.ir. L~-. C•'ln­

ducta 1ibera.1 del. pequeño Simba a.l. ir a1 cem~ntcrio d.c c1e.f'Hn-
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tes a pesar de 1as advertenc~us de su pudre y su t!o y a1 pen­

sar cuncu1ar 1a tradici6n de casarse cuando sea e1 monarcn 9 se 

agudiza cuando vivo con 1a ri1osof~u jucunu matata 9 us~ e1 1eo_a 

cito hnce de 1n jung1a su hogar. com~ insectos y gusanos y nie­

ga ser e1 rey. La conc~pci6n de ias estre11as de Pu:nba rompe 

con 1a eatructura de1 mundo unimu1 9 ~1 cree que son bo1us de 

gas quemó...ndoue a mi11ones de ki16metros de ah!. 

----•al.dad 
La bondad es caracter!stica de 1a ma.yor!a de 1oa persona­

jes. Mufasa impide que Scar se coma n ZazÚ 9 no hace nada contra 

1a amenaza de su débi1 hermano, sa1va a su hijo de pe1igros de 

muerte y 1a 1ecci6n merecida que 1e da termina de forma agrada­

b1e. Zazú es m&s que e1 mayordomo a 1a orden de1 rey 9 ante e1 

riesgo de 1a estampida toma 1a iniciativa de ir por nyudao Los 

inseparables Pumba y Tim6n 1e sa1van 1a vida a Simba y 1o adop­

tan9 en respuesta de esta amistad, e1 reiino defiende al. jubn1~ 

de 1a riera leona. Rafiki es un brujo bueno quien 1e muestra a1 

1a6n rugitivo que uu padre vive 9 as! éste regresa y recupera su 

reino con apoyo de ~us rie1es a.migas. E1 rey verdudero es nob1e 

y no matará a1 n~esioo de su padre. mejor opta por pedirle huir 

1ejos y nunca rcgresaru Finn1mente. el bien triunfa cuando Sim­

ba subo a.1. trono y e1 reino uombr!o desaparece. 
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Indudubl.em.ente 11 Scu.r encarna l.a mul.dad y sus c6mplices aon 

1a.!.s hienas. Todus l.as acciones de Scnr soo mu16voluH: trata de 

co:nernc a Za::..ú. molesto porque nunca se1~ii. rey 1~ ndvit."'rte a su 

hHrm<t.no no dur1e la eupa1da.• le so.en tento.ci6n. al. ingenuo Simba 

de ir nl C(..•menterio de cl.e!'untos pn.ru que lus hie1u.i~ 1o t::l imi­

nen• con ayuda de estos animales risueños mata u1 rey en el. ca-

ñ6n. intimida a. au sobrino para huc~rl.o huir l.ejos y ordenu. u. 

sus a.l.iadas mu.tarl.o,. muotienc upri:.;ionado u ~u~Ú 11 no da. ~o1u­

ci6n a l.a queja de l.ns hienas 11 gol.pea a. Snrabi cuando l.o compa­

ra con MufaBa,. acusa a. Simba de ser el. U8csino du su pttdru y l.o 

a.corral.a. puru haccrl.o cucr y ante el. gesto noble de fiU sobrino 

de no matar1o• 1e avienta brasas a l.os ojo~. Pero tiU vi11nnia 

termina al. ser devorndo por sus supuestas runigas. 

L~bert•d-caut~v~dad 

El primúr indi.cu.dor de cautividad en la l!OUlidu • un rut6n 

bl.anco• en la garra de 3car. ~imha es ucorraludo en clo!.3 oconi.o­

nes,. 1a primeru por 1nn mal.vadnu hienas 11 quienc:.:> inm.-~dintu.mente 

se arrepienten de habcrl.o hecho al. ncr o.trapiid=....:._; por t.:l podero­

so Muf'asa. 11 y 1a Hccundu por l.u repnntina estampida dc la cual. 

tampoco 1ogra sal.ir sin ayuda. Zazú en rriJiot:ci.·o de: principio 

a í"in 11 empieza en el. hocico de ScE"~r quien trata de comérse1o 11 

despu~n bajo l.as asentaderus de un rinoceronte 11 C&pturudo poi.~ 

1us hie~ns para ponerl.o en una o11a de pre~i6n y por Último un-
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Jau1ndo por e1 tlCEalmudo re1ino. 

Como e1 rat6n b1anco escapando de ln garra de Scur, e1 ca­

chorro Simba vioua1izu su 1ibertad ruturn puea cuando nea rey 

podrd corretear n 100 &nimu1ejon roñosos y torpes y junto con 

Na1a se 1ibru.n de 1a vigilancia de Zazú purn ir a.1 Cf"menterio. 

Muí"aaa es quien sulvn a DU hijo de pe1igros de muerte, de 1as 

hambrientas hienas y de 1a vio1ünta cLJtwnpida. Los mu1vado~ ti~ 

nen sus artimnñus pura 1ibrurse: 13.n hionas se euruman del uco-

rralamiento de Murnsu con l.n tremenda agilidad de sus patu.n y 

Scar sube al trono u1 concluir su ucto maligno de 1a emboscada 

del ca.ñ6n. Ante la opresi6n del r~ino sombrío, Nala escapa pura 

pedir ayuda y encuentra a Simba, quien gracias a la apnrici6n 

de pe«ire olvida el miedo de su panado y regresa a recuperar 

lo suyo. Con la presencia del. verdadero rey, la libertad cu1mi­

na cuando 1as 1eonus se rebelan contru el usurpador y Znzú es 

sacado de l.a jaula de huesos. 

Verd.ad-aeo.tira 

Las acciones de Simba al mentirle n su madre diciéndol.e 

que ir al mannntinl. y a. Na1a justif'iclindoae que nunca re-

gres6 a 1a rocu del. rey porque quizo ser independiente, son si~ 

p1es eslabones comparados con 1a cadena de patrañas realizadao 

por su t!o, e1 grnn actor l'H la mentira. Scar !"inge olvidar e1 
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dia de 1n ceremonia de preseontnci6n 9 ustutumente 1c !Jaca tentu­

ci6n a uu sobrino de ir ;:;.,.]. cementerio, engaña u1 cu.c~1orro ha­

cil:ndol.o esperar una norprcsa en c1 .f'ondo du1 cru16n, :Jimu1u 

preocupurse por e1 pP-lit-:;ro do 1u estampido., cu1pu ul pequeño de 

1a muerto de1 rey. cínicamente 1amenta 1n p6rdida dt! M.urn.._;u y 

Simbu y con un !iUpuesto coraz6n. destro::.c:.do sube al trono, :;u 

.f'ursa no pura al rcf;re~ur el rey vcrd:nlcro pues lo l.l.Cu!...>u de ,,..;,·~r 

un asesino. achucu a las hionao ser las cuu:innt0:; d~ 1.odo el 

mal• promete ser un riel va3ull.o y ul caer vencido ~n ~u 1uch¡L 

.f'ina1 aparenta rebOCijo al. ver a 

La verdad tt.pnrece tarde o tempru.no: los cachorro::; no 

n1 mana.nti.a.1. oino ul cementerio de e1e.f'antea, la sor¡>rc:..;a pnrn 

morirse que recibe el pequeño príncipe manada de ñus • al. 

borde de su muerte Mu.f'usn oe du cue.nta que :..;u h<:rm¡_,.no eu un a:.J..t:.. 

sino, trur. un exilio injuuto y pura la sorprc~u de to~o~ S~mbu 

estd vivo y es el legítimo sobt~rano, quit::n a.1 iguul qut: su pu­

dre• a. punto de morir• descubre que Scnr t::S el vcrdudero n~cf;i­

no. pero l..a historia no se repite, .Simba. no CL>~ y oblif"':H i..11. pe.!: 

aistente mentiroGo a. con.f'"esnr ~u cri..:nen antes de sc.:r rl.evorado 

por 1as hice.as tru.nsf"'ormadas en sua cnemie;us debido a üUD .f'a1-

a.cusa.ciones. 

- 199 -



Poder-doalll.ac~6n 

Ln roca dc1 rey es e1 1ug:ux• de.ude el. cual se e.jurce el. po­

der en m:.no::; de ui::. i·cy l.c6n 9 en !.iU!.i dif"urcntc~ ver::;ioI.lou: Muf"a­

sa, Sco..r o Si.:cl't.a, quien do::dn:.1. 1o ~ubana y u suo oúbditou. E5te 

poder C!.i heredit.:..rio, l.o:.; animal.ce dP.l. i•cino acudt~n u l.o. ce.rcm.2. 

nia.. de pr.;1:Dcntaci6n del. pr!ncipt: recién nacido, quien scrli. el. 

í'uturo sobci .. LtllO ~;i no t:n:i~tc ninguna advernidad 9 come l.a provo-

cada. poi: A.;.CUr u1 eJ.imiuur u.l. moo.urcu y :.:;u succr;or. La i'umil.in 

ejerce un control ~obre c1 pequeño Simbh, as! DU padre l.e proh,! 

be ir a1 1Í.mi te norte, l.c i_mpirle acompar.ar1o o. f'nf"rentur n l.us 

hienas y 1c da un1..1. 1ecci6n por decobudecerl.o; !.>U madre l.e da 

permiao pura ir éi.l. manntinl.; Zuz-6. como una cx1,cr .. si6n de l.os oo­

berano~ l.o cuida y su t!o 1o munipul.n paru que vaya al. cemente­

rio de e1o.!"unteG y pura que huya ~inti6ndos~ cu1publ.e de 1a. 

muerte del. rey. 

La dominuci6n oe ref"1ajn con 1os treo reyes 1eonc2, ~un 

súbditos son 1os unimu1es do1 reino, 1a5 1~onus, 1au hienas y 

Zazú 9 c1 l.eal. mayordomo quien obedece l.as 6rdoues rcu1es aunque 

l.as connidere humi11antes, como servir de carnada para el. sal.to 

aorpreoivo y cantar. En nl. reino de Simba se po.otrnn dos nuevos 

s~bditos: Pu.mbn y Tim6no La in.1."ancia de Simba es contro1adn por 

su .Cumi1ia, poro zin 1ugur a duda:..; el. dominio mtí.s cruel. que l.c 

perduro. ha~tu Jer adul.to es 1.n cul.pabil.idnd in.;í'undida por su 
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ma1vudo tio de un crimen que no cometi6. 

Vi.da-au•rt• 

La vida y la muerte se conciben como un ciclo ~;in fin 9 don 

de todo coexinte en un delicado equi1ibrio en el cuul De debe 

renpetar a. todas 1as criaturno 9 deBde lu pequeña ho.t·migu hust&.J 

el veloz antílope• y en c1 que todon 1oH cureu vivac cnt&n co­

nectados. ns! u1 ant!1ope es 1a comida de1 1e6n. c¡uit:11 1.l mo1•ir 

n.limer.1.ta a.1 pasto y 6:.>te a ou v~z en lo que come dicho rumian­

te. Vida y muerte son parte de 1u nuturn1eza 9 como l:.i. !:[J.lidn y 

pueota del sol 9 con estn concepci6n nadie muer~ s6lo cumple e1 

ciclo y continúa existiendo dentro de quien 1o recuerdu. 

Val.entf•-cobard.fa 

Ser valiente no signi.t"icn buscar prob1cmu.o y r-:uru~a s61o 

1o ea cuando es necesario• como al tomar la ucci6n du nu h~rmn-

de darle 1a espalda como un reto 9 ul en.f'rcnt.r.i.r t1. las hicnau 

que invaden reino y ul sulvur a su hijo de riesgos de mu~r­

te. Si.mbu. no se queda atr6.s 1 ~1 se r!:c del pe1igro y pu.ra r.om­

probar1o va a1 cementerio de ele.f'antea prohibido. defiende a 

Pumba de1 o.taque de la .t"iern y decide regresar a rctur a Scar_ 

Los mu1vudos ostentiill un m!:nimo de valor: 1ns hi~,1 .. u~; 1f! cchun 

al. .cabera.no usurpador 1a .f'n..l.ta de ngua y comida e ini­

cian el en..:f"renta.miento contra Simbn 9 en e1 cua1 Gcur coml. ate J:!:!_ 
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rozmente cuerpo a cuerpo con su !"uerte .sobrino. Zuz.ú 9 ?fu1a 9 Sa­

rabi9 Pumbn 9 Tim6n y Ra!"iki demuestran au vulent!u n1 1uchar 

contra los ma1os. 

Las cobardías principa1eu de 1n historiu son 1u de Simba y 

Scnr. Simba F.inti~ndosc cu1pub1e de 1a muerte de su padre se r!!., 

f"ugia por un 1argo tiempo en 1n jung1u para o1vidur un pasado 

imposib1e de an.f'runtur hnstu que comprende que e1 puso.do no se 

puede c::u:i.Ciar y ~•61o se puede huir o aprender de ~1. Por ou paz:. 

te 9 Scar a1 carecer de f"uerza bruta no pe1en con su hermano pr~ 

.f'iere preparar1e una trampa pura mntar1o 9 se atemoriza con e1 

inesperado regreno de nu sob1:•ino y ante ningún intento de de!"eE,. 

sa es devoro.do por 1as hienaso 
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4,6 LA DUALD>AD D>EOL6axcA EN LAS 
PELiCULAS DE VALT DXSNEY 

Ln sirenita. La bella y la bP.stia, Aladd!n y El rey 1e6n 

son producciones de dibujos animados de Wal.t Disney que encie­

rran tras historias de diversos matices ULa dualidad ideológica 

posible de detectar a trav~o de una upreciaci6n cinematográri-

ca, 

La sirenita es el relato de sirena que vive el. rei-

no submarino de su pudre y sueña sal.ir a la tierru, deseo 

acentuado a.l. ennmorarse de un humano a quien sal.va de un naurr.!!. 

gio. Desobedeciendo a su padre,. l.a pequeña hace un pacto l.o. 

bruja del. mar para abandonur su mundo y conseguir ese amor. 

La bel.la y la bestia inicia cuando el. padre de la bel.la 

accidental.mente prisionero en el. castillo de l.u bestia y 

hija l.o reemplaza. En esa estancia, l.a joven descubre que tras 

e1 aspecto monstruoso de 1a criatura se ocu1ta un hombre de 

buen coraz6n, quien recobra su apariencia humuna a1 romper con 

e1 amor su hechizo. 

A1add~n se ubica en un reino Araba donde un 1adronzue1o 

11amado A1ndd1n desea casarse con 1a princesa y 1o 1ogra gra-
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cias e.1. genio de una 1Ampara m&gica. 

E1 rex 1e6n remite a África 9 1ugar en e1 cua1 un cachorro 

infundido de miedo huye por un crimen que no cometi6. 1a muerte 

de su padre. e1 rey 1e6n. Mientras tanto 9 su ma1vado tio usurpa 

e1 poder• pero e1 cachorro crece y regresa para ocupar su sitio 

como 1eg1ti.mo soberano de1 reino. 

Estas cuatro pe11cu1as muestran como constantes en su con­

tenido ideo16gico 1as dua1idades conservador-1ibora1• bondad­

ma1dad. 1ibertad-cautividad• verdad-mentira y poder-dominaci6n. 

Lo conservador se encuentra en e1 ro1 socia1 constante e 

inf1exib1e• e1 soberano ocupa un 1ugar privi1egiado y distinto 

a1 de sus súbditos. quienes siempre eetWi a su disposici6n: Tr~ 

t6n es e1 monarca de1 mar. Éric es e1 príncipe en e1 mundo de 

1os humanos. Bestia es e1 príncipe en una tierra 1ejana. e1 sui 

t&n os e1 soberano de Ágrnbah• Jasmine es 1a princesa 9 A1addin 

es un p1ebeyo y e1 1e6n es e1 rey de 1a sabana. Existen además 

ideas conservadoras en todos 1os entornos. asi e1 reino de 1as 

sirenas mantiene una concepci6n negativa de 1os bum.anos. 1os h~ 

bitantea de 1a provincia rrnnceaa consideran extraña a una mu­

jer que 1ee y tachan de loco a un inventor 9 lna 1eyes de1 terr~ 

torio &rabe marcan el comportamiento a seguir y el reino de1 
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1e6n no se re1aciona con 1aa hienas y tiene determinudus 1as 

obligaciones de 1os unima.1ea para que cump1an. 

Lo libera1 se centra en 1o que rompe de :f'ormu. radicu.1 con 

1aa estructuras estab1ecidas los distintos medios. es decir. 

en 1a conducta de Arie1. Be11a y Jaamine., quieueu nctúa.n contru 

1o estipulado por 1as leyes o por e1 criterio de loo demóu 9 e1 

oficio de Maurice de ser inventor., ln nueva eru iniciada por 

Scar donde 1e6n y hienas se unen y la !"ilonof!.u jacunu matntn., 

1n gran vida sin reglas. rczpontal.bilidndes. ni aneu.Llt iac. 

La bondad se expresa en muchos momentos y auuquc a. veces 

parece ser arrasada por e1 mal sie~pre triunra sobre Úste. en­

tonces 1ou personajes buenos terminan alcanzando 1o qu8 deuean 

y de rorma reliz. Ariel es convertida definitivamente en humana 

por su padre., esto le permite reunirse con Éric y cauarse. E1 

hechizo de 1a bestia se rompe antes de caer e1 Último p6ta1o de 

1a rosa y la. bc11a y el príncipe son muy fel iccz. Aladdin se C!!, 

sa con Jaamine. el au1t6..n ve a su hija comprometida y Genia ob­

tiene sn libertad. Simba sube a1 trono y el reino nombrio desa-

parece. 

Por e1 contrario, la ma.1dad se encarna en los villanos y 

sus c6mplices. quienes no logran 11evar a cabo éxito toc!.os 
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sus actos ma1ignos y acaban sin conseguir 1o que quieren y de 

una mantsi•li runesta. para a1gunos su tr&gico rina.l. es 1a muerte. 

Úrsu1a perece a1 encaj&rse1e 1a punta de un barco y F1ataom y 

Jetsom son desintegrados por un rayo de1 tridente. Gaat6n pier­

de 1a vida ca.yendo a1 vacio en e1 en.J."rentamiento con 1a bestia 

y Lerou huye despavorido de1 ataque de 1os objetos encantados. 

JaJ:'ar y ~ago terminan encerrados en una pequeñ.a 1amparita. Sca.r 

es devorado por sun supuestas amigas 1as hienas. encabezadas 

por Sbenzi 9 Banzoi y Ed• quienes abandonan e1 reino ante 1a pr!!_ 

aencia de1 rey verdadero. 

Es importante destacar que todos 1os fi1mes maniriestan un 

reJ:'orzamiento de estereotipos de personajes buenos y ma1oa a 

trav6s de sus rasgos. Los personajes buenos.(Arie1, ~ríe, Tri­

t6n, Sebasti&n, F1ounder. Scutt1e, Grimsby. Max, Be11a9 Mauri­

ce, Lu.miere 9 Dind6n, señora Potts 9 Chip 9 Phi1ippe. A1add~n. Ja~ 

mine, Genie 9 e1 su1tA..n., Abú, 1a a1fombra. Rajah. HuJ:'asa 9 Simba, 

Zaz~. Na1a, Pumba, Tim6n, Ra.!'iki y Sarabi) tienen un toque sim,!. 

1a.r o gracioso de rasgos ngradab1es que 1os sitúan como indivi­

duos bonitos, guapos o simp~ticos. Mientras que 1os maios (Úrs~ 

1a9 F1atsom, Jetsom. Lerou, Jafar. Iago, Scar 9 Shenzi 9 Banzai y 

Ed.) poseen caracter~sticas pecu1iares que 1oa hacen direrentes 

a1 resto de 1os personajes y se destacan por ser reos. Bestia 

de1 bando de1 bien y Gast6n de 1os ma1vadoa son ias únicas ex-
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cepciones de este manejo de imagen. 

Cada historia mantiene una cautividad re1~vante de princi­

pio a rin. Arie1 se siente atrapada dentro de su medio acu&tico 

bajo 1eyes que restringen su libertad, e11a qui~re conocer e1 

mundo exterior y rea1izar nctividnden humanns. E1 príncipe mal.­

criado es transformado en una horrible bentiu por un hechizo 

que debe romper y por su aspecto repugnante se enconde en su 

casti11o junto con sus moradores, quienes tu.mbión i~ueron encun­

tados. Ser genio tiene como precio estar encerrado en una 16.mp.!!_ 

ra y Genia y Jarar lo puga.n. El indefenso cnchorrito Simbu es 

acorralado por 1aa hienas y la estampida, rie~gos de lo~ cuales 

no logra salir sin ayudu. 

Como contraparte de 1a cautividad se du la plena libertad 

en momentos culminantes. Ariel hace a un lado las restricciones 

dictadas por su pudre y ea libre realmente al convertirse en h1t 

mana. Bestia y 1oa objetos m&gicos vuelv~n n la norwu.1idnd al 

romperse e1 hechizo. Genia ea liborudo de nu et~r.ua. eac1avitud 

de la lli.:::i~nra con e1 tercer deseo de su amigo A1. B1 pequeño 

Simba visualiza su 1ibertad Eutura cunndo aen rey y mientras u1 

tiempo pasa se salva de peligros de muerte y olvida c1 miedo a1 

pasado gracias a Mufaaa. 
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Las grandes mentiras son ingredientes c1aves que hacen 

r1uir e1 hi1o narrativo de rorma intrigante. Arie1 intenta ocu.!_ 

tara padre sus contuctos con e1 mundo de 1oa hu.manos y ÚrsE_ 

1a ringe ser buena al. ayudnr a 1n sirenitn y cnmbin ou identi­

dad tro.nsrorm~ndose en Vunesa. Una hechicera toma 1a forma de 

una anciana andrajoso para poner a prueba ia bondad do1 prínci­

pe ma1criado y Guat6n hnce pasar a Mnurice como un 1oco 9 inrun­

de un ra1ao temor hacia 1n bestia y ic sup1ica a ésta por su v~ 

da. Jnsmine se disrruza de p1ebeyn 9 A1add1n se convierte en e1 

príncipe A11 y Jarar aparenta ser un 1ea1 consejero. Scar cu1pn 

a Simba de 1a muerte de1 rey. 

Lns mentiras se difuminan tarde o temprano y aparece repe!l 

tinamente 1a verdad. Trit6n se entera de1 interáa de su bija 

por e1 mundo de 1oa humanos 9 Vnnesa es 1a bruja de1 mar y Arie1 

es 1a chica de1 sueño de Éric. La pobre anciana es una hermosa 

bechicera 9 Be11a prueba 1a cordura do Maurice 9 Gast6n es un 

traicionero y 1n bestia se transrorma en un apuesto joven. Jas­

mine reve1a ser 1a princesa~ e1 ostentoso pr!.ncipe A11 es un 

aimp1e 1adronzue1o y Jafnr es un p~rfido gran. visir. E1 1eg1ti­

mo rey Simba está vivo y a1 borde de su muerte descubre que 

Scar es e1 asesino de nu padre. 

E1 poder est& en manos de 1os soberanos de cada reíno 9 
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quicn~!l poscPD 1u autoridad puru. tomar dccisionc!.l C.Cb-Ún 1os CO!!,. 

VuJ~t::a y e1 derecho de ord.enc .. x·, ns:! proceden el. rey Trit611, e1 

príncipe Éric, e1 nmo Bestia, el sul.tltn, 1n princenn Jasmine, 

l.on príncipes Achmed y Ali y el. rey 1e6n un uus di.:f'erentc& ver­

sionen: Mu.f'asn, Scar y Simba. T&.mbi0n ne cr.cucr..tra en aquc11oo 

que controlan a alguien, como Trit6n y c1 su1ttin en :3U pnpe1 de 

padres, l.n hechicera con su acto mágico de castitc:"o, lo~ h!D.OS 

del genio de la 1&.mpnrn y la .f'nmil.iu de SiJuha. Lo!l vi1lnnoa: Ú!:, 

aula, Gast6n, Ju.f'ar y Scnr entlin en uno. lucho. persistente por 

el. poder y hacen todo pura obtenerlo, puro desn.f'ortun.ud1.unente 

cuando l.o logran no 1es dura. mucho tiempo c:..;c gunto. 

La dominaci6n se refleja en loa sóLditos correapondientes 

cada soberano: l.o!l hubitantes del rei.uo de luc !.iircnns obede­

cen a Trit6n; Grimsby, Cnrl.ota y Louis eutlin a l.u orden de 

Éric; 1os objetos mágicos, Maurice y Bel.l.n temen a Beutiu; el. 

pueblo de Ágrabah acl.ama a1 sul.t&n y los animal.es de in sabana 

se incl.inan ante Mufnsn y Scar, Pumbn y Ti.m6n se agregan ante 

Simba. Hay quienes son en particular dominHdos, como l.n sirena 

ado1escente vigi1ada por su padre, el. príncipe mul.criado y l.os 

moradores del caatil.lo hechizados, Jnsminc y A1uddin atrapados 

en sus vidas. Genie siendo eac1avo de l.a l.timpuri. y de distintos 

amos y el. pequeño Simba a1 cuidado permu.neute de su 1"ami1in. 

Los c6mpl.ices y 1as víctimas de l.os ma1vados no oe quedan sin 
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esta cuaJ..idad• as1 Flatsom. Jetsom y 1as criaturas del jardín 

están a 1a disposici6n de Úrsu1a¡ Lerou. Be11a. Maurice y los 

habitantes del pueblo son d6ci1ea ante el capricho de Gast6n; 

~ago. e1 sultd.n y Jasmine se doblegan con Jarar y las hienas y 

el cachorro Simba son persuadidos por Scar. 

La be11a Y la bestia y Alndd!n contienen aparte de las nn­

teriores 1a dualidad ideo16gicu riqueza-pobreza. Ln riqueza se 

nota en el estilo do vida de los soberanos: el príncipe hechiz.!!_ 

do. el sultiin, la princesa Jasmine y sus pretendientes Achmed y 

Al~; todos ellos están rodeados de un ambiente de lujo y comod.i_ 

dad. Ta.mbi~n los malvados Gast6n y Jurar muestran indicios de 

opulencia, el primero le da dinero al. e~cargado del asilo por 

llevarse a Maurice y el segundo llena de riquezas ~1 palacio al 

convertirse en gran hechicero. 

La pobreza se enmarca en la supuesta vida carente de la 

vieja mendiga a1 orrecer una rosa a cambio de refugio y a..1 ser 

rechazada por su aspecto andrajoso y en la cruel realidad de 

A1add1n. quien vive en un 1ugar muy humi1de• uoa ropa desgasta­

da, roba para comer y es ante 1oa ojoo de los demás una rata m~ 

aerable. 

S61o La be11a ;y la nc~!-1tia maneja la. duu1idad belleza-.f'ea1-
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dad. L.::1. rcul <l.nd está en e1 interior de1 joven príncipe a.1 ser 

malcriado, egoísta y poco wnab1e, por eno se bur1a de1 obsequio 

de 1a mendiga y 1a menosprecia dt!bido a su rcpucnuntc a.u pecto, 

pe1·0 como ca.st1go es trnno!"ormado en unn horrc11da bc:::tin. A1 

i~ua1, Gast6n tiene sentimientos crue1es. 

La bel.1eza se pl.asmu en l.a hermouu hecbiceru, en BMll.u. 

quien además de ser bonita posee l.u capacidad de convivir con 

Bestia sin recbazn.rl.o e incl.uso l.lega a. u.:narl.o, y en G.n.st6n. c1 

cazador apuesto y vanidoso. El. príncipe encantndo npr~nde que 

1a verdadera be11eza. se encuentra en el. interior. de esta !"orma 

consigue romper el. hechizo y vue1ve a ser un gul.l.urdo joven. 

Por su parte 9 E1 rey 1e6n es l.n única cinta que presenta. 

1as ideol.og!a.s umbival.entea de vida-muerte y vn1entia-cobard!a. 

La vida y 1a muerte se conciben como un cicl.o sin !"in, donde t~ 

do coexiste en un del.icndo equi1ibrio en el. cual. se debe respe­

tar a todas 1as criaturas. desde la pequeña hormiga hasta e1 v~ 

1oz ant~1ope, y en e1 que todos los seres vivos están conecta­

dos. as1 e1 ant!l.ope es 1a comida del 1e6n, quien a1 morir ali­

menta a.1 pasto y ~ste a su vez es 1o que come dicho rumiante. 

Vida y muerte son parte de l.a naturaleza. como l.a sal.ida y pueR 

ta del sol., con esta concepción nadie muere s61o cump1e el ci­

c1o y continúa existiendo dentro de quien 1o recuerda. 
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Ser va1iente no signiricn buscar prob1emaa y Murasa s61o 

1o es cuando en necesario. como n1 tomar 1a acci~n de su herma­

no de dar1e 1n espa1da como un reto. a.J. en.f'rentar a 1aa hienas 

que invaden su reino y al. aa1vo.r a su hijo de riesgos de muer­

te. Simba no se queda atrás. ~1 se r~e de1 peligro y para com­

probarlo va a1 cementerio de e1erantes prohibido• defiende a 

Pu.mba de1 ataque de 1a riera y decide regresar a retar a Scar. 

Los ma1.vados ostentan un m!nimo de valor: 1as hienas 1e echan 

en cara a..1 aoberano usurpador 1a ra1ta de agua y comida e ini­

cian e1 en.!"rentamiento contra Simba. en e1 cual Sca.r combate r!!.. 

rozmente cuerpo a cuerpo con su fuerte sobrino. Zazú 9 Nala 9 Sa­

rabi9 Pu.mba 9 Tim6n y Raí"iki demuestra...n su vn1ent!a a..1 luchar 

contra loa malos. 

Las cobardías principales que se percatan son 1as de Simba 

y Scar. Simba sintiéndose cu1pab1e de la muerte de su padre se 

rerugia por uri 1nrgo tiempo en 1a jungla pa.rn olvidar un pasado 

imposible de en.!"rentar hasta que comprende que e1 pasado no se 

puede cambiar y s61o se puede huir o aprender de ~1. Por otro 

1ado 9 Scur a1 carecer de ruerza bruta no pelea con su hermano 

preriere prepnrar1e una trampa para matar1o 9 se atemoriza con 

e1 ineaperado regreso de au sobrino y ante ningún intento de d~ 

rensa es devorado por 1as hienas. 
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EGta apreciaci6n cinematogrAficu permite saber que estos 

lnrc;:ometrajes de dibujos nni.madoa de Walt Disney vu.:n mlla a.1.1& 

de historias protagonizadas por seres creados por 1n imugino.­

ci6n9 11c'\.•a.n inmersa u.na ideología que ubica 1:11 contenido d~1 

menaaje acorde con 1a sociedad en 1u cuuJ. vivimos y un l.a. que 

coexisten dun1idadcs ideo16gicaa. 
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1. A1thuaser. Louis en De11i Sante. Ángela M. En torno n1 con­

cepto de ideo1og~a. pp. 13-15. 

2. Tsetung. Mno. Cinco teAin ri1os6ficnn. PP• 57. 60-61. 

- 214 -





E1 dibujo animado ea parte de1 cine de animaci6n y es una 

1abor destacada en este Ambito porque i.mp1ica un arduo y minu­

cioso trabajo de Eotograria imagen por imagen. La e1aboraci6n 

de cortos o 1argometrajes es muy comp1eja y en ocasiones muy 

tardada debido a que se rea1izan 9 bajo un 1ineaaiento preesta­

b1ecido de historia9 personajes y eacenogra1'~aa 9 mi1es de dibu­

jos que proyectados sucesivamente a una ve1ocidad determinada 

1ogran crear 1a sensaci6n de movimiento a 1• vez que van ejecu­

tando ia trama para 1a cua1 ruaron hechos. 

Loe orlgenea de1 dibujo animado se remontan a.1 sig1o XVII. 

tieapo aeade e1 cue.1 se inventaron diversos aparatos 6pticoa 

que intentaban producir en e1 observador 1a senaaci6n viaua1 de 

aovhliento • partir de 1a presentaci6n continua de im.&genes. ce 
mo 1a 1interna m6giea 9 e1 tau.matropo. e1 renaquieticopio y e1 

praxinoecopio. Muchos años tuvieron que pasar para que naciera 

e1 dibujo animado te.1 como se conoce en 1a actua1idad 9 pues rue 

ba•ta principios de1 sig1o XX cuando Aste se eustent6 en 1a ci­

nematogra1'ia gracias a 1as creaciones de Émi1e Coh1 en Francia. 

Si.n embargo 9 Estados Unidos rue e1 sitio donde esta invenCi6n 

conoc~6 su desarro11o y esp1endor 9 de esta manera propici6 tam­

biAn e1 surgimiento de1 m&ximo exponente de este g&nero cineaa­

togr&1'ico: Wa1t Dianey. 
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Wa1t Dieney sobreaa1i6 entre una marea de dibujantes por 

su constante renovaci6n esti11stica e innovaci6n en t¡cnicae• 

adem&s 1a 11egada de1 cine sonoro y 1a uti1izaci6n de co1or im­

primieron m4s vida a sus creaciones. Su arán de ir m6D a11á. de 

no detenerse y de buscar siempre ~1go nuevo. aunado n 1a expnn­

si6n y madurez de sus equipos t~cnicos y de producci6n. au~ co­

mo a1 cauda1 de experiencias acumu1adaa a trav6s de 1os años de 

trabajo. 1o condujeron a 1a rea1izaci6n de1 primer 1nrgometraje 

de dibujos anima.dos en 1a historia de1 cine: B1 ancnni_eveA Y 1oa 

siete enanos• pre1udio de una cadena de ri1mea de1 mismo tipo 

trascendi6ndose uno a uno. Debido a au éxito en vidu• Disney 

rund6 casa productora propia en Burbank que se convirti6 en 1a 

mAs iaportante compañia dedicada exc1usivamente a crear pe1icu-

1as de esta c1aee y 1a cua1 1ogr6 traspasar su tiempo. por eso 

a pesar de su muerte su obra ha continuado porque 1as bases que 

e1abor6 para 1oa dibujos animados fueron firmes. 

Loa años noventa marcan para 1oa estudios Disney e1 resur­

gimiento a1 primer p1ano de1 cine de dibujos animadou. tanto en 

e1 ~xito econ6mico como en 1o novedoso de sus pe1icu1as. Des­

puAs de un 1a.rgo periodo de estatismo en 1a adaptaci6n de cuen­

tos de hadas y 1a aparici6n de historias nuevao• es a princi­

pios de esta dAcada cuando se 11eva a 1a panta11a e1 c1&sico de 

La airenita• a1. cua1 siguieron 1oa conocidos re1atos in1'anti1ea 
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de La be11a y 1a bestia y A1addln y 1a historia origina1 de !il. 
rez !e6n. Todos estos 1argometrajes tienen 6ptimos rcsu1tados 

en creaci6n de personajes y eacenograriaa. a.nimaci6n 9 co1orido 9 

m4aica y canciones• pero mAs al.1& de 1a rantaala que presentan 

existe un trasrondo ideo16gico• como en cue.1quier rorm.a de com~ 

nicaci6n. 

Es poaib1e o.nal..izar un fi1me juzgando 1as partea que 1o i!!, 

tegran 9 pero siempre en funci6n de 1a unidad. E1 mode1o de apr~ 

ciaci6n cinematogrArica de corte hermenéutico ap1icado a 1aa 

cuatro producciones anteriores considera tres aspectos: di,ge­

sis (1a historia de 1a pe1icu1a). mimesis (1a materia con que 

estA hecho e1 cine) y 1a interpretaci6n (e1 criterio razonado y 

fundamentado sobre una cinta). La importancia de este mode1o r,!!. 

dica en que permite distinguir en primer instancia estructuras 

narrativas y aspectos técnicos funda.menta1es 9 1os cua1ea sirven 

de base para real.izar ~ina1mente una va1oraci6n caba1 abordada 

desde una p~rspectiva de una dua.l.idad ideo16gica. 

La contradicci6n existe en todas 1as cosas. sin ésta no 

existiría e1 mundo porque es 1a bnae de fen6menos objetivos co­

mo de1 pensamiento; de aqui parte que 1a sociedad está impregn~ 

da de mÚ1tip1es ideo1ogias con posibi1idad de agruparse en dua-

1idadea. a1gunas c1aramente visib1es y otras 1atentes hasta que 
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son deocubiertas. Pruto de esta sociedad non 1as mencionadas p~ 

11cu1üs de Disney en 1os noventa. 1as cua..l.es despu~s de una 

apreciaci6n cinematogrA..t"ica revelan tener indicios de esta dua­

lidad ideo16gica. 

La sirenita. La be11a. :y l.n bestia• A1add!n y E1 re:v 1e6n 

muestran como constantes en au· contenido ideol.6gico l.as dual.id,!!:. 

deo cona~rvador-l.ibera1• bondad-maldad• 1ibertad-cuutividad• 

verdad-mentira y poder-clominaci6n. La be11n y 1o bestia y ~­

~ contienen adem'-a el. aspecto de i•iqueza-pobrezn y s610 l.a 

primera de ~atas maneja l.a dual.idad be11eza-realdud. Por liU Pª.!:. 

te• E1 rez 1e6n es l.a ánica cinta que presenta l.ns ideol.og~aa 

ambivalentes de vida-muerte y va1ent1a-cobard.1a. 

Esta apreciaci6n cinematogrArica permite saber que estos 

1argometrajee de dibujos animados van m&s n11á de historias pr.2. 

tagonizadas por seres creados por l.a i.maginaci6n. 11eva.n inmer­

sa una ideol.og!a que ubica y refuerza el. contenido del. mensaje 

acorde con l.a sociedad en 1a cua1 vivimos y en l.n que coexisten 

contradicciones. QuizA 1os resu1tados de esta investignci6n 

sean un patr6n de presencia de dual.idadea ideo16gicns en otras 

pe1~cu1as de Wa.1.t Disney. 
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