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Introduccidn

- Mininito - dijo la nila con umidez, pues no sabis si al gato
le gustaris este oombee, y al ver que el animal abria la bocs
sooniendo, prgunkd - Gjuards decyme qué camino debo
Seguir?
- Esto depende del camino que desees tomar -costests el gato.
- No llevo rumbo...
- Entonces, cualquicr camino €5 bueno.

Lewis Casrolt,

Chualquier camino es bueno. siempre que nos lleve a alguna parte. Sin
embarpo, a menudo no sabemos a dénde queremos ir.
Esto es upa aventura. Decidir y asumir las consecuencias de lo que
determinamas, cuesta trabajo.
Es cienolque adn no s€ qué camino tomar, pero, aunque a veces la
desesperacitn me ahoga, casi siempre surge un a/go que me indica por dénde.
Esta aventura imci6 en la casa de mi abuela, en el hermoso estado de
Guanajuato: todo era perfecto alli. salvo que me preocupaba cl tema de mi
> " trabajo de investigacién final (no habia tal). Una noche de invierno. después de
. beber leche caliente y acostame en una cama fria. me asalté 1a idea de reupir
- upa actividad artistica que llamaba podercsamentc mi atencién: la pintura, con
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mi motvo académico: la comunicacién humana El entorno me inspirs, pensé.

Tardé res meses en cstablecer lous limites de esta temduca. Al fin
consegui diseffar el proyecto: analizar una pintura especifica, con elementos
pertenecientes  al  estudio de la imagen icénica; es decrr, dezmenuzaria,
degustarla y armarla de nuevo, observarla dezde ambos puntos de vista (en
conjunto y por separado) y cocontrar elementos que indicaran su cardcter
expres1vo, ubicarla entonces como la expresién fisico-simbélica de un sujeto y.
por tanto, como elemento de comumcacién humana

La selecciSn del objeto de apdlisis no fue simple. Seria una pintura de la
mexicana Frida Kahlo, no habia duda; pero ccusl? Al fin elegi El suefio o La
cama voladora.

La pintura elegida posee patticularidades que permiten efectuarle un
andlisis desde la perspeiva de la comupicacién humana: es upa pintura
introspectiva. 1o que nos permite diferenciar ¢l fendémeno expresivo del proceso
de comunicacién. posce elementos visuales, como: puanto, linea, color,
movimiento, entre ouwos, a través de los cuales determinamos su cardcter
expresivo; contiene simbolos que hacen referencia a aspectos de la vida de su
autora, por 1o que se encuentra un sigonificado denotativo y upo copngotadvo.
Ademds de ello. fue elaborada bajo una técnica que permite observar la textura,
sin hacer uso del septido del tacto. Finalmente. es un autorretrato claborado
bajo preceplos semejantes al estlo surrealista.

Es un mepsare ficil en tanto gque os transparente a su referente. no
obstantc, es complicado para su interpretaciGn, en que se le asigna algin
sendo, ya que no posee la fusidn icénico-verbal que emplean algunos mensajes
de comumcaci6n masiva (lo que reduce el mensaje a la mogosemia), por 10 gue
su syintficado depende. en bucna medida. del trabajo de interpretacién que hace
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el obzervador.

El objetivo general es identificar los elemeaws de expresividad en El
suefilo 0 La cama vouladora, de Frida Kahlo, para caractenzar la obra como
elemento del sistema de comunicacién humana. Resulta necoesuano, entonces,
seffalar la importancia conferida a la actuividad productora de imdgenes. asi
como al arte picténico. identificar los elementos que constutuyen el proceso de
comunicacién; establecer las diferencias eptre éste y el fenSmeno expresivo:
sefialar los clementos de expresividad dentro de la pintura, asi como inferir su
gesto semdntico y, por Gltimo, ubicaria como elemento perieneciente al sistema
de comunicacién humana. )

De todo ello se deriva como hipStesis: si El suefio o La cama voladora
contiene clementos expresivos, entonces forma parte del sistema de
comunicacién humana.

El proceso durd varios meses, empleados en elegir bibliografia. autores,
elaborar cl instrumento técpico, el método de andlisis iconogrdfico y mucho
mds.

Escnibir la primera linea implicé mucho esfuerzo. después se adquiere
ritmo. Por otra parte, es fdcil salir de los limites cspecificados. Afortunadamente
cont® con el apoyo de algunas personas que me ayudaron a encontrar el sendero
perdido. Hubo que regresarse, eliminar, borrar, descartar. Impnmir borradores y
esperar la aprobacién del asesor. Echar fuera incluso apartados enteros.
Sumplificar, condensar.

El stnuoso trayecto de recopilacidn de informacién fue agotador. Entonces
me encontré ipnorante, pues habia mil cosas desconocidas por mi: reflexiones
acerca del arte y su destinacion social, el lugar privilepiado que la pigtura tiene
en el devenir histGrico, la acuwvidad pictdnca de culturas antiguas como
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il el st

contemporineas, 1 miuficada vida de Frida Kahle, 1a necesidad de encontrar
nuestro Yo a través de la expresion, asi como un acercamienus al proceso de
percepeion y las sensaciones que nos levan a asignarle algdn sipotficado a
determinada imagen 1comca.

El fendémeno de la comumcacién ha sido estudiado aphamente por la
socologia y otras dhsciplinas. Ha habido tal demanda que surgid una pueva
profesidn: ser comumcdlogo, 0 aquél que estudia, analtza y/o eycula los
procesos de produccido. intercambio y recepaido de wnformacién cnlre seres
humanos. Pero <¢qué es expremidn?. ¢qué papel juega dentro del acto
comumcativo?, ¢cudl es la importancia de la expresidin endGgena e 1nterpersopal
vy cudl es su objetivo?, ¢por qué algunas mamfestaciones artisucas pueden ser
consideradas como parte del fendémeno comumcauvo en la orgamzacién social?
La pintura, facultad humana elevada, es el mouve de osta wpvesugacion en
comunicanion.

Este trabajo estd coostitwido por wres capitulos, que o conlnuacién se
describen:

En el capitulo primero, ttulado “La representaciéo del entorno™, se
expone 1la pecesidad humana de conocer y representar el entorno a traves de la
imagen. prdacticamente desde el inicio de {a humanidad. Se ofrece un pascrama
de la acuvidad pictdmca y. en especial, de la pintura como arte figuralivo 'y
abstractc. Del mismo modo. se argumenta que el signo icdnico es un medio de
expresiin que, aunque es diferente al linguistico. actia en un proceso de
exprosiiin- comunicactdén similar al que sucede con la palabra. Por dlimo, se
ectablecen los limites entre comunicaciGn humana y expresién.

En ol segundo capitulo, "Frida y su fuefio”, se proporciona una breve
semblanza bioprifica de Frada Kahlo. autera del enzo El sucfio o La cama
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voladora, recaltando aspectos como su  personalidad f:mLi.':Lir:a, su actividad
pictérica. su tendencia a autorretratarse y el cardcter surmealista que algunos
criticos de arte le adjudican. Asimismo. se desarrolla el periodo histénico en que
fue elaborado ¢l lienzo, seffalando que la obra no pertenece a la tendencia
pictdrica (mexicana) de su momento.

En el torcer capitulo, nombrado "Andlisis iconogrdfico de El suefio o La
cama voladora”. se presenta un estudio de 1a pintura, desde la perspectiva de la
comunicacihn humana, seffalando como aspectos principales: la descripcién del
Lenzo. asi como la determinacién de su temdtica, los _elementos que lo
conforman. e} estlo que ostenta y su ubicacién como elemento del sistema de
comunicaci6n humana.

Finalmente se presentan las conclusiones, en donde se enfatizan las ideas
propuestas en el desarrollo de los capitulos.

Conviene aclarar, después de todo, que ésta no es una tesis de arte. El
objeto de investigacion, la pintura, ha sido caracterizado como arte por personas
autorizadas para ello. Aqui se retomaron los conceptos seffalados como
pertenecientes a esa actividad, sin entrar en discusién concreta respecto a tal
punto.

Sabemos que el signo icéanico no es correlativo al linguistico. En esta
investugacita se trabajé bajo la definicidn de comunicacién aportada por Roman
Jakobson, quien ademds especificé cientas funciones det lenguaje. Estas fueron
ajustadas al mensaje icénico. no obstante que no fueron creadas para €1, sino
para el lingiuistico. Nos permitimos tal atrevimiento porque el proceso de
comunicaciGn-expresién con signos tanto icénicos como linguisticos es similar,
seglin se comprucba en un esquema expuesto en cl apartado correspondiente.
Por otra parte, para explicar el mensaje icénico se hace gecesano traducirio a
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signos Linguisticos, ya sea para mamfoestar nuestn entender aote lon demads,
como para comprenderio para si. Pensamos que eso, justifica la decisicon,

Al ver €l ensayo finalizado e mmeciar los irdmites respecuvos para el
proceso de titulacién, me convenct de que wdo lo aagterior bien valid 1a pena.
Toda esa suces16n de aconteamientns ennquecen y dan disposicién para aceptar
cualquier critca fundamentada. El campo de estudio de la comunicacion es muy
amplio, €sto es o6lo una minima pare. ‘I'ndavia hay mucho por indagar.

Sélo me resta decir que la expeniencia obtenida con esta wnvestigacida,
me dejs up grato sabor de boca.

Espero volver 3 la casa de mi abuela. a disfrutar de algunas noches
veramegas. Por lo pronto, dejo a ustdess este obseyuio: Las expresiones en El
sueffo o La cama woladora. y su ubwcacidn dentro del sistema de
comunicacién, 1es espera.
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Aunque la esperanza ha hudo

en un dia o una noche,

en una visidén o en nada,

no deja de estar perdda.

Cuanto vemos, cuanto somos,

no es méas que un suefo en un suedo.

Edgar Allan Poe.




1. La representacién del entorno.

El ser humano se caracteriza por la mportanc@a que le concede al
sentido de la vsta, no sélo para lograr sobrevive en un peligroso
entorno, sino para afrmarse como un ser social, capaz de crear
expreswones {(«kcbdnicas) que sublmen ks activdades cotdanas o
extaordinarias de su comunidad. La vista tiene como auxiliares al tacto y
oido para reafrmar y/o comroborar la informacién obtendda por este
conducto, asli como para proporconarke ayuda en fa creacidn y
recreacién de su realidad. De la mima manera, el individuo se vale de
su capacdad psicomoriz para consegur tales prop6sitos. Las facuitades
restantes, olfato y gusto, son auxiiares on segunda instancia,

Existen diversas maneras de representar el mundo humano, visble
O maginable, pero no twdas conlemplkin necesaria y Gnicamente at
senudo de la vista. La pintura, como representacidn icdnica, €s una
forma de expresar 0 que rodea al hombre, 10 que sabe del mundo y
coémo es &l mesmo. Es una manifestacdn sociocuitwral y comunicativa
porque a vavés de ella se dewalla el unwverso visual de un modo
convencional, establecido en un espacw flsco (geografico) y en un
momento hisWOrco preciso, factores que la determinan, ademas de que
puede 0 no ¥Ener un destnatario, aungue de s5uyOo contene un
sgnificado denot@atvo.

En el apartado swguene se exphcara i necesdad humana de
representar el entorno a ravés de magenes.




Las expresionss es £l sueflo o Le cems voladors... Espsranze Lego Remirsz

1.1. Mundo de imagenes.

La actvidad creadora de magenes ha sido una necesidad en la
vida del supeto como individuo, asf como en las interaccwones humanas,
desde s prmeros 7azos rupestes hasta la elaboracd®n de una
tecnologla especializada, o que ha desembocado en una cultura
kcédnica, cuya caraceristica princpal es el intercambio de informacvn
entre individuos a ravés de magenes difundidas por diversos medos de
comunicacdn.

La relevancia otorgada al aparato ocular tlene origenes remotos y
se ha expresado a tavés de milws desde tempos inmemoriales. Por
ermplo: el mio griego de la Medusa (que posefa el poder de convertr
en pedra a quien la mrara) o los Ciciopes (gigantes monsruosos con
un séio ojo en medio de la frente). Algunas relgiones tamb#¥n han
revestido de mpor@ancia a la vison, por eempio, el Ouadza, oy divino
de ta culura egpca o el Dios Todopoderoso de 0s ¢cristanos, que wdo
lo ve y esta en todas partes. Actuaimente, esta mportancia se expresa
por medio de refanes populares: "Ops que no ven, corazdén que no
siente”.

Roman Gubern expica que la calidad de vsidn que posee el
hombre contemporaneo ha sido resuitado de un prolongado desarrollo,
propciado por sus necesdades; la acuvidad perceptva se desamolia y
perfecciona con el vanscurso de la edad, empero existen facres
culrales, individuales y colecuvos, consolidados por cierios habitos y
practcas, que nfluyen en A forma de ver el entorno vsual: vadiciones,
creencias, lenguaje. Ademas de @@ subjetvidad prop@a del observador,
constituida por sus expectativas, proyeccones, deseos, miedos,
smpatfas o afindades.




Egperenze Lugo Reairez

Les expresiosss ea i swello 0 Lo cems voladore...

La acuvidad perceptiva ha sdo estudmada en diversas ocasiones.
ta teorfa de la Gestall, desarrollada por un grupo de pskKdiogos
alernanes en el perwondo de enwreguerra, estabilece que las formas
(esumuios) son percibdas como olalidades o conjuntos, superores a la
suma de Ssus partes. la percepcKdin sucede en el cenro nervioso
superior; es un proceso fidgico de recepcidn de sensacones (datos)
proporcionadas por ks 6rganos de ks sentdos. Estos datos son
conservados en forma de magenes, ¢! hombre es capaz de
interpretarias y relacionarlas con wun obpeto concreto. el estinulo, es
decr, la referencia a que pertenecen.'

El sujeto perceptor prarqQura i informacedn sensorial a partr de su
propa historia, es decr, seleccwona los datos significauvos para
dentuficar la identdad del! objeto de referencia, con el uso de su
memoria, experiencia y habio, ademas de sus prop@as expectlativas,
conscientes e mnconscientes, respecto al estinulo visual.

La percepcidn es un proceso culwral, ya que & nteraccidn con los
miembros del grupo social v la aceptacibon de sus convencones ayuda a

desarrollar esta potencialdad; las experiencias anterores del sujeto (su
histora) y flas caracleristicas de su lenguaje dardn forma a su

percepcdn, pues éste altmo es un instumento con el cual se
conceptualiza el mundo. Edward Sapr y Benjamin Lee Whorf
establecieron que el lenguayx verbal (oral y mental} organiza Ia
experencia sensorial en cada cultwa, determinando y chlasificando sus

conceptos.?
1 vhi. Guborn, Homan, La_oiede opeieni; swpteacdn_de & Koadsios
conwmporinss, p. 19.

2 ct.pos. Qulem, p. 30
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Las expeesiovnes en £l suefio o Lo came volédore Esperenze Lugo Wamlirez

ta percepcitn tene sus frutos e nqueda almacenada en la mente

del supto 0 es mmiada, reproducida por ta rmano del hombre a través de

ouS sistomas nervioso y muscular. D) Asornoprior, <! produclor de

magenes, elabora con ©cnicas y soportes f65Kos diversos, mitacwones
de escenas provenwnles de su entorno, a magert xoruca:

Es una modaldad de & comuneacein veual que representa de manera

plastcosmboéica. sobre un soporte 6o, un fagmend del entorno épuco

{(percep ), O reproduce una reprosentacdn mental vsualzable (deoescena),

o una combinacdn de ambos. v que &5 susceptbie de conservarse en el

espacio y/o en el iempo para consiturse en experencn vicaral opuca: es

decr, en soporte de comuncacrin ente épocas, lugares y/o suptos

dsuntos, Nciuyendo onte $510% Uitmos al propio auvior de B representacion

en momentns detnios de su A"X!.llin(‘lﬂ.:l

Abraham Moles entuendce la magen viual como: "Un soporte de la
comunicaciin visual que materialhiza un fragmento del mundo perceptivo
(entorno visual) susceptble de subaritr a4 Ffavées del tempo™*

Lo xkédnico o5 una de fas peculardades de la magen, es su grado
de fgurativa. Charles DPewce defimid los Konos como signos que
orgmariamente tenen ciorta semejanza con ol abjpeto al que se refieren,
mientras que para Charles Momis son cualquicr signo que ofrezca

seme@anza con o denotado. Umberto £ce considera que!
Y SIGNOS LONKOS NO poscen ks propedades del objelo representado, snNo
que reproducen alqunas condwones de B percepcodn coman (...} st of
SGNO COHNKO ene propdades en Ccomun, o es con el oL, SO con &t
modek perceplvo del obiew.”

= ve), Dafom.p. 48,
- . pos, Hames, Juan A Modmr: e M de he:re gel M, p. 155

= CR PO, Kiem.




Las sxpresiones e¢a El suefo o Le cems vuladors. .. Esprranza Lugn Ramirez

La magen koédnica s~ presenta como una reproduccidOn de la
realidad que congela la ubxacion espacial, las caracteristicas formales
de certos objelos, personas, elc. y las relaciones que mantenen enve
sf.

La magen mental o endomagen precedid al invento de 1a palabra
aruculada. E! hombre sofi® con magenes antes de poder hablar. lvan
Paviov comprobé que el sistema det lenguaje verbal tende a inhbirse en
la corteza cerebral durante el suefo,® por ser de formacidn hstorica
relativamente reciente. En cambio, la asociacidn de magenes es a
forma prmaria mas arnaigada y estable
comunicacodn del ser humano con su entorno.

La woncidad como categoria gnéskca (0 de conocimiento) precede
a la verbaldad en e! desarrolio filogenético (especie) y ontogenéuco
(indwiduo) del hombre; las cosas, 0 su imagen, son observadas antes
de tener nombre; el sulew las concepaliza s6l0 después de haberlas
observado. E! lenguaje es resultado de la necesidad comunicativa
surgida en las interacciones sociakes durante las prmeras fases de la
evolucibn humana, estd intmamente asociado con la capackiad para el
pensamiiento abstacto,; es posbie decr que nacid para dar voz a las
percepcroones visuales: percepto y endomagen. La reproduccidn visual
pareciera hacer innecesaria la descrpcion literaria, sin embargo, explica
Roland Barthes, que una de las funcwones del mensaje linguistuco
asociado al cédniko es la de anclaje, es decr, lmmar la magen a la
monosemia, determinando su senudo y orentiando su lectura,’

La magen, asf como la capacdad de engendraria y mangularia,

de percepcdn y de

6 CA. pos, Gubern, ap. A, p. SI.
7 SR pos. ECo, Unberto, Lo cHYUChIa AUSEntC, p. 37,

-]



Las expresionss ¢a £l swefo o La cema voladore.. Lsperante Lugo Hamirez

ha obtenido mportanca desde la prehsioria. Aunque el descubrmiento
de! trazo fue casual {(al golpear una superfice con una pedra), el
hombre primitivo adquris el conjunto de habilidades manuales (nerviosa,
prensora y motiz) ¢ intelectwales (memora para recordar formas y
colores) en que se basa la competencia cdnica acuva, o capacidad para
producr representaciones icdHnicas, aptitud humana que sausface la
necesidad de aprisionar el mundo, aunque sea s6ilo de manera
smbdlca. Eempilo de ello son escenas de acciones y actitudes
cotidanas, plasmadas con lnturas prmiuvas en las pafedes de pwedra,
con fines que acaso hayan sido estategias para obtener el sustento,
para reconocer el habitat, o para la smple y llana contemplacdn.

La magen ikcOnica permite hacer referenca a cosas, animales o

siwaciones mnexsentes en el mundo @ngblel unkorns, sirenas,

monstruos, demonws, que emanan de la magmnacion humana. El icono
satsface fa nquetud del hombdre por aprehender sus fantasf@s.

Toda representacidn cédnkca es, antes que nada, signo de una
ausencia: la del objelo o sujeto representado, al que susttuye
smboéicamente. tas prmeras formas figurativas que el hombre pudo
reconocer fueron las huellas de pwes o pezuflas, las sombras de cuerpos
proyectadas en el suelo o en paredes de & cueva, asi como sus reflejos
en el agua. Son smagenes involuntarias, mdees, segun Perce, ya que
no fueron creadas con ntencidn (0 volicibn comunicatva). En a cultura
cénica, s ciudadanos operan con sMbos que fepresenan y
sustituyen a sus referentes, reakes o maginaros, denYo de un plano de

la significactn, otorgandotes una potencialidad cormunicativa; la magen
no es el obeto.
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Las expresioe s Z] suefio 0 Le come woladore. Esperes
El inventario de estinulos visuales, naturalkes y manuales, es
extenso, Roman Gubern los clasifica de la sguente manera:®
Estinulos vsualkes:
ORIGEN: Mundo natwral: Mundo cultiral vsbie: Ssema gestal:
RASGOS:
N o s o njElaborados |Elaborados [N o s on
Carace- elaborados por | para una §sin fines de | elaborados por
rsuca: el hombre. comunacydn §comumcacssin §el hombre,
veual veual.
Epemplo: Entorno natual. magen Incqumentara., ROSTQ y CUMPO
wxonica. humano.
es deci, las

Los eswdiosos de las magenes funcwonales,
reatizadas con fines de comunicacdn visual, excluyen de su ambito
aquellas elaboradas con mtencidn ornamental o estduca. Bajo este
criterio, la pintura esta considerada dentro de s estimulos provenientes
del mundo cultural visble, no producida con fines de comunicac¥n
visual. £st@&a concepcidn respecto al fin de k& pmwra provoca
controversia; sin embargo, en este rabajo se inenta identficar EI sueflo
o La cama voladora, de frda Kahio, dentro de fa comunicacidon visual
por su caracteristica inheren® de expresividad (consikderando que las
expresiones son elemento indspensable de un sistema de
comunicacibn), sin por elio prewender otorgarie el estigma de lograr un

obretvo (el que fuere) que justfique su realizacdn.
tas magenes cénas son clasificadas por Gubern, a partr de

8 vid. Gabsn, op.cit., pp. 96-47.
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cinco aspecios distinuvos:?

imagen xénica:

Autbgenes: generadas por e} sue®® que Bs percbe.
Or B
men Extgenns: apenas al Sued Que &8s perche.
FAC- Prvado: IMmmado Qrupo de observadores: pmesa
Cartic-
wr PGbiIKo: grupo observador y P o: o de
com. maswa.
TO- Queogrifico: hecha a mano: pnusa, grafe
Médo: '
Tecnografico: elaborada con ecnobgh medos de
especsiunda:; com. maswn.
RES: Dmen- | Bdemensionaies: plna: pnuas, e,
sOn:
n Trtene: D anor , bapmekeve: escultuma.
Fn: reproduccion pntss, dbup.
Tempo-
raidag: | Secuencatk wemporai hstoren.
i MOVIE werosimil: video. .

Los murales y algunas pinwras de clertos aulores, se encuenvyan al
alcance de un pUblico general, en museos, galer@as o documentales
ransmitdos por television, sin embargo, las hay que son hechas para
particulares y perrnanecen inasequbles para el resto de s personas; de
ahf su caracter privado. La magen vydimenswonal posee una dmensHn
Acul, aun cuando B pintwra generalmente expone magenes realzadas
por medios quirograficos bidmensionales, en algunos casos se percbe,
a ravés de la vist@a, la exwra en las fguras representadas, como es el
caso parucular de Ef suefio o La cama voladora, segun se verd mas
adelante.
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Antes del siglo X1V las magenes se realizaban con procedimientos
artesanales y eran unicas, no se podian reproducr, salvo en algun caso
de excepcional habilidad. El grabado, aplicado en madera y superficies
metalicas, es la ¥cnica que permie obtlener copias de las magenes. De
este modo, el nimero de representaciones crece y las personas tenen
acceso a elias; la posesin de pinwras y grabados no es ya sintoma de
elevada situacion socal. A cambio de esto, las clases poseedoras vierten
su mi#ada haca B magen rara, poco abundante.

Al perfeccionarse las t€cncas del grabado a color, en el siglo XVII,
la publixcidad y el periodismo ilustado cobran auge. Con estos adelantos
se pretend@ mitar al dbujo y a pinwra. La densificacidn iconografica
Que caracteriza al! mundo contemporaneo surge con la Revolucidn
Indusrial. Abraham Moles explica que es un:

Proceso de acumulacin de magenes x6ncas en un espaco dewermmado.
En B cwilzacitn occdental se acentia cada vez mas desde B época
renacentsta, desembocando en &k lmmada cuituwa (visuafl) de masas (...) uno

de lbos determmantes fundamentaies es el ndmero de mégenes qQue lliegan a
sus 0)0Ss en cada mstante de su vga.'®

La muitplicac®n konografica se acompahé de una disminucwHn
paulatna en el vempo perceptivo que cada observador requeria para la
contemplacn de una magen.

La fotograf@a, creada en 1826, ibera al hombre del aprendizaje que
mplica yaducr con movmienos corporales (pinceladas, vazos de buril
o de prz) una reduccdXn visual del universo nawral o maginario,
ademas de que permite eleminar, hasta 0 posbie, la subjetvdad que
conlleva reproducir el entorno. Para los productores de magenes la

10 A po3, ARmmgcs, OB.CiL,p. 155.
9
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verdad enfa un nombre: la fotografa. Con ella se logra obtener dos o
mas tomas smilares, dos o mas magenes (casi) Kdéntcas. Juan Antonwo
Ramfez explica que este aparato permd lograriiener la mmagen
individual de millares de personas de toda condicdn socil, de
perspectvas urbanas, fabricas, maquinaria, asf como de acontecim enos
célebres o efimeros de las clases populares: huelgas,
sindxcalkes, rabajps cotidianos y acontecmientos bélicos.

Los géneros xonograficos: historeta y cartel, aicanzaron su
defincidon linguistica a fines del siglo XIX, coincidiendo con el nacmiento
del cine. La produccidn xédnka por habitante se incrementd; las
magenes vieRs quedaron en bibliolecas, museos e iconotecas
particulares, con el abum familiar; a la acelerac¥d™n iconografica se e
sumdé una constante de acumulacion conunua.

Juan Antonio Ramfiez explica que la aparicibn de géneros como el
reportaje fotografico y el cine propic® un modo diferente de
acercamento al objeto de referencia, distinto a como sucede con la leva
mpresa.

En el apartado siguiente se explica que la pintwra es una manera
de representar fa reaidad visual e maginable de! hombre.

reunones

Ef arte pictdrico como mmagen.

€l are, segun lbs griegos, significa “saber hacer”, ArstYweles b
defind como la “capacdad, orientada por la razén, de producr cualquier
obeto”. Emanuel Kant precisé un arte es¥lco, cuya finalidad era crear
objetos belios."! Sin embargo, Pierre-doseph Proudhon explica que el

11 uil. Salvat, p. 295.
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arte no es sélo retratar la belleza, ambién o feo'? o lo que no queremos
ver. Su materia prima son fas acciones humanas, las pasiones, la famia,
la vida en comin, 105 eventos extraordinarios, fa epopeya nacional, en
fin, un siNnnumero de referenc@As Que sélo tenen como limite la vista o
maginacidn del productor.

Ef mundo visual llega a ser expresado de muluples formas, una de
ellas corresponde a las ares plastcas, ente lkas que destacan a
escultura y pintura como representacones icoOnicas de la figura humana,
objetos, paisaes, etc., con inclus¥n del arte abstacto. Hablar de arte es
hacer referencia, 0 mismo a una actvidad productora que a formas
producidas. Dento de este ambilo es aprecado el orgmnal por encima
de la reproduccor, no hay resistencia en valorar un dbujyo, sobre wdo
s1 €5 Unico e rrepetble, en cambio, existe una tendencia a rechazar la
cwalidad de una dustracidn reproducida, de una copia hecha
mecanicamente con procedmientos de alta industriahizacdn.

Las obras artsticas'? del pasado no se realizaban industiaimente
porque no exista la posbilidad tecnica; Juan Antonio Ramiez explica
que considerar la posesidOn de una obra de arte como un privilegio Gnico
para la éhte, le adjudica valor al artsta y exige tamb¥n la tmitacn del
niomero de products, para evilar su desvalborizacdn. El arle se mitifica
por ser fa actividad con fa cual se plasma un momento rrepetble y se
expresa el arusta, de ahl que se le consxdere su caracter excepcional. El
ki&ch aparece como una especie de faksedad, de nteno de arte que no
logra serlo; cuant mas abundante sea éste mas brillara fa autenticdad

12 D o5 o exta polem de . de
conc aptos.

13 vel. meR., pp. -0,

11
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del arte. T\ kisch esth destinado al consumo masivo, mienras que e/
verdadero arte s6lo es accesble para unos pocos, generamente las
clases poderosas.

Hoy en dfa, ia tecnologia perm ite restiur los valores srepetbies de
una obra unika, ndividual, en forma de copas que, sendo disuntas de fa
obra, se diferencan de ella 1o menos posble.

La primera revoiucid®n cuanttatva de la magen comncde con el
paso de la civiizacdn de la gran caza a los hombres pastores y

agriculiores, de la vida nbmada a la sedent@aria, como se presenta en el
sguente grafico:

Dos penodos de fa pntusa anbgua:

SmmcBn Epafia y France, Mecopowmma,
QUOGrAfco | POUND rupesET (F1pes, roca). vate de bs rios Tare y futaws.
Perodo: NeoMx o - 3000

Organaa- Sedenmrsmo. DwesHn del vabap.
cin Agrocuium, ganndcrh y recoleccHn de
socHt tuws. Domescac®n de anmales.

Mobncones vecnas, rvaks. Dnasths.
AQgrusn, UNGCON de Mmewl. Numeracsn,
eacrRrn.

Pintses ehborades con wra molie y | Cotwes DIfANMSs, vwos ¥ slpgres: DRMCo,

Swperfre | gacas N on s v szul. Om con axirillos
¥ Wenen: de W cueva con xd . o varedos (snwcedente de oS
Cotwes: ocre, ro y negro. srulnpe).
[ L da cars, { Figuras humsnes y anemales, con
Refwenw: | con: mbhaliss, oavs, reros, v ™ qQue »s
mamys. SUCOADY.
A—

ta magen, antes elaborada con fines sagrados, en sitios oculios a
ia vista coman: interores de cavernas profundas, lugares no habitados y
oscuros, devene a la vista ordinaria de la comunidad, aplicada en
ceramias y tejdos,; el repertorio de magencs representadas se limita a
unos Pocos anmales y escenas humanas.

12
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Con la aparcidn de las sociedades mercantiles, la magen es
trasladada a casi cualquier sitio, por ser elaborada en soportes fi5icos no
fijos;, se convierte en objeto de intercambio (mercanul) y con elio el
hombre descubre que el mundo es representado de muchas formas, de
perspecuvas y puntos de vista distnos al suyo, y tamb¥n que son
reproducidos aspectos de ta vida que &I no contempld antes. Las
magenes son cotzadas ya sea por su valor magico, de uso o perfeccodn
msma.

En el siguente grafico se muestran las caracteriticas peculiares
del arte egpcio y amerkcanoc:

Princpales carackeritcas del arte pc¥inco egepco anbiguo y precolombino:

Saumcon [=-1:1 -9 L ca y Andes
Rocografica § valle oet Nio. are precoiombno.
Permdo: - 1700 - 2000 hasw 1400
Ovgancn- | Gobevno  teoctdtco: fornbn, chwo, | Entdades politcas congifurndas  como
codn trabamdores-esclavos. Agreculturn. | mperons. Agrxuluwa (maiz) fletgdn
socmt idecngl reugoTn, potrt®.

Superfce Paredus ¥y wchos de WwWpDs, palicos vy | Pintsa musral en cordmoena y pees. Vateas
y cnea: arnbes. Colores briantes. 2omortes. Escrase poografos ¥y Agures on
colores,

Mhgwos, hombres y doasers alrnen con | Fgum humane y de anmales.

dbups geamérros ¥y gwogilicos. Fguas

Retvente: | MUMBNES cON CUNPO ¥ o8 de fene v
peS de pertl  Eacenas cowimmes,

Ceremones na‘m. TS ANRrWOS.

La perspectiva pctorica de la Edad Media refieja un espriw
cristano; las obras artsucas, fa pintura sobre tablas, los frescos y I0s
muralkes son destinadas a honrar a Dios. A fines del medievo se ampli@a
el reperorio con la nueva mportancy que se ke confiere a fa mitologfa y

13
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la historia antgua. Ademas de ello, surgen oYo0S géneros menos
habituales hasta entonces, como el retrato y el paisage,
tesumonan la crecente mportancia arbuda al indwviduo.

A partr del Renacmento se tratda de conseguir una integracon
espacl de twwdos s elementos de fa magen, elminando la
yuxtaposxion, perfeccionando ceerto humanismo, con contornos suaves
y mayor realsmo en las forrnas. En este periodo, la pintura sobre abla,
de pequefio tamafio y coste en comparacién con el fesco, es casi
totamente suplantada por oros soportes, como el cobre y, sobre todo,
el lienzo; éste akanza grandes tamafos, es facil de vyansporar debido a
Su poco peso, €s Mmas econdmico. E! Sleo akkanzd supremac@ durante
sglos, al adwinarsele sus posbildades de tvabajo: poder cubriente,
sutlileza y brillantez en el resultado.

Al descubrirse diversas técnicas para elaborar magenes iconicas:
fresco, lienzo, O6lko, florece la elaboracidn de representaciones visuales
acerca de acontecmientos publicos, de grandes personajes o del
entorno natural. Las pintwras se abaratan, {a baja nobleza y B burguesia
incpiente se rodean de unas cuantias mmagenes de sf mismos, de sus
familiares o de hechos histricos, religiosos y natwrales. Las glesias y
los edificios pudblcos aumentan en riqueza kcoHNca.

En la época cotemporanea surgieron movimientos pcYricos como
reaccidn al esulo imperante entonces.

En et cuadro sINGPUCO que se presernta en la pagma sguene, se
muestran las principales caraclerisucas de alguos movem entos picBricos
surgidos el mundo, en el sigio pasado y el acwal:

s que

14
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£l svefio o Le

Princpakes movmenos pcincos de 10s sigios XiXy XX

Caracersucas:

Realsmo

Jendenca que cOnSs®E on reproduce in nausaleza B cunal es o Bl

como el s cree vers, aun con b Que pucda ener de o o
vulkgar.

mpresonsemo

Movmenn swgdo a miz de bs descubrshentos sobre
nawinkezs de b U2z ¥y su deScomposKcon en colores prmaros. (oS
anses un al -, w enpr

de Wz sobre s figuns represcntadas, casi sn nerds por Ins
formas. Es une pnua UM nNsn,

Fauvemo

Exand los colres puros,

en y ones ayevaas,
Los obptos aporecen como si Solmene eswvesen moldeados
con cobr. Reinciones suties enve colores y formas. £5 una pnwum
colrsm.

Expresonemo

Los artis expresan al hombre ¥ Sus pasones desde el puni de
Y& emoconal, Mas que -

ene

Cubumo

Vuetve 8 s tormas, busca B esencia de bs obeDs mas
[ ., en un anAk de Yy suwperfces. Los artshs
presenmn L e observados desde
dmersas perspectvas, con cokwes y ormas red a
 bisxo.

Se propone wso e

OMD ;. regne » or
en un conBxtd apno o eios. André Hrepn o defnd como:
ns

on pINCED conTdcores, del suefio v
B reshded. con une on una super .
uUn PO e} agpiAL, S control alguno

DOr pETtE de B (a26N N1 de valnac DNEs +SEICEs 0 morekes™,

15 <. pok. Usbdoud, Giesy
Conmnuio, pp. 56-57.
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El surrealismo tene influenca del psxcoanalsis de Sigmund Freud,
en el méwdo de lbre asocracidon. deponer da censura y permitr que
broten las palabras e deas mas desenfrenadas.

Una de las ultmas tendencias se llama abstacto, porque las tetas
represenan figurauva o analogamente la realidad; los artstas

preenden expresar Sus propias emociones con juegos de formas,
combinaciones de colores.

no

La producc¥dn de magenes' visuales vene refereptes del entorno
real as{ como del mundo maginarw de! autor (ideoescena). El arte
pictbrico eambién posee este carActer ambivalente: abstracto y figurativo.
Francesc Vicens explica que k& pinwra se divide en dos grandes
sectores: figuracidHn y no figuracidbn, en cada uno de éstos se hallan
numerosas nterpretaciones de a realidad visble y del mundo inerno detl
artista. A mediados del pasado sglo, el pintor realsta Gustave Courbet
declaré que la pintura no puede consistr Mas que en la representac¥n
de las cosas realkes y existientes: un objeto abstracto, no vsble ni
existente, no pertenece al campo de la pintura.'® Sin ernbargo, & hstria
del aree pictdrico ha mostado la produccion de figuras ireconocbles en
ia realidad, pero que se derivan de ella; algunos autores afrman que es
ia realidad dorsionada en su forma, color, amafo, etc.

E! arte abstracto estd consuwido por pinturas que no reflean el
enwrno real del individuo, por 0 que la Gnica referercia del cuadro es el
cuadro mismo. La absvaccidn se opone a fa representacion figurativa
det mundo vsbie, pero no es una invencion del sigo XX. Et are de los
celtas o de s vkingos va presentapa ormas absvactas, a s cualkes no
se les enconvaba sentudo. La Edad Media fue fFuctiera en el are

16 CADOE, Vens, Francesc, A AtRVICE ¥ e AEBe, 9- 26.
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abstraclo, precedida por la tendencia figurativa en el arte romano y
grego. Al finalizar el Medievo v entrar el Renacmiento se volvié haca la
obsecrvacion de la nawrakeza y su representaacidn, que se prolongd hasta
la llegada del cubismo.

En el arte pcdrco existen res elementos basicos: las materias
colorantes, oS utensios que permiten apliicarlas (ambos aparecdos
desde épocas remofas) y s soportes: cavernas, muros, bévedas,
ceramicas, metal, cuero, madera, vidro, yeso, lienzo, papel, etc. Entre
10s procedm ientos pictdéricos se encuentran: al encaustico, cuya base es
la cera; at fresco, lamada asf porque s colbres se aplcan sobre ia
superficie de arena, cal o yeso, que cubre os muros y bévedas; al
emple, que es una de las mas antiguas. Aclwaimente exsten numerosas
tecnicas, la mas comun es al 6leo, seguvia por la acuarela. Tamb¥n se
encuenta a pinwra de porcelana y mosawko, al govache (aguada) y al
pastel, enre muchos mas.

La ¥cnica al 6o se prepara por medw de aceites secantes; ha
sido muy usada desde el siglo Xll, aunque se perfeccrond hasta el XV,
los aceies mas empieados son s de linaza, obtenxdo de las semillas
de lino, el de adormueras y el de nueces; se presenta como una pasta
densa, untuosa y resistente a la vez, que se mantene maleable o dura,
o que faciita tas mezctas. El sueflo o La cama voladora fue pintada
bajo est@d tcnca, de ahl que puedan observarse ciertos elemenvs
visuales como la extura, sin necesidad de usar el tac, como se vera
mas adelanic.

£n el siguiente apartado se muesta 1a pintura como una expresidn
que posee un significado @dN para et emisor como para el observador.

17
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1.2. El mensaje icdnico de la pintura.

f.a comunicacin es un modo de interaccdn en el cual los seres
vivos intercambian informacibn con oros seres vivos;, entre ellos, la
especie humana es la que ha desarrollado de manera mas notable esa
capacidad de intercambio, @anto en o que respecta al referente (culwral,
axiolbgico, etc.); como al medio-lenguaje (verbo, audwo, visual). Son
estos Yes lenguajes el medium a fravés del cual los seres humanos
mteractian con expresiones.

Gran parte de fa mportancia que se le arbuye a la comunicacin
visual radica en su ubxacion fisiologica, pues se asienta en uno de Ios
senudos prmordales para la mayorfa de los seres vivos: la vista. Ya se
ha explicado antes que 2 magen producda por el hombre (prmitivo)
precedxd® al lenguaje verbal. La comunxacidn por medio de
representacones icénicas ha acompaflado al! hombre casi desde sus
origenes; actwamente se manifiesa en campos Ccomo a comunkacin
de masas: TV, cinematdégrafo, carel, computadora. La expresi¥n ic6nica
tambe¥n se focaliza en las arwes plastcas: pnura y escutra,
princ pamente, aunque en ellas el proceso de comuncacidon es diferente
al que sucede con los medos Masivos.

Roman Gubern seffala que @s representaciones ikcénicas se han
desarrolflado hstricamente sometdas a wuna tFple caracteriktca

genética:
a) mmatva o0 mimética de fas formas visbles, base del

isomorfismo,
b) smbéica, que mpicxa un mayor nivel de absvaccidbn o de

subjetividad,
c) convencidn conografica arbitaria, propa de cada contexo

.18
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cultural preciso.

Las prineras representaciones wkdncas fueron elaboradas, mas
que por mperatvos imitativos o mmétcos, por el mperio de
subjeuvidad de sus autores, absvactas, no figuratvas, fueron
reproducciones distorsionadas del entorno. El signo icdnico no es
arbitario, sinc motvado (Ferdinand de Saussure), es por el
propamente un simbolo o un xono (Charles Perce); el signo icénico no
es semejante al objeto designado, sino que es semejante con el model
perceptuvo del objeto. Los rasgos que conforman las representaciones
icéncas son de orden:

a) 6puco (visbles),

b) ontolbgKco (aspectos o propiedades conocidas, aunque no sean
visbles, del obeo representado) y

¢) convenconal (rasgos arbirarios que modelizan culturaimente la
representacidon para el reconocmiento del objeto).?’

Algunos autores afeman que la iconicidad desaparece cuando se
entra en el campo de | expresdn no figurativa (axcdénikca), en kb
expresidn grafica o plastca; la pintura abstracta desvanece la iconicidad
del mensaje 6ptlico del pintor. Sin embargo, la representacdn absvracta
es magen de una reaidad distorsionada.

En la culuwa occidental, es mmétca o© mitativa aqueila
representacidn icobnica producida bajo las lkeyes de la perspectiva cenval,
que corresponde a la visidn monocular humana, consstente en disponer
formas y colores de @l manera que evoquen en el observador el modo
en que percbe kas apariencias optcas externas de los seres y cosas
desde un punto dec vista especifico ¢ inamovble, ya que un mihmo

L7 wel. ixo, ap.CR. 9. 28,
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desplazamento en su observacidbn modifica la perspectuva. La pinwra es

un ejempio de represen@acidn mmeéuca.
Ern el arte menéco o maatvo, el arusta represeni b que Uene preseni
ante sus ops, o en el depdso psiquco de su memora o de su fantash
visual, con i mencion de producr una dupfcactn 6ptca, mvestda del

msmo valbor semantco que el ongmal.'®

Las artes plasticas tenen mayor capacidad de representacivn que
las musicales y verbailes, pues expresan el tema basxco en el medo por
virtud del contenido de la magen. En la pintura, la magen se observa a
tavés del cuadro, no en él, como en kA esculwra. Ei sentido de
profundidad y juego de luces, sombras y colores atafle al are pictorico;
en é&ste se siente la mano del pintor, su temperamento concentrado en
el pincel, "cuyo golpe es una danza manual que mprime a k&
composicidn fa forma y el contendo de la aprehensidon del artsta“.'?

A contnuacibn se explican las condicoones necesarias para

efectuar una comunicacn a ravés de magenes.
1.2.1. Comunicacion y expresion visual.

El hombre conoce y explica su entorno, su reaidad, a vavés de un
lenguaje constuxdo por €l mismo,; tal es el linguktico, oral y escrito. La
palabra es eficaz vehkuio de expresibhn, pero también exs®en ovos
medios: el gesto, el dbupo, Ia pintura. Karl Buhler distingue en @& palabra

un rple aspecto:

1y v, Gubern, op. .. p. 70.
19  yel, Gombroch, FrastH., VedMacunes Mbre un cabalic de gapuete, . 9.
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a) su contenido, que significa o representa algo, nombra un objeto,
formula un pensamiento, un juico, cuenta un hecho,;

b) es una INterpelacién, se drige a alguien y quiere provocar en &I
una respuesta;

c)refle@a la personaidad del emsor.
Sin embargo, a aquélios oros medios tamben poseen ese rpie

aspecto: una pintura tene un referente, representa afo, en algunas
ocasiones tiene destinatario y rmuestra el caracter interior de su
productor (ko que el pintor da de sf en cada obra).

El signo forma el lenguaje, de s cuales existen diversos: fénico, :
dbujado, escrito, mimico; cada uno con sus Propos signos. En el caso
de la pintura (figurativa) y el dbujo, éstos son analogos a ka percepcon
del objcto a que hacen referencia, oftros lenguajes uenen signos
arbirarios. E! valor de los signos para la comunicacidn es evdente.
Peerre Guraud clasifca cuatro grandes sisternas:

a) Los sgnos natualkes.
b) Los snos de represcnfacod'n O KKONOS, gue producen una percepcon

semejante a I motvada por sus referenies. Ente estos figuran Bs ares: .

pintura y esculasa.
€) LOS SQNOS de COMmUNIacn o SMbobs asocmdos convenconamente a !

Ins cosas que desgnan.
d) LoS SIQnos de cOm UNCacBn CoNo-SMboICos, cOMo S NS, S CO6Aos

socnies, s modas, exc.”

£1 lenguaje es un sistema ordenado de signos que sustituyen y
represen@an a los elementos de a realidad. En un mensaje icdnico, tales '

20 Los sige ae rage L . v os s en n
camunacibn,

21 vid, Guagwdo, Horaci, Ieori de i comenicacion socml. p. 16.
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sSIgNOS SON analogos a la percepcidn de su referentle. Este mensaje
puede pertenecer a signos ya codificados: una smbologla convenconal
y/0o constturse en un proyecto de simboios nuevos e intentar establecer
un cO6dyo nuevo: por ejlemplo, una pintura que representa la aperwra de
un movmento de vanguardia.

Charies Peirce denominé a los signos como indios, iconos y
sfnbolos. Hay sistermmas de signos, como el lenguaje o la Clave Morse,
con los cuales es posble constur proposciones y. juic©s;, también
existen aquélios que se apoyan en k& vista (entre los Que prevatecen s
Kbénicos) y en el ofdo. Algunos son organicos: provenentes del cuerpo
humano, menras que otros son INsrumentales.

Un mensaje es un conjunto de signos relacionados ente sfa partr
de una serie de reglas de combinacdn y sekeccidon. En la lengua, los
mensajes se elaboran a través de la relacHn de sintagma y paradigma,
con la doble articulacibn. En otros sistemas de signos se da una unica
articulacidon; Eco afirma que s cédigos exvalingusucos no deben
consvurse necesariamente sobre el modelo de la lengua.?

Las representaciones icdncas son elaboradas a partr de
elementos que, combinados entre si, ofecen un significado. Lo que se
representa visualmente No es abstrac; lo que vemos es o que es el
mensaje; el signo énico no se vaduce como el ingusuco, pues es
vansparente en o que denota, somorfo a ia percepciton que se tene del
referente. Sm embargo, @ inerpretacion de la imagen liega a ser
polisémica al adjudicarsele significados connoAuvos.

La denotacion es la referenc@a inmediata que et signo provoca en
el destnatario de un mensap>; es el significado Inmediato y textual de un

N

wel. co, ap.cg.p. 27.
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Esperenze Lego Ramirez
SgNo, enunciado, discurso, mensage.

£n la denot@cdHn, el signo aparece relaconado asf:

Sgnfcanke Synifcado

magen menwn! u obje de
referencia MEMoO.

Palmbra o wmagen pem
hacer reference al obeo.

Sobre este significado denolatvo se organiza uno conno@uvo;
connotaciones o experwncias indwiduales o socializadas. Se establece
parasitaramente y no puede ransmitrse antes de que se haya denotado
el contendo prmario.

La connotacivn se observa en mensapes que emplean metaforas.
En os sgnos cdnicos, por ejempio en El sueflo o La cama voladora,
se manificsta en siMbolos: por efemplo la muere; pero se basa en os
mensaes denoldutvos cuyos significan®es son claros y dc ellos se
nfieren 10s mensaes connoAuvos.

El lenguaje verbal es lineal y concepwal, emplea signos
especificos que poseen un Sito Yy un senudo, aunque el significado del
mensage lal se modifica s1 se cambia 0 suprme aigun signo,; los
mensajes icdnicos son descifados en conjunto, apoyados en su
contexto. Los signos kbénxcos no son correlativos a los linglistcos, ya
que no son lineales, son concretos e somorfos; No poseen un fugar
namovbie denyo de 1 que puede considerarse como un ssema de
sSIYNOS KONKOS, ya que en cada mensage acwian de forma dsunta;
dependen mas detl conexw para adquri significado. Por eemplo, una
inea ondulada, que se curva suavemenle hacia arrba, en conexios
diferentes representari@a la siuet@a de un anmal o de un monte, segun
que el autor guera manifestar. £s por ellc que no puede determinarse

23
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un codgo icénico general.

No obstante las diferencias entve signos linguksucos e dnicos,
existen mensajpes elaborados con base en una fusidn wkénico-verbal.
Roland Barthes explicé una dobile finaldad de tat relacdHn: determinar el
sentido de la magen y complementaria. En la pintura no hay asocacmn
con el signo hngufstico denvo de la expresdn, sin embargo, se hace
necesario recurrr a él para explicarla o hacer referencia a etla. Es poco
probable que el observador realce un dbujo u ofrg representacon
cénica como respuesta ante una pintwra, es mMas probable que
manifieste su parecer en ¥©rminos hnguktcos.

En 1934, el lingusta aleman Karl Buhler expuso en su lbro La
feora del lenguaje, una clsificacibn de s funciones lingultcas,
basada en tres componentes: el hablante, el destnatario y ka situacdn
externa. Foman Jakobson retomé y ampli® el esquema de Buhler,
agregando el mensaje, el canal y el codigo y llamando contexto al
referente. Cada uno de ests seis factores determina una funcdn
diferente del lkenguaje, vy la supresibn de cualquera termma con la
posbilidad comunicativa de una mensa . Jakobson definid el proceso
comunicativo como “la ransmsidn de un mensaje, desde un emisor a
un receptor, sobre un referente, por medw de un medium~.? La
comunicacidn, segun este modelo, btene COmMo elementos a:

a) emsor: sued productor del mensape,
D) recepor: supeo percepor del mensap,
c) medo: Tima y soporte del mensae,
d)ymensaje: A expresdn que nciuye:
a. sPnos: gestos, palbras, Magenes,
b. c6dGOo: NOMMAas para refconar signos,

[N
[\

. DO%G. Mantth Sevwwano, Lamodecdn 90Cml . 107.
za

{
i
!
i
!
|
!
]
!
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¢. referente’ ob DS, COSAS, SUCES0S, da\os."
El proceso comunicativo a partr de mensagpes lingustcos e
dNIcos se observa de la siguente manera:

Fase fsolbgca: Fase (soBgca:
operatva articulBaora visual audiuva
Y — Expresion S -

pambra/icono «C =)
1
O

Signo que rem e a un
Sujeto emsor;: referente - Suje perceptor,
e .
Necesidad humana expresiva .

Jakobson detlermind las funcwones de cada elemento del proceso
de comunxacidbn verbal, éstas pueden ser aplicadas a la comunikcacédn
visual, en @an que ambos mensajes, INguico e Icénko, actlan en un
proceso smilar. Las funcones se presentan a contnuacidn:

1. La funcon referencal se centa en el obed de kb comuncacn y
establece | relacdOn ente el mensag y el obew a que se refiere; es &
funciiBn POr I Que Se Capa el exteror, que recoge ¢l hecho.

2. Lta funcon emolva se cen¥a en ¢l emsor, establece i refcidn enve cf
mensaje y su enuncBcon, opera a nwnvel suwbjetwo; nforma acerca del
productor del mensae € nacrbe a la persona en el dscwrso.

3. La fluncon conatva se cenva en ef destnatano, cstabiece su relaciodn con
el mensakE; es b funcon Mpikcatva por Ia cual se mscrbe al destina®ro en
el mensuje y b yansiima en parucante y 1o moviliza para mscrorio en B
comunicacon.

4. La funcon poétca (0 eseica) se cenva en ¢l mensar y estabicce con &4
meEsmo su relacidn; da mzon sobre el yabajo realzado enve S sSQPNOS

24 wid. slemn.
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msmos; cuando prevalece sobre Bs demas funciones, ransforma cuakquier

mensaje en obra de arte.

S. La funcdn tca se cenra en el canal 0 en el contaco y define la relacidn

ente el emssor y el canal de emision; venfica el funcionameen®o del contaco,

se encarga de abre el cunal de comuncaciin y mantenerio abero.

6. Lta funcdn mctaingUistuca se centa en el cOdgo, ponhe en reacivdn al

mensaje con B kengua O con S sE¥mMas semdtcos uwzados para

comuncar; es B funcon de b explmp, de s ackraciones, de B

explcacon; defne el sentido de S sSKPNOS que conen el reesgo de no ser
comprendidos por el recepor > f

Manuel Martin Serrano explkca que fa comunicacin humana esta
determinada por las interaccones que tienen como recurso la expreson.
Existen algunos factores que, por su naturaleza, esthn mplicados dento
del propio sistema de comunicacidbn: actor, mstumento, expresidn,
representacion.
Los aclores sof.
Las personas fiscas que en nombre propid © como poravoces o i
represenanies de ovas personas, grupos, mstlucones u organzacones,
envan en comuncacon con O¥os actores.
As{como:
Las personas fcas por cuya medmacidn ¥cnka unos Aclores se pueden
comuncar con ovos, sempfe que Su Niervencdn ¥cnca en el proceso
comunkatvo excluya, mcluya o modifique fos dabs de referenca
proporconados por s ovos aclores.™

La condicion de ser actor consiste en estar drectamente mplicado

25 val, Dutom. . pp. 110919,

26 i, Marthh Sesvano, Manuet!, oL 3). . Jears de i camunKacOn 1. Epsumokal
randini dge i referenc, pp. 169-168.
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en la produccion, distrbucion o consumo del mensajge. Son aclres:

a) el productor-emsor de! mensage,

b) el receptor (en 1a pintura le denom Naremos observador),

c) el mediador cognitivo y/o estuctural (que, sin ser productor,

allera el contenxio o la forma del mensage),

d) ef convotador (Sueto en ocasiones presente en el momento en

que el receplor-observador tiene contacto con el mensage).

Los insyumentos de comunkacidn son 0s aparatos bodgros
(boca, ofdo, oj, mano, rosvo, cuerpo, ett.) y tecnokgros que se
acoplan con otros smilares para obwener la produccidn, intercambio y
recepcibn de sefales.

Martin Serrano sefiala que una sustancia es cualquier cosa de la
naturaleza, objeto fabricado u organsmo vivo. Una sustancia expresiva
es aquélla sobre la cual el productor (al que denomina: £go) ha
realizado un “vabap expresivo?’ y provocado un cambio en su estado
percepible, el cual vene sgnificado para alguien (A%, La
representacid®n sucede cuando Alter (el observador) recibe los datos de
referencia organizados de acuerdo a un c6digo, b que ‘e proporcona
senudo. E€s decr, el observador del producto, que puede ser una
pinwra, se fundamenta en nformacon preva del obeto de referenca (lo
qQue & magen representa), para descubrir su idenudad y enconvarie
sentdo.

En et apartado sguiente se enlisan algunos de s elemenos
visuales caracterBlicos de las magenes.

27 v, wdom.
27
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1.2.2. Elementos visuales.

La weor@a de la Gestalt analiza la relacidn exisiente ente:

1. los fenbmenos psicofisobgKos que suceden en el observador,

2. la expresn visual, la gama de posbilidades elegidas por el

autor para realizar la pintura.

Parte del método estrba en descomponer la expresidn en sus
elementos y analizarios individuaimente, para reincorporarios y observar
la obra en su wlaldad, la otra parte consiste en relacionar estos
resultados con la reaccidn del observador. El presente trabajo se lmitara
al estudio de la pintura El sueffo o La cama voladora en conjunto asf
como en sus partes asladas.

La eleccion del énfasis en los elementos visuales estd en manos
del artista y constituye ka esenci@a de su arte, son los medios visuales
esencialks e dreductbles para expresar por medio de imagencs
visuales.?® Estos elementos son bs sguentes:

a. Punto. "Es la unidad mas smple, rreductblemente minma, de
comunicacn visual.™®

b. Linea. Estd formada por una serie continua de punios que se
encuentan unidos y no es posble observar espacio entre elios. La linea
o¥fece una dreccibn y es precsa. Puede ser ondulada o recta,
horizontal, verucal o formar un adngulo.

c. Contorno. La Ilmea descrbe un contorno. Existen Tes conobrnos
basicos, cada uno con caractleriSticas propias y certos significados,
arbuidos por asociacidn con aigun obeto o acttud humana, aungque

28 vig, Dondn, A. Dons. Lasintas de 8 magen, p. 105.

29 omn .
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tamb¥n por arbirariedad. Los res contornos basicos son: el cuadrado,
el riangulo equilatero y el crculo.

d. Dreccién. Los contornos basicos expresan rves dreccones
visuaies significativas: el cuadrado, la horizontal y ta verucal.

e. Escala. es el tamafio relatvo de tas figuraciones dento del
campo visual.

f. Dmensidn. La llus¥n de la dmensidn se logra a partr de la
perspectva, que tiene normMmas y reglas para su empleo, asf como el uso
de luces y sombras. Su objetivo es producr una sensacdn de realidad.

g. Movmiento. En las representaciones visuales sdlo existe en
medios como el film y la televisvn, bap el fendbmeno fisioibgico de la
‘persstenca retinana”.

h. Tono. Son las intenskdades de claridad u obscuridad del objeto
representado, reatizadas a ravés de gradaciones entre negro y blanco.

1. Color. Tiene afinidad con las emocwones y es asociado con
cieras cosas © comporamienos. Tiene wves dmensiones: matz,
satracs¥n y brillo.

3. Textura. Es el elemento visuai que fFecuentemente s¥ve de
doble " a las cualdades propias del acto; puede ser vista, no s
papada.

Esos elementos seran apicados a la pintura El suefio o La cama
voladora en el capfwlo tercero, comespondente al analisis conografico.
£s mportane, sin embargo, profundizar en uno de tales elements, el
color, sobre el cuai existen diversas nterpre@ciones.

La nawraieza orenta sinbolo ¥©rmio de algunos colores, como el
rojo (caido por ser asoclado al fuego) v el azul (fio por asocario al
mar). Sin embargo, esto no se encuenta al margen de un
convencionalsmo sociocultural. A diversos colores se s asigna un
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significado fanebre o festivo (blanco, parpura, negro), segin la cultwra
de que se Tate; oros se proponen como propios de senumentos tales
como celos, envida, fracidon, pehgro (amarilio), a otros mas se les
adjudca el sinbolo de vida, regeneracdn y muerte (verde). De elio
resulta certo relatvismo smbélico en I0s colores, determinado por
épocas y contextos.

La anvopoogh cultural ha seffalado simbolos atrbuidos a colores
en diferentes culturas; los factores sococulturales gon mucho mas
determinantes que las analogfas con medwos naturales. Sin embargo, o
que sl es consderado una percepcion fisiokgiKca es la percepcibn que
de eflos se hace: muy raramente los colores aparecen aisiados; la
snificacidbn de cada color nace de sus conrastes o dispargdades.

En el siguiente apartado se delmitan las diferencias ente el
fendmeno expresivo y el proceso de comuncacsdn.

1.2.3. Haca fines distintos.

Comuniacin es proceso... Comunicar es compartr el
conocmiento y la experiencia. Lo que nos rodea, o qQue somos o o que
sabemos se hace coman. La comunikacidn materal (con insv¥umentos)
faciita & comuncac¥n socal. Et inercambio de palmbras es
caracterGtca humana. La voz y el escrio, la interjeccidn, el grito, et
murmulio musical, el dbujo, la seffal con pledra o madera, el gesto, Ia
mimica, s movmienos corporales. Informacion es mensaje, elemento,
aigiv, hecho... o que se comunica. El sociibliogo fancés, lLucien
Goldmann, explica:

informacn sigrufica vansmesén de certo namero de mensajes, de
afemaciones verdaderas o @asas, a un ndvduo que las rectoe, ias deforma,

. 30
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las acepta o ks rechaza, o ben, permanece sordo por completo y retacro
a toda recepcon.®

Una socedad tene referencia a tiempo y espacio. En ella, los
hombres inician un espral interminable de mensajes que los relacionan
y unen. Emiten sonddos, letras, dbujos, gestos y seflales, que expresan
ideas. Horacio Guagardo sefiala qQue es0s mernsajes, aunque se lancen al
are, tene destino: la misma sociedad, una persona, un grupo o wda fa
humanidad.™

La pintura es producto de la sociedad, de su época, del contexto
cultural, las corrientes pictdrcas, s smos, son una respuesta a os
modos establecidos; pero eso no significa que vayan dirgidos a alguien
en parucular. En el arte picidrico no es requisito la bilateralidad o el
debate, la revoaimentacidn no es una constante, mientras que para ia
comunicac¥n constituye su fundamento. No es sb6lo el estio
(surtealismo), la w¥cnica (6leo) o el género (autorrerato), lo que es a
obra, sino b que el arusta pone de si, su propia perspectiva y lo que
queere vertr en ella: su angusta, algun suefio que twvo, un deseo, etc.
Esto no siempre b comprende el observador, no siempre es
comunicable. Et arte es et lenguaje de las emociones. El mensaje de una
obra de arte es complejp, por ser el sumaro de toda una masa de
experencia oculta en el subconsciente del artista; esa complejdad hace
que el receplor sOlo recba una porcidn del mensape lal:

(..) el artEn emae su Mensage con i esperanza de akanzar una mene que
vobre al unbono con @ suya (...) Su medo (la oba de are) es sd6O un

30 <k pon. Geamgwdo, gp.c®.. p. G5.
31 vl. Gstan, p. 3.
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nsyumento para akanzar ese fin. 2

La expresidn es natral a la esencia humana y no necesita signos
convencionalks. La expresibn es emocdrn, sintoma natural, fa
comunicacidn es informacidn medante cbédigos convencionales. Desde
esta perspectiva, el arte se localiza en el punto medio: la ¥cnca y el
modo pertenecen a la comunkac¥n, al coddigo convenconal, "los
sintomas de emocibn gque creemos detectar en las pinceladas det
pintor”, pertenecen al ovo aspecto, a la expresidn.® i

La teorla expresionista deterrmina que hay colbres asociados a
ciertos estados de animo (en una escald), sugiere que twwdo color,
sonido o forma tene un ono natural de senumiento, asli como todo
senm iento ltiene una equivalenca en el mundo de ka visidn y de! sonido.
De gual modo para las escalas de lfneas o formas: ias configuraciones
angubosas r@n al extemo frio y tenso del especto, mentras que las
tfneas redondas y onduladas, al polo amistoso y caldo. De acuerdo con
esta teorla, todo pinr riste elkegrfa un Mauz que proyectara ese
senumn ento; un mismo mauz. El receplor expermentarf, por o @anto, un
sentimeno déntico (particparian del mimo céddgo natural. Sin
embargo, cabe hacer notar que el observador no se conforma con @&
recepcion, sino que interprewd el mensaje y es entonces cuando puede o
no swonearo gualar a emocidn que sieng, ante el mensas, con la del
autor.

En el proceso de interpretacidon, el receptor selecciona los daos
que recbe. £l artista que quiere expresar 0 Fansmitir una emocibn no

az vil. Gembweeh, ap.c. p- 72.
33 vil. Geadam, ». 73
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encuenta simplemente su equivalente natral, en t€rminos de ONOS O
formas, elige en su paleta el pgmento, entre los disponbies, que a su
modo de ver tene mMAas semejanza con la emocidn que desea
representar. Cuanto mas sepamos de su paleta, mas probable es que
apreciemos su selecciodn.

En la pintwra occidental se hace uso de dwersas formas, colores y
texturas, por no hablar de los temas; esto hace difcil que el observador
del lenzo atne a apreciar la seleccdn det artsta y esté smonizado en
senumientos y emociiones con él. Es por elio que la pintura, al gual que
muchas otas manifestaciones del arte, es polisémia, es decr, se
sgnifica y resignifica en cada momento de ser observada, por uno o
mas espectadores. Este significado se encuenta determinado tano por
la experencia, deseos, proyecciones, ett, que vae consgo el
obscrvador, como por b que sabe acerca del artista v o que magina
(supone) que quiso expresar de sl

Ernst Gombrich explica:

Tanb si somos escrnores, como c¢rficos o pmwres, Ados estamos
propensos a ovdar que no VJdo el MuUNAC comparte NUesYo conocimento vy
nuesvTa experencia del pasado. Pero sn it comparucdin, ios mensaps se
morean en el camno desde €l emisor al receptor, No porque NO Seamos
capaces de smongwnos, Sino smplemente porque no hay nada con Qlé

ponertos en relacdn. Nt iIa comuncacdn ni a expresdn pueden funconar en
el vaco,™

La representacidén en el arte no es duplcar; ‘el arutsta tene que
decr su verdad en su medwo™.® El arte no es un espep colgado Fente a

EX] vil. Oulom.p. M.
395 vid. Avch, Vegel C., Fdesoth del arie, . 7.
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la natwraleza para obtener una buena magen; en el espejo no hay
contendo, m a ravés de un vidrio o hay. La represencidn estética no
es pasiva, €S una re-presen@acin consructiva, en la que el lema basxco
se manifiesta como el contenido de B obra de arte;, su subst@ancia
(contenido expresivo) consiste en o que aparece en la forma visble
misma. La expresidn se constiuye por: I0os materales e insrtumentos
(pigmento y pincel), la manera de operar con elios, el medio, el
contendo, el tema basko expresvamente retratado para su aprehensidn
en el medio vy la forrna (la magen), todo ello conforma la composicédn
de la obra de arte.®

La expresion obra de arke tene un sygnificado ambivalente. El
filbsofo del arte ke nkega cualquler carécter fsko, pues para &l los
objetos son el producto inerte de una operacidn mental, el trabap
creador surge de una nwicikdn interior que se incorpora a un soporte
materal externo, pero ello Gitimo no es mas gque un asunto de habildad
t©cnica, no una parte esencial del rabajo artstco terminado. Segun el
realismo lo6gico, la obra de arte no es fisa, pero lampoco mental;, el
artista no crea el objto, lo revela al 6rgano de la visiOon eswktica
(acomoda ios efementos); hace vsble o invisbie.

Los fenomenalistas estan de acuerdo en que una obra artistica no
es fisca, es un obje perceptual a A vez que es¥uco. Aunque se dice
que las obras de arte cueigan en s paredes de 0SS Museos y se les
vansporta en camiones de mudanza, 0 que equivale a reconocerlas
como objetos fEicos, proponen que obra de arfe se equipare a obeb
essuco, sin ser necesaramente 0 que cueiga de a pared.

36 Y. Asnieon, Nudol, Afle ¥ pevcepx®n vl p. B7.
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Para dar t©rmino a este  prmere capftulo, twlkdo “La
representacid®n del entorno”, conclumos o sguente:

Conocer y representar el mundo, real e ureal, ha sido una
necesidad humana desde l prehistoria. Esta acuvidad creadora de
conos se desarrolid hasta afinarse en diversas maneras de producrios;
una de elilas es ka pintura.

La pintura como obra de arte es fsica, reconocida con su empleo
estético y ungda de afecto. El arte pithrico posee caracteristicas
expresivas, clemceontos que explican como es y qué sgnifica; por
ejemplo: su estlo o corrente a que pertenece, las figuras representa y
105 elementos visuakes que o conforman, como el color, el contorno o
la textura.

La pintwra es manifesatacibn del autor, es su medio para expresar
un sinfin de deas. Su produccibn No requere pensar de anemano en
un receptor (aK:no al autor), como sucede con aquellbs mensajes
masivos, lanzados a un perfil Je publico definido. Por elio decmos que
es una coxpresidn que no necesaramente completa el proceso
comunicativo: produccion, distrbucién y consumo delmensage.

A pesar de ello casi siempre hay un observador, quien mterpreta la
magen fundament@andose en su conocmiento previo del referente
orginal, asf como en lo que cree O sabe que quiso expresar el autor.

Tal nterpretacidn es arresgada, porque la magen es polisémica.
Su sygnificado denolauvo a veces es claro; el significado connotatvo
dependera, on gran medida, det sujeto observador. La magen, ademas,
es raducda a lenguaje verbal, para explicaria on erm:nss inQusicos, 0
que constltuye una forma mterpretacon.

w
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2. Frida y su suefio.

Frda Kahlo se deslhzé por la vida, avapada en padecmentos
feicos y emoconales, enve periodos de euforia productva y profundas
depresiones. Cada una de sus pintras son una ventana a su interior, a
su vida misma y a Ios suyos. B

A la primera exposkin individual realizada en México, en abril de
1953, asstd en camilla; | colocaron al cento del saldbn y su magen de
dotor fue un simbolo del paralkelsmo entre su vida y su obra; en esa
ocasidn declar6é: "No estoy enferma, estoy rota pero contenta de estar
viva mientras pueda pmntar=.?’

Después de la operacidn de 1953, en que e fue ampulada parte de
la pierna derecha, comenzéd a desinteresarse por 0s lbros, 1a mdasica, a
pintura; pasaba lbs d@s en silencio, sentada fente a la ventana de su
cuarto, en la casa azul, mrando haca el jardin. La Frida de los ultmos
affos era ora Frida, muy distinta a & que quedé para siempre en s
frescos pintados por Diego Rivera y en sus multples autorretratos.

Su enfermera, Cornelia Mayet, expresé en una ocasidn:

La wrde anwes de morr se desper y estaba muy licda, muy descansada.
Querh ver a Deguo, me dip, porque enfa algo qQué decrie (...} Cuando
esuvo con eln, i seflora Frds e empezd a dar conseps sobre VIO O que
deb hacer, pero e advetd Que Si quivt hacer de su vda un papabte asl b

hcen. © dip que el ya se senth muy ben, que no e dolh nada en
absoww... ™

cA pos, Zamora, Marte, Frde. €\ pece) de I SvgaENe. . 147.
38 CR o3, Qsm. P. 6.

36

s



las expresiones en El sucho o La cass voledors. ..

Espersnzs Lugo femirez

Murid el da sguente, 13 de lio. Los médicos dijeron que fue
embolia pulmonar, pero fattaban once pastillas NEOEVARAN. La visueron y
arreglaron como a ella e gustaba, la inrodujeron at ataud, para llevaria al
vestibulo del Palacio de Bellas Artes y velarla, mas tarde fue trastadada at

Pantedn Civik de Dolores, en donde fue cremada; actuaimenie sus
cenizas se encuentran en el Museo Frida Kahlo.

2.1. Magdalena Carmen Frda Kahlo Calderdn.

Nacié en la Villa de Coyoacan e! 6 de jlio de 1807, aunque en
odas sus declaracones afrmé haber nacdo et 7 de julio de 1910; a
present en el Regwiro Civii su abuela lsabel Gonzalez Viuda de
Calder6n. Su padre, Guillermo Kahio, era un judio aleman casado en
segundas nupcias con Maulde Calderon, madre de frda, a quien ella
Hamaba Morena campari@a de Oaxaca. Fue ila tercera de cuaro mujeres
que Wwivo el matrmonio, y la preferda por Herr Kahio, como ke decf@a a su
padre. En la casa azul, ubicada en ¢l ndmero 127 de Londres (ahora
247), kb pintora centrdé su existencia. Constuccidon disefada por
Guillermo Kahio en forma de herradura, cuyos cuartos intercomunscados
rodean un patio mnterior; fue edificada sobre terrenos de la antigua
Hacienda de San Pedro, tacconada y bautzada como Cobonia del
Carmen.

Cuando tenia sers afios wvo un ataque de pohomielitis que e de
mas delgada y corta ia perna derecha, debido a 1o cual era objeto de
constantes burlas de nifos de su edad. Con frecuencia acompafiaba a
su padre, fotdgrafo de profesidXn, a su eswudio o0 a continuas sahdas al
campo, en donde é| pintaba acuarelas. Se encargaba de cudar la
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camara y de asisurio durante los
desde los 19 afos.
la enfermedad de Frida,
padre a ayudo6 a

en biicleln. Desde pequefia fue una fervente lectora y con los afos

ataques de epilepsa que padech
El acercarniento enre ambos se acrecentd luego de
cuando le fue recomendado hacer ejercicio; su
recuperarse, aentndola para que nadara y anduviera
mostrd un marcado Interés por estwudiar medicina. Acudid al Colegio
Aleman de México para sus estudios prmarwos y en 1322 ingresé a la
Escuela Nacwonal Preparatoria de San lidefonso.

En esta época empezaba la reconstuccidn cullural de la patia,
después de la lucha revoluconaria, con o que hubo wmnportantes
cambios en e! sitema educatvo mexicano. E! presdente de la
Replblica, Adolfo de ia tluerta, nstauré un departamento para el control
y orientacidn de los organsmos educauvos del pafs, al fente del cual
colocsd a José Vvasconcelos, quien fomentd campaPas conta el
analfabetsmo, integré a la mujer en la educacidn {aunque aun habia
resistencia porgue estudara en escuel@ superior) y reestucurd los
programas de costudio. La generacidon de Frida Kahlo tuvo como
maestros a un reconocido grupo de intelectuales, como Anvno Caso,
Vicente Lombardo Toledano, isaac Ochoterena y Narciso Bassols.

Frida es recordada entre sus allegados por su colorido lenguaje; su
amiga de toda la vida, Aurora Reyes, relata quc poco anes de morr, en
su recamara de ia casa azul e pid¥d que abrera la ventana diciéndole:
“échame un quinto de céfro, mana™. ™

En su época de preparatornana se uni® a un grupo de estudiantes,
Los Cachuchas, formado por Alejandro Gomez Arias, Miguel N. Lira,
Carmen Jamme y José Gomez Robleda, quen tejp las cachuchas que es

39 cl.poi. Gelww.p. 15
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dieron nombre. Al salr de clases, Frida abordaba el rapido de Coyoacan
o renlaba una biccleta para voiver a casa.

José Cilemente Orozco, Quien se hallaba pintando su mural en la
Escuela Nacional Preparatoria, era frecuente compafiero en el tranvia y
fue el prmero en ver sus orginales razos ptOricos y en alentarla a
continuar.

El 17 de septembre de 1925 suffe un accdente: un tranvia prensa
contra un poste al camin en que vagaba con Alejandro G6mez Arias.
Ltos resultados fueros ragicos: Frda termina baMada en sangre, sin ropa
y con una parte del tubo del pasamanos transpasandole el vientre. Affos
después declar6 que en el accidente la varilla le perforé la matriz, debdo
a lbos cual no podl engendrar hijos. Sin embargo, & realdad es que sus
ovarios y matiz no se desarrollaron con normaldad. Su energia y
juventud fueron factores que influyeron para salr del estado de gravedad
en que se encontaba y poder regresar a la casa azul, aungque recubera
por férulas que protegian las diferentes fracturas.

Durante su estancia e€n la Cruz Roja, la fractura de columna paséd
desapercbida por los médros; no fue sino hasta la revsidn del doctor
Ortiz Trado que se descubrid, conminandola, durante nueve meses, a la
inmovilizacidn con un corsé de yeso, que ba de la clavicula a la pelvis.
Cuando éste fue rewado, pudo reanudar su vida cast con normalhdad,
aunque desde entonces sufid de una contnua sensacién de cansancio,
asficomo fecuentes dolores en fa columna y perna derecha.

Mientras estwvo convaleciene mantuvo correspondencia con
Alcjandro, quien fue enviado a estwdiar a Alemarsa. En las cartas
expresaba su desazén por los dolores e incomodidades Qque la
aqueg@@ban; ambién comen@ba su aburrmiento al no poder salr. 4UJn déa
fe escrbi6: "en este hospial A muerte baila en las noches arededor de
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micama"%

Su hisoria ciinkca es larga y tragica, liena de padecmentos y
accidentes, como la deformacén congénita de la columna, s cuavo
abortos y fas numerosas intervencones a que fue sometda. Son
multples sus ingresos a hospitales de Méxco y el extranypero; ella misma
declaraba tener el récord mundial de operaciones. Gran parte de los
internamientos fueron registrados como ‘plastA de hueso y
secuestrectom@”, pero es probable que algunos otras sc deberon a
intentos de surxcidio. Aunado a elio, la relacidn con su madre no fue tan
profunda y afectiva como con su padre; Matilde Calder6én no la pudo
amamantar, pues Cristina Kahlo nackd séio once meses después que
Frida. Es por elio el cuadro M nana y yo, de 1937, en donde se
representa con cara de adulta y cuerpo de niffa, en brazos de una
nodriza de pwel oscura y con mascara prehispanica, que a amamanta
mientas del celo caen gotas de leche.

El dolor, Ia semiinmoviidad por el uso de corsés y la dificultad para
r a dénde qussiera (soffaba con viajar por el mundo) por el acoramiento
de la pwerna derecha y el cansancwo continuo, fueron sus eternos
acompafantes. Martha Zamora sefala:

Ein, obsesonada con su salud y sus penas, cred una obra prrica nensa
y emotva que narma con sensbiidad desoliinda 0 Que QUBSO que SUPEIramos
de su vda {...) fue Ia artsta (...) que recogid con el pincel m angusta y €l
plcer de su mundo cotdano, D revstt con are y 0 piAsmMO como si

H pinera un daro que convetid en | via Mmas deecthh al cento de B
i senshudad humana y al comzon de Su propa vaa®

40 ch pes. QElem,p. M.
41w, Gelam, P. 2.
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Diego Hivera se manifiestd en conta de pensar que es la rageda
0 Gnico que presxie su obra.
La unicbks de su doior 56l es el ondo avrcopeldo para . Wz maraviliosa
de su fuerza bolbgea, su sensbildad finkma, su intebgenca espiendente y
su fuerza mvencbie para luchar por vivik y enseflar a sus camaradas, s
humanos, cémo se ressle a s fuerzas convaras y se frwunfa de ellas para
fiegar a fa alegri supcror...

A Frida ke gustaba escrbw, no era discplinada en su diarwo pero
mantenia correspondencia con sus amgyos, sobre todo cuando estuvo en
el extranjero; escrbfa a Dego Rivera cartas y recados amorosos, que
guardaba en la canasta de comda que diarementc enviaba al lugar
donde estuviera rabapndo. Le gust@aba el cine del Indo Fernandez.

Su esulo para hablar y escribr caras la convrteron €n un ser
pecular; en ellas mezclaba palabras y frases de algun ddioma extanjero
o paldbras inven@adas por ella, por eempio en una carta dirgida a
Alejandro Gomez Arias (enero 10, 1927) “...estoy buien buten de
aburrida“.*?

De manera mas intima, en su diario, hablaba de sus deseos:

Yo qusiera poder ser o que me dé i gana -deVas de & cortna de B ocwra;

arreghrha as flores, do el d@; pintarka el dolor, el amor v B ¥rmum, me

rerfa a mis anchas de & estupdez de s ovos y ©dos dréan: pobre, esth
oca. (sobre do me rerch de mi esupudez). Consvrura mi mundo que

menras vivera estaria de acuerdo con dos bs mundos. Eldia o & hora y

el minutp que viviera serla Mo y de ©1dos. My locura No serlh un escape de

Az ch.ons. Thol Requel, fisie Kehio, uws veie sbarl, p. 13
3 CR. 095, Zamora, R, cfl, p. 26.
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yabajo para que me mantuvernan bs OYos con su tabor.*

Frida se escogid a sfmisma como pretexto para su obra; tom6 el
arte piktdrico como espep, como una forma de autoterapia, de
autoanalsis. Los padecmientos fiicos y la oblgada semiinmovilidad a
que se vefa sujeta acaso hayan sido factores Que propiciaron su riqueza
creativa, fa pintura en la que vokd a angusta de su sinc un ANy
ragico. Aun cuando es evidente que desde edad temprana se inclind
hacia el Ap iz (dbu) v, poco mas tarde, drectamente hacia el pincel, es
muy notable que luego del accidente de su juventud, el lienzo se
convirtera en la desembocadura de sus emociones; A mayoria de ellos
la venen como referente.

2.2. Ya les habia echado el ojo.

De su padre aprendi® a percbr los valores artstucos de una
magen, a utlizar los pinceles y a copiar en dbujos ailgunos grabados
populares. Después ingresd como aprendiz al taller de grabado de
Fernando fernandez, aunque hay quenes & consxieraron una pintora
autodidacta. En un princpw el dibujo era un complemento cultural, como
el ”iorna aleman, que estudiaba para complacer a su padre; después se
wrndé en Mmodo para externar su vivencia emocionat y sus recuerdos,
syviendo tamb¥én como un tabajo para ganarse al vda.

Adelina Zendeijas, amga cercana, asegurdé que en cuanto se v
lbre del yeso y le fue posble caminar se inscrb en fa Escuela de
Pintura al Are Lbre, drigida por Alfedo Ramos Martinez, de fa cual

a9 cRpos, Glem, p. 2.
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practicamente fue rechazada, pues a excepcion de Fermfn Revueltas y
Rafael Vera de Cdérdoba, los maestos restantes la destilusionaron y ella
abandoné la instwcitn. Mucho mas tarde, cuando ya casada con Diego
Rivera volvib a habnar la casa azul, twvo un grupo de alumnos que
aprendieron a pmtar en su jardin, Los Fridos.

En 1842, cuando el pintor Antonio Ruiz fundd ta Escuela de Pintura
y Escultura de la Secretarla de Educacivn publica, Frida Kahlo fue
invitada como maesta del Taller de Iniciacn Pxtdrica; su papel, segdn
ella mmima lo definid, fue ser su amga y asesorarios, dandoles
informacn acerca de técnicas y conterndo, pero sin lmitarlos en su
expresidon; para fomentaries un sentido critco, organizaba sesiones en
las que analizaban los cuadros realizados por ellos mismos, enre os
cuales inclu@ unos propios y, en ocasones, pinturas de DOwego Rivera.
Los Fridos fueron frecuentes invitados a la mesa de los Rivera, al Qual
que grandes personalidades del ambi1to intelectial, artstico y poliico de
México y el extrangero.

Pero, mucho antes de que esto fuera posbile y Frida lievara una
vida marcadamente sociable al lado del maestro Rivera, hubo un tiempo
en que, confinada al corsé de yeso, pin'd, segun declaraciones suyas,
los primeros cuadros. Luego de su estanca en la Cruz Roja, en 1925, su
madre ided poner un balkdaquin a su cama de cuato postes, en donde
colocé un espejo en la parte inferior, de manera que Frida, acostada de
continuo, cbservaba su propia fmagen; tomandose como modelo para
pintarse, empled pinceles y colores propedad de su padre, a 0s cuales
“ya les hab@ echado e! 0jo™, como expreséd. Fue entonces cuando pinkG
algunos autorretratos y revats de sus amgos y parentes; utlizando fa

95  capos. Didem. p. 40.
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tecnica 6lko, y no B acuareld que pracucaba Guilermo Kahlo; fue
tamb¥en dea de su madre un INgenwso caballetle en el que e era
posbile trabajr recostada en su cama, recargandolo sobre las piernas,
en el ranscurso de los dos afios que sigueron al accidente. Fue su
cama el mundo que la abergd trgas temporadas, obhgada a
mantenerse 10 mas estatica posble, pues 10s corsés de yeso consttu@an
una pequela carcel. Es asf que cerca de su singular cama concentvaba
aqueéllos obetos necesarwos O agradables a sus ops, fotograffas, sus
amados juguetes (los de su infancia y los que gustaba comprar, siendo
ya una jovencita), pinceles, pinturas, lapikes, bros que e y su dario.
Su actvidad pxtrica wanscurre de 1926 a 1954, aflo en qQue
muere. Sin embargo, tene antecedentes de dbups y algunas copas de
grabados. Su obra presume de originalidad por los temas elegidos, por
ser una caj@ de resonancia de sus emociones, un ensayo de sfi miisma,
mientras que a su lado, los pinores de la escuela mexicana se
present@aban como observadores de la historia socal moderna y
produclan obras épicas de mensaje poliftico en grandes espacwoos. Frida
marcé su rumbo, anduvo con Iindependencia, depando de lado fla
tematica de ese momento y pintando en formato pequefio. Algunos
bidgrafos y criicos han considerado esta actitud como un riesgo qQue
qQuwso correr: i posbihdad de verse eclpsada por 10s res grandes y por
el muralismo en general; o¥os, por el contraro, saben que a eso Frida
no & dio mportancia, pues la pinwra no significé ota cosa que la forma,
dolorosa y placentera a fa vez, con la cual tesumoniar su propia
existenca. Al respeco, Diego Hivera seflalar@a en 1953:
La pinura de Frda no se extende sobre s grandes superfces de nuesYos
muaes, por s

Su conendo en mensdad vy profunddad, mas que el
cquvakene de nuestu canudad v calidad, Frdda Kahio es el mas grande de
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oS pINOres mexeanos y su obra esth llamada a multipicarse por A
reproduccin. Y 51 no habih desde lbos muros, hab lara desde os ibros a todo
el mundo. Es uno de I0s mepres y mayores documenos pAscos y mMas
INCNS0s documentos verkdcos humanos de nuesyo tiempo. Sera de valbor
mnestmab e para el mundo \'uuto.‘6

El registo de obras realzadas a lo largo de casi 30 affos es
extenso, no obstante que carecf de una discphna rgurosa en cuanto a
horaro o periodkidad para trabajar, a2 diferencia de muchos artistas e
intelectuales, como el prop Rivera. Podran transcurrr semanas o
meses sin gque pintara un cuadro, sin embargo, una vez que comenzaba
uno, se akslaba y, en la privacfa e intsmudad en & que todo artusta crea su
lenguaje, ransmutaba sus recuerdos en arte, aplcando lentos y precisos
toques de pincel hasta lograr el detalle exacto que la complaca. Sola
instrurse en lbros de su bblioteca (botdnca, mediina, zoolog@) para
delinear con profusidn las formas que requer@a al pintar algun nsecto u
hoja, o alguna parte de la anatom @ humana. En su obra se pueden
dentficar res géneros princpales:

Aulorretratos. Es un tema que se vuelve cas! obsesién. Son
varos s cuadros en s que aparece sola o acompafiada, a veces por
uno de sus anmales, changos, pericos o0 perritos ixquintll, en oros se
representa como unc de ellos, como en aquél lamado ta venadita
{(1946), en el Que muesra su propw rostro en cuerpo de venado (como
su propio venado Granizo) aravesado por flechas; representacion de ella
misma que enfenta una vez Mas ova intervencidn quraga, esta vez en
Nueva York; fue dediado a Lina y Arcady Boyter. Ovas veces en

46 cASES. Gulem,p. T
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compafia de aigun familiar o amgo, por ejempio Frieda y Diego Rivera
(1931), pintados de cuerpo entero y tomados de la mano, Rivera sujeta
una palketa y algunos pinceles, ella porta un vestido mexicano verde y un
rebozo ro, mentas que un pajrillo con un listdn en el pico vuela
sobre elios. Oros mas con objelos de mportanca emotva, su cama o
un vesudo preferido. Algunos lenzos reflejan situaciones reales que
padecs. La columna rota (1944), conmovedor por cuanto muesta a
una Frida con gruesas lagrmas bajndo por su rosto, lieno de
numerosos clavos; su espma dorsal, convertida en columna j6nica,
aparece con multples fracturas. En estas pinturas, la esencia parte de
ella y envuelve aquello que lka acompafla;, es caracteristico de sus
autorreratns kB represent@acin de sus o0jps, grandes y negros,
enmarcados por unas wpas cejas, 0j0s que mran fijamente al
observador, den¥o de un rosyo serio o yiste, nunca sonriente.

Retratos. De familiares y amigos. Algunos fueron hechos por
encargo, como el Rewato de Miguel N. Lwa (1927), uno de Los
Cachuchas, acerca del cual Frida expresé: "Pinté a Lra porque ¢t me o
pidib, pero estd mal que no sé ni como puede decime que le gusta.
Buen de horrble... tiene un fondo muy alambrcado y é! parece
recortado en cartdn”, segun consta en un fagmento de una carta drigida
a Alejandro Gomez Arias.*? Pese a Ib que ella opind, se considera un
revato muy afortunado, ano en el parecido fisco logrado como en el
valor artistico de la obra. ’

Bodegones o naturalezas muertas. Tamben fue un ma
recurrente; las inquetantes naturalezas muertas aparecen a o largo de

a7 cl.pes. Gelam. p. 759,
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su obra desde 1937. PinY humedas flores con marcada sensualdad y
erousmo; entre cuadros de rosas, lros y azucenas dest@aca el intitulado
La flor de fa vida (1937), que es la representacidn sublme de un coito.
Hubo muchos con follajes verdes, plantas y anmales; oros con
encendidos rojos que hablan de sangre. Hubo tambe¥n muerte y, a la
vez, exalacn de la vida. Pero en todos ellos se encuenta ella. Si1 uno
observa la obra (cas)) completa, encontrard que es el rerato de sf{
misma, de aquello que vivid y padecy, de algunas personas que
estuvieron a su lado, cuya compafifa pudo disfutar asi como apenas
tolerar; de siwacwones por ks que reamente pasd, algunas ustes, la
mayor@a de ellas, oras un anto anecdéducas o contando lo que allf, en ef
lugar donde se encontaba, sucedfa (El difuntito Dimas Rosas a los
res afios de edad, de 1837, donde retata la costumbre popular de
vestr a los nifios muertos como santws). Otras ordinarias pero smngulares
a la vez, por ejempio soffar que su cama vuela mientas ella misma
suefia acosw@ada, y que sobre su cama la acompaffa una muerte de
cartvn tamb¥n dormida.
He pintado poco, sin el menor deseo de glora m ambxcdn, con i convecdin
de, ante vdo, darmMme guswo... yatar hastwa donde pueda de ser sempre yo

msma, y el amargo conocmento de que muchas vedas no serfan sufcientes
para pintar como Yo qQuser ¥y ©©do b que Qusen.

frda Kanb.

Particpd en casi una veinena de exposxiones en Meéxico y el
exyvanjero, en algunas ciudades de Estados Unidos y en Paris. No se
tene conocmiento de que en aiguna exhbicdn se encuentre & pinwra
El suelflo o La cama voladora. [2n su mayor@ vabajd al 60 sobre wla,
metal, masonite y lamma; realizé pocas acuareias.
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Su obra a menudo es considerada como pertenecente al
surrealismo, aunque en verdad fue poca la influencis que obtvo de este
movmiento, al menos en forma drecta. Tuvo contacto con €I, con la
ciudad de Paris y con Breton en 1938, rece afios después de haber
comenzado a pintar:

Cudlles no serlan mi sorpresa y moalegria at descubrr, al Hegar a Méxco, que
su obma, concebida en bda mgnomncm de s razones que han podido
hacernos actuar a ms amigos v a m/f, fioreca con sus GRAMas ¥eias en pkeno
Surealsmo. ™ :

Diego Rivera, lkejos de catalogaria como surrealista, ponfa de relieve
su peculiardad. Algunos crftcos de arte, como Teresa del Conde,
aseguraron que su obra pertenece, mas que al surrealismo, a un género
fantastico. El mernsafp en sus cuadros no es alucinante o wtbgico, no
muesta tucos ni extravagancias, sino que es k& sublmackdn de sus
experencias ranformadas en metaforas poéticas; el gran lago engafoso,
la excenrickdad, es lo que separa su pmtura del surreabsmo. Justino
Fernandez consikder6 un error encasilbria como surrealisa o
pereneciente a alguna ofra comrente, pues era personal en ©JO; su
freudsmo no fue sino una forma de expresar el drama.*® Mientras tanto,
ella declaraba que desconoc@ si su pintura era swrealista o no, pero
aseguraba que era la mas fanca expresid¥n de si misma, pues no
omaba en cuenta juicios 0 prejucios de nadie: ‘el surmealsmo me sive
para vacilamme a los demas sin que se den cuenta y para que los que se

44 v, tren, Aniré, ARDIGNR. p. 142.
a9 CR.ops, Zamers, op.cf., P. NI
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den cuenta se vuelvan mis cuates™.>®
Ella buscaba en su produccion aigo distunto a la realzacién de

propuestas estéucas, aunque acataba las normas vigenwes sobre el arte
pictorico y la ttcnica que empieaba; en momentos deseaba ransformar
su pinwra y convertria en algo 0ul, pero fue en Su mayor parte una

pintura introspectiva y tragica.
2.3. Dego, nifio mio, mi amor.

En 13951 Frda declar6 a una periodista haber suffido dos
accidentes en su vida: aquél del ranvia y Dego.

El maesto la conoc® cuando era alumna de la preparatra.
Tiempo después se encontaron en lka Secretarfa de Educacion Pablica,
en 1928, cuando Rivera subfa a los andamios a pmntar su mural, ella o
hizo bajar para consultarke acerca de la calidad de los dbujos que venk
haciendo desde hacfa unos dos afos, para venderios, "soy simplemente
una muchacha que necesia tabajar para vivie”, ke dijo. Dego la alentd
reconociendo el akento de las pinturas y dfas después ya se encontraba

en su casa, cortejandoia. Frida relatd:
A s 17 afios (20 en reaisdad) me enamoré de Dego, 0 cual no les parecit
a bs mbs, pues Dego em comunsta y declan que parecl un Brueghel
gordo, gordo, gordo. AffMmaban que era cOMO un casameno enve un

elefante y una paooma.”

No obstante, la boda twvo lugar el 21 de agosto de 19329; fue una

so ch pos. hlam . p. WE.
31 [N N Martn, E wos con_ (egn e, p- 8.
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ceremonia civil 2 la que sélo acuderon el seffor Kahlo y tes testgos. En
sus primeros afios de marmonio, Frida realizé pocas pintras; a cambio
de elio viva complacida en atender a [Dego, quien, luego de una
estanca de varios affos en el extranpero, se volid devoto de las
costumbres mexrcanas, de la vestimenta femenina, asf que convenci® a
Frida para que susttuyera sus prendas masculinas por atuendos tpcos
mexikanos, como el de tchuana y se adornara con joyerfa artesanal.

Con él vajd a San Francsco, California, a Detroit y a Nueva York,
0 que le permitd entablar relacibn con personajes involucrados en el
arte pictorico internacional, ademas de llevar a cabo varios ratamientos
para sus males. En el extranjero pint varios cuadros. Regresaron a
Meéxico en 1934. Los Rivera mantuvieron una vida acuva en cuanto a
militanc@a polftica, alojaron a Le6n Trotsky en 18937 y pertenecieron at
Partido Comunsta Mexicano, ademas de particpar en innumerabies
manifestaciones de protesta; Frida formé parte del Frente Unico Pro
Derechos de ia Mujer (FURPDM), a! lado de Adelina Zendejas y Concha
Michei, quienes, junto con ofas mas, iniciaron la peticibn del voto
femenino, que no fue aprobada sino hast@a 1953.

La relacdn Que guardaba Frida hacia Diego enfa tintes maternales,
e hablaba cariffosamente, como a un bebé; ke ayudaba a bafarse en
una tina, en la que colocaba juguetes flolanes. Al msmo tvempo, €l
conjugaba @ figuwra paterna con @ de esposo-amante. Pese a las
numerosas infidehdades de ambos, Frida no inlend separarse del cobip
emocional que Diego e representaba. Declaré que el dia que el maesvo
muriera se ba con &é1I; ‘para mf{es mi nifo, es mi hijo, es mi madre, mi
padre, mi amante, mi esposo, mi todo. El enoime pinor de geno
extraordinario y el sabo que es, tan grande y tan humilde®. Dego, por su
parte, hablaba de ella acerca de "su sensbilidad finGma, su inkeligencia

3o
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esplendente y su fuerza invencible para luchar por vive™.>

Continuamente estuvo al @ano de los asunios concernentes a
Diego; cormrespondencia, documentos personales, los avances en la
constuccion del Anahuacalh, de la ropa adecuada a sus dmensiones,
ademas de enviarle diaramente la comida caliente al estdio o andamo
donde estvera trabajando. Los almentos e liegaban en una canasta
adornada con servilietas bordadas y flores, bajp las cualks coiocaba
pequefios recados amorosos. Ambos gust@ban de escrbrse mensajes
con frases dukes: "Para Fisita linda” o "Dego, niffo mio, mi) amor”.

Hubo un breve dworcio en 19393, aunque fa relacidn se reanudd un
affo después, en San Francisco. La pareja volvid al pak en 1941. Durante
la separacin, Frida se hundi® en un estado depresivo, mand® hacer un
refoj de ceramxa vidriada con k& frase: "Septembre de 1939. Se
rompieron las horas”. Al casarse de nuevo compré oto reloj igual, qgue
marcaba la fecha de su nuevo matrmonw: 8 de diciembre de 1840, da
del cump leafos cincuenta y cuatro de Dego.

2.4. Génesis de El sueflo o La cama voladora.

El momen hsidrico que enmarca ia obra de Frida Kahbo es el
periodo precedido por la Revoiucdn Mexicana, caracterizado como un
proceso de formacbn y consolidacidn de un nuevo estado e identidad
nacional. Esta preocupacidn puso de manifiest® las convadiccones
sociales existentes antes y después de R guerra revolucionaria. El
nacionalismo fue enendido y empleado tanw para ocular fas
desigualdades y condiciones de vida del pueblo trabajador asfi como

S CiL PO, Zamorn, Gp. Ch., p- tN.
s1




Las enpresiones en £l suello 0 Le cems voladore .. Esperenza Lugo Ramirez

para desvelkrias, segun la deologia e
artistas, intelecluales y poiflicos de la época.

La obra de Frida no fue realzada para mosvara e ingresaria al
sublme mercado del are, sin embargo, €ste era un momento en que "fa
ideologfa nacionalista se filraba como conografa®,® asf{ que parte de su

intereses de cada grupo de

produccidn no qQqued6éd al margen, sobre WO aquellos henzos que

representan escenas tadicionales y de la vida popular, as{ como ia
presencia de la pintora, ataviada con atuendos regionales, vestmenta
que la caracterezd. No obstante, hay qQue puntualizar que se vata en su
mayora de una pintwra ntrospecuva, que pone de releve as condiciones
fisicas y emotvas de la pintora. Et sueflo o La cama voladora fue
pinada en 13940, agitado afio en la vida de México y angustioso en ia de
Frida, @ano en el aspecto personal como en el eerccio de su activdad
profesional.

Bapw el rec¥n esvenado goberno del General Manuel Avila
Camacho, naciw una sociedad de consumo moderna, similar a s
existentes en s pafes industatizados, que vivid al ddo de un sector
mayoriario pauperizado. La diferencia de formas de vida enve ambas
socedades fue desmeswada. lLos miembros de! grupo moderno,
concentrados en las grandes ciudades delpafs, miaron un estito de vida
ligado al american way of /i, menuda paradoja cuando I qQue se
intentaba lograr, a partr de & Revolucdn, era un nacionalismo cufusal
{(prop o).

La economfa mexicana se desarmroilaba con mversidn exvangera,
drigida princpamente a B industa, mienras que la poblacidon urbana
ba en aumento, sobre wdo por la mgracidn de campesinos hacia a

3

3 vil. Castlianos, Arands, ‘Frain Kakis, T Medolir", en Culhga SEP, . 3.

S2




Las expresioncs eo £i Suelo o La cepd v.iedoTa. taperanze Lags kemirer

capital, o que provocd allos Mdres de desempio. La socedad
moderna no 6o consum @ artefactos, 5iNo Mmodos de vida del exteror;
los grupos marginados, el resto de k poblacidon, wvieron conocmmicnio
de la moderndad sélo a ravés de los medios de difusidrn masiva: cine y
prensa.

Se establece la época de oro del cine nacional, @anto por la caidad
en la produccn como por las gananc¥as que reditia. La mdasikca
adquiere preserncia con Carlos Chavez y Siveste Revueltas. Junio a
todo ello surge una cultura popular, de origen citadino, que se manifiesta
en los concurridos teatros de revista, donde se expresan ¢con marcada
disuncdn los bolkeros, la cancion ranchera y, mas t@arde, el mambo. Es
éste el principio de una década que, luego de la lucha y los gobiernos
revoiucinarmws, s¢ ve alumbrada por un ambiente mexrano, oscilante
ente o culto y b popular, que parece salsfacer 18 necesidad de
nacionalismo propio.™

ta filbosofia, eratura y el tearo pugnaron por un nacionahsmo
criuco, revolucwonario; los intelectuales se preocuparon por la filbsofla de
lo mexicano, olvidada al mportar un humansmo surgido de las
potoncas de las cuales dependf el pafc en su economfa.

En 1840, la Escuela Mexikcana de Pintura inkc@ su ocaso. Esta
commiente, expresada sobre todo en os muros de s edificios publicos,
wvo como principales representanies a los res grandes: José Cliemente
Orozco, Dego Rivera y David Alfaro SiQueros, quienes, undos por el
provecto nmiciado por José Vasconcelos para promover la educacion y
cultura de! pucbio, pubhrvaron en 18922 el Manifiesio del Sindicalo de

e yid, Mamwque, Jorge Al.)cﬂo, “El arc conwemporneo”, en lislorm doe MExxo,
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Pintores y Escultores. Este proponfa un arte nacwonalsta, hecho para el
puebio y no para la burguesf, de ahf{ que ente las ideas princpailes se
rechazara el cuadro de caballete y a cambwo se propusiera el arte
monumental.

Sin embargo, no se abandon6 la pintura de cabaliete por ser mas
rentable. Por otro lado, la dea de hacer una pintra para rabajdores se
convirsd en un facaso, pues ellbos carecfan del poder adquisitwo para
comprar magenes que representaban a otros obreros, as{ como era un
engafo pensar que quiseran encontar en sus casas, liego de una dura
jornada en ta fabrica, a mas obreros trabajndo, sendo que en realdad
deseaban hallarse en un hogar provisto de las comodidades propias de
la época. La mayorfa de estas pinwras que retrataban a trabajadores,
wveron como destino ks millonarias manos de burgueses mexicanos y
extraneros.

Ente los murales destacados se encuenvan los de la Secretar@a de
Educac¥n, pintados por Dego Rivera, como una crénica de la realdad
humana del paf, que seffala el deber ser y los errores histdricos. Los
murales representan el campo, las minas, oS ingenos de azacar, a la
vez que muestan a injusticia, la esperanza en el cambio y los alegres
rituales de las ceremonias campesmas. Sus personajes se clasifican en
buenos y malos, a juzgar por la expresidon de bs rosvos y por el juego
de luces y sombras aplicado; bueno es el mundo indigena uminoso y
radiante, bueno el obrero que sufe e! vejamen y expotacion del parén
(-..) malbo lo hispanico, el capita!l y el clero™.>

Los pintores que no estaban apegados a esta escuela quedaran
rezagados, no asf artstas como Rufino Tamayo, quen posefa un estio

5% . Ramtez, Santage. CiMmenKons. oncolaph e 335 MOV RN, P.
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propo y era aceptado. La pinwra mexicana ente 1940 y 1950, en lugar
de renovarse s¢ aferré a las fGrmulas ya probadas, "no hay mas ruta que
& nuesta”, dr@ S«queros.

Dentro de este mpor@ant marco que tepd el muralsmo se
descubre que frda Kahio no partcpd de manera drecia. Sus
mncursiones en este movimento sc tmitaron a las practicas levadas a
cabo con Los Fridos y con apoyo de Diego Rivera, para decorar sitvos
como la pulquer@a "ta Rosia”, que se ubkaba en la equina de Londres y
Aguayo, en Coyoacan, en 1943. Su pinwra no fue realizada sobre
andamios e ncoOmodas poskKiones durante muchas horas, como o exigia
el muralismo, ya que su escasa forlaleza y muliples padecmentos se o
mpedfan; fue lievada a cabo en su mayor@ al 6o, sobre caballete y en
formato pequefio.

En este afo Frida Kanlo participa en la Exposicidn Internacional del
Surrealismo, organizada por la Galer@a de Arte Mexicano, con as pintras
La dos Fridas y La mesa herida. A mediados de 1940 envd la prmera a
la exposiciOn Veinte Sigls de Are Mexcano, en Nueva York., Viap a
Pars, invitada por André Breton, para partcpar en la exposkidn
nttulada Mexxque en la Galerfa Renou et Colle, con 18 pinturas suyas.
Es Breon, idedlogo princpal del proyecto, quen califica de surrealistas
numerosos lienzos de Frida, entre elios El suefio o La cama votadora.

También en este afio pinta varios auvrrreraws que a muesran en
Su aparenca conocida: vajes Wpos, rebozos y venzas con grandes
mofios o azos en colores britlantes y en compafiia de alguna de sus
mascoas.

Mientras eswvo dworcada de Rivera aceleré su produccion, anwo
por el estado emocwnal en el que se hallaba como por ¢l deseco de ser
auvsuficionte. En este afo, Frida era ya una arusta de renombre en
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México y en el extranero; su pintura se vend @ rapidamente.

Al casarse de nuevo con Diego, regresan juntos a a casa azul,
modificada en su consruccidN y en su interwor: Frida dejé a un lado ios
tapetes persas, muebles estio fancés y porcelanas con que la
decoraron sus padres, transformandola a su fantastica personalidad:
duelas tetidas de amarilio congo, grandes judas, comprados a Carmen
Caballero Sevilla, que pend@n de ios techos junto con calacas; una de
éstas con sus gufas de cohetes se rechinaba sobre dos amohadas,
encima del techo de la cama de Frida, Dego la llamdba "w amante” y
qued6 inmortlizada en El sueMo o La cama voladora; en fin que
objetos diversos y muebles auténticamente mexikanos decoraban su
casa, al gual que la presencia de sus mascotas, como 0s perrnos
xquint, a uno de s cuales bautizé como Seflor X6 lotl.

El sucflo o La cama voladora tene motvos relacionados con el
arte mexicano tfradKonal y representa una éescena que muy
probablemente vivid @a arusta: un suefo en el que, menvas ella y su
calaca de cartdn duermen, su cama vueia entre nubes. Sin embargo,
esta pinwra, como oras mas de su obra, se aparta del modelo pictérico
mexicano del momento, en cuanto a ¥cnica y tematuca, es decr que no
es pintura mural y su tematca no corresponde to@imente a motivos
nacwnales o indigenas, pese a que aparece una muerwe de cardn,
juguew UPpIco mexxano. A cambio de elio, a pinwra puede ser asociada
con los planttamientos del surrealsmo al mostar un mundo interior y/o
nconscente por encima de cualquier I6gca exerna: su cama volando.
Mas que ser una escena representativa del puebio de México es una
magen perenecente al mundo fantastico de Frida, real y a ta vez
magmnario, ya que la muerte si se encontraba sobre el techo de su
cama, pero é€sla en reahdad nunca vold por el celo. Alguna vez Carlos
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Pellicer descrbi® su cama: "Es de esas camas vejfas con techo
soportado por columnas y un absurdo espe interior, &l vez para ver la
envada y salida del suefio. Arrba, sobre el techo, una gran muerte de
cartdn roncaba a hueso suelto".*

En sus pinwras se encuentan algunas constantes: el estibo
surrealista y @ temautca: ella msma, los autorretratos. En ellos se
observa su mmagen en alguna escena colbdiana, acompaffada de sus
mascotas.

Es necesarwo sefialar que dentro de sus pinturas conocidas, ésta es
la Gnica acerca de ki cual existen dudas sobre su Utulo, ya que puede
ser: £l sueflo, o: La cama voladora. Para evitar confusiones y dado que
nos es mposbie verificar el tulo con exacttud, manejaremos ambos
como uno solo: El suelio o i.a cama voladora.

En el escenario nacional de 1940 es constante la ambivalencia
urbano-rural y pobrezariqueza que convive con una busqueda intelecwal
del ser mexicano. En polftica social hay avances, como A creacion del
insttwto Mexcano del Seguro Social y las cifas que muestran los niveles
de alfabetizac¥dn alkanzados, sin embargo prevalkece una acenwada
pobreza, contrastada con imitaciones del amercan way ol /e de los
acaudalados, ademas del apoyo casi incondicional otorgado a ia
iniciativa privada y la figura de un presidencalismo y un partdo ofcial
que opacan {a oposicidon; el gobierno de! genecral Manuel Avila Camacho
poco a poco abate las reformas cardenistas.

Roger Vekemans explica @ existencia de un epros cullural, es decr,
la cultura de la comunidad convertida en noma de vda, poseida no séio
como conocimento siN0 como forma de vivie, que se manifiesta en las

Se op. €. Zamora, op.ci., p. M2
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actividades:
a) econbmy:a. por B forma de percbr s necesxdades humanas,
b) socal estucwrada en el conjunito de relacones humanas,
) culurn), centfica v artbtica: por un estiio y modaidad de expresoHn de
acuverdo a oy veon delmundo, y
d) poifca: en como se conduce la humandad.”

El ethos cultural es la cultura vivida como dealidad de un pueblo y
una época. En 1940 este etos cultural es escindido gn popular {de las
masas) y cullo (de la élte artistica-intelectwal), ambos buscan, a su
modo, una dentdad nacwonal, mexcana. El arte pxctdrco de entonces
vira hac@i ¢l estilo v @cnica del muralsmo para representar la opresion
del pueblo mexicano sufrida a lo largo de siglos enteros, mentas que a
Iteratura v €1 teatro pugnan por una filosofa que explique el ser
mexicano. Es éste el modelb, el ethos de 1940, del que Frida escapa a
veces con pinturas como El suefio o La cama voladora. Quizd esto
explica Que el cuadro, por I que se sabe, no partceara en ninguna N
exposicidn; quiza fue una de ks pinturas realizadas para clla misma. i

Para finahzer este capiwlo, tulado “Frida v su sueflo”, conclumos
lo siguente!

frida Kahlo reprodujo su enorno, a veces real, oras maginado. Lo
hizo como una neccesdad, en primera inst@ancia, humana. El hombre, en
aeneral, representa su realdad, aunque no necesaramente a ravés det
arte pctorico. De algin modo 10dos reproduCcimos nuesto entorno,
empleando una diversidad de medios posbles; Frida lo hizo pmnando.

w cR. pos. Guaprdo, op. ci., p. M.
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El suefio o L.a cama voladora, elhborada por Frida Kahlo, posee
elemenitos surrealisias: es una pintura de corte fantastico, que No se rige
por 6gKa o razéon. Represeny objetos dispares en un conexio que les
es apno. la muerte de cartdon, su cama de posies y eila misma volando
enelcelo.

Aunque de hecho la muerte dorm a sobre el dosel, la cama, desde
luego, no vold por los ares, salvo en algun suefio. Sin embargo, la
muerte sobre el dosel, en la realidad, no deja de ser un adorno extrafio
(¢surrealista?). Sus pinturas offecen ese estilo.

La pintura presenta objetos mexicanos, muy del gusto de fFrida y
Diego. Aparecen no porque buscara un nacionalsmo para expresar en
sus pinwras, sino para su goce personal. Eso b de)d a s muralistas, a
los tes grandes. Para que cumpleran su papel como cronistas
P ICOrcos.

Su actividad pictbrica, inrospecuva, era su dario, la afrmacion de
simsma.

El sucfio o La cama voladora es una de las pinturas mas
surealistas que se le conocen, a excepciHn quizéd de Lo que el agua me
ha dado.

Frida Kahlo se pintd a simisma, formé su Yo a tavés de su pintura,
casi sin hacer caso de reglas o estilbs esticlos que la obligaran a pintar
de 1al o cual modo. Pin para sl.

S




3. Analisis conogréafico de El suefio o LLa cama voladora.

La comunikacidn visual se produce por medio de mensages que
actian sobre nuesto sentido visual y, en ailgunos casos, tactii y auditvo.
Cada mensaje cmitdo por un actor-emisor, cuenta con un soporte,
fisico-smbdlico, formado por diversos elementos como el signo, color,
forma, movmenlo, textura, etc, en que se sustntan los datos
proporcionados a un receplor-observador,

El analisis conografico de El sueffo o La cama voladora, que se
presenta en este caplwio, consiste en:

a) la denuficacidn del género y tematca del henzo;

b) un acercamiento a su contendo,

c) la dentificacidn de su forma (elemenios y tecnicas visuales) y

d) estilo visual,

e) la inferencia de un sgnificado denotativo (referente) vy
connotativo {smbdico);

) por dlumo, se descubred su caracter de expresidn al ser una
represen@acion emiuda por un suew.

Se desmenuzara el mensase El sueflo o La cama voladora, de
frida Kahlo, para descubrr sus dwersos elemens y enconwrar su
expresividad. Este tienzo conuene propiedades susceptibles de ser
analizadas desde la perspecuva de ia comurcacdn humana.

EV sueflo o La cama voladora fue elaborado por Frida Kahio,
artista que se caracterizd por pmtar para darse gusto, como ¢l misma
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expresd,™ no por ambiGn i gloria; esta parliculardad nos permite
disungur 0SS conceplos de comuniaciin y expresidn.

La pintra de Frida Kahlo sc aparia de! modelo pictdrico de su
moment: el muralismo, ko que reafrma su obra como una pinwra
inrospectva, con ella en calidad de referente y destinataro a la vez.

Tambi¥¥n posee elementos vesualks, asi como simbolos, que
remiten a un sgnificado, de ahif su car@cter expresivo. Todo ello ademas
de haber sido reatizada bap un estib pictbrco adecuado a la
personaldad de la autora, quen empled una tecnica, el 6ko, que
permite observar ciertos elementos visuales, como la textura, aun sin
hacer uso del sentdo tacul.

A continuac¥dn se descrboré el relato pcwrico de El suefio o La
cama voladora.

3.1. L.a histora.

El henzo El sueflo o La cama voladora muesta a Frida acostada
denvyo de su estrecha cama de madera; su cabeza reposa en dos
amohadas de fundas bilancas; a su cuerpo lo cubre una manta de color
amarilio, sobre la cual se expande una enredadera, cuvas rakes se
encuentan al final del lecho; las verdes hojas, esparcxdas por un
espmoso y fargo wlio, se observan encma de a fazada, 0s hombros y
bajo ta amohada y sadbanas blancas. El cabello sueito, lbre, yace sobre
sus hombros vesudos de blanco. La expresidn es serena, duermme
profundamente.

Arrba, sobre el baldagquin, lamb#¥n duerme con dos amohadas

93w, TR D.4).
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. bajo ¢l craneo, pero sin manta, una descarnada muerte de cartdon, que
parece sonref. Su mano derecha supeta un ramo de flores lilas y rosas,
con largas hoj@as de un verde paldo.

La muerte de cartdon, que en realdad si posd su cuerpo en el
dosel, tiene las pernas y el pecho relienos de cohetes enlazados en una
farga cadena. Su estawra rebasa el cuerpo representado de Frida. Esta
muerte y los cohetes son mantfestaciones lpras de la cultura popular
del pueblio de Méxxo, muy del gusto de la arusta.

Ambas, Frida y la muerte, manticnen ¢l rosto hacia el observador.
Esta dltma conserva todo su cuerpo en osa direccidn, pues No recarga
la espaida en ningun soporte; reposa sobre el costado izquierdo y se le
ve frme, ensa. El cuerpo de Frida, cubwerto por la manta del mismo
amarilio que el de las antquas duelas de & casa azul, se adwina flexble,
vOlupWwoso en unas casi inexpresadas formas. Sus pes, parece, llegan al
final de la cama, mentras su cabeza sbio ocupa lo necesarioc de las
aimohadas.

Esta cama {suya en reahdad) es un peculiar lecho de estilb inglés
del sglo XVI, con dosel sostendo por columnas de car&ctler simple;
hecha con madera, moiduras de poco relieve y patas taliadas en
recidngulo, sin adornos. Pose@ un espepo en la cara mnterior del
baldaquin, para faciliar el autorretato meentrtas Frida se hatllaba
acostada; el espejo no aparece en la pintra. Tampoco estan bs revaos
de sus amigos y de algunos personags del mundo intelectwal y poifico
de ia época.

Cs curioso que la enredadera, cuyvas rakes parten del final de la
cama (no liegan al suelol, se ve como un agregado de la manta, como
s1 formara parte de ella. Su phegues son los msmos, se dobla la manta
y sc dobki la enredadera en su manpulable tallo. Con &l forma un
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camino como la via de un ferrocarril. El desplegue de sus hojas como i
estrellas cubre e! cuerpo de Frda; sube del veenre hasta llegar a su :
negra cabeliera, sin tocar el rosto.

La cama vuela sombre un clima nebuloso, pero no amenazante.
No se sostene de objeto alguno; estd suspendda. frida y la muerte
aparecen en reposo, cual s15e encontraran en verra frime,

Arrulladas por el viap (fantasuco) ritnico de la cama voladora,
olvidadas por el mundo bajo elias, las Upulantes se abandonan al :
suefo. Frda cobifpada por una planta viva, que se enreda en el amarilio ;
congo de la frazada. La mucrte, formada de cohetes como si fueran sus
huesos rotos, parece sorrcef al observador, aunque hay quien dice que
en realidad duerme "a hueso sueltn”

3.2. C6digos prloricos.

En el prmer capitulo de esty mvestgacidn sc determmd que nNo ;
existe un cédigo Kénco general, Wl cormno sucede con la kengua.’® En :
este apartado se presenta el lenguaje partucular de formas basicas que
posee el lenzo que estudiamos, para determsnar el enunciado kdnico
que genera, ademas de dentficar i smbologfa empieada en &, a partr
de 05 conocmentos que se tenen acerca de la vida y coswmbres de a
autora.

Los puntos analizados son s s uentes:

a. Figuras, formas, entorno: el mensae denotauvo de la pintura
muestYa ¥es magenes basicas en una sola: Frida, el lecho y la muerte,
sobre un fondo nublado. £s un area pequefia ocupada casi en su

Sw vid, SR, Op. 72-24.
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tolidad por la reproduccidn de la cama, que abarca un gran perimeyo
de los 98 por 73 cm. del cuadro: unos 70 por 48 cm . aproximadamente.
La muerte también cubre un gran espacio de la superfice, se e ve mas
larga y corpuienta que la figura de Frida, mcluso méas grande que el
dosel en donde descansa (Fig. 3.3. A).

Las figuras estan enmarcadas por un sencilio paisag-entorno: un
crelo y profusas nubes, que No oscurecen su fisonom@.

b. Simbols. En ka comunicacidn visual existen simbolos que
dentfican estlados de  anmmo, clertos conceptos, acciones,
organizacones o dwecciones: algunos son muy sencilios, otos
rebuscados’ s que logran mayor efecto son aquelios caractlerizados
por su smphcdad visual. Muchos son universales, oros los emplea un
selecto grupo.

Denro del mensage connotatvo del lienzo, el smbolo que se
disungue en prmera instancia es la muerte, compaflera de Frda, una
calaca con huesos de cohetes a quien Diego Hlamaba "t amante”. Es tal
vez la muerte de ella misma, tan cercana a lo kRrgo de su existencia,
nseparable en ¢l suefo y en las fantasf@s, como cuando k& cama vuela.

La verde vida gque la envuelve, a pesar de la mucrte, como una
enredadera de homas-estrella y espinoso @lio, es un contvraste, una
pofaridad.

Los cohetes y la mucre de carton son simbolo de su aprecio a fas
radciones naconales.

ta manta amarihio congo, disuntivo de su guslo.

La muerte sonriente {como cualqueer calaca descarnada) muestra
on su mano izquerda el ramo floral que Frida @l vez cultivd en el jardfn

de la casa azul.
Es una fantasia onica, desatar la maginacion, desatar el suefio, o

¥
H
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rreal (la substanca del suefio no es real mientras es suefio, la cama
voladora es suefio).

c. Enunciado icoOnico. Frda suefia que su singuiar cama a
ransporta a ravés de las nubes, en compafia de su somnolienta
muerite.

d. Composicidn. La composicidn del lienzo se basa en una lnea
horizontal que divde la escena en dos partes, por un lado, en la faccdn
superior, la muerte de cartdn, con sus huesos de cohetes y un ramillete
de flores en la mano reposa sobre el dosel de la cama; en la inferior,
Frida duerme dentro de la ropa de¢ cama, cubierta por una fazada
amarilta y una enredadera de¢ 1tallo espinoso; ambas en una cama
suspendida entre nubes.

Tamb¥n destaca la perspectva diagonal, visble en el extemo
derecho de las figuras (Fig. 3.2. A).

3.3. Elementos de expresion visual.

Una expresidn visual se conforma por una sere de elementos,
cada uno de los cuales realiza una funcdn y posee un sitio dento del
conjunto, de tal forma que si aigan componente variara su funcn o
cambiara de sitio, la expresibn se verfa alterada en su signtficado. Es
posbie observar una pinttra en su Cconjunw o cada elemento por
separado. El artista elige lbs elemenvs para su obra, es decr, ia
esyucwra, determinando qué elementws vy con qué énfasis estarn
presentes.

La ecleccidn de elementos ¥y su énfasis esta en manos del arusta.
En este apartado seran explicados e dentificados en el lienizo €t suefio
o La cama voladora, de Frida Kahlo.
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a. Punto. "Fs la unidad mas smpie, rreductblemente minima, de
cormunicacidin visual”.® Es el elernento que mas atraccidn eerce sobre el
0j0 humano; se encuentra profusamente en k& naturakeza, sino como
ciculo perfecto, si de forma anunciada, pues ks cosas de la nawraicza
son, generaimente, de lados redondeados.

En la pintura, el punto smpie se observa en el hueco de 0s 0jos
de la muerte (Fg. 3.3. B).

b. Linea. Esta formada por una serie continua de puntos que se
encuentan unidos y no es posblk observar espacio entre ellos. La linca
ofrece una dreccdn y es precisa. Puede ser ondulada o recta, en las
siguentes modaldades:

a) horizontal,

b) verical, o

c)en anguio.

Raramente se encuenta en la naturaleza, en cambio es constante
en el erntorno urbano.

En el lenzo resaltan:

- la recta horizontal en ef dosel de b cama,;

- la dsagonal, por & perspectiva, en el dosel;

- la curva en el craneo de ka muerte, en @ cabecera y en k parte

superor de os pilares;

- la inea verucal en las patas de fa cama (Fig. 3.3. B).

c. Conworno. "La lnea descrbe un contorno™% Existen wes
conornos bascos, cada uno con caractersticas proplas y cieros
sgnficados, atrbudos por asociacidbn con ailgun objelo o actitud

ou vd, Donds, qp.CR., §- 105,

ol . em.
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humana, aunque tlambién por arbiraredad. Los res conwrnos basikos
son:

a) el cuadrado, con sigrificados de torpeza, honestdad, recutud y
esmero;

b) el ridngulo equiatero, que significa accion, conflicto, tensn; y

c) el cicuilo, infinitud, cahdez y proeccidn.

A partr de esos contornos basicos se derivan oras formas fkicas,
naturales o maginativas, en una combinacibn practicamente inacabable.

En la pintura se descubre: :

- el contorno crcular en la cabeza de Frida y su muerte;

- el conwrno cuadrado en el cuadro mimo y en la base que une

as columnas finales de la cama,;

- el rilangulo se descubre en la pare inferior de las patas de (a

cama en corte recangular, que asemejan un rviangulo inverudo

(Fig. 3.3. B).

d. Dreccitn. Los contornos bas«os expresan ves drecciones
visuales snificatvas:

a) el cuadrado, con sus drecciones horzontal y vertcal, es la
referencia prmaria acerca del benestar del hombre, de su equilbrio;

b} el trianguio, con su dreccibn diagonal, fuerza dreccional
inestabie y provocadora, casi subverswa; y

c) el crculp, cuva drecidn es curva, asoclada al cabr y a &a
repeticion.

En El suefio o La cama voladora se pueden observar las cua¥o
dreccones basicas:

- horizontal en el baldaquin;

- vertical en las patas de a cama,;

- diagonal en el bakdaqufn en perspecuva; y

i
i
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- curva en las caberzas de Frida y la muerte, en las amohadas, en
las columnas, en las nubes (Fig. 3.3. B).

e. Escala. "Todos s clementos visuales Uenen capacidad para
modificar y definrse unos @ otros™;®¥ la escala es el mmafio relatvo de
las figuraciones dentro del campo visual, en la pinwra generaimente se
establece a partr de la figura humana, que est¥ presente en a obra.

En el lenzo, la escala £stA determninada sobre la figura humana de
Frida, por Io menos en lo que respecta a su cama. La muerte de cartdn
tene un tamafio mas grande proporcionaimente respecto al lecho y a
Frda, cuya estatura real fue de 1.55 mits.; es probable que en reaidad
su amafo rebasara la estatura de la pmntora (Fig. 3.3. B).

f. Dmensién, F£s una caracterstica del mundo real, en cuailquier
dreccitbn que file nuesta vision estereoscépica biocular, sin embargo,
las representaciones visuales son de caracter bidimensional. Dento del
campo de k pintura, la perspectva, surgida en el Renacmiento, dwo
lugar a la posobildad de observar una magen como real, con la
salvedad de contemplarla desde una poskién dnica y estatica, al
variaria, el efec se prrde. En cambio, en la escultwa, arquitectura y
aresanfa, @ dmensidn real os un elemento dominante, por el volumen
rea! de talkes representacrones.

La lusidn de dmension se logra a partr de @ perspectva, gque
vene nomMmas y reglas para su empeo, asi como el uso de iuces y
sombras. Su objetvo es producr una sensacidon de realdad.

Las tes figuras princpales de E! suefio o La cama voiadora
poseen perspecuva, sobre wdo la cama, que las rcelacwona entre sfi;
respecto atl celo, al ocupar un segundo plano y sorve de fondo a las
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figuras princples, pareciera poco profundo, pero al observar la pintura
con detenmiento se descubren mauces bomrosos y azulados, 0 que
ndica krpné, segun 1a perspectva aérea (g, 3.3, 13).

g. Movimenw. £s una de las fuerzas visuales mas predomimnantes
en la experiencia humana, en las representaciones visuales sélo existe
en medios como el fim v la television, bajo el fendbmeno fisioibgico de fa
persistenca retiniana. "La sugestion de movmento en formulacones
visuales estatcas es mas dificil de consegur sin distorsionar ia realidad,
pero esta mplicita en twdo o que vemos™.% De nuestra experenca con
el entorno real se deriva la sensacibn de movmiento en una magen
visual estatica que persiga consegur esa sensacidn; es un mecanismo
smilar al que sucede cuando observamos una magen en blanco y
negro, con una serie de tonalidades gue logran que la aceptemos como
representante de una reatidad, ain cuando el mundo sea en color.

Una pinusza, unia fotografla o el dieflo de un epdo pueden ser estticos,
pero i magnitud de reposo que provecta compostwvamente puede mp hcar
un MmovMenio como respuesta al énfuss v a i nencon del deefio det
artsta. ™

Ei movmiento no se presenta en Et suefio o La cama voladora, al
menos de manera explicita. Se presume, porque la cama no est supetla
ni asentada en superfice alguna. La pintwra provoca & sensacidon de que
flota, aaGn cuando no uthiza nINgan INsTumen®o visua!l convencional,
como lo seran l@s lineas parakelas al conorno de las figuras, para
demostar movimento (Fig. 3.3. B).

o4 vel. Geulasn, p. Y90
ide] . wum.
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ELEMENTOS DE EXPRESION VISUAL.

a. Punto.

b. Linca. Contorme R
JONN e,
c. Con'orno./. e anquier Pl A N
d. Dmcv—@—,\/ Bovcciln corva
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Dicocain'n 1 Direcirba horigoalal
diaqeaal

La escal se
determino

a parw de Lieta i
ta figura !
humana.
ver& Dieecitn wasizontal ;
!
prasanten £1 movmeno se ‘
PR presume, porque =
Convtaras
rectangnr cama no esW suEew.

ni asentada en
superfice alguna;
S CMDLANGo, NO S¢ usaron S
SKINOS  convenconaes  (Iheas
paralbins  al conorno e s
tnquras: I} que mdcan Moven ento. :

!




Laz expresiones ea E) 3yefin 0 Le Cams voladose - . . Lupersaza Lugo Kamirez

h. Tono. Son ks intensidades de claridad u obscurikdad del objeto
represcentado, realizadas a ravés doe gradaciones enre negro y blanco,
que en su caso mas dentuficable llegan a ser rece. El pgmento es
empieado en la pinwra cuyo referente (figurauvo) se pretende
representar en detalie, para emular el tono nawral;, ¢l wNo es uno de los
mejpres mMsruments para lograr una perspecliva; para emular un
escenaro real.

Pese a que el mundo es a do cobr, en el campo del arte
podemos aceptar representaciones monocromaticas; ios tono variab les
de gris (en cine, pinwra, fotograf@) representan un Mmundo que nNo exste,
pero que accedemos a creer; la diferencia tonal hace dentificable cada
elemento representado, objews, cosas, personas, expreswones,
fendmenos, referencas ambientates, distancias, etc.

En Et suefio o La cama voladora hay mas linca y color, por o
que la Iluz parecwera fontal y plana, sin embargo es lateral. Las
onaldades mas obscuras sc¢ observan en la base de las columnas
finales, en la cabecera y en el espacro enve nubes. Esto indica que la
luz parte del exremo derecho al observador, pues en las superficwes
opuestas se observan sombras. Tamb#n se observa tonahdad mas
obscura en una cara de s patas, opuesta al orgen de & luz, asfl como
en el grosor del dosel (el exyemo izqueierdo). £l espacio enve nubes
varia en nensdad; en el exvremo derecho al observador es purpureo,
mentras que en el zquerdo es azul (Fuyg. 3.3. C).

1. Color. Twene afinidad con las emociones v es asociado con
cwrtas cosas o comporamentos. Tene ves dmensonnes:

a) matiz (Hue), qQue es color mismo, el croma; existe una gran
variedad, pero son ves s prmaros: amarillo (proéxmo a a luz v al
cabr), rojo (ernocional y activo) y azul (pasivo y suave). Sus
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combinaciones producen una amptia gama.

b} saturacién, Que se refiere a la pureza del color respecto at grs;
los colores mas saturados son favoritos de s nifios; los menos apuntan
hacia ciera ranquidad.

c) brillo, es una dmensiOn acroméauca, qQue va de la uz a la
obscurdad.

El color no consutuye un valor absolulo ¢ invariable, su percepcvdn
viene modificada por la interaccidon con los colores contiguos, "con los
qQue compone una verdadera sintaxis™® sk interaccidn cromética
relativiza el smbolismo que se adjudra a 10s colores como matiz
ndividual, ya que "un rojo junto a un violeta no sxgnifica o mismo que un
rojo junto a un amarillo, aunqQue ambos rops se definan por dénuco
mauz, brillo y saturacion". %

La percepcion del color es una de ks pares mas emotivas del
proceso visual, @anw por el significado que pudiera asignarsele como
por a inclinac¥n que el observador tenga hacia él.

A vavés de la observacidon del tienzo se identifica una serie de
matices que probablemente fueron empleados, sin embargo, es posbile
que en reatidad el colborido de El sueffo o La cama voladora haya
surgido de mezclas y no de pigmentos puros. La pintura presenia ves
matices princepales:

- amariio cadmo en a razada que cubre a Frida,;

- café-ocre en la cama de madera;

- blanco en la muerte, ta ropa de cama, el vestido de Frida y las

nubes.

[:%-} will, Gaharn, op.cq.,.p. 1H;.
on v, Gomtwieh, op.cu.. p. 83
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Tamb ¥n se encuentan:

- verde cinabrio (verde hog@) en 1a enredadera;

- verde z2in¢ claro en las hojas del ramo Que supta la muerte y en

su hilado de coheles;

- lila en algunas flores;

- amariio napotes rojizo en orvas flores rosas,

- el ocre-carne del rosvo de Frida;

- negro en su cabellera y algunos puntos pequefigs;

- parpura y violeta permanente (Quizd de un azul cobaito) en los

espacws ente nubes;

- grs mi para las sombras (Fig. 3.3. C).

Ningun matz se encuenta saturado, mas bien varia su inensidad;
por eemplo: ia mant amarila muestra dversos puntos de britlo en los
cuales kb saturacid™n no esta presente. También se observa brillo en 10s
cohetes de @ muere.

frida Kahio e asigndé un sgnificado a cierws colores, algunos de
los cuakes se observan en el enzo:

Verde: luz Hha y buena

café: color de mole, hom Que sc va. Tenra.

amardio: bhocura, enfesmedad, medo. Paree del soly de & alegr@a.

varde hol. hOPSs, YREeZa, Cenca. AIInang entva es de ese cobr.

azul cobafo: elecvrcdad y pureza. Amor.

amario vwerdoso: mas locuia y mewro. Todos s nasmas usan yarp de
€St CoOr...0 cuando Mmenos rMPa Neror.

azut marw: dsanca. Tambeén i Eymurn puede ser de eswe azul.

magenta: ¢sangre”? Pues quen (sc) sabe!™’

67 cR. pus. Zamom, aR.cR.. p. 12.

74

q
H
s



Las expresiones an Z1 suelio o Le coms volgdora Esperenie Lugo Wapirez

Es notable el matiz de la frazada que la cubre: amariio, que, segun
ia pintora, significa locura, medo y enfoermedad, pero tarnbén "parte del
sol y alegr@”, son estas emociones las qQue la cobijan menras elia
duerme despreocupada. Tamb¥n se ve cuberta de Tisicza con el verde
hoja de la enredadera (recuerdos de Aleman@a, verra de su padre). El
amarillo verdoso no se encuenta en combinacidn, sin embargo, ambos
(verde-amarillo) visten su cuerpo y rodean su cabeza: dgnistero, locura?,
al menos eso ke synificaron a Frda.

Esta presente ¢l “color de mole, de terra”, en la madera de su
cama. El azul coballo, la pureza y el amor, se encuentra en aigunos
contornos de las nubes, junto a s que cuelga (¢uela?} el lecho.

i. Textwra. "Es ¢l elemento visual que fecuentemente swve de
doble " a las cualidades propmas del tclo™.* puede ser vista, no s6lo
papada. E! juicio del op suele corroborarse con el tacto real, sin
embargo, en algunas expresones visuales la textura no existe frente at
@acto, es decr, es una lusidn, por erempio la rugosidad detl ronco de un
arbot en una folograf@, cuya superfic e se encontraré lisa; en el caso de
la pinwra es posble percbr cierta rugosxdad por el pigmento ungido. En
todo caso, k exwra puede ser visia y/lo sentda, emulada por un
minucso detalle en la expresidon visual.

Gracas a la ¥cnica empleada: 6o, se admira la textura estriosa
en a madera del lecho, en las columnas y en la base cerca de oS pes.
Tamb¥n @ sedosidad de la fazada, cn os plegues que se forman
sobre la figura de Frida, y el @alio, espinoso, que Bambién se phega; sus
amohadas son blandas; fas de la muerte se ven compactas, no tan
flexbies. Los negros cabellos se representan sedosos (fwg. 3.3. C).

68 vet, Mondm, gp.ch., p. 18,
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3.4. Técnicas de expresidn visual.

Una expresidn se compone de contenido y forma; el conterndo de
las expresiones vioualkes esta fntmamente ligado a la forma, ambos son
uno solo. En su totahdad, a pintura, como ofras expresiones visuales,
puede encerrar un mensaje y un sgnificado, enmarcados en un disefio y
orden, que pucde descubrrse cuando se observa ka interaccidn de
opuestos. Las técnikcas vsuales manpulan os clermentos con ceerto
énfasis para lograr un determinado fin en el mensage.

En este apartado se explcardn algunas tcnicas visuales,
seflalando su opuesta y su aplicacdn al henzo Ci suefio o La cama
voiadora.

a. Equilbro (inestabilidad). Su mportancia radca en sausfacer la
necesidad de equilbrio (de un centro de gravedad) del observador.

En la pintura de Frida Kahlo se observa la cama, en donde
reposan las figuras restantes, suspendida en el cwlo, sin embargo no
tene inclinacvn haca lado alguno y se ke ve estable; hay equilbrio (Fig.
3.3. D).
b. Smetrfa (asmerfa). Consiste en el equilbrio axial o del ep, en
donde a cada undad situada a un fAdo de la ihea centval (real o
magmaria) corresponde ova undad exacta; Dondis afema que es un
elemento aburrido en una expresidn visual® [xwte otro equilbro
relacionado con la posicion de s objetos representados, para
compensar el peso. .

El lienzo no prescnhta smeva exacta; en cambio, si cuenta con
gualdad de proporcion en el peso de cada lado de ka linea verucal-

o vel, sy, p. '
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horizontal imaginaria (Fig. 3.3. D).

c. Reqgulardad-iregularidad. Estvrba on favorecer la unidad de
elementos ordenados; se opone a 1o nséhio e nesperado.

La pintura es uniforme en sus elementos: muerte, cama y Frida; os
res forman una unidad y pertenecen al mismo mundo, a mas de que en
realidad comparveron el espaco de una habitacidn en la casa azul. Sin
embargo, también presenta cierta rregulardad en ¢l cielo como fondo,
ya que ¢s inesperado; mmben sregular a dsstancia entre nubes, que es
mas recargada en el exremo derecho al observador, mientras que en el
1zquerdo es menos notoria (Fg. 3.3. D).

d. Smplickdad-Complkejidad. A partr de! ordern se observa menor o
mayor smplicidad en el dsefo visual, ézta técnka se opone a la
complejidad o a las elaboracwones secundarias; busca el caracter drecto
y smple de las formas represen@adas.

£l henzo presenta smplcidad en ¢! fondo, que aseme@ un ceio
lleno de nubes; mmMb¥n muestra complepdad en la representacion de la
muerte con un ramillete de flores hlas y rosas, asfi como en la
enredadera que cubre el cuerpo y cabeza de Frida, en su cama; ambas
magenes se percben secundarias a ks figuras de Frida y la muerte. Las
partes alkedafas no exhben formas complikcadas (Fig. 3.3. D).

e. Econom@-Profusdn. Ordenacidn fugal en el emplko de
elernentos, opuesta a fa profusidon, que se recarga en ellos y presenta
adwcones al tema cenval.

Zn ¢! enzo hay economia, en su aspecto gencral; no obstante, en
las figuras de la mucrte v Frida se obcerva profusdn, sobre t0do en el
area de la enredadera, as flores y s cohetes, que son una segunda
Klea de la expresion visual: Frda v su muerle ducmen en el lecho entre
nubes (Fg. 3.3. D).
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TECNICAS DE EXPRESION VISUAL.

a. EQuiibro (inestbidad).
b. Smerh (asmerhn)
¢. Regurdad-¥reguiandad.
d. Smpicdad-Compicdad. 1 i
e. Econom &-Frofusidn. < '
1 = e, “ :/ P Es reguiar, unforme
g > ! _en sus elkementos:
== y : " muernw, cama, Frida.,
|
Economin : Compiejdud
{ Protuson
e s — =
I €s megulr en el
1

fondo: el espacwo
enTe nubes es MAas

< recargado en et
(C3} 14 |x,(3_;' Ao extremo derecho.
1
U i « \pbumrU
Snplcdad i Afunon
1
i
1

Equibro: ki cama estl suspendada,
pero se encucnya estabie,

No ray smeovb exacta.

FIGURA 3.3. D.
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1. Unidad (fagmentacién). “l.a unidad es un equilbrio adecuado de
elementos diversos en una Wwaldad Que es perceptibke visuaimente™;”™
fragmen@acidn es @ aparcidn de espacios ente s obetns
representados sin que se forme una sola magen basica.

Hay unidad en los elementos de Ef sueffo o La cama voladora,
es una magen formada por tres figuras princpales: la muerte, el kecho y
Frida (Fog. 3.3. E).

g. Rewcenca (exageracdn). La reticenca muesta los componentes
(mMmimos) en ocasones delladamente; la exageracidn hace énfasis en
elios, los amplia para exhbr et detalie.

La reucencia es una constante en El sueflo o La cama voladora,
ya que no se encuenta aigun elemento amplado para delinear sus
elementos pormenorizados; sin embargo; sf se tratan representlaciones
como las flores, la enredadera y el rosto de Frida que, sin tener
aumeno en su wamafio, de acuerdo a la escala elegida, muesyan su
conformacibn ylo expresidn en detile. La muerte aparece de mayor
dmensiiédn, pero ello quizé se deba a su amarfio real respecto al de Frida
(Fq. 3.3. E).

h. Predictbidad-Espontaneidad. La predictbidad sugere un
orden convencional;, "sea a vavés de la expernencia, de a observacn o
de 1a razén, hemos de prever de antemano o que sera 1odo el mensaje
visual”;,” @ espontaneidad es a aparente carencia de un plan.

Hay predictbidad en fFrida y su cama €n un MiBMO espacio,
undas,; la espontaneidad la expresan elemenips como la muerte, A
enredadera, las flures, los cohews como huesos, el escenarioc celeste..,

o vl ©stem. p. V5.
71 . siem.
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wdo ello junt. Sin embargo, si ¢l observador tene conocmiento acerca
de las actitudes y costumbres de Frida Kahlo, no tendra por espont@nea
la aparicion de & muerte (Fig. 3.3. E).

1. Realsmo (distorsion). Nuestra experencia visual y natural de las
cosas es el modelo que poseemos acerca de lo que es real: una magen
nftida, proporcional, ec; algunos medios permiten crear una expresion
visual dstorsonada de acuerdo a los intereses que se propongan o el
énfasis que sec e quiera dar a algun clemento: esa heramenta se
denomina efectos (illusiones dptcas).

La magen del lienzo es tecnicamente real en tanto que no hay
distorsidn o rucos; posee un contorno regular y posble, la escala es
proporcionada, ks colores son reales, eic. Aunque tene caracter&tcas
surrealistas y lleva de antemano ki dstorsidn de una realidad,” el enzo
no presenta aspectos que engafien al 0jo, como ailgunos propios de
medis elecronicos de comunicacion. (Frig. 3.3. E).

i. Acuvdad-Pasivdad. Es una ®¥cnica visual que refleja et
movmiento a wtavés de una sugestdon yl/lo el uso de signos
convenconailkes para ello.

Las figuras del benzo (muerte, Frda, cama, flores, cohetes,
enredadera) se encuentan en reposo; k cama, suspendida en el are,
no se muesta oscilane. Se supone un movmento suave porque el
escenaro es un ceio con nubes, NO obstante, la actividad no es

explicito.
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TECNICAS DE EXPRESION VISUAL.

KQ
e

tay/Unxiad en bs elemenos, es una

1. Undad (fagmentacon).

g. Retcencim (exageracin}.

h. Predctbidad-Espontanead.
1. Realsmo {dstorsHn).

P

formada de fres princpales:
n muerte. el lecho v Frada. Vad %
ta tmagen es /\ . \_x I
wcnca?n?te real, P oy
no h dsorson, - /

aunqg el caracter
suTcalsta que posee,
le va de antmano
ia dsrsion de una

/L

Hay reicenckwy en

reahdad.
La @ " magen; no se recaha
::t“ “g“‘“f‘f“ nINQaN pun®o especmco.
) w-

Espontancdad: erredadera,
mucrte, A tiores, coners, ceb...
compartendo el escenario.

Fredeibidad: Frda on su
cama.

AAl formar pare de & vda

coudiana de¢ Frida,
constituye un mdco de.

FIGURA 3.3. E. predictbildiad.
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k. Profundo (plano). Se determinan por el uso 0O ausencia de
perspecuva, reforzadas por la reproduccibn fiel de informacdn
ambental, efectos de luz, sombras, dmensdn.

La magen posee un fondo; las nubes tenen espacios hondos (en
matices mas fuerwes), aunque esto no concuerda con la dmensidn de la
cama, que parece sobrepuesta, quizad debido a la ausencia de sombras
que ésta mprmr@ en las nubes, comprensble, pues el escenario es un
cielo casi infinito y la silueta de ks figuras se perderfa en el fondo. Sin
embargo, el caracter azulado en las nubes indica le@ania, sefal de
profunddad. Ei lecho sf posee perspectva, notable sobre todo en las
esquinas del dosel, pero presenta desperfectos en la coincdencia
diagonal de las patas.

I. Singularidad (yuxt@aposkion). Consste en centar la composicidn
en un tema ailskdo e ndependiente, que no cuenta con NINgUNn apoyo
de o¥o estimulo visual.

El sueflo o La cama voladora es un tema indwvxiual, con
subtemas como la presencia de Kk enredadera cubriente, el ramillete en
la mano de la muerte o sus huesos-cohetes. No hay nformacn alterna
en distnto kenguage.

m. Alkatoredad (secuenciahdad). Es la concatenac¥dn de
magenes con uno o MAas Mmensajes, de manera rignca.

El suefio 0o La cama voladora ©s una sola magen, no hay
secuenc@ahdad.

n. Agudeza (difusividad). La magen es nftda.

a3
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Sintaxis visual:

Entenderemos por sintaxis viswal el orden general que guarda la
magen respecto a su equibre, nvelacidn y ataccn de figuras
representadas, cCOMoO S mMuesTa a coninuacHn.

a. Equitbrio (lension). El equilbrio es una de las referencmus
béasicas para el ser humano, relacionada con la supervivencia, ¢4 por
elio que ka dwversdad de representaciones elaboradas por €1 misrno
posecn un cento de gravedad dsuqgublke. La presencia de los ejes
vertical y horizontal, a través de los cuales se acomodan los elementos,
son s factores que miden el equitbrio del modelo de magen o patern.
El consructo horrzonti vertical es la relacidbn primsgenia del ser humano
con su entorno, que compansa los determmados pesas en los cuato
angubs del patern. El contorno cuadrado v su derivado, el rectanguio,
asi como €l rianguio cquilatero, evidencan ka presencia de un equitbrio
declarado; el cfculo puro refleja tensidon, rueda sin frmeza, no tiene
est@abilidad.

El sueflo o La cama voladora ucne cormo contorno princpal un
recthnguio mperfecto en unto que sus superfiKies Mo son rectas
consecutivas, en a parte superior, la muerte sobre el dosel posee lineas
onduladas, mientras que en la inferior, os pies de la cama rompen a
Hnea horizontal, kas dos vertcales se observan con mayor chridad. Los
cuatro angulos del cuadro constan de una canudad smilar de formas,
ineas v elementos; la pintura se ve compensada en su areas axiales.
Los contornos son suaves, no rigidos, sin embargo, no s¢ observa el
fenomerno de lensi6n.

b. Nivelacidn (aguzamento). Son dos poios que significan armortéa

ostabilidad (equihbrio), por un lado, yv o inesperado y Qenerador de

849
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: ©ensiones, Por oro, representado por contornos como el cicuio 0 por

- mayor peso en una arca especiffica del pattern. La composicon Et
sucfio o La cama voladora esta nivelada en Sus cuato ejes.

! c. Atraccion-Agrupamiento. Este fenbmeno de sintess consiste en
la proxmidad entve figuras al grado que los puntos amonken y a
represen@aci®n se vea como un wwdo y no cada componente por
separado, alke@ados unos de ovYos.

En El sueflo o La cama voladora, las tes fiquras principales,
Frida, la cama de madera y la muerte de cartdn se ven como una sola,
casi sin modifcacwones por el fondo de nubes o por 0s elementos ¢
secundarios: enredadera, flores, cohees y ropa de cama. %

Tamb¥n se observa un agrupamiento entre esas figuras
principales y secundaras, lejanas del fondo porque difieren en oS :
elementos de color, tonahdad, luz y sombra, textura y tamafo.

3.5. Estulo visual.

El modo de expresdn es resultado, en buena medwda, del
esquelketo humano-social det suet, del entorno cultural en que se ha
desamroliado o al que tene acceso. Explica el arquiecto Louis Sullvan:

NOo puedes exprestris, a mMmenos qQue Bngas un ssema prevo de
; pensamentd y percepcdn; y no puedes BNEr un SEEMa prevo de
' pensamentd y percepcoin, 8 menos Que ©ngas un ssema basco de voia.™

. Observamos el mundo a ravés de ia lente de valores compartidos,

estatutos convencionalles, 0 en ocasiones sus opucstos; respondemos

73 <R 003, Nondn, en. o, P. 150.
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bajo la misma influencia, expresamos c¢on  nuestra naturaleza
socio-parucular. Dento de la hrtoria humana han surgdo diversas
maneras de coxpresar, diferentes esulos que buscan ensayar formas
nuevas. La creacivbn de magenes visuaks no queda al margen de las
crcunstancias y los esulos para lograrias se diferencan en la sekeccon
compositva de elementos y técnicas, la ekeccidn del medio y su peso
sobre la forma y el contendo, ademas de la finaldad que se persiga con
la magen. En las artes visuales, ¢l estilo es la sinlesis Gltma de todas
las fuerzas y factores, su unificacion.™

Existen muchos estlos artisucos, algunos identifcados por su
momentos histdrico, oros por su lugar de origen, oros mas por la
mewdologla que 10s rige. Donis Dondis reconoce cinco upos de estilo
visual: primiuvo, expresionista, clasico, embellecido y funconal. Ovros
esulbs tenen relackdn con una o varias de estas calegorfas generales.
Sin embargo, en cada uno de ellos prevakce el estilo propioo de cada
arusta, que ke da una perspectiva unica a las paruculardades de cada
forma.

Asf pues, tenemos que k seleccdn del medio, sopore de la
magen visual, su nfluencia sobre las posbildades del mensape, la razén
que motuva a crear & magen y las técnicas elegidas, dan por resultado
una expresdn, indivdual o colecuva, que presenta cieros untes de
nfluencia del entorno socl, feico, polico y psicoidgco que rodea al
autor. Se crean magenes para la supervivencia (ejemplo: el arte rupestre
como estategia para la caza), para cfectwar la comunicacidon social
(ejemplo: mensapes difundidos por telvisidon) o para la expresdn
personal. La pinwra, soporte artistco, offece una varada gama de

73 vil, Gufom., p. 159,
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ecnicas, como el éleo, considerado por muchos como un medioo Kddéneo
para la expresidn personal.

El suefilo o La cama voladora es una expresidn pictdrica,
elaborada al Oleo, cuya finalidad es la manifestacién personal de su
autora. Posee elementos consttutivos que la idenufican con el estio
primiuvo, aunque es declarada su influencia surrealista; en todo caso, los
postwlados de @ escueld surrealista mantienen caracterSticas
observables en el estilo prmiuvo. La smplicdad y sencillez de forrnas,
casi de cardcter infantl, son tnherentes al modo primiuvo, que es como
la despreocupacdn del nifio por el detalle estéixo y su temeraria
tendencia al wvdo sincrético, un delberado desprecio por el detalle. Las
pautas que rigen al surrealismo son muy semejantes; Jorge Aberto
Manrique exphca que es entendor la realidad de una manera abierta,
profunda, sin prejuios, lo que es casi sélo posible en la infancia o en
las socedades barbaras.”™

El surrealsmo, cuyo nombre traducido del francés swréalisme al
idioma espafiol le demeritd significado, dandole una connotacidn inferior,
baja, seendo que en realdad su significado es superrealismo (realismo
superior, hondo), consiste en hurgar en o humano, en las profundidades
del! ser. Es una acttud inconsciente (como la lbre asociacHn, de
Sigmund Freud), distazada por la batalla social de dos lbs d@as que
exge racionalidad:

£s un mundo hnstco en el que eswamos presentes cuando hemos sdlo
jocos (...} El surcalsmo ¢s mas que una modaidad de arte, os fa oxpreson
de und reahdad suproma, dstmta a i QUEe CoNnoCcemos.

o AP 1995

4] vil. Mo que, Jorge Aberto, r

o lom.
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El estlo prmitvo se expresa con las siguientes técnias visuales:
exageracion, csponfaneidad, acuvidad, smphcidad, econom @, ausencia
de profunddad, iregularidad, redondez y colorismo; El sueflo o La
cama voladora presenta: espont@aneidad, actividad (presumblie),
smplicdad, economia y colorismo, es por elio que su stk se asoca al
primiivo, a mas de que se k ha sefalado como pertenecente al
surrealismo, condicibn comprensbie dadas las smilitudes entre ambos
estilos.

La tematca de ka pintura es una drlorsidn de k& realidad, que
puede ser posble en un suefo, lo cual constituye una de las
particularidades surrealistas: expresar a manera de suefio. Aunque
posee elemenws reales en su representacidn, como la imagen de Frida,
su cama de madera y una muerte de cartdn que descansa sobre el
dosel, todo ello contenido en un ambente celeste, sin estar askdo a
verra feme, es una situacion qumérca. Por otro lado, la enredadera que
cubre el cuerpo de Frida, los cohetes que parecen huesos de la muerte,
el ramo de flores que ésta sujeta en una mano y su presencia misma, es
un embuste a la cordura; ver estas Fnagenes compartr un escenario
produce confuswones, pues no parecen tener conexidn ente si. Eugéne
Delacroix escrbid en su dario (1840). "o que caracteriza las verdaderas
obras maestas es que producen eske upo de sorpresas, una
insostenbie mezcla de o ideal con lo real”.””

Jorge Aberto Manrique explica que cxisten dos tpos de
surrealismo, uno que es fa descrpcdn de otra realdad, pensada,
magmada o soflada, como pudera ser el caso de €t sueflo o La cama

K Cch. o5, Mareno Vibwreal, Jatme, Tugtne [eicrox, Naro”, en DOioce de
Wexxo, p. M.
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voladora, en donde frida suefla que su cama la ransporta, acllay a a
muerte de carion, a ravés de las nubes, mientras duermen, una tapada
con la manta de un amarilio intenso y con una enredadera verde de
allos espinosos, kA ora con un ramillete en su mano quwerda,
: mostrando un hilado de cohetes en todo su cuerpo. £l oro wpo es aquét
; descubrr, en el acto mismo de a creacdn, de manera cas| espontanea,
i otra realidad en el momento mismo de plasmaria; es un lbre descubr.
El estilto visual del lenzo es el surrealismo, que rglata una realdad :
no mundana, emparcntado con el estlo prmitvo, lleno de colordo, H
elementos espontaneos, como kR enredadera o s coheles, movimento i
supues® de la cama (deducido por la suspension en el are) y algunos ;
fragmentos de caracter smple en la obra, como el fondo de nubes. Es
una represen@cidn llevada a cabo con magenes de formas sencillas :
pero claras; con perspectva y sombras, o que indica que la superficie ‘
no puede ser plana. :
En el sigulente aparado se presenta El suefio o La cama
voladora como fenbmeno expresno. '

; 3.6. La expresividad.

“El arusta percbe el motvo (percep®) y o representa (obra)~.” Ei
3 arie pictwrico es elaborado delberadamente por un sujeto que busca
H “sacar fuera”™ (cmitr, lanzar) A mpresidon recbda sensoramente (a
través de la percepcon) del entorno, pare de él o de aiguna escena
i maginada {xdeoescena), a este sujeto podemos denominario emisor, en
i ’unto expresa (emite, presiona haca afuera) B xlea del percepto o

) wl. Arnheon, op. cik, p. 40
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deoescena por mediwo de diversos soportes fikicos. El suefio o La cama
voladora es la representacién de una ideoescena originada en la mente
de su autwora, Frda Kah, quien emped sus habibdades manuales e
iNnelectuales para ello.

El arte pictorco es un estimulo visual elaborado por uno o varios
sujetos; puede ser considerado: privado (con uno O muy pocos
desunatarios, selectos) o publco (con fines practcamente masivos),
segun la intencibn de su productor. El muralismo mexicano es un
ejemplo de arte pkthrico elaborado para el pueblo, tenendo como
referente al mexicano y su situacdn hisiérico-social. El sueffo o La
cama voladora, en cambio, €5 una pintura cuyo objelivo era convertrse
en medio a través del cual Frida Kahlo externara sus experencias,
suefios v fantasfas. Mientras el muralismo buscaba ser una crénica
mexicana, con acceso al sujeto comun, El suefio o La cama voladora
cumplfa otros fines: su tematca, a pesar de poseer mouvos naconales,
como a muerte de cartdn, no pertenece al modelo pibrico de su
momento (1940), consistente en @& construccidbn de una dentdad
nacional, es, como muchas otas ptinwras de Kahlo, mnvospectiva,
drgda a ella msma, Como su Mmagen en un espejo.

€1 sueffo o La cama voladora es un estimulo visual perteneciente
al mundo cultural visbie,™ cuyo fin no es lkegar a la masa, ni siquera
considera un receptor (a excepedn de la autora), no obsane @
exiEencia de numerosos suetos-observadores; é€stos no  wvieron
partuicpacidn yv/o presencia durante la elaboracin de k magen. Es

posbic suponerk como finalidad ser un diarw PLWOrco, con ella misma
de referente.

Ve val, SWAA.P 7.
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El sujeto observador que percibe la pintura es capaz de identficar
su referente: Frda, la cama, una muerte, flores, celo, etc., es decr, 5
capaz de comprender el significado prmario de la expresidon: la
denotacion o referencia inmediata. Si posee datws biograficos de Frida
reconocera la cama de columnas, su obsesibn por la muerte, el
significado que le atrbufa al color amariio en la frazada: locura, y al
verde en la enredadera. rssteza; su gusto por las flores y su tendenca a
retratarse, frecuentemente con expresidn sera o risle, ademas de su
tendencia a pintar con un estilo smuilar al surrealismo; todo elio conforma
el mensaje connotativo, moldeado parasitariamente sobre el significado
denotativo. El sujeto que conozca esto 0 mas parucipara de la emocdHn
que Frda plasm¢ en la pinwra, ademas de suponer, equivocadamente o
no, que quiso expresar tal o cual senumiento, ésto desde su propia
perspectva (subjetva) de observador.

Como ya se menciond antes, las funciones del lenguag fueron
estab lecidas por Roman Jakobson a partr de una definicidn del proceso
de comun«cacidn gue mplica como ekmenitos a:

a) sujeto que emie un mensage,

D) sueto que entra en contacto con el mensapg,

c) rmedo a ravés del cual se envia el mensage,

d) mensaje, expresién, contenido.®

Las funciones, apicadas al henzo que nos ocupa, son s
siguentes:

1. Lo funcn referercal se cenva en el obe de by comuncacvd'n y

estbilece la relachn enve el mensae y el obe a que se refeve; es @A
funcitn por & que s¢ capta el exteror, que recoge el hecho.

=1e] ., Pn.. Pp. 24-25.
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E£sta funcion trata la relcion exisstente entre et henzo El sueflo o

La cama voladora y su referente: Frida Kahlo, su cama y una muerte de
carvn.

2. La funcdHn emotiva se centra en el emsor, establece I relacdn enve el

mensale y su enuncacn, opera a nwvel subgetvo; mforma acerca del
productor del mensage € nscribe a in persona en el dGCWso.
Esta funcibn se efectla con la relacidon enve Frida Kahlo y su
actividad pxtdrica como expresidin.
3. La funcin conativa se centa en el desunatarno, eswtblece su rekicdn con
el mensajpe; s B funcdn mplcatva por |a cual s€ inscrbe al desunataro en

el mensar vy 0 yansfoma en partcpante v 10 movilza para inscrorio en &
comuncacHin.

A este respecto no puede establecerse con seguridad la presencia
de un desunat@arw, ya que no se trabaj@ con un modeio de
comunicacidn social expreso, SING Ccon una paintura de la que se intenta
descubrr su caracter expresvo y, sO entonces, ubkarta en el ssema
de comunicacdn socal, aun sin desuna@ario manifiesto. No obstante, es
mposble de@r de lado al observador de & obra, quen juega un papel
mportante al interpretar ki expresidn y descubrr el mensas®' que i
autora plasméd en él, val¥kndose de su juic y de todo cuanto conozca
acerca de la autora y su pintura.

4. La funcdn poéica (0 estélca) se cenva en ¢l mensag y establece con €l
meEmMOo Su relacon; da razoén sobre el yabajp realgado onv¥e OS SKYNOS

MEMOS, CLANGO prevatkece Sobse s demas funcones, Yansforma cualguer
mensap en obra de are.
-

Se rata, en este punto, de la obra misma El suefio o La cama

ey ta o5 U exgw visunl, el con a hs
. ) on = BN veual, o [ wn no
swn deec en su on, o se como w

[( pParn un p cuyo pori enth defnafo).
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voladora, caractlerizada por algunos critcos de arte como perteneciente
almovmeno ptdrico surrealsmo.
5. ta funcin Buca se centa en ¢l canal o en el contac y define & relacidn
entre el emmor y ¢l canal de emisidn; venfica el funconamento del contaco,
Se encarga de sbrr el canal de comunacin y mantenerio abero.

En realidad no hay un canal abierto delberadamente; Frida pintaba
para sf. En wdo caso, si lo hubiera, queda eternamente abiero en
funcidn de ser una expresidn (mensap) perdurable en tiempo y lugar.

6. La funcibn metalingubktca se centra en el c6dgo,:pone en relmcidn al
mensaK con B engua o con S sSEYMAas semoOtcos utigados para
comuncar; ¢s B funcon de B explcmo, de s achraciones, de
expicacdn; define e! senudo de bs signos que comren el nNesgo de no ser
comprenddos por el recepor.

El mensaspe El suchio 0 La cama voladora es una representaciovon
ic6nca conformada por cédigos pictdricos especificos, como a tcnica
Oleo sobre teln, producida bajo algunos preceptos de la escuela
surrealista, asf{ como de ka magen, fa simbologia y los elementos de
comunicac®dn visual, con los cuales es posble asignarie un significado.

Jakobson explica que los mensaps asumen vdas las funciones; ia
diversidad de elios reside en la jcrarquféa de una o de ota. En el caso de
€1 suefio o La cama votadora, la funcidn predom inanie es ia poéuca o
estética, su mportanc@a radka en el mensas y s sgQnos que a
conforman.

Cabe msswr en no olvidar que Frnda kahio fue una artsta de
renombre (actuamente o es), por lo que su obra esta desunada a ser
observada y por elio contar con supetlos que enten ¢n contacto con su
expreson.

Elaborar represcentaciones s un medio de manifes@ar davos
visuales sin que el autor busque necesaramente que sus semejantes
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acudan a ellos para recbrins, acepwrios, analizarios, etc. Es expresar
siINn una intencdn comuncatva, pues el autor busca sausfacer una
necesidad de manifesar 1o que del mundo ve, sabe, ymagina, siente, etc.
La palabra expresidn feva “mplicita eumoldgicamente una accidn:
presionar hacia afuera; es una parte esencal de lbos procesos mentales
de percepcidn; el ser vivo recbe informacidn del mundo a ravés de sus
sentdos, el ser humano busca mitarlo o representario: ranifestar lo que
ha visto. La expresidon humana es sé6lo una parte de un universo de
expresones.

Conviene insistr, entonces, que expresion es el fendbmeno que
tene lugar cuando un sujeto elabora un estmulo sensble (es decir, que
se percibe a ravés de los senudos) que hace referencia a una escena,
objeto, persona, etc, real o maginarna, @l estnuio puede afectar las
areas de proyeccidén visual de! cerebro de un eventual observador. La

prmera fase del proceso, que atafie al mdividuo productor del estimulo,
puede suceder independentemente
contacto con éste.

El modelo dakctico de la comunicacidn se conforma de cuato
elementos, ya defindos con anterwordad: actores, intrumentos,
expresiones y representaciones™, que interactian den¥o del proceso
comunicativo. Una expresidn puede ser consdderada componente de
este modelb diukclico siempre qQue tenga conexdn con s pezas
restantes. Sicarece de tal enlace, la expresion ©ermina por ser expresn
{datos visuales, o de la nawraleza que scan, externados con nNEencones
Nno comunikcativas, sino de manifestiacion del auwr) y el modelo dakkcuco

de que el observador ente en

s i, SwWea., p. 70,
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diakeclico de la comunicacion no se cierra a sus cuatro elernentos.?? Es
el caso de Cl suefio o La cama voladora, cuyo objuvo no es el
proceso comuncatvo, sno el fenbmeno de la expresdn. Sin embargo,
o consideramos como expresion dentro del sistema de comunicacon,
ya que:

a) es ekiborada por un actor expresivo: Frida Kahlo;

b) exsten las sustancias naturales: benzo y pigmento, que han sdo
moduladas, es decr, se ks ha realizado un tabajo expreswvo: sobre el
lienzo se han vertdo pgmentos para lograr la representacidn de un
percepto y de una ideoescena (la cama viajyera, Frida y la muerte),;

c) la sustanca, ahora informada (pues presenta diferencias
perceptbles respecto a su estado original y dichas diferencias dessgnan
algo a alguen), es expuest a ravés de un medio o insrumenito de
comunicacidn (el medw expreswvo es el arte pictdrico; un observador
evenwal emplea sus nstrumentos brolbgcos para observar),;

d) puede tener un actor observador que emplee sus iNstrumentos
b kgKros para entar en contacto con esa expresdn.

El esquema que muestra el proceso expresivo-comunicativo es el
sigquene:;

Fase [(soOQCa Fase feobbgra
operatva vsual
Exproson:
? €l surfio o La cama voladora . @
Sue o Producior : Sujew observador,
fFrida Kahio

Necesiad expreswva.

83 € de sk abavin 8
camo ef oet
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3.7. Gesto semanlico.

Este Oltmo apartado e refiere al swgnificado total que el
observador puede encontar en la obra, a partr del descubrimento de
componentes ya descritos, como 10s elementos y kas ¥cnicas visuales,
la descrpcibn del enzo en su termatca y en sus figuras, 0s simbolos
que se asocian a la vida de la pintora y, finaknente, el estilo arsuco
visual dei cuadro.

Lours Hemsiev llama funcdn semidtica a la combinacibn de
expresion y contendo;® Lorenzo Vilches explica que: “Todo texto visual
esta consttuido por un siIstema de a expresidn y por un sistema del
contendo, y ambos son inseparables™™ solo exste funcidn semidtica
cuando existe recfproca relacdHn

A. Pocion prcrica: sus ingredenies:

La composkién del escenario es delerminada por el artisia, que
selecciona 10s elementos y el espacio para una representacidn ordenada
y jerarquica, a guisa del tearo clasico. Los elementos constwuvos de El
sueflo o La cama voladora son los siguentes:

a) Temauca: es autorrerato. Aparece la magen de Frda dormida
en su cama de madera con dosel, donde descansa una muetrte de
caron; la cama vuela en un celo nebuldoso.

b) Figuras: son wes principales: Frda, su cama y una muerte de
cartvn. Ocupando el espaco fontal a és@as, aparecen una enredadera,
una hilado de cohetes, la fazada amarilla y el ramillete, menvas que

bajo sus cabezas se ven las almohadas y la ropa de cama. Ei cel

&3 (1.8 .- . L Lo kxan de b
"o v, Rulem,. p. (0.

P. 57
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nublado ocupa el segundo plano.

c) Elementos visuales: punto, linea, contorno, dreccidn, escala,
dmenson, movmienlo (presumbie), 1Ono, color y textwra.

d) Técnicas visuales: equilbrio, singularidad, aleatoriedad, unkiad,
rregularidad, reucencia, agudeza, profundidad, smplicidad-complendad,
econom @-profusidn, realsmo-distorsidén (en @ano posee caracleristcas
surreahstas), predictbihdad-espontaneidad, paswvidad-actvidad (como en
el punto anteror, se le arbuye movmento), ambéen se presenta una
smetri nexacla y dmensidn. La sinaxis kA constituyen el equilbrio, &
nivelac¥dn y el agrupameento y la atraccedn.

e) tsulo: el lienzo vene caracterisucas propias del surrealismo y
algunas provenentes del estlo primitvo, dentficables en la sencillez de
formas y ¢n el relato de una extrafla realidad.

8. Pocdn pidrica: su preparacion:

Es ¢l princpio organizatvo de la obra, denuficado por un
encuadre del escenarwo, es decrwr, el punto de vista determinado por et
lugar donde se encuenta el objetivo y/o el observador; y un enfoque,
que es la profundidad del campo, donde cirtos objetos del espacio
figurativo so observan nfuidamente, mientras que otos de manera
desenfocada.

Etl lienzo posee perspectva, detallada principaimente en la posicdHn
en que fue pintada la cama. Pare del fondo-cielo se observa poco
profundo, s embargo, su caraceer azulado y bomroso se¢ debe 'a la
epné.

C. Poc¥dn ptdrica: su sabor:

C= el enlace y resultado de ios puntos anteriores y su proyeccin
respecio al tiempo, espacio, autopercepcidon y experiencia de la autora,

La magen visual El sueffo o La cama votadora fue creada
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cumphendo los parametros que deta el arte prico bajo la técnica
Sleo, presentindo 10 elementos necesarios para offecer una magen
realista, con ka salvedad de que fueron reunidos dwersos objets y
figuras cuya relacvn, o mismo que el escenario, s es ajena.

a) Temporal: No se especffica en &l lienzo, sin embargo se ve una
Frida adulta. La pintura data de 1940, enendo Frda 33 afios de edad.

b) Espacwl. No es tera fiine, es el cwelo. Se conocen akjunos
reratos y autorreralos de Kahlo que vtenen como fondo un ceelo, a
veces nublado, a veces despejpdo, poro on todos ellus las figuras
representadas se asientan en tierra. Este es el unico on que las figuras
se ven suspendidas en el celo.

c) Auoperceptuvo: Frida se reprasenta manpulable bajpo el sopor
del sueffo, dejfandose guiar por la cama viajera, a donde ella desec. Si
comparasemos esta acttud con su actwar coudlano, detiado en su
biografia, no encontrarimos puntos en comin, ya que so habla de un
caracter y voluntad f¢rreas desde su niflez. Esa indiferencia ante el
devenr que expresa en su rosto indolente y de o0jos cerrados, quizé
a6l era posbile mentras se hallaba cn reposo, vencida por el suefio.

El género del lienzo es autorretrato, teméatica recurrente en Frida
Kahio. Representarse es una manera de descubrr la denudad propa. La
automagen visual une la apariencia y la conciencia del sugeto; cuando el
hombre prmimtivo mré su magen refiejada en un lago, descubrid su
denudad 6ptca, en un ac que fundi® aparencia v concencia ente
sujeto e magen, reconocb e grackrs a ka asombrosa sincronfa de sus
muecas y gestos refiejados.®

£l autorretrato predomina en la obra de Frida, como una forma de

A i, Guborn, op. CB. P. 45.
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observarse a si misma, quizd de conocerse, mrarse cOmo duerme,
desdoblarse para mrarse dormy y ver su cuerpo abandonado a ovo
abedrio, elde la cama viajera.
£l sueffo o La cama voladora es un arte endégeno, en que a
autora s¢ vuelve uno con su obra. Ef arusta (pictdrico) es creado por sus
creaciones. José Camoén expica:
La creacdn artfstica no hay que verla como una actvdad gratuit, sSno
como una neceswdad formatva del propo yo (...) Es en ia emboracHn de &a
obra de are cuando su afma se elabora. Y el makrel expresvo es el agene
efras de esa formacHn del yo.m

d) Vwvencrl, parece que ia tematca que inspyd este henzo fue
expermentada en reahdad por la arusta; durante la mayor parte de su
vida durmi ©on una cama de columnas con dosel y poseyd varias
muertes de cardon, junto con algunos judas. El escenario colorido y la
presencia de ariesanéas radcionales mexicanas forman parte del gusto
personal de FFrda. Es probable que El sueflo o La cama voladora haya
sido soffado en realdad.

E! sgnificado denotauvo de la obra es la presencia de Frida con
obelos realkes de su aprecio, en un escenario fantasuco; la connotacn
son los simboios que el observador puede ver; es la conjugacdbn de
elementos mMagros siempre presentes en la producciédbn de Frida,
enmarcados en su constante recurrenc@& a autorrevatarse, riste o seria,
a usar ¢l arte pectdrico como un "darse gusto...” y recoger “‘con el pincel

4 angusta y el placer de su mundo cotdano™.™

x4 vid, Camon Azew, José, CHORONS 99 SR, PO . 129130,
2 v, SUpOA., P. 40.
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Conclusiones.

El hombre ha dado gran mportancia al sentdo de la vista, por ser
el que inicamente ke informa sobre el entorno y 0s cambios que e
ocurren. Salvo que se carezca de él (en cuyo caso el oido y el tacto se
convierten en los princpales), los sentdos restantes actihan como
corregidores o confrmadores de esa informacion. Gracias a est
facultad, el ser humano se mueve por el mundo con seguridad.

La percepcidbn es el instrumento que permite registrar e color, la
forma, el sonkdo, etc.,, de que se vale el crgansmo para obtener
informacidn necesaria del entorno. La percepcidn es la activdad de
observar la reabdad y recbr de ella, a través de imagenes, las
mpresiones de s eclementos fisicos que la componen, €s decr, de
estimulos o perceptos. El hombre es capaz de reconocerios, una vez
acomodados en su memoria y formada su experencia sobre ¢llos, sobre
su aspecto fEKco y los cambios que pudieran tener; de esta manera es
como los representa, recuerda en su mente o0 plasma on una superfcie
fisica, en donde lbs puede observar ¢l mismMo o sus seme@antes. A partr
de csas magenes, el hombre inventa objes, cosas o escenas que no
exislen en reahdad, pero que poseen caractersuwas de uno o vars
referentes reales.

El nromo-prcdor, aparecido desde la prehistora, produce imagenes
icbNicas: viery sobre un soporte fisco el faamento sekeccwonado de su
entorno 6ptico (percepto) o de una representacdn mental visualizable
(deocescena); la magen no es el ob o, es una sustiwcién sembdlica, asi
que, guen lo observa, observa una representacidn del obprto, no al
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obeto. Especificamente: fa magen énica ofrece un modelo percepuvo
simnilar al que ofrece elreferente.

La representacion kbdnica pucde analizarse desde ki perspectuva
de la comunkacidn humana, aplcando como base la defincidon de
comunicacibn aportada por Roman Jakobson, asf como las funciones
del lkenguajpe ¥ Aun cuando éstas fueron elaboradas para mensajes
hnguklucos, se ajjustan al  fenbmeno de B expresd™n con
representaciones iconicas, ya que 0s procesos de expresidn-
comunicacin son sm lares. :

Por oto lado, al contemplar una representacidon kdnka, el
observador la interpreta y demuestra su parecer en rminos lingustcos,
es decr, raduce la informacidn visual a su lenguaje verbal. No obstante,
el signo icbnikco 25 ransparente a su significado, no es abstracto como
el ingufstco.

La reproduccidn de magenes icbHNcas algunas veces se realiza
con INenclnes comunicatvas: poner en comun, ente os habitantes de
un grupo humano, aqucellos das visuales que representan un percepto
o una ideoescena. Por ejemplo: cuando se elabora un cartel publicitaro
con base en ¢cnicas detalladas, para incitar al observador, prevamente
kientificado, a consum r determinado poducto.

Elaborar representaciones kénicas ambién puede ser un medwo
de manifesar daws visuales, sin que el autor busque necesaramente
que sus semepntes acudan a ellos para recbeos, aceptarios,
analizarlos, etc. Es expresar sm una inencidn comunicativa, pues o que
s¢ busca es satsfacer la necesidad que posee el autor de manifestar o
qQque del mundo ve, sabe, magina, sente, etc.

e "l SR, PP 24-76.
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La palabra expresion lleva mmplicita etmoidégicamente una accidn:
presionar hacia afuera; ¢s una parte esencal de los procesos mentales
de percepcion; el ser vivo recibe informac¥in del mundo a ravés de sus
sentdos, el ser humano busca muiario o representario; manifestar o que
ha visto, como ocurrié con Frida Kahlo y £l suefo o La cama voladora.

Como se menciond anteriormente, la expresiéon es el endbmeno
que tiene lugar cuando un sujclo elabora un estimulo sensble (Que se
percibe a tavés de s sentdos) que hace referencia a una escena,
objeto, persona, etc, real o rnagmaria, tal estmulk puede afectar las
areas de proyeccidn visual del cercbro de un eventual observador. La
prmera fase del proceso, que atafice al indwviduo productor det estmulo,
puede suceder con mdependencia do¢ que <l observador ente en
: contacto con ef estmulo

£l modelo dialectuco de la comunicacdn
cuato elementos, que se relacionan entre sic actores (mplhicados en la
produccion, disrbucidn y/o consumo de un mensaje), instrumentos
{(brolsgros y/o tecnoldgkos), expresiones vy representaciones.®
; Una expresidn puede ser consderada componente del sistema de
comunicacidn sempre que enga conexdn con los prezas restantes. Si
carece de @l enlace, ka expresién termina por ser expresion (datos
visuales, 0 de la natuwralkeza que sean, exlernados con INtEenciones no
comunicativas, sinG de manifestacian del autor) y ¢l modelo dakctico de
h comunxacdn No se cierra a sus cuaro clemenws. Entonces no
estamos hablando de comunicacsdn, smno de expresién. Sin embargo, la
consideramos como cexpresin dentro del smisiema de comunacivon, ya
que, segun sc comprob6 con El sucfio o (. a cama voladora:

est@a constudo por

vao el Siupen., pp. G272,
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a) es elaborada por un actor expresivo: Frda Kahio;

b) exisen l&s susancas nawrakes: wenzo y pigmento, que han sdo
moduladas, ¢s decr, se s ha realzado un vabajo expresivo: sobre el
lienzo se han vertido pgmentos para lograr la representacidon de un
perceptlo y de una ideoescena (la cama vajera, Frida y la muerte),

c) lkd sust@anca, ahora informada (pues presenta diferencias
perceptibles respecto a su estado original y dichas diferencias desagnan
algo a alguien), es expuesta a través de un medio ¢ INstrumento de
comunicac¥dwn. El medio expresivo es el arte pnctoncd; un observador
eventual emplea sus Nstrumentos brldgikos para observar;

d) puede tener un actor observador que emplee sus INstrumentos
biclgicos: visa, princpalmenie, para enrar en con@&acto con esa
expresion.

El actor de ja comuncaci¥dn manpula una sustancia de la
naturaleza para infundrke un senudo, es decw, realiza un tabap
oxpresivo:  vierte pigmento  sobre un  lienzo para representar una
icoescena o un percepto, eligiendo a mejor estructura o forma (gestatly)
para crear la expresin.

Un buen gestalt es una buena forma; representar al obeto significa
encontar su forma. La representac¥n pctorica presupone algo mas gque
a formacibn de un concepto perceptual, hay que enconvar una manera
de vaducr el percepto en una forma tangbie. Asi, el autor se
fundamenta en una aguda observacidHn del referente para representario.

€l sueflo o La cama voladora es un estimulo visual que
representa un percepto y una endomagen, eclaborado bap lfos principos
del arte pictdHrco; es una magen icdnica que expresa o que @ autora
vio de su entorno y obtuvo de su maginacion, pues representa objetos y
persona realecs en un contexto fantastco, como explica Rudolf Arnheim:
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el arusta percbe el mouvo (perceplo} y o representa (obra)™.

E! sentdo y la exprosidon de un obeto pidrico son pocsbies s hay
un buen gesalt, pues un obscrvador eventual reconocerd  la
representacidn con base en s ekementos que previamenie conoce de
ese objeto, acerca de su esiado ko y psicoidaro, o que consutuye su
sanificado denotauvo; ademas de clio, en la interpretacidn de iz
expresin percbrda, o su significado connotauvo, nfluye o que se
conoce sobre el artista y el contexto on el que se insertan ambos: obra vy
autor, aunque no hay pruebas quce hagan de ¢sto una ley.

El suefio o La cama voladora fue interpretado de acuerdo a o
que se conoce do Frida Kahlo:

a) acerca de su cama con doscl, de la muerte do cartdn gue sobre
é5te descansaba, de su aprecio por ks radiiiones mexikanas, como los
cohetes, de su guslo por las flores,

b) del sgnificado que le arbuia a algunos colores, como el verde
(isteza) y el amarilfo (locura, enfermedad vy, a ia vez, alegriay;

c) la mayor parte de sus henzos son autorretratos, pues su obra es
de caracter invospectvo;, El sueflo o La cama voladora continga la
tendenca de retratar siwacwones reales o maginarias, algunas vividas
por ella misma; es posbie que la tematica del ienzo haya sido un suefio
que ella experments;

d) muchas lienzos de Kahlo poseen caracterkucas propas del
surrealismo; particularmente en éste Que nos ocupa, se observa una
escena opuesta a i reahdad, quiza Inconsciente; como observa Jorge
Aberto Manngue: una suprema realdad, no presente smno cuando
es’amos un Poco focos;

2) por ulumo, respecto a lenzos de esta pintora que retatan una
terna&tca smiar: se observa que muchas pintras tuveron como fondo
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un clo, sin embargo, en ellas aparece terra frme, €ste s &1 Unico en
que ks iguras totin entre nubes

Es la mmagmacidn del arusta la que combina odos estos aspec s,

Frida no buscd elaborar El suefio o La cama voladora con fines
comunkativos. Como k mayor parte de su obra, esta pintura fue
realizada como una crérca de su vida, para reconocerse y afirmarse por
_medio de una do sus formas de expresidn: combinar lenzo y pinceles.
Es un arte endégerio, cuya caracteruca princpal ¢s que desaparece la
dicotomfa suglo-obeto, ya que el artsta se vuelve uno con su obra.
Como explica Jos€ Camdédn: “la creacidn artfstica no hay que verla como
una acltvidad gratuita, intercambable con otas, smno como wuna
necesxdad formauva del propio yo”". Cuando el arusta crea, va
descubrendo su propia concenciia, de sl y del entorno, va desarrollando
su esp Filu.

Siben es cierto que el artsta pictdrico entrega, en cada pincelada,
un fragmento de su contemplacn del mundo, tamb¥en es certo que es
creado por sus creaciones; no sélo las vive, sino que se ransforma en
ellas; explica Camén: "Es en la elaboracbn de la obra de arte cuando su
atma se elabora. Y el material expresivo es el agente eficaz de esa
forrnacion del yo©.

£l senudo que se cree hallar en una obra de arte, al igual que los
significados en algunas expresiones del aparato gestual humano,"
puecde ser resulado de la experenca del obscrvador, al ver un
fendmeno repetrse y por ello aprenderio, es decr, a tavés de ka
experiencia. LUl género pierco que se repite con frecuencia en la obra

1or eprmpin: el caso de un BOSEEZo; on Unn funcHn oGgIca asocada con in atga
0 ol pbhET N oniD, a s de obsorvw sus efocins en repetdas ocos BNCS.
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de Frida es el autorretralo, en donde se representa on algun momaonio
de su vida, con dobr o Unteza, ot por ¢lio que decmos: su pincet
retrat la angusta Para interpretar la expresion paruc pan a experzrcia
y el conocmiernio previos acerci del objelo y del arusta.

Lograr la forma del perceplo o ideoescena requeere de haceor uso
de elementos visualkes,; casi tndos ollos, los basicos, esthn contendos en
la pintura en general: la linea, et conlorno, el tono, ¢l color, fa textura, la
escala y, por sugestidGn e mpicaciéon, la dmensiébn y el movimiento.

La funcHn semidtca de Lours Hemskev, ey la combinacién de
exprosion y contenido; la expresion es el sisterna de transmasaidn (la
accidn de presionar haca afuera a través de algun medio), mwenras quo
el contenido es un siiema de variables cullurales que estan reflejadas
en la magen cénica (¢l percepto o endomagen, la representacxdn,
nfluenclada por factores como et esuk visual). Lorenzo Viches reitora:
Todo texto visual esta consttuido por un sistema de la expresdn v por
un sistema del contenkdo, y armnbos son inseparables”; sé6lo exste funciin
semduca cuando mantenen reciproca relacdn.

El sucflo o La cama voladora posee oS
seflalados, al igual que algunas l&cnicas de comunicacoén y expresidn
equilibro, regulandad-rregulandad, smplicidad complepdad,
econom @-profusidn, urmdad, rctcencia, predicliblidad-espontaneidad,
realismo, acuvidad, protundidad y agudeza. Estos aspectos entablan
relacidbn con ¢l estlo vrual de la obra: surrealismo, y con la
representacion: la cama volando entre nubes, mentras Frida y la muerte
duermen, formandose la funcion semidtca.

21 caracior expresivo det arte pctdrico y de El suefio o La cama
voladora, s determina al cncontrar ios elementos visuales on conexidn
con la maqen representada, ambos en un soporte o exdgeno al

clementos vsuales

visual:
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productor.
El tlomo palor represontaba su entorno, constituido por anmales

feroces y un coaconario vigen, el pinor renacenusta retraaba a
personaes bbicos v figuras pubhcas mporantes; al arte
contemporaneo lo rige la caracteristica de no poder salr del yo del
artista. Los motvos parecen sor muy disuntos entre sf, pero en realdad
pertenecen al rmnundo real o rmagmnable del individuo.

La matera prima del arte son las acciones humanas, las paswones,
la famila, k& vda comun, los eventos oxlraordmar:vos, la epopeya
nacional, en fin, un sindmcro de referencias que sélo tenen como limite
la vista 0 maginacidn del productor; Merre-Jdoseph Proudhon seffake que
el arte:

os expresar i vrda humana, representar sus senmenios, Sus pasones,
sus vrudes v sus veos, Sus tubaps, Sus prejucs, sus rdculeces, Sus

entuSASMOS, SuS grandezas y Ssus verguenzas, das Sus coswrnbres
buenas o mafas, en una pabbra sus BOmas, de acuerdo con sus

manitestaciones wicas, ndividuaies y colectrvas.g?

Una obra de arte ¢ compone de “idea” y ‘representacion”, la
primera puede sor racional (es ¢f mouvo), la segunda & determmina el
gusto, estilo, perspectiva y medos del artsta. Es una continuacidn de la
naturaleza, pero desde ¢! punto de visla de un sujeto particular. ES su

maginacion la que deforma, embellece, corrige o hace gestlicular la

reahdad.®

Ei artec es inalil en tanto que no satsface las necesidades

Wi vid, ¥ hon, Pewre- Jo Dotwe ol praxc o del e v sotwe sy destinecodn
socml p. J5.
w3 ved. budem., p. 357,

107




taperanze Lugs Keairez

Las expresiones eb E| sweho U Le cama voledore
L

primordiales del hombre Es para el goce o sufrmento, depende del
observador; aungue algunos artistas o consttuyen su razén de vive

Para cf comunto humano a veces es un adorno, pero en ol fondo
es una manifestacidHn de ia vida, mdividual o soc@al, es una crénca
historica, parte del desarrollo humano, una parucularidad humana
evada, como el pensar, porque s6lo el hombre es capaz de haceoer are.
El arte, cualquier arte, e la marufestacidn de ese anhelo de realizacedn
espirituial.

El arte pctorico posee caracteristicas especrkes, pues apela al
sentdo de la vista del observador; al igual que otas manifestaciones
artisticas, la pintura ofrece, hteramente a Ins 0j0s del hombre, el mundo
real o magmable. Eugeéne Delacroix sefiald:

El po de emocdn propow de s pmnurs s, por asfidecrio, angble; & poesty
y a masca no pueden producro. 5S¢ defuta ka representacdn de bs
objetos corno St reamente estuveran ahf v al mesmo tempo el spnificado
mentl de csas Magenes NOS regociil y Nos mnspoﬂa._

Algunos artstas o ven como un nNstrumento basikco en la iucha del
hombre por la supervivencia, que le exige comprender algo de la

naturaleza de las cosas mediante su observacion:
no es ki detaccdn de dedswarse a hacer reproduccones, sino ke
expresdn de una acylud ante @ vda y una hemamenta indispensable para
enfrentirse a NS deberrs que st Nos mpone.

La pinwra es una de as bellas artes mas antiguas, sus origenes se
remontan ai hombre prehestdnco, con quen cumplia certos fines

=3 o, pos, Moreno Villewrenl, op, cit., p. 2N.
“s v, Arnheen, op, cit, p. 5.
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religiosos y de sobrevivenca.

Ahora se
essiblishmen! de criucos,

le obseorva con wwdo un
museos,

normas, elc., para ser reconocida.

La reproduccion de figuras y formas propias del entorno o surgidas
de @@ maginacidn humana, plasmadas con supcrficies nawrales por
medioo de pigmenios producidos a base de verra y grasas anmales, fue
uno de los prmeros lkenguajes que el hombre emplcd para emir
informacdn sobre el mundo vy sus necesidades baskas.

La imagen ha estado presente con el desarrolio de la humanidad,
srviéndole unas veces como fin (para la comemplacuéri), ofras como un
medwo para interacwar comunkatuvamente. Fue a partr de conos que se
concib el lenguaje prtografico.

Antes, la pinwura cra
tarde obwvo su propio
Revolucdn Industral

sOlo acompatiante de la arquitectura, mas
lugar, bapndo del mural al cabalkete. La
la conmocwond con el invent de la camara
foografica, que posee el caracter de verdad (realismo), ademas de 1a
vent@a@ que supone la masificacidn de wmagenes wénucas, dervadas de
una sola toma. La fotografa rebasé el retrato, reproduciendo imagenes
de una comumnidad, por eempio algunas manifestaciones o escenas de
guerra, 10 que ke asignd un empleo socil, mientras que el arte pidICo
tendfa a ser particular y elitsta.

La pinwra sec masificé on pequefa escala antes de sobrevenr et
invenw de la camara fologratca; era una moda poseer el rerato de
algun famiiar o personaje. Pero aun asi pmas legd a alkanzar las
dmenswones de masificacidn que posee la fotoarafia o, actuamente, la

welevisidtn y el cine, que proveen de densificacion

iconografica al
ciudadano comian.

Por oo lado, el caracler srepetble de una pintwra es garanta de
su calidad,; es lo que hace unico este arte. El &/schr se presenta como la
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allernativa de canudad, destnado a un consumo masivo; o6 el ntento de
arte que no logra serio y a partur de &1 brilla mas la calidad del original y
anico, que sl es accesble para 0s poderosos. En México hubo un

movimiento para hacer un arte accesthbic al puebio: ¢l muralismo, que

fracasé y terminé swndo chusta. Tal esugma es inherente por

consderario una acuvidad humana e vacd.

El desarrolio de la pinwra devino do un realisrmo
en las sméagenes; & pintwra ha oscikado ente ¢t realsmo y o abstracto,
que algunos ven como un realsmo distorswonado. EI hombre reproduce
o que ve y lo que magina, dea en su mente formas nuevas, magenes
mnexistentes en @@ realidad, paero derwvadas de las que si existen, por

ejemplo: el unicornio. El arte contemporanco posee caraclerisucas de
de ambas mancras, a

a una abstaccidn

los dos campos; busca dar causo,
marnfestacon emociional de s artustas

El sueffo o La cama voladora,
Frida Kahlo y otras obras del arte prltorico, cumphé una necesdad de
su autora: la de expresar (s¢) su yo a ravés del medo a su aicance, el
pincel, manifestar (se) o que vio (sofid), una escena que combina fa
nomaldad con aspectos fan@sticos: Frida dormida en su vajera cama
con dosel, donde tamb€n durme su muerte de cartdn. Expresa lo ideal y

como muchos lienzos mas de

o reai.
El sueflo o La cama voladora pertenece a la comunicac¥dn

humana, ya que ésta se constlituye por una varedad de elementos
(expreswones) que permiten al hombre dar cuenta del cntorno, real o

magmario, y de o5 cambios que en €| ocurren, para Si y Sus

seme@aries.
El ienzo de Frida Kahlo es un fendémeno de expresidn, no obstante

que no cumple el proceso de comurucacion m ckerra el modelo
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dialéclico a sus cuaro elementos; es un estnulo fisico smbdéico
expresivo que representa una kKeoescena, puede ser percibido por un
eventual observador, aunque ¢€sto No consttuye urn requisito  para
consierario expresidn, pues su caracteristica de expresividad esta dada
por ser y estar conformado por elemenios percepubles que designan
algo para algulen; cse alguien puede ser unicamente su productlora,
Frida Kahio, con quien cumple el objetivo de ser medic de expresion de
su persona o, como afimarf&n algunos autores, dc su Yo, es decr,
cumple una necesidad formatva. :
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