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Introduccion.

La idea de hacer como proyecto de tesis un estudio fotografico de la iglesia de Santa Prisca
surgio a raiz de la primera visita que hice a Taxco. esta fue con motivo de realizar un docu-
mental para las materias de television v cine.

Al conocer por primera vez este pintoresco poblado v la magnifica iglesia que posee, nacio
la inquietud de abordar esta iglesia desde el punto de vista de la fotogratia v el diseno.
siempre tratando de cuidar v destacar todas las caracteristicas que hacen unica ¢ inconfun-
dible a la iglesia de Santa Prisca.

Este trabajo empieza con una descripcion del ambiente que reinaba en Europa durante los
siglos XVI v XVII en los que se dio origen al barroco . posteriormente se menciona al
barroco de la peninsula ibérica, el cual a su vez daria forma al estilo barroco americano.

Meéxico v Taxco son los puntos medulares del proceso de este trabajo. va que en ellos se
conjuntan los elemenrtos necesarios para comprender y valorar el sitio histdrico y artistico
que guarda la iglesta de Santa Prisca.

El aspecto formal de disenio. asi como las cualidades de la fotogratia son tratadas en el tercer
capitulo. para asi poder llegar a la realizacion de las tomas fotograficas que conforman este
estudio.

Todo lo escrito esta basado en un esquema de trabajo mediante el cual se vio regido el
proceso de investigacion.

Con este trabajo pretendo que el mismo sea una fuente de referencia. consulta y punto de
partida para futuras investigaciones en el area de un estudio fotografico. particularmente en
el campo de la fotografia de arquitectura.



Capitulo I EIl barroco

T.l.-Laos origenes.

a ¢poca del barroco
comprende los
siglos XNVII v
B X VI, al igual
" que el Rena-
cimiento tiene su
inicio en ltahia.
" o especialmente en Roma.
Las artes conocieron aqui un gran apoyo
debido a la intluencia total de la iglesia
catdlica, pero Roma no es el unico lugar
de Italia que participa en el barroco: Turin,
Napoles, Génova. Lecce, el pais completo
contribuye al nacimiento, desarrollo v

apogeo de este arte.

La palabra barroco. adjetivo o sustantivo
es de origen portuguds (barroco) v ¢n
espafol (berrueco. barrueco). En un
principio era aplicado para designar una
perla irregular. una perla que no es
exactamente redonda; en musica definia a
la que poseia una armonia confusa. con
modulaciones y disonancias diversas. Para
el ano de 1795 el barroco en arquitectura
era aplicado para definir matices insodlitos!.

|.- Bouineu Yves. £/ arte barroce.-- Madrid | Akal p.11

La religion tuvo mucho gque ver con ol
barroco. A mediados del siglo NV, debido
a la Retorma religiosa encabezada por
Calvino v Lutero, la iglesia catolica pierde
poder ¢ intluencia en una gran parte de
Europa. asi como también el desarrollo del
anglicanismo mermua la intfluencia del
catolicismo. Pero esta pérdidu de intluencia
catdlica tiene sus origenes muchos siglos
atras.

Entre los siglos VII v VIII. ¢l papado
experimentd una gran adquisicion de poder
debido a que la iglesia catdlica financiaba
guerras v obtenia grandes ganancias, asi
mismo, el clero ¥ las ordenes monasticas
habian crecido enormemente en miembros.
pero simultdneamente en gran cantidad de
bienes acumulados.

Mas tarde, la administracion de estos bienes
comenzo a hacerse deticiente, porlo que la
corrupcion llego a ser evidente, provocando
que las acusaciones publicas no se hicieran
esperar. Asi mismo. Europa se encontraba
dividida en reinos cristianos que sostenian
luchas entre ellos, creando un ambiente de
incertidumbre y descontianza total entre

cada reino.
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E1l papa Gregorio VII en el siglo NIIT:
intentd sanear protundamente la religion
catélica. aprovechando el respalde que le
daban gobiernos v sectores aguel entonces
con autoridad. Tratd de gue los bicnes
eclesiasticos tuvieran un buen manejo. asi
como tratd de dar un orden a todo lo
relacionado con las ideas primarias del
cristianismo que habian sido cambiadas
para beneticio de unos cuantos. Como
resultado, este periodo tuvo facetas de
aceptacion v ¢éxito: pero el proceso de
desprestigio de la iglesia no pudo ser
detenido. cuando el papado ya no supo
controlar los asuntos de los reinos europeos
la iglesia se vio envuelta en conspiraciones
politicas.

En algunos momentos, al tinal de la Edad
Media, en las luchas por el poder se liego
a dar el caso de que dos v hasta tres papas
gobernaran al mismo tiempo. Las
excomuniones llegaron ser utilizadas
durante décadas, para tfavorecer a unos
principes en perjuicio de otros. por simples
maniobras politicas.

En el siglo X1V el descontento de muchos
cristianos se vio incrementado debido que
el celibato religioso al ser establecido

como obligatorio. dio lugar a gque los
cldrigos tomasen concubinas, llezandose
al grado de admitir no solo esto. sino que
tenian la posibilidad de tener mas de una .
con lacondicidndel pago de un impuesto
a su superior eclesiastico.

El gran poder econdmico de la iglesia.
permitio que el ideal cristiano que admitia
la ganancia con un margen de beneticio.
degenerara en la usura, ya que la iglesia
con prestamos ¢ inversiones trataba de
obtener las mayores utilidades posibles. por
lo que el ideal fue abandonado.

El alto costo de la burocracia del vaticano.
de sus ejércitos ¥ de sus empresas llevo a
la iglesia a pactar con 2l imperio turco en
contra de algunos reinos cristianos con et
fin de lograr los beneticios que necesitaba.

En 1517, Martin Lutero un monje aleman.
presenta una Vigorosd protesta en contra
de la iglesia. va que ésia acababa de
impiementar un sisiema de indulgencias
con el objeto de financiar lu construccion
de la Basitica de San Pedro en Roma. B
sistema de indulgencias consistia en un
calculo que laiglesia hizo conreterenciaa
los pecados ne cometidos por los santos.



De esto. aparecieron créditos™ que todo
aquel pecador podia adquirir. pues le era
garantizado que eran de utilidad para
perdonar las taltas de cada persona®. El
tema de las indulgencias sirvio a Lutero
a Juan Calvino (en Francia) para fomentar
un movimiento gque s¢ denomina de
Reftorma. Este movimiento tuvo é€xito.
debido al apoyo gque algunos reinos
enemistados con Roma proporcionaron a
las ideas retformistas v a la intolerancia
catdlica. razdon por la cual se provocaron
serios rompimientos entre guienes
apoyaban las ideas de Calvino v Lutero v
de quienes detendian al catolicismo.

Sin embargo. 1a iglesia catdlica tuvo una
severa intluencia de la Reforma. ya que
aplico sus reglamentos internos ¢ ideales
originales terminando con las
desvirtuaciones. Posteriormente se inicia
el periodo llamado Contrareforma. San
Ignacio de Loyola tunda la Compariia de
Jestts en 1 340, la cual proporciona una gran
cantidad de miembros a la Contraretorma.
El Papa Pio V (1546-1572), hizo realizar
una asamblea en la que participaron los mas
altos representantes de la iglesia v las
3

ordenes religiosas, principalmeante los
jesuitas. Esta asamblea llamada Concilio
N
3
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Zcumeénico. se conoce como el Concilio de
Trento (ciudad de Ttatia en donde se Tleva
a cabo).

Este entorno de cambios y consolidaciones.
se ve atirmado en el principio del siglo
NVIL la religion catdlica sigue siendo
poderosa. El ambiente en Roma. va ligado
al nacimiento del barroco. al que laiglesia
» principalmente los papas Clemente VI
(1592-16035), Paulo V (1603-1655 ),
Urbano VI (1623 -1644). Inocencio X
(1644-1655) v Alejandro VI (1633-1667)
utilizaron el prestigio de las artes para
servir a la iglesia’,

I.1.1 Roma en ¢l siglo XVI11

La iglesia otorgaba su proteccion a los
artistas que destacaban o mostwaban apti-
tudes. tal es el caso de Gian Lorenzo
Bernini. escultor. pintor. arquitecto. es
decir. un artista completo. En 1629, por
encargo del papa Urbano VIIIL se convirtio
en el arquitecto de la Basilica de San Pedro
. es aqui donde recibe la tarea de concebir
el baldaquino gque cubriria el altar de la
Contesion del primer papa. En este trabajo
aplica un elemento que hace distintivo at
barroco: el usar columnas salomoénicas.



Bernini es el primero en la ctapa barroca
en usarlo: cuairo columnas salomaonicas en
bronce inspiradas en la Basilica de
Constantino. También se le utiliza en la
remodelacion del transepto. Esta columna.
lHHamada salomonica. ¢s una columna de
origen oriental. por ser ondulada v tener el
fuste torcido. pero de cardcter helénico por
poseer un capitel jonico. La basilicade San
Pedro ofrecid a Bernini su mayor
lucimiento : no obstante. concibid otras
obras atractivas. la restauracion del inte-
rior v la tachada de Santa Bibiana
que la sensacidon de relieve produce un
etecto escultorico: también se ocupod de las
iglesias de Tommaso Villanova., Santa
NMaria dell” Assunzione. Fuera del Vaticano
su obra maestra c¢s Sant  Andrea al
Quirinale. que le fue encargado por el
cardenal Camillo Pamphili. para ol
noviciado de los jesuitas®.

cen la

Francesco Castello. que se hizo autollamar
Borromini. es otro de los grandes maestros
del barroco romano. se dio a conocer como
decorador y arquitecto. su habilidad para
combinar elementos geomdétricos en la
planta de San Carlo ~\11g Quarttro Fontane.
que tue edificada para los trinitarios

descalzos. lo hizo notar como ¢! gran artista

3.- Bottineu . Yves . op o p22

5 -Naza Francisco de ta - £f churrigueresceo ol Crudad de

que era. Demoﬂro ivual talento en el ora-
torio de San Felipe Neri. El unico encarzo
que recibid de la Santa Sede. a principios
del papado de Inocencio X fue ia
restauracion de San Juan de Letran. en
donde el decorado es a base de pilastras.
L.a pilaswra al igual gque ta
salomadnica de antiguas raices

columna

de origen
gricgo es un pedestal en torma de piramide
invertida Hamada "Hermes™ que servia para
colocar esculturas. bustos de héroes o
dioses. especialmente de Hermes o
NMercurio. posteriormente los romanos la
Hlamaron estipite en reterencia a estacas que
clavaban en la tierra con la tfinalidad de
delimitar territorio. La pilastra estipite fue
olvidada en la Edad Media con la ltegada
del Renacimiento, se le ocurrid al Aleman
Wendel Dietterlin continuar ¢l rfuste
ponerle capitel al prisma piramidal
invertido. lamentablemente su idea se
quedo solo en teoria. impreso en su libro
de 15394, Borromini lo aplica en San Juan
de Letran. posteriormente en Espana lo
ejecuta Benito de Churriguera con nuevas
v precisas secciones, 1o cual veremos con
mayor detenimiento mas adelante?

Otro gran maestro del barroco ¢s Pietro de
Caortona, protegido v financiado por el

Mexico -- México: FCE p.3
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cardenal de Barberini. Se le encarga la
decoracion al fresco de Santa Bibiana. en
esta obra representa la negativa de ta martr
a ofrecer sacriticio a los idolos: pinta
tambié¢n la alabanza a Urbano VI en el
techo del salon del Palacio Barberini.
decord el apartamento de los planetas del
Palacio Pitti. Entre sus actividades
artisticas destaca como arquitecto. pintor
v decorador. en la fachada de la iglesia de
Santa Martina e [Luca. asigno formas curvas
con un acento plenamente decorativo.
También en la fachada de Santa Maria in
via Lata aplica elementos ritmicos en los
lados de la misma. En la capula de San
Carlo in Corso. elige el uso de columnas »
ventanas creando el etecto de una pantalla®.

Este trio de grandes maestros: Pietro de
Gortona., Gian l.orenzo Bernini
Francesco Barromini. proporcionaron al
barroco romano ¢ italiano una imagen
monumental majestuosa llena de
originalidad, que sirvieron de ejemplo a
todos aquellos que participaron
activamente en el arte de la época: el
barroco.

6.~ Kauttman.Emil. Lo arguitectira de la dustracion |

1.1.2 El barroco ¢n
otras ciudades de [talia.

Bajo la sombra de la majestuosidad de
Roma. el barroco. tuera de la Santa Sede
adquirid caracteristicas especiales. segin
la regidn en la que se presenta.

En Napoles., la decoracion ocupa un
ia de los

primerisimo lugar en la igles
Santos Apostoles. Francesco Grimaldi
superpone su decoracion sobre un edificio

cuva estructura es del Renacimiento. El
mayor exponente del barroco Napolitano
es el maestro Cosimo Fanzago ya que
combinaba agilmente la arquitectura.
pintura y escultura. con las técnicas tan
variadas que utilizaba en union de diversos
materiales: marmo! v c¢stuco. Su gran
habilidad quedd demostrada en ta iglesia
v claustro de San Martino., En la catedral
de Napoles, Giovanni Lantranco pinto el
Paraiso de la cupula de Sant" Andrea della
Valle; este pintor es reconocido por sus
perspectivas v por poscer gran habilidad
en sus eScorzos.

El arquitecto mas notable en Génova
durante el siglo XVII fue Bartolomeo
Bianco, la obra mas representativa de este
autor es el Colegio Jesuita; obra en la cual

Barcetona - GGili pal7



el exterior contrasta . con el interior esta
protusamente decorado. Que muestra una
cierta sencillez. [La pintura de Génovatiene
como caracteristica el saber acoplar la -
exuberancia decorativa con las estructuras
de los edificios. Luca Jordano tuvo tanto
éxito como pintor que fue reconocido en
el extranjero v trabajo durante diez anos
en la corte de Madrid™.

En Turin. el padre Guarino Guarini. tue el
arquitecto mas destacado. tuvo contacto
directo con Borromini en Roma. Es autor
de un libro llamado Architettura Civille.
Concibio el palacio Carignano, la iglesia
de San Lorenzo y la capilla del Santo
Sudario . En los editicios civiles utilizaba
el ladrillo de manera principal, mientras
que para las iglesias ocupaba materiales de
mavyvor lucimiento. Guarini gustaba de
incorporar a-sus construcciones lineas v
volumenes sinuosos, su originalidad era
patente principalmente en los desarrollos
suntuosos de las cupulas v la solidez en
sus estructuras®.

L.os creadores del barroco en Lecce tueron
los artistas locales, que supieron imprimir
un acento original al arte de esa pequena
ciudad. En Lecce no existe ruptura entre el

7.- Bottineu . Yves . og cir p.23
¥ -ldem p.25

renacimiento ¥ ¢l barroco. los dos
movimicntos son mezclados cquilibra-
damente. La obra mas vasta v agrupada
alrededor de la piazza Duomo son la
Catedral ¥ el palacio episcoput de Giuseppe
Cino y» de Giuseppe Zimbalo: la decoracion
propia de este lugar recuerda a ta de Espania
por la exuberancia en sus superticies. Eswa
influencia es debida a que el sur de Italia
tue en un tiempo parte del imperio espanol.

1.2.-El barroco en Espana

El barroco italiano pronto invadio a otros
paises de Europa debido a la intluencia del
papado v el espiritu de la contrarretorma.
En la parte central del continente curopeao:
Baviera. Praga ¥ Austria adquiere un
caracter distintivo v especial, pero esen la
Peninsula Ibérica donde ¢l barroco es
exportado a las provincias en América.

La aparicidn del barroco en Espana v su
pronta aceptacion se debe principalmente
a la predileccion porlos decorados v evitar
los espacios vacios. asi como la tendencia
a combinar estilos variados en arquitectura
. pintura, etc. También es importante la
influencia arabe en el arte ibérico ya que
el estilo mudéjar posee ricos decorados.



Teniendo esta predileccion artistica no es
de extranar que el arte barroco fuera
aceptado rapidamente en Espafna. Como
tiel prueba de esta rapida adopcion se
encuentra el hecho de que fuera aplicada
la columna salomdnica en la catedral de
Sevillaen 1395 ven 1625 en lacatedral de
Santiago de Compostela. Owro signo
evidente del éxito del barroco ibérico es Ia
escultura en madera policromada vy dorada.
En este tipo de escultura c¢s notorio el
movimiento. las expresiones faciales
extremadamente realistas. los pliegues en
las telas. la tlexibilidad del cuerpo. las
composiciones tumultuosas aparentemente
sin orden v el uso de los dorados para hacer
sobresalir la policromia. Mientwras que en
ltalia se wabaja ¢l marmol. en Espana v
posteriormente en America las esculturas
v retablos son trabajados en madera con
maestria“.

Desde el inicio del siglo XNII y hasta el
anto de 1640 aproximadamente. el arte de
Juan de Herrera intfluyé de manera notable
en los artistas esparioles debido a su obra
del palacio monasterio de El Escorial. fue
construido entre 1363 y 1584, Su
cedificacion fue ordenada por Felipe 11 para
cumplir una promesa hecha porelrey a San

9.- Orozco.Emilio . op cur p. 19

Lorenzo. Este santo fue torturado en Roma
por ordenes del emperador Valeriano en ¢l
afio 258. En recuerdo de su martirio
sutrimiento -el  palaciomonasterio
presentala torma de la parritla en la que el
santo tue quemado. Dentro de la sobriedad
de este edificioes donde se presenta una
obra enmarcada plenamente en ¢l barroco
. esto se da en la construccion del pantedn
de los reves en la cripta del Escorial. Aqui
el uso de materiales como bronces dorados
v marmoles de color en una armonia
correcta gracias a la estructura circular del
panteon. Este proyecto tfue concebido
gracias a la iniciativa de un arquitecto »
pintor italiano instalado en la corte de
NMadrid, Giovanni Battista Crescenzi. Este
hecho el de que una obra clasica espanola
(el Escorial) albergara a otra gran obra con
notada influencia italiana marco una nueva
actitud.

El arquitecto. Juan Gomez de Nora (1586-
16418) es quien sintetiza el mar de estilos v
corrientes que posce Espana y las
influencias del resto de Europa. Concibe
un gran convento para los jesuitas: la
clerecia de Salamanca. obra que esta
inspirada al igual que otros templos jesuitas
siguiendo el modelo de la iglesia de [I Gesu



en Roma. (la cual rue construida en 1363).
En esia

se envuentra la sepultura de San
[gnacio de L.

O_\Uld'

Juan Goémez de Mora tambidn proyecto una
iglesia de planta oval. las Bernardas de
Alcala de Henares, la prision de los nobles
de Madrid llamada la carcel de corte v la
plaza mayor de Madrid.

Gracias al canonigo Jos¢ de Vega,
comienza la edificacion del envoltorio
barroco de ta catedral de Compostela. José
Penia de Toro termina la cupula en 16635,
Esta etapa del barroco espanol esta
dominada por <l uso de la columna
salomonica ¥ por ¢l uso de decoraciones
versatiles pero no sobrecargadas.

En el norte de Espana el barroco se hace
cada vez mas pesado. especialmente en
Leon v Castilla. La tamilia Churriguera
destaca gracias al trabajo de los hermanos
Alberto v Jose Benitot16734-1724). que
participo en la construccion de los colegios
de Anava v de Calatrava. Sin embargo es
la obra de José Benito Churriguerra la que
mas se reconoce va gue incorpord a sus
obras arquitectonicas un elemento nuevo:
la columna “estipite™.

10.- Bottineu . Yyes o oo p.26
Pl Maza de fu. Francseo | op cuir p.9

El estipite, es la geometrizacion del cuerpo
humano aplicado ¢en una columna. L.a
piramide invertida son las piernas » la
cadera. la parte superior de fa piramide es
la cintura. el cubo ¢s el pecho v el capitel
es la cabeza.

Esta disposicidon es netamente originada
por José Benito Churriguerra va que antes
de la estipite no contaba con dichas
concepciones vy capitel.

@5 ) =n 1639 cano un
concurso en <l que participaron catorce
arguitectos v su proyMecto para la pira
funeraria de la Reina Maria Luisa de Or-
leans. en el que presentd por primera vez
la pilastra estipite de forma completa. tuvo
un éxito total. Churriguerra también usé
las estipites en sus retabios de Salamanca.
Fuenlabrada v Leganes. en las tachadas de
Santo Tomas vy San Sebastian.

Es por esto gue al uso de estipites se le
denomina “Churrigueresco™ ' .L.a obra de
Churriguera cambid el barroco ¢ influvd a
muchos arquitectos. incluso a los artistas
de las provincias espanolas especialmente
en Meéxico donde tuvo un gran auge.

Entre 1720 v 1760, la secunda generacion
de artistas barrocos. encuentra un campo
preparado para mostrar sus aptitudes. las



estructuras fueron desplazadas por la
ornamentacion asi como ta columna
estipite sustituye a la salomonica.

El aspecto de Madrid. ta capital espanola
esta relacionado con Pedro de Rivera, este
autor era el protegido del marques de
Vadillo. gracias a esto el urbanismo de la
ciudad se vio enriguecido con Fuentes asi
como dotada de puertas monumentales,
como la del hospital de San Fernando » las
del cuartel de guardias de corpus.

Alberto el menor de los hermanos
Churriguera construyd en Valladolid la
fachada de la catedral v en Salamanca creo
la Plaza Mayor., mejor lograda
armoniosamente hablando. sin embargo
solo pudo ver construidos los lienzos norte

Vv este.
Andrés Garecia de Quinones termind en
Salamanca la Plaza Mayor en 1753

respetando casi en su totalidad el proyecto
de Churriguera.

En escultura el barroco espariol se encusntra
dominado por influencias extranjeras. en las
que es normal encontrar representados
escenas religiosas, pasajes de la pasion. cristos
sangrantes, martires representados con gran

12.- Botuneu . Yves, op cir p.29

detalle. todo esto destacando con el uso de {a
madera tallada. dorada » policromada -,

En la escultura se distinueuen dos iendencias
claramente visibles. En el norte tos artistas
castellanos se preocupan mas por dotar de
realismo a sus obras v los artistas del sur.
los andaluces.transmiten detalles de
apacible serenidad 2n sus obras. En algunos
casos las obras de dolor son expresadas con
medida para dar la sensacion de una vida
interior espiritual muy intensa,

Domina la escultura en el norte. Gregorio
Fernandez, cuya obra tue ditundida por
toda Espana e incluso en Portugal: En el
sur, Juan Martinez Montanés tiene éxito
con su obra escultdrica a tal grado de ser
ltamado a Madrid para realizar ¢l busto de
Felipe IV que fue enviado a Florencia para
la realizacion de la estatua ecuestre del rey,
encomendada a Pietro Tacca.

[.a pintura espanola se vio influida (como
todo el arte barroco) del espiritu de la
contrarretorma ya que la iglesia era la que
encargaba la obra al autor: es de esperarse
que la creacidn artistica en este rubro sea
religioso va sea en cuadros aislados. en
retablos, en frescos; teniendo temas biblicos.
de la vida de Cristo. la Virgen, los apodstoles
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Clox santos. asi como ambidn en milagros,
\UL!O.\ de angeles. suplicios v éxtasis
religiosos,

Los temas profanos no son nuinerosos v
[ratan aspeclos  uristocriaticos. mas
mitologicos, retratos v en algunos casos
desnudos temeninos. sin embargo. los que
con mayor frecuencia eran representados-
desnudos o semidesnudos son los martires,
tal es el caso de San Sebastian, ancianos
descarnados como San Jeronimo, et

Especiticamente hay dos temas que son
tratados ¢n mayor numero y con mayor
delicadeza: la Purisima y la Eucaristia. La
primera en que la virgen asciende al cielo
acompafiada porlos angeles. la segundaen
la que se representan la consagracion v la
comunion.

Especialmente [a obra pictorica de José de
Rivera y Diego Veldazquez. es la que mas
destaca por su originalidad v fuerza
expresiva. Compgtxu‘. amente hablando se
trataba en general de unir una escena
celeste con owra terrenal. La pintura
espanola del barroco estaba caracterizada
por elementos tales como: colores
sombrios, dramatismo. religiosidad »
severa composicion plastica®

13- Kauffman . Emile .oz cie. p.20
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El pintor espafiol mas destacado de esta
¢poca es Diego Velizguez (1399-16000).
nacio en Sevilla, estudio con el pintor Fran-
cisco Pacheco. caso con la hiia de este
permanece en Sevilly hasta 1623, En esta
su primera etapa sorprende por su vigorosa
~alidad v energia plastica: ya en Madrid se
convierte en el pintor favorito de la corte.
llego a obtener el cargo de oticial mayor.
ingreso a la orden de los caballeros de
Santiago. Era el retratista de fas reinas. de
los intantes. de las infantas, del reyv. de la
nobleza. butones v de toda fa corte en general.

"Las meninas” (16361 asi como "Los
borrachos” (1628). "Las hilanderas” (1665-
1667 ) muestran una distribucidn barroca
tanto en planos como en matices
armonicos. Veldazquez viajo en dos
ocasiones a [talia 1629-1631 v en 1649-
1651. en que se empapo del arte italiano »
retrato al papa Ilnocencio X

En 1734, un incendio destruvo el alcazar
de Madrid con o cual el rey Felipe V hizo
traer de Turin al arquitecro de mas
renombre: Filippo Juvara. Este wuvo el
tiempo necesario para crear un amplio
proyvecto desgraciadamente fallecio en

Madrid el 31 de enero de 13536. Su




discipulo Juan Bautista Saccheti | tue el
encargado de continuar el trabajo del nuevo
alcdzar v como e¢s de pensarse. Saochetti
puso algo de su cosecha reformando el
trabajo de su maestro tallecido (Juvara).
Con este trabajo arquitectonico el arte
barroco espanol se vio de nuevo ricamente
intfluenciado por Italia.

En la pintura ) el retrato. la presencia del
arte trancés con Michel Ange Houasse.
Hyacinthe Rigaud » Michel Van Loo entre
otros dominarian con su presencia v estilo
el arte pictorico espanol.

Con las influencias extranjeras que tenian
preferencia en el gusto de la corte espanola.
se hacia necesario armonizar estas
influencias con el arte nacional espanol.
con estos propositos v otros se funda la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando
en el anode | 752,

Uno de los primeros casos de este proceso
conciliador de intluencias lo da el espanol
Ventura Rodriguez quien supo armonizar
los diversos elementos artisticos presentes
en el barroco espafiol siendo que Ventura
Rodriguez habia trabajado con Juvara y

16.-Orozco.Emitio . up vt 'p.23

Sacchetti asimila perfectamente su
nacionalismo con la fuerte presencia Jdei
barroco italiano al concebir lu iglesia de
San Nlarcos.

En la escultura no solo eran intalianos »
tranceses como Domingo Oliveri y Robert
Michel. los que guiaban ¢l campo de la
cultura sino espanoles tales como Felipe
de Castro vy Luis Salvador Carmona muy
apreciados por el rey v su corte’”

Bajo el reinado de Fernando VI (1746-
1759) se trato de hacer resaltar de nuevo
el nacionalismo espanol en el arte, se dio
apoyo a algunos autores y como he dicho
se fundo la Academia de San Fernando. Sin
embargo. con la muerte de Fernando V|
asciende al rono Carlos I rey de Napoles
v que habia vivido tanto en Parma como
en Florencia » que reind durante
veinticinco anos sobre Sicilia. Era de
esperarse que el barroco del que gustaba
tuera moderado: tipo italiano.

Durante este reinado se dio un gran retraso
va que los jovenes artistas no tenian acceso
4 ocupar puestos importantes gue <ran
ocupados por extranjeros. sobre todo
italianos.LLa armonizacidén Vv sintesis



completa de los cjemplos extrunjeros se iba
a dar mucho tiempo antes de la muerte de
Carlos I1I. Gracias al retorno del clasismo
yaen 1777 el rey deiaba que tos miembros
de la Academia de San Fernando
decidieran la decoracion de las iglesias® .

1.2.1.-El barraco en las provincias del
imperio espanol

Gracias a las dimensiones que el imperio
espanol poseia. es de esperarse que estas
provincias desarrollaran un estilo barroco
particular.

L as condiciones del terreno. climatolodgicas
v sobre todo los frecuentes terremotos que
ocurren en América Latina hacen que la
arquitectura ¥ escultura tengan caracte-
risticas especiales.

L. os temas eran como e¢n Espafa de caracter
civil pero sobre todo religioso. Como era
de esperarse la influencia barroca venia de
Espana . pero no obstante llegaban al nuevo
continente textos M tratados que eran
impresos en Sevilla. rales como la
arquitectura civil del padre Guarino
Guarini. el tratado del padre Adrea Pozzos.
los cinco libres de Girolamo Cataneo que

3s
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hablan del arte militar. tos libros de
arquitectura de Albert ete. Sin embuargo.
la intluencia trancesa es menor que la

italiana o la espanola a esto hayv que anadir
que cada provincia o colonia culuvo un
barroco intluido en algunas casas
facilmente detectables porel arte nativo de
los indigenas de laregion. asi como ¢l uso
de metales propios de cada pueblo. por citar
so0lo algunos tenemos: el tezontle. tadrillos.
estuCcos. ceramicas, tejas. barnizadas.
retablos en madera tallada v dorada. vesos
v piedra volcanicat™.

La estructura de las construcciones al igual
que en Espana es rigida vy angulosa. gracias
a que los decorados alcanzan gran
profusidén. esta rigidez se pierde dando por
resultado nuevos volumenes v espacios
armoniosos creando inigualables obras
arquitectonicas v en decoracion en algunos
casos de mayor calidad que en ¢l resto de
EFuropa.

L.a difusion del barroco también se debe a
crabados que llegaban de América ¥ que
mostraban iglesias. decoraciones. retablos
v pintura. los cuales fueron imitados v
aplicados de manera local.



Tambid¢n ¢s de hucerse notar gue la
presencia de artistas espanoles en las
colonias tucron decisivas para la rapida
aceptacion del estilo barroco. tal es el caso
de Zurbaran que pinto Apostolado de San
"Francisco"” en Lima. Geronimo de Balbas
quien realizo el retablo del Sagrario de la
catedral de Sevilla. vino a México v
concibid el altar de los Reyes. en ¢l aplico
la —pilastra estipite” que gozd en su
momento de una aceptacion tan grande
como en ninguna otra  parte del mundo.
tantas veces aplicada v que gozd de tanta
apreciacion'”.

Las mas interesantes manifestaciones del
barroco en el Nuevo Mundo se localizan
en los actuales territorios de México. Ecua-
dor. Peru » Bolivia.

Entre Zacatecas v Oaxaca v especialmente
en la zona central de nuestro pais el arte
barroco alcanzo su mayor desarrollo, en
donde las formas impetuosas v la profusa
decoracidn se encuentran ricamente
armonizadas no dejando un solo espacio
vacio. La fachada de las iglesias se
encuentran compuestas por dos torres y un
cuerpo central. generalmente se encuentran
las bases de las torres poco decoradas
19 - Maza de la Francisco . «pcr. p 13
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conforme a un esquema Compositive en
V7T los campanarios. sin embargo. son
ampliamente decorados al igual gque el
cuerpo central=".

En general el arte barroco ¢n Mdxico se
divide en dos grandes crapas sucesivas: La
primera va de mediados del siglo XV
hasta 1730.en la que <l barroco se
caracteriza por la columna salomonica en
esta etapa se encuentra <! claustro de la
Merced. la Basilica de Guadalupe, la
portada de Nuestra Senora de la Soledad
en Oaxaca las veserias de la iglesia de
Santo Domingo en Puebla. ¢te. La segunda
etapa contintia hasta 1780 aproxima -
damente caracterizado por ser mas
dinamico, mas rico en ltos decorados y con
un marcado acento propio del pais. en Ia
que la pilastra esupite fue ¢l comun
denominador. pertenecen a esta etapa la
portada de la catedral de Zacatecas. el pa-
tio de San Agustin en Querétaro. el
santuario de L.a Valenciana en Guanajuato.
la capilla del Pécito, el coiegio Jesuita de
Tepotzotlan, Santa Maria Tonantzintla y el
santuario de Ocotlan en Tlaxcala v Santa
Prisca en Taxco entre otros-




En Guatemala el cjemplo mas sobresaliente
es la ciudad Antigua, la cual ex considerada
como uno de los conjuntos arquitectonicos
mejor logrados. esta ciudad tue abandonada
tras el terremoto de 29 dejuliode 1 773 en
esta ciudad trabajaban Dicgo de Porres.
guatemalteco y [Luis de Navarro, mexicano
que trabajo aqui desde 1741

En Ecuador. particularmente en Quito. las
fuentes curopeas fueron con aplicadas con
acierto. Especialmente sirve de modelo la
tglesia de San Francisco en la que se
combinan elementos de Bramante v del
Vaticano, esta moderacion barroca la
mantendra la compania de Jesus.

En Peru al igual que en México la
intfluencia andaluza se deja sentir ¥ la
columna saloménica prevalece tanto en
retablos como en tachadas de iglesias. Una
caracteristica propia de la tachada del Pera
.caso concreto a de-la Catedral de Lima v
la iglesia de la Compania en Cuzco. en las
que los arcos del cuerpo central se
encuentran destasados con relacidon a las
alturas laterales.

En Bolivia. el santuario de MNlanquiri
presenta marcados rasgos precolombinos,

al utilizar terraplenes en la construccion.
Es de hacerse notar que tanto en México.
Perit v Bolivia se encuentran estas
sobrewdo en

caracteristicas precolombina
las decoraciones yva que zeneralmente los
obreros eran indigenas es de esperarse que
pusteran su toque a la empresa sobre todo
cuando algunos de estos llegaban a ser
directores de la obra o construccion.
También hay que resaltar que muchas
construcciones eran obras de la compariia
de Jesus la que realizo numerosas
edificaciones como. conventos. colegios.
iglesias, etc. Estaban siempre inspiradas en
la iglesia del Gesu.

1.3 El barroco en México

El barroco mexicano esta intluenciado por
el barroco espanol. ¢l cual a su vez tuvo
influencia del italiano: sin embargo . en
nuestro pais adquiridé caracteristicas
propias ¥ florecio mas que en Espafa. La
influencia directa vino principalmente de
la provincia de Andalucia . de las ciudades
de Sevilla. Granada . Cordoba . Antequera.
Osuna. Cadiz entre otras.

Esto se dio mas que nada por razones
puramente geogratficas ¢ historicas.
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L.aactitud del hombre novohispano estabaregida
por [a presencia de o religion catolica. o v ida
misma de estos hombres estaba impregnada de
religiosidad. de esta forma la religion limitaba
los caminos de la gente v su danico medio pura

expresarse 0 manifestarse era a umnves de Ila
religion y la iglesia "porque en aquella sociedad
cerrada contuolada por el ¢lero el hombre no tenia
mas vias de expresion que dentro del seno de

esa insutucion religiosa’”

Por lo cual. ¢l pawrocinador de cualquier
obra pia retablos. templos v capillas se
hacia notar en la sociedad » adquiria
prestigio v renombre dentro de esta época
“*nada tenia sentido por el orden establecido
porella™ Lapolitica de la nacion. las obras
educativas. las de beneficencia publica o
cualguier otra accion soctal deblan
realizarse de acuerdo con la iglesi

LLos hombres que patrocinaban obras pias

eran mencionados durante los sermones
que eran difundidos » escuchados por ia
sociedad.

Siempre era alabado aquel que costeaba
una obra, raras ocasiones se mencionaba
que habia
dpocalos

al artista, arquitecto. retablista
concebido laobra.ya queen esa

artistas eran considerados meros artesanos
que solo debiun cumplir con su trabajo.
Como es natural suponer entre mas
ostentosa fuese la obra donada mas alwo
subia el nombre del personaje que costeaba
la obra pia.

En general todos podian donar objetos u
obras a laiglesia: la gente humilde donaba
elas. aceites M pequ entos objetos
artesanales, los ricos podian darse el lujo
de proporcionar a la iglesia pintura.
retablos. esculturas, capillas v en algunas
ocasiones se daba el caso de que en un solo
hombre costeara el templo los mas
relevantes son la iglesia de Santa Priscaen
Taxco. Guerrero. financiado por el minero
José de la Borda v La iglesia de La
Valenciana en Guanajuato costeada por el
también minere conde de Valenciana.

La proliferacion » exuberancia de obras
barrocas se debe principalmente a la
ccompetencia’ que habia enmre las clases
sociales de la Nueva Espanra por ver quien
donaba mas objetos de mayor calidad
objetos v obras a la igzlesia . poblando al
territorio nacional con templos. retablos e
imagenes, portadas. torres. cupulas. etc.
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La arquitectura religiosa barroca uso las
plantas tradicionales para sus edificios.
salvo algunas contadas excepciones.

Los tipos de planta tueron:

1) La de una sola nave gque fue usada en
templos de los conventos en el siglo XVI,
para capillas. estas construcciones poseen
casi siempre dos portadas. una principal v
una lateral v en raras ocasiones dos puertas
laterales.

2) La cruz latina gque
iglesias parroquiale
laterales.

es empleada en las
s con dos puertas

3)Latipo basilical. con tres © cinco naves,
destinada a catedrales. Con tres puertas al
frente correspondiendo a cada una de las
naves y» varias puertas laterales.

4) Plantas no wradicionales. De forma oval
existen dos iglesias. la del Pocito en la
Villa de Guadalupe v la del Templo de San
Francisco de Sombrerete en Zacatecas. De
movimiento curyilineo se encuentra la de
San Diego en Guanajuato y por ultimo
tenemos la iglesia de la Ensefianza en la
ciudad de México, que cuenta con una nave

de cortas dimensiones » posee un espacio
amplio bajo la cupula.

Otro tipo de creacion artistica que cobro
gran importancia dentro del barroco
mexicano ftue la realizacion de retablos.
esta tienen su origen en Europa durante el
periodo romanico. ¢en el cual se elaboraban
relicarios de varias hojas -polipticos - eran
hechos con pintura. oro. muarfiles »
esmaltes. Desde el siglo XV este tipo de
polipticos empezaron a usarse dentro de los
templos. Al correr del tiempo estos fueron
realizados con mayvores dimensiones. En
la ertapa del arte gotico. los polipticos se
convirtieron en altares de tipo monumentat
repletos de ornamentos.

La palabra retablo es de origen latino. se
compone de dos palabras. retro que
significa atras v tabula que guiere decir
tabla o mesa. junia egnifican gque esta
detras de la mesa. Esta palabra designa a
una estructura gue se sitta detras de la mesa
del altar.

Durante el periodo barroco los retablos
cumplian funciones didacticas en la
evangelizacion de la Nueva Espafia yva que
estos tenian representados pasajes biblicos.



la vida de algun Santo., ete

complementadas con simbolos variados
composiciones de tipo metatonico. De esta
forma con los retablos novohispanos se
transmitia la moral v los dogmas cristianos
gracias a los elementos pld

sticos que los
contformaban... "Desde el punto de vista
artistico. su iconogratia, sus elementos
ornamentales, sus simbolismos v la
refulgencia del oro que los cubre intentaba
transmitir emociones piadosas intensas.
querian estimular el senumiento religioso.
producir asombro. anonadamiento.

'sumision” en el alma de los creyentes.

Construidos en madera de cedro v
civacahuite. antes de ser forjados con hoja
de oro. la madera se cubria con una capa
de arcilla roja llamada bol con el fin de
que el oro se adhiera con mayor facilidad.
Las hojas eran llamadas de oro volador por su
exmema delgadez: el oroera siempre de 23 Kilates
v eraaplicado con pincel. En algunos retablos el
oro tiene como tondo colores rojos azules v en
algunos casos se usaban varios colores de tondo.

En cuanto a la pintura esta se vio influida
por el arte de los pintores espafnoles. en
general v especialmente influenciada por
Zurbaran. Murillo v Valdez Leal. asi como

del pintor flamenco Rubens. esta ex la
¢poca barroca del claroscuroe que iue
implantada por ¢l pintor sesvillano
Sebastian Lopez de Arteasa. seguidores de
este fueron José Judrez v Pedro Ramirez.
A la mitad del siglo XV se presenta un
cambio en la pintura. de ser claroscurista
se convierte en luminosa. los pintores
crearon obras de gran colorismo dandole
mas importancia u las luces v con un
marcado dinamismo en las formas.

LLas obras de Murillo y Valdés L.eal.
llegaron a la Nueva Espana impresas en
grabados. de esta forma influveron a los
artistas del memento. destacan dentro de

esta linea Cristdbal de Villalpando v Juan
Correa.

Durante el siglo XV coexistieron ambas
tendencias pictoricas, sobresalen Juan
Rodriguez Judarez. Nicolas Rodriguez
Judrez, Anwonio de Torres. José de Ibarra.
Juan Patricio Morlete Ruiz., Francisco
Antonio Vallejo. Joseph de Pacz. tray
Miguel Herrera. Jos¢é de Alcibar v
Francisco Martinez. Pero el mas destacado
pintor novohispano es Miguel Cabrera.
originario de Oaxaca, liegd a la ciudad de
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NMéxico en 17190 su protector tue el
arzobispo Don NMiguel Rubio v Salinas gque
lo hizo su pintor de camara. ademas fue
pintor de la Compania de Jests de manera
casi exclusiva desde

destacadas son: "El
Prisca” v

1754, Sus obras mas

martirio de Santa
el "NMartirio de San Sebastian”.
lienzos que se encuentran en la nave de la
iglesia de Santa Prisca. asi como las
pinturas de tipo mariano en la sacristia de
este mismo teimplo.

Los primeros signos del barroco en
México., estan representados por un
barroco de tipo similar al que se puede ver
en las portadas de la Catedral
Metropolitana, este tipo de barroco es mas
bien sobrio teniendo como caracteristicas
basicas: la alteracion en las proporciones
de los elementos arguitectonicos. ta
multiplicacidn en las formas de los arcos.
la abundancia de frontones rotos ¢
irregulares v el uso del arco poligonal.
Ademas de poseer tres principios que son:
la rigueza basada en la abundancia de
ornamentos. la ascencionalidad gque
representa la disminucién de la anchura de
los cuerpos altos v por ultimo el claroscuro
mismo que pretende dar la sensacion de
movimiento v volumen.

Posteriormente el uso de la columna

salomonica se desarrolld con abundancia
vriquezaaal grado que es la caracteristica
barroca del siglo XV I en México.

Al barroco del s

glo XV 1o identifican
rasgos propios principalmente et uso de la
pilastra espitite-que

sustituye a la
salomonica- v

el uso de una gran
exuberancia en el decorado de las iglesias
. asi como la creacion de retablos rue mas
exquisita. La aplicacion del estipite en
Nnuestro pais cobrd vida propia como en
ninguna parte del mundo: ¢l estilo
churrigueresco wuvo gran arraigo » mas
éxito que en la misma Espana.

En este periedo barroco se wratd de lograr
una sintesis de las diversas modalidades
barrocas v en algunos casos notorios como
en Tepotzotlan., Zacatecas., Taxco
Guanajuato esta corriente sintética se hizo
presente v logro culminar en una expresion
nacionalista del arte barroco que fue el
resultado de una experimentacion
arquitecionica v plastica de mas de cien
anos.



1.3.1-F1 barroco en la
ciudad de México

A principios del siglo XNV la ciudad de
Aéxico experimentd un gran cambio en
cuanto a sus construcctones ya que
aparecieron las primeras bovedas
cupulas. gracias a que se logro superar las
dificiles condiciones del subsuelo de la
ciudad v al uso de materiales como el
tezontle que es una piedra volcdnica rojiza.
en combinacion con cantera gris llamada
chiluca. ampliamente usados (ambos
materiales) para la construccion de todo
tipo de edificios religiosos v civiles.

La aplicacion de estos materiales
relativamente ligeros eran mas adecuados
para las condiciones del subsuelo lacustre
de la ciudad. La decoracion de los edificios
se tacilito gracias al empleo de la argamasa
que es una mezcla de arena, cal. y agua. a
la cual en ocasiones se agrega una fibra
vegetal. Se puede trabajar tanto a mano
como en molde | para pintarla se emplean
pigmentos a la cal. fue usada donde
escaseaba la piedra » por su bajo costo.

El empleo de este material facilitd la
creacion de diversas formas tales como

columnas salomonicas.

interestipites,

estipites.
roleos, mascuarones.
molduras. tformas mixtilineas. dngeles.
querubines. follajes. grecas. flores v todo
tipo de tiguras sagradas.

Las primeras construcciones bhurrocas en
la ciudad de MNeéxico tueron la iglesia de
Jesus edificada por ¢l arquitecto Pedro
Brisefio en 1621, la portada de la iglesia
de la Encarmacion que esta decorada con
azulejos data de 1648, la iglesia de San
Lorenzo concluida en 1630, ia portada de
San José de la Gracia terminada en 1661.
la portada de la Balvanera concluida en
1671 que cuenta con un campanario
mudéjar | Ia portada de la capilla Nedina
Picazzo de la iglesia de Regina Coeli
presenta columnas con estrias moviles oy
la iglesia de la Protesa de 1630
aproximadamente se@ caracierizd por ser
una de las primeras obras en presentar una
fachada muy ormamentada.

En los segundos cuerpos de la portada de
la catedral Mertropolitana pueden verse
columnas salomonicas . al igual gque en las
del templo de Santa Teresa la Antigua.
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La ciudad de Puebla de los Angeles . era la
segunda ciudad en importancia de la Nueva
Espafia. Se fundo en ¢l afo de 15331, yva que
se requeria de un descanso sobre el camino
entre Meéxico v Veracruz. en esta ciudad
tueron acomodados los espanoles que no

habian encontrado un sitio para establecerse
en la ciudad de México.

El lugar donde se encuentra Puebla tue
escogido por los trailes franciscanos
dirigidos por el fraile Motolinia . cuenta la
levenda que... "unos angeles bajaron del
cielo para ayudar a construirla de la noche
a la mafiana™.

Durante el siglo VXIL, la arquitectura
barroca poblana es sobria. viéndose
acentuada por el uso de cantera gris oscura.
Esta cantera fue extraida de un yacimiento
cercano a la ciudad v se utilizo para la
construccion de la misma, en combinacién
con otros materiales como el ladrillo rojo,
las llamadas lozas de Santo Tomas que
servian para pavimentos v pisos, el tecalli
que es un marmol traslucido de tonos
lechosos que proviene de una region del
mismo nombre. la argamasa. etc.

Pero sin lugar a dudas el elemento gque muas
distingue al barroco poblano es el uso de
la ceramica de Talavera cuyo origen se
remonta al de la alfareria espanola de
Talavera de la Reina. que fue enseniada o
los artesanos poblanos desde el siglo N\
por espanoles que procedian de esa region
y que se asentaron en esa ciudad de Puebla,

Los muros de los editicios eran recubiertos
con azulejerias al estito del arte mudéjar.
Al barroco poblano de azulejos se le llama
barroco Talaveresco. una muestra de las
construcciones que existen en Puebla son

el templo de Guadalupe, la iglesia del
Carmen ¥y la iglesia de San Francisco que
contiene en su portada de cantera gris
pilastras estipite. el cual ¢s <l unico caso
en que se nota la moda que imperaba en la
ciudad de México.

fos palacios que destacan son la Casa del
Alfefiique obra de un arquitecto de apellido
Inchauguerti v la Casa de los Munecos.

La pilastra estipite era en cambio muy
usada en los retablos. destaca sin lugar a
dudas el retablo del altar de los Reyes de
la catedral de Puebla: esta empezod a
construirse en 1373, su arquitecto es



Francisco Becerra y el obrero mayor fue
Juan de Cicorgondo. esta edificada en
cantera gris.

La planta de la catedral es de forma
rectangular, consta de cinco naves: una
central. dos de capillas v dos proce-
sionales. crucero ¥y cuatro torres. ¢stas son
muy altas v tueron realizadas por Rodrigo
Diaz de Aguilera ¥ Luis Gomez de
Transmonte. no hay certeza en si tue &l o
su colega Manuel Vallejo quien concluyd
los remates barrocos de los cupulines,
recubiertos con ladrillo v azulejo que
coronan este odificio tan austero v tan
clasico.

La ciudad de Puebla era después de
Meéxico. laregion que mas sobresaliaen la
produccion pictorica. destacan Diego de
Borgraf de origen tlamenco. Antonio
Santander. Jos¢ Rodriguez Carnero gque
pintd los cuadros de la capilla del Rosario.
Los miniaturistas mas tamosos de la Nueva
Espana eran los poblanos Luis Lagarto.
Luis de la Vega lLagarto v Andrés Lagarto.
En general en Puebla gusto mucho la
tendencia claroscurista.

El barroco florecié en Puebla a tal grado
que en la cocina del convento de Santa

Rosa de Lima la decoracidon es exuberante
a base de cerdmica azul. Se dice por
tradicion que en este convento las monjas
dominicas crearon el mas tamoso platiilo
de la region: el mole poblano. otro platillo
de origen barroco que ha wrascendido por
la combinacion de ingredientes: chile.
nogada v la granada que simbolizan los
colores de nuestra bandera. ejemptlitican el
grado de difusidn v aceptacion que tuvo el
barroco en Puebla.

1.3.3 Otras ciudades barrocas.

1.3.3.1.- Oaxaca

Oaxaca es una ciudad que destaca en el
estilo barroco que se dio agqui desde
principios del siglo XWVII.

El barroco oaxaqueno se distingue por ef
uso de cantera de color verde v rosa y por
la proliferacion de hierro forjado con
complicados disefios v ornamentos.

Las casas son de uno o dos nivetes debido
a la alta actividad sismica de la region. La
iglesia de la Soledad que data de 1689
posee una portada en forma de biombo .
consta de tres cuerpos. en el tercero destaca
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el uso de columna salomaonica. el relieve
de la Virgen de la Soledad v la
representacion de Santa Rosa de Lima.
primera santa americana. Fl convento de
Santo Domingo destaca por la unidad que
guarda en su conjunto.

1.3.3.1-"Guanajuato

Guanajuato se distingue por tener dos
modalidades de barroco. El primero por el
uso de la pilastra estipite, guardando toda
su importancia aungue ya aparecen
interestipites a sus lados como en la portada
del templo de San Francisco de la ciudad
de San Miguel de Allende v en la iglesia
de Cata. En estos casos las pilastras no se
confunden con la ornamentacion.

L a otra etapa del barroco guanajuatense se
ve representada por ¢l adelgazamiento de
los estipites cambiando sus secciones v
cubos en otros casos las estipites se pierden
entre la elevada v prolifica ornamentacidn,
asi como predomina el gusto por elementos
geométricos. entre estos se encuentra la
iglesia de san Diego que ademas tiene una
original planta curvilinea.

[La obra mas notable del barroco
guanajuatense la encontramos en la iglesia
de La Valenciana. tue editicada entre 1763
y 1788, kn las portadas de este templo las
interestipites son mas importantes que las
estipites ¥ a su vez estos son de una
elegante esbeltez.

Asi como el empleo de interestipitesnicho
que sirven de soportes a la composicion
de la portada lateral.Esta iglesia fue
tfinanciada en su totalidad por ¢l conde de
Valenciana. Hay que mencionar gque los
interestipites fueron inventados por
Lorenzo Rodriguez v aqui en Guanajuato
lograron su mayor desarrollo la iglesia de
I.a Valenciana es una de las construcciones
mas originales » mejor logradas de todo ¢l
pais.

1.3.3.3-OQuerdtuaro

La ciudad de Santiago de Querdtaro cuenta
con palacios barrocos de gran calidad, entre
ellos esta la casa de la Marquesa que posee
la portada mejor lograda de la ciudad. L.a
casa de los Perros. debe su nombre a que
tiene unos perros sosteniendo sus balcones.
L.os colegios jesuitas para varones | de San
Ignacio v el de San Javier, ¢l colegio para



mujeres que tambidn cra convento de
nombre Santa Rosa de Viterbo,

En el noroeste del estado de Querdtaro
existen cinco templos cuyas elaboradas
fachadas hechas de argamasa tienen como
caracteristica una gran abundancia de
formas sagradas ¥ ormamentos. asi como
una distribucion de imagenes de origen
franciscano. poseen caracteristicas propias
en cuanto al tallado de las formas que son
de origen prehispdnico. Estas iglesias son:
ta de Landa. Jalpa. Canca. Tilaco ¥
Toncoyol.

-

1.3.3.4.-Zacatecas

LLas obras que enmarcadas dentro del
barroco sobresalen en la ciudad de
Zacatecas son . el hoy palacio de Gobierno
que fue construido por el conde Santiago
de la Laguna. en general esta edificacién
es sobria dominando el color rosa de su
cantera: el templo de San Francisco de

Sombrerete que posee una planta de torma
oval.

En el afio de 1612 comenzd a edificarse la
catedral de Zacatecas, se termino en 1648,
en 1717 se reconstruyeron la capilla de

Cristo » la torre. Sin embargo. o
construccion de tres naves gque hoy existe.
SO Cree que inicio su construccion en 1 729
v que Domingo Ximener Hlernandez tue e
maestro alaritfe. [.a portada principal se
termino en 1745 1a izlesia fue dedicada en
17532, Don José de la Borda costeo la torre
sur cuando vivio en Zacatecas v se
encontraba muy enfermo. El templo se
consagrd como catedral en 1864,



Capitulo II:

Taxco v la ralesia de Sanwa Prisca
2. 1.-Taxco

esde  tiempos  de la
conquista K¢ tiene
conocimiento de la
region de
J lachco. pala-
bra
compone de
Tlachco o Tlachtli
gque significa jucgo de
pelota. En la region
conocida como Taxco el Viejo, aun se
pueden ver actualmente algunos restos de
una poblacion prehispanica. sobre cuyos
estigios se  edifico un convento
Franciscano de! cual solo subsisten de
manera incompleta los cimientos v parte de
la estructura del templo.

que se

Hernan Cortés en su IV Carta de Relacion
al emperador Carlos V. relata al monarca
que habiendo encontrado cobre para tundir
dos culebrinas. le hacia falta el estafio por
que no se puede hacer sin ello Ya que el
poco que habia encontrado provenia de
platos » vasijas que los espanoles traian

consigo, "comencd o inquirir por todas
partes. si en alguna parte lo habia. v guise
nuestro Sefor. que tiene cuidado v siempre
lo ha tenido de proveer en la mayor prisa.
que tope entre los naturates de una
provincia que se dice luchco. gue esta a
veintiseis leguas de esta ciudad, v luego
supe de las minas » envie herramienta

espanioles v trajéronme muestra de elio™

En el area mencionada por Cortés, tenemaos
los primeros asentamientos de espanoles
dedicados a la extraccion de minerales. Los
conquistadores que pacificaron la region
tueron: el capitan Rodrigo de Castaneda en
1531 v un poco despuds Niguel Diaz de
Aux. Las minas de plata tueron descubiertas
en 1334 los primeros pobladores son Juan
de Cabra. Juan Salcedo o Saucedo (con-
quistadores)y un minero Hamado “Muriel”

En 1339 Son tundados lo barrios de indios
de Acovotla v Tlachcotecapan en 379
existian en el Real de Tetelcingo dos
ermitas: la de San Sebastian v fa Santa
Veracruz.

La poblacion en estas techas era de 330
habitantes de los cuales 130 eran esclavos
negros. En 1581 Taxco adquiere su

22 .-Prado. Ricardo. 7Twxce virretnal v sus capillas, Guerrero. 1GC p.3



Mapa de Taxco

Fuente: Mapa del folleto distribuido por la Secretaria de Turismo del Edo. de Gro.



jurisdiccion derinitiva, tres Reales de
minas: Tetelcingo. Tenango v Cantaranas
ademas de contar con diez cabeceras: Tasco
el viejo. Tlamuacazapa. Atzala, Nochtepec.
Pilcayan, Teticpan. Coatlan. Acuitiapan.
Acamistiahueca vy Teulistaca.

No obstante el gran desarrollo v el éxito
minero de Taxco el viejo. es abandonado a
fines del siglo XVI emigrando la poblacion
de espanoles a Tetelcingo. este hecho pudo
haberse dado por varias razones. lLas
epidemias que arrasaron con los indigenas
en la ddécada de los setentas. la talta de
azogue, el agotamiento de las vetas o el
controlar los reales mineros de una forma
mas eticaz va que el Alcalde Mayor vivia
en Tetelcingo. En los ultimos arfios del siglo
NVT el Real de Minas de Taxco queda
tormado por tres minerales:Tenango.
Tetelcingo y Cantarranas. Rodeado por seis
comunidades indigenas Taxco viejo.
Huistaca., Atzala. Tenango. Temazcasapan
v Acamiztlahuaca®.

En el siglo X\ la ciudad presenta un
incremento en el numero de habitantes. esto
se debe principalmente a la produccion de
las minas de Tehuilotepec. especialmente
con la vetade Sanfgnacio en la Lajuelay a

25 -Prado. Ricardo, wp cir. p.o
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la construccion de ta actual parroguia de
Santa Prisca. la cual necesitd para su
realizacion de numerosos obreros o
artesanos especializados. Don Nanuel de
la Borda levanto un padron en 1772, ¢l cual
registra: once barrios. seis cuadriltas s
veinticinco haciendas o rancherias. todo
sto lo formaban 1383 casas v 4368

eSSt
habitantes de “comunion™.

El nombre de Taxco, no siempre se ha
escrito con X', durante el periodo colo-
s en algunas

nial se escribia con
ocasiones conZ" o "X Por decreto oticial
de la legislatura del Estado de Guerrero se
tfijo el nombre de la region de Taxco con
<X a partir del afio de 1872, eso sin
ninguna razdén aparente, ya que Don Nanuel
Toussaint atirma que en la linglistica
nahuatl se debe escribir con °S7 o con

SN

Originalmente el poblado fue tundado
sobre siete colinas rodeadas por barrancas.
dando por esto una urbanizacion propia del
lugar inconfundible .siguiendo el mandato
de Felipe Il. referente a “las ordenanzas
sobre descubrimiento nuevo » poblacion™.
conocidos como la Cédula de Felipe II.
muchos de los articulos tueron tomados

PO



cuidando de aplicarios segin el terreno an
abrupto de la region. en especial se tomo
en cuenta el Articulo 118 de dicha Cédula
que dice: " A wechos de ta poblacion. se
vavan tormando plazas menores en buena
proporcion a donde se han de editicar tos
templos de la iglesia Mayor. parroquias »
monasterios de manera que todo se reparta
en buena proporcion por la doctrina®-".

El ordenamiento urbano de Taxco aun
conserva en varias de sus capillas. el
seguimiento de la Cédula de Felipe 11, wal
es el caso de la iglesia de Guadalupe que
cuenta con su pequena plaza. la cual esta
comunicada con lo que actualmente es la
plaza Borda. De igual manera, la iglesia
de San Miguel presenta una plazuela.
misma que también se adecta a dicho
mandato real.

Durante el siglo XIX, Taxco fue el
escenario de grandes incidentes bélicos.
como la guerra de independencia e
intervenciones como la francesa Vv
norteamericana debido a su situacién en el
camino entre México ¥y Acapulco.

En general. ¢l desarrollo de Taxco se fue
dando por la unién de los barrios que se

235 .-Prado. Ricardo. op it p.9

fueron formando gracias al hallazgo de
minerales: el agrupamiento. debido al
incremento poblacional vacreando al Taxco
actual.

En el afo de 1927, cuando tue hecha la
carretera Meéxico-Acapulco, con paso
obligado por Taxco. puso al descubierto la
atractiva belleza del real minero. tanto para
turistas nacionales como extranjeros. lo cual
ha traido beneficios materiales para sus
habitantes: sin embargo. sus capiilas.
fugares historicos v principalmente la
izlesia de Santa Prisca. han sutrido en
algunos casos serios deterioros.

2.2.-José de la Borda

José de la Borda llego a Taxco a ta edad de
diecisiete afios a trabajar en la mina de su
hermano Francisco en Tehulotepec. es ahi
donde adquicre el conocimiento sobre las
minas ¥ lo relacionado a la explotacion de
ellas.

Sobre su origen se ha especulado mucho.
va que mucha gente--sobre todo los
taxquerios-- consideran a de la Borda como
trancés. Un hecho notable es el retrato que
se encuentra en la sala capitular de la iglesia



de Santa Prisca, va acompuanado de un texto
que dice: "VNerdadero retrato de Don José
de la Borda natural de los reinos de
Francia...”. Ahora bien. el propio José o su
hijo Manuel de ta Borda permiticron  gue
esta version del origen de los de ta Borda

tuviera la ditfusién necesaria para que el
pueblo lo creyera.

Sin embargo. hay algo de cierto en esta
version, Manuel Toussaint. hace referencia
a que la tamilia de la Borda tuvo contacto
con la ciudad trancesa de Oloron y a que
algunos miembros varones se casaron con
espafolas de la provincia de Jaca . también
da testimonio sobre el financiero francés
Jean Joseph Laborde. originario de Jaca.
este personaje fue decapitado en Paris en
1774.

Estos testimonios revelan que las tamilias
De La Borda o Laborde eran por razones
geograticas franco-espanolas, quizas desde
varias generaciones atras. El mismo bardn
de Humboldt— gue visito Taxco a
principios del siglo XIX-— dej6 asentado
en sus escritos como algo real el origen
trancds de los de la Borda. EI
descubrimiento sobre ¢l verdadero origen
de José de la Borda. se lo debemos a Manueld
Toussaint que hizo publico un documento

20 -Vargas.Lugoe Elisa Lafesis de Sanve Prosca-- Mexaco
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localizado por Nicolas Rangel en el archivo
General de Ja Nacion en el tomo 1013 del
ramo Inquisicion. En este documento se
procede legalmente en contra de Juan Pablo
de Echegoyen al cual José de la Borda habia
contratado para desaguar las minas de
Chontalpa. que cran propiedad de la Borda.
En dicho proceso legal. de la Borda hizo
juramento de decir la verdad en el nombre
de Dios v de la Santa Cruz v dijo: ~llamarse
Joseph de la Borda. espafiol: mincero del
Real de Tasco. natural de la jurisdiccion de
Jaca del Reino de Aragdn. con edad de

serenta v dos anoes...
Ast mismo. en 1720 en su solicitud de
matrimonio atirma:
de Jaca en el Reino de Aragon™ . Sus pa-
dres fueron don Pedro de [a Borda s dona
Magdalena Sanchez. v dice haber nacido
el dia 2 de enero de 1669. Es de hacerse
notar el hecho de que solo la gente que le
ha dedicadeo estudios a Taxco v a laiglesia
de Santa Prisca conozca el origen esparniol
de José de la Borda. ya que para el pueblo
de Taxco —-yv esto lo he comprobado al
preguntarle a algunos taxquenos— de Ia
Borda es trancés v punto.

José de la Borda contrajo matrimonio con
Teresa Verdugo Aragonés, cuiiada de su

ser espanol dela Villa
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hermano Francisco. siendo esta miembro
de una de las tamilias de mayor nombre en
el mineral de laxco. dicho enlace tuvo
efecto en casa de la novia el dia 3 de
septiembre de 1 720, los padrinos fueron su
hermano Francisco y su esposa Maria
Verdugo: José de la Borda tenta entonces
veintian anos. De este matrimonio nacieron
dos hijos una nina de nombre Ana Maria »
posteriormente un nino. =! cual llevo por
nombres Manuel José Antonio Vicente. Su
esposa doria Teresa murid enabrilde 1727,
Se tienen pocas noticias de su hija. solo se
sabe que se convirtiéo en monja y que tomo
el velo en el Real Convento de Jesus Maria
de la Ciudad de México, se desconocen ia
fecha de profesion v de su muerte, la cual
se atirma ocurrid antes de la de Don Joseé
de la Borda™>.

Su hijo Manuel Antonio Vicente de la
Borda se convirtido en sacerdote, fue
licenciado en artes v se doctord en Filosotia.
Cuando se dedico la parroquia de Taxco

ecibid ¢l nombramiento de cura
beneficiado de Taxco. hasta que fue enviado
a Cuermavacaen 1777,

El hermano de José de la Borda (Francisco)
muere en 1 744 v le hereda a Don José las

28.-Toussaint . Manuzt . op cir. p.88

minas de Tehuilotepec. En la mina de 1o

[_ajuela. ¢s donde encuentra fa vera de San
[enacio. Ia cual le produce excelentes
canancias, ya que era extraida plata de dicha
veta: esta produccion exitosa duro nuev e
anos. durante los cuales permitid a José de
la Borda reconstrutr la parroquia de Santa
Prisca. Despuds de que se agotara la setn
de San lgnacio. wrabajo en la mina de ia
Santisima Irinidad. en Real del Monte en
combinacion con el conde de Regla v en
Chontalpa.

A pesar de sus grandes aportaciones para
el mejoramiento de iglesias v conventos.
aportd también dinero para la construccion
de casas, calles ¢ incluso se ocupd del
suministro de agua para Taxco.

Cuando Don José se vio en grandes
dificultades ccondmicas. no contd con et
apoyo de quienes antes habia avudado.
dandose el caso de que en algunas ocasiones
pidiera pequenios prestamos a la iglesia de
Santa Prisca — que él construxo v financio
COn sSuUs Propios recursos — jMmismos que
tueron negados!. El unico camino que le
quedaba era vender los vasos sagrados de
la iglesia de Santa Prisca. los cuales eran
su propiedad. debido a que cuando tue
dedicada la iglesia. de la Borda supuso que



algun dia podria sufrir un revés economico,
por lo cual decidid conservar los derechos
de propiedad sobre las joyvas. vasos
sagrados v ornamentos con que contaba
Santa Prisca.

Ahora para poder venderlos, tuvo que
contar con el permiso del Arzobispo de
México que era Nunez de Haro y Peralta.
La venta se hizo a la Catedral
metropolitana. ademas de la custodia
tiguraban en lo ofertado: un viso. un copon,
un caliz. seis blandones. tres frontones,
cuatro hacheros y tres pedestales para cruz
alta y ciriales=". Con la venta de estas obras
reunid la cantidad de 110.000 pesos que
tueron empleados por Don José para
trabajar la mina de la Quebradilla en
Zacatecas, en la cual perdiéo mucho dinero.
sin embargo con lo poco que le gquedaba
emprendio los trabajos de la Vera Grande,
logrando encontrar en el Pozo de la
Esperanza una gran riqueza. Las minas de
Zacatecas le dejaban una ganancia al afo
de 500,000 marcos. En casi seis anos de su
estancia en Zacatecas rehizo su fortuna.

Por prescripeion medica tuvo que emigrar
a Cuernavaca debido al precario estado de
salud en el que se encontraba. Estuvo dos
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anos viviendo alli v rmurid al sabado 30 de
mayo de 1778 a las seis de la tarde
aproximadamente. a la edad de 79 anos. en
esta misma poblacidn. Un dia despuds se
supo en Taxco de la muerte de Borda ante
lo cual se mando extender la noticia por
todo el mineral v que todas las campanas
de Santa Prisca resonaran. E[ cura parrocao
de Santa Prisca. Josd Antonio Ximenez
Frias escribio a Nanuel de la Borda
pidiéndole enviar el cuerpo de su padre para
sepultarlo en el centro del crucero. bajo la
cupula: a lo que Don Manuel de la Borda

se nego:

“Estimo en mucho la pretension de
depositar en esa Parroquial iglesia su
difunto cuerpo: mas como me llego esta
amorosa suplica a tiempo de que va estaba
su cuerpo en la Parroquial de esta Villa. no
habia lugar de suspenderse sus tunerales
para ocurrir a mi Ilmo. Prelado por su
licencia a fin de conducir su cadaver a ese
Real, y no habiendo en mi tacultad de poder
trasladarlo a el. solo queda en V.M la
diligencia de conseguirlo al tiempo determinado.
si fuere del agrado de S.S. Ilima™"",
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Hay evidencias mas recientes sobre el
origen de José de la Borda v su severo
caracterreligioso. 2n sutestamento techado
en 1770, intforma sobre un secreto que
cguardo toda su vida., explica que su
hermano Francisco.. ~habia tomado
apellido de su madre Dofia Juana de la
Borda por cierto incidente que tuvo en la
ciudad de Zaragoza. para no serreconocido
en Andalucia a donde pasd..” " Asi mismo.
reveld que ¢l verdadero apellido de ambos
era Goiraux’. Elisa Vuargas Lugo supone
que la talta cometida por Francisco de la
Borda tuvo que ver con “asuntos de la te”,
va que sugiere gque salieron de Esparia
huyendo del Tribunal de la Inquisicion y
que..."tal vez por acuerdo tamiliar se
destind a José para seguir a su hermano.
acompanarlo v recordarte su deuda con
Dios™. Lo seguro ¢s que José de la Borda
tomo esta talta cometida por su hermano
como suyva guardando este secreto casi hasta
la muerte.

Fué sepultado en Cuernavaca
donde descansan sus restos se desconoce.

La fama de José no se vio arectada en
Meéxico v en Espana . va que los datos
mencionados no salieron a la vista hasta
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techas recientes. De la Borda tue llamado
“ED Fénix de los mineros ricos de la
Ameérica™ va que la leyvenda del Ave Fénis
hace mencidon que estd podia vivirentre 3040
» 300 anos. gque periodicamente se quemaba
para resucitar con nuevos brios v trescura
de juventud. Tal ocurrié con de la Borda.
que perdid sus ganancias v volvio a
encontrar la tortuna de nuevo.

Tambieén le era aplicada la trase: -~ Dios a
darle a Borda » Borda darle a Dios™. va que
de la Borda se consideraba solo el
depositario del dinero que tenia va que lo
ocupaba para tines de tipo caritativo
comunal. Cuando de la Borda obtenia
grandes ganancias., esto significaba
benetficios para iglesias y conventos. Se
menciono que ademas de construir la iglesia
de Santa Prisca. regutarizo el servicio de
aguas de Taxco por medio de una costosa
caneria, hizo el camino de Acuitlapan a
Acamixtla. el rramo de la antigua carretera
de México a Acapulco que se nombra “los
“carriles de Borda". mando construir el
puente sobre el rio que divide Taxco de las
poblaciones de Pilacaya. Malinatenango 3
Coatepec; en las casas de la gente pobre
mando techar donde era requerido. asi
como construyo v repard aquellas viviendas

-Vargas.Luvo Elisa. Sarnta Prisca restaurada -- Chilpancingo: Gobierno de Guerrero. 1990, p. 125
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que lo necesitaban, dond una importante
suma para reconstruir el convento de San
Bernardino. En 1733, habia una gran
escasez de maisz, tanto en lguala como en
Taxco. de la Borda compro maiz en otras
re
pu

epiones., pa"o su transporte a Taxco v lo
uso a la venta a como le habia costado™.
2.3 .Laiglesia de Santa Prisc

La primitiva parroquia del Real de Minas
de Tasco era una construccion sumamente
modesta con techo de tejamanil v una sola
torre. este edificio padecid mucho sobre
tode en épocas de lluvias: era reparado
constantemente sin que se lograra una
solida mejora del mismo.

En la mitad del siglo XVII el Virrey de la
Nueva Espana era Don Juan Francisco de
Guemes v Horcasitas conde de Revilla-
gigedo v el arzobispo de Meéxico Don
Manuel de Rubio v Salinas; en esta época
es cuandoe Don José de la Borda pide al
teniente capitdn Don Simon de Vidaurre.
vecino de Taxco. que presente el permiso
para la construccion de la iglesia ante el
Virrey y el Arzobispo. Borda solo puso una
condicién para llevar a cabo la construccion

34 -Toussamnt, Manuel op cir p. 96
-idem. pt
36.-Vargas Lugo, Elisa. o2 cir p.38

de la nueva parroquia: que ninguna persona
ya fuera religiosa o seglar intervinicera en
la obra y en el manecjo de los recursos
destinados a ella. sino soto ¢l mismo v los
empleados designados para tal funcion.
hasta que tuese totalmente terminada. " Por
los inconvenientes que traen la diterencia
v aun contrariedad de dictamenes la cual
es casi necesaria siempre que son muchos
v porgue el mismo de mi parte ¢s hacer la
tabrica con el mayor lucimiento™”

481
peticion fue aceptada tanto por el Virres
como el Arzobispo. gracias a esto el editicio
posee una gran homogeneidad en su
conjunto.

A cambio. las autoridades le exigieron a
Don José de la Borda terminar perfecta-
mente la iglesia, mediante la hipoteca de
sus bienes }' en el caso de que ¢! muriera
antes de ncluir la obra quedaban
obligados sus herederos directos a
continuar con el provecto hasia entregar el
edificio terminado en su totalidad.

Sobre el costo de la i_glcsi'x. el parroco
XNimenez v Frias declara que Santa Prisca
costo en total .. cuatrocientos setenta v un
mil quinientos setenta y dos pesos. cinco v
medio reales de oro...”"* Antonio Perfatiel
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al citar textos del parroco NMiguel Basurio
arirma que: los nueve colaterale
ambones. pulpitos, contesionarios. dxcz. »
ocho pinturas de gran tamano » ¢l érgano
costaron 390,000 pesos”
Bajo esta atmostera de condiciones, la
licencia de editicacion tue otorgada tanto
por el virrey como por el arzobispo, los dias
12 v 23 de rebrero del ano de 1751,
respectivamente. El principal arquitecto de
la iglesia es Cayetano de Siglienza, el cual
vivio en Taxco durante el tiempo que tardo
la construccion del templo. El autor de Jos
retablos es [sidoro Vicente de Balbas. Para
estas afimmaciones hay documentos que le
respaldan ya que en el libro en que se
asentaban los bautismos de Taxco, aparecen
las constancias de los bautizos de cuatro
hijas de Isidoro Vicente de Balbas v de su
esposa Maria de Oribay. En tres de las
ceremonias tue padrino Don José de la
Borda. Asi mismo. de Cayetano de
Siglienza existe un contrato entre Jose de
la Borda v Siglienza para la editicacion del
artista en Taxco’s.

L a biogratia de la Borda hecha por el cura
parroco Ximenez M Frias. menciona un
hecho del trato que este daba a sus obreros

~Vargas Lugo, Elisa. op o p.38
.-Idem p.37
-Toussaint.Manuel, op cit. p.9§
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durante la editicacion del templo: . Fi
manda que un solo medio no e les paguce
en Zeneros. st no que todo se les de en plata:
que ( por mas que quieran decir los duenios
administradores de haciendas v obras
publicas) es lo mas seguro a la conciencia,
el ordena que en la compra de muateriales
se pague sin bajar un grano de lo gue
pidieron racionalmente los vendedores.
quienes muchas veces, por no volverse con
sus efectos. los dan al precio que quieren
los compradores injustos: ¢l dispone que
en todas las dudas de cuentas. se resuelvan
a favor de todos los pobres operarios.
siguiendo en ellas  la parte mas segura
conforme a la regla de Derecho el intima
que a los que trabajan a destajo: se les
cuenten los dias que emplean en concluir
aguella pieza, v que si lo que pidieron por

I

ella no corresponde a lo quc hubieran
ganado trabajando por Jornal, se les cubra
la falta v se les de el exceso gque se

encontrare, el pro;ura a mas de la paga
acostumbrada. dar unos reirescos a los
operarios. en cuyo costo gastaria ellos sin
duda la mitad de su jornal. a mas de lo que
les hacia dar lu Noche Buena™ .

La iglesia se termino completamente el
de diciembre de 1738 » se consagro el |

3
3
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de marzo de 1739, .o consagracion del
templo tue hecha por Don Manuel Anto-
nio del Rio Lubian v Vieyra. arzobispo de
Nanila., bajo ta advocacion de 1Ia
Inmaculada Concepceion de Maria v el
patrocinio de los santos martires. Prisca v
Sebastian.

Laiglesia de Santa Prisca. por conducto del
papa Clemente XII, quedo agregada a la
basilica de San Juan de Letran en Roma
como consta en la inscripcion gque se
encuentra en la fachada de la iglesia.

2.3.1 Planta de la iglesia

La planta de la iglesia tiene la forma
llamada de cruz latina. Asi mismo, cabe
mencionar que debido al terreno montanoso
fue necesario acondicionar una platatorma
lo mas amplia posible. L.os propietarios del
terreno que actualmente ocupa la capilla de
Jesiis Nazareno eran los indios de Acayotla,
los cuales cedieron el terreno para ampliar el
area donde se edificaria la iglesia.

L.a iglesia se encuentra orientada de oriente
a poniente. Encontramos primero la plaza
principal. se avanzan unos metros y
tenemos la portada principal. a los lados de
esta se encuentran las torres; en la torre de

la izguierda se localiza la escalera v oo
osario que conduce a la boveda. Siguiendo
por la parte izquierda se encuentra la capilla
del Padre Jesus o de Jesas Nazareno. trente
a esta se encuentra el cuadrante o archivo
el bautisterio. En la parre poniente det
archivo esta el pulpito. adelunte de la capilla
del Padre Jesus v el archivo se localiza el
brazo mas corto de la c¢cruz llamado
transepto: la intersecciodon entre este v la
nave principal, o brazo mas largo de la cruz.
forma el crucero de la iglesia. Enseguida
nos encontramos con la plataforma del Al-
tar Mayor, en el costado 1zquierdo de este
una bodega y en ¢l costado derecho tenemos
la antesacristia. Adelante de estos. ya en el
extremo poniente del templo se localizan
la sacristia para presbiteros v por ultimo el
abside.En el costado izquierdo pasando por
la calle del Arco. se e¢ncuentra un anexo
donde esta la sala capitular » las
habitaciones parroquiales.

[La planta de la iglesia en general. goza de
equilibrio ¥ funcionalidad. pese a las
condiciones destavorables del terreno. La
distribucion de los elementos que la forman
fueron seriamente pensados para el mayor
aprovechamiento del terreno. A simple vista
nos parece un conjunto estatico, pero al
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observar detenidamente la planta.
advertimos detalles barrocos elecantes v
que en su MOmento representaron saerias
innovaciones. como ejemplo. la saliente que
produce la capilla del Padre Jesas que
rompe con la linea recta del editicio. el
anexo de la casa cural que esta comunicada
al templo por medio de una sala apoyada
en un arco de medio punto con boveda de
aristas. el brazo de la nave principal no tlega
hasta e! tinal del terreno. se acortd para
construir la sacristia derrdas del abside.

Eltemplo se encuentra rodeado por el atrio,
elevado por cuatro escalones, la parte mas
amplia del atrio la encontramos trente a la
entrada principal de la iglesia. por el sur
solo llega en donde principia la capilla del
Padre Jesus. va que las condiciones del
terreno no permiten su continuacion. en el
norte se amolda al desnivel que presenta la
calle del Arco. debido. de igual manera a
lo accidentado del terreno™.

En el atrio se muestran dos monumentos a
ambos lados de la entrada principal, a la
derecha unacruz v a laizquierda una imagen
de San Miguel, ambos apoyados en altos
pedestales.

40.-Vargas. Lugo Elisa. wp cit. p.52
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2.3.2 Portada principal.

La portada principal esta integrada por dos
cuerpos. el cuerpo inferior esta formado por
una puerta de medio punto. a los lados de
esta se encuentran dos pares de columnas
tritdstilas: estas columnas sostienen de
manera simulada un entablado. Sobre Ia
puerta se encuentra el escudo pontiticio. e

cual da testimonio de gue la iglesia esta
“Agregada a la Sacrosanta Basilica
Lateranense . Incorpora como clemento
novedoso ¢l hecho de que ¢l espacio
comprendido entre columna » columna es
mas ancho que lo normal. a este espacio se
le denomina entrecalle. las cuales estan
ricamente decorados. Vv no  estan
interrumpidos horizontalmente por cornisas
v entablamentos. Al espacio entre cada
columna se le denomina intercolumnio. A
los lados de la puerta se encuentran en el
intercolumnio v colocadas en pilastras las
esculturas de San Pedro v San Pablo.

También tiene como principal elemento e!
bautismo de Cristo v la ventana del coro.
los cuales se encuentran en el segundo
cuerpo. El centro de la composicion es el
relieve del bautismo de Cristo. el cual se
distingue facilmente por su tamario ¥



ubicacion. este se encuentra enmarcado por
columnas salomadnicas de curva amplia.

En esterelieve se encuentra el Padre Etemo.
rodeado de querubines. Jesus es asistido por
dos angeles v sobre ellos vuela el Espiritu
Santo representado por una paloma. la
ventana del coro tiene adornos vegetales v
se encuentra coronada por una concha.
Entre cada columna se encuentran
pequefios nichos adornados con conchas.
las cuales enmarcan a la izquierda la
escultura de Santa Prisca v la de San
Sebastian a la derecha.

Encima de cada par de columnas
salomoénicas se localiza un escudo rodeado
por angelitos. El escudo del lado derecho
es el escudo que represento al arzobispo
Rubio Salinas en el tiempo que se construyo
esta iglesia. El escudo del lado izquierdo.
contiene el dguila nacional sin serpiente. el
cual conserva ironicamente la corona del
escudo Real de Espafa. Esta aguila fue
colocada después de la guerra de
independencia.

En la parte superior del templo esta un reloj
de caratula circular con una sola manecilla,

41.-vargas Lugo. Elisa op cir. p.72

dicho reloj esta tabricado en Londres o
tirmado por Isaac Rogers en 17330 |a
maquinaria esta alojada en el interior de 1o
torre sur.

La construccion donde se encuentra la
cardawula del reloj v que es parte del remate
de la portada. se tormd a base de volutas
que forman a su ves Soslenes o peanas u
tres columnas. En el centro del reloj resala
la imagen de la Purisima Concepcion. ( a
cuyva advocacion se dedico ¢!l templo.
flangueada por la figura de dos apostoles:
San Juan a la derecha v Suan Mateo a la
izquierda).

L a ascencionalidad del Templo . se percibe
claramente debido a los tres ejes verticales
que estan formados a cada lado de la puerta
por las columnas. los intercolumnios » el
entrecalle ancho. La Portada de Santa Prisca
es considerada como una de las primeras
en presentar el Bautismo de Cristo. como
el elemento guia en la composicion de la
portada, asi como el tener el entrecalle
abierto®'.



2.3.3. Torres
Las torres de la iglesia de Santa Prisca son
lo que mas distingue a todo el conjunto.
Estan formadas por dos cuerpos que parten
de un saliente de las molduras que coronan
la parte alta de la portada - a estas molduras
se les llama cornisamento.

La estructura del primer cuerpo , cuenta con
ocho mensulas con torma de concha gque
sostienen dos columnas corintias v en los
angulos se encuentran pilastras de tipo
churrigueresco. los cuales son el unico
elemento de este estilo en toda la obra.

Encontramos un campanario. uno de los
cuatro lados tienen torma de balcon. Cada
balcon esta sostenido por ménsulas, que
tienen por tigura un mascaron de tipo
fantastico. Los sostenes verticales de los
balcones, llamados jambas. contienen
elementos formales barrocos notables:
secciones piramidales invertidas. tollajes.
impostas denticuladas que sostienen el arco
del balcon.

Cada balcon-campanario posee columnas
de tipo churrigueresco.como se ha
mencionado, en el intercolumnio de las

columnas corintias especiticamente en tas
esquinas de cada torre.

A la mitad de cada estipite localizamos
medallones adornados por conchas
molduras. dentro de estos se encuentran
tallados bustos de santas. algunos con
palmas en lamano izquierda. representando
el martirio al que fucron sometidas. Se
localizan cuatro medallones ¢n cada torre
con sus respectivas santas. de las cuates sélo
se distingue en la torre sur a Santa Ursula,
en la esquina noroeste a Santa Lucia: en el
angulo occidental de la torre norte a Santa
Barbara v en la esquina noroeste.

El primer v segundo cuerpos de las torres
estan divididos por un cornisamento. El
segundo cuerpo de las torres es mas angosto
gue el primero y descansa sobre un soporte
cuadrado no muy altoctiene al igual que el
primero ocho columnas que corresponden
a este, se hallan con mayor decoracion. tiene
medallones ovales con relieves vegetales.
pilasiras en las esquinas o dangulos que
también corresponden a las del primer
cuerpo. solo que estas poseen cubos o
plintos que sostienen estatuas de apostoles
en cada angulo de la torre. Cada uno trae
consigo un libro en la mano. En total son



ocho. que sumados a los cuatro evangelistas
de la portada suman los doce apdstoles de
Jesus. Solo es posible reconocer a uno de
ellos: Santo Tomas, <l cual se localiza al
sudoeste de la torre sur.

El segundo cuerpo cuenta con cuatro cam-
paniles que son mas pequenos que los
balconescampanario del primer cuerpo y de
ornamentacion mas complicada que las del
inferior. Arriba de estos. a manera de
remate. encontramos escudos. en la torre
izquierda tienen una luna con doble corona,
en la torre derecha se ve al sol con corona
almenada.

La forma del conjunto del segundo cuerpo.
se asemeja a un cuadrado con las esquinas
achaflanadas. tormando una especie de
octiagono®-.

Los remates de [as torres presentan una
solucidn muy original. ya que en lugar de
tener pequenas cupulas consta de un remate
con forma de pies de cirial, sobre los cuales
hayv una esfera. Estan estructurados por
cuatro fajas que descienden piramidalmente
hasta terminar en volutas. Encontramos
molduras que unen las cuatro tajas con
medallones v medias figuras que se

42.-Toussaint . Manuel. op cir pl30

encuentran en las cuatro caras. Encima de
las esferas existen cruces de hierro. Lus
torres destacan sobre todo por su esbeltes
v elegante decorado.

2.53.4 Cupuias

Laiglesia de Santa Priscatiene dos cupulas
. las cuales son muy imporiantes, va que
complementan de manera estupenda al
conjunto exterior.

[La cupula mayvor corona al wempio en el
crucero. es de seccion octogonal en gajos
de media naranja: el muro cilindrico que
sirve de base a la cupula llamada tambor.,
aloja ventanas rectangulares en cada una
de las ocho caras que lo torman. En los
vértices de las secciones del octagono se
encuentran pilastras que terminan con
forma de ménsula v gque suplantan la
funcidon de los capiteles.

El tambor esta separado de la ciupula por
entablamento entre las molduras gue
funcionan como base a los gajos de la me-
dia naranja. Las divisiones de los gajos
estan senalados por nervaduras rematadas
por una forma que recuerda la de un
diamante.
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Rematando la cupula se encuentra una
construccion denominada linterna o
linternilla. la cual también consta de ocho
lados. alternando cuatro ventanas v cuatro
nichos vacios separados por columnas de
estilo c¢lasico estin apoyadas sobre
mensulas » rematadas por capiteles
corintios, encima de estos existe otro
entablamento que repite la estructura »
decorados que separan al tambor de la
cupula.

[_alinterna esta compuesta también poruna
pequena cupula terminada con una base de
tipo moldurado. que soporta una poma . ¥
sobre estas una cruz de madera. que antano
era de hierro.

La cupula cuenta ademas con un espléndido
decorado de azulejos policromados al estilo
poblano. En la cupula se lee la siguiente
inscripcion “Gloria a dios en las alturas v
paz enlatierraalos hombres de buena volunwad'™.
tormada con azulejos de color amarillo. blanco v
azul- que son los colores representativos de San
José v de la Virgen- los cuales torman en el centro
de cada gajo una estrella de color blanco sobre
fondo azul., que representa a la Purisima
Concepeidn, bajo cuyva advocacion se encuentra
dedicado el templo.

43.-Vargas Lugo. Elisa . op cir ptosd

La pequena cupula sobre la linterna tambien
esta recubierta por azulejos que dan unidad
policroma tanto en la parte alta como en fa
baja. enriqueciendo » alegrando el color
rosa del conjunto.

La capilla del Padre Jesis o de Jesus
Nazareno. luce una cupula ovalada con una
linternilla octogonal la cual tiene alternadas
nichos v ventuanas separadas por columnas
ritostiias.

La cupula esta ornamentada también con
azulejos v se encuentra rematada con un
perillén que no esta completo. Esta
linternillia por sus formas. es mas dinamica
v original en su conformacion que la de la
cupula principal. Cabe hacer mencion de
que las cupulas de las iglesias mexicanas
tienen la intluencia del arte cordobés. en
las que se nota el toque del estilo mudéjar
tanto en los decorados como en la
estructura: Santa Prisca no es la
excepcion®’.
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2.3.5 Retablos v pinwura

Dentro de laiglesia existen nueve retablos.
tres mas se encuentran en ¢l interior de la
Capilla del Padre Jesus.

El principal creador de los retablos: Isidoro
Vicente de Balbas. tue auxiliado por su
hermano Luis de Balbas. José de la Borda
en su estancia en la ciudad de Meéxico
conocio la obra del padre de ambos.
Geronimo de Balbas . nacido en Espanfia ¥
que en México realizd el sagrario de la
Catedral Metropolitana: asi como introdujo
con esta obra el uso de la pilastra estipite.

Geronimo de Balbas, oz de buena fama
en Meéxico. v tal vez hubiera realizado
tambidn los retablos de Santa Prisca, sino
hubiera ocurrido su muerte en 17438, anos
antes de iniciadas las labores de
construccién del tefnp\o taxguefio.

Debido a que de la Borda gustaba del estilo
balbasiano. contrato a los descendientes de
Geronimo de Balbds. De la Borda no se
equivoco en esta decisién, ya que ambos
hermanos crearon los grandes retablos que
ornamentan v distinguen a la iglesia de
Santa Prisca.

L.os retablos se presentan por pares. es decir,
cada retablo es igual al que se encuenua
enfrente, tanto en formas. tamano

jerarquia religiosa. 1o inico que cambia de

retablo a retablo es el tema relizioso.

La excepcion., la presenta ¢l retabio d
tar mayor., dedicado a la Purisima
Concepcion. Sanwa Prisca s San Sebastan.

En los retablos el tema religioso se puede
identificar de manera un poco accesible. no
asi la identificacion individual de los santos
que en ellos aparecen. salvo agquellos que
conservan la inscripcion de su identidad »
algunos que poscen elementos que los
caracterizan v distinguen.

Entrando a la tglesia nos encontramos a la
izquierda con el retablo dedicado a San
{sidro Labrador, frente a este se encuentra
el de Santa Lucia, aun lado de este rewablo
tenemos el de la Virgen del Pilar. entrente
se localiza el de San Juan Nepomuceno.

Avanzando por la nave encontramos <l de
San José. trente al de la Virgen de los
Dolores.



TAalar Mayor

Pur~<ima

T Vigendel
Rosario '

A

anjepeny |
apuadip "

Fuente: La iglesia de Santa Prisca,

Elisa Vargas Lugo, pl125

- [ P

Virgen de los Virgen del
Dalores - L Pl

Santa
Lucia

wop Cousnwodsy | opeige] |

ueg | [ wars | opisg

' i

Virgen

Maria

oisuonsay o

P e |
sewuy :

. Lo wmy !




A ambos fados del wransepto se tienen los
retablos de la Virgen de Guadalupe v la
Virgen del Rosario y al final de 1a nave el
Altar Mayor*

2.3.6. Breve descripcidn del rewablo del
altar mayor

El Retablo del Altar Mayor. es el mas no-
table de toda la iglesia por sus dimensiones
v exuberancia en ornamentos. diversidad de
formas y su marcada originalidad. Se
compone de dos cuerpos. el primero de gran
tamarno v el segundo constituido como remuate.

El primer cuerpo consta de cuatro estipites
que debido a la complicada decoracion no
muestran sus estrucwuras. Estas estipites se
encuentran dos a cada lado de la calle cen-
ral v estan apoyados en basamentos de
tfondo rojo. al nivel de estos existen
pequenas puertas Jque dan accesoe a la parte
posterior del altar y conducen a un pasillo
gue posee pinturas murales cuyo tema cen-
tral es la eucaristia.

La calle central esta rormado por una
representacion de la Purisima o Inmaculada
Concepcidn de Maria. arriba de esta se

44.-Vargas Lugo. Elisa . op cir pl24
43.-Ortiz Macedo. Luts Sunta Prisca restaurada. p9s

encuentra san Miguel Arcangel que sirve
de preambulo al Sagrado Corarzon de Jesus.
traspasado por una crus. coronado de
espinas v dentro de un haz de ravos
luminosos simbolizando <l martirio de
Cristo.

Sobre las puertas que conducen ai pasillo
con pinturas. ticnen origen las interestipites.
las cuales conticnen en su composicion
inicial a dos Papas sentados mirando hacia
arriba, es necesario hacer notar que ninguno
de los Papas representados en los
intercolumnios y estipites se conoce su
identidad. con la excepcion de uno de eilos:
San Pedro.*®

Por detras de la representacion de Papas.
continua la estructura del interestipite. el
cual posee un gran medallon oval que
sobresale del conjunto por tener un marco
adornado con conchas. este medalldn
contiene tiguras de papas barbados. un poco
mas arriba encontramos peanas que
sostienen a los patronos del templo: en el
interestipite de la izquierda se encuentra
Santa Prisca v a la derecha San Sebastian.
arriba de estos prosigue la decoracidn
tformada por follajes . volutas y querubines
hasta llegar al capitel, donde se encuentran
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dngeles llevando consigo ramos de flores »
cranadas. un poco mas arriba  se localiza
otro medallon circular con mas figuras de
papas.

Exactamente bajo las cornisas que dividen
los cuerpos en este sitio se eleva formando
un arco de medio punto que ostenta en su
centro una gran concha.*®

Los estipites estan apoyvados en muy alto:
basamentos donde se observan cabezas de
querubines ligeramente inclinadas. La
bases llevan por decoracion follajes.
molduraciones v volutas para dar torma a
arandes medallones de forma oval.en los
cuales se tienen representaciones humanas
que adelantan las manos en diversas
actitudes. Los estipites contindian hacia arriba
ensanchandose a base de volutas v dngeles. hasia
formar una peana con gquerubines en cada unoe
de sus lados. sobre estas aparecen santos de pie.
Un poco mas arriba se ven bustos de papas. cuyas
largas barbas se encuentoan onduladas en varias
direcciones. En los cubos de los estipites se
observan los doce apodstoles conformados en
erupos de mes en cada uno de estos. La columna
stgue hacia arriba con mas elementos
ornamentales para dar paso al segundo cuerpo o
remate.

7

46.-Vargas Lugo Elisa . op cur pl74
T.-Vargas Lugo Elisa . op cir pl73

£l segundo cuerpo continua con
caracteristicas similares a la parte inferior
del rerablor en la catle central del remauate
localizamos la imagen de san Pedro gque s¢
c¢ncuentra en un nicho ancho v no mus
profundo dos angeles a sus piles llevando
sus insignias: una flave v un libro . mas
abajo en la cornisa que divide el primer
cuerpo del segundo. se ven otros santos
papas de talla natural. La figura de San
Pedro se encuentra rodeada con panos.
sosteniendo en la parte alta por dngeles.
NMas arriba de este se localiza [a
representacion del padre eterno. en la
actitud de observar hacia abajo. mismo que
se apoya en una ¢sfera celeste con
estrellas?’.

Existen dos estipites a ambos lados de el
nicho. de San Pedro que parten de peanas
adornadas con conchas, a lo largo de la

columna vemos decorados similares a los
de las estipites de primer cuerpo.

En fos cubos hay tres bustos de papas con
lo brazos en actitud declamatoria. Las
pilastras alcanzan la ultima cornisa por
medio de elementos de omato. a los lados
de las estipites se encuentran pilastras
peanas. que son la continuacion de las



interestipites del primer cuerpo. v dan
apoyo a santoes Papas que estin de pice.

Finalmente encima del cornisamento
carrespondiendo a las pilastras externas del
primer cuerpo . sobresalen remates muy
complicados . elaborados a bases de formas
mixtas*®,

2.3.7 Pintura

Dentro del templo existen dos lienzos
murales, uno colocado sobre la portada
lateral v otra sobre ¢l arco que permite el
acceso a la capilla del padre Jesus. estas
pinturas son las de mayor tamano en el
templo » narran los martirios de los
patronos de la iglesia: San Sebastidan v Santwa
Prisca obras. del pintor oaxaqueno Miguel
Cabrera. Tienen como caracteristica
principal el uso del claroscuro v el poner a
los personajes en una multitud abigarrada
que son la prueba de la influencia que wvo
Rubens en Meéxico.

En la sacristia para presbiteros hay dos
cuadros que representan la presentacion de
la virgen en el templo ¥ la anunciacidén.
también obra de Miguel Cabrera. Hay dos
cuadros tirmados por Andrés de Barragan

48.- Ortiz Macedo. Luis, op it pl78

49.-Vareas Lugo. Elisa  La iglesia de Santa Prisca--op cit p 240

en los muros de la habitacion que comunica:
a la iglesia con la sala caplwutar v la sala
coral representando a San Grregorio Nagno
v a San Agustin, La coleccion mas grande
de pinturas del templo se encuentra en la
sala capitular. son dieciocho retratos de
personajes relacionados con la construccion
del templo y con la vida cultural v religiosa
de Taxco.

Seis de estos cuadros son obra de Cabrera .
cuatro de Jos¢ De Miranda v uno de Ramaén
Torres. Por solo mencionar algunos de los
personajes representados en estas obras
tenemos a Don Manue!l José Rubio
Salinas. Don José de la Borda. El Papa
Benedicto XIV v el doctor Don Manuel de
la Borda » Verdugo™.

Hay que hacer notar que a ratz de la
reparacion reciente en esie templo han
salido a ta luz varias pinturas en diversas
partes de las bovedas, principalmente la que
resguarda el altar mavor. Estas pinturas se
hicteron evidentes al realizar el raspado del
techo de la iglesia con ¢} t1n de limpiar las
partes manchadas por humedad en la
béveda. Dichas pinturas estas realizadas al
temple. representando cintas mixtilineas
adormadas por volutas ¥ motivos florales.
Actualmente solo se encuentran restauradas
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las que se localizan en la bhoveda del alwuar
nayory la pintura en la boy eda det segundo
cuerpo de la nave principal.

Al quedar restauradas todas las pinturas de
la béveda. esta quedaria armonizada con el
interior del templo v no como ocurre ahora
que-salvo lo reparado—luce un aspecto
plano. v en compardcién con toda laelevada
decoracion de la iglesia, se ven como si se
hubieran olvidado de ellas.




Capitulo III:

IZstudio totogratico
de la tgfesin de Santa Prisca

realizacion de un
estudio fotograftico
de la iglesia de
Santa Prisca
es importante
debido al desta-
cado lugar que ocupa
csta construccion dentro
de | barroco fiexicano. Ese templo posee
caracteristicas propias que la distinguen de
otras iglesias. ya que esta al haber sido
financiada por un =olo hombre-José de la
Borda-mantience una homogeneidad en todo
sSuU ConjunNto que en ningun otra obra pia del
siglo XV tiene. salvo la iglesia de la
Valenciana ( patrocinada por el conde de la
Valenciana) que sin embargo no tiene la
agrandeza de la iglesia de Santa Prisca. En
este templo ¢s imposible descubrir
aisladamente retablos v exterior ya que el
primero es consecuencia del segundo debido
a que forman una unidad indivisible.

Por otra parte. la tusion de corrientes dentro
del barroco mexicano encuentra oracias o
los artifices-en la iglesia de Santa Prisca la
sintesis de estas, dando lugar a una obra
plena que merece un tratamiento especial
dentro de cualquier estudio va sea estético.
iconogratico. histérico. o como en este caso
de un estudio totogratico.

-

3.1 Estudio fotogratico

Se entiende por estudio a...”"La aplicaciéon del
espiritu para comprender v profundizar trabajos
que preparan la ejecucion de un proyvecto™

También un estudio significa ... ~l.a
aplicacion a una cosa. el gusto por alguien.
una suerte de dedicacidn especial.
ciertamente atanosa’™ .

Estudioes : .. "Ladenominaciéon con la que
se indican los trabajos pictoricos. graticos
o escultoricos, preparatorios para la
realizacion de una obra determinada. No se
trata del boceto general . ni de un apunte.
ni tampoco de un esbozo sino del andalisis
de un detalle preciso™

En el caso particular que nos compete., ¢sto
es un estudio fotogratfico de una

50.- Garcia-Pelas o, Ramuon Peguedo Larowsse en color --Mexico: Larousse, 1995 p 443

St1.-Barthes. Roland /. umara lucida --Barcelona:Paidos, 1990 p.6d



construccion barroca. hay que tomar en
cuenta los origenes del barroco. el como
llego a nuestro pais v la aplicacion de este
estilo a laiglesia de una region minera. los
motivos que existieron para su editicacion.
su signitficado religioso. los artistas gue la
crearon, los materiales usados. ete., es decir,
todo aquello gque sea Gtil para comprender
v dar el justo valor a la obra o tema que se
vayvaa tratar.

En el caso de un estudio totogratico. ademas
de contar con e¢stos elementos previos se
debe tomar en cuenta:
perspectiva. lineas.
composicion en general. incluyvendo
iluminacion. color v clementos técnicos
c¢omo pelicula a usar, camara . objetivos v
equipo tfotogratico para su desarrollo.

encuadres v

Entonces. tenemos gue un estudio
fotogratfico es la aplicacion de
conocimientos aprendidos previamente
siendo estos de orden histérico. compositivo
v técnico para la realizacién de un trabajo o
proyecto de tomas fotograficas llevadas a
cabo con el mayor detalle v analisis posible.
Conel finen este caso de dar un aporte grafico
y exaltar la importancia de la iglesia de Santa
Prisca dentro del barroco mexicano.

"

Hay que anadir. ademis que un estudio
fotogratico requicere de una dedicacion es-
pecial ya que hay gque tomar en cuenta todos
los angulos posibles de toma. distancia.
punto de vista del objeto o motivo a
fotografiar . saturacion de colores » nitidex
entre otros. 2n ¢l caso particutar de la iglesia
de Santa Prisca se debe de considerar la lus
ambiente que ¢n el transcurso del dia va
cambiando. guce por lo tanio nos da
posibilidades infinitas de aplicar esta tuz o
las tomas v tomar en cuenta que la noche
nos ofrece otras alternativas de creacion
fotografica. Tomando en cuenta todos estox
elementos se pueden asegurar resultados
positivos durante ¢l proceso de creacion
fotografica.

3.2.Composicion Fotograrica

L a palabra composicion es usada-entre los
artistas desde el siglo XVIII. antes de ser
comun se utilizaba el término de invencion
para denominar la idea preponderante en
una obra de caracter artistico’™.
Composicion Literal v generalmente
hablando. significa reunir o disponer
diversas cosas. formando un solo conjunto.
de modo que todas ellas contribuyan a

2 .- Pariente. José Luis Lo composicion totogrdrics Mexico: SFPM (1990 p9]



constituir la natuxdl 2za v la bondad del
mismo conjunto ...0"%
Para las artes plasticas composiciones : ...
La distribucion equilibrada . formando un
conjunto armonico . de los diterentes
elementos que figuran en una obra de
pintura . escultura o arquitectura ...,

En fotogratia composicion es @ ... El
proceso por el cual el artista maneja la
materia del sujeto de que dispone dentro del
espacio de la fotogratia. de manera que esta
exprese

cl objetivo propuesto..

Composicion totograticaes ... "Elarte de disponer
todos los detalles de un motivo en ef visor de la
camara de forma que la imagen acabada responda
en lo posible en cuanto a expresiéon y
contenido...””™

Por tanto. tenemos gue composicion
fotografica se refiere a la forma de
estructurar las partes que integran una
imagen con el propdsito de conseguir una
respuesta del espectador ante este mensaje
visual. LLas partes se organizan con unidad
v orden. Los resultados que se obtienen con
este orden pueden ser de atraccion. belleza
y emocion, ahora bien. no solo se pretende
ade ) Composicron arostioa Barcelona LED AL HG80 p @

¢ tose s upoor p92

Stofreraia f 1 forowrasia - Barceiona . Omega . 1939 p 299
S -Schottle | Hugo.

sonaRiG Je la rotovraria — Barcelonay Blume | 1982

agradar: dependiendo el objetivo se pucde
molestar, entretener o simplemente instruirn,
Los elementos a ordenar pueden ser lineas.
puntos, luz. color.entre otros: <!
conocimiento de estas reglas no merma la
creacion. ni la espontaneidad facilita ei
proceso creativo ya gque nos ayuda a obtener
el resultado que se busca o al que se desea
llegar.

En el caso especial de este estudio
fotografico, no es documentar solamente
sino aprovechar el medio grafico para
resaltar la creacion por parte de los artistas
que dieron origen a la iglesia de Santa
Prisca, ya que ésta por las inovaciones
barrocas que presento para su epoca la hacen
una de la edificaciones mas importantes del
siglo XVIII.

I.a importancia de la composicion aplicada
en fotogratia radica en lo expresado
anteriormente. la mayoria de las reglas
compositivas son aplicables a una imagen
fotografica, sin embargo , solo mencionaré
las empleadas en la realizactén de este
estudio fotografico.

p 367



3.2.1- Punto. linea . plano v forma.

Para la geometria. punto es todo aquello que
carece de longitud ¥ anchura: para las artes
griaficas . punto es el resultado del choque
de un instrumento (lapiz, pincel, gubia,etc.)
sobre una superficie (papel. madera. tela,

elc.)

El punto puede adquirir diversas formas;una
estrella en el cielo s un punto para nosotros
sin embargo el punto puede crecer hasta
convertirse en ¢l plano.

“El desplazamiento del punto sobre el plano,
al igual que el desplazamiento de una fuente
de luz por la superficie del material
fotosensible . produce un trazo: la linea™*”

La linea es el elemento que controla el
sentido de direccion en la composicion, es
una de las partes primarias de la misma, se
puede dividir. para su comprensién en dos
partes:

a) Como un objeto
b) Como un esquema estructural

7
8

o

Pariente. Jose Luis op cr p.107
S Agarode . opcir pl3

a) La linea como un objero.

La linea vista como un objeto se aprecia
como un elemento unidimensional v a su
vez se divide en res tipos de lineas recta.
quebrada, mixta » curva. todas estas tienen
la tacultad de dotar de direccion a la imagen.

I_alinea recta horizontal da la sensacion de
paz. calma, reposo vy muerte . La linearecta
vertical por el contrario contiene un etecto
de ascenso. movimiento, firmeza . equilibrio
v vida . puede aparecer sola v no requerir
soporte alguno™.

En las lineas diagonales es muy importante
el dngulo que forman con la linea de
horizonte v remite tanto al ascenso como a
la caida, las lineas que llevan al ascenso dan
una impresion  de  superacidén v
monumentalidad. Las descendentes. o que
caen, crean la sensacidén de abatimiento o
depresion.

La linea quebrada esta formada por dos
lineas rectas que se oponen, &sio en su
expresion mas simple.En su expresion
compleja se forma gracias a la unién de
lineas de diferentes longitudes v diversos
angulos.
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En  linea curva encontramos gue se le
asoc:ia con la vida, a luas tormas naturales y
el movimiento. LLa linea curva es el resultado
de tensiones que existen hacia un punto. En
la fotogratia del cuerpo humano es la mas
requerida. sobre todo en la fotogratia del
cuerpo temenino. Compositivamente
hablando la linea curva es contraria a la linea
recta.

L.a linea mixta se compone de un segmento
de linea recta v de un segmento de linea
curva. las cuales se encuentran unidas: esta
linea tiene un equilibrio latente va que posee
el dinamismo de la linea curva ¥ la quietud
de una linea recta.

b) La linea como un esquema estructural.

La linea. cuando es usada en la estructura
de una composicion puede establecerse
facilmente en forma de letras, simbolos o
por la combinacion de diversas lineas que
originan otras estructuras.

Un esgquema lineal estructural muy usado
en la composicidn es el de la piramide o
triangulo que dota a a la imagen de
equilibrio, estabilidad v monumentalidad.

2l peso de la Iimdgen se encuentra
equitativamente repartido en |
dicho wriangulo.

a base de

Ortra torma estructural s la Hanmada de crus.
la cual fue muy usada en el renacimiento.
ransmite sensacion de aplomo v estabilidad.
L.as letras del altfabeto son utilizadas como
recursos compositivos de estructura lineai
para la organizacion de los elementos que
forman la imagen. Una estructura mus
utilizada en fotogratia es la composicion en
s aplicable en composiciones de paisaje .
de movimiento sugiriendo gracia. usada de
manera vertical, nos remite a vida v accion.
En "L o *J” sirve para crear un ambiente
semi-cerrado ¢ intimo. Otras letras que son
usadas regularmente son la ~O7, Y7, g
“Z7 laHT la FT 0 la GUL Los nameros T2

6. 7,97 v los signos de interrogacion.

Para poder aplicar la linea o una estructura
lineal a la composicion de una imdgzen. es
importante senalar que esta estructura no
debe ser muy evidente va que pueden hacer
que la imagen se aprecie falsa. rebuscada »
sin interés, hay que evitar las lineas que
salgan sobrando o que resulten ajenas a la
composicion de una imagen.
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3.2.2 El plano

El plano es el resultado del desplazamiento
de una linea. su trazo da origen a este. El
plano es bidimensional ¢ implica a un
soporte, ¢s decir . la superticie donde se va
a presentar la obra o imagen. El plano por
tanto, en este caso puede ser el material
totosensible va se trate de pelicula negartiva.
diapositiva o papel no importando el tamarnio
o formato de dicha superticie.

El plano adquiere condicién de forma
dependiendo el como se halle limitado por
las lineas que lo constituyven . puede ser rec-
tangular. ovalado. ¢ircular. romboide. entre
oLros.

En el plano son tundamentales las
posiciones arriba-abajo y las direcciones
izquierda-derecha. El colocar elementos
arriba del plano nos remite a ligereza.
liviandad. etc: en cambio la parte de abajo
del plano es propia de elementos pesados,
terrenal, etc.. en cuanto a la distribucién
izquierda- derecha se refieren al recorrido
visual o lectura de imagen que trataré a
fondo mas adelante.

50.- S Agaro de J. op cir .p.16-17
OV -Pariente. Jose Luis op cit. p.111
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3.2.3 Forma

Se entiende por forma al contorno o figura
exterior de los cuerpos. objetos o figuras.
Todo objeto posee una torma la cual
identitficamos facilmente gracias a nuesura
vision binocular.

I_a forma se clasitica en natural v cultural.
Por natural se entiende a todas aqguellas
tormas que se encuentran libres de la accidn
del hombre. es decir. agquellas que son
creadas por la naturaleza.

La torma cultural es aquella creada por el
hombre: el ejemplo mas claro lo constituyen
las formas geomértricas.

[.as res dimensiones las podemos reconocer
con facilidad debido a lineas en perspectiva
v variaciones en la luz » sombra en Ia
supertficie de los cuerpos u objetos. yva que
los ele.entos referido nos dan el sentido
de su forma™.

Compositivamente hablando. la forma se
relaciona con las figuras geométricas
primarias elementales que son: el circulo.
triangulo y el cuadrado.”
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3.2.4.- Recorrido Visual
NuUugstro Ojo s¢ cnoucntra ¢n constante
movimiento percibiendo todo cuanto nos
rodea. Por lo tanto es muy impornante que
las imagenes creadas por el hombre no
resulten estaticas al ojo va que pueden
producir respuestas de cansancio v
aburrimiento. Para evitar este tipo de
respuestas hay que orientar v guiar la mirada
por medio de la organizacion adecuada de
los elementos que forman la imagen para
poder mantener la atencion de agquel que
mira a esta. El movimiento del ojose daen
forma circular | v se detiene al encontrar
algo gue ha sido de su interés.
posteriormente se le guia hacia otros
clementos por medio de lineas o sistemas
de wriangulos. letras, ete. al primer elemento
que se observa se le llama punto de interés.
Para tener acceso a este punto de interés se
usa comunmente la linea v la forma v
enseguida se deja que el ojo recorra
(siempre guiado) el resto de la imagen.

Hay que hacer notar que el recorrido visual
esta controlado por las caracteristicas
culturales de cada pueblo, en nuestro caso.
la lectura empieza de izquierda a derecha y
de arriba a abajo como el sentido en que se

6l.- S'Agarode ). opcir p28

lee un libro. EEn owras culturas puede darsc
esta lectura de derecha a izquierda » de
abajo a arribu.

sepin serate dota culiura,

En todo caso, la travectoria visual masx
iilnplt‘ es la que mejor resultado nos da
. Como en todo, 1o que mejor se Jgg,pld

es lo que menos cuesta comprender’

Una trayectoria interesante es aquella que
nos guia a pasar varias veces por el punto
de interes yva gque hace rusql{ur AU Ias
este .

Sin embargo. hay que mantener el centro
de interés lejos de los bordes de la fotogratia.
yva que estando cerca de alguna de estos
habra dificultad para llenar el resto del
espacio sin qguitarle importancia al objeto
tratado. Asi mismo. se debe mantener
alejado del centro geométrico al objeto
fotografiado ya que de aparecer en el centro
tendra un gran ¢éntasis. pero resultara
incomodo v pesado.

3.2.5 Formato

Se entiende por formato a la forma que tiene
el soporte donde se va a plasmar una obra
grafica, esta forma puede ser rectangular.
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cudrada. tridangular,
mencionar algunas,

circular., por

Il formato en fotografia esta condicionado
a la proporcion gque manticnen los lados det
plano en que se encuentra contenida la
imagen ya sea cn pelicula negativa |, positiva
o en papel. ista relacidn se encuentra
expresada de forma numdrica, tomando en
cuenta las medidas del lado vertical en
comparacion con las del tado horizontal,

>ara una micjor comprension tenemaos el
siguiente ejemplo: “una relacion 1:1.5
indica que ¢} lado vertical vale una unidad,
mientras que ¢l horizontal mide 1.5

RLIT RN

S0 sanan e etatiel

L T R T SRR P

unidades. La relacidon 1] indica un tormato
cuadrado™ . lLos papeles v peliculas son
fabricados en formatos {ijos que nos
condictonan a elegir un formato especifico
para nuestra conmposicion.

A continuacidén se reproducen dos listados
cespecificando el formato, dimensiones v
relacion existentes de papetes y peliculas:
dichos listados fucron extraidos del libro
Composicion Fotografica, de José Luis
Pariente. A excepeion de la marcada con
asterisco que se reliere al nuevo sistema
totografico denominado Advanced Photo
Svstem (APS)H*®.

12.7x17.8 1:1.40
20.3x25.4 8 x 10 1:1.25
28.0x 35.6 11 x 14 1:1.27
40.6 x 50.8 16 x 20 1:1.25
-5048 x 60.9 20 x 24 1:1.20

62.-Enciclopedia focal de forografia op cit — p.300.
*.lopez . Manuel. Revista Foto noviembre 1995 :55



n
wn

[EX RIS T

110 12.7 x 17.0
126 26.5 x 26.5
35 24 x 36
127 40 x 40
127 40 x 60
120 45 x 60
120 60 x 60
1é0 60 x 70
120 60 x 90
Placa 102 x 127
Placa 127 x 178
Placa 203 x 254
Rollo 235 x 235
APS 302 x 167

En formato rectangular tenemos dos
posibilidades: horizontal y vertical. El hori~
zontal es el que se nos presenta de una
manera mas fatural, ya que nuestra vision
percibe al mundo de forma horizontal, de
izquierda a derecha v de derccha a
izquierda. El formato horizontal es el ideal
para retratos de grupos. paisaje y para
cualquier imagen que requiera de este tipo

1.1
1:1
1 x1 1/2 1:1.50
15/8x15/8 1:1
15/8x21/2 1:1
1:1.33
21/2x21/2 1:1
1:1.17
1:1.50
4x5 1:1.25
5x7 1:1.40
8x10 1:1.25
9 1/4 x 91/4 1:1
1:1.8*

de formato sobre todo cuando se desea dar
la sensacidon de que un objeto entra o sale
de In escena representada.

Iin el formato rectangular vertical nuestro
ojo tiende a recorrer la imdgen de arriba
hacia abajo o viceversa. no atendiendo los
objetos gue se encuentran a la izquierda o
derecha de la fotografia. El formato rectan-



gular vertical es complementario-en su
espacio compositivo-al horizonwal en sus
proporciones »v dota a la forogratia de un
caracter contrario al del horizontal por la
dominante vertical del formato.

E! formato vertical es ideal para el retrato
individual y para toda imagen que requiere
de este tipo de recorrido visual que
proporciona el tormato vertical.

Ortro tipo de tormato usado e¢n totografiaes
el cuadrado que por su simetria v tener igual
longitud de lineas horizontales y verticales
es el mas neutro v equilibrado de todos los
formatos. En ese tipo de formatos cada
esquina tiende a alejarse del area que
comprende el centro de la imagen.

En general, ¢l formato cuadrado se utiliza
en fotografia con fines descriptivos,
especialmente cuando se precisa de un
acercamiento.

A pesar de ser un formato neutro puede dar
por resultado una imagen fria y estatica que
no produzca una sensacidén favorable en
quien la mire. Se puede apreciar equilibrada
pero sin interés. En cambio, una imagen
rectangular ya sea horizontal o vertical,

pucde proyectar mas facilmente dinamismo
v tuerza que el cuadrado.

Los demas tformuatos. va sean ovalados o
redondos. se usan principalmente para
enmarcar alguna imagen que asi los requiera
con el fin de reatirmar el esquema
compositivo de esta imagen basado en esta
v otras figuras geomeétricas con las que se
puede enmarcar imagenes. en todo caso
ayudan para captar la atencidon hacia el
centro de la imdgen o hacer resaltar un
elemento de la misma.

3.2.6 Punto de toma
El punto de toma se refiere a la posicion
que mantiene el fotdgrafo con relacion al
objeto que desea fotogratiar .

El punto de toma es un elemento muy
importante en la realizacién de tomas ya que
repercute directamente en la composicion
de la imagen.

Cuando se fotogratia se debe observar ol
objeto desde diversos angulos ¥ posiciones
con el tin de encontrar ¢l punto de toma
adecuado; por ejemplo los siguientes casos:
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en un punto de toma bajo se pueden
cntatizar la alrura » majestuosidad del
objeto. hacer una comparacion de tamarnios.
ete. En general nos ayuda comprimir los
planos horizontales del primer termino. asi
como al acercarmos o alejarnos se puede
cambiar el tamanio aparente de los objetos.
sobre todo de los cercanos, ya que la escala
distorsionada es mas notoria en estos que
en los alejadoes.

En cambio. un punto de toma alto nos ayuda
a minimizar la importancia del objeto. asi
como enfatiza la superticie horizontal de la
toma.

Asimismo. deberda considerarse la adecuada
eleccion del objetivo asi como su distancia
focal ya que si no tomamos en cuenta esta
disposicion técnica podemos alterar la
perspectiva.

3.2.7 Perspectiva

“Perspectiva es un dispositivo grafico que
se utiliza para reproducir el aspecto de
escenas v objetos solidos sobre una
superticie plana. es decir. para representar
una escena de tres dimensiones en dos
solamente™."%

63 -Enciciopedia rocal Jde rotogratia-- op cit, p. 1101
63 -S Acarode . J ap cir. pl9-30

Por medio de a perspectiva se expresan ta
variacion en el tamano v torma de las cosas.
scgun su distancia, desde un punto de vista
determinado. En ¢l case de dos lineas
paralelas vistas de trente (como las vias del
ferrocarril) estas nos dan la impresion-al
alejarse del observador- que se unen en un
punto lHamado de convercenciu. Gracias a
la perspectiva podemos crear la sensacion
de distancia por medio del tamano. por
ejemplo. un objeto sttuado al inicio de las
vias del tren se encuentra cercano a nosotros
¥ segun su tamano v posicidon dentro de la
imagen podemos hacer una escala de valores
tamano-distancia para poder interpretar la
perspectiva. De tal manera . haciendo una
toma desde un punto de vista bajo -por
gjemplo un editicio alto podemos crear la
sensacion de que dicho edificio es mas lawo
de lo que en realidad es, esto gracias a la
perspectiva™.

3.2.8 Regla de los tercios

[Lareglade los tercios constituye una de las
herramientas de composicion mas Gtiles
para el medio fotografico. Estaregla deriva
de la division de un rectangulo en 9 partes
iguales por medio de cuatro lineas
horizontales v dos verticales. en los puntos



donde se cruzan estas lineas se recomienda
colocar el centro de interés va que en estos
puntos es donde se concentra la vision del
espectador.

Como ejemplo de una de sus multiples
aplicaciones. tenemos que tacilita la
ubicacion del horizonte en nuestra toma ya
que el horizonte no debe separar la imagen
en dos partes iguales (pues crea inmovilidad
v hace que se corra el peligro de que ningun
elemento cobre interés en particular). Se
debe por el contrario. tomar un horizonte
bajo o alto dependiendo si lo que queremos
destacar se encuentra arriba del horizonte o
debajo de este. De cualquier forma la regla
de los tercios nos ayuda a obtener mejores
resultados en su calidad de esquema
compositivo®.

3.2.9 Proporcion aurea

"La proporcion aurea es solamente la parte
probable del arte”*', por medios matematicos
es posible encontrar la composician perfecta
para asi poder plasmar una obra. La
proporcion aurea sirve para ..."producir
equilibrio armonico de proporciones

b5
perpetuas"®.

63 -PegueAa enciclopedia Jde ia rotograriha . Barcetona Gl Pars L 199] p 63-65
S -Tosto Pablo Lucomposicion dured ©n Qs srecs phisticus --— Bugnos Aires

65 dldem p 14
o6 -Panente | Jose Lus o o p 100

Proporcidon aurea se retiere a la relacion que
existe entre una parte de un objeto v a todao
el conjunto del objeto mismo. lLos estudios
de la proporcion durea (o seccion durea) se
remontan desde la antigua Grecia
continuan hoyv en dia.

La proporcion durea se determina
“seccionando una linea o superticie en dos
partes desiguales., de manera tal. gque la
relacion entre la mayor y la menor scea igual
alarelacidonentre el todo v la parte mayor™

Graficamente la seccidon durea se puede
determinar de la manera siguiente: tomando
como base un cuadrado al que llamaremos
“ZTTXTLTSTUTW T Ty T que tendra dos
unidades por lado . al que dividiremos en
dos partes iguales de tforma vertical. En el
punto formado por la divisién entre s’y
“w’ obtendremos el punto —a’, razamos una
diagonal hacia X" este punto se llamara
“m”. Esta linea diagonal. segun el teorema
de Pitagoras tendré una medidade 1°+ 2% 0
sea raiz cuadrada de 5¢/F). Ahora bien desde
a tomamos la medida con compas hasta el
punto m ) trazamos una linea curva hasta la
base del cuadrado. a este punto lo
llamaremos k™.

Pablo Tosto. 1969 p 11



Desde este punto razamos una vertical hasta
la altura original del cuadrado y tenemos el
punto “h'.

El rectangulo =z, "*h™, *s”, *'K"" esta formado
con proporcion aurea. Sus medidas son dos
unidades de alto y 1+ V5 de largo, por lo
tanto su relacion es de ( 1+ VJ5) /12=1.618.

Esta cifra 1.618 es el numero llamado “*de
oro” , para obtener una relacion aurea hay
que multiplicar cualquier medida por este
numero . ya sea una linea o superficie.

Como ejemplo tenemos que una imagen que
mide 15 cm de base ., si queremos obtener
su altura en proporcidn aurea solo debemos
multiplicar los 15 ¢m por 1.618 lo que nos

da por resultado un formato de 15 por
24 27cm.

RN

De esta forma obtenemos un rectangulo
armonico**,

Otra forma de obtener rectingulos armonicos
es por medio de quebrados en orden creciente.

Esto es, se suma el primer elemento 1/1 mas 1/2
(segundo elemento) tomando en cuenta que
el segundo elemento conserva el mismo
numerador y que el denominador de este
elemento es 2 por orden creciente y por la serie
de Fibonacci.

Para su comprension usare letras

i 1_2 1. 2_3
17273 27 375
2 .35 3+5:8
3 5 8 s 8713
5,8 -13 8+ 13 =21
8 13 21 13 21 34
1.1 _2
1723
a + b =c
b + ¢ =d

c+d=e yasi
sucesivamente

** Esquema similar al presentado por Jose Luis Pariente en su libro Composicien fotogrdfica p.101
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El numero de oro se obtiene dividiendo
denominador entre numerador, ejemplo:
8/13. 13 =~ 8=1.618

Ahora bien. se puede dividir al reves:

8 = 13=0.618 que para cuestiones de
proporcion es equivalente.

3.2.9 Encuadre

FOCIONGICS Aurocs
On RoiocION 618

Futnts POne Toers . LA Droaorcxon ALEsd en ki Orfes Pashioas B 23

El encuadre es uno de los recursos mas
naturales y sencillos en fotografia, se pueden
usar detalles arquitectonicos como puertas
o ventanas. es decir, nos sirve para todo
aquel motivo que funcione como marco a

nuestra toma.

Ahora bien. el marco no tiene por que ser
de contorno duro., puede ser difuso.
degradado. Con un buen encuadre nuestra
toma puede tener una mayor protundidad-
si se los utiliza en primer plano- . en cambio,
con un marco en ¢l fondo aislaremos al
objeto principal del resto de la composicion.

3.3 Forogratia de arquitectura

La fotografia de arquitectura comprende
como temas restos de edificaciones antiguas
asi como construcciones de mas reciente
creacion, va sea de interiores o exteriores.
En el caso de construcciones antiguas e
requiere de este tipo de fotografia para fines
documentales, historicos. turisticos.
reproduccion de postales, revistas o para
informacién grafica que sirva tanto a
constructores, arqueologos, ete.

Por otro lado. la fotogratia de editicios
recientes es usada principalmente para
mantener un registro grafico del avance de
una construccién, como documento de
archivo que sirva para futuras editicaciones,
este tipo de registro se lleva a cabo bajo la
realizacion de tomas a intervalos durante el
tiempo en que se edifica la obra.
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En el caso especitico de este estudio. la
fotogratia se aplicard a un editicio historico

como es laiglesia de Sanw Pris
de forogratia debe ser realizado bajo

Caleste tipo

detalladas condiciones que estén lo mejor
controladas. la obra que ¢s objeto de este
estudio esta enmarcada en <l barroco v
presenta una bella proporcion en su
conjunto; al admirar sus detalles podemos
observar como la luz va creando sugestivos
efectos a traves de su recorrido por la cantera
de que esta construida la iglesia.

Para la realizacion de este tipo de estudios
fotograticos es de mucha utilidad tener los
suticientes conocimientos sobre el estilo de
la obra que va a ser totogratfiada. la persona
que maneja la camara debe saber reconocer las
carmcteristicas propias que identiticaran la obra
para poder plasmar graticamente la escénica de
la consuuccion. asi estard en condiciones de sa-
ber con antelacion en qué lugar v ubicacion
encontrara ¢l mejor punto de toma e intreducir
deliberadamente un etfecto de distorsion, suprimir
un detalle. enthiizar clertas zonas. oresaltar alguna
caracteristica’ de la construccion, asi como
considerar aspectos como la protundidad de
campo. la perspectiva .etc. que ayvudaran a lograr
un resultado final exitoso. es decir, buenas tomas
fotograficas.

3.3.1

La Luz en la totogratia Jde
arquitectura

Uno de los aspectos muas delicados en o
fotogratia de arquitectura es la iluminacion.
Debido a que la luz del sol no ¢s constante
durante el dia. de un mes a owro v durante
todo el ano no es siempre la misma.
cambios de luz se deben a que la distancia
entre el sol y la tierra no son siempre iguales.
gracias al movimiento de rotacion

SLOS

traslacion de la tierra. La tuz va cambiando
de direccidon v color.

ILa direccion de la luz precisa de una
atencidén especial: cuando tenemos una fus
frontal esta nos proporciona una imagen
plana sin sombras v no es adecuada para ta
realizacion de tomas en edificios, ya que esta
clase de luz no presenta relieves. Cuando
la Tuz llega desde la parte posterior del
edificio {en contraluz) tampoco produce re-
lieves en el edificio a fotografiar. no es
ecomendable va gque no obrendremos
ningun buen detalle v solo conseguiremos
siluetas de lineas duras que no producirian
un etecto agradable. En general la luz mas
adecuada para fotogratia de construcciones
es aquella que llega en una direccion de 43¢,
lo que nos producira buen detalle v realzara



la textura de la superticie del edificio. Ahora
bien. la luz dptima es aquella que viene en
direccion de 00° a SO v dara unas sombras
suaves. realce un gran dewalle en cuanto a
texturas v motivos del editicio. para darnos
una idea de la angulacion, hay que observar
detenidamenterque la luz venga lateralmente
tocando ligeramente la superticie del
edificio™.

Pero no solo hay que vigilar la direccion de
Ia luz si no su calidad, yva que la mejor
iluminacion para tfotogratia de construccion
es aquella que se ve suavizada por ligeras
nubes que proporcionan gran reflexién de
luz(sobre todo si son nubes | la luz del sol
llegara directa al motivo y dard por resultado
una imagen de lineas v tonos duros. En un
dia muy nublado la fotogratia que se
obtendra sera una imagen sin sombras. sin
detalles v perdera todo relieve v textura de
la superticie del motivo®s,

Para poder lograr que la luz provenga en la
direccidon adecuada debemos observar el
movimiento del solo durante el dia para
conocer la hora exacta en que podemos
obtener buenos resultados. asi mismo es
recomendable hacer tomas durante todo el
dia de varios aspectos del edificio: esto con
67 -Enciclopedia tocal de fotogratia-- op it p 46-37

68 .-Peqgueia enciclopedia Je la fotograria --op ¢it p98-99
69 -Enciclopedia tocal de jotografia-- op cit p 899-900

el fin de ahorrar tiempo ya que no solo ¢
observara la luz cambiante en el trunscurso
del dial sino que al tener las fotouratios
positivas el andlisis de ta luz, tendrd e
referencia fisica. que facilitara ta tabor de

las tomas posteriores. que tendran mayor
calidad. debido a la experiencia obtenida.

Sin embargo. ¢s recomendable no hacer
tomas cuuando el sol se encuentra en el cenit.
es decir, al medio dia. ya que en este
momento la tuz s mas intensa: dura » pro-
duce mas brillos que en otras horas del dia.
El cambio de color durante el dia no siempre
es apreciado por nuestro ojo. pero si por el
material totosensible.

En el inicio v tinal del dia se pueden obtener
fotogratias en colores muy especiales va que
los colores calidos dominan la escena
proporcionando un fondo muy atractivo. asi
mismo. se pucden obtener en algunos
momentos c¢olores azules o purpuras muy
agradables. Sin embargo. para la realizacion
de este tipo de tomas por lo general. deben
ser realizadas apovando la camara en un
tripode va que por la débil tuz del entorno
s¢ requieren exposiciones largas™.



Durante el medio dia la luz del sol contiene
una mezcla de colores mas intensa v variada.
sin embargo. esta no es atl debido a los al-
tos brillos que proporciona. L.a luz del sol
antes o despuds de una tormenta crea
condiciones de iluminacion muy favorables
va que los colores son caprados con mayvor
intensidad. sobre todo despuds de la
tormenta. debido a que la lluvia limpia la
atmosfera v 1a deja libre de impurezas™.

Durante la noche la realizacion de tomas
debe llevarse a cabo bajo ciertas condiciones
muy controladas: uso de tripode, cable
disparador. ¢tc.: ¢sto debido a que la
ausencia de luz obliga a realizar
exposiciones-largas. En el caso de que el
editicio a totogratfiar se encuentre iluminado
esta luz debe ser aprovechada va que aparte
de reducir un poco los tiempos de
exposicion dotaran a la imagen de color
adicional tdependiendo de la fuente de luz
con la gque se encuentre iluminado el
edificio). en este caso debera ademas tenerse
cuidado de usar un diatragma cerrado y
colocar un parasol sobre el objetivo con el
fin de evitar reflejos que afectarian a la
imagen.

TO.-Pequenia enciclopedia de la_fotograria --op cit p97

En el caso

de ta realizacion de tomuas en ¢!
intertor de

editicios. telesias o
construcciones. el principal problema con
el que nos entrentamos sera <l de 1o
iluminacion. en particular con los elementos
situados cerca de una ventana v pared. lo
mejor para evitar posibles tallas en ia
exposicion es hacer lus tomas con las
ventanas detras de la camara de wal torma
que la luz sea lo mas unitorme posible.
Asi mismo, no hayv que olvidar ¢l uso de
tripode. cable disparador v un objetivo gran
angular si se desea captar una vista completa
del interior. al usar este objetivo hay que
cuidar que las lineas que formen la imagen
no se caigan esto se logra manteniendo la
camara recta.

Cuando el edificio se encuentra iluminado
con luz artiticial se debe observar el tipo
de iluminacion con que cuenta la
construceién yva gque dependiendo de esta
sera la dominante de color tla iluminacidn
con bombillas de tungsteno nos da una
dominante amarilla v la fluorescente nos
proporciona una dominante verde) en el
caso de que se desee tener un equilibrio de
color sin dominantes se debera usar un filwro
corrector de color para conseguirlo.
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Por <! contrario, si lo que se desea s
mantener la atmaostera de la construccidn
en alaunas iglesias v edificios imporiantes
existe un sistema de iluminacion especial
que se usa soloen eventos v testividades no
se usara ningun tiltro corrector de color para
conservar dicha atmostera aprovechando la
fuente de luz existente. Cuando en el inte-
rior de un edificio esté permitido v podamos
usar un tlash este hay que suavizarlo con
un difusor o rebotarto de tal manera gue nos
de una luz suave pues de lo contrario
obtendremos una imagen de lineas duras y
sombras muy marcadas. también hayv que
tener en cuenta que el uso del tlash puede
hacer desaparecer la atmodstera particular
que posea el interior del edificio™.

3.4 Luas tomas tfotograficas

Larealizacion de las tomas totograficas en
la iglesia de Santa Prisca . se realizaron en
tres etapas: la primera . toma en exteriores
durante el dia, mientras la luz del dia lo
permitiera: la segunda, en el exterior de la
iglesia; v por ultimo fotografia nocturna del
exterior del editicio.

T1.-Pequenia enciclopedia de la fotografia --op cit. p.144-145

Cada una de estas ctapas del wrabajo
fotogriafico eswtuvieron previamonte
plancada primero.

investiga

ceracias  a la
on historico-teorica v segundo
por el analis

s de campo en ta iglesia de
Santa Prisca ya que tue necesario reconocer
cadu uno de fos puntos de interds o
clementos que caracterizan a la construccion
v la detinen para asi considerarlos en las
omas. De igual forma habia que tomar en
cuenta los lugares desde donde se
realizarian las tomas, asi como angulando
que tipo de equipo fotogratico a usar
(camara, pelicula, objetivos | ete.). Otro
factor de importancia fue el observar
detenidamente como la tuz del sol iba
cayendo en el edificto y variando el
contraste entre luz v sombra.

Dentro de la iglesia el tfacror fuz es mus
importante va que la gque entra a la
construccion procede de las escasas
ventanas que existen . otra fuente de luz en
el interior son algunas velas. cirios »
veladoras que se encuentran encendidas. sin
embargo. el uso del tripode v cable
disparador es imprescindible debido a las
velocidades de obturacion lentas que se
requieren. Durante la noche tambien era
menester observar el tipo de luz con el que



es iluminada la iglesia | los lugares desde
donde se ibun a realizar las tomas .« asi como
2l uso de tripode para las tomas fotograticas
ya que serian exposiciones de varios
segundos y se requiere evitar movimientos
indeseados.

3.4.1. Tomas exteriores

Para la realizacion de las tomas fotograficas
usé pelicula diapositiva en color del tipo
Ektachrome ISO 64 calibrada para luz de
dia, protesional en formato de 35 mun. ia
eleccion de este tipo de pelicula se debid a
que la Ektachrome 64 profesional posee
caracteristicas especiticas que la hacen una
pelicula diapositiva de gran calidad . va que
su finura de grano. amplio indice de latitud.
gran reproduccidn de colores ¥ excelente
resistencia a cambios de temperatura, decidi
emplearia para las tomas de la iglesia de
Santa Prisca: La pelicula diapositiva (o re-
versible), ofrece la maxima calidad de
detinicion debido a que su proceso es
directo . es decir . se obtiene el positivo en
un solo paso; en la pelicula negativa solo
podemos obténer el positivo cuando los
negativos son imprsos en papel con lo que
tenemos perdida de calidad en finura de
grano y definicién, ¥a que se trata de dos

pasos : es obtencion de negativos — papel =
positivo.

En tanto a la eleccion del formato obedece
arazones practicas ya que de 35 mm guarda
una relacion 1:1.5. al tener un tormato rect-
angular es mas factible aplicar las regzlas de
composicion por sudinamismo que guarda
este formato va que se puede hacer uso de
¢l tanto vertical como horizontalmente. otra
razon es la gran difusion. aceptacidn »
calidad que se puede encontrar en peliculas
. camaras y accesorios. para este tormato.
sobre todo que es considerado como de
© paso universal®.

Las primeras tomas las realice a primeros
minutos del amanecer (para asi aprovechar
estos especiales rayos solares) desde la plaza
de la iglesia de Guadalupe usando un
objetivo con tocal de 103 mum. sobre el frente
de éste cologue un riltro Skylight para
corregir los ravoes solares v evitar velos
azulados en la imagen ast como tripode para
dar estabilidad a la camara. evitando <l
horizonte caido » posibles vibraciones de
la camara. Desde oste punto se puede
observar tanto la tachada. torres. capula »
todo el costado izquierdo de la iglesia de
Santa Prisca.
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Mapa de Ubicacion de Tomas
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Fuente: Mapa del folleto distribuido por la Secretaria de Turismo del Edo. de Gro.



En la Plaza Borda se encuentra un busto de
Don Jos¢ de la Borda. justo arriba de este
se forma un balcon (gracias a una calle por
la que se puede Hegar a ¢y, Desde este punto
se observa majestuosamente la fachada ¥
torres de la iglesia, es idea tomarla con un
tocal de 28 mm para captar una imagen
completa de la iglesia y diafragmar lo mas
que se pueda para asi obtener una buena
protundidad de campo ¥ por consiguiente
el mayor detalle posible.

[.as mejores fotos se pueden lograr entre
7 :30 v 9:30 a.m. Para detalles de la fachada
(desde este punto se pueden tomar
fotografias con tocales de 103 a 300 mm)
frente a la iglesia (en la plaza Borda). Las
fotografias de los diversos cuerpos que
forman la fachada (asi como detalles de los
mismos ) son accesibles usando focales de
105 a 200 mm » sobre todo variando el
punto de toma, lo cual nos ayuda a sacar el
mayvor partido posible al exuberante
decorado de la portada.

Para tomar fotogratias de las torres (ya sea
desde el pequerio balcéon o desde la Plaza
Borda) se requiere especial atencion al cielo
va que puede aparecer palido, para esto se
puede recurrir al uso de un filtro degradado

azul para enfatizar el azul de cielo. sin em-
bargo. es preferible que tal efecto no sea mus
marcado por lo que se debe abrir el
diatragma de la camara entre los pasos 3.6
y 8 para lograr el etecto esperado. Otro punto
especial a considerar son las nubes que nos
pueden ayvudar a crear un dinamismo ge-
nial 8 (gracias al contraste entre estas v la
cantera del edificio) por lo cual es
recomendable hacer uso de eilas.

Para lograr las mejores tomas de la cipula.
lo mejor es subir a latorre izquierda . desde
el balcén campanario se puede observar una
magnifica vista de Taxco. asi mismo se
pueden tomar totografias de la torre derecha.
asi como excelentes detalles del balcon
campanario de esta torre. La hora del dia
preferible para estas tomas es entre las 9:30
v 10:30 por la manana v por la tarde entre
las 16:30 a 17:00.

Entre las 11 :30 a.m. » las 14 :00 hrs es
preferible tomar un descanso va que las
condiciones de luz son muy destavorables,
el sol cae directo creando formas duras v
poco contrastadas, asi mismo entre estas
horas la cantidad de wuristas se incrementa
por lo que no es aconsejable realizar tomas
fotograficas.
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Desde ta azotea de un hotel cercano a la

nirada de o ciudad se pueden realizar

excelentes tomas de la iglesia, se observa

todo su costado izquierdo. asi como se

aprecia espléndidamente la cupula. desde
1%

ugar fotogratic¢ con tocal de 200 mma

.4 .30 seg. de exposicion. Las mejores
resuliados se obtienen entre las 13:30 v
13:00 hrs.

Para totogratiar el abside de la iglesia, lo
mejor es hacerlo por la tarde, ente las 15:30 v
16:00hrs.. usando si es necesario un filtro

degradado azul. L.a tocal recomendada es
de 353mm.

Los detalles del atrio como son la cruz (a la
derecha) v San Miguel (a la izquierda) . asi
como los 6culos de los costados v demas
imagenes de los muros de la iglesia son
objetos de mejores resultado< por la tarde
sobre todo entre las 30 v 17:00
hrs.Usando focales desde 10> 35 ¢ S

3.4.2 Tomas interiores

Las tomas del interior se realizaron por la
tarde a partir de las 14:30 hrs. esto debido a
que durante la maniana entra la luz a través
de las ventanas de la cupula; tanto los

retablos del transepto v el retablo mas or s
ven iluminados de una

forma bastante
desigual va

que las areas de luz tienen la
forma de las ventanas, asi mismo la atluencia
de turistas imposibilita latoma de fotogratia.
por lo que recomiendo tomarlas a partir de
la hora indicada. Es menester ¢
para forogratiar

ronsiderar que
las pinlux'u\‘ que se
encuentran en laiglesiade S
ven itluminadas por ventanas gque sc
encuentran arriba de dichas obras,

Santa Prisca s

Para totogratiar los retablos el punto ideal
es a mitad del crucero
perpendicular a

de 28 mm.

de forma
los retablos con una tocal
con esta tocal se obtiene una
fotografia dL_ todo el retablo. para detalles
del mismo con una tocal de 70 2 103 mm se
obtienen excelentes tomas.

Ahora bien. es indispensable ¢l uso de
ripode v ¢l cable disparador ya gue se
requieren velocidades de obturacidn muy
lentas ente 15 v 30 segundos con diatragmas
de entre S v 22, El uso de estos diafragmas
es debido a que se requiere

una buena
profundidad de campo dado que los retablos

estan construidos en varios planos por lo
que se dificulta el entfoque.
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No es posible hacer uso del lash yva que el
realamento de laiglesia no 1o permite. En
ocasiones especiales como una boda. quince
afos, entre otras. laiglesia se ve iluminada
por candiles gque dan una atmostera
espectacular a laiglesia. sin embargo es muy
dificil obtener totogratfias en estas
testividades debido a la gran cantidad de
gente gque se encuentra en la iglesia.

La cupula se puede fotogranar subiendo por
las escaleras de la torre izquierda. desde el
balcdén campanario se obtiene una buena
toma de la cupula completa con una focal

de 50 mm. para detalles con tocales de 70 a
105,

3.4.3 Tomas nocturnas

Para ia realizacién de tomas nocturnas son
validos los mismos puntos desde donde se
realizaron las tomas exteriores. a excepcion
de la azotea del hotel. va que existen muchos
focos que vician las iméagenes que se puedan
obtener. Es también imprescindibie el
tripode v el cable disparador puesto que las
velocidades de obturacién son entre 20 v
10 segundos. con diatragma de 22 para
poder tener un enfogue mas seguro, ya que
en condiciones de luz escasa el enfoque es

muy critico, asi mismo desde la plaza Borda
se puede utlizar la luz ambiente que existe
va que nos da una tonalidad amarilla muy
atractiva: en el caso de gque usar un o
corrector de color eliminamos <t tono
amarillo provocando una imagen insipida v
plana.




st totozialio ot

ada desde ia pla

dorme ded
altar mavyor. o unyg sclocidad

Jdo obturacion de PR
sepundos v con un datragma de 220 ademas tue
necesario el uxa Jdoeouna tocat de 7O mmn besta tomada
desde un punto do o vista iy

jo. destacandoe o
magniticencia del organo constguicndose una poderosa
composicion marcada por las diagonates en "W o quc
Ia bace una imagen cquilibrada v ticne un recorrido
visual de arriba hacia abajo. Asi mismo la iluminacion
que viene de atras del organo refuerza a dste comao

centro de interds ddando una suave atmosfera de caliddr.
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Ista totegratia tue tomada desde el baledn que
se torma en la Plazn Borda  con una focal de
FOS mm. una velocidad de obtuaracidn de 125 y
con un diatragma  de 1. es una clasica
composicion por oaegla de los tercios,
cncontrandose el punto de interds al centro
provocando que ¢l ojo tenga un recorrido visual
cquilibrada
Vo osimdétricaFEn osta totogratia se aprecian
claramente Tos detaltes principales de ta portada.
las cotumnus salomonicas asi como Santa Prisca.
a la izquiceda y San Scbastian a la derecha.

det centro hacia atuera. Asi como ¢

Al centro hay un medallon que reproduce et
Bautismo de Cristo. Fa la parte superior se
pucde ver s ventana del corodboa Huminacion
optima para dsta toma es la que lega a unos 43¢
dei omotive yva gque da unas sombras suaves
resaltando aun mas los detalles ornamentales,




76

t'sta imagen de Ja iglesia de Santa Prisca fue
tomada tambidn dusde el balcon de ta Plaza Borda:
con una focal de 28 mm.. diatragma de 22y una
velocidad de 600 muestira en su totalidad a la
tachada de fa iglesia deswcando las torres de la
misma. Bl esquema compositiva esta marcado por
dos fineas diagonales en "V proporcionado por
ser el esquema en ol que se basaron para construir
la portada 3 fas torres de Santa Prisca.

Debido al tormate que compone a osta imagen v a
fx orgunizacion del motivo ef ojo s ve orientado a

realizar una Jectura de arriba hacia abajo
deicniendose ul encontrar algo que capte su interés.
Flodspecto mas debicado en la realizacion de ésta
toma fue el buscar la luz adecuada para fa creacion
Jdoosombras suaves que permitieran una mejor
visualizucian de los detalles » una atmostfera de
caliddérs.
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st totogratia seotomd desde ta Plaza L con una
Geat doe S mme diatragma 16 velocidad 2350
crresenta o escudo Pontiticio v posce un iston
snoch que se hatla da leyenda gque hace constar que
ssiaode Santa Prisea quedd agregada a da
tedde San doan de [etran,

-

-

Pivnie un esquema compositivo en reglfa de tos
wreios ya o qus ora menester armonizar el escudo
con lon detatles que to complementan, siendo esta
e nagen shimétricas ef recorrido visual es muy

dunpico por <l ornamento compuesto de roleos,
denuies caracteres que lo conforman.

Lottt
o deinterds se localiza en el centro del
maceiivo. e cama de valores luminicos juega un
peprei ampertante al ercar una serie de sombras
duras o suaves provocando la exhaltacion de los

dutabios ornamentales,
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onesta fotoerafian se o pueden ver con gran
claridad  todos los detatles de un
sundao
cuerpo de ba torre derecha. Bsr imagen fue
tomada desde o) companario de fa torre
toquicrda con una focal de 70 mm.. un
diatrocma Jde 16y una velocidad de 125,

bajvoncampanario ubtcado en el se

PPosaos un esquama compositivo en "VT D que

Loy

Bastante cquilibrado, simdtrico y

dinam
1] Tollal arededor del angelito

bathasianne” dota a

vimapen de oun toque
Joocolor espuciat va oque la piedra se ve
caitrastada por el cotor verde del totlaje.
iy gue Naedr notar que e cantera se ve
mas obhseuea de lo noermal debido a la
humoedad dado que minutoes antes habia

duorado o

fiover.

uminacion arabicnte mMpregna a ¢sta
uDa umostern misteriosa enfatizada
prmcipoitwenie por las sombras,
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R qua csta e pudiora captar

equilibrada do contraste ontre huces > soinbras,
El recorrido vizual de o teman ssiaoen torma JeTo g
esquema Compuositivo =S¢ encuenira daterminado por dos
lincas perpendiculares gue dan rigiddr » cquitibrio.
complementando L imagen con ol alto contraste del cicio

y el color de ta roca de fa iglesia.
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obserya la Cadbe del Areo.

quoe crtre |

debe su nombre
ioquicrd

tolesi

ta la
) hubo necestdad de construie aocasa

cural en ore terreno por talta de espacio ¢ la
casa vural estiv e o derecha de ta imagen), Para
urir g dglesia con la casa cural e ocditicd un
arcao gue o b que oo da nombre a oy calle.
Fuc tomada despuds de ilover. a las 130 pm
con una tocal de 30 mm.. 30 sepundos de
exposicion con un dintfragnia Jde 22 0 tiene un
CsQUemy campositivo en "HYD y oun recorrido
v oen TN localizandose el punto de interés
enota corversencin do fas Hacas.

Adoemias ¢f punto de toma desde donde se
readiza estn imagen proporciona una perpectiva
de protundidad a la fotografia conjugandose

con by suave iluminueion que cnmarca a la

tornma



3.6 Esgquema de

produccion totografica

Todo proyecto de investigacion comprende
el seguimiento de una metodologia misma
que determinara e intluirda de manera deci-
siva en los resultados del trabajo. Por lo que
este trabajo de tésis se encamind por un pro-
ceso metodolowgico de téenicas de investi-
gacion para gue no resultara un proyecto
meramente intuitivo, el cual se basdé en la
metodologia propuesta por Fallon™ cuyvo
esquema se determina de la manera siguien-
te:

1) Preparacion
2) Informacién
3) Valoracion
4) Creatividad
3 Seleccidn
6) Proyvecto

Cabe hacer mencion que este trabajo se ajus-
to al esquema de Fallon por ser muy seme-
jante el desarrollo que se llevd a cabo para
llegar a la realizacidn adecuada de este
trabajo.Siendo necesarios unos cambios. En
razon del anterior se elabord un plan de tra-
bajo que consta de cinco etapas en lugar de
las seis establecidas por Fallon:

Piicing Esquived.

: ol Carmen Tesis de dnai
en Comunicacion s s

o Acadernia de Suan Carlos, U

A h232

L]
Preparacion
2) Informacion
3) Valoracién
) Aplicacion
5) Proyecto de creatividad que se extien-

de alarealizacion de tomas, seleccidn v ana-
lisis de las mismas.

El esquema anterior no presenta variacion
en las tres primeras etapas, sin embargo las
etapas de creatividad, seleccion v proyvecto
se fusionan formando asi la quinta etapa yva
expuesta, ademas surge una nueva etapa: la
de aplicacion.

Ahora bien, ¢l punto de partida al desarro-
llo de este trabajo fue la preparacion, la cual
se refiere al proceso de decisiones. la
planeacidn de una adecuada estructuracion
que permitio organizar las actividades pro-
picias, al desarrollo del proyecto, las cua-
les determinaron de forma simultinea la
secuencia y contenido del tema a tratar.
Ademas la localizacion de posibles fuentes
de informacidén asi como la preparacidn de
todo aquel material atil para la realizacion
de las tomas como son: camara fotografica.
objetivos, pelicula, filtros. tripode entre
otros elementos, mismos que de manera
definitiva influyeron en los resultados.

Con base en lo anterior. se dio inicio a la

s General de fos Fundementes Tevricos delu Meroduiogia del Divefio Muesiria on Qricmiacion
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segunda ctapa. la investigacion siendo esta
de marcada importancia por ser una activi-
dad que se desarrolla en la practica del re-
gistro ¢ indagacion de material documental
historico y que permitio posteriormente ob-
servar, analizar. describir » explicar la in-
formacion encontrada.

Para llevar a cabo cesta etapa. las fuentes de
consulta a las que se recurrio fueron: docu-
mental bibliografico(libros. diccionarios v
enciclopedias).documental hemerogratico
(revistas v tolletos).documental gratico. que
consistio en la observacion detallada de la
iglesia para posteriormente realizar tomas
fotograficas. las cuales se analizaron
despues. asi como también de conocimien-
tos memorizados v contenidos en lo que
suele denominarse como archivo mental,
que es el resultado de los conocimientos
aprendidos a lo largo de la vida.

Una vez concluida la etapa de investigacion,
en donde se realizo la recopilacion de ma-
terial documental.se precede a la seleccion.,
andlisis v ordenacion de los datos en forma
logica v coherente. siendo esta etapa la de
valoracion. misma que comprende una di-
visidon  analitica, distinguiendo
jerarquizando las partes que comprende el
tema. Para tal desarrollo se hizo uso del

método deductivo gque parte de lo general a
lo particular.

La valoraciéon comprende asi mismo.el no
caer en apriorismos. es decir, nada debe
admitirse o negarse sin una investigacion
conocimientos previos, ademas de una eva-
luacion detallada v consisa de toda aquelia
informacién que nos sea util desechando
toda aquella que resulte inapropiada.

Finalizada la evaluacion, la aplicacion cons-
tituye la etapa si

cuiente, la cual correspon-
de al vaciado de la informacidon. actividad
orientada a la aplicacion coherente, sinteti-
zada y organizada de los datos en base a las
ctapas anteriores.

Como punto tinal, tenemos la ctepa que
corresponde al provecto de creatividad, que
e extiende ala realizacion de tomas. selec-
1on vy analisis de las mismas: mismo que
e llevo a cabo en su parte inicial tomando
como base toda la informacion adquirida
durante todo ¢l proceso de investigacion.

’a
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Las tomas fotograficas. parte primaria de
este prodecto, marcan la apertura hacia el
enfoque creativo v documental de este es-
tudio fotografico, permitiendo asi visualizar
graticamente lo va descrito en teoria.



Las tomas elegidas pasaron por un estricto
proceso de seleccidn, basado este ¢n la ca-
lidad, material v grafica de las tomas. Esta
seleccidn tuvo como apoyo también el ana-
lisis detallado de los elemetos compositivos
que enmarcan dichas tomas para asi obte-
ner resultados satisfactorios con el fin de
lograr la conclusién de este estudio fotogra-
fico.




Conclusiones:

Este trabajo de tesis resulta una fuente de referencia para aquel que desea hacer tomas
fotograticas. cuando se trate de un edificio u obra arquitecténica cada uno de lo puntos
detallados en el dan la pauta para poder realizar satisfactoriamente un estudio totografico.
aplicando todo a los conocimientos expuestos durante el trabajo sobre todo aquellos que no
se pueden predecir tdcilmente como son: el entrentarse a un cielo nublado. ala lluvia o atos
turistas que generalmente estin cerca de un edificio o sitio de interés.

En todo caso siempre que se trate de un lugar de interés historico serd una tarea bastante
atanosa pero siempre satistactoria. si se tienen en cuenta los elementos necesarios para la
realizacion de una toma fotogratica.

Una de las dareas de la totogratia donde es mas dificil actuar es en la de arquitectura | los
aspectos que se deben tomar en cuenta son sobre todo considerar el punto de vista. desde el
que se va abordar el proceso de tomas totograficas ya que de el dependera la aplicacién
uso que pueda darse al material obtenido. En el caso particular de este estudio las tomas
fotograticas fueron hechas con la finalidad de resaltarlas caracreristicas barrocas que
identifican v hacen Ginica a la iglesia de Santa Prisca. cada una de las fotogratias fue realizada
tratando de destacar estos elementos que dan personalidad a la iglesia ya que esta ocupa un
lugar privilegiado dentro del barroco mexicano. No solo se buscaba obtener totograrias con
valor documental sino que aunado a este el valor grafico de una buena imagen en cuestiones
de composicion y técnica.

Este trabajo puede ser la fuente de partida para futuras investigaciones ampliando con elio
el marco de accién sobre este tema v sirviendo de referencia en el ambito de la historia del
arte (del barroco en particular) del disefio v la fotogratia ya que por las caracteristicas versatiles
del esquema de trabajo dentro del cual se desarrolld esta tesis permite la aplicacion del
mismo tanto a otras construcciones: a otros edificios, como pueden ser zonas arqueologicas.
zonas coloniales, concentraciones urbanas entre otras.
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