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Introduccion

German List Arzubide, a sus 96 afos, lleno de vitalidad e historias, pero ante toi:lo
de memoria: “la historia de México la vivi antes de leeria, por eso escribo en ella”,
lleva a reflexionar sobre la necesidad de hacer memoria, de registrar para que no se
diluya tanta informacidén, tantas cosas vividas; lo efimero de las manifestaciones
culturales de principios de siglo que han ido conformando la cuitura mexicana
moderna y contemporanea nos llama a indagar en eilas, a juntar algunos pedazos

para acercarnos a esa época.

Mi interés por los estridentistas viene de varios afos, de una afinidad por su
irreverencia, su fugaz arranque de vitalidad. Este movimiento, con su rebelidia
contra lo establecido, participa de un momento crucial en la formaciéon de ia cultura
de Meéxico: la época posrevolucionaria, en la que se gesta el complejo mosaico
social y cultural del México actual. Su busqueda de una forma propia de expresarse
trasciende y su eco llega a nuestros dias.

indagando, por azar llegd a mis manos el programa del Teatro Mexicano del
Murciélago. Como este espectaculo parecia tener un vinculo muy estrecho con el
estridentismo, una de las primeras tareas fue ubicar la distancia o cercania que
mantuvo con dicho movimiento literario. Poco a poco, la relacidn se fue aclarando,
hasta llegar a la premisa de que el estridentismo con sus estrategias fue el caldo de
cultivo que hizo posible el surgimiento del Teatro Mexicano del Murciélago, y de
otras expresiones culturales de tipo semejante. Hablamos de una época de
efervescencia cultural y social, y de esa urgencia por encontrar una identidad
colectiva que permea toda actividad artistica.
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El Teatro Mexicano del Murciélago liga a los estridentistas con la vanguardia
europea, al ser un ejemplo de su manifestacion en el medio mexicano. Para ello fue
importante el conocimiento que Luis Quintanilla, su director, tenia de la vanguardia

europea.

Por otro lado, siempre me atrajo la idea que sustenta los performances, happenings
y otras formas de representacion contemporaneas, llamense o no teatraies: lo
novedoso, lo vivo, lo efimero del aparentemente inGtil acto de representar algo sin
que quede registro ni huella. Espectaculos de una sola vez. Este tipo de
presentaciones de fin de siglo tienen su antecedente en los espectaculos que
desarrollaron las vanguardias europeas.

El Teatro Mexicano del Murciélago fue un evento efimero, misterioso por la poca
informacion sistematizada que existe de él, y muy particular. Conformado por
cuadros independientes; mezcla de musica, danza y actores; con un director sin
historial teatral; con la participacion de varios estridentistas o personajes cercanos a
ellos, como Tina Modotti y Gaston Dinner; con el escenédgrafo Carlos Gonzalez,
cercano a varias corrientes renovadoras del momento; y surgido bajo la influencia
de un espectaculo ruso: el Chauve -Souris de Nikita Balieff, este ejemplo de Teatro
Sintético tuvo, aparentemente, una sofa funcién, el 17 de septiembre de 1924.

Con todos estos elementos surgieron infinidad de preguntas, sresponde el Teatro
Mexicano del Murciélago a esa urgencia espiritual del momento?, ;qué papel jugd
dentro de la busqueda de una identidad?, ;donde se ubica el Murciélago, dentro de
la supuesta dicotomia entre el nacionalismo o la modernidad, o bien entre lo

vanguardista o lo folkiérico?

Al intentar responder esas preguntas surgié la primera hipdtesis: el Murciélago
como un espectaculo de vanguardia; como un ejemplo de estilizacion de la cultura
nacionalista mexicana, que guarda una relacién directa con la vanguardia mundial
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que se daba en ese momento. La dicotomia no se presenta como excluyente: el
recuperar una visién nacionalista no se contrapone con lo vanguardista. Asi, este.
trabajo busca, entre otras cosas, ubicar cémo el contexto mundial, nacional y
particular del grupo estridentista permitid una experiencia espectacular del tipo del

Murciélago.

Este trabajo se propone demostrar que el Murciélago es un tramo del camino que
conduce de los actos irreverentes e iconoclastas del estridentismo a su posterior
actividad politica; un recorrido paralelo al de su contraparte europea: los
vanguardistas rusos, quienes buscando una nueva sociedad, ponen al servicio de Io

social sus actos y sus espectaculos.

El primer capitulo, lLas vanguardias europeas de los 20 y su expresion
espectacular, es una revision de este fenémeno en el contexto europeo. Todos
estos movimientos artisticos de ruptura, que fueron llamados vanguardias, proponen
paralelamente estrategias y soluciones similares; estas utopias revolucionarias en
su buasqueda de lenguajes y formas particulares de expresarse encuentran el medio

idoneo en el espectéaculo.

El segundo capitulo, La estrategia estridentista, es wuna revision de las
aportaciones y sobre todo de las actitudes y estrategias estridentistas. La ideas
central es presentar este movimiento como una respuesta original a las necesidades
culturales de la época; como con el desarrollo del movimiento, las propuestas
tedricas van adquiriendo forma en una suerte de praxis estridentista, en la plastica y
en formas teatrales o espectaculares; es decir, como en este caso la estrategia se

vuelve acto, actos que son espectaculos y que pueden o no ser teatro.

La conjuncion de los dos capitulos anteriores permite el surgimiento de El Teatro
Mexicano del Murciélago, el ultimo capitulo. Es una recopilacion de materiales e

informacion del espectaculo (prensa, el programa de mano, etc.) y las distintas pero
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escasas referencias sobre el Murciélago en estudios sobre teatro mexicano. Busqué
recuperar la experiencia, documentarla. El Chawve-Souris, asi como los ejemplos
teatrales estridentistas, y la relacidon con un movimiento naciente de Teatro
Sintético, y con formas populares como el teatro de revista, sitian esta experiencia.
La discusién esta también en si su relacién con las vanguardias europeas es de

equidistancia, de herencia, copia o premonicion.

Este trabajo es apenas la recuperacion, para nuestra memoria, de un acto efimero,

cuyo eco persiste.




Capitulo 1
Las vanguardias europeas de los 20 y su expresion

espectacular

Ya nada de .. “ismos” mas o menos
teorizados y eficientes. Hagamos una
sintesis quinta-esencial y depuradora de
todas las tendencias...’

El término vanguardia esta ligado estrechamente a la ruptura, a la idea de
modernidad; al arte moderno y a las formas que este adquiere en las primeras
décadas del siglo XX; incluso a la irreverencia.

Originalmente es un término militar; el diccionario define a la vanguardia como Ia
parte de una fuerza armada que en una marcha o ataque va delante; en cuanto a lo
que nos incumbe, es un nombre genérico aplicado a las distintas tendencias
innovadoras en el arte y las letras aparecidas en este siglo.

Varios movimientos artisticos criticos surgen casi simultaneamente en diferentes
paises europeos y se agiutinan en torno a un rechazo de las formas artisticas

anteriores, actitud que ha sido llamada "ruptura de la unidad espiritual y cultural del
siglo Xi1X".

1 *Actual numero 1%, apud. Luis Mario Schnelder (Introd.. Fecop. y bitliog.). £/ estridentismo. México 1921-1927. UNAM, HE, Méaxico, 1885, (1) p. 44
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Mario de Micheli® explica este fendmeno a partir del analisis de un agotamiento no
solo de las corrientes artisticas del siglo pasado, sino de una crisis espiritual
general. A principios del siglo XIX existia una fuerte unidad ideoldgica e intelectual
en torno al realismo; el arte y la literatura buscaban ser espejos de la realidad.
Dicha unidad histérica, politica y cultural, entra en crisis a finales de ese siglo,
provocando una sensacion de fracaso general: ante esto, los artistas, escépticos,

dejan de actuar al interior de la vida social y politica de sus paises. Protestan, pero
de forma individual y aislada.

Gran parte de las vanguardias artisticas europeas tienen su origen en esa situaciéon
de crisis, pues en una etapa posterior, de los sintomas aislados de rebelion se

organizan movimientos. Comienza la busqueda de una salida colectiva y por 1o tanto
una toma de conciencia.

Los artistas crean en sus propias raices un terreno histérico nuevamente propicio
para expresarse. Dejan de creer en la evasion como uUnica salida, ahora proclaman
una presencia activa dentro de la sociedad para transformaria. A partir de esa

intencidon surge el arte moderno y el alma revolucionaria que caracterizara a todo
movimiento de vanguardia.

La reaccion a la tradicion lleva a dichos movimientos a adquirir formas

contestatarias, a desarrollar estrategias de agitacién y provocaciéon, a romper. Su
espiritu polémico los impregna de formas irdnicas, radicales e ildgicas. El arte se
define como principio constituyente de un nuevo orden social.

La vanguardia esta ligada a un sentir generacional. Se da en forma simuitanea en
diferentes paises europeos. Coinciden los brotes de los movimientos en fechas y

propdsitos, pero con formas de expresarse y producciones distintas. Son grupos

2 Mario e Michell exgiica ol fenGmeno de (& rupera de |a unidad dol siglo XIX en su litro Las vanguerdias artisticas del sigio XOC Ed. Alianza, col. Alianzs
Forma, Madrid, 1992,
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pequefios que tienen contacto entre si por las muchas publicaciones que surgen.
Son grupos de una misma generacion joven, aventurera e inquieta, llena de anhelos
de renovacion: el futurismo en ltalia, Dada en Zurich y luego en Alemania, el

constructivismo ruso, los surrealistas franceses.

Estan ligados estrechamente al presente, a la vida cultural activa y contemporanea,
al cambio. Aparecen en el ambito cultural como una ruptura, de manera brusca y en
la mayoria de los casos violenta. Esta aparicidn constituye su estado naciente,
primer periodo de toda vanguardia; primero y practicamente unico, pues es parte de
su esencia el ser sdlo un momento, un estado temporal. Luego se transformaran en
una escuela, en una corriente oficial o desapareceran. Por lo que, otra caracteristica
inherente a un movimiento de vanguardia sera siempre su calidad temporanea. Una
vanguardia nace como rechazo a una manifestacién anterior y decae al ser
superada, al surgir otra que la hace obsoleta. La no permanencia forma parte de sus

principios; entonces, “la creencia en el progreso exige, paraddjicamente, que el arte

progresista acepte ser instantaneamente perecedero y muy pronto decadente.“®

El avance tecnoldégico del nuevo siglo, implica un cambio en la formas, técnicas y
materiales artisticos. El concepto de belleza cambia, aparecen categorias nuevas:

velocidad, maquina, metrdpoli, industrial, etcétera.
los manifiestos como medio comunicativo inicial de sus programas
mas arriesgados y radicales verbalmente que los

Utilizan
(programas en general
resultados). Sus principios se encuentran reflejados en todos estos textos tedricos,

por lo que el manifiesto se wvuelve una de las expresiones mas comunes y

representativas de todo movimiento vanguardista.

Monts Avits Venezuela, 1993, p. 35.

3 Arstoine C. . Las cinco e s
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Los manifiestos de todos los movimientos de vanguardia, plagados de propuestas
totalitarias y renovadoras, marcan un camino que en la mayoria de los casos, como

veremos mas adelante, los lleva a expresarse a través de una praxis muy peculiar.

Son grupos cerrados, y esa cohesidén y disciplina interna los hace fuertes. Esta
colectividad es la que genera las estrategias. En general hay una personalidad de
caracter sobresaliente en cada movimiento que escribe los manifiestos (Marinetti-
futurismo, Tzara-dadaismo, Maiakovsky-constructivismo ruso, Breton-surrealismo),

cuya personalidad definira el tipo de propuesta y nivel de radicalidad del grupo.

En toda vanguardia han existido ciertas intenciones de tipo revolucionario, por lo
que podriamos llamarlas utopias revolucionarias. En un principio desarrollan sus
propuestas en un ambito exciusivamente estético, pero mas adelante acceden a uno
mas amplio y a buscar una base social que los sostenga. En todos los casos se

extienden siempre al dominio de lo social, inciluso "la oposicion a las duras

contradicciones de la sociedad burguesa por parte de un hombre de vanguardia se

colorea con bastante frecuencia de socialismo™. Lo cual no contradice la esencia

temporal de estos movimientos, ya que este acceso a lo social implica una

transformacion.

Los artistas vanguardistas buscan ser activos en la vida social de sus paises. No
evaden la realidad, sino que proponen construir otra, sobre las bases de la
modernidad. Pretenden, nada mas y nada menos, crear un mundo nuevo,

transformar de forma radical la realidad europea del naciente siglo XX.

Las vanguardias artisticas surgen de los mismos principios renovadores y sociales
que las estrategias revolucionarias contemporaneas y comparten valores, objetivos

y estrategias con los métodos politicos.

4 Micheili, op. c&., p. 57.
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Como ya habiamos mencionado, las estrategias que enarbolan las vanguardias son
provocadoras, contestatarias, pugnan por la destruccion de los valores
establecidos. Abarcan no sdélo las formas artisticas anteriores sino también las
estructuras sociales, politicas y morales. La concepcion vanguardista del arte lo

vuelve factible como factor de cambio social, pues permite la opcién de recrear un
mundo nuevo.

En este sentido, hay muchas coincidencias entre la vanguardia rusa y la mexicana
pues son movimientos que se dan ya en la época posrevolucionaria, y que en sus
programas buscan abiertamente concretizar la revolucion.

Tendencia de ias vanguardias al espectaculo®

...1a busqueda del escandalo o lo insdlito, estas experimentaciones
extremas de formas y lenguajes, estos usos también violentos del teatro
por parte de los contemporaneos movimientos artisticos han contribuido a
crear el teatro como un lugar de lo posible.®

En sus textos y declaraciones los vanguardistas llegan a la conclusién de que la
transformacion de las artes, pero sobre todo de la sociedad, tenia que darse a

través de una destruccion total de los valores espirituales, de las formas de la
realidad tangible.

Para llegar a una creacion total hacia falta una obra total, integral, que abarcara
todos los aspectos de la vida moderna. En el espectaculo encuentran el espacio

artistico adecuado para plasmar sus anhelos de un cambio radical, la trinchera

S La idea do s tendencia do las vanguardias sl eapecticulo in desaTolla Eduardo Subirats en su articulo, "De ias vanguardias al espacticula®. en La
Jamads Semanal, 1 de agosto 1993, pp. 30-33.

6 Fabrizio Cruciant, Arquitectura testral, Grupo Editorial Gaceta, col. Escenclogia, Méxco, 1994, p. 181,



11

desde donde lanzaran una serie de propuestas utopicas, radicales e iconoclastas
con las que pretenderan construir un mundo nuevo; era el medio propicio para crear
mundos artificiales.

Eduardo Subirats entiende la obra de arte total como la extension de la obra de arte
hacia la produccidon de nuevos espacios exteriores o nuevas realidades imaginarias.
En este contexto el arte total pretendia crear un nuevo orden, “es la consecuencia
dltima del principio vanguardista de una creacidon concebida como produccion de
una realidad nueva: la produccién del espectaculo”.”

De esta manera, todos los movimientos de vanguardia tuvieron manifestaciones
espectaculares con peculiaridades y acercamientos distintos, el futurismo italiano,
con su admiracion por el teatro de variedades y su teatro sintético, dada con su
experiencia en el cabaret.

El espectaculo se vuelve una sintesis de sus propuestas. Dentro de las
posibilidades que este les proporciona, su visidon utopica es susceptible de ser
representada con elementos modernos, se vuelve el artificio de un mundo
tecnologizado e industrial.

Encontraron en la representacion de un mundo nuevo ia forma de hacer propuestas
sumamente radicales que la realidad y el poder no aceptaban. Ahi, podian construir
a través de mundos artificiales lo que pretendian destruir en sus sociedades.

La utopia estética de la obra de arte total permitid articular teéricamente
la experimentacion formal abstracta en torno o hacia la construccion

practica de un mundo artificial: musica y teatro, pintura y arquitectura,

7 Subirats, op. cf.. p. 32.
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transformaron la metrépolis industrial en las grandes escenografias

arquitecténicas y cartelarias de la ciudad moderna.®

El espectacuio era pues la posibilidad de crear la obra total que hacia falta para el

cambio global que proclamaban. Los vanguardistas anunciaron el espectaculo como

“el futuro del arte moderno”.

El drama moderno debe expresar el gran suefio futurista que se
desprende de nuestra vida contemporanea, exasperada por las
velocidades terrestres, marinas y aéreas, dominada por el vapor y la

electricidad.?

De las primeras veladas futuristas donde se declamaban poemas dinamica,
sindptica y simultdaneamente, al cabaret VVoltaire dadaista con sus representaciones
destructivas, y hasta las exposiciones y textos surrealistas, hay una serie de
reflexiones constantes que los llevan a hallar soluciones escénicas muy similares
para sintetizar la vida nueva. El espectaculo se convierte en la via para: “...una
asuncion de contemporaneidad del espacio escénico respecto a los modos de

representar, expresar, comprender el espacio y sus formas”.'®

En el escenario la arquitectura es escenografia, la vida se compone de ritmos
frenéticos, luces, colores alucinatorios, ruidos. Al identificarse con la maquina, con
las formas y objetos producidos industriaimente, encuentran una veta enorme del
lenguaje nuevo que necesitaban. Se hablaba de elementos que no existian, formas
que no eran traducibles bajo los canones de una concepcién teatral anterior rigida e

insuficiente para representar una nueva realidad.

8 idom.
9 Manifiasto cl Music Hal, en “El Arismoa, ol arte del teatro™, coplas fotostaticas, 3/p.
10 Cruciani, op. cX.. p. 186.
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Dentro de esta voragine, el actor es sdlo un elemento mas; por la forma en que los
protagonistas, artistas de varias disciplinas, conciben la complejidad de la vida
moderna, podemos decir que se representan a si mismos; Nno crean personajes,
representan a hombres de vanguardia insertos en el mundo moderno.

Caracteristicas comunes que conforman sus espectaculos son la busqueda de lo
abstracto, lo espontaneo, lo dinamico, lo simultaneo; utilizan herramientas como la
improvisacion, la provocacién, la confrontacidn. Un concepto que desarrollan

profundamente es la idea de sintesis, como veremos mas adelante.

El futurismo desarrolia las bases tedricas del espectaculo vanguardista, sobre Ias

que germinaran las demas vertientes.

Es la sintesis de todo lo que la humanidad ha refinado hasta hoy en sus
nervios para distraerse riéndose del dolor material y moral... la fusién
hirviente de todas las risas y sonrisas, contorsiones y muecas de la

humanidad futura..."”

El futurismo llega a expresarse por medio del espectaculo, consecuencia del
desarrollo de concepciones como que la pintura es un medio que exige la
colaboracion activa de todos los sentidos. Reflexiones como: “deseamos intensificar
la sensacion estética, dejando que, de algun modo, el cuadro se derrita con el alma
del observador",12 invitaban al artista a traspasar la frontera entre observador y
espectador y llevar la estética a otros campos. El pintor futurista Carra desarroila
también la idea de crear una obra total que uniese la impresion visual
simultaneamente con percepciones sonoras y gustativas; otro ejemplo es la musica
bruitista de Russolo. Fue una constante el que los artistas que realizan los primeros

espectaculos vanguardistas fueran pintores y escritores, que nunca antes habian

11 Marinetti, Maniflesto ded Music Hal, 1913, apwd. Subirats, idem., p. 33.
12 Karin Thomas, Hasta hoy. ostilos o las artes pisticas en of sigio XX, Ed. Serba), Barceions. 19388, p. 97.
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tenido contacto con el medio teatral. La intencién con respecto al publico era lograr
convertir al observador de una pintura y al lector de una poesia en espectador
activo, involucrarlo, provocarlo, molestarlo; las estrategias para lograrlo fueron tan
diversas y extravagantes como lo fueron los vanguardistas.

Todas estas ideas y experimentos son explotados después por el grupo dada en sus

primeras presentaciones en ei cabaret y concretadas en espectaculos posteriores.

El proceso en el caso de los vanguardistas rusos es un poco diferente, pues al ser
un movimiento posrevolucionario, 1os espectaculos fueron una transicidon hacia una
concepto mucho mas trabajado de la representaciones, como lo fue el teatro
propaganda y el teatro de masas; un puente hacia la creacion de corrientes
culturales artisticas, en particular teatrales, mas desarroliadas.

Aunque los surrealistas en México'® juegan un papel clave dentro del desarrollo
cultural de la época, no los trataremos en este estudio, entre otras cosas porque su
desarrollo es posterior, hacia finales de los anos 20 y principios de los 30. E!
surrealismo implica una sintesis y profundizacion de los postulados vanguardistas.
Comparto la opinién de que el surrealismo no se convirtié en una escuela, sino en
un punto de vista. En cuanto a sus @spectaculos, de caracter dadaista hasta 1924
cuando se funda el surrealismo, se caracterizan también por buscar el escandalo y
la sorpresa; por investigar el lenguaje (como en el automatismo verbal, o el uso del
lenguaje infantil), por utilizar imagenes arbitrarias; en fin por ser una protesta contra
el realismo, por desarrollar las nociones surrealistas de irracionalidad e

inconsciencia y por abrir |la puerta a las fuerzas del sueino como forma expresiva.

13 Ver el cathiogo Los surowiistas en México, Museo Nacional de Aste, SEP, México, 1986.
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Futurismo

Alli (Miilan, 1920) organiza una Exposiciéon y Teatro Futurista. Todas las
noches antes de la funcidon, presenta a los nuevos artistas futuristas. En
el teatro hay gran numero de “rezagados” dispuestos a provocar el
escandalo. Marinetti anuncia:

- El joven pintor Ago Agostoni.

Y una voz exclama:

- i{No lo conozco!

Y responde Marinetti:

- Por eso te lo presento, imbécil.'*

El futurismo es uno de los movimientos vanguardistas que han causado mas
polémica. Se ha cuestionado sobre todo la ética de sus propuestas por su estrecha
relacion con el fascismo italiano. Pero no hay duda de la importancia de sus
métodos, propuestas y de su anhelo de un cambio, y, que ante la necesidad de ser
modernos encontraron las formas adecuadas para expresarse en el comienzo de la

era industrial.

El estridentismo indudablemente de quien recibe mas influencias es de este

movimiento. Pero los mexicanos fueron muy contundentes al condenar a los

futuristas en el momento en que se ligan con el fascismo.

El futurismo surge en Italia en 1909, publicando su primer manifiesto. Su discurso
tiene una gran influencia en otros movimientos (incluso aparece después el
futurismo ruso, pero que plantea grandes diferencias’®). E! futurismo italiano nace

como antitesis violenta respecto al arte oficial y a las corrientes realistas del siglo

14 Alormo A. Nanez, “E] movimiento futrista de Marinett®, en £/ llustreadd, 21 enero 1932, p. 21.
15 - o no nada quo con el futirismo italiano® afirma Malakovaiki, poro "entre el fubrismo italiano ¥ of Ritunismo rusoc exsten

elementos comunes... En el campo de los procedimientos formales, e efinidad entre ol Uhsismo ruso y ef jtalisnc axists... Coman ot sl Modo de
elaboracion de ia materia prima®, Maiskosky, *€] futurismo hoy”, 1923, aput Michell, Ko, p. 242- 243
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pasado; proponen la fuerza, la audacia, la lucha; creen en la agitacién constante y

en el valor vital y estético del dinamismo; sus meétodos fueron el escandalo y el
enfrentamiento con el publico, buscando destruir todo lo pasado.

Hicieron publicos alrededor de 60 manifiestos que abarcan practicamente todos los
géneros artisticos, principalmente la poesia, la pintura y el teatro pero también
musica, arquitectura, cine, danza, escuitura, escenografia, moda, fotografia, politica,

tactilismo, cocina, etc. Dentro de sus propuestas importantes estan, por ejemplo “las
palabras en libertad” de la poesia de Marinetti.

La razén de que este movimiento se entienda de tan diversas maneras y que haya

tantas opiniones divergentes, es por ser profundamente contradictorio en sus

principios y proclamas. Participaron personalidades tan disimiles que lo constituyd
un torbellino de ideas; procedian de filas anarquistas, comunistas, socialistas, e
incluso nacionalistas. Eran anticlericales, glorificaban la guerra. Pero a pesar de ello
es el primer movimiento de vanguardia que se presenta con un programa global;

abarcd no solo las letras sino también las artes figurativas, la musica, \a moral y la
politica.

La tendencia del futurismo fue identificarse con el militarismo, con la reaccion, la
aristocracia y las clases acomodadas y no con el pueblo y sus problemas. Por
ejemplo en el manifiesto futurista de 1909 glorifican la guerra como Gnica higiene
del mundo, pero por otra parte cantan a las grandes muchedumbres agitadas por el

trabajo (que sufren y rechazan la guerra). Lo cierto es que no fue un movimiento

homogéneo, pues muchos artistas abandonaron

las filas futuristas ante el
nacionalismo radical de Marinetti.

Algo indiscutible es su claridad en que los conceptos de belleza tenian que ser

otros, y otros los parametros para medirlos; establecieron los suyos propios.

Sostenian que ante una nueva época, el lenguaje poético, pictdrico o musical, debia
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adecuarse al ritmo de la vida moderna. Premisa futurista importante fue Ia
exaltacion de la maquina, pero tal vez su error “fue no considerar la suerte del

hombre en el engranaje de esta era mecanica”. '®

El futurismo, mas alla de sus multiples contradicciones, es el primer movimiento en
dejar clara su tendencia al espectaculo. Como ya lo mencioné, fue un movimiento
propositivo en muchos campos artisticos, y en cuanto al espectaculo fueron
especialmente prolificos. Las veladas fueron su primera manifestaciéon, alrededor de
1910. En éstas, Marinetti declara que los poemas no deben de ser leidos en silencio
o soledad, sino como un acto publico y colectivo. Asi, surgen las primeras lecturas
que se acompafiaban con ruidos, ambientaciones, pizarrones con apuntes
absurdos, etc. También leian varios textos a la vez, proponiendo la creacién de una

nueva y dinamica forma de declamacién.

Estas lecturas se hicieron en teatros, universidades e incluso en la calle. Siempre
estuvieron acompanadas de escandalo, siendo la consigna provocar e involucrar al
publico a través de la agresion. Algunos de los futuristas fueron arrestados varias
veces, lo que les daba una enorme publicidad y provocaba la curiosidad del puablico.

Sus tacticas se caracterizaron por ser, en apariencia, absolutamente ilégicas.

Marinetti sostenia que "los espectadores son estupidos”, y que habia que ensedar a
los autores a despreciar al publico porque los aplausos indicaban mediocridad.
Habia que buscar ser abucheados, sefial de que el publico estaba vivo. Llegaron
incluso a utilizar trucos para molestarlo, como poner pegamento en los asientos. A
través de estas acciones obligaban a los espectadores a coiaborar "librandolos de
sus roles pasivos y de su estupidez ", pues “...(el publico) desgraciadamente no
tiene otro deseo que el de digerir agradablemente en el teatro. Es pues

absolutamente incapaz de aprobar, desaprobar o corregir una obra de arte.” '’

16 Michell, ibid, p. 241,
17 Manesto futurista, en *El futunamo, & arte det teatro®, coplas fotostaticas, s/p.
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Teorizaron abundantemente sobre el espectaculo en muchos de sus manifiestos,
escribieron sobre el teatro de variedad, de la sorpresa, la danza futurista, el arte del
ruido, el teatro sintético. En los espectaculos llevaban a la practica las radicales
propuestas de sus manifiestos, atrevidos e ilégicos; lamaban, por ejemplo a salir a
la calle, a asaltar los teatros e "introducir el pufietazo en la batalla artistica".

Curioso es que los que utilizaron primero el espectaculo como un medio adecuado
para cumplir los propdsitos futuristas, fueran los pintores (Umberto Boccioni, Carlo
Dalmazzo Carra, Giacomo Balla, entre otros). Consideraban que era el modo mas
directo de forzar al publico a captar sus ideas. En estos experimentos escénicos
Ilegan a mezclar todos los géneros y a inventar un lenguaje nuevo necesario para
expresar conceptos nuevos. Dejan de ser pintores para convertirse en “creadores

de espectaculos”.

Marinetti considera el teatro de variedades (manifiesto de 1913) como la obra de
arte total y lo vuelve un modelo ideal para los espectaculos futuristas, porque este
tipo de teatro tiende "al dinamismo en las formas y en el color con movimientos
simultaneos de juglares, bailarines, gimnastas, caballerias multicolores..." Admiran
estas expresiones por varias razones, pero en especial por su variedad, o mezcla
de géneros, por considerario anti-académico, primitivo y naif. Argumentaban que la
razon de ser del teatro debia ser inventar constantemente sorpresas y elementos de
asombro, y retoman estos ejemplos por su simplicidad.

Sintetizan la vida moderna. A través de los espectaculos buscan un lenguaje propio,
ajeno a las formas ya conocidas en la poesia, la musica, el teatro. En el Manifiesto
del teatro sintético de 1915, firmado por Marinetti y algunos pintores, hablan dei
espectacuic como de un instrumento estratégico para penetrar en el campo del

enemigo: "la escena burguesa que oficia en nombre de Ila literatura”.
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Con el teatro sintético "estan convencidos que a fuerza de brevedad se puede
alcanzar un teatro absolutamente nuevo, en perfecta armonia con nuestra
velocisima y lacénica sensibilidad futurista” '®. La escena es reducida a la desnudez
y a lo mimico, como en Feet (1915) espectaculo en el que el teldon nunca se
levantaba mas arriba de las rodillas de los actores y sdélo actuaban los pies. Eran
espectaculos de una idea. Como por ejemplo There is no Dog, en el que la Unica
imagen era un perro cruzando la escena.

Lievando a la practica sus ideas futuristas, en el teatro sintético sustituyen los actos
tradicionales por escenas instantaneas. La idea era "comprimir en unos minutos, en
unas cuantas palabras y gestos, innumerables situaciones, sensibilidades, ideas,

sensaciones, hechos y simbolos” 2.

La mayoria de sus espectaculos no duraban
mas de 15 minutos. “Quieren ofrecer escueta y desnudamente, en su esqueleto
dramatico esencial, esos momentos cumbres y esas frases decisivas a los cuales

puede quedar reducida toda obra teatral. “*°

Pero se rehusaban a explicar el sentido de la sintesis, "es estupido complacer el
primitivismo de las muititudes”, por lo que deciden librarse de la preocupacion de la
verosimilitud artistica y de la logica, “la sintesis teatral futurista no estara sometida a
la ldégica, no tendra contenido fotografico, sera auténoma, solo se parecera a si
21

misma, aunque obtenga de la realidad elementos que se combinaran al capricho”.
Condenaban la idea de presentar espacio y tiempo realistamente.

Otro ejemplo de este teatro sintético es Negative Act, basado en una idea: la
negacion; consistia en la entrada de un hombre a escena, que furioso le gritaba al
publico “No tengo absolutamente nada que decirles, bajen el telon “.

18 Guillermo de |a Torre, “Teatro sintdtica’, en Historia de las Meraturas do vanguarchs, Ed. Guadarrama, Medrid, 1971, p. 126

19 Rosa Loe G Ast. From 10 the present. Revised snd eniarged sdition. Harry N. Atrams Publishers, New York, 1988, p. 26.
20 Dw in Torre, op. c&., p. 126.

21 Manifiesto, 11 enero 1915, en Librado Basiiio, arélogo de Futurizmo. .., sid, p. 14.
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Algunos espectaculos mas desarrollados son por ejemplo, Genius and Culture de
Boccioni, o Simultaneity de Marinetti, en el que [a accidn sucedia en dos espacios al
mismo tiempo, en dos mundos separados; finalmente uno de los personajes
irrumpia en el otro espacio. El segundo desarrolla mas profundamente este
experimento en Communicating Vases, que sucedia en tres locaciones, “la
simultaneidad nace de ila improvisacion, de la intuicidbn como relampago, de una

actividad sugestiva y reveladora.”>

Los pintores son los que desarrollan la teoria de la simultaneidad y el dinamismo; la
simuitaneidad estaba presente “en los movimientos que suprimen cualquier fijacion
tiempo/espacio mediante la renuncia a una perspectiva determinada“.*® Boccioni la
define como “el objeto de aquella gran causa que es el dinamismo universal®, como
“el exponente lirico de la moderna concepcidén de la vida, basada en ia rapidez y
contemporaneidad de conocimiento y de comunicaciones”. 24 Esta simultaneidad
implicaba, por lo tanto, infinidad de perspectivas, de visiones y de entendimientos.

Bajo sus parametros, el dinamismo es:

...l1a solidificacion de la impresion sin amputar el objeto ni aislario del
dnico elemento que lo nutre: la vida, es decir, el movimiento... es la
accion simultanea del movimiento caracteristico y particular del objeto
(movimiento absoluto) con las transformaciones que e! objeto
experimenta en sus desplazamientos en relacién con el ambiente moavil o

inmaovil (movimiento relativo).... *®

En todos estos espectaculos, adoptaron una actitud critica ante la realidad politico-
social del pais (mas alla de la posterior vinculaciéon de Marinetti con el partido

fascista); provocando ya fuera el entusiasmo o la repuisa del publico, pero

22 Goidberg, op. ck.. p. 27.
23 Thomas, op. c&.. p. 97.
24 Michell, ib., p. 252.

25 Michell, &, p. 251.
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causando siempre una gran revuelo y fuertes discusiones en torno a sus

propuestas.

Ejemplos importantes son Piedigrofta version en drama de las palabras en libertad,
escrita por Francesco Cangiullo, que fue presentada por Marinetti, Balla y el mismo
Cangiullo en 1914, en una galeria. El autor tocaba el piano mientras se declamaban
los textos y tocaban instrurmentos inventados, construidos por ellos mismos; también
se colgaron cuadros de Carra, Balla, Boccioni, Russolo y Severini. El resultado fue
“una ironia violenta con la que una joven y sana raza corrige y combate todos los
venenos nostalgicos de la luz de la luna”.®®* Fue el primer ejemplo de declamacion

dinamica y sindptica.

Otro espectaculo, al que llamaron artilleria onomatopeéyica, fue Zang tumb tumb, en
el que mientras declamaban, Marinetti hacia ruidos con martilos y escribia
analogias en pizarrones. De esos espectaculos surge la idea del ruido, concretizada
en el manifiesto de Russolo E/ arte del ruido. Este hace investigaciones con ruidos
producidos por maquinas, y asevera que esta una forma viable de musica, que “el
ruido ha nacido con la invencion de la maquina”. Fabricaron instrumentos
especiales y consiguieron hacer decenas de ruidos diferentes, toda una orquesta

futurista. Esta musica ruidosa fue incorporada a los espectacuios.

En Macchina tipografica (1914) de Balla, doce actores, sobre un fondo donde estaba
escrita la palabra Tipografica, representaban partes de una maquina simulando el
movimiento de pistones y ruedas. Se trataba de representar con suma exactitud el
movimiento constante de la maquina, de representar el alma de una pieza
mecanica. Acompanaban sus movimientos con ruidos simulando el funcionamiento

de la pieza.

26 Goidberg, idem., p. 18.
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Otro elemento recurrente fueron las marionetas. En escenas con disefos abstractos
y poco movimiento, combinaban titeres de tamafno humano y actores; hicieron
experimentos tales como una especie de danza de luces de no mas de cinco
minutos, en la que el unico actor era el haz de luz que se movia sobre una
escenografia tridimensional de cuadros futuristas. En manifiestos como el de la
escenografia, la coreografia futurista y la atmodsfera escénica futurista, desarrollaron

tedéricamente estas tentativas de representar el entorno moderno.

En el manifiesto de la danza futurista (1917) proponen cémo debian moverse los
actores: mecanicamente al ritmo del movimiento de las maquinas. También
proponen gesticular geométricamente, de la metalicidad en la danza, de que "el
bailarin debe simular con tirones, serpenteos y espasmos de su cuerpo los

27 insisten mucho en que las figuras humanas

esfuerzos de un avion al despegar™;
soOlo forman parte del todo, que el actor y la escenografia forman parte del espacio
disenado, los movimientos del actor forman parte del dinamismo escénico, y que las

figuras debian integrarse al escenario en un continuo.

También aparecen los manifiestos del Teatro de la sorpresa en 1921 de Marinetti y
Cangiullo; y tiempo después, en 1933, el Teatro radiofénico futurista.

El manifiesto del teatro aéreo futurista (1919), arrojado en ltalia desde el aire por el
aviador Fedele Azari, es un claro ejemplo de como el futurismo pretendia abarcar
todos los niveles posibles. Ademas de vuelos dialogados y danzas aéreas, dos
aviones hacen el amor detras de una nube, pariendo a cuatro actores que salitan del

avion dando por terminado el espectaculo, A Birth.

El espiritu iconoclasta y rebelde de los futuristas se retrata en todos estos intentos,

pretenciosos y muchias veces sin aparente sentido, pero que:

27 Goldberg, ibkd, p. 24.
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Si hoy en dia existe un joven teatro italiano, con una mezcla serio-
codmica-grotesca, personas irreales en ambientes reales y simultaneidad
e interpenetracion de tiempo y espacio, esto se debe a nuestro teatro

sintético.?®
Dada

Asi nacié DADA, de una necesidad de independencia, de desconfianza
hacia la comunidad. Los que estan con nosotros conservan su libertad.
No reconocemos ninguna teoria. Basta de academias cubistas y
futuristas, laboratorios de ideas formales...

Todo hombre debe gritar. Hay una gran tarea destructiva, negativa por

hacer. &

Como los demas grupos vanguardistas, ante los signos de la crisis y de la evidente
sensacion general de disgusto, el grupo que creara el germen dadaista se congrega
bajo la necesidad de destruir el orden actual. No encuentran una forma de
expresarse adecuada con los nuevos tiempos. Acecha la modernidad, pero todavia
no se expresa, no es suficiente crear mas escuelas o simples propuestas estéticas.
El dadaismo comienza por negario todo: hace falta destruir todo. La suya es una
rebelion conceptual, se erigen como simbolo de la negacion absoluta, de la

contradiccién como unico camino de entendimiento.

Este germen destructivo tiene dos caras, pues a pesar de lo radical y lo
contradictorio de sus planteamientos, implica una acto creativo, un acto de creacidon

absoluta, porque lo llevan a sus ultimas consecuencias.

28 Manifiestc doi teatro ae le sorpresa, 1921, apud Goldberg, ib., p. 29.
29 “Manifiosto dadd® , 1918, apudt Michell, ., p. 295 y 301.
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Tristan Tzara, el gran tedrico dadaista asevera que dada nacid de una exigencia y
de una voluntad implacables de alcanzar un absoluto moral. Bajo esta exigencia
buscan un arte absoluto. Proponen llevar las consecuencias de la obra de arte a la
vida diaria. Por eso lo que producen es mucho mas que un obra artistica, es un

gesto que es a la vez una provocacion y una respuesta al momento histérico.

De ahi que hayan llegado al extremo de negarse a si mismos, de burlarse de todo y
todos, incluidas las demas vanguardias, y permitirse actos absurdos y exagerados:
“estar en contra de este manifiesto significa ser dadaista”. Pero dentro de lo
contradictorio, existe una lucidez tedrica; nunca pretenden instaurar nuevas reglas
estéticas como las uUnicas validas.

Un manifiesto es una comunicacion hecha al mundo entero con la que no
se pretende mas que descubrir un medio para curar instantaneamente la
sifilis politica, astronomica, artistica, parlamentaria, agricola y literaria...
...todo objeto, todos los objetos, los sentimientos y las oscuridades, las
apariciones y el choque preciso de las lineas paralelas son medios de
fucha Dada... aullido de colores encrespados, encuentro de todos los
contrarios y de todas las contradicciones, de todo motivo grotesco, de
toda incoherencia: la vida.

Dada es el camaledn del cambio rapido e interesado. Dada esta contra el

futuro. Dada esta muerto. Dada es idiota. Viva Dada. Dada no es una
escuela literaria adlla. *°

Ser dadaista se vuelve un estado de animo radical y adquiere un caracter de
militancia, de actividad constante. Son activistas mas que artistas. A través del
rechazo, proclamaban la libre manifestacién y la reivindicacion de lo absurdo.

30 Michell, ., p. 302, 303 ¥ 310.
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Buscan un arte absoluto, vivo. En las acciones que llevan a cabo proponen llevar
las consecuencias de la obra de arte a la vida diaria. La actitud ha sustituido a la
obra; “...el arte sélo puede volver a conquistar una relacion directa con la realidad
cuando no se limite al clima de creacidn artistica que desprende un cuadro de

caballete. *'

El futurismo tiene una influencia decisiva sobre el movimiento dadaista sobre todo

en el ambito de las técnicas artisticas.

Las poesias fonéticas del artista Hugo Ball se encuentran muy cerca de
la alineacion libre de palabras de Marinetti y el intento... de encontrar una
relacidon de analogias entre musica y pintura se basa en los experimentos

simultaneos futuristas del arte del sonido y la pintura. @

Por su esencia misma, desarrollan mas ampliamente todos sus experimentos y

llegan a consecuencias mucho mas arriesgadas.

...Dada es antiartistico, antiliterario y antipoético... pero sus medios son
bastante mas radicales. Propugna... la desenfrenada libertad del
individuo, la espontaneidad, lo inmediato, actual y aleatorio, la créonica
contra la intemporalidad, la contradiccion... defiende la anarquia contra el
orden y la imperfeccion contra ia perfeccion. ... Es, pues, no tanto una
tendencia artistico-literaria, como una particular disposicion del espiritu;
es el acto extremo del antidogmatismo... una sola cosa importa: que ese
gesto sea siempre una provocacion contra el llamado buen sentido,
contra ias reglas y contra ia ley... el escandalo es el instrumento preferido

por los dadaistas para expresarse.®®

31 Thomas, op. c&.. p. 100.
32 Thomas, idom., p. 98.
33 Michedl, ib.. p. 155-156.
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Y por supuesto, el escandalo a través del espectaculo.

Como una de las caracteristicas de dada fue querer romper las barreras entre los
géneros literarios y artisticos, logra con sus estrategias la integraciéon de las
disciplinas: la obra totai. El espectacuio se vuelve la unica forma para expresarse.
Provienen del escandailo y liegan al espectaculo. Se alejan de la poesia y la pintura

y recurren a medios espectaculares, a la espontaneidad, a lo instantaneo.

La espontaneidad fue el punto de partida de la rebelion del dadaismo desde los
primeros anos. Tzara decia que “...en sus inicios, la Gnica actitud consecuente era
arrojarlo todo en bloque, incluso la Io6gica del razonamiento, para vivir
auténticamente la espontaneidad”, en realidad de lo que se trataba era hacer que la
poesia estuviera viva, “asi el poeta no se contentara con escribir su texto si no que

habra de deciamario en publico, para hacerse mas responsable de él”.

En la mayoria de las ciudades europeas como ya mencionamos, durante las
primeras décadas del siglo fueron muy comunes las reuniones de intelectuales,
bohemios, pintores, poetas, expatriados y actores en cafés, bares e incluso

cabarets.

El teatro de cabaret era muy popular en la vida nocturna. Por eso la iniciativa del
Cabaret Voitaire, inaugurado por Emmy Hennings y Hugo Ball encuentra en Zurich
un terreno fértit y mucho publico. Esta pareja decide abrir su propio cabaret en 1916
(siete anos después del inicio del futurismo), con una idea culturai; lo decoran con
cuadros de sus amigos pintores, organizan lecturas de poetas actuales,

exposiciones, musica, sketchs.

Ahi se retne el nucleo principal que formara el dadaismo: Arp, Huelsenbeck, Tristan
Tzara, Marcel Janco, Hugo Ball. El cabaret les da el espacio y los elementos
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necesarios para desarrollar el germen dadaista: “en su labor cabaretistica los
artistas intentan averiguar a partir de la muitiplicidad de sus intereses e ideas
artisticas |la diversidad de formacion de la realidad. “**

Un cabaret supone un reto para los organizadores de los eventos, pues hay que
divertir al publico todas las noches. Constantemente tenian que inventar actos,
escenas, locuras divertidas. Para Ball organizador principal, "habia algo
especialmente placentero en el Cabaret... las lecturas en vivo y los espectaculos
eran la clave para redescubrir el placer en el arte, la diversion, pues no se podia
decir que el arte en los uitimos 20 afios fuera entretenido o popular'.®® Cada velada,
el espectaculo giraba alrededor de un tema diferente, creando un estilo muy

particular en estos eventos de una sola noche.

Leyeron poemas de Max Jacob, UbU rey de Jarry, textos de Kandinsky:;
acompafiaban estas lecturas y pequefas escenas con musica y ruidos o
percusiones con ritmos negros. Huelsenbeck incorpora el ruido y la actividad fisica.
Tzara propone leer versos de forma simultanea, iniciando uno de los campos
nuevos que desarrollaran estos espectaculos. Definen el fenémeno de los poemas

simulitaneos como un:

Contrapunto con varias voces ya sea hablando, cantando o silbando al
mismo tiempo... en esa simultaneidad se creaba un trabajo organico con
una enorme fuerza expresiva... acompaniado de ruidos que son
superiores a la voz humana en energia.>®

Ball inventd una nueva especie de versos sin palabras o poemas de sonido, con los

que pretendia renunciar a un lenguaje demasiado usado: "hemos llevado ia

34 Thomas, ibid.. p. 96.
25 Goidberg, ib., p. 58.
36 Goldborg, .. p. 58.
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plasticidad de la palabra hasta un punto inigualable... logramos esto a expensas de

la oracién construida légica y racionaimente..." *”

Querian hacer del cabaret un punto de reunién del nuevo arte y lo lograron. Cada
uno se dedicaba a su disciplina, Janco pinta el Cabaret Voltaire retratando
cubistamente el ambiente del lugar; también hizo mascaras para los espectaculos
que se presentaban, "con reminiscencias del teatro griego y japonés" pero
absolutamente modernas, disenadas para ser efectivas en las pequenas
dimensiones del cabaret.

Lo interesante es que, mas que teorizar al respecto de todas las ideas que
surgieron, las pusieron en practica, las representaron. El Cabaret fue un laboratorio
del nihilismo dada. Y bajo ese espiritu propusieron la modalidad del arte como
actividad tadica.

Parece ser que fue Tzara el primero en tomar conciencia del potencial creativo y
explosivo del movimiento que se habia ido creando en el cabaret. Fue creandose un
estilo propio, un gesto, pues “...cada palabra y cancion dicha en este lugar dice al
menos una cosa: que esta época humillante no ha tenido éxito en ganarse nuestro
respeto. ***

Bajo un ambiente absurdo y anargquico consolidan un movimiento de gran fuerza.
Deciden crear la Sociedad Voltaire, una exposicion internacional, una revista dada;
en pocas palabras volverse un movimiento mas organizado y superar la
improvisacion nocturna del Cabaret. Pero atn en ese caso son contradictorios, "uno
no deberia convertir un capricho en una escuela artistica”.

37 Goldberg, ib., p. 62.
38 Goldberg, #.. p. 62.
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El cabaret suspende sus actividades después de cinco creativos meses, pero el
grupo inicia una nueva etapa haciendo publico el dadaismo en 1916. La naturaleza
de sus espectaculos cambia. Deciden hacer arte absoluto: danza absoluta, poesia

absoluta, musica absoluta, objetos absolutos.

En 1916 se organiza la primera velada dada en la sala Zur Waag; leen poesia,
manifiestos dada de forma sincopada, producen musicas discordantes, pinturas,
vestuarios, mascaras. Ellos mismos son los actores de estos eventos, se vuelven
sus propios manifiestos, disfrazandose y provocando al publico. Se vuelven actores-
manifiesto. Tzara narra en una divertida cronica esta velada, primer espectaculo

dada en forma:

Ante una muititud compacta, se manifiesta Tzara, queremos, queremos,
queremos mear en muchos colores, se manifiesta Huelsenbeck, se
manifiesta Ball.... aullan ios perros y la diseccion de Panama en piano y
embarcadero -Poema chillado- gritos en ia saila, golpes, aprobacién en la
primera fila la segunda se declara incompetente los demas gritan, quién
puede mas llega el bombo, Hueisenbeck contra 200... protesta gritos
rompen los cristales se matan destrozan policia interrupcion. Vueita al
boxeo: Danza cubista vestuario de Janco, cada cual con su bombo en ia
cabeza, ruidos, musica negra (Trabatgea bonoooocoocoocoo) 5
experimentos literarios: Tzara de frac, explica delante del telén, seco
sobrio para los brutos, la nueva estética: poema gimnastico, concierto de
vocales, poema acudstico, poema estatico arreglo quimico de nociones,
Biribum biribum saust der Ochs im Kreis herum (Huelsenbeck), poema de
vocales aao, ieo, ail, nueva interpretacion de la locura subjetiva de las
arterias la danza del corazdn sobre los incendios y la acrobacia de los
espectadores. Mas gritos, bombo, piano, carfones impotentes, se

despedazan los trajes de cartén y el publico se abisma en la fiebre
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puerperal interrumpirrrr. Prensa descontenta poema simultaneo a cuatro

voces simultaneoc a 300 idiotizados definitivos. 3°

En estas manifestaciones se empleaba el humor sarcastico y prepotente de los
dadaistas con el exclusivo fin de provocar la ira. Usaban estrategias como el
engafo, por ejemplo anunciando que asistiria Chaplin a un homenaje donde

también se esquilaria a los dadaistas, hechos que por supuesto nunca sucedieron.

Después de este auge el grupo se divide, tal vez porque su propio impulso negativo
va desintegrandolos, pero siguen trabajando. El espiritu dada sigue existiendo, se

ha generalizado tanto que de él surgira el surrealismo.

Uno de los exponentes dada, Huelsenbeck, viaja a Berlin, donde le dara un nuevo
giro al movimiento. Teoriza al respecto de la simultaneidad, diferenciandola deil uso
literario que le daba Marinetti; también escribe sobre el bruitism, ruido con efectos
imitables, como maquinas de escribir, etc. Todos los escritos de esta época reflejan
preocupaciones tedricas por encontrar un nuevo sentido al dadaismo. En esta
ciudad es donde el movimiento adquiere un caracter mas politico y agresivo. En la

primera etapa del cabaret no existia un interés explicito por la politica.

Son pues los dadaistas alemanes lo que se involucran desde sus estilos de vida con
la vida politica. No fueron suficientes los métodos provocadores para involucrar al
plblico y despertarlo de su pasividad, finalidad de todo evento dada. Habia que

hacerlo a través de la politica.

Por todo esto el dada de Berlin refieja la crisis general de la cultura occidental y por

ello su programa se vuelve esencialmente politico- anarquista y de critica social.

39 Tristan Tzarm. “Chronique Zurichotse®, spud G. Hupnet, L'Aventurs Decle, pp. 20~ 21, apud Henrl Behér, Soltve teetro dede y suTeelists, £d. Bamrel.
Barcelona, 1871, p. 10-11.
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Huelsenbeck da su primera lectura en 1918 en una pequefia galeria con ayuda de
nuevos integrantes. Mas agresivos y radicales, organizaban discusiones y atacaban
la pintura expresionista, llegando al punto de orinarse en un cuadro. Irreverentes y
anarquicos atacaron tabtles como la guerra gritando en una de las veladas, a
manera de provocacion pues en el piblico habia veteranos, que "la dltima guerra no
habia sido suficientemente sangrienta”. Esta actitud los lleva a tener problemas con

la policia, provocando aun mas curiosidad del publico.

Siguieron organizando veladas, ya de forma mas planeada, donde leian manifiestos,
discutian, recitaban poemas en sucesion. Su provocacion liegé al extremo de cubrir
las paredes de la ciudad con consignas como "Dada te da una patada en el trasero
y a ti te gusta". Hicieron propagan-dada, musik-dada..., durante esos meses
aparecen mulititud de manifiestos. Demandan "la introduccion de un desempleo
progresivo a través de la total mecanizacidn de cada actividad", y a la vez llamaban
a "la inmediata organizacion de una campana de propaganda Dada a gran escala...

para la ensefianza del proletariado”. *°

Todas las manifestaciones de esta época tienen un humor sarcastico y prepotente.
Por ejemplo, obligaban al publico a pasar por los bafios para entrar a un evento,
donde una nifia vestida de primera comunion recitaba versos obscenos y junto a

una escultura de madera habia un hacha con una invitacién a destruirla.

Llegan a involucrase con este movimiento, personajes como el director Erwin
Piscator que produce el primer fotomontaje en vivo, en 1919, y que utiliza

marionetas enormes disenadas por Grosz.

Algunos de los miembros se fueron politizando cada vez mas. Satirizan eventos

econdémicos, politicos y militares, pero siempre mantienen la esencia del espiritu

40 Goldberg. i&.. p. 70.
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dada; se burlan de todo, hasta de si mismos: "Dada no significa nada" declara Tzara
en el ultimo manifiesto de 1919. Tzara mantiene vivo el impuiso dadaista, finalmente

viaja a Paris y siembra las semillas de las que nacera el surrealismo.

Existen diversos textos dramaéticos dadaistas, como E/ emperador de China de
Georges Ribemont Dessaignes, o La primer y la segunda aventura celeste de M.
Antipyrine y Corazon a gas de Tzara. Pero en este caso no nos interesa hablar de
las obras dramaticas sino de los espectaculos que las precedieron. Dada rechazaba
toda nocion de arte y sobre todo la division de éste en géneros, por eso la forma
expresiva mas adecuada que encuentran es el espectaculo, donde jla mezcia y ia

busqueda de nuevas formas les abre un enorme campo.

Un caso curioso es el de Emmy Hennings, pues es practicamente la anica mujer
vanguardista que pasod a la historia; habia cantado y bailado profesionaimente en el
mundo del cabaret; su trabajo era muy reconocido y la prensa la llamaba "la estrella
del cabaret". En los espectaculos experimentd la utilizacion de titeres y muifecos,
que ella misma fabricaba. Curioso, no sdélo por mujer, sino por que en general

fueron pocos los actores de profesidon que intervinieron en estos espectaculos.

El vanguardismo ruso

El teatro ha olvidado que es, en primer lugar un espectaculo... Nosotros
no hemos aprendido todavia a utilizar este espectaculo para nuestra
propaganda... Mi trabajo teatral ha sido siempre una tentativa de devoliver
al teatro su primitivo caracter de espectaculo, de convertir el @scenario en

una tribuna. *'

41 Malakovaky, Orologo a Los baftos, 15920, apudt. José Hosse, Brove historia dol toalro sovidtico, Ed. Allanza, Madrid. 1971, p.72.
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El futurismo italiano pudo ser reinterpretado, casi simultaneamente en el medio
cultural ruso, gracias a que los artistas de esta nacionalidad precisaban de una
consigna radical para agiutinarse en torno a ella. El futurismo con su llamado contra
las formas viejas del arte les proporciond a los rusos el arma basica para desarrollar
su propia batalla.

La Revolucion rusa de 1917 cristaliza después, en sus demandas, la necesidad de
un arte nuevo para un pais nuevo. Incluso Lenin llega a reconocer el enorme valor
del teatro y el cine como armas difusoras de las nuevas ideas y decreta su
nacionalizacién en 1919, llamando a la “creacion de un teatro nuevo de acuerdo con
la transformacion politica y social del pais...” Para lograr estos propdsitos, nombra

Comisario de Teatros a Vsévolod Meyerhold.

Los primeros afos de este siglo, época de gran efervescencia cultural en ese pais,
provocaron un cambio estructural muy profundo. Todos los artistas coincidian en la
"necesidad de crear un arte, y por supuesto un teatro, nuevo de acuerdo con la

transformacion politica y social del pais, bajo |la consigna de que: “...el teatro de la
revolucion debia ser completamente distinto del teatro burgués, ya que el
proletariado no quiere ser idiotizado por el mundo enganoso de ia antigua

escena”.?

Bajo estos signos surgen varias tendencias teatrales provenientes de la misma
necesidad, pero con soluciones escénicas diferentes. Asi, aparecen el teatro
revolucionario de vanguardia, el teatro-documento o de propaganda y finalmente el
teatro de masas. Estas tendencias artisticas y muchas otras surgidas bajo los aires
de la Revolucion de octubre, tienen un papel importantisimo en los nacimientos de
la cultura soviética, impulso renovador que llega a su fin cuando, en 1929, Stalin

decreta que el arte debe apegarse al realismo socialista.

42 Hesso, op. ck.. p. 36.
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Influidos por las propuestas del futurismo italiano, empezaron a desarrollarse una
serie de espectaculos. En 1909, al igual que en Europa, se publica en Rusia el
primer manifiesto de Marinetti. Los artistas rusos hacen publico su propio manifiesto
futurista en 1912, firmado por poetas y pintores (Burlyuk, Maiakovsky, Livshits y

Khelrbnikov) y considerado "una cachetada al gusto del publico”.

Los artistas rusos aglutinados en torno a estas ideas llegaron a la conclusion, como
practicamente todos los movimientos contestatarios, que era necesario deslumbrar,
hacer reaccionar al pdblico. También concluyen que las estrategias para
conseguirlo tenian que evolucionar. Como punto de partida organizan en 1912 una
exposicion-protesta contra la "decadencia de Paris y Munich" y llaman a los artistas
jovenes a crear un arte vanguardista ruso. En respuesta a esta convocatoria, en
todas la ciudades importantes surgieron grupos de escritores y artistas que
organizaron exposiciones y debates plblicos. Sus métodos fueron de igual manera
la provocacién y el escandalo, confrontando a las audiencias con sus declaraciones

provocadoras.

El Stray Dog Café, un bar en San Petesburgo, se convirtié en el punto de reunion de
la nueva generaciéon de artistas, donde organizaron muchas actividades. Luego,
aburridos del publico del café, sacaron su futurismo a la calle. Caminaban vestidos
de formas extrafnas, con las caras pintadas, con sombreros altos, aretes y cucharas
en los ojales. Declararon que su seff painting era una forma de buscar la verdad,

pues no aspiraban a una sola forma estética; querian experimentar.

Bajo este afan de experimentacion, y en su mejor momento airededor de 1913,
llegaron a organizar una gira futurista por 17 ciudades, una gira absurda y {lamativa,
de la que hicieron la pelicula Drama en e/ cabaret num. 13, especie de memoria de
su vida cotidiana futurista. Otra pelicula, Quiero ser un futurista tenia a Maiakovsky

y a un payaso acrébata como protagonistas.
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Con Maiakovsky a la cabeza de este movimiento, y con fuertes influencias de las
ideas futuristas (Marinetti visitd Moscu en 1914 impresionando a Maiakovsky con
sus “audaces” teorias sobre el teatro del futuro), comienza una etapa sumamente
productiva pero, como en el caso de todas las vanguardias, bastante breve.

Ante el éxito en sus producciones iniciales, el vanguardismo ruso cambia su
escenario de las calles a los teatros; planean grandes proyectos. Ejemplos son la
primer obra de Maiakovsky La rebelion de los objetos, convertida en V/adimir
Maiakovsky, donde se presenta

... el Moscu nocturno, en el que se mueven una serie de objetos
animados por el arte del poeta entre la mdsica detonante y el ruido de los
motores de los automdviles, cuyos faros iluminan con su luz zigzagueante
ia escena.®®

Parece ser que esta producciéon y la opera Victory Over the Sun de Kruchenykh,
fueron acontecimientos muy sonados a los que acudieron muititudes; habia corrido
el rumor de las locuras futuristas, teniendo incluso que presentarse bajo vigilancia
policiaca. La opera de Kruchenykh, narraba como unos hombres futuristas logran
conquistar el sol; los actores usaban cabezas enormes de papel maché, y el
escenario estaba conformado por partes de maquinaria. Para éste y otros
espectaculos, el pintor Malevich diserio el escenario y los vestuarios.

Malevich definid sus escenografias como “cubistas y no-objetivas”, pues el “sin
sentido y el no realismo” del libreto le sugirieron figuras titiritescas y formas
geométricas; opinaba que las figuras o formas deberian determinar la naturaleza de

los movimientos escénicos y el estilo general de la produccidon y que los vestuarios

43 Hessae, Idem., p. 60.
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debian transformar la anatomia humana; asi, aparecen figuras mecanicas, muy

similares a las futuristas, representando la velocidad y la mecanizacion.

Los efectos de los cuerpos geomeétricos y de la representacion abstracta del espacio
fueron muy importante en los trabajos posteriores de Malevich. Las figuras eran
interrumpidas por lineas de luz, privandolas de manos o piernas y deformandolas o
disolviéndolas totalmente. incluso atribuye a sus composiciones para estos

espectaculos el origen de sus pinturas suprematistas.

Los cambios que muchos encontraron indigeribles incluian una completa
dislocacion de las relaciones visuales, la introducciéon de nuevos
conceptos de relieve y peso, ciertas ideas nuevas de forma y color, de

armonia y melodia y una ruptura del uso tradicional de ia palabra. *

Para crear los actores que necesitaban, se plantearon nuevas formas de
entrenamiento. Buscaron e investigaron en el circo, el teatro de variedades, el teatro
japonés, los titeres, etc. En el circo encontraron una respuesta a su afan por lo
insdlito y sus deseos de deslumbrar, dos caracteristicas de las representaciones

circenses que introdujeron en sus obras dramaticas.

El auge futurista es frenado repentinamente, pues la revolucion abre un paréntesis
en las actividades teatrales de este grupo. Bajo la nacionalizacion del teatro
proclamada por Lenin, Meyerhold encuentra en Maiakovsky un gran apoyo y éste se
vuelve el dnico dramaturgo capaz de llevar a cabo sus planes espectaculares.
Inician una cruzada teatral por todo el pais (asi como afos después lo hace en
Meéxico Vasconcelos como Secretario de Educacién), en 1920 organizan Ia
celebracion de la revolucién con un Octubre teatral, forman compafhiias ambulantes

por todo el pais; en fin, usan el espectaculo como propaganda oficial.

44 Golberg, .. p. 37.
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El proyecto que llevan a cabo es sumamente pretencioso, ejemplos son Misterio
bufo, obra estrenada en 1918 en la conmemoracidon del primer aniversario de la
revolucion; fue un gran éxito popular pues tenia varias caracteristicas en comun con
los teatros ambulantes de las ferias rusas, como los colores agresivos deli vestuario,

el ritmo, el teatro de marionetas. En esta obra, su autor “logra conseguir lo que

parecia irrealizable dar al teatro futurista, refinado e intelectual, un caracter

verdaderamente popular”. *®

El Misterio bufo representa los ultimos anos de Ila historia patria,

condensados por medio del verso y de ia accién dramatica. El misterio es
lo que ha habido de grandioso en los acontecimientos que hemos vivido;
lo bufo, o que ha habido de comico en ellos. Los versos del Misterio bufo
he querido que fueran como slogans publicitarios, los gritos de la calle,
los articulos de los periodicos. La accion del Misterio bufo viene a ser

como una miniatura del mundo encerrada en los muros del circo.*®

Otras producciones de Maiakovsky fueron, por ejemplo, la comedia popular Historia
de wuna chinche de 1928. Llena de alardes mecanicos, elementos surrealistas,
fuegos artificiales y también influenciada por los espectaculos circenses, Los bafdos
(1929), fue una obra en la que Maiakovsky satirizaba duramente a los burdcratas

como una de las plagas de la sociedad soviética; parece que ésta es una de las
obras mas atrevidas y originales del autor.

Asi Maiakovsky, de la mano del Comisario Meyerhold y con todos los recursos a su
disposicién, encuentra una espacio idéneo para desarrollar sus ideas estéticas; con

este trabajo se convierte en el protagonista de lo que se ha considerado uno de los

45 Hesse, ibid, p. G4,

46 Hesse, ib., p. 63. Pregrama que se repartié entre los espectadores en LN circa de Moscy, on 1921 al sef presertadea la obre.
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experimentos teatrales mas interesantes de nuestro siglo, y que a pesar de estar
bajo el cobijo oficial, mantiene su caracter vanguardista.

Pero las tendencias renovadoras de este poderoso teatro soviético de
vanguardia... se bifurcaron en las mas opuestas direcciones, para

alcanzar una extraordinaria amplitud de iniciativas... 47

Paralelamente, surge una corriente fuerte de espectaculos abiertamente de
propaganda o de caracter realista-revolucionario ya alejados de los aires

vanguardistas, que poco a poco fueron ganando terreno y publico a estos.

Muchas formas escénicas del arte propaganda, como los periddicos vivientes,
fueron usados para informar al publico de los acontecimientos politicos del
momento. Se propusieron las maquinas de propaganda para hacer mas
comprensibles y accesibles los nuevos estilos de vida y difundir ia politica de la
revolucién. Pronto abandonan la idea de estos "periddicos” para hacer eventos mas
teatrales. Crean un teatro primitivo y propagandistico, con historias lineales y un
mensaje o moraleja. Pretendian llegar a toda la poblacion, realizar un teatro que
ayudara al pueblo a resolver sus problemas, que le emocionara. Buscando este
impacto emocional, trataban momentos que habian vivido la mayoria de los
espectadores. Un ejemplo caracteristico de este tipo de teatro realista de tipo
documental es E/ tren blindado de A. lvanov, basado en hechos que sucedieron

durante la Revolucion.

Esta tendencia, era en su esencia, mas ética que estética o escénica, y aunque
provienen del mismo origen, este tipo de obras se dieron en contradiccion a las
ideas futuristas. Pero la diferencia estriba solamente en la forma, pues ambas

propuestas tenian pretensiones revoiucionarias.

47 Hesse, &, p. 85-86,



39

La siguiente tendencia de importancia dentro del teatro posrevolucionario ruso, fue
el teatro de masas; grandes espectaculos al aire libre, resultado de las primeras
presentaciones masivas de Meyerhold, quien ante el éxito de su Octubre teatral,

decidid montar varias demostraciones masivas. Para mantener vivo el recuerdo de

los hechos revolucionarios, se montaron, por ejemplo, La destruccion de la

autocracia, El misterio del trabajo liberado, El asalto al palacio de Invierno.
palacio de gobierno para el aniversario de la Revolucidn, decoraron los edificios y

las calles representando los hechos de 1917. Con mas de 8 mil actores, orquestas
artistas de circo, templetes,

recreacion de ia

Frente al

armamentos militares, cohetes, bailarines,

en vivo,
construyeron una espectacular

plataformas para desfilar,

Revolucién.

A pesar de lo importante de los resultados y consecuencias de estas dos aitimas
tendencias y la coincidencia con el camino que sigue la praxis mexicana, la revision
de las experiencias posteriores a la época vanguardista seria interminable. Asi
como en el caso mexicano donde se mencionan sdlo como referentes el teatro de
masas, el uso didactico de los titeres por los estridentistas, las cruzadas educativas
de Vasconcelos como consecuencia de la efervescencia cultural surgida a principios
del siglo, ete.;*® con respecto a las experiencias rusas, el teatro de masas y el de
propaganda son consecuencias de los impulsos vanguardistas, momento en el que

germinan las posibilidades de otras corrientes.

Del espectaculo al escenario de la realidad

La situacion mundial provocd que con el tiempo todos estos movimientos europeos

tuvieran que pronunciarse mas claramente en lo politico. Por lo que acaban dejando

dan para mucho ma,

48 La estrocha reiscién y muchos vinculos Que se cresn entre la o y cuit v ruse y
podriamos habiar de MUCHOS MOMentos comunes, que atren muchas lincas do trabajo.
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sus pretenciosos espectaculos y se comprometen con sus sociedades en un
escenario real, influyendo finaimente en ellas.

Todas las vanguardias siguieron este camino. Sin excepcion, abandonaron los
suefios vanguardistas y se comprometieron con hechos concretos, como por
ejemplo la afiliacion a los partidos comunistas de sus paises. La realidad histérica
acabo neutralizando esos proyectos totalizadores utdpicos.

Paradédjicamente todo estos movimientos de ruptura, que tienen consecuencias en
la cultura actual, mantienen una estrecha relacién con la idea de realidad; a pesar
de haber surgido de una negacion de las formas de expresar la realidad, nacen de
ella y ahi mismo mueren, superadas o involucradas de manera directa con la
realidad social; son espectaculos con elementos abstractos pero a fin de cuentas
siempre tienen una fuerte relacion con la realidad, al concebir el arte como una
forma de vida, se ligan a ella.

Exponen en todas sus acciones la idea del arte como- algo efimero. En los
espectaculos como en la vida, tampoco hay una intencion de permanencia como en
una obra plastica o escrita, estaban hechos para presentarse una sola vez. Por esto
practicamente no hay un registro o memoria, hay pocas descripciones, comentarios
y teoria al respecto de ellos.

En un primer momento las vanguardias funcionan a través de la provocacion, son
estrategias; mas que expresar ideas las ponen en practica. Posteriormente, cuando
esta sorpresa deja de surtir efecto en los espectadores, politizan sus intenciones.
Dada representa la primera fase, la irrupcion desmedida; en cambio, el surrealismo
implica una segunda etapa, la madurez de estos postulados.

t.a Bauhaus lleva a sus ultimas consecuencias estas soluciones, cuestionan todo,
proponen una nueva realidad; cuestionan hasta los espacios fisicos y proponen una
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escuela de arquitectura de la Bauhaus. Desarrollan la revolucién de la

representacion, que inauguraron las vanguardias anteriores, y crean el teatro de la
totalidad.

Lo curioso es que practicamente ninguno de los artistas que participan en la
creacion de los espectaculos de principios del siglo estaba ligado con anterioridad
al teatro; en general los hacedores de estos espectaculos eran tedricos, poetas,
pintores y en algunos casos musicos, que buscan fuera de las fronteras de sus
disciplinas otros lenguajes o medios mas adecuados para expresar la nueva época,
imprimiéndoles un tono muy moderno.

Pero los pintores en el teatro no inciden sobre el espacio escénico por si
mismo, sino por la escena simplificada y antinaturalista que conllevan: y
sobre todo por la diferente conciencia de espacio y color que difunden en
la tela de fondo y los vestuarios. *°

Asi, podemos afirmar que el espectaculo se vuelve en esencia el medio de
expresion vanguardista.

49 Cruciani, idem., p. 183.
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Capitulo 2
La estrategia estridentista

Para comprender...hay que disgregarée.
Hay que distender todas las ligaduras
sensitivas. Hay que arrancarse el cerebro
v lanzarlo al espacio. Hay que arrancarse
el corazén y echarlo a rodar bajo los
tineles interazules. Hay que desplegar al
viento los buceadores aleteos de las
naves auditivas... Sdlo asi se podra
vislumbrar el bédlido errante de su
pensamiento. Su gemialarido que canta

detras del horizonte.>°

El intento de esta segunda parte del trabajo es hacer una revision del trayecto,
propuestas y actividades de los estridentistas. Valorar su breve presencia en la
cultura mexicana de los afios veinte.

El México posrevolucionario

El ambiente politico mexicano en el que aparecen y se fortalecen el
movimiento ruralista y la Escuela Mexicana: una revolucién que se
consideraba a si misma triunfante pero que tenia enfrente la inmensa
tarea de llevar adelante las propuestas surgidas en la lucha armada y
configuradas en el texto constitucional renovado en 1917; una serie de
grupos politicos y caudillos alternativamente unidos y antagoénicos, que

50 Arqueiss Vela, £/ Herwido ce México, 31 do agosta de 1922, epud Luis Mario . El Una e s , INBA,
Estuciios Literrios, nam. 5, México, 1970, (2), p. 50.
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ponian en duda la estabilidad del pais y todavia Hevarian, en 1923-1924
al gran levantamiento delahuertista, de alto riesgo y costo para el
gobierno establecido; amplios grupos sociales y econdmicos que mal
aceptaban el triunfo revolucionario y sus secuelas de reformas,
modernizaciones y transformaciones... Todo lo cual empujaba a una
rigidizacidn de posiciones que repercutia en todos los ambitos, y desde

luego en el artistico, fuertemente politizado desde el princ:ipio.51

Para revisar la historia estridentista y su praxis, se vuelve indispensable situar el
momento cultural por el que atravesaba el pais.

Nos encontramos a poco mas de diez anos de la revolucion, una década en la que
todavia no se ha logrado reestructurar la vida social y cultural. Los conflictos todavia
son muchos. La revolucién deja resentimientos, odios, caudillos. Esta en discusion
el camino a seguir para la reconstrucciéon. La sociedad mexicana de estos afos no
tiene una identidad propia. Durante esta etapa y gracias a las manifestaciones que
se dan, se establecen las circunstancias y la manera en la que se construira esta
identidad. Del cacs en que se encuentra la sociedad, y de la inexistencia de

instituciones surge la cultura popular de este siglo.

A pesar de que la revolucidn se dio hace casi 10 afos, los mismos intelectuales
producen el mismo tipo de literatura. No hay todavia una cultura nueva, subsisten
rasgos prerevolucionarios y anacronicos. Con el siglo XX, el mundo entré a la época
moderna. Una modernidad europea. iBajo qué condiciones y por qué caminos
podria México tener acceso a esa modernidad? Durante el gobierno de Porfirio Diaz
se enaltecia la cuitura europea decimondnica y se devaluaba lo mexicano. El
antecedente es una larga tradicion de desvirtuar cualquier manifestacion propia o

tradicional.

51 Jorge Aiberto Manrique, ‘Otras ceras del arte ", ey y on of arte mexicanc 1020-1960, MUNAL-INBA, México, 1991,
p. 132, Varios artictdos citados en ests capitudo farmarn pans de este catAlogo por lo que s6lo pondre: on Modlermiced ...
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Entonces, ¢en qué consiste la modernidad mexicana? El significado del término no
debe basarse uUnicamente en los parametros internacionales sino también en la

realidad mexicana de los afios veinte. El arte juega un papel! muy importante en la

construcciéon de esta modernidad. Las ideas de vanguardia se conocen y se

debaten en el medio intelectual. Los artistas tienen la dificil tarea de regenerar la

cultura. Miltiples caminos que convergen en un punto: la busqueda de identidad.

(1921) Afo en que entran en juego situaciones inéditas de

institucionalizacion de los procesos culturales,

de vuelcos en el
patrocinio, de valoracién de elementos culturales subalternos, de

maneras distintas de circulacion de lo artistico, de estructuracion de
nuevas ideologias estéticas vanguardistas, en sus polos estético y social;

ademas de la puesta en relacidon de sujetos activados por el hecho

revolucionario, mismos que encontraron un espacio posible donde

materializar su voluntad de participacion y cambio... el hueco de 1921

marca un periodo crucial, una condensaciéon “"repentina” de la historia
inmediata. 52

La discusion sobre el proceso de creaciéon de una cultura mexicana suele ser
entendida como una dicotomia excluyente: la modernidad y el nacionalismo. Se cree

que el arte esta en la encrucijada de ser nacional y recuperar un rostro perdido
durante las décadas pasadas, o de ser moderno.

La mal interpretacidon de esta dicotomia separa

las corrientes culturales de
principios de sigio en:

manifestaciones que reivindican los mexicano
folkléricamente, que recurren a buscar su identidad s6lo a través de las raices de l1a

§2 Francisco Reyes Palma. “Vanguardia: afo cera”, (1) sn Modarniced y.... p. 50.
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tradicion y de lo prehispanico; y por el otro a los movimientos propositivos o
*modernos”, considerados ecos de las vanguardias europeas.

Los proyectos culturales son respuestas que incorporan multiples realidades, pues
la realidad mexicana se fragmenta después de la revolucion. No sdélo hay una
visiéon.. El arte nacional busca un vinculo con la modernidad, y se vuelve una
estrategia frente a las circunstancias sociales. Creo que hay que entenderio como
una actitud o posicidn frente al proyecto de modernidad mexicana. También hay que
entender el nacionalismo de esa época como un senalamiento de existencia de una
comunidad que puede desarrollarse. El muralismo mexicano, por ejemplo, cumple
esa funcion. La dicotomia entre ser moderno y ser nacional es la que provoca el
nacimiento del arte mexicano.

El estridentismo inicia una protesta, de manera muy particular tal vez, pero que
refleja esa falta de una cultura nueva. Encuentran, con el tiempo, una manera mas

organica y adecuada para presentar su proyecto, mas constructiva.

Creo que hay que tener cuidado de no nombrar a toda manifestacion cultural de los
afnos 20 y 30 como vanguardista. Habria que definir los esquemas mexicanos de la
vanguardia, partiendo de la idea de la vanguardia como un estado temporal de un
movimiento, como resistencia a lo establecido, y con un caracter propositivo a nivel
social y filosdfico. Y modernidad como una respuesta al cambiante y perturbador
panorama del presente.

Vanguardias que para socializarse, abandonan paulatinamente el peso
de las biusquedas formales...VVanguardias que terminaran por asumirse
como movimientos estético-politicos, y cuya problematica se desplazara

hacia la eficacia y el vigor comunicativos del lenguaje artistico,
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encaminados a revolucionar las relaciones sociales establecidas y sus

condicionantes culturates.5®

Las corrientes politicas son muy fuertes en esa etapa; buscan darle un sentido
estético a la revoluciéon. Surge la idea del artista militante u obrero del arte. Y se
concibe, muchas veces al arte como una herramienta ideologica, incluso como
propaganda. Son muy conocidos los paralelismos entre el arte mexicano de los
treinta y el realismo socialista soviético.

E! ambito artistico, fuertemente politizado, es sumamente ecléctico. En cada
manifestacién la balanza entre modernidad y nacionalismo varia. Inclinandose en

algunos casos la balanza mas hacia lo popular y otros mas hacia lo cosmopolita.

La orientacién social estridentista se debe a un proceso general del arte. Podriamos
decir que de algun modo fueron los precursores de las corrientes politicas de los
anos treinta. No en un sentido estricto, pues los antecede el amplio movimiento que
se dio en la educacion, promovido por Vasconcelos. Representan una modernidad
nacionalizada. A este proceso se le ha llamado nacionalizacion de las vanguardias,
“ribrica que describe perfectamente el procedimiento de los artistas mexicanos en
la primera mitad del siglo XX". S4

Dentro de los esquemas mexicanos de la vanguardia, puede decirse que
el estridentismo, ios contemporaneos y el 30-30 forman una via de accién
intermedia entre la busqueda de autonomia (dinamizacién de ios
fenguajes artisticos y control de los espacios difusores) y la tendencia
que acabara por imponerse, la estético-politica. Y sin embargo cada uno
de estos movimientos se fue atribuyendo la representacion genuina del

aliento revolucionario, heche que continuara ocurriendo a lo largo de la

53 Reyes Palma, op. cf. (1). p. B4.
54 Reayes Paima, apuxt Oflvier D . “Suefios de , ert Y., B 32,
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década del treinta, pero yuxtapuesto al perfil de mayor radicalismo
politico que impregnd el conjunto de la actividad cultural, a causa de la
crisis mundial y sus efectos distorsionadores: el fascismo y la guerra. Los
treinta llegaron a ser afos de agitacién sin reposo, sefialados por. la
proliferaciéon de vanguardias politico-estéticas... Ese clima de
efervescencia produjo... una agrupacion (la LEAR) que integrd a lo mas
representativo de la cultura: elementos que pertenecieron al
estridentismo, y a los treintatreintistas, muchos que se habian mantenido
independientes, entre elios los contemporaneos, y casi la totalidad de

nuevos organismos de artistas e intelectuales.®®

El contrapunto obligado al hablar de estridentismo son el “grupo sin grupo” de sus
contemporaneos: José Gorostiza, Salvador Novo, Jaime Torres Bodet, Gilberto
Owen, Xavier Villaurrutia y Bernardo Ortiz de Montellano. Tema que es objeto de
otros muchos estudios, por lo que sélo daremos algunas referencias de la relacion o
comparacion que se hace entre eilos. Luis Mario Schneider en su estudio sobre el
estridentismo establece una primera relacion:

Cada vez que se trata el tema del estridentismo, se asocia al tema de los
" Contemporaneos. En resumen se concluye que el segundo grupo, al que
suele calificarse también de vanguardista, logré mejores realizaciones
estéticas que el primero... De una manera general, esto hay que
aceptarlo: ciertos poemas de Contemporaneos lograron una mayor y mas
definida categoria estética que algunos poetas estridentistas. Pero, squé
tienen esos libro de poesia de vanguardia?, o ¢qué poesia de vanguardia
han escrito los Contemporaneos? Una lectura, por superficial que sea,
nos demuestra que todas las obras de los contemporaneos carecen de

los elementos basicos que definen a la literatura de vanguardia: la

S5 Reyes Palma, “Arts funcional y vanguardia (1921-1952)", (2) en Modermiidedy .., pp. 88-89,
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emocion desprovista en absoluto de tono racional. Toda la poesia de los

contemporaneos es medularmente racionalista. se

Hay quien dice como Vicente Quirarte que la diferencia entre los dos grupos es en

esencia de postura, mas que de forma:

Sin embargo, una vez que se abandona la lectura apresurada y

las actitudes que ambas generaciones defendieron,

superficial de
Estridentistas y

sorprenden los puntos de contacto que los unen...
contemporaneos insistian en la necesidad de combatir los equivocos a

los que... habia llevado el concepto de poesia pura.

Son tal vez una misma generacion cultural, coincidiendo en las ideas de renovacién
de conceptos de arte pero tal vez con diferencias de sensibilidad. Ambos grupos

admiran a mismos escritores como José Juan Tablada, escritores que fueron

precursores de toda la generaciéon. Con sus discusiones y ataques, estridentistas y
contemporaneos, a través de un debate velado, definen caracteristicas de la cuitura

moderna.

A su vez, el proyecto vasconcelista de cultura nacional es muy importante para la
formacion de la cultura mexicana moderna. Por eso, solo trataré superficialimente

dos lineamientos del proyecto, que considero tienen mayor relacion con el

estridentismo. Como vision general, baste esta cita:

El proyecto vasconcelista obtuvo inspiracion de la historia misional del
siglo XV, con sus trashumancias evangélicas y sus catecismos murales.
De la vanguardia cultural de los soviets adoptd la idea de promover el
arte publico, monumental, junto con la recuperacién de {o popular y la

56 Schnelder, op. ck.. (2). p. 210.
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edicion masiva de lecturas clasicas. En todos los casos, la pedagogia de
la imagen se erigido en instrumento de poder; precepto que el ministro
(Vasconcelos) acogid, no sin imponerle su sello muy particular, al servicio
de un Estado multirracial que buscaba la integracién por fa via de una
cultura dnica, nacional y centralizadora.®?

Primera linea, la concepcion de la cultura como Unico medio para lograr unificar a la
nacién y de ahi la importancia que le da Vasconcelos a la academia y a la
educacion. Y segunda, que Vasconcelos como secretario de educacion abra el
apoyo oficial a los artistas: su concepcion del papel del artista como constructor de

simbolos y tradiciones; y ia tarea del intelectual como un sacerdote del espiritu.

Enrique Krauze apunta en su estudio sobre los caudillos culturales revolucionarios
que la actitud principal de Vasconcelos fue instaurar en México el buen poder, y que
concebia su tarea como una obra de beneficio colectivo.

Siguiendo e! ejemplo wvasconcelista, durante su estancia en Xalapa y su

acercamiento al poder, los estridentistas llevan a cabo un proyecto cultural similar al
planteado a nivel nacional por el secretario de educacién. Publicar grandes tirajes
de libros de textos, publicar a los clasicos, alfabetizar. La educacion como el Gnico
camino de un cambio; educar e ideologizar.

Se habla mucho sobre lo pretencioso de las ideas innovadoras y pedanteria de los
estridentistas. Las ideas utépicas vasconcelistas salvo que partian de un secretario
y tenian mas presupuesto, no son muy diferentes.

Con referencia a lo “politico” de este proyecto cuitural, “lo que en VVasconcelos fue
una intuici®n mas o menos espontanea acerca del papel social del artista como

57 Reyes Paima, op. c. (1), p. 45.
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constructor de simbolos y tradiciones integradoras, pronto se volvidé cuestién de

. . - . 58
interés estratégico nacional.”

Como rector y después como secretario de educaciéon, Vasconcelos ofrece los
muros de los edificios estatales a los pintores para que realicen en ellos un arte
monumental y publico, un arte que narre con lenguaje propio la historia de nuestro
pais.

El movimiento estridentista

German List Arzubide,®® uno de los personajes importantes para este trabajo (por
su relacion con el teatro), a finales del periodo estridente (1921-1927), propone
hacer una historia del movimiento antes que los historiadores literarios la hagan. Su
libro E!/ movimiento estridentista es resultado de eso. También Arqueles Vela
aventura que el estridentismo: "como es transelnte, no se refugiara nunca en los

museos intelectuales."®®

58 Reyes Palma, op. €. (2), p. 92.
59 German List Arzubide, como [0 NiZo con of estridentismo narra su historis, en Ao Fiz do cuerios mexicancs, edciones de la Universidad Otrera de
Méxco, México, 1991:
“Soy, & No dudaria, modelo 1888, con vanas vuettas en velocimet y sin embargo 5igo listo ¥ estoy afinado para visjes largos, mientras mis enemigos ya
pasan aceite y echan humo descaradaments estan on o deshuesadero...”
Su primers saito al extranjero fus on 1929, como de la Liga de Meaxico, al Congroso Antiimpertalista reunido en Francfrt, Alemanis,
donde llewd como rofeo la bandera que Sandino arrobatd a las fuerzas YanquEs en & combate de El chipote: *esto me granjed una inmediata imitacion de
los sindcatos para visiar Ia URSS, adonde llegué como invitndo de honor y en donde estuve por espacio de seis moses.” Es clara su fillacion poittica de
izquierde, que Es on sus declarmcionos y munca deja de ser ostridentista. Ants ia progustte de como imfluyeron en ¢ los
sucesos politicos del momento, Ust contesta: “Plonso que estoc NRCio, en Mi caso, porque Mi Madre ora UNA mMujer revolucionara.... Cuando vino el
movimientn de 1910 yo et MUY jovon, Pero era secretarlo particular del coronei Gabriel Ricjano. El padre de Mapies Arce también fue un revolucionario;
como abogada defendis & 108 indios de los despojos Que Iss haclan ios gringos de sus tierras chapopoteras. También Aguilion tenia s sus hermanos on I
revolucian. Ademis del entomo dr on que también nos dado cuenta que Ics prandes postas hablan senvido a traidores, primero
& Porfirio Diaz y después & ctorano Huerta®,
List ide Publica de dirige las revistas Ser, Horizonts o iracledor; escribe snsayos sobre poitica @ historia de Méxco, teatro gauhol
pars nifos, teatio revolucionano (junto con su hermanc Armando List). De vez on Cuando nos sorfvende CON Bus on alguncs
defendiendo todavia la postsa del esticentsmo como aigo de sctualidad y como via de cambio. Reciertementa declarm en of quints manifiesto
catidentista de 1994..."se deciaran abolidos, a partir de 1920, todos los poetas de ‘estadc’ y 38 denuncia a la Contralorie de la Faderacién para que
imvestigue su eniquecimiento ilicito literario... & ‘los C al pacto de Solldaridad Econdmica pars bejaries la irfiacion hasts
s 50 % jLos poetas al pader!”
60 Schiwider, op. c&. (1), p. 26.
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Retomando la premisa de que “un estudio del estridentismo debe partir de la idea

"1 en este caso,

de que en sus protagonistas la accién esta encima de la obra
precisamente el objeto de estudio es la accidon en si, no tanto las obras o resultados

literarios o dramaticos. Hablaremos pues del impulso estridentista.

Partamos, de la afirmacion que hace Manuel Maples Arce, protagonista principal del

movimiento, iniciador e idediogo:

El estridentismo, no es una escuela, ni una tendencia, ni una mafia
intelectual, como las que aqui se estilan; el estridentismo es una razén de

estrategia. Un gesto. Una irrupcic‘:n.62

La energia, el impulso creador estridentista que resulta en una serie de actos, de
hechos practicos: espectaculos y teatro. Ese gesto es lo que llamaremos la praxis

estridentista, la actitud.

Para llegar a eso, haremos una sintética revision de la historia del estridentismo.
Luis Mario Schneider logré una exhaustiva recopilacion o historia del estridentismo
en su libro E/ estridentismo, una literatura de [la estrategia, fuente que usaremos
como base para este capitulo, ademas de los propios textos estridentistas.

Durante la vida del movimiento, a pesar de épocas mas activas que otras, los
estridentistas hicieron de todo: manifiestos, carteles, revistas, espectaculos,
exposiciones, libros de texto, poesia, novela, critica, vida social, viajes. Lo que nos
interesa sobre todo, es cOGmo se convirtieron en vanguardia, como posteriormente se
“nacionalizan”, y como finalmente por circunstancias particulares, se asimilan e
integran a un proyecto cuitural oficial, perdiendo su caracter vanguardista.

81 Vicerte Quirarte, “La dobla leyenda del astridentismo® publicado on el suplemento Sdbado de Uno més uno, s/, s/p.
62 Mupies Arce, aput Schneider, idenm., (1) p. 15.
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Se ha escrito mucho sobre el estridentismo. Muchos estudiosos y criticos los
nombran y mencionan su quehacer. Algunos ejemplos, especie de estampas,
bastaran para saber como se ha entendido al estridentismo. Parcas y neutrales:

...una saludable y necesaria explosién de rebeldia. Lastima que durara

tan poco. Lastima también, que no haya tenido herederos directos.®

O definiciones llenas de adjetivos, “hiperbdlicas y contradictorias™:

Hiperbodlico, narciso y negador de todo cuanto estorbe a su avance...
Radical y contradictorio, ingenuo y bien intencionado, una de Iias
paradojas mas notables deil estridentismo se halla en su voluntad de

negacion hacia el resto de las vanguardias en las cuales se inscribia.®*

Luis Mario Schneider, quien mas a fondo a indagado, saca conclusiones como la
siguiente:

El estridentismo. que inicid® en México la renovacién mas drastica y
escandalosa que se observa a través de la historia de la literatura
mexicana, hizo posible también, directa e indirectamente, la revision de

los valores estéticos generales.(55

Diversidad de opiniones han rodeado la vida estridentista, algunos otros ejemplos

son:

..al fragor de la vanguardia, forjaron el inicio del cambio de la expresién
artistica nacional....se vieron contaminados por la coincidencia de afanes

63 Octavio Paz, Las perms def oimo, Ed. Seix Baral, Bib. Breve de Bolsitio, Barcelona, 1974
64 Quirarts, op. ci., &/p.
65 Schneider, ibit., (1), p. 23.
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estratégicos, de cambio en favor de una nueva expresion due
amalgamara la apertura de los signos universales contemporaneos con

los valores esenciales de la cultura nacional.®®

...un gesto solitario y provocador, de adhesidén al futuro... un tejido de

citas de destacados vanguardistas y frases cargadas de choques

verbales...%?

Hasta Luis Cardoza y Aragon, aunque minimamente, los menciona dentro de su

“historia de la cultura moderna”:

El estridentismo, con Manuel Maples Arce, la figura sobresaliente, es un
parpadeo en la vida literaria, creado con Arqueles Vela, German List
Arzubide, Luis Quintanilla, Marco Aurelio Galindo: expresar su tiempo,
distantes de lo que no concerniera a temas sociales, maquinas, urbe, con
parentesco evidente con el futurismo... El lenguaje de los modernistas y
el de los estridentistas fue igualmente efimero: los cisnes y las anforas o

las urbes y los motores 68

Un mérito innegable de sus métodos era el de provocar la polémica. Era alabado sin

medida por ellos mismos y atacado fuertemente por los de la otra “falange”, los

contemporaneos. Seguin Maples Arce en el medio literario sdlo habia dos

posibilidades: “la falange estridentista y la falange de los lame-cazuelas literarios”.

68 Judith Alanis, “Testro y estidentismo®, en scénkce. Ravista do teatro do k UNAM, époce |, nGms. 4-S, septiembre 1983, México, p. 22.
87 Reyes Paima, ifonn., (1), P. 49,
68 Luis Cardaza y Arapdn, E/ rfo, FCE. cok. Tierra Firme, Méxco, 1988, p. 457.



54

No es necesario mencionar la polémica y el escandalo que el estridentismo suscitd
en su tiempo pues en general es de lo que se han ocupado los que recopilan la
historia del estridentismo. Schneider en la introduccién de su libro Una literatura de
la estrategia hace un exhaustivo informe de los articulos a favor y en contra que E/
Universal llustrado y Revista de revistas publicaban sobre ellos; e incluso apunta
que éste es uno de los motivos por los que resulta dificil hacer un balance objetivo
del movimiento pues “era sobrestimado por los miembros que lo componian y
censurado, cuando no negado, por los que no lo compartian”. Incluso Torres Bodet,
en una entrevista publicada en La Antorcha afirma “Si lo admirable en el
estridentismo no fuera la ingenuidad, seria la malicia con la que han sabido sus
secuaces hacerse mutuamente bombo”.%® Maples Arce en su primer manifiesto se
defendid ironicamente por adelantado, “que mi estridentismo deshiciente y
acendrado para defenderme de las pedradas literales de los ultimos piebiscitos

. . - 7
intelectivos™. 7°

El estridentismo nacié y murid solo. Ellos se encargaron de autonombrarse, hacer
su propia historia e incluso darse por muertos. Con los afos hubo recelos dentro del
grupo, al reconocer la importancia de sus aportaciones; por ejemplo Maples Arce
reniega, muchos anos después, del espiritu de "juventud"” que los llevd a sostener
un movimiento por casi seis anos, un movimiento dentro de lo que cabe, coherente,
organico y fuerte. Ademas, ese espiritu sera el que los haga pertenecer a un sentir

mundial, de época, insertarse y participar de las inquietudes vanguardistas.

Varios estudios coinciden que es hasta fines de 1922 cuando se puede hablar de un
grupo organizado: "se comienza a advertir un espiritu de homogeneidad
vanguardista; y a partir de este niamero de Actuat (3) la critica periodistica comienza

a tomar en consideracién la seriedad y los postulados que protagoniza la nueva

69 Jaime Tores Bodet. "Encuestas de !a Antorcha ;(Qué significa el estridenismo? (Cudles von los camincs inmediatos de ia poesia mexicana?”, en La
Antorcha, ram. 5, noviembre 1924, p. 12,

70 “Actual numero 17, apud. Schneider, ., (1), p. 41,
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generacion intelectual.”’! Los lineamientos generales seguiran siendo los del
primer Actual, donde se sintetiza la esencia del movimiento. Los demas manifiestos
consolidan ideoldgicamente al grupo e involucran a los que seran sus principales
exponentes: Arqueles Vela, German List Arzubide, Salvador Gallardo, Ramaén Alva
de la Canal, Miguel Aguilldn y Leopoldo Méndez, ntcleo principal. La participacion
de Luis Quintanilla en este nucleo, la trataremos en el tercer capitulo.

Literatos en su hacer, Maples, Vela y List seran los exponentes en los medios que
se prestaron para la discusion cultural de la época: E/ Universal llustrado (Ul) y
Revista de Revistas, que jugaron un papel clave en la difusidn de las nuevas
corrientes de la época. El U ocupa el papel mas importante, y sin el espacio que les
proporciond a los estridentistas, no hubieran togrado la difusion que tuvieron.

Pero la literatura no fue suficiente para expresar las inquietudes de este grupo de
artistas. La expresion grafica del movimiento es importantisima, entre otras razones
porque involucra la posibilidad de las demas disciplinas.

Conformado el grupo, ya no son sélo una serie de ideas y articulos los que dan
sustento al estridentismo, ya tiene también cuerpo. El grabado, las ilustraciones de
los libros, abren la puerta a todo lo demas: las reuniones en el Café de Nadie, las
subastas de mujeres, las primeras exposiciones, la pintura estridentista, la musica
- estridentista. En fin, la praxis estridentista.

Esta esencia ya estaba presente, sin duda, desde los manifiestos, porque ademas
de la innovacién en el lenguaje y la forma (al presentarios como cartel de lucha, por
ejemplo) es muy clara la bisqueda de una identidad propia; rompen las fronteras
entre varios géneros literarios, mezclan el ensayo, la critica, la prosa, la

71 Schneider, b, (1), p.13.
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provocacion. Y de esa mezcla llegan a la literatura espectaculo, a exponer poemas,
al espectaculo literario y finalmente al espectaculo de vanguardia.

Volviendo a la importancia de la accién sobre la produccion literaria, los manifiestos
funcionan no sélo como un medio sino, como una obra que produce el movimiento; y

7 . .
2 como una actitud. En los manifiestos es

tal vez, mas que como un género literario,
donde mas clara es la manera como perciben, desde un México posrevolucionario,
el arte, la modernidad, el presente y el futuro. También establecen la necesidad de
un arte nuevo, una necesidad sobre todo espiritual. A un mundo nuevo, un arte
diferente. Y se declaran los Unicos capaces de este arte nuevo. Se vuelve vitai la
innovacion, hay que acabar con las repeticiones, con las autocomplacencias.
Atacan practicamente a todos los escritores de ese momento, atacan a todos los

grupos, la inica opcion es ia estridencia.

No se trata de reunir medios prismales, basicamente antisimicos, para
hacerlos fermentar, equivocadamente, en vasos de etiqueta fraternal,
sino, tendencias insiticamente organicas, de facil adaptacion reciproca,
que resolviendo todas las ecuaciones del actual problema técnico, tan
sinuoso y complicado, ilumine nuestro deseo maravilloso de totalizar las
emociones interiores y sugestiones sensoriales en forma multanime y

pc:liéc!rica.73
Pero a pesar de lo discutible de sus aportaciones literarias, produjeron alrededor de
20 libros en un lapso de 6 afios y mas de 10 obras de teatro, varias revistas en las
que divuigaron su programa (las hojas volantes Actual, ademas de Horizonte,
Irradiador) y multitud de imagenes estridentistas. Las revistas a pesar de sus pocos
numeros y probablemente poco tiraje tienen una gran importancia como érganos

difusores. /rradiador, era:

72 La idea do cue el manifiasto es LN Qénero Hterario es de \Vicernts Quirarte.
73 “Actual rimero 1°, apwd. Schneider, ib., (1), p. 44.
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La revista que avanzaba en los siglos, quedé flotando al viento del
escandalo, en la urbe desolada de artista en réclame. Entregada al genio
de los linotipos, sacudia las fichas del calendario con el vértigo de las
rotativas... Sus paginas decian en cada numero el tanto por ciento de la
verdad actual. Se recetaba gratis en ellas contra la pesadez intelectual y
la modorra académica. Se ofrecian empleos para los vagabundos de la

inquietud estética.”*

Con cuatro manifiestos: el primero, Actual Num. 1, hoja de Vanguardia, comprimido
estridentista de Manuel Maples Arce de 1921; el segundo lanzado el 10. de enero
de 1923 desde Puebla, firmado por Maples Arce, List Arzubide, Gallardo, M. N. Lira
y “siguen doscentas firmas”, debajo del grito jViva el mole de guajolotel; un tercero
bajo el lema jMuera la reaccion intelectual y momificadal, publicado en Zacatecas
en 1926 firmado entre otros por Salvador Gallardo; y un cuarto también de 1926
lanzado en el Congreso Estudiantii de Ciudad Victoria, como Chubasco
estridentista, inician un gesto atrevido e innovador que busca romper canones y
hacer publica la verdad estridentista.

Fijar las delimitaciones estéticas. Hacer arte, con elementos propios y
congénitos fecundados en su propio ambiente. No reintegrar valores, sino
crearios totalmente, y asi mismo, destruir todas esas teorias
equivocadamente modernas, falsas por interpretativas... un arte nuevo...

requiere una sintaxis nueva. 7S

Consideraban que el arte habia llegado a un punto de agotamiento, y al igual que el
lenguaje y cualquier expresion creativa, se encontraba vacio. A fuerza de
repeticiones la poesia, sobre todo, habia perdido su esencia. Por dos razones

74 German List Arzubide, E/ # . SEP, cot. Lechwas Mexicanas, 2a. serie, num. 76, México, 1988, p. 75-76.
75 “Actual numero 1°, apixi Schneider, [b.. (1), p. 45-48.
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basicas: que el arte no satisfacia la necesidad espiritual de la nueva sociedad, y por
la falta de actualidad, de reconocimiento del presente.

El arte pasa a ser la principal accién de la vida humana, y se cree en él,
no sélo como anhelo de libertad en el proceso creativo sino, ademas,
como uUnico sistema libertario de la raza humana, ya que asi se puede
romper con las normas y los prejuicios morales y los dogmas. El arte y el
tiempo son casi una misma entidad. Los estridentistas se apoyaron en el
ritmo de la época y lo fusionaron a la misién que, segun ellos, el arte

tiene en el destino y en el desarrollo de la historia...”®

El estridentismo y la urgencia espiritual

Toda técnica de arte, esta destinada a llenar una funcién espiritual en un
momento determinado. Cuando los medios expresionistas son inhabiles o
insuficientes para traducir nuestras emociones personales, -unica y
elemental finalidad estética- es necesario, y esto contra toda la fuerza
estacionaria y afirmaciones rastacueras de la critica oficial, cortar la

corriente y desnucar los “swichs™.”’

Uno de los planteamientos centrales en su pi'oyecto es, que el arte debe cubrir una
funcion espiritual. Reconocen la necesidad de crear un proyecto integral que ia
satisfaga. Para los estridentistas el arte es el medio para traducir las emociones,
darles sentido; el arte no debe ser racional. En diversos textos expresan que la
emocidon es la fuente primordial de la creacion estética. Eso lo mantiene vivo.

Maples Arce considera que el movimiento en su primer momento consistié en cubrir

ese vacio espiritual que tenia la lirica, experimentaron con "una poética de la vida y

76 Schneider. ib., (1) pp. 38-36.
77 "Actual numero 1, apuct Schneidaer, /b, (1) p. 42,
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una actividad del espiritu antes que la pura realizacidon poética”. En un ensayo
publicado en E/ Universal llustrado, Maples afirma que el arte no trata de probar
algo cientificamente, sino que basta con justificar una necesidad espiritual.78 En
Actual, manifiesta ese lineamiento emotivo de sus propuestas, por ejemplo en ia
primera seccidn:

...las cosas no tienen un valor intrinseco posible, y su equivalencia
poética, florece en sus relaciones y coordinaciones, las que solo se
manifiestan en un sector interno, mas emocionante y mas definitivo que

una realidad desmantelada.”®

Posteriormente Maples reflexiona sobre su teoria estética personal y declara que
existen dos elementos en el planteamiento de toda cuestion estética:

...una razdén ideologica y otra técnica. La primera debe apoyarse en un
pleno sentido de equilibrio entre la notacién intuitiva y la wvaloracion

mecanica, entre lo espiritual y lo sensorialista... un estado de espiritu. 80

Asi al rechazar con sus teorias estéticas una tradicion racionalista y positivista, se
acercan al vanguardismo internacional. Una caracteristica de su literatura de
vanguardia es la emocion desprovista de tono racional.

Ya nada de ..."ismos" mas ¢ menos teorizados y eficientes. Hagamos una
sintesis quinta-esencial y depuradora de todas las tendencias florecidas
en el plano maximo de nuestra moderna exaltaciéon iluminada y epatante,

78 Schrwider, ib.. (13 p. 22.
79 "Actual nUmero 1°, apud. Schneider. 1b., (1), p. 42.
80 Maples Arce sapud. Schneider, idemn.. (2). p. 93,



60

no por un falso deseo conciliatorio -sincretismo-, sino por una rigurosa

convicciéon estética y de urgencia espiritual...81
El estridentismo y la bisqueda de lo moderno

Cosmopoliticémonos. Ya no es posible tenerse en capitulos
convencionales de arte nacional. Las noticias se expanden por
telégrafo... El medio se transforma y su influencia lo modifica todo. De las
aproximaciones culturales y genésicas tienden a borrarse los perfiles y
los caracteres raciales, por medio de una labor selectiva eminente y
rigurosa, mientras florece al sol de los meridianos actuales, la unidad

psicologica del siglo.'32

Una tarea dificil es ubicar el fenomeno estridentista dentro de la compleja discusién
entre modernidad y nacionalismo; discusion implicada en cualquier estudio que trate
de trazar el camino que recorren, en la busqueda de una identidad, las expresiones
artisticas después de la revolucion. Discusién que trata de abordar cual es Ia
frontera real entre estas dos caracteristicas que parecen ser incompatibles o, si por

el contrario son partes de una misma unidad.

El fenémeno de la ruptura estética que envolvid a las artes mexicanas en los veinte
es un fenémeno paralelo a la ruptura de fines del siglo XIX en Europa. Paralelo,
pero por surgir en un pais latinoamericano, los elementos y caracteristicas que io
conforman y le otorgan esa categoria de modernidad, son completamente

diferentes.

En los manifiestos estridentistas, poemas, y otro textos se identifica un vocabulario
moderno comun del grupo. La modernidad a lo estridentista esta representada por

81 "Actual numero 1°, apixdl Schineider, 1., (1). p. 44,
82 "Actual numero 1°, apud. Schneider, ib., (1), p. 45.
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el ritmo, la maquina, la velocidad, el dinamismo de imagenes, la simultaneidad de
acciones, y por una percepcion fragmentada de la vida contemporanea.

El humo azul de los tubos de escape, que huele a modernidad y. a
dinamismo, tiene, equivalentemente, el mismo valor emocional que las

venas adorables de nuestras correlativas y exquisitas actualistas.®®

La modernidad no sdélo esta presente en las formas, Schneider entiende al
estridentista como: “el hombre moderno que habla con un nuevo lenguaje, pero que
se agarra a la vida y a lo esencialmente humano y real de la vida.” Por otra parte,
Vicente Quirarte describe una contradiccion que existe en esta busqueda de lo

moderno, dentro fos postulados estridentistas:

Maples Arce, el unico poeta rescatable de estas barricadas liricas,
padecidé la incongruencia de todo espiritu romantico que adopta
esquemas y estructuras supuestamente modernas y en verdad sb6lo acata
la tradicion que pretende destruir... discipulos incoherentes de Marinetti y
Tzara, sus versos solo combatieron en los terrenos del arreglo

tipografico.®4

Aseveracion discutible pero que, en todo caso, se anula con el desarrollo del
movimiento. Es probable que esta contradiccion los haya llevado a enfocar su
proyecto a la realidad mexicana, a acercarse a ella de otra manera, sin perder e!
vocabulario y la intencién de una modernidad tecnologizada, pero adquiriendo un

sesgo mucho mas social.

Jorge Luis Borges que durante su vida tuvo diversas opiniones del movimiento
estridentista, en 1922 lo define como: "un diccionario amotinado, la gramatica en

83 "Actual numero 1°, apud. Schneider, /b, (1), p. 43.
84 Quirarte, idermn.. s/p.




62

fuga, un acopio vehemente de tranvias, ventiladores, arcos voltaicos y otros

w85

cachivaches jadeantes . Definicion que merecié el calificativo de dada por parte

de Maples, que conservando el espiritu irénico e iconoclasta, agradecia cualquier
atencion y comentario.

Estridentismo: ni futurismo ni negacion absoluta, actualismo

Es necesario exaltar en todos los tonos estridentes de nuestra diapasén
propagandista, la belleza actualista de las maquinas, de los puentes,
gimnicos reciamente extendidos sobre las vertientes por misculos de
acero, el humo de las fabricas, las emociones cubistas de los grandes
trasatlanticos con humeantes chimeneas de rojo y negro, anclados
horoscopicamente... junto a los muelles efervescentes y congestionados,
el régimen industrialista de las grandes ciudades paipitantes, las bluzas
(sic) azules de los obreros explosivos en esta hora emocionante y

conmovida; toda esta belleza del siglo.86

Una referencia comun al relacionar el estridentismo con las vanguardias es la
cercania, ademas del futurismo, con la negacién dadaista. La relacion con dada,
movimiento muy europeo, no es directa, y sus particularidades no encajan dentro de
las caracteristicas del movimiento mexicano. El estridentismo ademas de ser
provocador, de atacar casi cualquier otra manifestacion, y declarar que lo Unico que
sirve es el estridentismo, es esencialmente propositivo. Dada no.

En los principios estridentistas siempre esta, como parte de esa alma moderna, la
idea de presente. Ni pasado, ni futuro. Schneider en la introduccién de su libro E/
estridentismo menciona que Maples Arce rechaza la idea de futuro como un

85 Schneider, ibid., (2), p. 216.
86 “Actual Pamero 17, apixd Schneider, /b, (1), p. 43.
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concepto historico en el arte, tanto como desdefia el pasado. Para él sélo existe el

vértice estupendo del minuto presente".

Esta es una diferencia relevante con el futurismo italiano. La posicion actualista del
movimiento es, tal vez, la que lo lleva a un contacto directo con los movimientos
sociales y a mantener viva la busqueda de una identidad.

Toda su produccién literaria y artistica tiene un fuerte nexo con el presente y con io
Actual. Arqueles Vela también sostiene esta posicion al decir que "el estridentismo
se diferencia de otros movimientos de vanguardia en su posicidn actualista. Intenta
crear un arte para el presente y no para el pasado".87 Dicho interés los lleva a tratar
temas contemporaneos. Schneider explica este fenémeno de manera bastante clara

en el siguiente parrafo:

La nueva realidad del mundo, mejor aun, la nueva sensibilidad de la
civilizacidn occidental, ha transformado no sélo el concepto del hombre
sino la perspectiva de sus manifestaciones, llegando a desacreditar "el
analitismo racionalista” que se testimonia en una preferencia del hombre
por los valores primitivos. Es decir que la estructuraciéon de las grandes
ciudades modernas, la trepidacion de las maquinas, las manifestaciones
fonéticas que éstas producen, obligan a que el hombre contemporaneo

tienda a reproducir en la estética este nuevo concepto tonal.?®

La idea de modernidad es representada por los estridentistas a través de la imagen
de la ciudad, de ila gran urbe moderna y agitada, donde el caracter dinamico
encuentra multiples formas. La importancia de la ciudad dentro de su proyecto, la

trataremos mas adelante.

87 Luis Leal | Y en la estridentista®, ont Stefan Baciu; Nelson Osorlo, et al. ¥ FCE-SEP,

México, 1983, p. 68.
88 Schneider, ib., (1), p. 21.
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Asi, en nombre de la vanguardia actualista de México y bajo la consigna de
“hagamos actualismo”, hacen un llamado a "constituir una sociedad artistica
amparada en una necesidad de testimoniar la transformacién vertiginosa del

mundo".®®

Todo arte, para serlo de verdad, debe recoger la grafica emocional dei
momento presente. De aqui que exaltemos el tematismo sugerente de las

méquinas.go
El estridentismo: una actitud iconoclasta

Tintas planas: azules, amarillas, rojas. En medico vaso de gasolina, nos
hemos tragado literalmente la avenida Juarez, 80 caballos. Me ladeo
mentalmente en la prolongacién de una elipse imprevista olvidando la
estatua de Carlos IV. Accesorios de automdviles, refacciones Haynes,
llantas, acumuladores y dinamos, chasis, neumaticos, klaxons, bujias,
lubricantes, gasolina. Estoy equivocado. Moctezuma de Orizaba es la

mejor cerveza en México, fumen cigarros del Buen Tono.®?

La actitud iconoclasta que rodea cualquier actividad estridentista ha sido, por lo
general, de los puntos mas subrayados por ser una caracteristica original y
llamativa. La podemos considerar como uno de los elementos esenciales para
comprender el mito que se ha creado alrededor del estridentismo; iconoclasta como
quien pretende destruir la fama o prestigio de lo tenido como sobresaliente o

establecido, y la forma en que lo hace.

89 Schneider, ib., (1). p. 11.
90 *Maniflesto numero 3°, apudt Schnwider, ib., (1), p. 51
91 “Actusl namaro 17, 8pud. Schneider, ib., (1), p. 44.
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En varias ocasiones se ha puesto en duda si con sus actitudes provocadoras no se
quedaron en la pura intencion. Habria que reflexionar hasta qué punto esa voluntad

o gesto no es un hecho concreto que trasciende la mera intencion o proclamacién.

Denunciaron la necesidad de un cambio. Nunca pretendieron mas, e incluso cuando
dejaron de ser un movimiento activo, se dieron por muertos. No hay que olvidar que
una de sus actitudes consistia en el rechazo a la posteridad, a figurar en la historia.
Siempre tuvieron un gran sentido de coherencia, que resolvian con mucha ironia.
Su inconformismo los lleva a actuar de manera irénica, provocar y reirse. Un buen
ejemplo es el texto de Vela "La risa de list arzubide".%2 Maples Arce con rebelidia y

un descaro total define su teoria:

Nunca imaginé que el estridentismo llegara a ser motivo central de una
preocupacion. La gente se ha empefnado en arrancar una significaciéon de

mi gesto ironizante.%>

Esa actitud iconoclasta los hace acercarse profundamente a ia vanguardia. Haya
sido o no un sarampién pasajero como algunos lo llamaron, esa antiformalidad y
ligereza fueron la esencia que los identificd como el movimiento de vanguardia

renovador de las artes en las primeras décadas de este siglo.
El estridentismo y sus estrategias

Schneider acertadamente, ha llamado al estridentismo “una literatura de la
estrategia”. Establecieron lo que deberia ser el arte y la vida nueva, plantearon una
nueva relacién del arte con la sociedad, dei hombre con su entorno, y propugnaron
por una mentalidad utdpica del hombre moderno. Faitaba el medio para llevario a

cabo.

92 Arqueies Vela apud. List Arzubide, op. ¢k.. pp. 7-8.
93 Maples Arce apixi Schnoider, ib., (2). p. 69.
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Buscando formas adecuadas para realizar esta transformacién, Maples Arce en su
comprimido estridentista concluye que "es de urgencia telegriafica emplear un
meétodo radicalista y eficiente", y declara incluso que “la estrategia que convenia era
la de la accidon rapida y la subversién total”,

...pues en mi integral conviccidn radicalista y extremosa, en mi
aislamiento inédito y en mi gloriosa intransigencia, sélo encontraran el
hermetismo electrizante de mi risa negatoria y subversista... Con este
vocablo dorado: estridentismo, hago una transcripcion de los rétulos dada
que estan hechos de nada, para combatir la "nada oficial de libros,

exposiciones y teatro".%*

La estrategia escogida fue la provocacion. Provocacion que logré causar polémica
en el medio cultural mexicano de los veinte. Provocacién que busca los fines sin
importar los medios. Ej ataque estridentista pretendia mostrar el lamentable estado
en que se encontraba la literatura y las artes en general.

iChopin a la silla eléctrica! He aqui una afirmacion higienista y detersoria.
Ya los futuristas anti-selenegraficos, pidieron en letras de molde el

asesinato del claro de luna.®®

Las contradicciones del discurso del movimiento lo vuelven ironico. Pero dentro de
la légica de una aparente provocacion sin sentido, hay entre otras cosas una
conciencia fuerte y una percepcion sumamente lucida de lo que hacian. Discurso
que se vuelve praxis. Praxis expresada de miiltiples maneras; desde los
manifiestos, como ya se dijo, hasta exposiciones y espectaculos.

94 Aungue hay algunas r enlos sobre su teatral. Magles no particips drectamerts,
95 “Actual numoro 1°, apuct  Schneidec, b, (1), p. 43.
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En un pais donde la mayoria de la poblacion no lee y no tiene casi contacto con ia
cultura intelectual, hay que utilizar otros medios; asi, redefinieron sus fines, y a
pesar de ser un grupo de clase media liberal con pretensiones intelectuales,
trasladan su intencidén de provocar y asustar al medio burgués, a tener contacto con
las clases obreras y trabajadoras de la sociedad, cambiando los medios.

El estridentismo y la ciudad

La vida multanime y paroxista de las “urbes”, las explosiones obreriles
que refiejan los espejos de los dias invertidos no se compaginan con los

claros de luna.®®

Al hablar de modernidad en un pais como el nuestro y al intentar situar la
escenografia en que se desarrolla el movimiento estridentista nos encontramos que
la ciudad de México es una referencia clave.

Todo nos hace suponer que la ciudad de los veintes vivia bajo un clima febril. Es
una ciudad que mas de una década después de la lucha armada esta en procesc de
formacion, en busqueda de una identidad. El muralismo, hace la historia en las
paredes de los edificios; se pinta al aire libre, se escribe en grupo, los intelectuales
se retnen en los cafés, se hace arte popular. Cada grupo busca lo propio.

La modernidad se expresa de maneras muy curiosas, pues sigue siendo una
sociedad eminentemente rural, y con grandes diferencias sociales. La ciudad es la
sintesis de la situacidn global del pais: situacion de contrastes, de progreso y de

miseria.

96 "Manifiesto numero 37, apixd Schnelder, 8., (1), p. 51,
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Para los estridentistas la urbe representa la condensacion del espiritu moderno. No
solo la reconocen y utilizan como medio para proyectar sus ideas, sino que también
estaban cooperando para conformarla, la construyen desde su peculiar vision del
mundo moderno. Las imagenes de la plastica estridentista son siempre un esquema

simbdlico de la ciudad, son una parte de sus sefaies de identidad.

Durante los primeras décadas del siglo, en el arte en general, y en el muralismo en
particular son frecuentes las imagenes que evidenciaban una realidad citadina

sumamente contradictoria.

Los estridentistas crean a través de imagenes su propia ciudad, usan el grabado,
ilustran las portadas de libros y revistas. Crean el espiritu de una ciudad a través de
su representacion. La ciudad no sdélo esta presente en la plastica, sino sobre todo
en su poesia, donde muchas veces sus descripciones se acercan a la abstraccion, a
sensaciones multiples, a ritmos; son ambientes sociales nuevos plasmados de

. 97
forma innovadora.

...la ciudad tiene wuna gran importancia. Pero no la ciudad que se
describe, sino la otra, ia sensorial; no la urbe que es gneosoldgica, sino
la ontologica. En sintesis el ritmo de la ciudad es la ciudad. Asi los
anuncios, los trenes, la musica de jazz, el cinematografo, configuran en la

ciudad la vida del hombre ¢:ontempora’neo:>.98

La ciudad les proporciona el ritmo de la vida moderna, dentro de unas cuantas
cuadras hay una sintesis del mundo. Los elementos citadinos son material en bruto
para expresar la utopia de una vida contemporanea, utopia que hilvanan en sus

descripciones poéticas y dramaticas.

97 Ejemplo as of cuadro “C: * det Teatro dei
98 Schneider, Ib.. (1), . 1.
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Esa sintesis que logran, ese ritmo, esa cercania con la realidad los politiza; ciertas
inquietudes sociales provocan que reorienten su practica hacia otros caminos, pues
advierten las terribles contradicciones de esa utopia que creian ver en el avance
tecnologico y en la ciudad cosmopolita. La cruda realidad los lleva a expresarse
mas alla de sus consignas provocadoras. Ironicamente podriamos llamarle a esta
transiciéon, “la motorizacién del mole de guajolote” (Mario de Micheli Illama ai proceso
que lleva a Marinetti, después de una primera etapa de coincidir con el
decadentismo, a crear la “estética de la maquina” y a fundar el futurismo, en gran
parte con restos decadentistas; “de este modo asistimos a la motorizacion del

decadentismo"®® ).

El libro de poesia Andamios Intericres de Manuel Maples Arce, publicado en 1922,
es el primer ejemplo claro sobre la relacion con la ciudad. Es sin duda una relacion
emotiva. El autor explora la vida interior y la relaciona, la situa y la representa en la
ciudad; la ciudad es el espacioc exterior donde puede expresarse el interior,
individual e intimo. Asi por ejemplo, el poema “Prisma” es una ordenacidn cubista de

ia realidad, donde el autor habia del espacio interior como uitimo reducto del ser.

Yo soy un punto muerto en medio de la hora,
equidistante al grito naufrago de una estrella.

Un parque de manubrio se engarrota en la sombra,
y la luna sin cuerda

- . " 1
me oprime en las vidrieras.'%°

A fines de los noventa imaginamos ia ciudad de México como la conocemos ahora,
la que tenemos. Pero no podemos imaginar la ciudad de hace casi 70 afos, donde
todo sucedia a otra velocidad, no existian los medios masivos de comunicacion que

99 Micheti, ib., p. 63.
100 Manuei Mapies Arce, “Prisma”, on Las somdiss dol tiempo. Obra podtica 1919-1080, DGP-CNCA, Lectisss Mexicanas, 3a. sorde, num. 13, México,
1990, p. 43.
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ahora son punto de referencia para cualquier hecho cultural. Como Carlos
Monsivais apunta, l|la ciudad de aquel entonces poseia y distribuia sefas de
identidad.

La ciudad multiplica sus sitios neuraigicos al producirse de nuevo el culto
al heroismo individual y social, sdlo que esta vez fuera del campo de
batalla. Hoy ya no se comprende este proceso Unico y simultaneo: la
ciudad se ha vuelto el paisaje inadvertido y opresivo que carece de
personalidad y es incapaz de proporcionaria. El idioma comun ya no se
forja en calles y sitios publicos o a través de los acontecimientos

politicos: ahora lo estipuian los medios masivos de comunicacién.'??

Al hablar de los estridentistas y su reiaciéon con la ciudad, entra en escena el Café
de Nadie. Después de la apariciéon de Actual 71, diversos artistas e intelectuales se
reunen en el Café Europa; este acto implica el comienzo de una apropiacion de la
ciudad. El Café de Nadie, juega un papel importantisimo en las actividades de los
estridentistas. Ahi nace su praxis. Durante estas reuniones encuentran el camino
que va del gesto a la practica. Ahi organizan las primeras exposiciones y la famosa
subasta de mujeres estridentistas. Ef niacleo principal del estridentismo planea sus
estrategias desde el Café de Nadie. Arqueles Vela refleja ese ambiente tiempo
después en una novela con el mismo nombre, y Alva de la Canal ld pinta a manera

cubista en un cuadro'%?

. También se reinen ahi los miusicos Manuel M. Ponce y
Silvestre Revueiltas y pintores como Diego Rivera, Leopoldo Méndez, German

Cueto, Jean Charlot y Fermin Revueitas.

Con el reconocimiento de ila geografia de la ciudad aparecen nuevos personajes en
el movimiento: Fermin Revueltas, Leopoldo Méndez, Jean Charlot y sobre todo
Ramon Alva de la Canal.

101 Carlos Monsiviis, Amor Perciich, SEP, Loctiras Mexicanas, 2a. sorie, nam. 44, México, 1986.
102 Hay una gran similitud entre of cuadro de Vela, £/ cafd de nadke. y el cuadro del pintor futirsita Janco, Cabarct Valaire.
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llustraciones y vifietas siempre complementaban las publicaciones
estridentistas como las de Jean Charlot... Ramén Alva de la Canal -el
mas prolifico defensor visual del estridentismo- simplificd chimeneas de

fabricas, ventanas, edificios y postes de luz, mientras que Leopoido

Méndez introdujo la figura humana...'®®

Entonces, la ciudad y los elementos de la industrializacion representaron siempre

uno de los ejes del discurso estridentista, tedrica y pla’s.ti&:amente.104 De ahi surge

la utopia de Estridentdpolis:

Estridentopolis realizé la verdad estridentista: ciudad absurda, desconectada de la

realidad cotidiana, corigié las lineas rectas de la monotonia desarroliando el

panorama... '%°

Reproducen como algo propio las fotografias de postes con cables de Tina Modotti
y las de Edward Weston,1°6 artistas que también descubrian la ciudad y sus formas,
a través de la fotografia. En fin, podemos concluir con List que “la ciudad de México

y la vida de los 20’s esta retratada en el estridentismo”. 107

103 Ana tsabei Péraz, "Utopia y realidad, Ia ciudad on la pléstica®, en Modlernided y ..., p. 97-98.

104 Uno de los sjemplc més importantss es ef pintor Formin Revucitas, tal vez of mis comprometido con la ciudad, quien la representa en todas las
putiicaciones estridentistas: ‘Fermin Revusitas Vo con (os 0jos de Ia modemided y of progreso ia ciudad... En of grabado de Revueitas, asi como en tintas
de otros autores dol estridentismo, las estiuchaws se colepsan; se jUsga con las perspectivas, con of contraste ontre biancos ¥ negros, con |08 Anguios
rectos y las (inoas fugedas. Los aviones, ias construcciones, los cabies do teléfono v of telégrafo, se emperentan en lo formal Con e Aturiamo itallano y su
FreocupaciGn por ol movimiento.” on Pérez, op. cf., p. 99.

105 Ust Aszubide spud Schnowder, ., (2), p. 133.
108 Edward Weston nace on 1856 on lilinois, E U., ¥y muors en 1958 en Caillfornia. Liega a México en 1923, donde vive airededar co tres mios. € fotdgrafo

‘buscabe UM MAXIMo de simplificacion, y parece que lo ancuentra en México. Hace Uso de fa abstraccidn y de Ia peometria visual. La forma sigue a la
funcitn cuanda registra e un Le on México adquiere juMo & Weston su sentdo vanguardista. Rompa con & pictoralismo y
fotografia objetos, parsonas. siementos y de un - estétiea.” de Edward Weston, La miescia de @& ruptirs,
Centro de ia Imagen, México, saptiembre de 1994.) También es importants mencionar que Weston fue compariero de Tina Modotli, con qaen llege a
México a principios de ios veinte. Tina particips como sctriz en ol Teatro Mexicano del Murciélago.

107 Amalin Rivera, “E] estriderntismo conmociond musestro arte an 1o anos veirts: Liat Aszubide®, entrenists, on La Jornacs, 4 de abrii do 1992, p. 33.
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Para un estridentista la ciudad de Meéxico, a pesar de haberse practicamente
convertido en la mas grande del mundo, sigue siendo suya. Con mas de noventa

afos, List Arzubide insiste:

...me encontré que la ciudad de México era mi ciudad. La ciudad de
Meéxico y la vida de los 20s esta retratada en el estridentismo... El metro
ha venido a salvar a México jqué se construyan mas metros!, para que en
diez minutos vayamos de un lado a otro. L.a gran peticion es que también
se hagan carros de superficie. Ya casi en el afio 2000 estamos viviendo
un Meéxico de desesperaciéon, y con el peligro de que un dia

amanezcamos tirados y muertos en la calle porque todos contribuimos a

acabar con la ciudad.'%®

El estridentismo y sus inquietudes sociales

Hay que diferenciar tres momentos en el desarrollo del movimiento: el primero, que
ya describimos, en el que se inscriben como vanguardia artistica, iconoclasta y
rebelde. Un segundo momento, lo que se ha dado por nombrar la "nacionalizacion
de las vanguardias"” cuando el movimiento madura y entra en contacto con una
realidad muy diferente al medio donde maduraron |las vanguardias europeas. Y una

tercera etapa, cuando se trasladan a Xalapa.

Durante el segundo periodo conservan las caracteristicas fundamentales y, sobre
todo, la esencia vanguardista, pero sus inquietudes y blsquedas se wvuelven
veridicas, adquieren consistencia. Podriamos decir que el estridentismo adquiere su
condicion primordial y se vuelve organico; y que no por adquirir un fuerte caracter
social, comprometiéndose con la lucha posrevolucionaria, pierde su caracter de

vanguardia.

108 Icem.
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Schneider detecta este proceso: "en el momento en que adopta la ideoclogia social
de la Revolucion Mexicana y la incorpora a su literatura, el movimiento adquiere
solidez, organizacion, y de alguna manera se separa de la vanguardia
internacional."'®® Pero a la vez, cae en una trampa mortal pues es el camino que
mas tarde lo desintegrara, que le hara perder su originalidad e independencia,
tecera y ultima etapa.

Podriamos establecer 1925 o incluso 1924, fecha de publicacién de Urbe, como el
ano en que se define la posicion politica del estridentismo y no 1926 como dice
Schneider, cuando ya estan instalados en Xalapa y participan en actividades
ligadas con cargos politicos del gobierno del General Heriberto Jara.

Con su libro de poemas Urbe. Super-poema bolchevique en cinco cantos, Maples
deja manifiesta la relacion del estridentismo con la politica. Obviamente no es sdlo
un alegato politico, sigue siendo un libro vanguardista por su lenguaje y su forma;
pero el contenido se compromete con la lucha revolucionaria. Este libro “.. establece
el vueico que desembocara en el proceso de nacionalizacion de la vanguardia” e
Después se sucederan muchas mas publicaciones que reafirman este caracter; los
demas miembros del estridentismo cerraran filas al respecto. Ahora “ya no se trata
de hacer escandalo con la idea de provocar el ambiente artistico, sino de buscar
apoyo en el orden social, como una justificacién de su quehacer creativo”.'"!

Maples Arce insiste que:

...Apenas si unos cuantos han sabido captar el mensaje interpretativo de

las grandes inquietudes y de los grandes anhelos... nuestra poesia -la

109 Schneider, ib., (2), p. 208.
110 Reyes Palma, idem., (2), p. 85.
111 Schneidar, ib., (1), p. 15.
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unica expresion intelectual de la revolucidén- tendrd que imponerse

fnaimente.!'?

List Arzubide reconoce que ese animo estaba en el ambiente; trata extensamente la

importancia que tuvo ia influencia soviética sobre sus ideas. Fue un activo militante

de izquierda.

Un argumento muy utilizado para afirmar que el estridentismo al politizarse pierde
su caracter de vanguardia, es que las vanguardias europeas no tuvieron un lazo
fuerte con los hechos sociales. Pero estos movimientos también tuvieron una gran
relacion con la politica. El constructivismo ruso se convierte en un movimiento
politico, el surrealismo tuvo claramente propodsitos politicos e incluso Dada, dentro
de sus contradicciones llega a interesarse por la politica. Estas vanguardias no

pierden su caracter por politizarse.

Asi, encontramos que los estridentistas son congruentes con el desarrollo del resto
de las vanguardias pues mas que producir obras realizan acciones, estrategia que
los lleva al contacto con lo social. Por lo tanto, aunque politicos siguen siendo de

vanguardia.

Hay quien dice que esta “contradiccion que por supuesto no podia resolverse, se
desahogaba en elementos irdonicos, en ia satira y en cierto esceptic:ismo"113 . Pero
esos elementos son también en esencia vanguardistas. Esta dicotomia es la que

hace particular al movimiento estridentista.

...los afos subsiguientes provocaran un paulatino proceso de
nacionalizacion en esa vanguardia; situaciéon quiza desusada para el

112 Apuxd. Schneider, ib., (2), p. 109.
113 Schneider, ib., (1), p. 35.
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movimiento modernizador en otros paises, pero que en el caso mexicano

mostrara ser un elemento excepcionalmente activo. 1

El impulso estridentista va, asi, poco a poco inscribiéndose en un orden mas
organico, se vuelven mas productivos y el movimiento adquiere mucha mas fuerza.

115

Se sienten vivos y se refleja en la cantidad de publicaciones y actividades

durante ese ario.

Al buscar afirmarse en una verdadera realidad nacional, dan una gran paso.
Superan la etapa heroica de los movimientos artisticos, dejan de ser solamente
contestatarios y se vuelven propositivos. Dejan la aventura para ingresar al orden.
Nelson Osorio al hablar del proceso general de las vanguardias en Hispanoameérica,

habla de esta etapa:

...etapa de ascenso de estos sectores renovadores en lo social, politico...
y se termina o que llamariamos la "etapa heroica”, la etapa polémica y
agresiva de la renovacion ... y comenzaria lo que algunos illamarian
"etapa productiva”" es decir la etapa en que desde esa insolencia agresiva
y contestataria del primer momento, se pasa a una etapa en que la

produccion de la obra propia y nueva adquiere, el centro fundamental de

su quehacer... una etapa de estabilizacién.'®

En la discusion sobre el caracter politico del estridentismno hay muchas opiniones.
Por ejemplo Rojas Garciduefias, dice: "lo mas constructivo de ese movimiento
preponderantemente negativo, fue un claro contenido politico de franca tendencia

de izquierda".117 Por el contrario, Schneider opina que

114 Reyes Palma, ibid, (1), p. 50.
115 Ust Arzubide, aros deapués publica ia primers biografia de Emillanc Zapata.
116 Neison Osorto, “El estidentismo maxicano v la vanguardia literaris iatinoamericana”, en Stefen Baciu, op. ¢k, p. 58.

117 Apud. Schneider, i, (1), p. 34.
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...siendo vanguardistas, toda defensa -o creencia- en un cambio de
estructura de la sociedad, la intentaron mas por un congénito espiritu de
rebeldia o subversién que por una intima y clara concepcién social o por

una adhesidén razonada a los principios y métodos marxistas.''®

Esta idea tal vez es cierta en un principio, pero desputes radicalizan mucho su
discurso. Ademas, las obras de teatro revolucionario, por ejemplo, cumplen esa
funciéon "razonada" de adhesidon a ideas sociales muy claras. A partir de ese

momento mantienen una continuidad ideologica.

En todo caso, podria decirse que “el estridentismo no significd una realizacion de
estética social o de literatura proletaria®, comgo lo significaron movimientos
posteriores en la década de los 30, o como lo fue el muralismo, u otras
manifestaciones; pero son parte de ese proceso histérico.

Preparan el terreno para las protestas de los demas; se encuentran estrechamente
unidos al despertar de las corrientes renovadoras de las artes de los afos veinte:
muralismo, pintura, escultura, grabado y fotografia. Ellos mismos reconocen su
papel: “eI‘Movimiento estridentista, trataba de realizar un propdsito renovador por
medio de una experiencia tipica”. Pero a pesar de que aceptan que no podian, a
través de sus medios, cambiar ei mundo, en sus manifiestos y declaraciones
plantean cémo hacerio:

Segundo: La posibilidad de un arte nuevo, juvenil entusiasta y palpitante,
estructuralizado novidimensionaimente, superponiendo nuestra recia
inquietud espiritual.

118 Schneider, ib., (1), p. 34.
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Tercero: La exaltacidon del tematismo sugerente de las maquinas, las
explosiones obreriles que estrellan los espejos de los dias subvertidos.
Vivir emocionalmente. Palpitar con la hélice del tiempo. Ponerse en

marcha hacia el futuro.’?®

La juventud mexicana es una inquietud perpetua, un anhelo gigante de
renovacion: renovacion social, politica. estética... renovacidén costructiva.

La realizacion armodnica y conjunta de la recia ideologia de esta época
convuisiva para una futuro inmediato en el pais, constituira
necesariamente un factor ciclope para el desenvolvimiento de la nueva

civilizacién humana.'2°

Quien sustenta ampliamente la relacién detl estridentismo, con los hechos sociales,
y sobre todo con el medio intelectual posrevolucionario, y ubica certeramente su

lugar, es Maples Arce en el “Balance” que publica en 1922:

La revolucion social de México proclamod en la incidencia de dos fuerzas
convergentes: el impulso dinamico del pueblio y el esfuerzo integral de los
politicos. Al terminar la revolucion por razones de orden estructural, ia
primera quedo trasegada en la segunda, y ésta, que en materia social y
economica formaba /as izquierdas, en cuestiones literarias y estéticas, por
falta de preparacion intelectiva no era sino una suma reaccionaria. Los
pocos intelectuales que fueron a la revolucién estaban podridos. La
tirania intelectual siguié subsistiendo y la revolucién perdié toda su
significacion y todo su interés... Pero las inquietudes post-
revolucionarias, las explosiones sindicalistas y las manifestaciones
tumultuosas fueron un estimulo para nuestros deseos iconoclastas y una

119 "Manifiesto numero 27, apud Schneider, ib., (1), p. 49.
120 "Maniflasto numero 47, aput Schneider, ., (1), p. 54.
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revelacion para nuestras agitaciones interiores. Nosotros también

podiamos sublevarnos. Nosotros también podiamos rebelarnos.'?!

Esa tirania intelectual fue un punto débil para atacar, porque, “s qué poesia podia
hacer un grupo de gente que habia estado de rodillas frente a Porfirio Diaz y

después afiliado al asesino monstruoso Victoriano Huerta?”, en cambio:

El estridentismo es un arte circunstancial y de tendencia; un arte de
lucha. Fue un levantamiento literario de caracter anarquista, con visos
romanticos. Maples Arce era mas social; List Arzubide mas popular, en su

poesia de lucha; Arqueles Vela, el mas destructor.%?

Propusieron una revolucion integral.

...el estridentismo es una consecuencia natural de la revolucién
mexicana. Si ésta preconizd y obtuvo cambios sociales y politicos, los
estridentistas fueron los abanderados del cambio artistico y literario. Ellos
hicieron la revoluciéon en el arte.

Su afan es completar el movimiento armado realizando la revolucidn en
las letras y en el arte en general; ademas sacar el arte a la calle... el
estridentismo no fue mas que la prolongaciéon en la literatura y en el arte

i . <
de la revolucién mexicana.'?

Tercera etapa: Xalapa-Estridentopolis

Ahi los estridentistas trastocaron su capacidad demoledora por un
proyecto constructivo que retomd el atajo cultural probado por

121 Schneider, ib., (2), p. 58.
122 Arqueles Vala, apud. Otto-Raul G e o y o det ", en Stefan Saciu, idem., p. 86.
123 Gorzdlez, op. cf., p. 80-83.
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AT 79
SAUR BE LA BiBifBTECA
Vasconcelos, para la difusion masiva de la cultura. Editaron entonces la

revista Horizonte... y una serie de libros... 124

Manuel Maples es nombrado por Heriberto Jara (este segundo, un “revolucionario
integral”, como lo llama List) secretario de gobierno del estado de Veracruz, quien
se traslada inmediatamente. Al tener Maples con este cargo libertad de accidn,
llama a List Arzubide como su secretario particular y director de la revista Horizonte.
El plan de trabajo que desarrollan, abarcaba no sdlo la revista, sino la publicaciéon
de libros de texto, silabarios; se propusieron reeditar libros de autores mexicanos
(como Los de abajo de Arturo Azuela). incluso tuvieron a su disposicidon un moderno

equipo de imprenta.

Liegan también a Xalapa Alva de la Canal y Leopoldo Méndez, como responsables
de la presentacion tipografica de la revista y las ediciones de libros. Por lo que con
este equipo, “las actividades del estridentismo en Xalapa fueron verdaderamente
arrolladoras. Actos culturales, exposiciones...” 125 |ist Arzubide le da sentido a
estas actividades al afirmar que “queriamos recuperar al Veracruz del siglo XiX,
cuando era el primer estado en gque la educacién para el pueblo se extendio.
Hicimos entonces silabarios de educacion e higiene, e ibamos a hacer otros

artisticos para recoger toda la musica de los huapangos”.

Este cambio implica una integracion al proyecto oficial y la consecuente pérdida del
caracter vanguardista; se vuelven parte del proyecto de nacidn, de la burocracia,
con las facilidades que les da el gobierno del General Jara encuentran que tienen
los medios y el poder real de influir en las masas, poder indudablemente atractivo,

pero que implica la desaparicion del impulso rebeide.

124 Reyes Palma, ibkd. (2), p. 8S.
125 Schnwider, ib., (1), p. 24.
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Durante su estancia en Xalapa se integran a una concepcién oficial de la cultura, se
pierden los limites entre sus propuestas y las del gobierno. Podemos hablar del
periodo del General Jara en Veracruz, como un gobierno paraleilo al central, con sus
propias ideas e iniciativas, con un gran impulso a la cultura, abierto y propdsitivo,

pero a pesar de todo un gobierno militar.

La integracion a la burocracia le hace perder al movimiento estridentista su caracter
independiente, critico y de oposicion. Situacion esperable, pues era el unico medio
para realizar sus aspiraciones, teniendo apoyo y medios. Ahora, sus criticos de
siempre tenian otro motivo para atacarlos: eran burdcratas y oficialistas.

Esta situacién implica una verdadera contradiccion, pues su importancia como
vanguardia es precisamente que socializaron sus métodos, que su proyecto estético
se convirtid en politico. Pero ese camino los destruye, llega un momento en que
pierden la coherencia vanguardista y desintegran su independencia en pro de lo
que mas buscaban: servir al pueblo. La contradiccion es complicadisima, pues por
ejemplo la revista Horizonte publicada bajo el apoyo de Jara es uno de los 6rganos

mas importantes de difusidn del proyecto estridentista.

El idnico momento en que logran llegar a las masas es en Veracruz, cuando hacen
tirajes de textos y libros populares grandes, pero ya no difunden sus ideas. La caida
del gobierno del General Jara en Veracruz en 1927 sefala la terminaciéon del
movimiento estridentista, aunque el gesto habia muerto antes. Sintesis de esta

situacion, ia siguiente cita:

El espiritu rebelde que marca el desarrollo plastico innovador del
estridentismo y permite el surgimiento de otra 6ptica sobre la realidad
nacional contemporanea, empieza a desmoronarse a partir de 1926,
cuando la postura politica personal del movimiento da paso a una filiacion

cada vez mayor con la ideologia social gubernamental. La militancia
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idiosincratica de los estridentistas, se diluye cada vez mas en la militancia
deli grupo hegemdnico, y se va perdiendo el caracter multi-
perspectivistico y cosmopolita de su produccidn plastica... Horizonte...
refleja la incorporacion de la iconografia rural e historica asociada al
dogma de la revolucion mexicana... reflejan la pérdida de coherencia

original del movimiento que lo lleva a su desintegracion para 1928.12%

Fue un fendmeno comun de toda una generacion. Los estridentistas formar parte de
la intelectualidad mexicana de esos afnos. No son, como se suele retratarios, algo
tan aislado, tan radical y diferente que se vuelve descontextualizado y lejano.
Fueron parte de esa “nteligencia” que reconstruyod la cultura de su pais durante las
primeras décadas después de la revolucion. Pertenecen a esa generacién. Ellos
como muchos otros, tal vez, se acercaron al poder pensando utilizarlo para sus
propios fines y principios. Para producir, desde dentro, una cultura alternativa.
Terrible contradiciéon, adn en un gobierno de provincia. La cultura oficiali siempre
tratara de neutralizar los movimientos independientes vy propositivos. Los
estridentistas pensaron que se aprovechaban de ese poder que se les otorgd, que
se burilaban de la cultura centralizada usando su presupuesto. Se burlaron de ellos.
Fue una manera sutil de neutralizarios. Dejaron, como dice Octavio Paz, de hacer
sus poemas y manifiestos, se dedicaron a publicar libros y hacer planes culturales

del gobierno:

Una vez cerrado el periodo militar de la Revoiucion muchos jovenes
intelectuales ~que no habian tenido la edad o posibilidad de participar en
la Ilucha armada- empezaron a colaborar con los gobiernos
revolucionarios. El intelectual se convirti® en el consejero secreto o
ptblico del general anaifabeto, del lider campesino o sindical, del cauditio

en el poder. La tarea era inmensa y habia que improvisario todo. Los

128 Karen Cordero, "Ensuencs artisticos”, en Modarnicied y ... p. 64,
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poetas estudiaron economia, los juristas sociologia, los novelistas
derecho internacional, pedagogia o agronomia. Con excepcion de los
pintores -a los que se protegié de la mejor manera posible: entregandoles
los muros publicos- el resto de la “inteligencia” fue utilizada para fines
concretos e inmediatos; proyectos de leyes, planes de gobierno, misiones
confidenciales, tareas educativas, fundacién de escuelas y bancos de
refaccion agraria, etc. La diplomacia, el comercio exterior, Ia
administracion publica, abrieron sus puertas a una inteligencia que venia
de la clase media. Pronto surgio un grupo numeroso de técnicos gracias
a las nuevas escuelas profesionales y a los viajes de estudio al
extranjero. Su participacién en la gestiobn gubermamental ha hecho
posible la continuidad de [a obra realizada por los primeros
revolucionarios. Ellos han defendido en multitud de ocasiones ia herencia
revolucionaria. Pero nada mas dificil que su situacion. Preocupados por
no ceder sus posiciones -desde las materiales hasta las ideoldgicas- han
hecho del compromiso un arte y una forma de vida. Su obra ha sido, en
muchos aspectos, admirable; al mismo tiempo han perdido independencia
y su critica resuita diluida, a fuerza de prudencia o maquiavelismo... El
demonio de la eficacia -y no el de la ambicion-, el deseo de servir y de
cumplir con una tarea colectiva, y hasta cierto sentido ascético de Ia
moral ciudadana entendida como negacion del yo, muy propio dei
intelectual, ha llevado a algunos a la pérdida mas dolorosa: la de la obra

personal. 127

127 Octavio Paz, £/ aberinto de la sojedad, FCE. México, 1983, pp. 140-141.
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Capitulo 3
El Teatro Mexicano del Murciélago

Yo escribiria la gran obra teatral de la
época. La obra en que ningun artista
tomara parte sino como un “apuntador” del
publico. La obra en la que el “foro” del
teatro estuviese, precisamente, en la calle y
en la que los actores se confundieran con
los transeuntes... El gran drama moderno
sera aquel que, al Gltimo acto, se accidente
el publico atendido por los artistas o se

muera lleno de teatralidad de &l mismo..."%®

El estridentismo, inicid sus actividades polémica y agresivamente, unica estrategia
posible para crear una verdadera ruptura; después, diversifican sus acciones
accediendo a una etapa mucho mas productiva y creativa. Como las vanguardias

europeas, exploraron todas las disciplinas artisticas.

Lo que los distingue es que en su produccion, y a través de sus obras, acciones,
eventos, el movimiento adquiere una fisonomia propia. Al formar parte de un momento
histérico, tiene muchos puntos de contacto con los movimientos europeos; entre otras
razones, gracias a la informacion a la que tienen acceso en revistas, publicaciones o

viajes.

128 Arqueles Veia, “La de low e, £ U mayo 28, 1925, p. 49.
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En su produccidon encontramos ciertos rasgos distintivos, dados por la conjuncién de
elementos vanguardistas y rasgos mexicanos exclusivos. Las acciones que llevan a
cabo durante el desarrollo del movimiento estan llenas de tintes irreverentes. Son
también, provocadores, sarcasticos, buscan siempre una reaccién fuerte en el medio
artistico y en los espectadores. Asi, pues, el estridentismo también tendié a lo

espectacular.

Pero esta situacidon no es exclusiva del estridentismo; existid una tendencia general de
las vanguardias mexicanas al espectaculo, por ejemplo afnos después el grupo 30-30
mezcla sus exposiciones con la idea del espectaculo, un payaso montadoc en un
elefante inauguré una muestra, otra de las exposiciones fue clausurada "con Ia

interpretacion de un corrido del antiguo estridentista List Arzubide, que incorporaba al

evento una especie de critica artistica coreada por el publico”. 129

Cuando hablamos de teatro estridentista la referencia obligada es German List Arzubide
y su quehacer teatral; sus obras revolucionarias, infantiles e historicas, y su labor como
jefe del Laboratorio Teatral del INBA; en una revision mas amplia hay que incluir
también a Salvador Gallardo con La venus frunca y Frente a frente y a Luis Quintanilia
con su espectaculo El Teatro Mexicano del Murciélago. Ademas de textos como La
comedia sin solucién de German Cueto y Muerta de hambre. Drama de /a calle, de
Elena Alvarez publicada en la revista Horizonte. Los hermanos List escriben también
aproximadamente 60 dramatizaciones de la historia de México, desde el mito de

Quetzalcoat! hasta el primer tercio de este siglo, que fueron trasmitidas hace algunos

anos por Radio Educacion.

La publicacion de obras en sus revistas demuestra un claro interés por acercarse al
teatro. Encontramos también que en la seccién “Diorama estridentista”, que por ese
entonces se publicaba en &/ Universal /lustrado a cargo de Maples Arce, se publica una

129 Reyes Paima, ., (2), p. 87.
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lista bibliografica de interés vanguardista donde se incluye, entre otros, el libro La
décoration théatral, de l.eén Moussinac.

La praxis estridentista se desarrolla por un camino muy interesante. Tiene muchos
puntos de contacto con las expresiones vanguardistas europeas, pero con el tiempo se
aleja y llega a conclusiones muy particulares. El cambio de curso en cuanto a la
intencion tiene una gran importancia porque implica un cambio de mentalidad en la
busqueda del grupo. Desembocan en formas teatrales revolucionarias y en el
movimiento de teatro infantil de la Secretaria de Educacion Publica, bajo el apoyo del
secretario José Vasconcelos. Sin duda, la unica muestra de un espectaculo de
vanguardia en forma es El Teatro Mexicano del Murciélago. Luis Quintanilla teorizo,

asi como los futuristas y las dadaistas sobre el mundo del espectaculo.

Antecedentes

El Café de Nadie

Asi como los europeos, nuestros estridentistas planearon y organizaron sus estrategias
desde la mesa de un café. Un lugar calido, abandonado, que servira no sélo como
punto de reunidn, sino como central estridentista. Desde ahi organizaran las primeras
acciones conjuntas escritores, pintores y demas artistas. Este extrafio café sera objeto
de muchas leyendas. El Café de Nadie se vuelve un mito y en general se le recuerda

con mucho carifno.

Una noche lamida por la llovizna, Mapies Arce salié en recurso de un
lugar cordial para su pensamiento; iba por la avenida Jalisco, cuando al
pasar por una puerta sintid la soledad de un establecimiento que lo
invitaba a pasar; penetro, saludé segurc de que no habia ninguno que le
respondiera y se sentd a la mesa; iuego fue a la pieza siguiente donde en
una cafetera hervia el zumo de las noches sin rumbo y se sirvié una taza;
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regresd a su mesa y bebid en el tiempo su café. Al concluir regresé la taza
a su sitio, puso en el contador el precio que solicitaba la tarifa y se
marchoé. Habia descubierto el Café de Nadie.

Y regresd al Café de Nadie muchas noches... 130

Avenida Jalisco nim. 100 o 160, Col. Roma hoy Alvaro Obregdén, pasaje E| Parian,
antes el Café Europa, cafecito minusculo que conserva el nombre y su condicién de
pertenencia. Los clientes comunes del café ademas de Maples Arce eran Arqueles
Vela, Salvador Gailardo, German List Arzubide, Luis Martin Loya, Febronio Ortega,
Miguel Aguillén Guzman, Gastdén Dinner, Francisco Orozco Mufoz, los musicos Manuel
M. Ponce y Silvestre Revueltas y el grupo de pintores que colaboraban estrechamente
con el movimiento: Diego Rivera, Leopoldo Méndez, German Cueto, Ramon Alva de [a

Canal, Jean Charlot y Fermin Revueltas. 131

El Café se va llenando con los demas del Grupo estridentista, que llegan,
cada uno con su linterna y en las solapas de los trajes, el nimero de sus

conquistas diarias..."32

Primera exposicion estridentista

Se realizd la primera exposicion estridentista en el Café de Nadie, una tarde
iluminada de carteles. 5,000 boletos vendidos con diez dias de anticipacion
aseguraban el éxito; subterraneamente los politicos preparaban sus porras
compradas de lance en la desvergiienza para atacar a los expositores; la
realidad frustré sus afanes; palidecieron ante la multitud que llend de hurras

130 Ust Arzubide, op. cf., p. 23-24.
131 Schneider, ib., (2). p. 72-73.
132 List, kdom.. p. 18,
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a los presentistas y aplaudio la irreverencia de los introductores de los

gritos. 133

En esta primera gran exposicion-evento, no sdlo hubo pintura si no también mascaras
estridentistas: "German Cueto descolgé el gesto de los precursores, adulando el
caracter formidable sobre el muro reaccionario”, esculturas cubistas de Guillermo Ruiz y
escandalo; cumplieron con todos los requisitos de una velada al estilo Marinetti o Balla:
"luego bajo la sancién humorista del té, se leyeron ios poemas fértiles y avisores:
Maples Arce, list arzubide, Salvador Gallardo, Luis Felipe Mena, un capitulo de Ef cafe

de nadie de Arqueles Vela, todo entre el aguzado silencio de la comprension.” 134

Los cuadros fueron muestra estupenda de nuestro paso. Fabricas
levantando el brazo ardiente de sus chimeneas, afirmales y robustas en sus
muros de sudor y de esfuerzo, presentadas por Fermin Revueltas. Colores
asomados a la ventana de una forma intencionada, medularmente
equilibrada, que exhibi® Ramoén Alva de la Canal. Serenidad disgregada de
la linea que eran entonces los ensayos formales de Jean Charlot.
Musculaturas de verticales obreras, ansiedad de hacer del dibujo la grafica
del momento, que ha sido el centro de inquietud de Leopoldo Méndez... y
nuestro poemas: el primer canto de URBE de Maples Arce... el poema “Las
13" de Miguel; Aguilldn Guzman, un canto de E/ vigjero en el vértice de

German List Arzubide; poemas de Luis Felipe Mena y Ordaz Rocha. 138

No podia faltar ia muasica. List nos cuenta que hacian musica estridentista escandalosa,
y aungue no construyeron maquinas de ruido si tenian sus opiniones: para Maples Arce

eran muy importantes el Jazz y la misica negra, que reproducen sonidos

133 Ust. idicL, p. 62-63.
134 List, ib, p. 64.
135 Ust apud. Schneider, i, (2). p. 88.
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elementales..."la musica negra éxito vital y estridente, tiene el secreto de una ideologia

animal, violenta y subversiva."'3®

El cartel que invitaba a la exposicion dice a la letra:

Te invitacion
el Café de Nadie
Av. Jalisco num. 100 Col. Roma
1a. tarde del movimiento estridentista
el sabado 12 de abril de 1924 a las 17 (5 pm)
Historia del Café de Nadie por Arqueles Vela
Poemas de Maples Arce, German L.ist Arzubide,
Salvador Gallardo, Humberto Rivas, L.uis Ordaz Rocha
y Miguel Aguillén Guzman
Exposicion de pintura- Fermin Revueltas,
Leopoldo Méndez,
Jean Charlot, Xévier Gonzalez
Mascaras de German Cueto
Musica estridentista
Precio de entrada $100
Irradiador es la Gnica revistas internacional

de vanguardia de Ameérica.

Lejanos geograficamente de italianos o alemanes, pero cercanos en la intencién. Esta
Unica exposicidn o velada de la que tenemos noticia marca el inicio de las estrategias

estridentistas.

135 Los dacaistas legen & conclusiones muy parecidas acerca de la masica.
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Una nota de List Arzubide nos revela que en honor de Huitzilopoxtli, José Juan Tablada
también dio una velada estridentista en el salén de actos del Museo Nacional.

Sala mohosa de palabras pegadas por los aplausos de todas las
conferencias que los alcahuetes de la arqueologia ofrecian a las multitudes
de los diarios... Aquella noche, fiera de todos los almanaques, abrid
chirriando las puertas del espanto metropolitano... El estado Mayor dei
Estridentismo, con Maples Arce, plantd su magnavoz hacia el camino y
Huitzilopoxtli, desamodorrandose los siglos de Manuel Horta y Panchito

Monterde, dio la mano al tiempo en Looping the loop.137

Las mascaras de German Cueto

Con mas pretensiones de retratos-caricatura de sus compinches, que de mascaras
teatrales, Cueto realiza infinidad de mascaras con la técnica popular del cartén. En E/
movimiento estridentista se reproducen algunas. Mireya Cueto, hija de German, las
recuerda y conserva algunas. Luis Quintanilla, German List,-Maples Arce, Leopoldo
Méndez, Aurelio Manrique, Gilberto Bosques, Arqueles Vela y muchos otros fueron
colgados de los muros del café; éste es sdlo el inicio de una estrecha relacién de Cueto
con el teatro a través de sus particulares rostros.'*® Recordemos que el pintor dada,
Janco también realizaba mascaras para las representaciones en el Cabaret Voltaire.
(Se reproducen algunas de estas mascaras en el Anexo 1.)

137 Ust, it p. 74. Dedica su litro "a Hultzliopaxtti, manager gel movimiertn estridentista - homeraje de sdmiracion arteca®.

138 Cucto nunca esta forma; roniiza varias mascarss pare la obra L&z rid de Eugene O'Neil que drigid Julio Beacha, También
tas mAscaras del bailet La coroneie, con mimica de Silvestre Revueitas, asi como las miscaras para la obrm Le guerrs con Vartripdn. Su hija, Mireys
Cueto, Nos cuenta que ha hochs mas de mil méscaras, que os, sin duda, la SXresion artistica GUe Drefid por su expresivided, antigOedad y univarsalidad.
Mapioa Arce opina dei trabejo de Cueto en UN artictdo on (a revista Proceso: “Cueto se rebeid cantra el realismo en las artes plasticas... El MAM exhibe...
mascares y escultuoras de latdn. piecra, slambre y arciila, as! como pinturas y dibujos del artista. ...de esa época data el amor de Cueto por ol arte popular y
las mascaras, que I8 inspirmben caricatlras y retratos de sus amigos. Pero No se detuvo eN eae Mo U afén de Xisqueda...de las reuniones on Su
CASONE QErMINAION royectos...of teatro infantll de la SEP y cine ciubes.. otas preocupacicons tauflian en su mente y (0 inducian & tomar otros caminos,
como sacribir pieras teatrales.” Manuel Maples Arce, “La abrs de Germén Custo sffonta la mirada transeurts def hombre preswroso”, Froceso. 1o. de o
de 1981, pp. 50-51.
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German Cueto se aproxima al estridentismo como artista plastico, sobre todo con
sus mascaras y esculturas. En los treinta, es uno de los precursores del movimiento
de teatro de titeres que varios de los estridentistas inician como parte del proyecto
vasconcelista. Escribe obras, construye titeres; su familia tiene una larga tradicién
titiritera.

Subasta de mujeres

Otro ejemplo de acto estridentista es la curiosa Subasta de modelos espirituales de
mujeres que realizan los Grandes Almacenes de Arqueles Vela, “proveedores de todas
las casas reales, al alcance de las mas pobres mentalidades”. Un acto mas de su
irreverencia. Acusaban a sus contrincantes, los Contemporaneocs, de homosexuales y
reivindicaban su propia hombria, pero como un acto absurdo y sobre todo,

espectacular. 139

El libro El movimiento estridentista, de List Arzubide: un objeto vanguardista

La estética estridentista se manifiesta siempre en sus publicaciones. Este libro de 1926,
es un objeto estridentista por su lenguaje, su disefio y su contenido. En colaboracién
con Alva de la Canal que lo ilustra, hacen un libro-evento, que representa su vision de
la vida moderna. Esta especie de memoria nos relata todas las aventuras estridentistas
en un tono irénico, como si contase hechos ficticios.

Actividades teatrales posteriores, "'los teatros anunciaron temas actualistas™

En 1926, en el lll Congreso Nacional de Estudiantes se redacta el cuarto manifiesto

estridentista, en el que hacen un programa de actividades. donde en segundo lugar

139 En el litro de List aparece in lista de modeias a escoger, &, p. 68,
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mencionan el teatro: “En 1926 haremos: fundacién de la universidad estridentista;

creacion del teatro estridentista...”. 14°

La comedia sin solucién de German Cueto

En 1927, se publica Teatro sintético. La comedia sin solucién'! en el nimero 9 de la
revista Horizonte, de autor andénimo. En 1983 la revista Escénica publica esta misma
obra bajo el nombre de German Cueto.'? Los personajes Ella, Uno y El Otro entablan
un dialogo en un escenario compietamente a oscuras donde lo Gnico que se ve es la
luna por una ventana; los personajes son invisibles. Al final, Ella pide la luz y cuando se
ilumina el espacio descubrimos que esta vacio. Este experimento abstracto, alejado de
toda convencion realista tiene claras influencias vanguardistas europeas; se ha

hablado de influencia dada, de aplicacion de ideas kandinskianas o futuristas. '3

- P, |
Teatro revolucionario a4

Es el rebelde que acaba siempre cayendo el primero sin dejar nada en
apariencia, aun cuando su sacrificio descubre al contrario. Esa es la primera
‘idea y sobre ella se levantara el teatro en México. Pero no sera un teatro
mexicano, sino un teatro universal. Sera el mismo teatro de los trabajadores
del Japdén y de los obreros norteamericanos. El teatro de John Dos Passos y
de Emest Toller. Y también el teatro andnimo, el que encierra toda su

maquinaria en una caja para poder viajar de pueblo en pueblo. 148

140 Schneider, ib., (2), PP 143-144.

141 En . Revista g , Jalapa, México, num. 9, marro 1827, pp. 29-35.

142 En Escdnica. Ravista oo teatrn oo e UNAM, 6poca 1, nums. 4-5, septiembre de 1983, Méxco, pp.23-25,

143 Un especticulo futriste Light, de Cangiulio. 88 muy simitar, Un eapacic OsCUro por “tres Negros minutos” que af final ea iuminado exageradamerte, en
Goldberg, .. p. 28.

144 Cf. Alejandro Ortiz, "E] toatro poltico de los treirta: algunss consideraciones y ejemplos®, en Meyran, Darisl y Alsjandro Ortiz, (ed.), £/ leatro mexicano
visto cescie Ewropa, Actes des ters. Jounées Intemationaies sur ie Théatre Mexicain on Francs, 14-18 juin 1993, Untversits de Perpignan, Presseas
Universitaires de Porpignan Collection Etudes, CITRU/CRILAUP, Francia, 1984, pp. 107-121.

145 Germdn List Arzubide, “. Teatro Mexicana? intermnacional®, prologo a Tras chms de testro revolucionario, Ed. Integrales, México, 1933, p. X-X.
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En un momento dado, al involucrarse con los movimientos sociales que surgen en el
pais, al reconocer la situacién politica, al acercarse mas a una realidad mexicana, los
estridentistas llegan a la conclusion de que sus estrategias son insuficientes. Ahora ya
no basta con provocar hay que pasar a la accion pero con métodos mas efectivos. List
Arzubide reconoce este viraje en el movimiento

La expresidon estridentista no era capaz de asumir plenamente la protesta
social. Con el estridentismo bombardeabamos la sintaxis y asustabamos a la
Academia, pero se necesitaba un medio diferente para entrar en contacto
con un circulo mas amplio. Y el teatro, en este sentido, era una tribuna, una
forma muy precisa, muy plastica de expresar ideas objetivamente, y de ilevar

esas ideas a las masas. ¢

El teatro es la estrategia. El teatro como transmision de ideas, como protesta social,
como comunicador de las corrientes politicas en boga. Hay que llegar a ilas masas, pues
estas son las que tiene la capacidad de llevar a cabo una transformacion de raiz. Al
adquirir este sentido social, los estridentistas buscan ya no sélo un cambio en las artes
o la literatura, pretenden una transformacion social. Hay que difundir, ensenar,
convencer a obreros y campesinos.

List reconoce al ser interrogado sobre su intencidon de crear una teatro de propaganda,
que partid “del antecedente de Flores Magodn... (quien) se dio cuenta de las
posibilidades del teatro para transmitir ideas, y escribid algunas obras para los

obreros."147

Se suman al movimiento renovador a través del teatro, un teatro de tendencia militante
de izquierda, en el que los ejempios mas contundentes son las 7Tres obras de teatro

148 Evodio Escalante, "German List Arnutide”, en Escénice, idom., p. 19.
147 Escalants, op ck., p. 19.
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revolucionario de German List Las sombras, El d4itimo juicio y El nuevo diluvio
publicadas en 1933.""® En el prélogo, "iTeatro mexicano? Internacional”, el autor
apunta que el teatro no es una forma artistica que pueda vivir por si sola. Es una mezcla

de arte y de accion. Por lo que:

El teatro es, siempre, una escuela. Una realidad pedagdgica. E! teatro quiere
ensefar algo; discutir una tesis; propagar una idea. De esto se desprende

que para que exista teatro es indispensable que exista antes la idea que él

ha de pregonar.149

£n cuanto a las cbras, List nos cuenta que si fueron representadas, que en ellas
prescindid de actores y de tablados. A él no le interesa el teatro profesional. Por lo
mismo promueve un “teatro actuado por obreros y por estudiantes entendiendo que esta
es una manera mas adecuada de llevar el mensaje revolucionario a las masas

explotadas. «150

List Arzubide fue subdirector de |la estacion de radio de la Secretaria de Educacion y
jefe del Laboratorio Teatral del Departamento de Bellas Artes de la SEP, director del
Teatro Orientacion de la SEP y promovio al lado de German y Lola Cueto (1897-1978) y
Leopoldo Méndez, los grupos de Teatro infantil de mufiecos. En 1935, siendo director
del Laboratorio, List tradujo del ruso cuentos que convirtio en obras para nifos, como
Supersticiones, Edipo rey , Un abogado y Esto es mio (La propiedad privada) de Arkady
Averchenkoy y El Camaledn de Chéjov. Con estas obras pretendia llevar el teatro a las

148 Las que so an un de arrabel Ge e ciudad de México, en 1933, durartte ef hamire provocada por la

crisis del 29; E/ nuevo cikuvio, critice socikal on tres momentos, A Que se repr con de . la mccién ocurre en 1933, en
cusiquier parte del mUNdo; y EI dRiMO juicks, amticipackn proletarie, donde 1a accion %6 ubica en México, en 1953; obre que es una fuarte propaganda
antireligiosa, se prosents en Jalapa ai 15 de Jilio de 1933, escenificada Por LPos do cbreros y trabeiadores. Las tres obras fueron pubiicadas en 1933,
por Integrates. con un tro de mil slemplares, con portada de Leopoica Méndez.

149 List, op. c#., pMI.

150 Escalants, klom.. p. 18.
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escuelas, directamente a los nifios. También viaja a la URss™!? , donde conoce el

Teatro del Joven Espectador.152

También es importante mencionar la labor del hermano de German, Armando List
Arzubide quien escribe en la revista Horizonte durante el movimiento estridentista sobre
problemas politicos y sociales. Ademas de publicar su Teatro histérico escolar 153 y
colaborar con su hermano German. Refleja su trabajo, por ejemplo el siguiente

comentario "los hermanos List Arzubide pertenecen a los pocos autores que han llevado

el comunismo al teatro bajo un brillo de simpatia.” 154

En 1936, la Union de Trabajadores del Teatro de la Secretaria de Educacion Publica
propone crear un teatro nuevo integramente al servicio del puebilo, que tenga como
finalidad ser un arma en la lucha de clases y una tribuna de propaganda de las ideas
revolucionarias. Entre otros puntos, pugnan por “orientar y ayudar bajo todos sus
aspectos a los pequefios teatros populares - ‘carpas’ - ya existentes, por ser ellos los
unicos en contacto directo con el Pueblo™. Entre los firmantes de este manifiesto teatral
se encuentran German y Armando List, Roberto Lago, Graciela Amador, Angelina

Beloff, Gabriel Fernandez Ledesma, Manuel Alvarez Bravo, Dolores Alva de la Canal,

etcétera.'5°

151 Uist conoci® a Malakoveky en México. “Nos escribimos y e mandé un poema qQue is habia dedicado. Ese texto, truducido si ruso, se exhibe en una
vitnna del MUusea de Maiakovaky en Moscu. Lo Vi también en Nueva York y Convenimos que nos verlamos en Moscii, pera cuando lieguéd alla, Mayskosike ya
se habla sucidedo...*, Ust apixt Escalarte. iidt. p. 21,

152 En el proiogo *Una visits at teatro de [0s niftos de Leningrada®, en Tras comeciss para of teatro infantil, SEP, 1936, relata su visita.

153 De 1934, donde on “Unas Palatras sotre of teatro™ (prologo a Teetro fustdrica escolar, Ed. Pormim, México, 1838), Marco Arisc Montaro habia de ias
obras de Uist or y valores revolucionarnos capaces de crear un sistoma de rabmo active en el arte popular. Ei arte

popular que en oste México NUestro dindmico ¥y . o3 un HPOr factor ' ... realizar una |abor de penetracion
ideoiogica, de educacion social. de destruccion de prericios y formacitn de Lna stics warta.® Les obras =0n “Visitn de Méxca®, que es
un eNsayo de teaTO O Masas, &N la gue “eof AAOQo se ha 1 yel oe los osté sUQerido sGio con gestes y movinertos... una vaz

imAsible... resume of de cada Yy los s sucedsn en el orden dtlectico en gue han tanido lugar en NUestras luchas on los
witimos treints aros. Todo e vigor reconstructivo de ests Teatro se 2poya on el valor del gesto, de la actitud y de ia pldstica del movimiento®, y en o mismo
Prologa aclara “es ia sintesis. en iMagenes do una etaps trascenderital de nuestra Historia®™ jas dem&s obres son (e gQuere on Espefns
iRevohsridn!,| Revoluckin? on un puebic zO. on ko 1910, y El aseazinato del Gral. Emillanc Zspeta.

154 John Nomiand, Teetro mexicano cotemporkne 1900-19830, INBA-SEP, Departamento de Litsratura, México, 1967, p. 277.

155 “Linidn de trabajadores dei testro de is Secrotaria de Educacién Publica (UTTSEPR)", Documento mecanografiado dei archivo pesonal de Gabriet
Femandez 1. publicado en Revista do testro de & UNAM. 1a. époce, num. 2, agosto 1982, p. 18,
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La ditima experiencia teatral de los estridentistas fue ya en los treintas con el teatro
didactico para niflos auspiciado por la SEP. 156 En esta experiencia participaron no sélo
List Arzubide, sino también German y Lola Cueto, los pintores Leopoldo Méndez y
Ramon Alva de la Canal. Pretendian retomar y aclimatar a la situacion politica de
México y a las necesidades educativas aplicar la técnica del teatro de titeres. Estas
obras llevan siempre implicito un mensaje de denuncia y una toma de posicion. Al ser el
teatro una herramienta adecuada para la difusién de ideas, qué mejor que hacerlo para

los niflos:

Mi intencion era salvar a los niflos de los cuentos infantiles de hadas y
fuerzas extrafas, para hacerles entender que ellos pueden, como han
podido otros hombres, aprovechar las fuerzas de la naturaleza, dominarlas y

. 167
ponerias a su servicio.

Se escribieron muchas cbras, hubo personajes muy conocidos como el protagonista de
muchas de éstas, Comino, héroe audaz, que incluso le pega al diablo que se convierte
en el patréon. List Arzubide cuenta que estando de gira en alguna comunidad perdida
encontraron una pinta: “Comino para diputado”. Algunas de las obras mas conocidas
para teatro guifiol son Cormino vernice al diablo, Comino se va a la hueiga, La gallina de
los huevos de oro de List, £/ gigante de Elena Huerta, La rana y el buey y Periquillo y el
usurero de Graciela Amador.

Maples Arce retrata en sus memorias el momento en que los estridentistas decidieron

involucrarse con los titeres.

156 Arrtonic Magarna- Esquivel, hace una breve relacién de 108 grupos y de estn : "Er 1932 y Loia Cueto forman un grupo
cont Gracisia Slena Huorta, Ramdn Alva de 18 Canat, Germeén List Arzubide, Angetina Beioft, Ervique Assad ¥ Roberto Lago.
Unos escriben ias pequenas otras, otros pirtan /os decormdos, Assad talia los prifmercs murecos ¥ todos ot pequeno ... Un aho

después ol Departamento de Bellas Artes, ...acoge este teatro guignoi, del gue surgirien iuego en 1934, dos ONUPos del Misma géneo: ol RiN-Rin que
primero dirigld German Cueto y poco despuds Roberto Laga, ¥ of Comine que e sncomencd a Leopoldo Mendez..., & que sucedieron Ramén Alva de la
Canal y su hermana Lold. Graciela Amador por BU parts formé ol Orupo denaminado TeetD Pariguito. En 1939, tras una memorsabla iabor, o Teetro Guignal
Rin-Rin, camié su nombre por of de Teetro Guignol £ Nahual, también dirigido por Roberto Lago.” Medio sigio de teatro mexicana (1900-1961), INBA,
Méxdco, 1964, p. 110,

157 Ust, apud Esther Hemandez Palacios, "Entrovista con Germén Ust Arzubide”, en Stefan Baciu, idemn., p. 223.
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Eran tantas las inquietudes que se suscitaban en aquel ambiente de trabajo,
de conversacion o de intercambio de ideas, que un dia alguien hablé de
hacer teatro de mufecos, el entusiasmo se contagi® y como la pintora
Angelina Beloff traia frescas muchas impresiones de los teatros de guifiol en
Francia y en Rusia, aportd su experiencia, que recogieron habilmente
German Cueto y Lolita, Ramén Alva, Leopoldo Méndez, Graciela Amador. Se
confeccionaron muiecos muy expresivos, vistosos y de caracteristica
personalidad, que se impusieran faciimente al publico infantil... Otros de los
asistentes a este circulo tomaron la iniciativa de escribir las comedias. por lo
que a este punto, la primera representacion fue E/ gigante de Elena Huerta,
junto con Vigjeros al cielo de German List Arzubide, y uncs bailables de
Graciela (Cachita) Amador, con escenografia de Ramoén Alva de la Canal. La
belleza y novedad del espectaculo gustaron grandemente y una noche llevé
al secretario de Educacion Lic. Narciso Bassols, para que viera el
teatritlo. '

Salvador Gallardo

No podemos cerrar esta parte sin mencionar a Salvador Gallardo (1893-1981),
originario de Rio verde, San Luis Potosi. Ademas de su participacion durante el
movimiento y su libro de poemas E/ pentagrama eléctrico, también se acerco al teatro. A
pesar de que no hay casi datos sobre ellas, sabemos que escribid tres obras, Frente a
frente, La venus trunca, que nunca se publico y Romance de Rosalinda, 159
puesta en escena en 1977 en Aguascalientes.

ésta dltima

158 Manuel Maples Ace. Sobaranae juventud, Ed. Plenitud, Madrid, 1967, pp. 180-181.

159 La venus trunca, UIMC Arema urguss en dos Sctos ¥ UNa rectiicacion NUNCa sa pubiictd; exists una versién mecanografiada que nNos Eoporciond List
Aszubide. La accitn sucede on MéXico, en ia “#poca actual®, Hero No sabemos an qué ANGC fues SSCITIS. ADArace LN “pirtor revol . con of

nombre de Robarto Revueitas, quien en (8 rectificacion ciema |a olra con la siguients frass: “en o drame del porvenir no hey que mover perzonajes, sino
muititudes. ¥ nc hay que gastar el iempo en corlictos v sino en e to & las Mmasas,

Pot e20 quisiera Quo oxta Ml esbozrda y funca tragedia sea uN simbola: |El 06 ia muerte on of drama de tode truicién targuess ¥ egaistal” En cambio
Frente a fronte. crama on un préiogo y tres actos, fue pubiicada por

ariss, en 1834. En uns nots de is editorial se spunts
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Cerrando el circulo, Maples Arce, quien menos parece haberse involucrado con el

ambiente teatral tiene aigunas reflexiones interesantes:

Por incitaciones de ailgunos amigos, acudia una que otra vez a los teatros de
revistas politicas, en las que no faltaba la presencia de personajes que
rivalizaban en homenajes y obsequios a las primeras tiples. Nunca me
entusiasmaron estos espectaculos, mas bien los veia despectivamente, pero
no podia ignorarios, pues formaban parte de la vida mexicana. La frivolidad
elegante de las operetas, en las que reinaba Esperanza Iris, me atraia algo
mas, pero tampoco me satisfacia. Mientras que el teatro dramatico y poético
me apasionaba, aunque no alcanzaba sino menguadas representaciones, y
tenia que conformarme con leerlo yo mismo, a veces en voz alta, para sentir

mejor los personajes. 160

Un espectaculo de vanguardia: El Teatro Mexicano del Murciélago

Los espectadores se han vueito nifos, y los actores juguetes.

El Teatro Mexicano del Murciélago es una tienda de juguetes para el

alma.'®’

Aunque List Arzubide afirme que a pesar de las muchas obras teatrales que escribieron,

162

no puede hablarse del desarrollo de un teatro estridentista, si podemos hacerio de

un espectaculo estridentista: El Teatro Mexicano del Murciélago.

que German tisty han o “esa Gol teatro, donde se hace vida (o gue duermve hace sigios on la penumbra dei dasaar.
Hechos nuevus, vida radiante de esperancas, teabo ce tesis, es decir, teatro siempre...Satvedor Galiarde nos presenta en ests libro, la discusion del
MUNGO; Pregurtas Y respusstas 0o $os bandos que ostin fernts & frants haciendo I Histora y cque por te misma resiidad de Ia Historta, sstaran por muchos
anos todavia frente a frente, hasta que ol rudo PU’o de los rabejedores haga UNa ol INea, toda on Ia lzrderds.~

180 Maples Arce, op. c2, pp. 140-143. Mapies sl escritié teatro, en la antologin de 3u obra poética Las somiles dei tiwnpo, 8 inciuye una pieza teatral

“Hamiet © ol oscwro”, en ia que is escens sucede en un aserraderc on Twan, intervienen Hamiet, principe de Dir ., of poeta
(probatiemente & Mismo), In Muerte y voces. Es una soia escona.
181 Luis Quintanilla, Frograme de manc ded Teetro chal hebley Talleres de la Nacion, Méxco, 1924,

162 Escalarte, ibkd, p. 18,
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El primer problema, que lo plantea el mismo List consiste en la pertenencia o no de Luis
Quintanilla, director del proyecto del Murciélago, al movimiento estridentista. Existen
diferentes opiniones sobre las diferencias o cercania de Quintanilla con eilos, pero cabe
aclarar que el estridentismo se conformo como un grupo incluyente mas que cerrado, a
diferencia de los nucleos vanguardistas europeos.

Aunque Kin Taniya (reforma fonética de su apellido y nombre con el que firma) no haya
sido protagonista del movimiento estridentista, estuvo ligado de manera cercana. Su
espectaculo es resultado de esta relacion y de los mismos afanes. Ademas, de que en

él participan varios artistas muy cercanos al movimiento renovador.

Es tal vez, de este grupo, la figura que mas se relaciona con el conocimiento de la
vanguardia; los estridentistas lo incluyen en sus referencias, pero no firma los
manifiestos; su profesidon diplomatica 1o mantiene alejado por épocas de la vida

nacional, pero en censtante contacto con los movimientos europeos.

Luis Quintanilla del Valle nace en Paris en 1900, ilega a tierras mexicanas en 1918 y
renuncia a su nacionalidad francesa. En 1921 ingresa al servicio diplomatico, profesion
que ejerce hasta 1958. Su carrera como diplomatico fue larga: de 1926 a 1829 fue
segundo secretario de la embajada de México en Guatemala y posteriormente en Rio
de Janeiro, en 1930 fue primer secretario de la embajada de México en Paris, ministro
plenipotenciario en Washington en 1939, primer embajador de México en la Union
Soviética en 1942 y delegado de México en la Organizacion de Estados Americanos
(OEA); cursd estudios superiores en Francia, donde obtuvo el grado de bachiller en
ciencias y licenciado en letras, asi como el diplomado de estudios superiores de
filosofia en La Sorbona; después, en la Universidad de John Hopkins, Baltimore,
obtiene el grado de doctor en filosofia.
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Como poeta, ademas de Avion (1923) y Radio (1923), tiene dos libros inéditos que
escribié en Sudameérica: Estacion KT y Ward Line; sus primeros poemas estan escritos
en francés y es hasta 1986 que se publica toda su obra poética. No existe ningun
estudio critico sobre su obra; Alfonso Reyes en una carta que le manda a Paris le urge:
“Espero la Estacion LO jdelicia de antemano!”; otro de ios pocos comentarios es el de
Jaime Torres Bodet que apreciaba su “talento, su avidez cuitural, la modernidad de sus
gustos y su incansable curiosidad en materia de filosofia, de politica y de literatura”. 163

También Luis G. Urbina comenta algo sobre él:

En el canto de usted, se notan las influencias recientes. Es natural. Anda
usted buscando la forma nueva, la emocidn original, la mdusica de
manana... Nno me asustan sus audacias, ni sus extravagancias... son
tanteos de renovacion estética. En el fondo de sus extravagancias y
juveniles ensuefios, brilla como luces de locura, un espiritu

sustancialmente estético. No esta usted vacio.'®*

Estuvo casado con la estadounidense Ruth Stallsmith (que colaboré en el espectaculo),

y después con Sara Cordero. Muere en 1980.

Su sobrino Luis Quintanilla Obregdan, durante el seminario Memoria y valoracion
del estridentismo declara que no esta de acuerdo en incluir la poesia de Luis
Quintanilla dentro del estridentismo, pero que si recibid influencias “futuristas,
dadaistas, caligraficas de Apollinaire™; que “poco tuvo que ver con los movimientos
literarios nacionales o con los avatares de la situacion politica local... su obra es

mas europea que mexicana en su primera etapa (1917-1 924)".’65

163 Jaime Tores Bodet, “Equinoctio®, Memonies, México, Ed. Pormua, 1974, pp. 31-32. spudt Lowrdes Quintanilie, prologo s Luis Quintaniita Obre postics.
Ed. Domés. México, 1886, p. IX

164 Urbina apud Lourdes Quintanilie prologo a Quintanitia, op. cX., p. Vill.

165 Luis Quintaniiia Obregon, "Kyn Tardya: vida y obra®, en Stefan Baciu, kL, p. 244.
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Pero en el prologo a su libro de poemas Avion'%8

, Lourdes Quintanilla'®” apunta que
fue muy conocido como diplomatico y que "en los afos veinte colabord, aun por corto
tiempo, con el llamado movimiento estridentista”. En todo caso los estridentistas

siempre lo mencionan:

Luis Kin-Taniya, afinado de rondas diplomaticas, arrojaba el pulso de su AVION
hacia todos los vientos poliglotas, haciendo propaganda con (Gastén) Dinner a
los cabecillas de Francia que daban las horas DA-DA en la selva virgen de

Paris.'®®

A pesar de que no firma ninglin manifiesto y no publica en Horizonte. en todo texto
referente al estridentismo aparece la figura de Luis Quintanilla o algun poema de Avién.
No forma parte del nucleo central de la organizacion, pero participa de sus acciones
como lo hacen muchos otros pintores y escritores cercanos. Incluso Maples Arce en una
enumeracion de las filas estridentistas, en 1925, nos dice que: "Quintanilla actia en el
vérlice de su intrépida dinamica con los vanguardismos de Guatemala”, pues se
encontraba de viaje.

Existe tambien un interés de parte de Quintanilla en los asuntos de politica:

Transcurrio su juventud en plena guerra mundial. Al mismo tiempo los
avatares de la politica mexicana- su casa fue el asilo de muchos

168 AviSn. 1917 poomas- 1923, se publica ol 8 de agosto de 1923 por ia odiorial Cvitvra y esth reeditado por la editurisl Domés como Obra posdtice, on

19886, con prologo de Lowrdes Quintarstlia Otregdn: version en ia que ademis de los poomas de Avidn se - inecitos®.
“Estacion K.T.° y *Radio™: sl final aparecen dos fotopafias del sutor. Ambas veraiones tenon o la portade LN grabedo def Dr. An. Liss Maerlo Schneidar
inscribe con este liro 8 QuiNaniita dentro del dadalsmo, POf SU actitd, por e iNtegracion de recursos. ¥ por haber 1as nuevas
extéticas on Paris y Estados Unidos: dice también que ol autor tiena oran da la poesia y del francés, y que su juego
artipostico pretende destruir ia solemnidad y ta creencia divina en la poesia. Conciuye diciendd que AviSn o UN PosItive litro de vanguardie. Ot libro del
autor publicado en mayo de 1924 es Rado, Poarna on troce menssjes. £n AviGn aparoce un poema titdado *16 de de 1924, ct un

dia después fue Ia primerm ANCion del Murciélago; reproduzrco este Poama ¥ "Noches mexicanas®, tama qus tats on una de las escenas en &l Anexn 2.
167 Parece que a pesar det apeliida, Lourdes Quintanilla no es familiar del drector del Murcidlago.
168 Ust, £/ movimionto.... p. 40-41.
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refugiados maderistas- seguramente movidé su interés a seguir la carrera

de su padre, el servicio diplomatico.'®®

List Arzubide habla, afos después, de la experiencia del Murciélago y de Quintanilla
con un poco de recelo y creo, poca objetividad por la distancia:

Eso del Teatro del Murciélago era una cosa bastante aristocratica. (Luis
Quintanilla) trabajaba en el ministerio de Relaciones Exteriores y consigue
ayuda para presentar esa cosa que era para seforitos y quiso hacerse

aparecer como si hubiera pertenecido al movimiento estridentista.’”®

En todo caso, siempre se le relaciona con el grupo estridentista. Luis Mario Schneider
menciona no sélo a Luis Quintanilla, sino al espectaculo y considera:

De cualquier manera y aunque de efimera vida, el Teatro Mexicano del
Murciélago fue la experiencia teatral mas valiosa, tanto de forma como de
contenido, que tuvo la trayectoria del teatro en México en la década del 20 al 30.
Valiosa porque aunque ahora esta muy visto, en aquel tiempo cualquier tipo de
teatro, aun el foikidrico -tan comun hoy- que tuviese algo de nacional, rompia con

los canones establecidos y era revolucionario. 1

Documentos sobre el espectiaculo
* Programa de la funcion (Anexo 3). Disefado y dibujado a todo color por el pintor y

escenografo Carlos Gonzalez, con textos del director artistico Luis Quintanilla, "quizas

el mejor y mas bello catalogo que se haya publicado en la historia del teatro en

169 Lowrdes Q. Protogo a Qui , e, p. V.

170 Alejandro Oftiz y Tania Barberan, Del café de naclo al osp-clé tostral. Loz estridentis?as y of teatro. entrevista a German List Arnubide y notas, fetrero
de 1992, inédita.

171 Schneider, ib., (2), p. 108.
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México™.'”? El colofén reza: Grabados e impresion de los Talleres Graficos de la
Nacidon, México, D.F., 1924. Este programa, como practicamente toda publicacién
cultural en estas décadas, se presenta como un verdadero manifiesto.

* El cartel-invitacion (Anexo 4)

* “El Murciélago Mexicano”, por Luis Quintanilla, publicado en La Pajarita de Papel del
PEN-—<club de México en 1924 (Anexo 5). Schneider lo transcribe completo, y dice que
poco tiempo después de la desaparicion del Murciélago, Luis Quintanilla lee en el PEN-

club el siguiente texto evocador y nostalgico de aquelia experiencia."

Los colaboradores

El grupo que realiza este espectaculo esta conformado por Luis Quintanilla director de
escena, del que ya hemos hablado; Carlos Gonzalez escendgrafo; Francisco

173

Dominguez, musico. Una nota de la época retrata claramente la formacion de este

equipo:

Es ese teatro una creacion de... tres actividades fecundas, compresion
altisima y juventud que todo buen augurio garantizan. Gonzalez es
administrador, pintor, escendégrafo, utilero, vestidor, jefe de prensa, cobrador,
mecanico, ingeniero y peluquero, y es la figura sobresaliente... Quintanilla
piensa tres cosas a la vez y las resuelve con talento agil y eléctrico y como
ha viajado y es hombre culto y miiltiple, la victoria le asegura magnificencias;
y en cuanto a Dominguez basta decir que es un espiritu sutil y cordial un
observador tenaz y minucioso. Hay dos figuras que colaboran admirable-
mente: Gaston Malatesta un actor que es indispensable y Guillermo Castillo,

172 Schwider, .. (2). p. 107,
173 En el programa de manc aparecen fotos de los tes.
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que es director de escena, cronista teatral, baila la rumba y si es necesario

. 74
pegara los carteles... 1

Figura importante en el medio artistico es pues, Carlos Gonzalez (1893-1961), que
ademas de ligar al Murciélago con otras experiencias similares en el contexto teatral
mexicano, parece ser que de los tres es quien tiene una mayor trayectoria en la vida

teatral mexicana.

Hay que mencionar que Gonzalez y Dominguez participaron en agosto de 1923 de una
experiencia importante y antecedente del Murciélago: E! Teatro Sintético Regional de
Teotihuacan del etndlogo y dramaturgo Rafael Saavedra, e impulsé apasionadamente

. . 5
la creacion mexicana en el campo del batiet.'”

Gonzalez se anunciaba en sus tarjetas dibujadas a mano como “pintor orientalista
de hondos pensares™. Ademas de retratista, muralista y paisajista, dominaba el éleo
y la tinta china, incursiond en la direccion artistica, hizo libretos y escenografias

para el teatro, el cine y la danza de la época.

En la danza mexicana colaboré en el montaje de muchas coreografias, incluyendo
un espectaculo masivo; participé en el disefio de decorados y vestuarios para
Tortola Valencia, Salomé (1918), La Sandunga o La Tehuana (1919); Norka
Rouskaya, Danzas aztecas y mayas (1919); Mol de Potapovich, Gaviofa mexicana
(1921); Andreas Pavlev, T/dloc (1925). Hipdlito Zybin, Danza de fuego sagrado y
Homenaje a Paviova (1931); y las hermanas Campobellio, Gloria y Nellie, &/
venadito y el 30-30, ballet simbdlico revolucionario (1931) y Las Biniguendas de
plata (1936). En cine trabaja con la comparfiia Azteca Films como escendgrafo y con

174 Excéisior, 18 de septiembre, 1924, p. 6.
175 Todos (05 datos de las obras on que partcipd Canos Gonzhlez son de: Patricia Actestia, ‘Carios E. Gonzalez, pionero cividedo de a danza mexicana®,

on La denza prevnodame on Mdxk:o 1917-1939, Centro Venezolano, Instituto NMacional de Teatro, UNESCO, Caracas, Venozuela, junio 1995, pp. 23-30.
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José Manuel Ramos dirige y adapta Tepeyac (1918), basada en la Virgen de

Guadalupe.

Recorre la Republica en compafiia de Francisco Dominguez y de Rafael Saavedra,
recopilando danzas autoctonas. Pasod largo tiempo estudiando la indumentaria y las
costumbres de los pueblos indios mexicanos, y “une el profundo conocimiento de la

técnica de la pintura una compresion inteligente de la escenografia moderna”. 176

... hay quien busque en los pueblos de las sierras y en los parajes virgenes
la nota tipica y el color brillante, los tipos inéditos y las danzas y ritos
evocadores. Uno de estos incansables peregrinos del arte, es Carlos
Gonzalez, modesto, silencioso, lleno de brios.

Ahora que sus cartones de Michoacan y de Jalisco han obtenido éxito
rotundo en la exposicidon que organizé Manuel Gamio en Washington.

...En el cartdn que publicamos puede verse toda la poesia y toda Ila
originalidad de esta danza que es para muchos totalmente desconoci-
da...Carlos E. Gonzalez, no se ha limitado a desarrollar sus cuadros en
muros y en lienzos. Tiene proyectos mas importantes, bocetos ya concluidos
para un espectaculo nacional, para un alentador paréntesis de nacionalismo

en medio de tanta mistificacion y de tanto México de chinas po!::lanas....177

Incluso llega a ser considerado una de las columnas del espectaculo de Teotihuacan

" . . : 178
...con él, a partir de ese momento, aparece la moderma escenografia mexicana".

Ademas de su participacion en el Murciéalgo, realiza T/ahuicole (1925) con Rubén
M. Campos y es responsable de los decorados del ballet Quetzalcéat!, de Alberto
Flachebba. En 1929 dirige el ensayo teatral del Istmo de Tehuantepec, E/ /aboriillo;

176 Quintaniila, Programa do meno.
177 E2 Cabalioro Puck, *Cartones mexicancs. La danza de (os weltos”, £1 Universal istredo, mayo 22, 1924, p. 19.

178 Magana, Mecio sigh do tealro mexicano (1800-1961), INBA, México, 1964, p. 18-20.
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y en 1930 Hamarandecuara, ballet de costumbres tarascas. En la inauguracién del
Teatro del Palacio de Bellas Artes (1934), logra gran éxitoc con su decorado para La

verdad sospechosa.

En 1934 también se involucrd con el teatro de murnecos, ejerciendo la jefatura de la
Seccidon de Teatro del Departamento de Bellas Artes de la SEP, siendo secretario
Narciso Bassols; '’? también fue director de la primera escuela oficial de danza. Por
otro lado participa en: “..Creacién del quinto sol. Sacrificio gladiatorio (1935), donde
Gonzalez mueve, en Teotihuacan, a miles de comparsas con musica de Francisco

Dominguez y apoyado en la direccién escénica de Efrén Orozco”.18°

Francisco Dominguez, Maestro Director y Concertador que dirigié la orquesta de 40
personas que tocd en vivo durante la presentacion el Murciélago, hizo también los
arregios a los sones populares y compuso algunas de las piezas como la musica para el
cuadro Ofrenda, los arreglos de La india, La canoa mas ligera y La Golondrina. En una
nota publicada después de la funcion se habia del trabajo del compositor: “de la musica
nos bastara decir que Dominguez ha logrado estilizarla con la termura ingénita y una
gracia que deja surcos en el corazén.” También se menciona la colaboracion del
compositor “vermaculo” Nicolas Bartolo Juarez, autor de algunos de los sones que se

tocaron.

Por dltimo mencionaremos a Guillermo Castillo que fungi® como representante del
espectaculo y hace una gran labor de publicidad desde E/ Universal llustrado, €l mismo

se justifica al decir que:

... No hay ninguin obstaculo para que yo lo juzgue como cualquier espectador,
“malgre tout™...No se me podra acusar de absoluta y manifiesta parcialidad,

179 Este dato (o proporciona Roberto Lago en su estudio histtrico sobro el teatro guignol en México, “El teatro guignol y su implertacion en Méxdco®. o
Antonio Aceveda Escobedo, { Ya viene Gorgonio Esparzal, México, 1944, p. 10,
180 Autestia, op. c2, p. 29.
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porque, después de todo, yo nada he creado para él. Mi misién en ese
intento de mis amigos Gonzalez, Quintanilla y Dominguez es ayudarles a

abrir camino por donde pueda avanzar tan bella idea. 181

LQué es el Teatro Mexicano del Murciélago?

El porqué del nombre lo explica Quintanilla sin aclarar la duda: no es nombre de un -
drama o de una comedia. El dia del estreno dirige unas palabras al publico, tratando de

explicarse, que un periodista transcribe al dia siguiente:

En vano hemos intentado averiguar el porqué de ese nombre... Y en vano
nos dirigié la palabra Quintanilla a guisa de preambulo cortés. Eso si, nos
dijo que cada inteligencia podra entender el significado de ese nombre; que
el teatro es multicolor y multiforme, pero sentimental y exquisito; que dentro
de su brevedad desarrollara temas perfectamente mexicanos, pero que él y
sus comparieros han encontrado que mas alla de la china poblana, el charro
y el pelado, hay un México mas interesante, un México desconocido es-
pléndido, que es necesario mostrar aqui primero para irlo a pasear en triunfo

ante los otros ojos aténitos. Y como ellos no tienen tiempo que perder, no se

preocupan por dar explic::lt.:icmes.182

Una referencia obligada es la relacion del Murciélago Mexicano con el teatro ruso de
Nikita Balieff o Baliev. Sabemos por propias palabras de Quintanilla que en un viaje a
Nueva York conocidé el Chauve-Souris y decidié que "México tiene mas color que Rusia.

Desde aquel dia, la idea de crear un espectaculo semejante en mi pais, con elementos

. . 183
exclusivamente nacionales...”

181 Ef Universal liustrado, octubre 2, 1924,
182 Excéisior, sepliembra 18, 1924, p. 6.
183 Luis Quirtanilia, *El Murcidlago Mexicanc®, en La pajarte de papel, INBA, México, 1965,
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Francisco Monterde tilda injustificadamente al Murciélago de "homenaje al Chauve-
Souris de Nikita Balieff', porque a pesar de su relacion, el proyecto mexicano adquiere
en manos de sus realizadores caracteristicas propias que no podria tener el ruso, al que
Diego Rivera lo hubiese querido vestirlo de cachucha y overol, o en Veracruz lo
hubieran sindicalizado: "...ademas dile a Nikita que ya sabes hablar tarasco y

espar’-‘nol."184
Otra noticia es la de Fernandez Ledesma que presencio aquel espectaculo:

Quiero senalar que en 1922, de pasada por Nueva York... asisti a una
representacion del "Chauve-Souris”, compahia del promotor ruso Nikita
Balieff. Consideré que dentro de su sencillez ofrecia este género de teatro
gran atractivo por su originalidad... Poco mas tarde aqui en México, se formo
un grupo de personas entusiastas que, bajo la iniciativa y la direccion de Luis
Quintanilla se dedicaron a traducir el espiritu y la técnica del Chauve-Souris.
Asi nacidé el Teatro del Murciélago que llevé a escena varios temas

costumbristas y pequefios asuntos de la vida mexicana 1es

Luis G. Urbina en una carta que le manda al poeta por la publicacion de su Radio,
ademas de felicitarlo y llenario de elogios, le dice en la posdata: “El programa del
Murciélago Mexicano es también muy interesante, muy sugestivo. Yo vi en Paris y en

San Sebastian, varias veces, el Murciélago Ruso”. 186

Sobre el teatro ruso de Nikita Balieff, no tenemos casi noticias, salvo los datos
anteriores, los comentarios del propio Quintanilla y la siguiente cita de un compendio de

teatro ruso:

184 (Sam.
185 Fermnéndez Ledesma apid. Alsnis, idam., p. 20.
186 Schneider, ., (2) p. 90.
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En los afos 1914-1917 estuvieron en boga en las provincias las “formas
menores”, llamadas con frecuencia “teatro de miniaturas”, sobre todo gracias
al Espejo deforme de Tairov y El murciélago de Nikita Baliev. Este se inicio
en 1908 como un club privado para artistas de Moscl y sus amigos, y mas
tarde se convirtié en cabaret ptblico, con servicio de bar, conservando su
caracter de boité exclusiva. Alli ganaron gran popularidad las agudezas y la
payasada, las canciones burlescas, las farsas, las obras en un acto y los
nimeros de baile... El Murciélago tenia un repertorio mas variado y sus
nimeros abarcaban un campo mas vasto. Crecidé hasta ser una empresa
teatral importante, y a sus funciones alegres y vivaces se vincularon
excelentes actores, pintores y escritores; Vajtangov, por ejemplo, puso alli en
escena su So/dados de plormo, con musica de Shostakovich. En 1920, Baliev
viajo al exterior con su compafia y obtuvo gran éxito en Paris y mas tarde en
Nueva York, donde presentd en escala reducida las nuevas corrientes del

arte ruso. 187

Una referencia mas que tenemos, indirecta pues en realidad trata del trabajo de
Meyerhold, menciona este teatro:

Meyerhold trabajo... en la puesta en escena de La dama de pique para Nikita
Baliev en el Teatro Chauve-Souris, y sus ideas acerca del cine se volvieron

mas articuladas.'®®

Otro antecendete del Murciélago es la experiencia de Rafael Saavedra, El Teatro
Sintético de Teotihuacan. Como ya vimos ahi se forman Gonzalez, en la direccién

artistica y escribiendo el tlibreto, y Dominguez en la direccion musical.

187 Marc Stonim, El teetro rusa (el impexio a jos soviets), Editorial Untversitana de Buenos Aires, Biblioteca £ homtre y su sombra, Argontina, 1965, p.
1889. Pareciera Que es aata version la que se presentd en Nueva York, que Quntanila o la suerts de ver.
188 Jay Loyda, Kino. Mistorie clel cine ruso y sovidtico, Editorial Uriversitaria de Buenos Alres, Bihiloteca El hombre y su sombrs, Argerttine, 1965, p. 6.
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Este espectaculo también tratd temas de Michoacan, de los que parece que
Gonzalez tenia un gran conocimiento. Ha sido clasificado como teatro popular
urbano de caracter didactico; estaba conformado por obras de un acto que trataban
costumbres populares, como E/ cantaro roto (también presentada en el Murciélago),
La Chinita ( que se desarrolla en Michoacan, y es una serie de vifietas de la vida
rural, idealizada y coloreada con costumbres populares, canciones alegres y

189

animadas danzas) , Y Un casorio (tal vez la misma que en el Murciélago se liamo

Un casamiento de indios).

Criticos como Nomland han valorado mas la experiencia de Saavedra que la del
Murciélago. Curiosamente José Juan Tablada subrayé la confluencia entre este
teatro sintético y el teatro ruso de La Chauve-Souris: "fundado por Nikita Balieff que
obtuvo gran éxito en Paris y en Nueva York con su puesta en escena de
decoraciones, musica y bailes regionales. A esta premonicion de José Juan Tablada

contesta la creacion del teatro del Murciélago”. 190

Antes de las funciones del Murciélago, se menciona ia gran labor de Carlos

Gonzalez:

El Téatro Regional de Paracho. Fiesta de la cancién y de la danza. Asi
con esta frase se invitd al pueblo michocacano a la inauguracién dei
primer Teatro Regional en el estado de Michoacan... el teatro regionai
mexicano ha nacido gracias a tres jovenes artistas: Rafael Saavedra,
Carlos Gonzalez y Fernando Dominguez....El primer ensayo se hizo en

San Juan Teotihuacan...Los sones y canciones tuvieron arreglios de

Dominguez. 191

189 Nomiand, op. ci., pp. 83-84.

190 Oaniel Mayran, E/ teetro breve y s tome do de ia e Luds QI (toalrc & Elona Gamo (leatro podtico),
CRILAUP/CRTM, Universidad deo Porpignan, inédto. p. 3.

191 El Universal Hiustracio, sin cardtula ni fecha, p. 33.




También Francisco Monterde menciona a Saavedra quien “escribe teatro regional
indigenista - La Cruza, Los novios-, que estrena al aire libre de San Juan
Teotihuacan”. Parece ser que incluso obras como “El cantaro roto”, “La chinita” y “Un
casorio”, que se presentaron en el Murciélago son de Saavedra.

Oftros autores de obras del teatro sintético son Rafael Pérez Taylor que escribié “Del
hampa” (1935), Ermilo Abreu Gdémez, Jacobo Dalevuelita (Fernando Ramirez de
Aguilar) y Jesus Carranza Gontiz autor de “Rosa la Comunista®. Aunque ademas de
todas esta obritas y de! espectaulo de Saavedra o el Murciélago:

...el teatro breve o mejor dicho el formato breve en el teatro tradicional ya
existia: los sainetes, las pastorelas, las tonadillas, los coloquios, los
monodlogos, los juguetes comicos... constituyen unas piezas cortas de indole

. N - . 92
colonial caracterizadas como género chico... 1

Aqui surge la necesidad de abrir un paréntesis, pues aunque aparentemente existieron
sb6lo estos dos ejemplos de teatro sintético, han aparecido muchos ejemplos que
confiman que fue un movimiento bastante mas importante y complejo de lo que
suponemos. José Gorostiza es de los primeros en detectarla como una corriente.

Detengamos la atencion sobre este repentino brote de teatro mexicano
(teatro sintético), que, a pesar de algunas interpretaciones nadie acierta a
definir.

¢Es gran guifiol en su forma dramaéatica y chauve-souris, cuadro piastico o
melopea en la musica? Francamente, no nos interesa averiguario. Nos basta
saber que no es teatro.

192 MeyTan, op. cX.. p. 2.
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En una minima porcién del didlogo caben apenas las emociones elementales
- miedo, muerte, peligro- que no implican la individualidad. Sécrates, yo y un
animal cualquiera reaccionaremos al estallido de una bomba de dinamita
igualmente poseidos de panico. Y si el teatro es un arte y el arte una
particularizacion, un distinguir y concretar la belleza, este teatro sintético no
es artistico en lo absoluto.

¢Es otra la idea? La palabra sintético encierra, quizas, una fallida intenciéon
de comprender los diversos géneros teatrales en un solo espectaculo. Eso
existe y se Hama “follies”, “ba-ta—clan” o “revista”. Dentro de ia cultura
general, es al teatro lo que el periddico al libro; una necesidad de la vida

modema, si se quiere, pero tampoco aquel arte que conocemos como una

larga paciencia. 193

Sobre esta corriente de teatro sintético que se desarrollé en el primer tercio del

siglo, y de la que parece que abundan los ejemplosw", encontramos comentarios

como el siguiente:

El concepto que en México se tiene sobre el teatro sintético ha sido,

hasta la fecha, un concepto erréneo, en fuerza de su misma vaguedad.

Para unos sdlo ha sido una “gran guignol”; para otros el final de un acto
que no lilegé a representarse completo nunca; para los de mas alla un

alarde de técnica reducida a la aglomeracién de motivos teatrales en el

corto espacio de cinco minutos...'®®

Cerramos el paréntesis para seguir hablando de este espectaculo en particular.

193 Joné “Glosas al mo teatral®, on £/ Univerzal ustrado, afo IX, num 448, 10 diciembre, 1925, Méxco, p. 63.
194 Alejandro Ortiz esth ¥ ha que documenta is idea de que ol teatro sintético fue N Moviemierto de suma
impovtancis.

185 H. |. Brock, ‘Lo que &% o teatro sintético ruse®, £/ U 4 24 . 1928, p. 20-21.



La estructura del espectaculo

En las fuentes consultadas existen confusiones enormes sobre las funciones que
presento el Murciélago y sobre las cuadros que lo conformaban. Por esto la siguiente

relacion.

Fuente Fecha de la funcion Teatro
Cartel-invitacion 17 septiembre, 8 pm Olimpia
Quintanilta , en La pajanta — Olimpia
de papel,

Schneider, en 17 septiembre, 8 pm Olimpia
El estridentismo...

Manuel Marfion, en 27 y 28 septiembre Principal
Historia del Teatro Principal

Magana Esquivel, en Medio Representaciones en 1926

siglo de teatro mexicano con cuatro cuadros mas

El programa de mano ilustrado no tiene la fecha ni el lugar de la presentacion. Pero
Schneider afirma que es el que se repartié en la funcién del 17 de septiembre en el
teatro Olimpia. Seguramente Unica funcidén que se dio. Parece que un periodista de £/
Universal Hustrado vio una especie de ensayo general en junio, varios meses antes del
estreno y hace un relato de las cuadros a modo de publicidad del espectaculo, que

reproducimos mas adelante.

En cuanto a las cuadros, ninguna de las fuentes coincide en los que si se presentaron.
Tenemos un total de 22 posibilidades, algunos con nombre diferente pero que parecen

ser los mismas y algunos de las que no hay mas noticias.



Programa Teatro
Olimpia

Programa de
mano ilustrado

Schneider

Manue! Mafidon

Antonio Magaria

1 La india

1 La India

2 Juego de los

2 Juego de los

2 Danza de ios

2 Juego de los

2 El juego de los

viejitos viejitos viejitos vigjitos viejitos
3 El cantaro roto 3 El cantaro roto 3 El cantaro roto
4 Ofrenda 4 Ofrenda 4 I_a ofrenda

§ Camiones

§ Camiones

5 Camiones

6 La canca mas
ligera

7 La golondrina

8 Danza de los

8 Danza de los

8 Danza de los

8 Danza de los

8 La danza de

moros moros moros monos (sic) los moros.
9 Juana 9 Juana
10 Noche 10 Noche 10 Noche
mexicana mexicana mexjicana
11 Aparador. 11 Aparador 11 Aparador 11 Aparador 11 Aparador
12 Mananitas
13 Fifis 13 Fifis
14 Camiones
15 Pifatas 16 Pinata
168 Revolucion
17 Alameda de 17 Alameda de
Santa Maria Santa Maria
18 La pila
det toro
Noche de El dia de ios

muertos (sera equi-

valente a Noche
mexicanao a

fieles difuntos
(equivalente a
Noche mexicana)




Ofrenda)

En 1926 agrega:
19 El vivac

20 Casamiento
de indios

21 La Xtabay

22 La Tona

Sones Canciones Varios sones y
danzas y ritmos
indigenas

El Teatro Mexicano del Murciélago en la prensa de la época

Una revision de lo que se publico. La critica teatral se dividio

El espectacuio anunciado en pequenas notas y comentarios en otras notas teatrales,
estaba presente tiempo antes de su estreno. Era esperado por los criticos.

Luis Quintanilla, autor de Avién, no piensa en otra cosa mas que en su
proximo “Chauve-Souris” en el que colabora con innegable talento vy

entusiasmo el pintor Gonzalez...'%®

... Luis Quintanilla que tiene su corazon, su espiritu y su vida al servicio del
teatro sintético mexicano, en el que trabaja con la fe de un iluminado... y con

las luces de Carlos Gonzalez... %7

Durante todo el afio se comenta en las crénicas teatrales sobre estrenos de &peras y
comedias en los teatros de moda: el Iris, el Regis, el Fabregas, el Lirico, el Arbeu, el

Principal. A pesar de no ser un director conocido o un hombre de teatro publico, Luis

196 £ C. Puck, EfL streco, piic 17, 1924, p. 28-29.
197 B1 Cabaliero Puck, “Lo que opinan de las ‘pelonas™, £/ Universal lustraco, sgosto 14, 1924, p. 25,
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Quintanilla estaba presente en el medio teatral; se hace mencién de comentarios suyos
de otras obras, por ejemplo en una publicada el 7 de agosto de 1924 en E/ Universal
llustrado por Jubilo: "...debemos conformarnos con las compariias mediocres...segun
observacién cruel, pero justa del poeta Quintanilla”.

Un anuncio del dia de la funcion:

"TEATRO OLIMPIA. El cine de ia buena sociedad"
60cs luneta
20 cs balcdn 20.
Dos orquestas y el drgano monumentail
HOY- El nuevo casero a las 4
Cuando el amor volvio a las 4:30 y Primmogénito a las 5:45
(...y abajo en letras pequenas, misteriosamente:)
Por la noche, salemne funcion especial organizada por el H. Ayuntamiento en

honor de los Industriales Americanos. 19°

El critico £/ Caballero Puck, (que a veces parece ser Guillermo Castillo y a veces
Manuel Horta) publica una nota meses antes del estreno, en junio, relatando el
espectaculo, lo que indica que el autor presencio un ensayo y o conoce a la perfeccion.
Por la mucha informacién que contiene, transcribo la nota a continuacion.

Si muchos gastan toda su actividad en propagandas y frivolerias, otros en
cambio trabajan para hacer patria desde los tabucos silenciosos y los cuartos
de estudio... Carlos E. Gonzdlez y Luis Quintanilla. El primero excelente
colorista, enamorado de las cosas nuestras; el segundo, poeta de
vanguardia, autor teatral y espiritu sensitivo y afinado. Unc ha dibujado la

coleccién de cartones mas interesante que he contemplado en cuestidon

198 Aramcio de In programacion en ol Teatro Olimpia, Excéisior, 17 septemire, 1924, p. 8.
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teatral, y el otro ha dado sugestiones, ha escrito cosas amables o rapidos
bocetos frente a la vida corriente y asi se ha formado el primer "Murciélago”
nacional.

...Un juguete para el alma es el desfile de "fifis" enfermos de "lalandismo" en
las aceras al rojo balno (?) de la Avenida principal, a la hora en que los
azulejos del antiguo edificio arfioran la delicia de un cuarto de bafo... Un
juguete sera la pulqueria barbaramente pintada de colores primarios, con su
cortejo de tipos siniestros... y otro juguete "La Alameda de Santa Maria”,
cuadro de color provinciano que no se injerta facilmente en el carcomido
tronco de esta ciudad enferma de historias...Cuadro encantador, la danza de
los "Achileos" (la danza de moros y cristianos), que ni siquiera sospechan fos
autores de género minimo a base de jarabes y tehuanas; juguete doloroso y
romantico el del "Cantaro rojo"(sic roto), que podria dar tema para una
comedia de costumbres, y para no hacer pesada esta enumeracion de
motivos ya resueltos por los artistas mencionados, recordaré finalmente ese
encantador escaparate que se anima con musica trasnochada de un
organillo trashumante y de ia pifata que recorta sus lineas alegres sobre la

noche casi 'rastacuera” a fuerza de derrochar brillantinas y gemas

sangrientas... 1998

Y atl final de ia nota encontramos un lamento muy comun:

Pero como siempre, al final de todas fas luchas, cuando ya esta madura la
obra, cuando se ha divagado hasta la fantasia mas tropical, surge la barrera
etema: faita el dinero. La idea se puede hacer vieja, los dibujos se empolvan
en un cartapacio, nuevos problemas amargan la juventud...iVeremos aigun

dia el "Murciélago" nacionai?...2%°

199 El Cabstlero Puck (Marssl Horta), “E] ‘Chauve Sours’ . ETU Rio 5. 1924, p.33 y 44.

200 icerm.



Unos dias antes de la primera funcidn, se anuncia:

El Teatro Mexicano del Murciélago

Estamos a las puertas del gran acontecimiento. El miércoles 17 de este mes
se efectuara la funcidn de prueba del llamado Teatro Mexicano el
Murciélago, cuya realizacion parecia un suefio remoto, pero que se ha
convertido en una realidad gracias al C. Presidente Municipal de esta ciudad
heroica, que en unidn de las Camaras de Comercio, ha prestado su ayuda

pecuniaria para presentar algunos nameros2°!

que sirven de base a dicho
espectaculo.

Carlos Gonzalez tenia entonces la vision de un teatro nuevo, tanto en
México como en el extranjero. Traia su espiritu repleto de hermosas visiones
recogidas por sus sentidos en su expedicién por los pueblos de Michoacan,
donde encontrd en las costumbres ignoradas palpitaciones de arte vigoroso,
sencillo, hondo y muy nuestro.

Pronto lo secundd en su labor Francisco Dominguez, musico, que tuvo a
cargo la misidn de recoger con amoroso honradez el alma musical de
aquella raza dotada de singular sensibilidad para el ritmo de los colores, de
las lineas, de la musica.

Luis Quintanilla (Kin-Taniya), diplomatico e inteligente poeta de los
avanzados, aportd al musico y al piﬁtor el fuego de sus conceptos atrevidos y
originales y un plan de realizacion.

Todo estuvo concertado. Solo faltaba la palanca. No habia dinero. El dinero
llegob...

Durante un mes escaso se han pintado las decoraciones, se han
confeccionado trajes, se han teatralizado los niumeros, se han adiestrado los
artistas y se han improvisado otros...

201 Las negritas son mias, de ahi seguramonts surgid la CoNfUSION de Ics cuadros.
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Y como si esta obra, que hubiera asustado a los mas expertos, no fuera lo
suficientemente dificil, por la brevedad del tiempo entre otras razones, ha
soltado a cortarle el paso la inevitable jauria de los prejuicios, jozquecillos
aulladores hijos todos de la envidia.

AUN no se sabe el resultado ni se conoce io que se lleva hecho y ya el
fanatismo de la critica que suena hipdcritamente con el sillén académico o el
avanzado envidioso de no haber llegado el primero a las trincheras, empieza
a emitir sus juicios definitivos sobre una obra que nadie ha afirmado, ni
pensado siquiera, que fuera definitiva.

Los ocho numeros que el dia 17 va a presentar en el Olimpia, "El Teatro
Mexicano del Murciélago”, es un ensayo que servira para fijar la orientacion
de sus autores y también, por que no, dei publico.

Muchos de sus aspectos tendran algin contacto con géneros ya conocidos y
no muy elevados: pero en revancha habra otros que revelaran, a quien no
tenga particular interés en io contrario, la belieza de la idea y la beileza de su
expresion.

El programa de esa velada unica esta dividida en dos partes, en las cuales
se han repartido los niumeros de la siguiente manera:

"Los viejitos", danza humoristica que en determinada ceremonia religiosa de
los pueblos de Michoacan acostumbraban bailar ios jovenes indigenas como
un homenaje a la santa o santo conmemorados. Sera ejecutada por siete
alumnos de Cuitura Estética, dirigidos por un habil bailarin autéctono venido
especialmente. Se ha procurado en lo posibie estilizarla.

"El cantaro roto", poema romantico. Es una escena pueblerina rapida, que en
su sintetismo pretende dar una idea del sentimiento popular. Es un drama
concentrado donde la emotividad esta recalcada en un gesto.

"Ofrenda"” una sintesis emotiva de la ceremonia de la Noche de Muertos que
se efectia en Janitzio, isla de Patzcuaro. Desde el punto de vista ideoldgico

tal vez sea uno de los niumeros mejor logrados por la sencillez de sus trazos.
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"Camiones”, una vision fugaz, como una carcajada, que pasar corriendo, de
una escena ciudadana.

Hasta aqui la primera parte del programa. El intermedio estara cubierto por la
orquesta, que interpretara, bajo la direccion de Dominguez, algunos sones
hermosisimos, de inspiracion fragante, debidos a Nicolas Bartolo Juarez,
inteligente y modesto compositor vernaculo que ha venido a colaborar y a
prestigiar con su presencia la primera funcion del "Murciélago”.

La segunda seccion comienza con "La danza de los moros”, solemne y
extrafo baile ejecutado en aquellas regiones en cierta fecha. Es de gran
visualidad. Lo ejecutara don Nicolas Bartolo Juarez, que es también un gran
danzarin, y dos jovenes de Cuiltura Estética.

“Juana", poema sintético del aima de la soldadera, escrito por Manuel Horta,
inteligente escritor y companero nuestro. Lo interpretara la senorita Rosa
Riquelme, que promete ser una inteligente encamadora de tipos nacionales.
"Noche mexicana”, un cuadro de diez minutos en que vivira el espiritu
sentimental y fanfarrén del mexicano encuadrado en la poesia de una noche
nuestra. El modesto, pero entusiasta artista Antonio Fraustro tendra a su
cargo el protagonista.

“El aparador’, un novedoso numero de ballet para cuya realizacidon han
encontrado numerosas dificultades.

Y no olvidemos que la funcion del 17 es solo una pmeba.202

Habia muchas expectativas sobre el espectaculo; aparentemente esta funcion de

prueba indicaba que habria muchas mas, nos preguntamos por qué no fas hubo.

Anoche en el Teatro Olimpia y en una funcidén en honor de la Misidn
Industrial Americana se hizo la primera exhibicién del Teatro Mexicano del

Murciélago, espectaculo con tendencias renovadoras del arte escénico,

202 Jubila (Guillermo Castilio, quien participa en et especthcuio), “Comentarios teatrales™, Ef Universe! flustraco, septembre 11, 1924, p. 34 y 67.
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segun hemos sabido por crénicas alentadoras y por comentarios de quienes

asistieron al ensayo general de este espectaculo..el cronista no pudo

P 3
asistir...%°

Aqui, algunas de las notas:

FUE UN EXITO CLAMOROSO EL ESTRENO DEL TEATRO NACIONAL
DEL MURCIELAGO

Lo informan cuadros que vibran por su misma simplicidad y por el brillo de la
escena

Nuestro mexicanismo

Una distinguidisima concurrencia aplaudié los cuadros tarascos y las
escenas capitalinas... "La noche mexicana" que ayer, a las 8 de la noche se
realizd en el Teatro Olimpia... plblico selecto y numeroso la enaitecié. Se
trataba de inaugurar el "Teatro Mexicano del Murciélago" que,
indudablemente por sus propésitos nacionalistas y amplios, significara
mucho en los anales de la cultura artistica.... y el comentario a un "aparador”
algo que merece comentario aparte y que ya intentaremos.

Cada uno de los autores de este teatro, que se propone reveiar un Méxco
mas singular y rico que la Rusia folklorica anuncia con orgullo que si tiene
pasion patriética no ha colaborado a tontas y locas sino que ha estudiado
todo lo que debia: asi, por ejemplo Gonzalez conoce indumentaria antigua y
escenografia modema. Las nuevas representaciones llevaran a escena el
esplendor de 12 temas no de 8 como pasd en la fiesta inaugural, ello debido
a la premura de! tiempo, pues en 25 dias han tenido que pintar telones, vestir
actores, instrumentar musica y repartir anuncios. Estan en estudio algunos
topicos de intensa realidad, tales como "La Alameda de Santa Maria", "El

203 "Notas

", 3 18, 1924, p. 8.
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radio”, "Las mananitas”, una pulqueria, un velorio, los fifis, la
americanizacion, un pelele, "Quién sabe sefior”", y "Revolucién".

De anoche lo que mas cautivo y nos referimos a lo escénico fueron sin duda
alguna "La ofrenda”, "La noche de muertos en Janitzio” y el baile de la
“Danza de los Moros”, pues creemos que son algo definitivo... realizado con
maestria.

Va por gloriosos caminos el Teatro Mexicano del Murciélago.zo"
Por el siguiente comentario parece que decidieron tratar a lo futurista al publico:

El Teatro Mexicano del Murciélago

Hasta el domingo conoci “El Teatro Mexicano del Murciélago”

... sabido es que lo mas dificil en el teatro es conciliar el sentimiento artistico

y los gustos del publico. El que atiende mas al primero fracasa en la mayoria

de las veces. El que como Linares Rivas o Pierre Frondaie, halaga al

segundo, se convierte al comercio servil que tiene por maxima: el éxito a

todo trance.

Quintanilla y Gonzalez, que tienen su espiritu forjado en las nuevas ideas

avanzadas y que los han aguzado a golpes de martillo del radicalismo, no
" han querido inciinarse ante la imposicién del publico. En Dominguez habia

menos rebeldia, pero incurrid6 en el mismo error, aunque por camino

totaimente distinto a sus colaboradores.

Sin duda ninguna, quien mostré mas equilibrio y supo congciliar las dos

tendencias fue Carlos Gonzdlez, que renovando la escenografia, supo llegar

por los ojos al corazdn y al cerebro del espectador.

El que escribe o hace algo para el teatro, llevando por fin una idea de

belleza, debe recordar que al teatro se le ha construido una sala destinada a

una muititud integrada por capacidades y sensibilidades de muy diversa

204 Excéizior, septiembre 18, 1924, p. 6. En el Anexo 6 se fotos de esta
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amplitud vy de muy distinto grado, pero que al confundirse, forman una
capacidad y una sensibilidad mediocre siempre.

Urge, pues, enganar a esa mediocridad por medio de artimanas que la
técnica teatral suministra...

Los creadores del "El Teatro Mexicano del Murciélago"” han tenido la buena
fe de descartar al publico o de considerario mejor de lo que es, pensando
que la efectiva belleza de su cobra llegaria hasta &l sin necesidad de una
antiparras. El publico es miope y la teatralidad sus antiparras.

... Reconozcamos sin embargo, con Quintanilla, que "El Teatro Mexicano del
Murciélago” esta hecho sobre todo, para publicos extranjeros, donde el
exotismo de nuestro folklore sera esa teatralidad, de la que nuestro medio

carece. Lo ideal seria que lo tuviera en todas partes.205

Después de la esperada funcion encontramos en la prensa diversas opiniones, en
general positivas, pero absolutamente parciales. De las negativas tenemos noticia por el

comentario de Jubilo que hace un balance de Ia critica.

La critica ha recibido esta labor de diversa manera. Unas veces despdtica,
otras calurosa, otras enfurecida, pero en el fondo siempre con marcado
interés, porque seria preciso tener [a insensatez de! tezontle para no
comprender que se esta frente a algo nuevo y aigo nuevo bello, que no es lo
comun.

... Para mi el comentario periodistico que expone mejor el sentir del publico
es el de mi buen amigo GIL TOR?%®  La mayoria de los espectadores se han
sentido, primero, desconcertados, después aburridos vy, finaimente,
estafados, GIL TOR lo expresa con exactitud. No asi Pepe Elizondo, que se
sale por la tangente, privandonos de sus juicios que, sin duda, hubieran
arrojado la luz de su experiencia sobre este ensayo feliz; feliz,

205 Jubilo, “Comortarios ", E1 U octutre 2, 1924, p. 14.
206 No encontré este comertario.
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innegablemente, puesto que ha sido muy discutido y aceptado, pese al poco
entusiasmo del publico.

De los ocho numeros que presentd en su primera época "El Murciélago"
(nombre muy teatral), dos de ellos retnen las condiciones exigidas para
triunfar con buena lid: "El cantaro roto"” y "Aparador”. Y esto a mi me parece

bastante cuando marca un nuevo derrotero.2%7

En la seccién “Panorama teatral” del semanario La Anforcha en el mes de octubre,
después de la funcion del Murciélago un critico andnimo apunta que:

... la semana teatral es una sinfonia en gris mayor. Es verdad que siguen
cantando en el Regis los cosacos del Kuban...las canciones de los cosacos
son magnificas para un programa de variedades, pero todo un concierto, es

imposible. Algo semejante pasaba con el Teatro del Murciélago. 208

Y un mes después en un comentario por Doria:

...Como vivimos con un retraso de cincuenta anos y once meses respecto al
movimiento artistico mundial no hay manera de sufrir los invasiones

dinamistas, unanimistas, estridentist y cubistas.

2 Qué pasod con el ensayo timido dei Chauve-Souris?

El propio Kin Taniya ha formulado este epitafio: El ya conocido Murciélago
murcielaguito...

Trapitos al sol... Lo que Kin Taniya, Dominguez, Gonzalez y Castillo
quisieron hacer con su Murciélago importado de Nueva York y de origen ruso

falsificado, usando un sistema modernistay exquisitingcb...zc'9

207 JObilo, idewn., p. 14.
208 Anonimo, La Antorche, num. 3, tomo 1, octubra 18, 1924, p. 17,
209 Doria, La Antorcha, am. 9, noviemtre 29, 1924, p. 32
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Los cuadros

Las cuadros ‘del Teatro del Murciélago son una percepcidn fragmentada de !a vida
contemporanea. Las danzas y canciones populares provienen del estado de

Michoacan.

La Danza de los vigjitos o bailes de Huehues o Huehuenches, que era dedicada
antiguamente a Huehuetéotl, el Dios viejo, numen del fuego y del ano, siendo la mas
conocida actuaimente la Danza de los Viejitos de Michoacan. Originalmente esta forma
de danza se representaba acompanada por instrumentos de cuerda y los bailarines
ejecutan sus cojeantes pasos y los mas briosos zapateados. Se cubren el rostro con
mascaras de madera pintadas de rojo, que tienen los rasgos de ciertas figurillas
arqueoidgicas. Visten pantalones con valenciana bordada y llevan puestos sarapes de
lana. En la ilustracion de la pagina tres del programa se ven personajes con mascaras

de este tipo.

En una localidad purépecha de Michoacan, Santa Fe de la Laguna, precisamente en
las fechas en que se presentd el espectaculo (14 de septiembre) es la fiesta patronal
del Sefor de la Exaltacién, donde hay juegos pirotécnicos, danzas de moros y la famosa

danza de los viejitos.

La Danza de los moros fue introducida por frailes esparioles en el siglo XVI, como un
método de evangelizacidn. Esta danza es una parafrasis de la reconsquista, en donde
los moros representan la herejia y los cristianos los defensores del Dios verdadero. En
muchas comunidades indigenas se han apropiado de estas danzas, transformandolas
en una manifestacién de resistencia; llegando al extremo de verse a si mismos como
cristianos, que resisten el poder mestizo y blanco identificado con los moros. Es una

tradicion que existe en casi todo el pais.
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También se le conoce como danza de los Santiagos, ya que el principal cristiano es
sefor Santiago. Ambos bandos llevan mascaras o se cubren el rostro con paliacates;
los tocados, casi siempre de hojalata, se distinguen por la media luna y 1a cruz, las
capas bordadas con lentejuelas en el caso de los cristianos. Los atuendos se distinguen
por color los moros rojo, los cristianos azul; hasta hay cristianos que se visten de

charros. En el programa encontramos la ilustracion de un personaje de este tipo en la
pagina cinco.

Los organizadores del espectaculo tenian conocimiento de este tipo de tradiciones,
ademas de que muy probablemente conocian los lugares, que se encuentran en la
misma zona geografica de Michoacan, donde se representan estas danzas: Santa Fe
de la Laguna, Janitzio y Patzcuaro.

Magarna apunta que en 1926 el Teatro de! Murciélago realiza otras funciones con el
mismo aiarde folklérico”, con los cuadros de E/ vivaac y Casamiento de indios, una
escenificaciéon de la leyenda maya La Xtabay y un didlogo titulado La Tona de origen
oaxaqueno; agrega una curiosa nota: "ya aparecieron autores firmando estas cuadros,
Guillermo Castillo, Ermilo Abreu Gomez, Fermando Ramirez de Aguilar. * 210 yambién
Rodolfo Usigli21 ' menciona a los autores de algunas de estas obras de teatro sintético:
Ermilo Abreu Gémez y Jacobo Dalevuelta.

La obra Un casamiento de indios, sainete novohispano del siglo XVIl, esta registrada en
el estudioc de Nomiand?'? como una obra de circo que representa de manera
humoristica, casi en el estilo del teatro de garrotazos, una boda popular. De autor
andénimo, escrita en tres actos y en verso, ha sido representada para niflos, con titeres y

en el circo. Un anuncio en un circo en 1857 decia:

210 Magana, op. c&., p 19 -20.
211 Apudt. Nomiand, ibid . p. 84.
212 Nomiand, .. p. 120.
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El casamiento de los

Indios. Primera y segunda
parte; la una, el casamiento,

la otra un pleito en que se funda
una disputa profunda

enredada por un cuento®'3

Nomland nos informa que no existe o no encontré el texto, pero nos narra la anécdota:

Después de pagar al cura y terminada la ceremonia, !la fiesta nupcial
empieza a volverse inconveniente a causa del pulque. La novia sale airosa
del ambiente del pleito que la rodea, con admirable presencia de animo. Su
mayor preocupacion es que el matrimonio no llegue a consumarse, y ruega:

No lo mates mi marido/ hasta mafiana siquiera! 214

La Xtabay?'®, obra de Ermilo Abreu Gémez, esta considerada como una de sus
mejores de “tipo popular”, Nomiland apunta que no pudo consultar el texto, pero que hay
noticias de que era presentada en carpas y pistas populares por comicos y aficionados.

2186

El critico teatral Jubilo menciona que el 3 de diciembre de 1925 se presentd La

Tona de Jacobo Dalevuelta, en el Teatro Fabregas, y lo llamé “un pintoresco
cuadrito costumbrista lleno de poesia”. También esta el dato de que el autor de esta
“escena de la vida real ... para teatro cerrado que representa una boda campesina”,
se dedicaba ademas a escribir obras para teatro de masas. 217 Curioso que esta

escena trate también de un casamiento.

213 Armando de Maria y Campos, LoS paya3oz, poates del puebio, apud. Nomland. &., p. 120,
214 Nomiand, ., p. 120.

215 Buscamas ia cbra La Xabay on Ia bilbioteca de Ermilo Abreu Gomez y no apwrecio.

216 En EJ Universal liustradko.

217 Nomiand, ib., habla de estas obras, pp. 88-86.
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Manuel Manon nos informa que el Murciélago se presentd otra vez en el Teatro
Principal el 27 y 28 de septiembre del mismo afio, con cuadros nuevos y apunta “este
ensayo de teatro en México, sino fue un éxito pecuniario si lo fue artisticamente pues el
publico aplaudié entusiasmado todos los numeros, principalmente el baile de los

viejitos, que hizo repetir.” 218

En contraposicion a estos temas tradicionales saltan a la vista los cuadros urbanos
Aparador, Camiones, Fifis, donde se pretende representar un México moderno y
urbano. Caracteristica del movimiento vanguardista mexicano, de todas las

publicaciones estridentistas, de la pintura renovadora, del muralismo; lo dice Quintanilla
en el programa:

El organdi dominguero de nuestras chicas, la perfecta cursileria de nuestras
colonias, los camiones y los fifis son ya tan caracteristicos de nuestra vida
nacional como las costumbres mas romanticas de nuestros pueblos o el

ritmo soberbio y salvaje de las danzas indigenas.219

Cuadros a las que la critica de la época les dio poca importancia, pero son claves para
entender el espectaculo, fueron Fifis "Un juguete para el alma es el desfile de fifis'
enfermos de "lalandismo’ ...'"Camiones’, una visién fugaz, como una carcajada, que pasar
corriendo, de una escena ciudadana....camiones que aungque visten a la americana,
tienen alma esencialmente mexicana”. Y una escena muda, que podemos suponer se
hizo con pantomima 'E! aparador, un novedoso numero de ballet...”. En La Revista
Horizonte, en 1926 aparece una ilustracion de Carlos Gonzalez, la misma que aparecio

en el programa del Murciélago. 220

218 Manuet Manon, Historie del Tewtro Principal, Ed. Cvitvra, Méxco, 1932, pp. 417-418.
219 Quintanitla, Programe de mano, p. 2.
220 Schneider, ., (2), p 161,
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Comentarios como "un juguete sera la pulqueria barbaramente pintada de colores
primarios, con su cortejo de tipos siniestros y 'su liquido baboso, que ahoga lentamente
los anhelos del pueblo y los va llenado de tinieblas y de suefios™, 221 dicen mucho de la
intencionalidad. Otro cuadro, que no hemos mencionado hasta ahora, pero que figura
en el programa ilustrado es Rewvolucién, que vincula, sin duda el proyecto con el proceso
renovador politico que se esta dando paralelamente en el pais "...los guerreros rojos de
fa revoluciéon. Humo y sangre y una sed infinita de ideales", asi como Juana, “poema
sintético del alma de la soldadera”, de Manuel Horta. O, "Noche mexicana, un cuadro de
diez minutos en que vivira el espiritu sentimental y fanfarrén del mexicano encuadrado
en la poesia de una noche nuestra”.

Los actores

En lo que se refiere a los actores, nos encontramos con que la fotografa italiana Tina
Modotti participd como actriz en una de las cuadros, Ofrenda:

tuis Quintanilla y Ruth Stallmith preparaban una versién mexicana de The
Bat, "El teatro del murciélago". Tina (Modotti) seria la actriz principal, vestida
de Chauve-Souris. Arqueles Vela, German List Arzubide, Manuel! Maples
Arce, German Cueto, Raméon Alva de la Canal, Salvador Gallardo, eran los
creadores del movimiento estridentista y afirmaban: “sélo nosotros existimos
todos los demas son sombras pegajosas”. Para la revista Acfual y mas tarde
para /rradiador, Luis Quintanilla el dibujante y viajero era Kin-Taniya,
conocedor del dadaismo y de Tristan Tzara, Apcollinaire y Max Jacob. En la
revista hablaban de la descarada risa de los pianos... y ofrecian por medio
de carteles a la “preciosa mujer de mafana”, o a la “suntuosa mujer para

soirée” 222

221 E) Cabsllero Puck, "El ‘Chaunve Souris’ Maxicano®, £/ Universa! liustredo, junio 5, 1924, p. 33 y 44,
222 Elena Ponistowska, Tinisima, £d. Era. Méxco, 1982, p. 160. En este comentano, ia autors liga la ot




129

En una edicién de las cartas que Tina enviaba a Edward WestonZ22 ., S@ menciona a ios
Quintanilla como amigos intimos de esta pareja. También se menciona a Ruth
Stallsmith, “estadounidense, esposa del poeta y diplomatico mexicano Luis
Quintanilla~??* quien iba a visitar a Tina. Incluso se dice que Pepe Quintanilla, hermano
de Luis, fue amante de Tina.22°

a List Arzubide. 22

Ademas de que la fotografa retratd en varias ocasiones

En EJ cantaro roto y Aparador, actio Gaston Dinner, escritor suizo, que durante su
residencia en México participd activamente con el grupo estridentista. Maples Arce lo

registra en sus memorias:

Con frecuencia me visitaba un muchacho suizo que se ganaba la vida de un
modo absurdo, ora vendiendo extrafios articulos de ferreteria, trabajando
como actor en el Teatro Mexicano del Murciélago, inspirado en el teatro de la
Chauve-Souris de Paris, y otras, buscando “idolos” en las “piramides”... Se
llamaba Gaston Dinner... simpatizaba con el Movimiento por haber vivido en
Zurich... donde presencié la explosiéon de los “dadaistas” y conocio sus

negaciones, sus juegos de ingenio y sus fantasias.??’

También List reéonoce a Gaston Dinner dentro de las filas estridentistas: “una tarde
abordd el paso de la libreria, rasgado por la lejania anarquista, Gaston Dinner,
exhibiendo el rétulo impotente del burguesismo, que habia arrojado a todos los
gobiermos deli mundo, en su sombrero ametrallado por el odio capitalista. Venia a

. - . - N . » 8
solidarizarse con el estridentismo, sus afirmaciones humanistas... 22

223 Durants su estancia en Meéxco ol fotdgrafo VWeston, participéd "on Ia colebre exposicidn del Café de Nadie... on ess mismo mes de abril, an ja Cd. de
México®, Antonio Saborit, Une miyar sin pais. Les cartas de Tine Modottl a Ecwerd Weston 1021-1931, Ed. Cal y erena, México, 1992, p. 51.

224 Saborit, op. o, p. 68.

225 Saborit, idemn., p. 68.

228 En Ust, Arco irls de cuentos mexicancs, op. ci., se putiican tres fotos de Tina del poota.

227 Mapios Arce, idem.. pp. 140-143,

228 List, op. cX., p. 40.



130

Asi mismo, Schneider menciona la participacién de Manuel Horta como actor; ademas
de la participacion de Antonio Fraustro en la escena Noche Mexicana y la de la srita.
Rosa Riquelme que interpretd Juana. También se menciona el dato de que en varios de
los numeros sobre todo en las danzas tradicionales hubo "la presencia de artistas indios
de autenticidad insospechable”.

El lugar

El Teatro Olimpia se inaugura en febrero de 1922. "Mil ochocientas butacas en luneta,
cuatrocientos palcos, mil balcones y ochocientas plazas de galeria. La atmdsfera se

renueva absorbiendo con maquinas especiales. El alumbrado es indirecto”. 229

Este
teatro se encontraba en el centro de la ciudad, y se convirtid con los anos y la

decadencia en el Cine Olimpia.

Noticias sobre el Teatro Principal las encontramos en Historia del Teatro Principal de
Manuel Manon, quien nos informa que ahi se presentd el espectaculo el sabado 27 y
domingo 28 de septiembre de 1924. Sobre este teatro sabemos que originalmente se
llamaba el Coliseo, inaugurado en 1725, y ya por 1826 se le comenzd a llamar el teatro
Principal, “la catedral de la tanda”. En 1931 se quema y desaparece.

El espectaculo en estudios de teatro mexicano contemporaneo

Son contadas las menciones que se hace al espectaculo en estudios de teatro
mexicano contemporaneo, por lo general muy contradictorias entre si. De los primeros
esta el comentario de Nomland, quien o clasifica dentro de la obras de tradicion
popular:

229 Paco Igrmcio Teibo |, Glorie y achagues dol espoctécuio en Méxkco 1900-1929, Ed. Leega-lucar, col. Cronica General de México, México, 1380, p. 98.
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En un intento de transportar las costumbres populares y rurales al escenario
comercial, el Teatro Mexicano del Murciélago despegd sus fragiles alas en
1924. Este pequeno grupo formado por Luis Quintanilla, Carlos Gonzalez y
Francisco Dominguez... se dedicd a coleccionar y sintetizar los elementos de
la vida popular de México para crear lo que esperaban que seria un nuevo
género a la manera del Chauve-Souris ruso de Nikita Balieff... Sin limitarse al
deseo de presentar solamente lo beillo, los organizadores declaran que:
“queremos presentar ante el publico, especialmente en el extranjero, en
forma sintética y sugestiva, todos aquellos aspectos de nuestra vida
nacional, que sean caracteristicos de nuestro color, de nuestra melodia, de
nuestra poesia. )

El resultado de estas elevadas intenciones fue una revista de considerables
méritos en la que habia bailes, cantos, actuacion y reflejos de la vida real en
varios rincones de la Republica. Como se nos dijo una y otra vez que “El
Teatro Mexicano del Murciélage es una tienda de juguetes para el alma”

podia haberse esperado algo mas. 230

O estudios como el de Antonio Magana, quien también lo valora desde este punto de
vista:

Dos acontecimientos sefialan la toma de conciencia del fenomeno folklérico,
es decir, las danzas, los cantares o melodias y el vestuario de las diversas
regiones de Meéxico: el teatro regionai que bajo patrocinio del Estado

inauguré en 1921 =

el director y autor Rafael M. Saavedra, y el Teatro del
Murciélago que por 1924 fundé Luis Quintanilla.

En aquellas representaciones de Saavedra en Teotihuacan se busca por
primera vez medir las posibilidades de estilizacion de los motivos, temas,

melodias, bailables e indumentaria indigenas, como espectaculo teatral...

230 Nomiand, ib.. p. 85.
231 Nowidand dice que fue en 1923, ib., p. 83.
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Una de las columnas del espectaculo era el escendgrafo Carlos Gonza’lez.
con el que a partir de ese momento aparece la moderna escenografia
mexicana... El Teatro del Murciélago aspiraba a mayor relieve y calidad, pero
se movia por el mismo afan de apresar la riqueza folklérica de México, los
materiales mas tipicos, acomodados a un orden escénico. Luis Quintanilla
venia de ver en Nueva York un teatro sintético, de abstracciones y simbolos,
el Chauve-Souris que habia fundado Nikita Balieff y que adoptaba diversos

aspectos folkléricos en su esencia y su valor teatral. 232

Hay quien reconoce, como Femandez Ledesma, que no solo se trataba de teatro
folklorico:

Sus propuestas siempre estuvieron encaminadas a desarrollar un teatro
mexicano con caracteristicas propias, que se integraron a las tecrias
teatrales mas revolucionarias, en este caso del teatro sintético ruso de Nikita
Balieff. 2>

El mismo autor divide el teatro, “muy nutrido y heterogéneo”, que se da durante la
década de los 20 y 30 en teatro proletario de carpas, frivolo de tandas, burgués
para familias, y universal de autores extranjeros, donde incluye al Murciélago. Al
hablar de la creacion de un teatro mexicano menciona que “es necesaria la
colaboracion para llegar al resuitado de la verdad escénica...un esfuerzo estimable,
casi heroico, lo constituye el Teatro Mexicano del Murciélago”, y menciona en
primer lugar el proyecto de Quintanilla:

Quintanilla observé como en el teatro de Nikita Balieff, que actuaba en
New York, los elementos se organizaban perfectamente dentro de la

accion escénica rusa, y pensd en la posibilidad de sustituir -sin alterar el

232 Magafia, idem., p. 19-20.
233 Ledesma. apud. Alaris, ibid., p.
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género- aquellos elementos abigarrados o sutiles, por elementos propios
de nuestra vida mexicana.

...esta forma en que se concretd la plastica del nuevo espectaculo era en
realidad frivola y pintoresca, espiritu folklérico, aportacién decorativo
industrial y explotacion del preciosismo de la indumentaria aborigen.

En el plan del “Murciélago no se pensd en el publico de clase: carecia de
tendencia puesto que - “cualquier cosa puede ser puesta en escena”-
...No se pensd tampoco en la emocion de los problemas colectivos. Nada
en la “garra” de la tragedia diaria ni en el incentivo comun de 1a moral
humana.

iz . . . - 234
Su accidn realista, no podia mantener el interés...

Asi mismo, Francisco Monterde clasifica esta forma de teatro breve como “homenaije al
Chauve-Souris de Nikita Baliefr 23°

Hay claramente una revaloracion de lo folklérico, estaba en el aire, Nomland lo
ilama estilizacion de lo folkiorico. Hay infinidad de eventos con tematica mexicana
anteriores; también publicaciones en la década de los veinte que sientan las bases,
que abren lineas para toda una corriente que adquier forma; textos donde se
recuperan las formas indigenas de autores como Manuel Gamio, el Dr. Atl, etc.,
publicaciones de esta indole e investigaciones airededor de formas mexicanas,

proporcionan la informacion para que surgan corrientes como el Teatro Sintético y el
Murciélago.

Rondan al Murciélago personajes importantes como José Gorostiza, que participo
en el movimiento de teatro sintético y que escribio la obra corta Ventana a /a calle; o
Ermilo Abreu Gomez.

234 Lodesma, apud. Alanis, ib.. p. 14.
238 Francisco Monterde, (sal., prol. ¥ notas) Teetro mexiceno el sigio XXX, FCE, col. Letras Mexicaras, vol. 1, Méxica, 1880, p. xc
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Por esas fechas hay varios ejemplos de 6peras-ballet con tematicas mexicanistas en
los que estan involucrados Adoifo Best Maugard y Roberto Montenegro. El primero,
presenta un espectaculo nocturno Noche Mexicana en el lago de Chapultepec como
celebracion del Centenario de la Independencia:

...cuyas decoraciones y juegos de artificio contenian un agregado de
elementos evocadores de atmésferas provincianas, de efluvios teltticos
de arte indio, que conformarian para nostalgia de propios y regocijos
turisticos, lo estereotipos del estilo artistico nacional y su caracter mas

pinl:c;rescc.236

Se le ha dado mucha importancia a las caracteristicas nacionales o de recuperacion de
lo folklorico del Murciélago. Pero, hay que partir del analisis de todos sus elementos.
Efectivamente se viste de lo folklorico; pero la busqueda de una forma representacional

sintética y muitidisciplinaria es la esencia del espectaculo.

El contenido trata abiertamente lo nacional, la representacion de lo propio., Esa
busqueda de una identidad es de suma importancia; como menciona Schneider, en un
panorama teatral europeizante se vuelve un rompimiento; tratar temas populares y

folkléricos, lo caracteriza como expresion vanguardista.

Esta concepcién mezclada implica necesariamente una visién del México moderno; los
elementos urbanos ya no son importados, ahora forman parte de la identidad mexicana.
En estas cuadros hay un acercamiento estridentista a la ciudad. Multiplicidad de

elementos estan presentes,

La carpa, sin embargo, nos ofrece muy vivas sugestiones. Es el camino para

llegar al teatro imaginario que tiene que ser un espectaculo completo, hecho

236 Reyes Paima, ib. (1), p. 49. En la p. 48 reproducs un anmuncio de este sspecticuo.
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por interés de los artistas, aprovechando un nuevo medio de expresarse,
libre y abierto al pueblo, y enclavado en el corazdn de una barriada.

.. la coreografia de juegos infantiles, en los aspectos plasticos del circo, en
la existencia de las pastorelas y de las pantomimas populares, en los titeres,
en la musica de orfeones, en el concepto escenografico de las cajas de
Olinala, en la geometria arquitectonica de las pulquerias y en la arquitectura
237

de la maquinaria febril.
No hay que olvidar que fue un espectacuio ligado, sino es que patrocinado por el
estado, “El Alcalde de la ciudad grabdé su firma en una de tus alas. Y cuando
entraste al QOlimpia los musicos tocaron el himno nacional” 238 ., en todo caso, los
espectaculos rusos de Maiakovsky también se dan bajo el cobijo del estado.

237 Ledesma, “Teatro mexicano®, fotocoplas a/d, p. 14-15,
238 Quintanilla, La pajarte ce papei.
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Conclusiones

No tenemos tiempo que perder en
explicaciones de inteligencia. Primero
porque no todo mundo esta obligado a

teneria...2%°

Al juntar algunos pedazos, podemos concluir que el Teatro Mexicano dei
Murciélago, tiene suficientes elementos para calificarlo como un espectacuio de
vanguardia. Tiene, también, suficientes particularidades para diferenciario de los
espectaculos europeos; y, paraddjicamente su intencion se yerge en intento de
crear una identidad frente a los modelos extranjeros. Sin formar parte del programa
global de los estridentistas, si comparte los resultados del desarrolio de este

movimiento.

Al tener por un lado antecedente en la vanguadia europea, y por el otro en la
revaloracion de lo nacional y de lo folklorico, se convierte en una aplicacion de
estas ideas renovadoras en el medio mexicano, como nacionalizacién del fendmeno
vanguardista.

Son varios los puntos de contacto que encontramos entre el Murciélago y los
espectaculos futuristas, dada y rusos. Entre otras cosas, el que haya sido
presentado bajo un formato breve. Los 17 cuadros que lo integran son estilizaciones
tanto de temas tradicionales como de situaciones nuevas, e implican una vision
fugaz y un intento por sintetizar el México moderno. Podemos afirmar que el
Murciélago responde a la urgencia espiritual de la cultura mexicana por hallar su
esencia.

239 Quintanila, Programe de meno, p. 1.
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Articuld extremos en un sélo discurso: el de la multiplicidad, diversidad, complejidad
cultural, un discurso de mezclas. Aunque aparentemente hubo un mayor acento en
lo popular y lo folklérico, no se convirtié en un muestrario de bailes regionales con
vestuarios originales e indigenas de “incuestionable autenticidad”; también incluyd
la otra cara de la moneda, lo moderno, lo abstracto. Tampoco faitd la irreverencia,
sobre todo en boca de Quintanilla, quien en el programa de mano hace declaraciones al
mas claro estilo futurista y dada.

Fue, a fin de cuentas, una vision estridentista de la realidad. Ocupado en lo
actualista, buscaba también trabajar con lo emotivo en el arte: “creemos firmemente
que la emocidén como las plantas es mas sensible en sus raices. Y por eso nos

«240

limitamos a provocarla. Abrio puertas, planted con cada cuadro un rumbo, una

posibilidad, que integradas buscaban ser una sintesis de lo mexicano.

Ya los estridentistas hablaban de sintesis. Arqueles Vela sefnala que “el sintetismo
se ha exacerbado”, que:

La novela corta, los poemas sintéticos, (el teatro sintético) etc., no son
sino un producto de nuestra reduccion... El mecanismo de las urbes
modernas tiende a sintetizario todo. A comprimirlo. Nosotros no seremos

mas que el esquema de la civilizacion. 241

Lo que el Murciélago logro en su sintesis nos lleva al punto central de su relacion
con los vanguardistas: la concepcién de la obra de arte total. Los estridentistas
desarrollaron a través de sus estrategias, de sus actos irreverentes, de sus
manifiestos, de sus publicaciones, de su plastica, la idea de arte total. Propusieron

el estridentismo como via para crear los cimientos de una nueva sociedad,

240 idem.. p. 2.
241 Arqueles Vela apud Schineider, ib., (2), p. 84- 85,
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sacudiéndola, conmoviéndola y educandola. De esos cimientos naceria
Estridentépolis. List Arzubide nos lo recuerda al afirmar que el estridentismo:

Vive. Hubo un momento en que lo dimos por muerto ... Pero auln vive: “los
hombres han puesto la brujula del oriente hacia estridentdpolis. Las
multitudes oyen pasar un galope de alas y embarcan su recia amplitud
hacia la palpitacion de las voces insomnes, que divergentes del pasado,

se abren hacia universos insospechados.” 242

Los estridentistas no sdélo proclaman un nuevo lenguaje poético o literario, sino una
nueva vision de la relacion del hombre con su entorno e incluso, una nueva

mentalidad del hombre moderno.

En el esquema del Murciélago también esta la idea de obra total, no es una visién
desarticulada, sino engliobadora y totalizadora. Representa un México de ahora
donde se reconoce el valor de las tradiciones populares, y a la vez el nuevo papel
de los Camiones que enfilan su rumbo hacia la modernidad. Dentro de su brevedad
pretendio presentar lo ecléctico de la modernidad: lo rural y lo urbano, lo popular, lo
netamente mexicano y lo adquirido, lo tradicional y lo actual, lo ritual y lo artificial.
Todo eso conforma nuestra cuitura, nos proporciona identidad. En esa sintesis,
aglutind la vida compleja y agitada. Al crear realidades imaginarias, que no lo fueron
tanto, fue un espejo que reflejé un nuevo orden ya existente pero adn no reconocido
como propio. Un nuevo orden que sobre todo significaba mezcla, donde convivieron
actores intelectuales, sones michoacanos, trajes regionales, aparadores de juguetes
y tramoyistas sindicalizados.

Quintanilla compartid el interés que tenian los vanguardistas europeos por las formas

populares, en ese caso por el teatro de variedades, el music-hall y el circo. Los rusos,

242 Alejandro Ortiz y Tania Barberdn, oc. cf.
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en particular, se acercaron a las formas representacionales populares y masivas,
rescatando los valores de los espectaculos populares y reconociendo la fuerte

influencia que tenian sobre el pueblo.

El Murciélago Mexicano rescaté una larga tradicion de teatro popular de revista, de
carpa, de humor y critica, de espectaculos politizados que proliferaron enormemente

durante la época revolucionaria; también de bailes tradicionales, de sones y pifiatas, de:

E! organdi dominguero de nuestras chicas, la perfecta cursileria de nuestras
colonias, los camiones y los fifis (Que) son ya tan caracteristicos de nuestra

vida nacional como las costumbres mas romanticas de nuestros pueblios o el

ritmo soberbio y salvaje de las danzas indigenas. 243

“... Mas alla de la china poblana, el charro y el pelado, hay un México mas interesante,
un México desconocido, espléndido” 244 A través de esta experiencia, propusieron una
obra total. El estridentismo llegd a las mismas conclusiones que la vanguardia europea.
Quiso representar al México nuevo en un todo, en un espectaculo vanguardista; ya en
sus publicaciones y manifiestos ansiaban representar el mundo moderno. EI
experimento del Murciélago no tuvo las repercusiones que tuvieron los espectaculos
futuristas o dadaistas, pero ligo definitivamente al estridentismo con la vanguardia
mundiai. El hecho de haber sido tratado como una traduccion del teatro ruso, de
importacion o simplemente de falsificacion, y las contradicciones al etiquetarlo ya fuera
como teatro popular, como extranjero o de tendencia universalista, dejan claro las pocas

ganas de entenderio que hubo en su momento.

La mezcia de tematicas y elementos conformaban un mosaico en el que era muy
clara la presencia de una corriente, ya bastante avanzada, de recuperacién de lo

propio en las artes mexicanas. Asi, la adopcién y conversion de lo vanguardista

243 Quintaniiia, Programe de mana, p. 2.
244 idem.
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hacia lo mexicano adquiere un caracter muy particular, en el que es central la
sintesis de la vida modema, que incluye lo popular y o rural.

La dicotomia, entre el nacionalismo o la modernidad, o bien entre Ia vanguardia o lo
folkiorico es pues incluyente. Al permitir estas amalgamas, las particularidades que
adquiere la vanguardia en México explican la posibilidad de muchos Murciélagos;

en este caso tratamos sélo un ejemplo, un experimento.

Dentro del proceso de nacionalizacidn de los fendmenos vanguardistas es clave la
adquisicion de un caracter politico en dichas manifestaciones. La realidad del pais
necesitaba otra forma expresiva. En un periodo revolucionario, de reconstrucciéon y de
creacion de una nueva cuitura, la realidad es un poblema central. Con el tiempo los
estridentistas tienden a lo politico y al teatro didactico. Producen un teatro claramente
politico mucho mas cercano a la vida social mexicana.

Abandonan pues, los actos vanguardistas, o mismo que otros movimientos de
vanguardia, que se politizan. Los surrealistas por ejemplo, estuvieron muy ligados a los
sucesos politicos, llegaron inciuso, en sus mayoria a afiliarse al Partido Comunista,
abandonando una primer época irreverente y anarquica. German List, representa esa
ruta del movimiento irreverente hacia la satisfaccion de necesidades sociales y mas
humanas, a través de un compromiso ideolégico y la participacion en organizaciones de
izquierda.

Aunque Luis Quintanilla ya no participa en la experiencia o época mas politizada, pues
su profesion diplomatica lo aleja del movimiento, el fenémeno o sentir general es muy
claro; hablamos en este caso de la personalidad de un grupo, mas que de individuos.
En el cuadro Rewvolucion establece su posicidn: “Los guerreros pasan montados en
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fieros caballos de ajedrez: los guerreros rojos de la Revolucion. Humo y sangre y una
sed infinita de ideales.”*®

La vanguardia en México, durante este periodo fundamenta su hacer en escarbar en

las raices; mascaras africanas, ruidos primitivos, percusiones; son una constante.

Como hemos visto, hay un fuerte paralelismo entre los vanguardistas rusos y los
estridentistas mexicanos. Los dos movimientos son posrevolucionarios, son el
mismo recodo del camino en la cuitura de sus paises. Son utopias revolucionarias
que después de proponer 1a destruccion de los valores establecidos, participan en

la creacion de sus sociedades; pero esto es materia de otros estudios.

Este espectaculo es sélo un caso entre las muchas manifestaciones de Ia
vanguardia en México. Serda un incognita por qué no se presentd mas. Tal vez no es
tan importante ia influencia que haya podido tener en movimientos posteriores, sino
el gesto que el Murciélago implica.

Ecos del Murciélago que Quintaniila nunca imagind, la ciudad de México es la mas
rica en variedades de estos “principes de los angeles rebeldes, compaiieros de
brujas y demonios... sombra negra que sobrevuela el bosque de Chapultepec, Ia

Calzada de la Viga, las calles del Centro Historico, los callejones de Coyocacan”. 248

245 joem.
246 La Jornac, 23 agosto, 1998, p. 56.
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Kin-Taniya, miscara por Germién Cueto.



Gastén Diner, mriscara por Germiin Cuaeto.
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16 de septiembre de 1924
Luis Quintanilla

Cohetes chisperos.

Luces de Bengala.

Espoletas de bomba.
Culebras de oro que se lanzan locamente
contra la Luna impavida.

Espermatozoides luminosos

que fecundan virilmente

los plateados ovarios

de la noche.

Hoy es noche de fiesta
Se regalan poemas de amor.

Caen los astros en la paima

de las manos.

Da tristeza, sin embargo,

ver que se han aflojado

todos los dorados clavos del cielo.

No hay mas energia en el mundo burgués
por eso, poco a poco,

se desploman.

Y se queda uno con ganas de llorar
en la sombra,

sin que nadie lo vea;

como cuando quiere orinar

en el parque.




Noches mexicanas
- Luis Quintanilla

i
Con paralunas abiertos
las parejas van cortando estrellas
en la arena azul
mientras a orillas del lago
un coro de voces frescas
adormece a las aguas cansadas
como un jardin
A corillas del lago de Chapala
todas las noches
se agitan las almas
y duermen las olas
Y las mecedoras barcas de los pescadores
sin ruido
resbalan
acercandose a la playa musical

n

En el kiosko morisco de nuestra Alameda
de Santa Maria

hay un ciego que vende estrellas

de a toston

Por eso quedd apagado el cielo

y el organilio que tiene forma de corazén
en vano recorre las calles oscuras

vendiendo alegria



m

En una pulqueria

la Virgen Maria

se muere de melancolia

A cada minuto los astros se guifan el ojo
y se oye un choque de camiones ebrios

iMueran los trenes de San Rafael!

[\V4

Camino del rancho

un charro endomingado
con voz de ghacamaya
va floreando a la Luna

Suena un tiro
que quiebra el cristal de la noche

Todas las estrellas se van

Y es en vano
que las notas de oro
de guitarras trémulas
vuelen a prenderse
en el firmamento

Washington, D.C. abril de 1923.
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* Fotografia publicada en £xcélsior, septiembre 18, 1924, p. 6.
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* Fotografia de una reunion del Pen-club. Del lado derecho aparece en el tercer

lugar Luis Quintaniila sentado junto a D.H. Lawrence.
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Cnsna ncgra.cunndu te condcl, fenias aun cu-

pos dL’ nieye thl’d IBS leiiS. Y I()S ',,'uardalms

amurosamente porque era nieve dc RUSIQ.

Cuando regreses de México, e llevaras nie-
ve de pina v de himon. Ademas, dile a Nikira
que ya sabes hablar tarasco y espaiol.

“Chauve-Souris”, “Chauvesurieito " hasta el
Alcalde de la ciudad grabé su firma en una de
ws alas. Y cuando entraste al Olimpia, los m-
sicos tocaron ¢l htmno nacional.

Verde, blanco y colorado, "Chauve-Souris”.
Mureiélago. Ratén Calvo. {Mucho gusto! j Pa-
ra servir a Ud! El gusto es para mi! Tiene
Ud. su casa en México, Nueva York y Mosci.

En vano, para que no te me escaparas, se
formaron cordones de tropa vestida de gala.
Mientras charlaba yo con el Secretario Gene-
ral del Sindicato, te me fuiste y no te veré mas.

Cuando vuelvas, quiza no encuentres ya mi
mi cadaver entre las facturas sindicalistas de
la Unién de Tramoyistas Escendgrafos Electn-
cistas Unileros y Similares de la Capiral.

“EL MURCIELAGO MEXICANO”

POR

LUIS QUINTANILLA

LA PAJARITA DE PAPEL

P.E N. CLUB DE MFXICO

1924



Cosita negra. cuando te conoet, tenias ain co-
pos de meve sobre las alus. Y los guardabas
amurvsamente porque era nieve de Rusia,

Cuando regreses de México, te llevaras nie-
ve de pidia v de hmon. Ademas, dile a Nikira
que ya sabes hablar tarasco y espanal.

“Chauve-Souris”, "Chauvesuricito ", hasta ¢l
Alcalde de la ciudad grabo su firma en una de
tus alas. Y cuando entraste al Olimpia, los mi-
sicos tocaron ¢l himno nacional.

Verde, blanco y colorade. “Chauve-Souris™.
Murciclago. Raton Calvo. { Mucho gusto! ; Pa:
ra servir a Ud! iEl gusto es para mi! Tiene

Ud o casaen Masico. Nueva York y Mosci “EL MURCIELAGO MEXICANO"

En vano, para que no te me escaparas, se POR
formaron cordones de tropa vestida de ga|a. r N
Mientras charlaba yo con el Seererario Gene- :_ ; LUIS Q UINTANILLA

ral del Sindicato, 1e me fuiste y no te veré mas.

C\lando VUCIVES. quilé no encuentres ya ni
mi cadaver entre las facturas sindicalistas de
Ia Unién de Tramoyistas Escendyrafos Electri-
cistas Utileros y Similares de 1a Capiral.

LA PAJARITA DE PAPEL
P. E. N. CLUB DE MFXICO

N

1924



Murnidago murcielaguito. Lo traje de Nue-
va York, sin pagar derechos aduanalu Pero
en la pnmua noche mexicana murio de luz.
iLo mato fa luz!

Tenia las alas de terciopelo negro. con
tintes de gris en el centro, Y los ojos de esme-
ralda y de rubi. Tenia las alas de terciopelo
negro.

Teatro Olimpia, Teatra Olimpia. Tus 3970
focos eléctricos y s 3 lamparas de arco le
ahuyentaron y quizas haya vuelto a Mosci,

Pera la nieve del Norte o hara morir de
frio. jIngrato! {Tan azel que era el ciclo tibio

CIC }‘4(’)(1(‘0|

Si quicres. aqui tenemos cuevas y grutas
kilométricas. con paisajes de cstalactitas v
Cﬁtalﬂcm”as y extranos [_‘anad()s dc roca.

Murciélago, “Chauve-Souris”, mi Ratoncito
Calvo. La oscuridad de mi tierra es morada,
como la cabellera de los indios.

Los comerciantes pagaron por verte. Los
comerciantes pagaron $2.000 (dos mil pesos)
para poder acariciarte las alas, pero el misterio
negro de tu cuerpecito aterciopelado los ha de
haber llenado de espanto.

Cuando lo traje de Nueva York, no quise
dccirlc :ld(’mdl: ‘hﬂm(‘s. \' t_'] “"[‘rc('il() i(:ln
educado que ni fo pregunio!

En I&I ll;ll‘ﬂnﬂ. ung "Iuli\lﬂ ]() quis(, L’ll;ll’(l:’lr
en of pecho. entre los senos heachidos v cali-
dos.

En Veracruz me lo quisicron sindicalizar y
al pasar por Malirata ya me iha a dejar por
una cumbre verde, oscura, negra.

Diego Rivera hubiese querido vesticlo de
cachucha y overol. Un pocta, de organdi rosa
y seda azul.

Murcié‘ngo “Chauve-Souris ", mi Ratoncito
Calvo, jqué piensas de Carlos Gonzalez y de

ique p y
Francisco Dommgm,'7

Por imitarie, Carlos Gonzilez se quedo cal-
va como un raton. Y Jubilo, taciturno y desve-
lado, pasa las noches yirando en torno de los
postes de luz.

Por imitar 1w chillido. a Francisco Domin-
guez se le hincho la naniz.

Genaro Estrada me dijn adonde vivias v has-
ta 1“5 te fuia lvuscar Pero entre los 9.000 000
dc;udxos polacos itahanos, alemanes, negros,
canibales y aslaticos, cuanto lraba;o me costo
encontrarte, Murculagu. mit “Chauve Souris” \
tan chiquito y tan calvo.
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PINTOR

CARLOS GONZALEZ

N dia, en Nueva York, co-
noci el Teatro ruso de la
“Chauve-~ Souris,” y éste
me hizo recordar que Mé-
xico tene mas color que

Rusia.
Desde aquel di la idea de crear
un espectaculo sd;-a.nte en mi pais,
con elementos exclusivarmente nacio-
nales y desarrollando temas de la vida
mexicana, se fij6 en rm como una ob-
sesion. .

Hoy, la colaboracion de los artistas
Carlos Gonzalez y Francisco Domin-
guez me permite realizar esa idea.

Carlos Gonzalez, que ha pasado
largo tiempo estudiando la indumenta-
ria v las costumbres de nuestras mas
originales tribus indias, y que une al
profundo conocimiento de la técnica
de la pintura una comprensioén inteli-
gente de la escenografia moderna, me
ha parecido reunir las condiciones ne-
cesarias para asegurar el éxito artistico
de esta idea.

Ademas, la complementaria y muy
importante ayuda del sutil musico mexi-
cano, Francisco Dominguez. ha venido
a completar los iniciales elementos de
este novisimo espectaculo.

E! publico juzgara =i, en lo que

MUBICO

FRANCISCO DOMINGUEZ

DIRECTOR ARTIBTICO

LUIS QUINTANILLA

e 3

pienso de mis dxstxnguxdos colaborado-
res, tengo o no razon.

Hemos titulado “MURCIELAGO”
nuestro espectaculo, porgque “‘mur-
ciélago’ es la traduccion de ‘‘chauve-
souris.” En cuanto a la relaciéon que
dicha palabra pueda tener con el es-
pectaculo mismo, es cuestion que cada
quien resolvera a su antojo. Tal vez
podriamos dilucidar esta pequena difi-
cultad después de una concentracion
de algunos cuartos de hora; pero no
tenemos tiempo qQué perder en ex-
plicaciones de inteligencia. Primero,
porque no todo el mundo esta obligado
a tenerla, v después, porgque nuestro
lema sera sxempre dejar interpretar.
El Teatro del “‘MURCIELAGO"
se llama, pues, asi, porque fué éste
el nombre con que lo bautizé Nikita
Balieff, su genial fundador.

Aprovechamos esta oportunidad
para afirmar, de una vez por todas, que
el " MURCIELAGO™ no es nombre
de un drama o de una comedia, ni de
una determinada pieza teatral, sino
que. tanto como las palabras ‘‘Opera,”
“comedia” o ‘‘vodevil,” sélo indica un
género especial y nuevo del arte teatral.
Es su dltima transformacién. Asi, pues,
aunque condense, por decirlo asi, los

FAGINA UNO




géneros mencionados, todos aquellos
que lo vean podran convencerse de que
el "MURCIELAGO” tiene una carac-
teristica absolutamente distinta y una
originalidad realmente extraordinaria.

Sus programas tienen una forma
v un estilo bien determinados. “‘Son el
resultado de una seria investigacion, de
una profunda cultura y de un arte deli-
cado, todo ello reunido en una armonia
perfecta.”” ha escrito Nikita Balieff.

Empleamos aquicasi todoslosrecur-
sos de la estética: el canto, la musica, la
danza, la mimica y la pintura. Todos
estos elementos emotvos, armoniosa-
mente ordenados. provocan en €l au-
ditorio, a medida que el espectaculo
avanza, una exquisita emocién de arte
que invade los corazones de los espec-
tadores.

Creemos firmemente que la emo-
cion, como las plantas, es mas sensible
en sus raices. Y por eso nos limitamos
a provocarla. Una vez la semilla espar-
cida en el auditorio, la flor se desarro-
llara segun la calidad del espiritu donde
haya caido.

Antes de terminar, sdlo deseoc ha-
cer una pequefa aclaracién. Muchas
personas me han preguntado por qué
no se llamo nuestro espectaculo ‘“Tea-
tro Sintético Mexicano.” La razén es
bien sencilla. INuestro Teatro, aunque
sintético en su forma, tiene ademas un
espiritu muy especial. Es teatro sin-
tético y algo mas. En casi todos sus
numeros se adivina la intencion sutil de

GARLOS GONZALEZ

LUIS QUINTANILLA

la *Chauve-Souris:”” pero también hay
algo mas. Pues el programa del TEA-
TRO MEXICANO DEL “MURCIE-
LLAGO"” no es internacional como el del
Teatro ruso. Nuestro objeto no se limita
exclusivamente a presentar algo bello.
Perseguimos un fin mas elevado.
Queremos presentar ante el publico, es-
pecialmente en €l extranjero, en forma
sintética y sugestiva, todos aquellos
aspectos de nuestra vida nacional que
sean caracteristicos de nuestro color,
de nuestra melodia, de nuestra poesia.

Por supuesto gque nuestro criterio
para seleccionar los numeros del pro-
grama tiene que haber sido muy amplio.
Cualqurier cosa puede ser puesta en
escena. Tal fué y sera siempre nuestra
norma.

El organdi dominguero de nues-
tras chicas, la perfecta cursileria de
nuestras colonias, los camiones y los
fifis son ya tan caracteristicos de nues-
tra vida nacional como las costumbres
mas romanticas de nuestros pueblos o
el ritmo soberbio y salvaje de las dan-
zas indigenas.

Adernas, el Teatro ya no puede
ser algo serio. Ha llegado a ser el re-
flejo multicolor de nuestra vida com-
pleja y agitada.

Los espectadores se han wvuelto
ninos, y los actores, juguetes.

EL TEATRO MEXICANO DEL
“"MURCIELAGO"ESUNATIENDA
DE JUGUETES PARA EL ALMA.

FRANCISCO DOMINGUEZ

PAGISN & LOS
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JUEGO DE LOS VIEJITOS

Es un caso extraordinario de baile obedeciendo una “‘manda,’” danzan du-
esencialmente humoristico. Al son de rante las fiestas religiosas, disfraza-
las jaranitas, los “viejitos’ dibujan una dos de viejos. utilizando para €l caso una
danza plena de discreto buen humor v graciocsa mascarade barre, unos amplios
de maravillosa agilidad. sombreros de palma adornados con flo-

res y una indumentaria comicamente

Estos “viejitos,”” que no tienen de exagerada. a la usanza de los ranche-

tales sino la apariencia. son jovenes que, ros de Tierra Caliente.




MANAMNITAS




DANZA DE LOS MOROS

iGaspar, Melchor y Baltasar! (EI
oro, el incienso y la mirra!

La estrella luminosa se bana hoy
en las aguas dormidas del lago de Patz-
cuaro: esa misma estrella diamantina
que brilld en la noche azul de Belén.

De Saba, Madian y Efa parece
que el astro simbolico llevo a Tierra
Caliente estos bizarros jefes de tribus
arabicas.

Flores de papel. listones de color,
brocados de seda, rosarios de coral. pes-
cados de plata, espejos. encajes y per-
las: iha comenzado el baile!

Las figuras se mueven pausada,
lenta y soberbiamente, con aquella ele-
gancia de los Magos del cuento oriental.

La mascada brillante que vela el
rostro acentua el misterio negro de los
ojos sesgados. lL.as figuras, firmes v
erguidas, siguen danzando al ritmo ar-
gentino de los adornos metalicos.

Y en la seda de los tocados, cente-
lleantes como gotas de rocio. hay hilos
de perlas y cuentasdecolor. que recuer-
dan la frescura delalba cuando envuelve
con su gasa tenue las riberas tranqui-
las del lago adormecido.
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cAPARADOR,

Por las carreteras del campo nube-
cillas de polvo van corriendo tras los
coches. Aqui, en los aparadores de la
ciudad, todo esta recluido, silencioso.
inmovil. Por fuera pasa un escandaloso
rio de cosas que se mueven y que char-
lan. Dentro del aparador sélo hay el
dialogo gris de las cosas inmoviles.

Para ostentar su fuerza, los hom-
bres han encarcelado los objetos en
jaulas de vidrio grueso. como si pudie-
ran escaparse.

Por eso, pieles, metales y telas, rebo-
zos. sarapes y sillas de montar, lenta-

mente se van muriendo de melancolia, y
es en vano que las alhajas, centellean-
tes de pesar, se queden mendigando
conmiseracidén con sus lindas miradas
de diamante, de zafiro, de turquesa o de
rubi.

—<éQuién nos librara de la esclavi-
tud?—dicen las pobres cosas paraliticas.
—¢éQuién? y dcuando? dcuando?

Mas en la sombra de las joyerias,
cual misteriosos conspiradores en junta,
los relojes no dejan de charlar. desorde-
nadamente. como politicos en visperas
de revolucion.
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CAMIONES

Nidos de pulgas. Son la antitesis de
los fifis. Aquéllos adornan y perfuman.
Estos estorban y apestan. Como ellos,
aunque visten a la americana, tienen
alma esencialmente mexicana.

A la una de la tarde, las esquinas de
las calles principales de la ciudad pro-
ducen un insoportable zumbido de
claxones roncos, gque recuerdan la mu-
sica de un papel matamoscas lleno de
victimas desesperadas por volar.

Situvieranalas, probablemente estos
vehiculos correrian por las banquetss
con menor velocidad.

Por sdélo diez centavos le proporcio-
nan a uno escalofrios de muerte, com-
pensados a veces por el calido contacto
de unos muslos de mujer.

En su juventud retozan con escan-
dalo como potros salvajes. En su vejez.
jadeantes y tambaleandose, van provo-
cando la amarilla conmiseracién de los
tranvias.

Un buen dia. en plena calle, tosen,
crujen, caen de espaldas, siguen mo-
viendo por un momento las ruedas en
el aire, y se quedan muertos, como
cualquiera de los perros que han ma-
chucado. :
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REVOLUCION

LOS GUERREROS PASAN
montados en fieros caballos de ajedrez:
los guerreros rojos de la Revolucion.
Humo ¥ sangre y una sed infinita de
ideales. EI cielo todo queda manchado
con la tinta roja de la muerte.

LOsS GUERREROS PASAIN.
LOS GUERREROS CORREN. Lo=
arboles maduran ahorcadcs lividos. 1ns
rizcs arrollan ponientes heridos. Las
hembras. de pena. se arrancan ! cora-

zon, v los machos ofrecen ramos de ba-
las expansivas a la libertad.

LOS GUERREROS CORREN.
LOS GUERREROS VUELAN. S«
desgarran los cielos, se derrumban leos
montes v losancianos, termblorosos, fa-
Mlecen ¢ necion. Hea o= oins han
=ubido Ina mares del .

I.LOS GUERREROS PASARON
LOS GUERREROS SE VAN, EI
cundriculads de los campos de nuevo
Queds rasco coine tablers de ajedres.




cALAMEDA DE SANTA MARIA

Tiene un kiosco morisco, engalana-
do y pintarrajeado como las jovencitas
de aquel barrio.

Nacié en domingo, ¥y sélo sirve para
ese dia. En domingo el kiosco se vuel-
ve nido de alegria. Se llena de pajaros
uniformados y complicados. Notas chi-
llonas de pasodobles espafioles vuelan
y se posan en los prados, en los arbo-

les, en. las nubes. Todo late, camina
o corre al compas trivial de la Banda
de Oro Falso.

Los pajaros mismos gorjean rmusica
de circo, y alrededor del kiosco, hen-
chido de cursileria, las mujeres y los
hombres forman dos abigarrados circu-
los concéntricos que van girando inver-
samente.

@

SONES

Sones. Sones islefios. Sones ribere-
fios. Sones serranos. Sones maravillo-
sos que llenan de luz el paisaje y las
horas.

Tales son los sones que cantan las
“jaranas’ y vuelan a las nubes porque
vienen del corazon.

La melodia es facil. La dicen los
labios. El] alma la siente. La melodia
es facil. Tiene el ritmo quebradizo del
oleaje apacible cuando el plenilunio
adormece el lago sin canoas.

L.as redes doradas de los pescadores

descansan ya cerca del jacal, y en el
agua sdlo se agitan romanticos peces
ebrios de frescura.

Salen entonces las notas de la sie-
rra, de las riberas o de las islas. Las
hembras entornan los ojos para vivir
mas el momento. La noche es toda
verde o azul. Y ya no se sabe si las vo-
ces son voces hurmmanas o si el lago se
ha puesto a cantar.

La melodia es facil. IL.a dicen los la-
bios. Pero la canta el corazdn.
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