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INTRODUCCION.

Y qué vida seria la de un hombre
que no hubiera sentido, por una vez siquiera,
la sensacion precisa de la muerte,
y luego su recuerdo,
v luego su nostalgia?
(Paradoja del miedo)

(Es acaso sensato en el casi siglo XXI, estudiar la poesia, dedicarse a ella o siquiera

leerla?

Podria decirse que es tan sensato como querer destruir el ecosistema a través
del derramamiento de petroleo en el Golfo Pérsico, o tan insensato como querer

fundar un instituto de beneficencia.

El caracter de sensatez esta dado no por las circunstancias actuales sino por los

principios filosoficos o los primeros principios.

No podemos negar que vivimos en una época "postmodernista”, una época
P - .

donde los valores materiales superan, en la sociedad, a los valores artisticos, morales

y humanistas.

Existe una preocupacion en cuanto a la forma y sus va.lores, lo cual 1mphca un

cuestionamiento existencial que nos lleva a lo mas profundo de nuestros pensa.rmentos

Entre ellos encontramos algunos como la convivencia, la trascendencna, e] amor, el




trabajo, la integridad, la amistad, la responsabilidad, la familia, la vida y la muerte. La
muerte ha sido un tema tratado universalmente por filosofos, escritores, artistas y
cientificos, se ha visto desde infinidad de puntos de vista, se ha venerado, odiado,
amado, temido. Es un tema que muchos prefieren ni mencionar y algunos han

dedicado su vida, sus estudios y su obra a ella.

La muerte puede ser creadora o destructora, negativa o positiva, odio o amor,
todas estas dualidades son caras de una misma moneda. La muerte es el tema que mas
incidencia ha tenido en mi formacién personal. Las razones que podria yo aducir en
cuanto a este interés se remontan a los inicios de mi juventud, donde los
cuestionamientos existenciales abundaban y uno se preguntaba: ;cual es el sentido de
la vida? y jcual es el sentido de la muerte?. Estas preguntas tienen tantas respuestas
como seres humanos se lo cuestionan. La segunda ha tenido una gran importancia en
el desarrollo de mi vida. La posicion existencial que tomemos ante la vida depende, en
gran medida, de la posicion que tengamos ante la muerte. Por ello, es importante
tratar de definir este gran misterio que es la muerte y que pasa ante nosotros vestido
de diferentes maneras, provocandose a desentrafiar lo que se encuentra detras de ese

disfraz.

Este tema ha sido tratado de diversas formas y desde varios puntos de vista, sin
embargo, el enfoque mas interesante para este trabajo es el poético, sin dejar a un lado

otros que también se analizarén. Pero jPor qué el enfoque poético es el mas



importante?. Simplemente por el hecho de que es la poesia una necesidad intelectual

que me persigue desde hace veinte afios, porque dice de una inquietud existencial a la
cual no responde, pero al menos se expresa con una magnifica belleza. con un dejo de
inocencia y con una mirada frontal. La poesia es una bella forma de enfrentarse a la
muerte. Porque la poesia puede hablar de todos los temas, posesionandose de una

verdad que nadie puede refutar. Como el de la muerte.

Se acepta, casi generalmente, que para un gran numero de personas, en algun
momento de nuestra juventud, surge una inclinacion a la creacion poética. Aristoteles
en el primer libro de la Metafisica dice que todo humano tiene la necesidad de saber;
este conocimiento es del mundo y de uno mismo, es una necesidad de explicacion. la
cual se basa en sus origenes, en mitos a los cuales se les adjudica la justificacion de tal
o cual acto y se va ordenando en cuanto cumple con la necesidad de explicar, para

luego convertirse en un rito que se incorpora a la tradicién cultural de los pueblos.

La necesidad del ser humano de buscar sentido se vuelve una actividad
intelectual que se le llama poesia, esa creacion literaria que se convierte en creacion
poética, manera en que expresamos nuestros sentimientos desde siempre; y para esta
actividad no es necesario mas que papel, lapiz y un poco de la llamada “inspiracion
poética”, dada a veces por sentimientos amorosos o desamorosos, por el influjo del

alcohol o de otras sustancias, pero no es la creacion poética la que se critica, sino la

forma critica y el analisis poético.



Como ya se dijo, la poesia es una actividad muy comun por la amplia
inclinacién que se da como necesidad intelectual; pero el estudio como tema literario
es muy diferente. Es coman encontrar poesia en cualquier lugar, con solo abrir las
paginas de perioddicos, revistas, suplementos culturales y, hasta en publicaciones
sociales, encontraremos creacion poética. Esto indica que la creacion es facil y
abundante; sin embargo es muy cuestionable la calidad de esta creacion, ya que la
valoracion estética dificilmente se aplica con rigor antes de su publicacion y asi es

escasa la poesia de calidad y en ella su estudio es complicado.

La poesia dejo de ser hace mucho tiempo una lectura comun, aun para los
iniciados, por asi decirlo, de esta actividad. ¢(Por qué'? Porque el desarrollo de otras
actividades como la television, el cine, el teatro y la lectura del periédico han
disminuido la actividad de la poesia, ya que los primeros se dan de una manera
digerida, lo que hace que sean mas comodos y por lo tanto tengan mas auditorio. En
camnbio, la poesia requiere de un analisis mas elaborado y una mayor participacién por
parte del lector. Escribir poesia es relativamente sencillo, escribir buena poesia y
estudiarla es bastante mas complica. Este hecho se ve reflejado en la cantidad de
talleres de creacion poctica que existen contra los cursos de analisis y critica poética
que podemos encontrar. Estos cursos no son escasos por falta de elementos técnicos,

sino por falta de asistencia.



Como un dato de apoyo a esta posicidn, diremos que en la ENEP Acatlan
existen aproximadamente 124 registros de tesis de la Licenciatura de Lengua y
Literaturas Hispanicas, de entre ellos solo 13 registros se refieren a poesia y de ellos,
sélo 6 son titulados. (1) Este dato nos revela que la poesia no es un tema comun de
tesis, aunque debemos aclarar que usualmente no se define éste como una repuesta a la
vocaciéon profesional, sino, muchas veces, de circunstancias ajenas como intereses
momentaneos o influencias externas. Sin embargo, no deja de ser representativa la
proporcion de estudios acerca de este tema. Estos nos dice de una incidencia mayor
en ciertos campos de la literatura y menor que en otros. En cuanto a la lectura de
poesia, ésta es cada vez menor, esto se refleja en una menor cantidad de publicaciones.
Por otro lado, la cantidad de creacion literaria es mas abundante, pues todo "escritor",
en sus inicios quiere ser poeta, especificamente los jovenes motivados hacia la
literatura como forma de expresion de sus preocupaciones existenciales. Ademas el
estudio y analisis es, por las razones anteriores, un campo muy poco atendido. Estas
razones, ademas de falta de profesionales en el ramo, sin duda provocan que la
Universidad no apoye con mayor interés las materias que ayuden al alumno en el

estudio formal de la poesia.

En la licenciatura de Lengua y Literatura Hispanicas, donde la poesia es uno de
los géneros presentes en varias asignaturas del programa de estudio, no se recibe la
informacion suficiente para lograr un acercamiento a la creacion poética v asi lograr

distinguir las causas del gusto o disgusto hacia la manifestacion de este tipo. Existe



sin duda, una insuficiencia de elementos para el analisis, la lectura y la creacion
poética. Por todo ello es aventurado un estudio de la poesia. Sin embargo, en este
trabajo se intentara hacer un anélisis de calidad en cuanto a poesia se refiere. La razon
principal por la que decidi hacer la tesis con base en la poesia fue su exponente:
Xavier Villaurrutia, un poeta que refleja con todo su esplendor el leguaje, utilizando
los recursos de una manera adecuada para lograr una poesia expresiva, llena de
mensajes, de tropos, de juegos. Especialmente, Villaurrutia, trata el tema de ia muerte

con una gran capacidad: con tonos grises y horas crepusculares.

En la historia de la literatura. la muerte ha sido tratada por una infinidad de

autores, desde la antiguiedad hasta los tiempos actuales. En el México del siglo XX,

Villaurrutia destaca por tratar este tema, especificamente en su obra Nostalgia de la
muerte, de la cual estudiaremos las diferentes posiciones que la muerte puede tener.
La preocupacion por la muerte no afecta sélo a Villaurrutia, sino a todo el grupo al

que pertenece: ** Los Contemporaneos”. Encontraremos obras como Muerte sin fin de

Gorostiza, Muerte de cielo azul de Ortiz de Montellano y Espejo de mi_muerte. de

Nandino, por citar algunos.

En cuanto al tratamiento metodologico del trabajo, se estudiaran las figuras
literarias que aparecen en la obra, en asociaciones tematicas de la muerte.
tropos cumplen la funcion de apoyo en el analisis de la obra, ya que el estudio central

esta dado por accion de 1a posiciéon o posiciones que 1a muerte llega a tener a través de

Estos



la obra. [Estas posiciones difieren en cuanto al momento histérico en que se
encuentran, ya que se veran distintos enfoques relacionados con una posicion

existencial del autor.

La muerte puede ser positiva o negativa, puede ser creadora o destructora;
presente o ausente; libre o prisionera; salvacion o perdiciéon. La muerte puede tomar
diferentes formas. puede ser hombre o mujer, odio o amor. principio o fin y también
puede, la muerte, ser las dos cosas. Xavier Villaurrutia en su obra nos presente las dos
facetas que la muerte puede tener, ya sea orientada hacia la muerte misma en el
sentido de destruccion, degeneracién, pesimismo, tristeza, odio y, por otro lado, una
orientacién hacia la vida en el sentido de creacién, generacion, felicidad, amor y
pasion. Son estas las dos posiciones esenciales que la poesia me proporciona en
cuanto a su relacion con la muerte. A traves del trabajo veremos si la muerte tiene
estos dos conceptos en ella y como Villaurrutia los aborda. ademas de buscar las

razones de estos diferentes enfoques en la evolucion de la obra.

Ya que ‘la muerte tiene tantas alternativas, el trabajo tratara de dilucidar
algunas de éstas, tomando en consideracion los elementos antes citados para su

estudio.

Asi mismo se analizaran dos poemas de la obra poética de Villaurrutia en los

tres niveles de analisis estructural. nivel fonico -~ fonolégico. nivel morfosintactico y



nivel 1éxico-semantico, como apoyo a la tesis central. Este analisis se hara con base en
el método lingitistico estructural propuesto en el libro Analisis e interpretacion del

poema lirico por Helena Beristain y los conceptos tedricos que ofrecer T. Navarro

Tomas, en su Arte del verso.
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NOTAS

1. La estadistica referente abarca los afios de 1975 hasta 1996,
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1.1. Consideraciones filosoficas.
1.2. Aspectos sociologicos.

1.3. Tema literario.

12



1. LA MUERTE
1.1. CONSIDERACIONES FILOSOFICAS

La muerte ha sido, desde el comienzo de la historia de la civilizacion, un
aspecto de la existencia intensamente tratado. Encontramos la preocupacion por este
tema en el Libro de los muertos de los egipcios, los cantos fiinebres de los pigmeos y

en infinidad de pasajes biblicos.

Aunque la imagen de la muerte se ha establecido en la conciencia del hombre,
desde siempre, con cierta regularidad, que se vuelve una preocupacion obsesiva, como
al final de la Edad Media. El tema recurrente de la muerte se apodera de la conciencia
europea, después disminuve y se presenta nuevamente en el periodo barroco, eclipsa
un poco para volver con el romanticismo, en el que la muerte pasional es romantica,
después reaparece en el primer tercio del siglo XX . Como vemos hay épocas en las

que el tema de la muerte es tratado con devocion y otras que procuran evitarla, Es este

un proceso ciclico de alternancia del sentido religioso y el pagano que van

determinando una vision ante la muerte, la primera, preocupacién y la segunda

despreocupada.

En la cultura mexicana, la muerte inicia su acercamiento al pensamiento

popular desde la época prehispanica, pasando por la Colonia, la Reforma. la



Revolucion hasta llegar a la época de los Contemporaneos donde se actualiza esta

vision.

Asi como se presenta en México desde principio de su civilizacion, en otras
regiones también tiene sus origenes en los primeros pensadores o poetas como por
ejemplo, base de la cultura occidental, en Grecia los filosofos nos hablan de la muerte.
Cicerén (106-43 A.C.) Afirmo que no hay sino dos posibilidades:

..."o bien la muerte es el fin total y definitivo de nosotros mismos. en
cuyo caso no tiene ninguna importancia para nosotros, o bien es el
simple paso que nos conduce hacia una region en la que viviremos
para siempre” (1).
De este texto se derivan dos posibilidades que sirven como punto de vista para

interpretaciones, donde la posicidn es iniciaimente opuesta:

1) La muerte como inicio

2) La muerte como término

Estas dos posiciones implican un enfoque distinto ante la muerte, ya que en la
primera, es decir, como inicio, la muerté es punto de partida de una nueva vida, tal vez
reencarnacion, tal vez el mundo venidero. En esta posicion se considera al alma como
inmortal, por lo tanto vive antes del cuerpo y también después de €l. - La segunda

posicion implica que el cuerpo y el alma nacen y mueren juntos, por lo tanto la muerte

es término.



La muerte como comienzo es principio de una nueva vida, inicio de la

eternidad.

Morir como comienzo de una nueva vida es el circulo donde se acaba para
volver a nacer, pues "morir no es desaparecer sino s6lo sumergirse en el origen que
incansablemente produce nueva vida. La vida es pues, el comienzo de la muerte, pero
la muerte es condicién de nueva vida" (2). Esta es la teoria del "eterno retorno” en la

cual la vida y la muerte se suceden en un circulo cerrado donde no existe evolucién ni

cambio.

La vida termina con la muerte, pero después de ella da comienzo la eternidad,
por lo que 12 muerte da posibilidad a la eternidad de ser, es asi comienzo de eternidad

y término de vida. En cuanto a la eternidad, Karl Rahner dice :

“...para el hombre la muerte es el principio de la etemidad en cuanto
puede hablarse de principio de lo etemo. EIl universo todo entero, la
totalidad de la realidad creada tiende lentamente, a su estado
definitivo en y por las personas corpdreo - espirituales cuyo cuerpo
forma parte de él y es en parte €l mismo.” (3).

Esta posicion nos habla de la posibilidad que la muerte provoca, es decir, que
la muerte produce. Por otro lado tenemos la situacion en la cual no existe otra

posibilidad que la muerte misma.



La muerte como término es el final definitivo de la vida, es el término de todo;

ya Hipocrates decia que la muerte: "es el acontecimiento devastador, imprevisible,

inesperado, el enemigo que sobreviene brutalmente” (4). Este enemigo que da término
a la actividad, es la temida falta de uno mismo, el miedo a no estar mas, el temor a

desaparecer del cotidiano ajetreo, la tiltima palabra, el ultimo suspiro.

Luego entonces, cuando se considera que la muerte es término, vivir es morir

un poco cada dia, es un diario acercamiento al final, una constante reivindicacion ante

la vida misma.

Este tema ha sido manejado tanto por los escritores clasicos como por los

tratadistas de ascética cristiana y, mas adelante, por los existencialistas. De estos

ultimos, Sartre nos dice acerca de la muerte:

"...es absurda principalmente porque llega por azar, sin relacion
alguna a la propositividad de la vida. La muerte no es el tipo de
limites a mi vida contra el que pudiera lanzarme, sino a un
acontecimiento que se impone a si mismo a partir de alguna secreta
intencionalidad: asi la muerte no es mi posibilidad de no realizar
mas presencia en el mundo, sino una nihilizacion siempre posible de
mis posibles, que esta fuera de mis posibilidades. La muerte no es
algo con lo que yo pueda pactar en mi libertad, algo con lo que
pueda luchar libremente o incluso aceptar libremente, porque es
aquello que llega sin aviso y me prniva de la libertad No es
posibilidad para mi, sino aquello que elimina todas mis
posibilidades, puesto que la muerte "no aparece sobre el fundamento

de nuestra libertad, no puede sino quitar a 1la vida toda significacion”
(5).
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Es claro que para Sartre la vida no tiene sentido y por lo tanto mismo tampoco
la muerte. E! dice que la vida es una "pasion inutil" ya que no existe forma de
congiliar el en - si y el para-si, para decirlo de otra forma, sabemos que queremos ser
Dios, pero también estamos conscientes de que es imposible lograrlo, ya que somos

seres imperfectos y solamente existe un ser perfecto que es Dios mismo, por lo tanto

la unica solucién al problema es el suicidio. Sartre da a la muerte un sentido

destructor, aun asi, salida valida a una vida sin sentido, por lo tanto es una muerte sin

sentido.

Por otro lado existen posiciones, donde se encuentra un sentido a la muerte,
una unién intima de vida y muerte, asi la vida y la muerte comienzan al mismo tiempo,
pues cuando un individuo nace empieza a correr el reloj de la existencia pero también,

aunque en sentido inverso, comienza a correr el reloj de la muerte. Cada instante que

transcurre en la vida de un hombre es un paso de acercamiento hacia la muerte, por lo
tanto :

"La muerte es lo que da la vida. Pues la muerte me impone la

conciencia de la finitud de mi existencia. Confiere a cada uno de mis

actos una incomparable dignidad y, a cada instante que pasa, su

unicidad. En la duracién indistinta, me singulariza. Sin ella, yo no
seria, en el sentido preciso del término, nadie". (6)

Asi es que podemos decir que somos alguien en la medida en que morimos, ya

que sin la muerte no seriamos, pues no muere quien no existe.



Es la conciencia de la finitud de la vida, la que da sentido a todos nuestros
actos, ya que el ser mortales implica la capacidad de morir en cualquier momento. En
relacion a este punto Kierkegaard nos habla sobre la impredecibilidad de la muerte y 1o

que esto provoca al sentido de nuestros actos: “suponed que la muerte fuera tan

pérfida como para llegar mafiana” (7). Esta incertidumbre significa que uno debe de
estar siempre preparado para la llegada de la muerte: "Asi, se ha vuelto mas y mas

importante para mi pensaria en relacion a cada hecho y etapa de mi vida; pues la

incertidumbre existe en todo momento y solo puede ser sometida sometiéndola en

cada momento” (8).

He aqui que la muerte nos da varias alternativas y cada una de ellas lleva su
propio sino. La muerte puede ser creadora, generadora, orientada hacia la vida, la
cual podemos llamar de orientacion "biofilica®, pero también pueden ser una muerte
estéril, una muerte destructora, orientada hacia, la misma muerte, la que podremos
llamar de orientacion "tanatica". Estas dos orientaciones de la muerte juegan un papel
muy importante en la obra de Xavier Villaurrutia, desde mi punto de vista, ya que la
primera esta presente en Otros nocturnos y la segunda orientaciéon se encuentra en

Nocturnos. Mas adelante trataremos de encontrar la razéon de este cambio de actitud

en su obra.
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NOTAS

. Ziegler, Jean. Los vivos v la muerte. p. 244.

.. Nietzsche, Friedrich. El nacimiento de la tragedia. p. 18.
. Rahner, Karl. Teologia de la muerte. p.32.

. Ziegler, Jean, Op. cit., p. 195.

. Carse, James P. Muerte v existencia. pp. 406-407.

. Ziegler, Jean. Op. Cit,, p. 14-15,

. Carse, James P. Op. cit. p. 462.

. idem.
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1.2. ASPECTO SOCIOLOGICO

En el primer inciso de este capitulo hablamos del tema de la muerte desde el
punto de vista filosofico, éste nos da una vision del tratamiento que la muerte tiene a
través del pensamiento de la humanidad, la cual, como veremos en el estudio, no es
siempre la misma y tiene varias alternativas. Asi como la muerte varia en la
concepcion filosofica, diremos que también en la sociedad el concepto muerte ha

evolucionado al paso del tiempo y de las civilizaciones.

Jean Ziegler nos dice que morir, depende de la cultura tanto como de la
naturaleza. Por esto el morir para los aztecas, en una sociedad africana o en los dias
actuales en Occidente, depende de cada cultura y de los valores de cada momento

historico.

Para conocer la concepcion de la vida de un pueblo hay que conocer la
concepcion de muerte que ello.s tienen. Para los azteqa§ la ﬁuene era el germen de la
vida; para mantener viva la llama de la vida dél pﬁebio, habia que alimentar a los
dioses con sangre, es decir que la muerte alimenta lva vida. Asi, los sacrificios aztecas

daban muerte, en nombre de la vida.

Dependiendo de la manera de morir, entre los aztecas, el alma del muerto se

dirigia al lugar de verdadera vida o al infierno. Al primero se dirigian los sacrificados

20



en nombre de una deidad y al segundo los que morian en un acto prohibido. También
iban las almas de los muertos a tlalocan, el paraiso de Tlaloc, si éstos morian

ahogados, enfermos de lepra o muertos por un rayo.

Similar a la concepcion azteca sobre la funcidn de la muerte, encontramos la
concepcion africana antigua, donde el hombre nace para conservar la vida sobre la
tierra y una vez que lo hace, vive para siempre. El hombre vivo o muerto es el

servidor de la vida.

Los africanos situan en el centro de su organizaciéon social y cosmogodnica la
investigacién del sentido de la vida y, para ello, 1a muerte africana cumple el objetivo
de conservar la vida sobre la rmuerte, que se transforma en un espiritu nuevo, actiia

como consejera de los vivos o como aliviadora de los males, pero ante todo la muerte

es detentora de la vida. Morir es vivir.

En la sociedad moderﬁa de las grandes ciudades accidentales, la muerte se ha
tecnificado y deshumanizado. Morir se ha vuelto parte del ajetreo, del ir y venir, es
una cifra mas que se ve anotada en algun periddico, un dato mas de la nota roja, un"
cuerpo tirado en la orilla de una calle, donde el trafico se aglomera para saciar,
solamente, el morbo que produce el espectaculo. La muerte ajena a nuestro ambito es

una muerte falta de sentido, la cual no provoca en nuestro animo un impacto mayor al

de una noticia social o politica.
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La muerte en cuanto a una posibilidad real que nos atafie, provoca una serie de
reacciones que Ziegler (1) consigna en varios estratos, los siete estados ante la muerte

se llaman: choque, negociacion, colera, depresion, regateo, aceptacion y "decatexis".

“El choque es la reaccion de desagrado ante la idea de mortr.

La negacion es el estado de contrariedad v oposicién a la realidad de
la muerte.

Colera es el enojo al pensar en la idea de morir .

La depresion es el estado de desanimo en la vida como reaccion ante
la muerte

Regateo es la intencion de cambiar el tiempo de vida por actos o
comportamientos. )

Aceptacion es el estado mas positivo desde el momento en que se
reconoce la muerte como un hecho natural e inevitable.

"Decatexis” es el estado que pone fin a toda comunicacién.”

Estas siete posiciones nos muestran las diferentes formas en que reaccionamos
ante la muerte, pero dentro de la cultura existen algunas variantes en cuanto su
enfoque. Octavio Paz nos dice que para el habitante de Nueva York. Paris, LLondres,
la muerte es la palabra que jamas se pronuncia porque quema los labios. Sin embargo.
en México y para los mexicanos, aun formando parte de la cultura occidental moderna,
se sale de esta concepcion donde la muerte no puede ser pronunciada y se enfrenta a
ella con fascinacion, una fascinacion heredada de nuestro pasado indigena, una
posicién surrealista que nos lleva a tratarla de "ta”. El mexicano tiene indiferencia
ante la muerte, pues es indiferente ante la vida misma. Para él la muerte es

intranscendente, indistinta, falta de significado y tan irresponsable como él mismo. "La

muerte mexicana es estéril, no engendra como la de aztecas y cristianos” (2).
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Con el sentido de una muerte que engendra, la muerte azteca y la cristiana
comparten la idea de trascendencia que da posibilidad a una nueva vida y que en los
dos casos esta determinada por la manera de morir, en la azteca, y por el
comportamiento en vida, en la cristiana. A diferencia de este concepto de la muerte
azteca y cristiana, el paganismo considera la muerte como el fin de la existencia
individual, donde lo valido es la vida misma y su disfrute, sin descontar una
preocupacioén por la vida posterior, una tercera vida, la trascendencia del nombre, la
fama. De estas ideas se desprende que si existe una nueva vida, entonces el alma es
inmortal y viceversa. Cuando hablamos de inmortalidad, nos referimos al alma. ya que

el cuerpo invariablemente muere pues: "todos los hombres estan bajo la ley de la

muerte ¥y de hecho todos mueren. El hombre muere porque es pecador” (3). Es el

pecado la sentencia de muerte que tiene marcados a todos los hombres, segun la
tradicion cristiana, y que proviene del pecado original, asi "la corrupcion innata de la
naturaleza humana, es debido al pecado cometido por Adan y Eva en el paraiso y
transmitida por ellos a todos sus descendientes por via de generacién natural” (4). en

este sentido la muerte es el castigo por el pecado original, el hombre paga por vivir en

esta vida con la pena de muerte.

Por otro lado el judaismo al intentar caracterizar a 1a humanidad, nos dice que :

"... ser humano es ser capaz de morir. Esto significa que la muerte
no necesita ser entendida como un mal, o como el fatal desastre que
nos arranca de las bendiciones de esta vida. Por el contrario, las
escrituras hebreas dejan muy claro que no es a pesar de la muerte,

sino a través de la muerte, que Dios promete sus mas ricas
bendiciones” (5).
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El judaismo nos esta dando a entender que la muerte no es el fin de nuestros
dias, pues nos promete una vida posterior y ademas que no debe ser entendida como
un castigo y una pena, sino como la puerta de entrada a otro mundo eterno donde
. recibiremos todas sus bendiciones, siempre y cuando nuestra vida en este mundo haya

sido correcta de acuerdo a los preceptos establecidos por la Biblia.

Encontraremos entonces tres posiciones diferentes en cuanto a la forma de ver

la muerte por tres corrientes religiosas, que son el budismo, el judaismo y el

cristianismo.

Para el budismo la vida se debe disfrutar, se cohtempla como un lugar
agradable, un jardin donde meditar y se toma‘ a la muerte comd uﬁ aéfo poco
importante, pues lo valido es la vida. En todo caso la muerte tienen un céﬁcgbto de
limite que da sentido a la vida. Para utilizar la familiar metéfora: budista, ia muerte no »
es un acontecimiento mas substancial que el acto de cortar el aire con un cuchillo.
Pero la funcion de la muerte, como aguijon a la reflexion no debe perderse de vista.
Para ilustrar esta idea veremos que la vida de Buda fue fiel a la meditacién y a la
predicacidn y asi su muerte a los ochenta afios tendido bajo un arbol de sal, pfedicando

a sus discipulos, lo cual refleja la tranquilidad de su vida y de su muerte.
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Para el judaismo la muerte es el punto que divide la vida en este mundo con la
vida en otro. La vida en este mundo debe cumplir con las normas marcadas en las
leyes divinas y asi ganarse la vida eterna en el jardin del Edén. No exige una vida de

sufrimiento, pero si una vida de obediencia.

En el cristianismo se predica una vida sin placer, de austeridad, donde se pone
a prueba el alma para pasar a otra vida. Este sufrimiento y austeridad que predico y
vivio Cristo es el reflejo de la concepcidon cristiana de la vida. También encontramos
en la muerte de Cristo el ejemplo de la forma en que el cristianismo vive la muerte, a
diferencia de la apacible muerte de Buda, Cristo muere a los 33 afios clavado en la

cruz.

El cristianismo impone una vida de sacrificio, llena de disciplina, de
mortificacion, que podemos encontrar en la historia de los claustros y monasterios,
donde se desea alcanzar la muerte para con ella alcanzar la vida eterna. La concepcién
de la muerte en la religion nos muestra un deseo de llegar a la muerte para encontrar
con ella la salvacion y por ende el respeto y también el temor; pero si nos detenemos a
mirar hacia la muerte desde hoy y desde aqui, México a fin del siglo XX, veremos algo
muy diferente. Tal vez para matizar con mayor intensidad este aspecto. habra que
considerar una diferencia entre el concepto religioso y el tradicional, ya que la religion
sigue considerando a la muerte como lo mencionamos ya. pero la tradicién nos

muestra que la muerte para el mexicano carece de este caracter de opresion y respeto,

[¥]
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para ello nada mas claro que la celebracion del 2 de noviembre: el dia de los muertos,
donde nos enfrentamos a una muerte viva, presente, con la que se brinda y se come,
con la que se llora y se discute, se le trata de t( a ta y se habla con ella. "El mexicano
la frecuenta, la burla, la acaricia, duerme con ella, la festeja, es uno de sus juguetes
favoritos y su amor mas permanente” (6). El mexicano se enfrenta a la muerte en cada

momento con una actitud de desafio pues es indiferente a la vida misma.

La actitud del mexicano ante la muerte se manifiesta claramente en los
momentos de festejo. Especificamente en la situacion donde la celebracidén es con
alcohol, musica y amistades, digamos la fiesta o la cantina. Esta celebracion tiene tres
caracteristicas: embriaguez, dolor y compafiia, que juntos provocan un estado de
énimo' donde se muestra una actitud simbolica de nuestra cultura. La embriaguez
provoca una apertura de los sentimientos mas profundos, ya que el momento de
eﬁfrentarse a la realidad, aflora todo el dolor causado por la frustracion. las

» dificultades econoémicas, los problemas familiares y ante todo la grave crisis existencial
que se comparte con los amigbs y que termina con una desvalorizacion de la vida y un
enfrentamiento valeroso y hasta retador ante la muerte, cantando "la vida no vale
nada” y "si me he de morir mafiana, que me maten de una vez". El arte y la tradiciéon

mexicana se enfrentan a la muerte sin apremio, a diferencia de la religion.



A owoN

NOTAS

. Crf. Los vivos y la muerte, p. 284, El autor sigue

Doctora Kubler-Ross.

Octavio Paz, El laberinto de la soledad, p. 51.

Karl Ranher, Teologia de la muerte, p. 16.

. Royston Pike, Diccionario de religiones. p. 327.

. James P. Carse, Muerte y Existencia, p. 201.

. Paz. Op. cit,, p. 51.
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1.3. TEMA LITERARIO EN MEXICO.

La literatura, ha permitido, desde sus inicios, expresar todo aquello que el
hombre le ha surgido como preocupacion. La inquietud de expresar o de transmitir
algo a través de la palabra escrita nos ha dejado conocer a lo largo de la historia la
variedad de pensamientos y sentimientos que se dan en el hombre. La poesia ha sido
una alternativa para expresar los sentimientos mas profundos, las sensaciones y las
preocupaciones existenciales; esta subjetividad que requiere una valvula de escape,
encuentra en la lirica una posibilidad de existencia. De todos los temas tratados en el
devenir de la poesia, uno especialmente nos llama la atencién para concentrarnos en
este trabajo: la muerte. Tema presente en la poesia desde los inicios, que toma con
cada autor un matiz diferente, y especificamente en Xavier Villaurrutia llega a la

cuspide de su tratamiento.

En general, la muerte ha sido un tema que ha preocupado a poetas de todas las
épocas, ya que como dice José Luis Belmar: "sin duda busca el poeta en la muerté fa: -
esencia mas profunda de la vida, y la justificacion de todas las cosas, y por ello ha de:
cantarla desolada e inevitablemente, en tanto que sea poeta” (1). Con base en' esta
idea, veremos en la poesia de México, desde la época prehispanica hasta la aéttia.liciad,
su desarrollo para llegar finalmente al analisis de la obra del autor que nos ocupa en

este estudio: Xavier Villaurrutia.
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Merlin H. Forster en su obra La muerte en la poesia_mexicana. (2), ubica el
derrotero tematico de la poesia desde la literatura prehispanica: revisa la presencia del
tema en la produccion colonial y termina ubicando a los autores propiamente

mexicanos.

Comenzaremos a presenciar la manifestacion de la muerte en la poesia
prehispanica en las obras de Axayactl. Ayoucan Cuetzpaltzin y Nezahualcoyotl, este
ultimo rey de los chichimecas, sefior de Texcoco, notable pensador y poeta, de é€l
encontramos la poesia llamada "El arbol florido", donde nos habla de la fragilidad y

fugacidad de la vida :

“*Aunque sea jade, también se quiebra,
aunque sea oro, también se hiende
y aun el plumaje de Quetzal se desgarra
iNo por siempre en la tierra!
solo breve tiempo aqui.” (p. 36).
Ya en los poemas aztecas nos hablan de la mortalidad del ser humano, ademas

de hacernos ver que la vida pasajera es fragil, vulnerable y ademas breve.

La muerte no deja de ser tema en la historia de la poesia mexicana cuando
encontramos a Sor Juana Inés de la Cruz, a José Joaquin Pesado y a Ignacio Ramirez,
este ultimo conocido como "E] Nigromante”, liberal y rebelde, dedicd su vida a la
reforma politica en México, periodista, ensayista y poeta de quien tenemos la poesia

"Por los gregorianos muertos”, donde nos dice :
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“Carceles y no vida la que encierra
privaciones, lamentos y dolores;
ido el placer, la muerte, ,a quién aterra? “(p.58)

Ramirez se énfrenta a la muerte desvalorizandola ante una vida sin placer, esto
es que solo la muerte tiene efecto de temor cuando la vida esta llena de placeres y sin
elios deja de serlo. Por otro lado hay poetas que sienten que la muerte no se lleva
todo, por lo tanto no es temible, asi lgnacio Mariscal en su poesia "A la muerte” nos

dice :

“He aqui mi corazon, al punto htere;
no tiemblo, oh muerte, ante ese dardo impio,
Porque algo siento en mi que nunca muere."(p. 77).

Este concepto de inmortalidad es muy comun, pues en la muerte no todos los
poetas encuentran el fin de la existencia, sino que se haya a través de ella, como un
elemento que descubre otras posibilidades inesperadas, a veces desconocidas como en
la poesia de Manuel Acufia, poeta del siglo X1X, perteneciente al grupo liberal de
Tgnacio M. Altamirano. De- Acufia tenemos la poesia "Ante un cadaver”, que nos

dice :

“Que al fin de esta existencia transitoria

a la que tanto nuestro afan se adhiere

la materia, inmortal como la gloria,

cambia de formas, pero nunca muere. **(p. 172).




En este caso, Acufia expresa conceptos que vemos van repitiéndose en los
autores como la inmortalidad, la brevedad de la vida y, en este caso, la transformacién

de la materia que nos remite a las leyes fisicas de la energia.

Pasando por Diaz Miroén, Othén, Urbina y Amado Nervo, llegamos a Enrique
Gonzalez Martinez, el Ultimo de los poetas modernistas, quien dejé a un lado las
imagenes de esta escuela para profundizar mas en la vida y sus lecciones, y de ella nos

habla en su poema "Romance del vivo muerto™ :

“Sdlo tu mientras tus manos
alborotan mis cabeilos

y me miras a los ojos

en el preludio del beso.

sélo tu podras decirme

st estoy vivo o estoy muerto. " (p. 135)

Para Gonzalez Martinez es necesario la confirmacion de su vida o de su muerte
a través de su amada, pues ¢l solo es incapaz de encontrar la realidad, ya que tanto la

vida como la muerte son inc¢iertos. Solo a través del amor podemos esperar una

verdad.

Después de Tablada y de Lopez Velarde, tenemos a un hombre clasico por
excelencia, creador del "Ateneo de la Juventud", con una obra abundante: Alfonso

Reyes, quien nos habla sobre la muerte en su poema "Visitaciones" :

“Mas tienes de caricia que de pena.
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Eras alivio y te llame cadena.
Eras la muerte y te llame la vida. **(p. 84).

Para Reyes la muerte es un alivio, una caricia, que equivocadamente no sentia
como tal, pues la llamé cadena y también la llamo vida, lo cual implica que la
verdadera vida no es mas que la misma muerte. El concepto de muerte liberadora,
como la verdadera vida, es un tema que encontraremos mas comunmente en la poesia
de principios de siglo y que después se agudizara entre los contemporaneos como

podemos ver con Carlos Pellicer en "Soneto postrero” :

“Nada hay aqui, la tumba esta vacia.

La muerte vive. Es. Toma el espejo

Yy mirala en el fondo, en el reflejo

con que en tus ojos claramente espia. “ (p. 175).

Para Pellicer 1a muerte es, vive, esta en lo mas profundo de nuestro ser, en el

reflejo de la mirada que nos dice que es la muerte quien nos habita, pues la vida esta

vacia de vida y so6lo con la muerte seremos para siempre.

I.a muerte, tratada en la poesia, se actualiza definitivamente con el grupo
"Contemporaneos", donde encontraremos un enfrentamiento cara a cara, sin miedos,
sin tapujos. Asi, la muerte es vista desde los ojos y las voces de los poetas

contemporaneos.

Quisiera terminar este capitulo con una cita de Merlin H. Foster que dice
acerca de la muerte en la poesia mexicana :
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*...la muerte es un acontecimiento omnipresente en el fluir de la vida
y la cultura mexicanas, y la poesia registra algunas de las
expresiones artisticas mas variadas y profundas sobre este hecho
trascendental. El corrido v la calavera, la elegia, el epitafio, el
hiperbodlico soneto barroco, el canto triste precolombino. las
suntuosidades modernistas, las grandilocuencias romanticas, las
angustiadas introspecciones de los poetas recientes. todas estas

distintas formas integran en conjunto el tema de la muerte en la
poesia mexicana. " (p. 240)



NOTAS

. José Luis Belmar, Canto a la muerte, p. 8.

. Todos . los ejemplos que se consignan en este inciso corresponden a la misma

edicién. Por lo tanto solo se enuncian entre paréntesis los nimeros de la pagina

correspondiente.
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2. XAVIER VILLAURRUTIA Y SU TIEMPO.

2.1. SU VIDA.

Xavier Villarrutia nacié el 27 de marzo, en la Ciudad de México en el afio de
1903 y rea]izé sus pﬁmei‘os estudios en el Colegio Francés. Posteriormente ingreso a

la Escuélé Naciohé] P;epi_aratoﬁa, donde conoce a Novo y Torres Bodet.

'Cursé'alg‘t‘mos” afios de la carrera de Leyes, pero las letras fueron su pasién y

termin® dedicandose a ellas, definitivamente.

Trabajo e n la Secretaria de Educacién Publica y mas tarde en la Secretaria de

Relaciones Exteriores.

Vil]aurrutia, quiza en una medida superior a la de sus compafieros de
generacion, pertenecia también a una familia venida a menos por la Revolucién, con la
diferencia sutil de que él venia de una familia legitimamente aristocratica. Entre sus
antepasados habia poetas y miembros de la alta clerecia colonial, o humanista célebres

como el doctor Jacobo de Villaurrutia.

Villaurrutia, ademas era sobrino de don Jesus Valenzuela, antiguo mecenas de

la Revista Moderna, de qlrxien'la familia habia heredado cuadros de Ruelas v de Herran.
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Su familia, a pesar de estar en decadencia, parece haber disfrutado aun de ciertas
ventajas: las hermanas de Villaurrutia eran campeonas de tenis y Xavier mismo jugaba

el deporte; vivian en una casa grande, el "7" de la calle Mina.

Villaurrutia tenia una novia en San Rafael, donde vivia Novo, que se llamaba
Noemi Tobias Couto y que le habia inspirado algunos de los poemas primeros. En esas
excursiones a San Rafael, para ver a Noemi, solia acompafiarlo un amigo cercano,
compafiero de la preparatoria, que se llamaba Francisco Argiielles, hijo de don Pedro
Arguelles, profesor de cultura clasica. Segun Novo, Villaurrutia terminaria por

"descubrirse a si mismo" en "el amor, sin esperanzas" por este joven.

Acerca de Villaurrutia, Octavio Paz nos comenta: un hombre que no tuvo
miedo de enfrentar sus inclinaciones erdticas a una sociedad dominada por un
machismo feroz y obtuso. No es un misterio la homosexualidad de algunos de los
“Contemporaneos’’(Novo,Pellicer, Owen), pero fueron honrados consigo mismos y se

enfrentaron con entereza y aun con humor a la intolerancia.

En 1925, mientras se lievaba a cabo la redaccién de Reflejos, Villaurrutia
combinaba el trabajo con los paseos "sin tregua ni fatiga por las calles", como decia
Novo, con las visitas constantes al Saldn Imperio, por Santa Maria la Redonda, o al

Saléon México, a los teatros y las redacciones de los diarios.



Villaurrutia jugaba tenis en Chapultepec los sibados con sus hermanas y
llegaba a comer a Sanborn’s con Novo, Lazo y Owen, y de alli se iban a casa de Lazo

a emprender infinitas partidas de bridge que, en ocasiones, se continuaban el domingo.

En cuanto a su personalidad :

"...Villaurrutia no pretendia ser humlde, no inclinaba la cabeza: la
erguia y la movia de izquierda a derecha y de derecha a izquierda,
entre curioso y desdefioso. Un pajaro que reconoce sus terrenos y
define sus limites. Como Novo, era elegante pero, a diferencia de sus
amigos, buscaba la discrecion. Vestia trajes grises v azules en tonos
oscuros. Al caminar, con la mirada en alto, taloneaba con fuerza
Usaba unas camisas blancas. inmaculadas y que-demasiado amphas-
acentuaban la delgadez de su cuello. Piel mate, labios delgados,
nariz de ventanas anchas, una fisonomia que habria sido mas bien
comun de no ser por la humedad de sus ojos grandes y parpados bajo
las cejas estrictas y la amplitud noble de la frente. El pelo era negro
y levemente ondulado . "(1)

En el afio de 1935 Villaurrutia obtiene una beca de la Fundacion Rockefeller,
gracias a la cual estudio Técnica de la Escena Teatral v Composicion Dramatica en la
Universidad de Yale. Es ésta.la unica vez en su vida que viaja al extranjero. En éste
viaje Villaurrutia sufre un cambio, tal vez por el alejamiento, que lo obliga a una nueva
vision de la vida y tal vez de la muerte. Es en éste viaje que vivencia la nostalgia de su
partida y de si mismo. En la unica ocasién que tiene de vivir otras ideas, otra cultura,
es donde su espectro de visiones se abre y deja entrar una nueva idea que fructifica en
intereses hacia aspectos diferentes de la vida. Es indudable que este capitulo en la vida

de Villaurrutia marca una escision en el enfoque que da a su obra a partir de ese



momento. Es ésta diferencia de enfoques un tema basico, que analizaremos mas

adelante.

En 1936, fue profesor de Literatura en la UN.A M. y tuvo importante trabajo

en la seccién de teatro del Depaﬁamento de Bellas Artes.

El escepticismo de Xavier, como el de sus compaiieros de generacion, tenia
también un origen social,‘ era una reaccidn ante ciertas experiencias de la wvida
mexicana, de nifios habian presenciado las violencias y matanzas revolucionarias, de
jovenes habian sido testigos de la rapida corrupcion de los revolucionarios vy su

transformacion en una plutocracia avida y zafia.

"Es imposible reducir a una doctrina las actitudes vitales y
espirituales de Xavier Villaurrutia. Una vez dijo que era catolico Se
apresurd a afadir. pero catdlico por fatalidad, por nacimiento, no
por eleccion. Le respondi que entonces que ya no era catdlico pues
esa opinidn suya equivalia a una eleccién. Asistio pero repuso: La
libertas consiste en escoger nuestra fatalidad Asi pues. era catélico
por un accidente de nacumiento y por la libre aceptacion de ese
accidente. O sea: introducia dos herejias en su religién. Par é€l, por lo
demas, el catolicismo no era tanto una doctrina y unas normas como
una tradicion y una forma de wida No aceptaba los dogmas ni
tampoco los rechazaba. los vivia, los sufna,sobre todo cuando los
transgredia, lo mismo en materia de moral que de estética, amaba la
excepcion, la singularidad. Pero las excepciones dependen de las
reglas y cada violacion es un homenaje a la norma"(2)

Xavier Villaurrutia muere en México en 1950,



NOTAS

1. Octavio Paz. Xayvier Villaurrutia en persona v en gbra, pp. 10, 11.

2. Tbid. pp-33.
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2.2. SU OBRA EN VERSO.

Xavier Villaurrutia es un escritor lleno de posibilidades, que supo desarrollar
diferentes aspectos de la literatura, oscild entre la novela, el teatro, el ensayo, la critica
y la poesia. De todas estas disciplinas, la poesia fue el area donde destacé mas. Por
ello hablaremos en esta seccion de su obra poética, especificamente de Nostalgia de la

muerte, obra central de su creacidn poética.

En las obras, los poemas se agrupan bajo tres subtitulos; Nocturnos,Otros

nocturnos y Nostalgias

En 1924 empieza a escribir los primeros poemas que formaran el libro Reflejos

publicado en 1926.

Los poemas que forman parte de Nostalgia de la muerte fueron publicados en
un periodo que va desde 1928 hasta 1960, diez afios después de la muerte del poeta.
Varios poemas de la coleccion ya se habian publicado separadamente en ediciones que
corresponden a los afios de 1931 en adelante. recogida primeramente en Nostalgia de

la_muerte, Buenos Aires, 1938, esta poesia pasa a una segunda edicion (México,

1946), que aifiade las siguientes composiciones: "Nocturno miedo”, "Nocturno” (al fin
llegd la noche con sus largos silencios). "Nocturno de la alcoba”., "Estancias

nocturnas" y las décimas 1. 11, VI1 y I1X de "Décima muerte”.
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Posteriormente, en 1948 publica Canto a la primavera y otros poemas.

Parecio en sus primeros poemas que Villaurrutia iba a continuar por el camino
de Loépez Velarde. En Reflejos (1926), sin embargo, descubrié un espiritu mas
gracioso y ocurrente. Credé nuevas reflexiones melancolicas y ofrecio insodlitas
metaforas. Después tuvo un mayor acercamiento a los autores que desarrollaron la
imaginacion y la inteligencia, . caracteristicas que sin duda le ayudaron al desarrollo de
la obra Nostalgias, como Proust, Gide, Cocteau, Giradoux, Supervielle. iista
influencia es sin duda comun a todos los miembros del grupo "Los Contemporaneos”

de los cuales nos dice Arturo Orozco :

"..los poetas de la generacion de "Los Contemporaneos'son
hombres de una seria formacion intelectual que estaban al tanto de
las vanguardias europeas de su momento. Son ademas, poetas
lucidos y equilibrados que por medio del estudio y el experimento
literario se proyectan como artistas."

Este grupo de intelectuales estaba al tanto de las noticias internacionales en

cuanto a las novedades literarias y para ello:

..leian avidamente a Juan Ramén Jiménez, a Apollinaire y a los
jovenes espaifioles y franceses, conocedores de wvarios idiomas.
Tradujeron a escritores de lengua francesa, inglesa e italiana como
son Giradoux, Cocteau, Breton, O'Neill y Pirandello. se relacionan
con el simbolismo francés en el sentido que toman la creacidn
artistica como riguroso v lucido juego de la razén. " (1)



Orozco nos muestra algunos rasgos comunes del grupo donde se refleja ese
espiritu cosmopolita que permite a estos escritores una creacion literaria de mayor
calidad y marcan la pauta a seguir para las nuevas generaciones de artistas, no
solamente en el area de la literatura, sino en el cine en el teatro y en el arte. Ademas
comparten otras caracteristicas que se reflejan en sus obras. Orozco nos sigue
diciendo :

“...En su obra presentan también una busqueda del subconsciente en
el mundo onirico, lo que los conecta con las tendencias, surrealistas
Por otra parte sostienen grandes vinculos con las artes plasticas e
incorporan la técnica cinematografica a la literatura. En cuanto al
panorama de las letras nacionales e iberoamericanas, piensan que el
moderismo ya habia rendido sus mejores frutos. esta vitalidad
cosmopolita, esta actitud abierta las inspira y da nombre a su
generacion, el grupo no soélo trata de incorporar lo universal a lo
mexicano. sino darle categoria totalitama a temas tan
verdaderamente nacionales como es la problematica de la muerte.
Esta presencia mexicana inherente a nuestro ser, cobra para ellos
dimensiones filosoficas que se revuelven en una poesia impecable y
sincera, es indudable que el movimiento que realizan tiene una nueva
actitud desligada ya de la concepcion del siglo pasado.” (2)

El grupo de los contemporaneos tiene su origen en la escuela preparatoria de
San ldelfonso, donde se reunen los estudiantes: Xavier Villaurrutia, Jorge Cuesta,
Enrique Gonzalez Rojo. Salvador Novo, José Gorostiza, Bernardo Ortiz de
Montellano, Gilberto Owen, Jaime Torres Bodet, Carlos Pellicer, Octavio G. Barreda
y' Rubén Salazar Mayen, quienes se retinen y crean la revista Contemporaneos. Este
grupo comparte un interés comun a temas variados como el amor. el suefio y la
muerte.

Manejo Villaurrutia una gama variada de temas como el paisaje, el amor, el
misterio, el suefio, la bondad, el deseo, el arte, el viaje, eligié entonces, para analizar
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lucidamente la franja de color mas triste: la muerte. Por ello su mejor obra Nostalgia
de la muerte, la presenta magnificamente en sus variadas facetas. En esta obra

Villaurrutia presiente que la vida es un suefio y la muerte sera un despertar.

L.a obra de Villaurrutia es una combinacion de inteligencia y creacion literaria

la cual se sostiene con mayor solidez por su estructura, como nos dice J.J. Blanco :

*...En Villaurrutia casi no hay personaje y si una obra purisima,
inteligente y bondadosa, que fue persiguiendo a lo largo de los afos
una concrecion nerviosa de una persona que fue -es- una literatura.
No existe en la cultura mexicana una obra mas literaria que la de
Villaurrutia,en el sentido de bastarse a si misma,sin tomar o pedir
apoyos de otras disciplinas, Villaurrutia se introvierte y del
pensamiento de si mismo obtiene una solida imagen del mundo que
es, de alli su riqueza, su propia persona; cada uno de sus versos, de
sus conceptos, de sus dialogos teatrales. por excelente o mediocre
que sea, esta cercanamente ligado a una persona definida, con un
temperamento preciso, con una historia intima, de modo que hasta
sus mas delgadas abstracciones son tan intimas y vitales como una
confidencia." (3)

Como dice J.J. Blanco la obra de Villaurrutia es como una confidencia, esto
implica que su poesia tiene un tono intimo. La poesia, en general, tiene ademas de
tono, color, olor, hora; caracteristicas que Villaurrutia expresa en su teoria poética y
ademas cumple en su creacién literaria.

La primera caracteristica que Villaurrutia da a la poesia lirica mexicana es su

apartamiento, su soledad. Para el autor la poesia mexicana no es popular, no se inspira
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en el pueblo, la pbesia mexicana deja que el pueblo tenga su propia poesia. La poesia

de Villaurrutia cumple con el caracter de soledad que plantea en su poética, pues :

"Su poesia es una poesia solitaria y para solitarios que no busca la
complicidad de las pasiones que hoy tiranizan a los espiritus: la
politica, el patriotismo,. las ideologias. Ninguna iglesia, ningun
partido y mas ningun estado puede tener interés en propagar poemas
cuyos asuntos - mejor dicho obsesiones - son el sueiio, la soledad, el
insomnio, la estertlidad y la muene.- (4)
Villaurrutia dice que, ademas de ser solitaria. la poesia mexicana es reflexiva,
es también una poesia meditativa, donde el poeta no se pierde, ni pierde el sentido;

donde no pierde la cabeza, pues reflexiona en torno a sus problemas y a sus

sentimientos.

La poesia, segun Villaurrutia, tiene un color: el gris, un gris perla, que no
implica ausencia de color sino que los colores parecen deleitarse dentro de los griseS,
suavizarse, matizarse en ellos, creando una paleta plateada en la que estan todos los
colores. También tiene una piedra preciosa que puede simbolizar la poesia mexicana,
que es el opalo, con sus luces amortiguadas por su entrafia. un color gris de 6palo,
piedra misteriosa que encierra los sentimientos mas profundos de los poetas

mexicanos.

Una caracteristica especialmente importante de la poética de Villaurrutia, que
tiene un peso especifico en su obra, es la que nos dice la hora que la poesia tiene: la

hora crepuscular, este momento en que todavia no es de noche, pero en que ya va
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pasando la tarde, el crepusculo vespertino que domina la poesia mexicana. Digo que es
especialmente importante ésta caracteristica ya que el titulo principal de los poemas de
Nostalgia_de_la _muerte es ‘““Nocturno’, ese momento tan cerca del crepusculo, ese
momento en que se rompe la tarde y deja escapar todas las preocupaciones del autor
para ser vertidas en la letra, en el lenguaje majestuoso de la poesia pues, para
Villaurrutia, la poesia no es la musica sino el lenguaje. El arte de la poesia. dice, usa el
lenguaje para aduefiarse de aquella que por su naturaleza escapa al lenguaje mismo. La
obra del poeta no vale sino en la medida que lleva consigo. al mismo tiempo y en el
mismo grado, lo inexplicable y lo explicable, en manos del poeta el lenguaje no es solo
un instrumento logico, sino también un instrumento magico, pero el poeta deja de
serlo en el momento en que sacrifica el poder magico de la palabra a la significacion
usual, o viceversa, el circulo del poeta, dice Villaurrutia, no es pues un circulo logico
unicamente, tampoco es solamente un circulo magico, sin la combinacion y la
superacion de estas dos potencias antagdnicas del lenguaje, la potencia logica y la

potencia misteriosa.

Octavio Paz entendid® ésta teoria poética en su relacion con Villaurrutia,

acerca de ello nos dice:

"...El trato con Xavier Villaurrutia no me hizo cambiar de ideas ni
descubrir otras. Indiferente a la filosofia, la moral y la politica o
demasiado pudoroso para tratar esos temas en una mesa de café
nuestras conversaciones giraban en torno a un poema, un libro. un
autor. Siempre me ha gustado la poesia dificil. la poesia con secreto.
Villaurrutia me mostro que los Secretos, para serlos, deben ser
compartidos Compartir no es divulgar y el arte verdadero no esta en

46



la oscuridad, sino en el claroscuro. Siempre he creido en la
inspiracion: Villaurrutia me ayudé a distinguir de la facilidad y no
confundirla con el procedimiento. Villaurrutia me ensefio a leer los
poemas con otros ojos;, mejor dicho, me ensefid que la lectura de un
poema no se hace sdlo con los ojos sino con todos los sentidos y con
el entendimiento. Las palabras, ademas de significado, tienen peso,
color, sabor, olor. Tienen, sobre todo, sombras, ecos: con ellos el
poeta erige instantaneas esculturas."(5)
Villaurrutia nos ensefia, como a Paz, a entender la poesia, nos da los
instrumentos para acércanos a la creacion poética y sentir que el lenguaje se sale de €l
vy entra en nosotros para invadir ese rincon vacié de nuestras sensaciones con figuras,

con olores, sabores y colores.

Ademas de desarrollar toda una poética con base a las sensaciones, Villaurrutia
nos introduce a un mundo lleno de figuras y visiones. obsesiones y miedos. Villaurrutia
nos paraliza de miedo al ver pasar los fantasmas en la noche y, con inteligencia, va
creando hipdtesis metafisicas. Juega con las palabras y los sonidos para convertirlos en
conceptos. Nos desdobla la conciencia para convertirla en una serie infinita de
imagenes atrapadas entre dos espejos que reflejan una imagen que deja de ser real
cuando nos acercamos. NoOs presenta cuerpos vacios, sombras auténomas, suefios que
suefian, dudas existenciales, metamorfosis y laberintos. Dentro de todas éstas visiones
encontramos la preocupacion principal de Villaurrutia: la muerte;, tema que, él mismo

advierte, es tratado por varios poetas.

Como una incisiva atraccidn este tema se repite, pero /pero qué?.
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Villaurrutia nos responde :

"Acaso porque en momentos como los que ahora vivimos la muerte
es lo tnico que no se le puede quitar al hombre; le pueden quitar la
fortuna, la vida, la ilusidn, pero la muerte ;quién se la va a quitar? si
la muerte la llevamos como decia un poeta, dentro, como el fruto
ileva la semilla, nos acompafia siempre, desde el nacimiento y
nuestra muerte crece con nosotros, muerte es también una patria a la
que se vuelve, por eso es posible que haya un libro de versos que se
Ilama Nostalgia de la muerte, nostalgia de lo ya conocido, la muerte
es algo ya conocido por el hombre." (6)

Sin duda el "leitmotiv" de la obra de Villaurrutia es la muerte, la nostalgia de la
muerte, la presencia de la muerte, la ausencia de la muerte. L.a forma en que
Villaurrutia aborda este tema es novedoso en cuanto a la concepcion de ciertas
relaciones que no se trataban en la poesia facilmente. Octavio Paz nos dice que existen

dos actitudes ante la muerte :

"

...una, hacia adelante, que la concibe como creacién; otra de
regreso, que se expresa con fascinacidn ante la nada o como
nostalgia del limbo, ningtin poeta mexicano o hispanoamericano, con
la excepcidn acaso de César Vallejo, se aproxima a la primera de
estas dos concepciones.

En cambio dos poetas mexicanos, José Gorostiza y Xavier
Villaurrutia encarnan la segunda de estas dos direcciones. Si para
Gorostiza la vida es una muerte sin fin, un continuo desdefiarse de la
nada, para Villaurrutia la vida no es nada mas gque nostalgia de la
muerte”(7).

Villaurrutia en su obra nos presenta a la muerte en sus multiples relaciones,
relaciones que van desde el miedo y la locura hasta el deseo y el amor. Nos enfrenta a

la muerte de una manera que no podemos escapar, nos lleva de la mano hasta lo mas
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intimo de sus convicciones y sensaciones y también nos ayuda a superar y escapar de

ella. Ademas lo logra de una manera bella, a través de la poesia pura y magistralmente

escrita.

J.J. Blanco nos dice que Villaurrutia es experto en verdades particulares, no
quiso hacer teorias universales, pues asi como el miedo es su miedo y la muerte su
muerte, por lo tanto es tan particular como €l mismo. Villaurrutia es el Unico éaso en
la literatura mexicana de un verdadero clasicismo: el equilibrio interior  entre
inteligencia y sensualidad, conseguido por un extraordinario rigor vital cuyo
cefiimiento es principalmente un motor, un impulso, de alli que su obra sea una "obra"

entre paréntesis, es decir, que no impone nada, no desea desarraigarse.

La poesia de Villaurrutia va desde el juego de palabras hasta las formas

métricas. En cuanto al primero, €l mismo nos dice:

"...mas afortunados en la antitesis y en la hipérbole que en el estricto
juego de palabras fueron los poetas espafioles que cita Gracian como
ejemplo de agudeza e ingenio en su libro famoso La mayoria revela
que jugaba con las palabras por sélo el gusto de jugar. (me creera
usted si le digo que no hallara en mi poesia un juego de palabras
inmotivado o gratuito? De todos los que han acudido a una
invitacion involuntaria, quedan los menos, los que sirven o hago
servir a mis fines, en una palabra. aquellos que mantienen, atizan o
son parte del juego de mi composicion, juego entonces con fuego a
riesgo de quemarme."(8)



En cuanto a los juegos de palabras, gratuitos o no, si queremos confiar en él o
en nuestra propia intuicion para detectar en ellos la finalidad, de todas formas
aceptaremos que son bellos y entre todos el mejor logrado es:

Yy mi voz que madura
y mi voz quemadura
y mi bosque madura
y mi voz quema dura

El uso de este juego es caracteristico de la primera actitud en la obra, La
segunda es cuando logra que la emocion se someta a la estricta vigilancia de las
facultades intelectuales en un justo equilibrio que le permite escribir sus poemas mas
hondos y en la tercera etapa la emocion se sobrepone a la inteligencia con tal impetu,
que la obliga a restringir su ejercicio solo a la superficie de las formas métricas. Asi
pues, podremos identificar estas tres actitudes en la obra de Villaurrutia y encontrarlas
en las tres divisiones. El juego de palabras y de ideas esta en Nocturnos, el equilibrio
entre emocion e inteligencia estara en Otros nocturnos y por ultimo, el ejercicio de las
formas métricas se encontrara en Nostalgias Esto también nos habla de un diferente
enfoque en cuanto a la creacion poética de estos tres segmentos, lo cual aclararemos

mas adelante en el estudio.



N wn

o0

NOTAS

. Arturo Orozco, Poesia contemporanea, P. 48
. idem.

. J.J. Blanco, Crénica de_ la Poesia Mexicana, p. 174

. Revista Vuelta N. 28, p. 38.

. Octavio Paz, Xavier Villaurrutia en persona y en obra, p. 34.

. Xavier Villaurrutia, Obras, p. 771.

. Octavio Paz, El laberinto de la soledad, P. 55.

. Xavier Villaurrutia, op. cit., p.841.



3. ANALISIS TEMATICO Y ESTRUCTURAL DE LA MUERTE

"NOCTURNO MIEDO Y "NOCTURNO DE LA ALCOBA"™

3.1. Orientacion del tratamiento tematico.
3.2. Analisis estructural.
3.2.1. Nivel fonico-fonologico.
3.2.2. Nivel morfosintactico.

3.2.3. Nivel léxico-semantico
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ANALISIS TEMATICO Y ESTRUCTURAL DE LA MUERTE EN

*"NOCTURNO MIEDO" Y "NOCTURNO DE LA ALCOBA"
3.1. ORIENTACION DEL TRATAMIENTO TEMATICO.

La poesia de Villaurrutia despliega un espectro de relaciones que la muerte,

tema principal de la obra ,sostiene con el mundo de las sensaciones, de los
sentimientos y de los objetos. A través de las multiples relaciones, Villaurrutia va

tejiendo una fina red de palabras, que forman, finalmente, una obra completa y lucida.

Ya anteriormente mencionamos que la muerte en esta obra, Nostalgia de la
muerte,sostiene dos tipos de orientaciones, una orientacion hacia la vida y otra hacia la
muerte misma. Estas dos tendencias responden a diferentes segmentos de la obra que

coinciden con momentos histéricos distintos en la vida de Villaurrutia.

"Nocturno”, segun la definiciéon de Frank Dauster, "Describe el momento antes
de dormir, el momento largamente esperado y ya temido, antes de que los suefios se

vuelvan realidad y la realidad desaparezca”. (1).

Con esta definicion nos situamos ya dentro de la obra de Villaurrutia, nos
ubicamos en ese momento, el nocturnal, el enfrentamiento a los suefios, el

enfrentamiento también a la muerte. Esta muerte que tiene tantos significados y tantas
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relaciones, tantas que Villaurrutia nos la da a cada paso, nos provoca enfrentarnos con
ella constantemente y en diferentes circunstancias. Es esta muerte una totalidad, un

estar constante viviendo con ella, en ella y de ella:

"{Todo!

circula en cada rama

del arbol de mis venas,

acaricia mis muslos,

inunda mis oidos,

vive en mis 0jOos muertos,

muere en mis labios duros.” (45)

Esta es una muerte sensual que se desliza por nuestros sentidos, es la sangre

que recorre nuestro cuerpo, que llega a inundar nuestros oidos, se mete en los ojos y

se queda fria en los labios. Es esta la muerte que nos causa miedo, este miedo que

Villaurrutia nos menciona en "Nocturno miedo™:;

"El miedo de no ser sino un cuerpo vacio
que alguien, yo mismo o cualquier otro, puede ocupar,
vy la angustia de verse fuera de si, viviendo,
y la duda de ser o no ser realidad."(45-46)
Es el miendo quien nos lleva a la angustia y es la angustia una duda existencial
que nos hace cuestionar la realidad. Es la angustia de existir 0 no existir, y esto nos

provoca un constante miedo.como dice en ““Paradoja del miedo™ :

"El hombre esta muerto de miedo,
de miedo mortal a 1a muerte."(68)
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(Por qué nos causa miedo la muerte, si es un hecho al que todos cumpliremos?
¢LQué nos dice la muerte con su presencia?. Estas cuestiones las contesta Villaurrutia
en "Nocturno eterno":

"dudo si responder
a la muda pregunta con un grito
por temor de saber que ya no existo"(52)
La respuesta es que la muerte puede ser la confirmacion de su existencia y por
lo tanto nuestra ausencia. A eso le tenemos miedo:
"Mi pecho estara vacio
y yo descorazonado
y seran mis manos duros
pulsos de marmol helado."(46)

Esta es la ausencia de vida que nos deja como la estatua, con pulsos de marmol
helado. Aqui Villaurrutia utiliza un juego de palabras que en cierto modo es irénico,
pues combina una expresidén como pecho vacio con la expresion descorazonado que es

en sentido denotativo estar sin corazon, pero en sentido connotativo lleva una carga

emocional de desesperanza o desilusién.
En la definicién de "Nocturno®” nos dice Dauster que es antes de que los suefios
se bhagan realidad.  Para Villaurrutia-la muerte. y el suefio llevan una relacion muy

estrecha, que a veces llegan casi a tocarse y en otros momentos se alejan:

"porque el suefio y la muerte nada tienen ya que decirse."(48)
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En "Nocturno amor” la muerte y el suefio se hacen dependientes:

"junto a tu cuerpo Mas muerto que muerto
que no es tu cuerpo ya sino su hueco
porque la ausencia de tu suefio ha matado a la muerte.”"(50)

Esta muerte del suefio es también la muerte del amor, un amor estéril que no
genera, en la relacién, nada mas que un hueco, que no deja nada, ni siquiera el

recuerdo.

El ultimo poema de "Nocturnos" termina con una imagen que puede decir
mucho de la actitud que Villaurrutia imprime a su obra en ésta etapa de creacion

oétic ue llamaremos etapa “‘tanatica”, en cuanto a enfoque de la muerte, veamos:
P a, q P

"La tierra hecha impalpable silencioso,
la soledad opaca y la sombra ceniza
caeran sobre mis ojos y afrentaran mi frente."(52)

Esta tierra que es origen, casa, lugar, se volvera un silencioso silencio que no
se puede tocar; es perder el espacio donde habitamos. La soledad opaca y la sombra
ceniza son la oscuridad que junto con el silencio caen sobre sus ojos y su frente y

provocan la muerte. Es por ello que éste poema se llama "Nocturno muerto”.

Villaurrutia hasta este momento tiene un enfoque especifico ante la muerte,
que mas adelante se modificara, y como se dijo anteriormente se llama enfoque

“"tanatico”. Es “tanatico” ya que, en éste caso, la muerte no genera. Sus relaciones
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estan dadas basicamente con temas o aspectos negativos, que llevan una carga de
vacio, soledad, angustia. Este aspecto “tanatico"” es la relacion muerte-muerte, muerte

sin trascendencia, sin compailia, una muerte estéril, una muerte final.

En cuanto a las relaciones que podemos encontrar en ésta primera parte de los

poemas, predominan algunos que vamos a enunciar.

Muerte

Totalidad, miedo, ausencia, desesperacién, silencio, suefio, soledad, amor,

esterilidad, duda existencial, muerte.

Son todas éstas relaciones muestra del aspecto que refleja la muerte al ser vista
por la muerte misma, es todo aquello que sucede cuando el ser queda sin esperanza en
el ser mismo, cuando la muerte no da mas posibilidad que la de la muerte misma, pero
iacaso la muerte tiene posibilidades que nos son sino las mismas, dadas por su estado
de término de un proceso?. Esta pregunta la trataré de responder con el analisis de la

segunda parte, es decir Otros nocturnos.

En el primer nocturno de la segunda parte el autor nos dice:

"Al fin llegd la noche a despertar palabras
ajenas, desusadas, propias, desvanecidas:
tinieblas, corazon. misterio, plenilunio “(53)



Este es el despertar de todo aquello que dejamos olvidado en el baul, de

aquellos misterios, de lo que hace expectante las tinieblas, de lo que trae el pleniiunio.

La noche viene a despertar toda esta serie de palabras, pero tal vez, para que

las palabras tengan sentido, para que la poesia surja, es necesario que la noche tenga

su origen ;

“Cuando la tarde al fin, ha recogido

el Oiltimo destelio de luz, la ultima nube,
el reflejo olvidado y el ruido interrumpido,
de ranuras secretas,

de rincones ocultos,

de bocas entreabiertas,

de ojos insomnes."(62)

Es el surgimiento de la noche lo que nos permite entrar en contacto con la

muerte y en €ste contacto realizarnos, es donde nuestros deseos se cumplen, donde

surgimos como seres de la nada para existir mientras dure este momento.
En "Nocturno de los angeles" encontramos el deseo:

“a fatigar su boca tanto tiempo inactiva,

a poner en libertad sus lenguas de fuego,

a decir las canciones, los juramentos, las malas palabras en que los
hombres concentran el antiguo misterio de la came,

1a sangre y el deseo.”(56)



Estas tres ultimas palabras reflejan un alto grado de erotismo, una mezcla que
se convierte en pasion desenfrenada. ;No es, acaso, la muerte una posibilidad que da al

deseo una mayor dimension, dada por su finitud?

Es la muerte-término la que da sentido a los actos y a los sentimientos, ya que
siendo consciente el hombre de su finitud le da a cada uno de éstos un valor mas alto y

también un enfoque diferente, como en el caso del mar en "Nocturno mar":

“Lo llevo en mi como un remordimiento,

pecado ajenc y sueiio misterioso

vy lo arrullo y lo duermo

y lo escondo y lo cuido y le guardo el secreto.”(60) .

En éste fragmento encontramos un tono de tranquilidad, pero un estado de
pasividad que produce la muerte, sino un estado de acogimiento, de nostalgia, de
recuerdos que nos produce ese sonido ritmico, es un sentimiento de seguridad que nos
produce la existencia de la muerte, aquella que nos libera de un estado eterno, es la

posibilidad de ser ante ella y no ser cuando ella. Este sentimiento es un suefio

misterioso.

La muerte puede ser tan creadora como el amor, puede la muerte provocar un
acercamiento, union, enfrentamiento de lo mas intimo, dado por la finitud, pues es ella
la que nos acerca a lo amado en el gran temor de perderlo, en el sentido, el gran
sentido de Ia finitud, asi el amor y la muerte se equiparan y se identifican:

“Entonces, solo entonces, los dos sabemos
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que no el amor sino la oscura muerte

nos precipita a vernos cara a cara a los ojos,

Y a unirnos y a estrecharnos, mas que solos y naufragos
todavia mas, y cada vez mas, todavia”.(61)

Es en esta unién donde nos damos cuenta de que el amor y la muerte son
ingredientes de la soledad que solo ellos pueden superar, son los Unicos que pueden

salvarnos de naufragar en esta vida.

Es la muerte, insisto, la finitud que da sentido a todos nuestros actos, que le da

valor a nuestra vida y nos da la posibilidad de trascender:

"j Seré polvo en el polvo y olvido en el olvido!
pero alguien, en la angustia de una noche vacia,
sin saberlo el, ni yo, alguien que no ha nacido dira con mis palabras

su noctuma agonia” (63)

Aqui Villaurrutia nos dice de su deseo de trascendencia, el deseo de todos de

que en algin momento en la historia, alguien diga nuestro pensamiento y asi superar a

la muerte.

Como en la primera parte del analisis, enunciaré las relaciones que

encontramos en los poemas:
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MUERTE
Despertar, compaiiia, deseo, esperanza, tranquilidad, amor, surgimiento,

trascendencia.

Como podemos ver, la posicion, en esta segunda parte, es claramente
"biofilica," es decir orientaba hacia la vida, tendiente a Eros en oposicidén a Thanathos;
en este sentido, la relacion entre la vida y la muerte esta entendida en la dualidad Eros
Thanathos, donde Eros es el dios del amor en la mitologia griega, y el amor,
especificamente tratado como tal en los dialogos de Platon, el Banquete y el Fedro.
Sin embargo en los escritos griegos no encontramos especificada la dualidad con
Thanathos, que significa muerte, sino solamente la existencia de Eros como tal. No es
sino hasta Freud donde se enfrentan el Eros como el instinto de la vida y Thanathos
como muerte. En Freud, Eros busca la positiva satisfaccion de la necesidad de
felicidad en oposicidon a la muerte que es la privacion de la vida. Por ello, podemos
contestar a la pregunta que hicimos acerca de la posibilidad de la muerte destructora
como creadora. Es la muerte la que provoca miedo, soledad, duda existencial, silencio,

pero, también es la muerte la que provoca deseo, tranquilidad y amor.

Con esto podemos concluir que el tratamiento de la muerte en Nocturnos y en
Otros nocturnos es diferente, pues en el primero el enfoque es "tanatico" mientras que

en el segundo, éste es "biofilico".
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NOTAS

1. Dauster, Frank. Xavier Villaurrutia, P. 44.

2. Todos los ejemplos que se consignan en este inciso corresponden a la misma

Obras,México,F.C.E.,1974,1096 - pp. ' Por ello solo se

edicién :Villaurrutia Xavier,

enuncian entre paréntesis los numeros de la pagina correspondiente.
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3.2. ANALISIS ESTRUCTURAL DE "NOCTURNO MIEDO” Y

“NOCTURNO DE LA ALCOBA"

Nuestro objetivo principal es analizar e interpretar los poemas “"Nocturno

miedo" y "Nocturno de la alcoba" para reconocer el concepto de muerte que expresa a

través de ellos Xavier Villaurrutia.

De tal forma, nuestro trabajo comprendera tres niveles de analisis lingiliistico:

1. Nivel féonico-fonoloégico.
2. Nivel morfosintactico.

3. Nivel léxico-semantico.

Hemos escogido estos dos poemas por la relacion que guardan con el tema de
la muerte; de igual forma distinguimos en YVillaurrutia a un poeta preocupado
profundamente por esta idea. Tratamos de apoyar nuestra anterior afirmacion, en la

cual expresamos dos conceptos de muerte en el poeta: uno con cardacter "tanatico”" y el

segundo "biofilico.”

Por lo cual estudiaremos dos poemas: el primero titulado "Nocturno miedo"

que pertenece a un primer grupo de poemas denominados Nocturnos y al segundo
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"Nocturno de la alcoba”, el cual forma parte de Otros nocturnos. Segun se comento en

la introduccién seguiremos el criterio de analisis citado.

PRESENTACION DE LOS POEMAS.

La editorial Fondo de Cultura Econdmica presenta la produccidn literaria -de
Xavier Villaurrutia bajo el titulo Obras, de la cual consultamos la presentacion
realizada en 1974, misma de la cual extrajimos los poemas con la siguiente

presentacion:

NOCTURNO MIEDO

TODO en la noche vive una duda secreta
el silencio y el ruido, el tiempo y el lugar.
Inméviles dormidos o despiertos sonambulos
nada podemos en contra la secreta ansiedad.

Y no basta cerrar los ojos en la sombra

nt hundirios en el sueiio para ya no murar,
porque en la dura sombra y en la gruta del suefio
la misma luz nocturmna nos vuelve a desvelar.

Entonces, con el paso de un dormido despierto,
sin rumbo y sin objeto nos echamos a andar.
La noche vierte sobre nosotros su misteno.

y algo nos dice que morir es despertar.

¢Y quien entre las sombras de una calle desierta,

en el muro, livido espejo de soledad,

no se ha visto pasar o venir a su encuentro

y no ha sentido miedo. angustia, duda mortal?

El miedo de no ser sino un cuerpo vacio

que alguien, yo mismo o cualquier otro, puede ocupar,
y la angustia de verse fuera de si. viviendo,

vy la duda de ser o no ser reahidad.
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NOCTURNO DE LA ALCOBA

La muerte toma siempre la forma de la alcoba
que nos contiene

Es concava y oscura y tibia y silenciosa.

se pliega en las cortinas en que anida la sombra,

es dura en el espejo y tensa y congelada.

profunda en las almohadas v. en las sabanas, blanca.

Los dos sabemos que la muerte toma

la forma de la alcoba. ¥ que en la alcoba

es el espacio frio que levanta

entre los dos un muro. un cnistal. un silencio.

Entonces. sélo yo sé que la muerte
es el hueco que dejas en el lecho
cuando de pronto v sin razon alguna
te incorporas o te pones de pie

Y es el ruido de hojas calcinadas
que hacen tus pies desnudos al hundirse en la alfombra.

Y es el sudor que moja nuestros muslos
que se abrazan y luchan y que, luego, se rinden

Y es la frase que dejas caer. interrumpida
Y la pregunta mia que no oyes.
que no comprendes o que no respondes

Y el silencio que cae y te sepulta
cuando velo tu sueno v lo interrogo

Y solo, solo vo se que la muerte

es tu palabra trunca. tus gemidos ajenos

¥ tus involuntarios movimientos oscuros

cuando en el sueno luchas con el angel del suefio.

La muerte es todo esto y mas que nos circunda,
Y nos une y separa alternativamente,

que nos deja confusos, atonitos, suspensos
cuando una herida que no mana sangre

Entonces. solo entonces. los dos solos, sabemos

que no el amor sino la oscura muerte

nos pl’eClplta a vernos cara a cara a los QJos.

¥ a unimos y a estrechamos, mas que solos y naufragos,
todavia mas. vy cada vez mas. todavia
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NIVELES DE ANALISIS
3.2.1. NIVEL FONICO-FONOLOGICO.

En este nivel estudiaremos la particular forma que da a la poesia Xavier
Villaurrutia. Distinguiremos la seleccion de fonemas, metro y rima que. el poeta

expresa en sus dos poemas.

La razoén por la cual se lleva a cabo este nivel de analisis, es primordialmente
para determinar las caracteristicas de los versos: su sonoridad, musicalidad, repeticion

y distribucion.

Se observaran los sonidos, la colocacion de los acentos y el numero de silabas;
asi como los fenémenos fonologicos entre los cuales se citan las alteraciones y sus
variantes.

Para lograr nuestro objetivo, el analisis atendera el siguiente orden:

a) Esquema ritmico.

b) Esquema meétrico.

c) Esquema de la frecuencia fonética y su distribucion.
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Para el estudio de una obra poética consideramos iniciar con un breve marco

tebrico que comprenda las definiciones y aspectos indispensables para su estudio.

Tomas Navarro define al verso como: “"Serie de palabras cuya disposicion

produce un determinado efecto ritmico" (1).

De la misma manera, considera los apoyos del acento respiratorio como el

punto basico para la determinacion del ritmo.

"El verso determina... su figura y limites mediante la combinacion de silabas,

acentos y pausas” (2).

La clasificaciéon de los versos se basa en su medida. Villaurrutia nos presenta
una composicion de versos polimétricos, puesto que no se encuentran sometidos a una

misma medida.

Los poemas que en esta ocasidn analizamos presentan modificaciones en el
tipo y orden de los elementos que determinan su estructura, por lo cual los

denominamos polirritmicos.

Se distingue en ellos un nimero variable de clausulas. Se combinan ritmos

trocaicos con dactilicos y anapésticos con yambicos.

67



De tal forma, Xavier Villaurrutia toma versos libres para elaborar sus poemas.
“Son versos libres los versos amétricos que no obedecen ni a igualdad de nimero de
silabas ni a uniformidad de clausulas, el verso libre pone al servicio de los efectos del

ritmo elementos diversos, sin someterse inexcusablemente a las regularidad del acento”

).

La unidad basica del verso es la silaba, la cual comprende uno o mas sonidos

comprendidos dentro del mismo micleo de intensidad y perceptibilidad.

Existen algunos fendmenos que determinan la composicion de las silabas, entre

ellos figuran los siguientes:

a) Sinalefa: Consiste en reunir el conjunto vocélico en una sola silaba mediante una

contraccion entre palabras.

b) Sinéresis: Es un fendmeno similar a la sinalefa, salvo que este ocurre dentro de la

palabra.

c)

Hiato: Ocurre cuando no se practica la sinalefa en el enlace de los versos
sucesivos. Se da entre vocales cuando la vocal débil esta -acentuada. Este

fenbmeno se registra en los versos de final rapido. (5)
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De tal forma, Xavier Villaurrutia toma versos libres para elaborar sus poemas.
*Son versos libres los versos amétricos que no obedecen ni a igualdad de nimero de
silabas ni a uniformidad de clausulas, el verso libre pone al servicio de los efectos del

ritmo elementos diversos, sin someterse inexcusablemente a las regularidad del acento"

3).

La unidad basica del verso es la silaba, la cual comprende uno o mas sonidos

comprendidos dentro del mismo nucleo de intensidad y perceptibilidad.

Existen algunos fenémenos que determinan la composicién de las silabas, entre

ellos figuran los siguientes:

a) Sinalefa: Consiste en reunir el conjunto vocdlico en una sola silaba mediante una

contraccion entre palabras.

b) Sinéresis: Es un fenomeno similar a la sinalefa, salvo que este ocurre dentro de la

palabra.

)

sucesivos. Se da entre vocales cuando la wvocal débil esta acentuada. Este

fendémeno se registra en los versos de final rapido. (5)
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d) Acento: La disposicion de las silabas en los versos esta subordinada a los acentos,
por virtud de los cuales, las silabas se clasifican en débiles (inacentuadas,

postonicas o protOnicas) y fuertes (tonicas o acentuadas).

Generalmente son inacentuados los vocablos que desempefian funciones
secundarias como son los articulos, preposiciones, conjunciones y formas

pronominales.

Otros aspectos que distinguiremos en el desarrollo del analisis son:

PERIODO RiTMICO.
"La parte del verso comprendida desde la silaba que recibe el primer apoyo

hasta la que precede al ultimo constituye el periodo ritmico interior" (6).

El periodo de enlace a su vez comprende el acento final como punto de partida
en el que se suman la Gltima silaba inacentuada, las inacentuadas finales y las silabas de

esta misma clase iniciales del verso inmediato y la pausa intermedia.

La funcién del periodo es esencialmente ritmica, de sus caracteristicas y
dimensiones depende que el movimiento del verso sea lento o rapido, grave o leve,

sereno o turbado. (7)
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CLAUSULA

"Dentro del periodo, las palabras se organizan ordinariamente en clausulas o

ntcleos de dos o tres silabas" (8).

Las clausulas pueden comprender desde una a cuatro silabas, aunque en su
mayoria se integran de dos unicamente. En algunos tipos de versos la organizacion de
las clausulas forma tres o cuatro tiempos distintos en cada periodo, al cual se le

denomina periodo mixto, mismo que consta de clausulas de distinto tipo.

METRO

"La medida del verso se cuenta desde su primer silaba", cuando la ultima
palabra es aguda se le cuenta una silaba mas y a la esdnijula una menos, en tanto que

la grave pefmanjé'ce igual.
CLASIFICACION 'DE CLAUSULAS.

La clasificacion de las clausulas se realiza con base en el ritmo que presenta,

entre los cuales se distinguen:

1. Trocaico -
2, Dactilico S --)
3. Y ambico (-/-0)
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4. Anapéstico (-~

S. Anfibraquico  (~/-)

En la practica el ritmo que se valida no es el gramatical, sino el que el oido
sugiere por lo cual, ritmos anfibraquicos, dactilicos y anapésticos son asumidos de

acuerdo al oido del lector.

PAUSA
"La pausa métrica es la que ocurre en fin de verso y entre hemistiquios de

versos compuestos” (9).

Constituye una interrupcion que se advierte por una depresion elocutiva en

determinados puntos de los versos.
Su presencia determina la extension, armonia y unidad del verso.
ESTROFA.
"Conjuntos analogos... que constituyen unidades dentro de las cuales se repiten

los esquemas metricorritmicos y que funcionan, a la vez como divisiones formales del

poema" (10).
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TIPOS DE VERSOS

Existen versos de metros regulares, los cuales contemplan clausulas uniformes

y los versos amétricos, los cuales se fundan en 1a libre organizacion de ritmos y silabas.

Dentro de! segundo grupo que se localiza el verso libre, el cual "suele emplear

conjuntamente desde las medidas mas breves a las mas extensas. Los acentos

prosodicos de los conceptos principales dan lugar a grupos ritmicos-semanticos que se

suceden con relativo compas... De ordinario no se hace uso de la rima ni de la estrofa”

(11).
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ESQUEMA RIiTMICO DE “NOCTURNO MIEDO”

O W NN R W N -

el
Q

11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

~ &

NONON NN N NN

~

NN

73

°

NN N N NN

10

11

12

13

NN NN

14

15



CRNANLUWN~

10

ESQUEMA RITMICO DE “NOCTURNO DE LLA ALCOBA”

L I S e e e N N N N NN

l\ll\\lI\II\Illlllllllll\ll\\\\\\l\N

\lllll\\lllI\\lI\\II\\I\IIIIIIIIIIlu

ll\l\lll\\\\lI\\ll\\ll\l\\\!\llll\\&

\|l\l\lIlIIlIlllllll\llllllll\l\\ll'l]

~&

NSNS NSNS NSNS NNNSNNSNSN LN NSNS LN

~

SN L NN N N L~

7+

'

L e e e e e e T T T T N T T T T SRR P S

L R e e e N I e B A N N N N

-
=]

NN L NSNS NN NSNS NN N

11

I B I R B O O S

L T T I N e T T O S Y O T S T

12

LI B |

LN LN

13

~1

NN\

14



3.2.2 NIVEL MORFOSINTACTICO.

La produccién poética representa un hecho de lengua, es decir, es la
realizacion del lenguaje a nivel de habla. Esta creacidn se estructura a través de
oraciones cuya organizacién sintactica obedece a la organizacion mental, emocional y

retorica del poeta.

Xavier Villaurrutia hace uso del lenguaje para expresar su pensamiento, de tal

forma, al emitir un mensaje construye estructuras sintagmaticas.

La unidad basica del lenguaje esta representada por el enunciado, el cual es un
sintagma con independencia sintactica que puede estar formado por una palabra o n

grupo de éstas.

Existe cuatro criterios para identificar el enunciado:

1. Sintactico: se trata de un sintagma independiente.

Semadantico: establece un relacion de significado, posee unidad de sentido y

8

comunicacion en la actitud del emisor.
3. Fonologico: concluye con un cambio de entonacion y pausa.

4. Ortografico: empieza con mayuscula y termina con punto.



Clasificacién de los enunciados.

En este apartado hemos tomado como fuente la clasificacién de los enunciados

que expone la profesora Ana Maria Cordero Garcia en el cuaderno de investigacion

No. 5, mismo que expone de la siguiente manera:

1.

Los enunciados que se descomponen en sujeto y predicado son bimembres.

Los enunciados que no se descomponen en sujeto y predicado son unimembres.
Enunciado simple es aquel que no lleva incluidas en su estructura ninguna
proposicion.

Enunciado compuesto es aquel que lleva incluidas en su estructura una o mas

proposiciones" (1).

De la misma forma tomamos la clasificacién sintactica’ de los enunciados

bimembres de predicado verbal:

Y

Enunciados transitivos: se caracterizan porque su estmdura presenta como
modificado un objeto directo.

Enunciados pasivos: se distinguen por presentar agente, el cual se convierte en
sujeto al transformarlo en voz activa.

Enunciados intransitivos: presentan al esquema sujeto predicado sin incluir objeto
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Este

directo.

Enunciados copulativos: siempre presentan como nicleo verbal un verbo
copulativo (ser, estar o parecer) y presentan predicativo.
Enunciados reflejos: presentan forma reflexiva, es decir, €l complemento que

modifica al verbo se identifica con el sujeto del mismo verbo.

enunciado se subdivide en :

a) enunciados reflexivos: la accion refleja es muy clara. El sujeto es a la vez
agente y paciente, y presentan siempre forma transitiva.

b) enunciados reciprocos: exponen sujeto plural o multiple, donde el sujeto es a
la vez objeto.

¢) enunciados pasivo-reflejos: son enunciados con forma reflexiva que se
presentan con la particula se, la cual no funciona ni como objeto directo ni como
objeto indirecto.

d) enunciados cuasi-reflejos: son enunciados en los que el pronombre que repite
la persona del sujeto no es ni objeto directo ni indirecto, se une al verbo y es
signo de cuasireflejo pues no admite pasiva ni duplicacion.

Enunciados de predicado no verbal: enunciados bimembres con estructura sujeto-
predicado, cuyo nucleo verbal puede ser un sustantivo, un adverbio o un adjetivo.
Enunciados unimembres: carecen de estructura sujeto predicado. Son sitagmas
independientes y pueden ser endocéntricos (nucleo y modificador)

Enunciados impersonales. Enunciados unimembres que a pesar de tener nucleo
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verbal carece de sujeto.

El hablante (poeta) realiza una ampliacidon o expansion de la lengua a través de

dos modalidades a sabe:

a)

b)

La coordinacion se origina cuando las palabras que unimos en la carrera hablada
efectuan la misma funcidon que otra que ya teniamos. Se relacionan dos o mas
elementos del nivel sintactico, los cuales se unen por un enlace coordinante
(conjuncién, coma, signo de puntuacion), tal exp;ansién puede darse tanto en el
sujeto como en el predicado.

La subordinacion: se realiza cuando el elemento que se afiade no desempefa la

misma funcion que los elementos que teniamos como base del enunciado.

Podemos diferenciar tres tipos de subordinacion:

Proposiciones sobordinadas sustantivas: son las proposiciones subordinadas que
desempefian la funcidn propia de un sustantivo, dentro del enunciado pueden
operar como sustantivo, objeto directo, predicativo, nuacleo del predicado no
verbal, épdsicién ¥y vocativo.

Proposiciones subordinadas adjetivas: son aquellas proposiciones que tienen como

funcion basica la de modificar a un sustantivo, estas proposiciones siempre se
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presentan encabezadas por relacionantes o pronombre relativos como que, quién
cuyo, como, cuanto, etc.

3.  Proposiciones sobordinadas adverbiales: son aquellas proposiciones subordinadas
que desempefian la funcion de un adverbio o un sintagma adverbial
Pueden funcionar como circunstanciales, modificadores de un adjetivo, o un
adverbio. Como nucleo de un predicado no verbal o como término del

circunstancial o del modificador indirecto.

En el nivel morfosintactico se revisa el orden bajo el cual se hallan organizados

los enunciados y, las relaciones que establecen entre si.
Para lo cual este apartado comprendera:

a) EIl analisis arboreo de las construcciones sintacticas, con el fin de establecer su
clasificacién y la funcion de los elementos que lo integran.
b) Estableceremos la relacion entre: los diferentes - enunciados, su dependencia

sintactica y semantica.

TA TESIS ) DEBE
SALR . DE LA tisuGTECA
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ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO MIEDO”
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Enunerado bimembre simple afimativo transtne
2 Enuncrado unmembre con dos nitleos cooidinados

1

dinad

tbre con dos hicleos
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s
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ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO MIEDO"

1 4.
Inméviles  dormides o despiertos sonambulos nada podemos  contra la secrefa  ansiedad.
] P ’
Inméviles  dormidos o despiertos sonambulos  nada podemos  confra [a secrefa  ansiedad.
| -0l
[ secrefa  ansiedad.
N N E N N MD-C N m T
: | ' . : secrefa  ansiedad.
: | I y o coira 1
: Z | b i .
' ' ' ' o | '
t ' | ] ' ' '
i t ) ' ot 1 I
! l ! A MD N
1 | ' ' [ 1 ) |
1 1 ' ] ' ' | f
1 1 1 1 1 ] 1 ] 1 b | N
| 1 1 ' ' ' ' [ ! 1 t
: o : ! : by h : !
, v , ' : X N '] ' !
[l ' 1 b 1 t ] ] 1 [l 3 | '
¢ ! ' ' ' | ' ' ' ' i '
1 ! t [ + 1 t [ fl ] ] i '
1 ! v [l t 1 ) ¢ ] [ ] ' '
adj. adj. E adj. adj. adv. vbo. prep.  adj. adj sust

Enunciado bimembre simple negafivo con un sujeto compuesto por cuatro
nicleos coordinados por un enlace disyuntive
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5

(Y no ba tacerar los ojos en la sombra ni hundifos  en el suefio para ya no mirar,}

S P (porque en la dura sombr del suefio
la misma luz nocturna nos vuelve a desvelar)
S P
\(l no basta cerrar los 0jos  en la sombra ni hundirlos en el suefi para  no mirar
'
\ . no basla N MD-0D ML C EC N 0D. MLC MI1-C
! 1
5 MO N X los ojos en la  sombra hundiflos enel suefio para : no mirar
‘ X : . M.D. N E T vebo MD E T T
P : : : i | : . :
N ' : ' ' ! la . somba P !
' ; ' ! ! ' ' M.‘ D bll ! Co ' no mirar
' : : : ! ' ! ) ) ' | suefio !
e Lo Lo e LMD N
1 ' ll f 1 1 ] N ' N ' . ) t 1 t
A A S AT S A P
1\ l ] N 3 1 ¥ 1 1 1
cofi  adv. adv. vebo ad, sust pep  ad  sst b : ! : !
vebo  pron. prep. sust prep. v
Inf, adj adv.  Verbo
Inf.
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7

{Porque} en la dura sombra del sueio la  misma luz noctuma nos vuelve @  desvelar
La  misma vz noctuma nos vuelve &  desvelar en la dura sombra del  suefio.

SP
La misma luz noctuma nos vuelve a  desvelar en la dura sombra del  suefio

M.D MD N M.D M.D
' Co N M.LC
: Co l : N en dura  sombra del  suefio
adi.  adi.  sust. adj  Pron. Perifrasis
Verbal E T
3a. Pers. '
sing. prep.
la dura  sombra del  suefio
M;D M;D ry M.l
' ] 1
: N del suefio
, B E T

adj. ~ ad.  sust ! '
P
at. s
contr.

ust.

Enunciado negativo compuesto en coordinado yuxtapuesto integrado por dos proposiciones:
1. Enunciado bimembre negativo con sujeto técito y dos proposiciones

subordinadas adverbiales.
2. Enunciado bimembre afirmativo reflejo.

91



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO MIEDQ"

9. 10.
(Entonces) . con el paso  de un dormido despiefo, sin  rumbo  ysin  objelo  nos echamos a andar
Nos echamos a andar sin rumbo y sin  objeto  con el paso de un  dormido despierto
N
M.D-0.D M.1-C M.I-C M.1-C MI-C
sin rumbo sin objeto con &l paso de un dormido despierto
E T E T E T
el paso de un dormido despierto
MD. N Mi
de un dormido despierto
E T
un dormido despierto
Perifrasis verbal MD. N
1a. pers. Plural

Enunciado bimembre simple afirmativo transitivo reflexivo.
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1.
(La noche viere
S P
la  noche vierte

M.D

R el R

e e e

1
'
'
1
'
'
'
'
'
1
1
'
1
'
'
i
'
1
1
'
1
1

adi. sust  Verbo
Ja

pers.
sing.
Presenta
Indicativo

sobre nosotros

sobre nosotros

M.I-C

sobre

C e e_m

Prep.

nosotros su misterio

T

|
]
1
!
b

on.

su  misterio)

Si

MD-0D

MD N

1
1
t
;
st

adj. sust

12.

y
£
|
|
¥
1
1

1
]
1
I
|
i
'
|
1
1
'

con).

{algo nos dice que monr
s P

algp nos dice que  morir
N M.D N M-0.D
X 0.1 | que  morir
' Lo
: . E 71
) A !
! , , ! morir
1 ] ] '
1 i ] 1
b s P
X G ' morir
) Lo
| ; ! N
sust.  pron. Verbo !
Ja, |
Pers. !
sing. |
Presente verbo
Indicativo en
inf.

ENUNCIADO BIMEMBRE COMPUESTO YUXTAPUESTO AFIRMATIVO. INTEGRADO POR DOS ENUNCIADOS:

1. ENUNCIADO BIMEMBRE SIMPLE AFIRMATIVO TRANSITIVO.
2. ENUNCIADO BIMEMBRE AFIRMATIVO TRANSI VO COMPUESTO POR UNA PROPOSICION SUBORDINADA

SUSTANTIVA,

9

3

S

S

3]

es

es

€s

desperar)

despertar

desperar

despertar

desperar

verblo verbo

3a.
pers.
Ind.

Pres.

Inf.



13. 14 APOSICION 18.
Y (quien entre las sombras de una cafle desierta en el muro, livido espejo de soledad

se ha visto pasar 0 venir a su encuentro) y {no ha sentido miedo, angustia, duda mortal?)
EC.

no

6a.
Quien entre las sombras de una cafle desierta en el muro, fivido espejo de soledad, no
S P se ha visto pasar?
Quien no se ha visto pasar o venir a su encuentro entre las sombras de una calle desierta
N venir a su encuentro
N MDMD en el muro, livido espejo de soledad
Ol PerfVerbal 3a.pers.  MI-C APOSI CION
sing.Anlepresente
adv. Pron. Indicativo

a su encuenlro entre las sombras de una calle desierta en el muro, livido espejo de soledad

E T E T
Su encuentro
MD N

T MD. N ML

las sombras de una calle desierta &l muro, de soledad

MD. N

MD. Mi

de una ¢ Hle desierta

E T

una calle desierta
MD N MD

t '
1 1
1 t
l |
t :
1 1 '
t 1 I
1 t '
' 1 '
| ' i
' ' 1
I ' I
1 I '
)

|

'
'
'
t
'
i
t
'
'
|
!
I
|
(
1
t
'
t
1
'
'
'

N
1
]
1
!
i
'
[

'
l
'
1
' 1
| '
' ! ) ,
N 1
[

ISP o

i
'
'
'
'
1
'
'
'
'
i
'
'
[l
t
1
'
|
'
'
|

Y . .

' | !

T
|
prep. adj. prep. aaj. sust. prep. adj. susl, adi;  prep. ad. su rep. slst.

1
}
'
'
!
'
1
i
i
1
t
1
'
t
1
'
|
i
'
1
i
t

[ AR

adj. susl.

-
B

ENUNCIADO BIMEMBRE TRANSITIVO COMPUESTO POR DOS ENUNCIADOS:

1.- ENUNCIADO BIMEMBRE TRANSITIVO, PASIVO-REFLEJO CON UNA AP APOSICON
2.- ENUNCIADO CON SU JETO TACIT O, TRANSITIVO

]



ESQUEMAS ARBOREQS DE "NOCTURNO MIEDO"

16 ¢No ha sentido miedo, angustia, duda  mortal?
ST. P
No ha sentido miedo, angustia, duda  mortal
MD. N MD. ODMD 0OD.
! verbo miedo,  angustia, duda mortal
: : : : |
‘ : | ' N MO.
' v ) ] t
| . ' | ' '
) l ! | ' ;
' | ! l ; !
; ) : | ! !
: : i : [ '
: '. i '. i !
) : | ; '. ‘.
adv. Perif. Verh. st st sust, ad;
3a. pers,
singular
anteprest.
indic.

9%



17. 18

(El miedo de ser sino un cuerpo vacio que alguien, (yo mismo o cualqier otro), puede ocupar

Aposicion

19. angustia de verse fuera de si, viviendo), y (12 duda de ser o no ser realidad)

8a.

El'miedo de no ser sino un cuerpo vacio que alguien, {yo mismo o cualquier otro), puede ocupar

sTP

El miedo de no ser sino un cuerpo vacio que alguien, {yo mismo o cualquier otro), puede ocupar

MD. N ML

E
T

MD. N MD.

M. N MD.

+

'

'

'

!

'

'

|

1

[

]

1

'

1
[

)

i

¥

1

1

*

1

)

'

b

[

i
)
|
'
1
1
|
'
1
1
'
i
[l
'

+ Verbd .
ad). susl. prep Inf.  conj. adv.

A ome e mmmm - m -
[
@
o
B « mmm o m o m = m
=

Enunciado coordinado yuxtapuesto compuesto por tres enunciados:

de no ser sino un cuerpo vacio que alguien, (yo mismo o cualquier otro), puede ocupar

no ser sino un cuerpo vacio que alguien, (yo mismo o cualquier ofro), puede ocupar

un cuerpo vaclo que alguien, {yo mismo o cualquier otro), p ) puede ocupar

adj
que alguien, (yo mismo o cualquier otro), puede ocupar
T
alguien, (yo mismo o cualquier otro), puede ocupar
S P

alguien, (yo mismo o cuatquier otro), puede ocupar
N N MD. E N N

' l ' '

sist. pon. adj. conj. adj.  verbo

1. Enunciado con sujeto técito, compuesto por una preposicion subordinada adjetiva y una

oposicion.
2. Enunciado con sujetot tacito intransitivo



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO MIEDO"

19.

viviendo)

verse fuera de si,

de

angustia

{La

P

ST.

viviendo

verse fuera de si,

de

angustia

La

Ml

viviendo

fuera de si,

verse

viviendo

fuera de si,

verse

MD.

] 3 —— e e -
3 = S w-""ooT
g

s R

verbo

adj

prep

gerundio

nf.

9



ESQUEMAS ARBOREQS DE "NOCTURNO MIEDO"

2.

5]

(la duda de ser o no 8
ST P

realidad)
la duda de ser o no ser realidad

|
MD. N AN

de ser- 0 no ser realidad

ser o no ser  realidad

adj sust prep veb ¢ adv  verb  sust
Inf. inf.

¢= conj.

98



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO DE LA ALCOBA™

loma siempre

P

foma  siempre

N MD.L

verbo
3a. pers.

sing
Presente

Ind.

Enunciado bimembre transitivo afirmativo compuesto con una pr posicion
subordinada adjetiva

la

MD.

adj

alcoba

alcoba

alcoba

dcoba

alcoba

sust.

que

que

que

que

que

{que)

(que)

nos

Pron.

nos

nos

nos

nos

nos

nos

nos

MD.

0l

contiene

verbo
3a. pers.

sing.
Presente

Ind.

contiene

contiene
conliene
contiene
contiene

contiene

conliene
N

"

Pronombre

que

funciona
como

sustantivo



23 4

(Es concava y oscura y tibia y silenciosa, (se pliega en las corlinas en que anidala  sombra
STP STP

5. en el espejo yfersa y congelada, profunda en las almohadas y, en las sabanas, blanca)

2.

Es chncava yoscwa yibia y sienciosa Se pliega en  las
sTP

Es concava yoscura ylibia y slenciosa Se pliega en  las

N MD-PVO MOPVO MDPVO MD N MIC
verbo  concava ; oscura silenciosa Ol en las
E T
las
MD.

vebo ad.  conp  ad) com adj,  pron vebo prep. adi
Ja. Ja.

pers. pers.
sing. sing
Pres Pres.
ind ind.

Enunciado impersonal copulativo intransitive compuesto coordinado yuxtapuesto por fres
enunciados:

1. Enunciado imper sonal copulativo intransitivo afirmativo.

2. Enunciado impersonal, transitivo, pasivo-reflejo, afimativo, compuesto con una
Prop sicion subordinada adverbial

100

corlinas

cortinas

cortinas

cortinas

en

en

en

en

en

que

que

que

que
Ml
que

(que)

sust  prep  pron.

anida

anida

anida

anida

anida

anida

anila

anida

verbo
Ja
pers.
sing.
Pres.
ind.

la sombra

la sombra

asombra

asombra

asombra

asombra

asombra
N

asombra

MD.

adj.



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO DE LA ALCOBA"

5.
(Es dura enel espejo y ftensa
ST P
Es dura enel  espejo y fensa
E
N MD. MIC.
PVO M.D.
pvo.
en ¢l espejo
E T
¢l espejo
MD
N
verbo  adj. prep adj . sust ¢ ad
Ja
pers.
sing.
Pres.
ind,
¢= conj.

c - ad

y congelada, profunda en las almohadas y, en las sibanas blanca

y congelada, profunda en las almohadas y, en las sdbanas blanca

E E
MD.
PV0. MD.-PVO MI-C MD.-PVO
en las almohadas en las sabanas blanca
E 7T E T
las almohadas las  sabanas
MD. N MD N

adj  prep adj sust prep - adj - sust adj

10



9.7 8

(tos  dos sabemos que la muede toma la foma de
9. espacio fic que levantaentre los  dos un muro, wun
Ja.

(los dos sabemos que la muede toma la forma de

SP
los  dos sabemos que |2 muete toma la foma de
MO N N M
verbo
1a.per.
adi.  sust. plural
Presente
nd  que Ja muele ftoma la forma de
E T
la muede toma 1a forma de
] P
la muee toma la forma de
MD. N N ND.
verbo
adj. sust  3ap.
sing.
Presente la forma de
Ind. MD. N
adj sust de
E
prep.
adj. sust.

102

alcoba), ¥y {que en la alcoba es el

un  silencio)

alcoba)

alcoba

ENUNCIADO BIMEMBRE
AFIRMATIVO TRANSITIVO
COORDINADO COMPUESTO
YUXTAPUESTO POR DOS
ENUNCIADOS

alcoba 1. ENUNCIADO BIMEMBRE

TRANSITIVO COMPUESTO
UNA PROPOSICION SUBORDINADA
SUSTANTIVA

alcoba 2 ENUNCIADO CON SUJETO

TACITO, AFIRMATIVO,
TRANSITIVO, COPULATIVO
COMPUESTO CON UNA

alcoba PROPOSICION SUBORDINADA

ADJETIVA

alcoba

alcoba

alcoba

N



(que
ST

que

en

©

MD.

adj

en
la
espacio

espacio
N

sust.

alcoba
frio
S
frio
M.D.

adj.

9
alcoba

alcoba

es
es
P
es
N
verbo
Ja.
pers.
sing.
Presente

es

€s

el

que

que

que

ST

P

el

el

espacio

levanta

levanta
adj.

levanta

T
levanta

levanta

verbo
dap.
sing.
Pres.

Ind.

espacio

espacio

frio
entre

entre
0D.

entre

entre

entre

Mi-C

entre

Prep.

frio

frio

que

los

los

los

los

los

los

los -

ND.

adj

10
que levanta
que levanla

levanta  entre
dos un
dos un
dos un
dos un
dos un

M.D-0.D.
dos un
MD.
dos
N

sust adj.

103

entre  los  dos

enre  los  dos

los dos un

muro, uncristal, un

muro, uncristal, un

muro, uncristal, un

muro, uncristal, un

muro, uncristal, un

MD-O.D.

muro, uncristal, un

N MD. N MD.

sust. adj. - sust. adj.

un ~ muro, un cristal  un
silencio).

un  muro, un . cristal  un
silencio

muro, un- cristl un  silencio
siencio en la alcoba

siencio en [a alcoba
MI-C
siencio en la alcoba
£ T
siencio en la alcoba
silencio
silencio
N
sust.



11

{Entonces)  solo
sin razén
Yo sl
sp
Yo sdio
N MD
[
adj
pon.
la muere
la muerg
MD N
adj sust
e - dejas
E T
dejas en
ST
dejas en
N MIC
verbo
22 enellecho
pers
sng E T
pres
Ind  prep
el lecho
MO N

yo sé que
alguna e incorporas
sé que la
sé que la
N M
verbo
3.
pers
sing que a
Pres
Ind. E T
& -] hueco
S P
e ¢l hueco
N MDOD
verh
da ] hueco
pers
sing MD. N
Pres
mnd. ad sust
en el lecho
[:] lecho que
el fecho

la muerte

[ le
muerte es
muerte es
muerle es

Qe des

que  deas

que  dejas
tuando  de

prep

posloy

N

adv.

prep

de pie

hueca

hueco

hueco

Tazon
fazn
N

hueco

que
sin

Que
sin

sin

sin

alguna
alguna
MO

104

dejas
razon

fazon

razon

oando

cuando

cuando

te
MD.
o

pron.

dejas

alguna

alguna

alguna

de

de

de

alguna

incorporas
N
verbo

en

poonlo

pronlo

peonto

fe

o

pers. sing. 2a
pres. ind

ENUNCIADO BIMEMBRE AFIRMATIVO TRANSITIVO COMPUESTO CON UNA
PROPOSICION SUBORDINADA SUSTANTIVA

NOXPOrAS

incorporas

incorporas

¥

y

y

inCOTpOras

]
MD.
o]

peon.

13
lecho  cuando  de
cuando de  pronlo
[ e pofes
cuando de  pronlo
[ e pones
cuando de  pronto
0 le pones
sin raén  alguna
incomotas 0 te
sin razon  aiguna
incorporas 0 fe
sin razon  alguna
E
incorporas 0 fe
0 te pones
panies de pie
MD.
verbo 23
pers. sing
pres. Ind.
E T

ponto  y
y
de  pe
y
de pe
y
de pie
te
pones  de  pe
te
pones  de  pie
te

E
pones  de  pie
de  pe



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO DE LA ALCOBA"

15
(Y) es el rido de hojas calcinadas, que hacen tus pies desnudos al hundirse en la alfombra

' N MD-PVO

cond | el ido de hojas calcinadas, que hacen tus pies desnudos al hundirse en la alfombra

MD N M E T E T E T
Verbo 1 |
3a. prep.
Pers.  adj sust
sing. de hojas calcinadas, hacen tus pies desnudos  hundise  la alfombra
Pres. |
Ind. E T P S §T P M N

prep hojas calcinadas, hacen tus pies desnudos  hundirse  adj sust

N MD h MD N MD N Mg
b Lo jo ol
stist adj verbo adj sust  adj. verbo
3a. pers. Inf.
plural Pron.
Pres.
Ind.

Enunciado con sujeto tacito, copulativo, afirmativo, compuesto con dos proposiciones subordinadas, una sustanfiva
y la segunda adverbial.
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{Y) es el sudor
STP
es el sudor
conj.

verbo
Ja
pers. el sudor
sing  ND. N
pres, . adi  sust
Ind

ENUNCIADO CON SUJETO TACITO,
COPULATIVO, AFIRMATIVO
COMPUESTO CON UNA PROPOSICION
SUBORDINADA ADJETIVA QUE A SU
VEZ CONTIENE OTRAS DOS
PROPOSICIONES SUBORDINADAS
ADJETIVAS

que

que

D-0D.

que

que

moja

moja

moja

moja
moja

verbo
Ja.
pers.
sing.
pres.
Ind.

nuestros

nuestros

nuestros

nuestros

nuestros

D-00.

nuestros
MD.
adj.

muslos

muslos

muslos

muslos

muslos

muslos

N
sust.

que

que

que

que

que

=

que

abrazan

abrazan

abrazan

abrazan

abrazan

abrazan

1

abrazan

abrazan

N

verbo
33,
pers.
sing
pres.
Ind.

conj.

Ja

pers.
sing.
pres.

Ind.

luchan

luchan

fuchan

fuchan

N

verbo

m o~

pron.
que
fun
ciona
como
SUs-
tantivo

Que,

qQue,

Que,

que,

que,

que,

adv.

luego,

luego,

luego,

luego,

luego,

luego,

luego,

fuego,

MD.
o]

pron.

se

se

se

se

se

se

rinden

finden

rinden

rinden

rinden

rinden

rinden  {que)

rinden  (que)

pron.
verbo que

ciona
como
sus-

tantivo



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO DE LA ALCOBA"

19,
Y e la frase  que dejas  caer,  interrumpida
! ST P Enunciado con sujeto
conj tacito compuesto con
[:] la frase  que dejas  caer,  interumpida  una proposicion
N M.D.-0D. subordinada adjetiva.
verbo la frase  que dejas  caer,  interumpida
3a. pers. MD. N MD. MD.
sing. I X
presente adj  sust.
Ind. que dejas  caer,  interumpida
E T N
adj.
dejas  caer,  que
P S
dejas  caer,  que
N N
paréfrasis Pronombre que
verbal funciona como
suslantivo
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20
Y la
conj

&

MD.

pregunta

pregunta
N

sust

mia

mia
MD.

adj.

ESQUEMAS ARBOREQS DE "NOCTURNO DE LA ALCOBA"

no  fespondes,
S P

noe  fespondes.

respondes {que)
-

respondes  (que)

2
que no oyes, que no  comprendes o que
13 E
que no oyes, que no  comprendes - o que
E
M M conj.
que no oyes, que no  comprendes (que) no
E T E T E
no oyes,  que no  comprendes  que no
§T P ST P ST
MDLC N MOD-ODMDL N MD-OD. MDC N
adv. vetbo  pron.  adv. verbo pron. adv.  verbo
2a. pers. 2a.per. 2a. pers.
sing. sing. sing.
presente presente presente
Ind. Ind. Ind.

Enunciando integrado por un sintagma endocéntrico, compuesto que contiene tres proposiciones subordinadas adjetivas.

108

MD-OD.

i

pron.



ESQUEMAS ARBOREOS DE "NOCTURNO DE LA ALCOBA"

22 23
Y el silencio  que cae y te  sepulta cuando velo U}
conj.
el silencio que cae y te sepufa cuando velo tu
MD. N M
adj. sust.
" {que)  cae y le . seputla cuando veb
T E T
cae y te sepulta {que) cuando  velo fu
1
t
. E P 8 ST P
cae ¥ te . sepulta que velo tu
N E MD. N N MD-OD.
fl H
\ conj. 0l pron. verbo
verbo Coque faps.
Ja.p.s. Pron.  funciona Present
Present como Ind.
Ind. sustantivo
lu suefio
M.'D. ll\l
aj st

Enunciado integrado por un sintagma endocéntrico, afimmativo, compuesto con una
proposicion subordinada adjetiva y olra adverbial.
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suefio

suefio

suefio

suefio

suefio

y o
y fo
y b
y b
y o
E MD.
. 0D
cohj

interrogo.

inferrogo.

interrogo.

interrogo.

interrogo.

N
verbo
1a.ps.
Present
Ind.



24
Y sdo soo yo sé que la
conj.
silo silo  yo sé que la
MD. MD. N N M
adj. adj. pron.
verbo
fa.p. e la
pres. E
Ind. la
la
MD
adj.

muerte

muerte
sust.

muerte
T
muerte
SP
muerte
N
sust.

5

€s

es

0D.

es
es
€s

N
verb

Jap.
pres.

Ind.

fu palabra
tu  palabra
tu  palabra
tu  palabra
tu  palabra
M.D-0D.
tu palabra
MD. N
adj.  sust

Enunciado bimembre, transitivo, afirmativo, compueste con una proposicién subordinada

adjetiva que contiene a su vez una subordinada adverbial.
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frunca,

frunca,

frunca,
frunca,
frunca,
trunca,

MD.
adj.

tus

MD.

adj.

gemidos

gemidos

gemidos
gemidos
gemidos

MD-0D
gemidos

N

sust,

ajenos

ajenos

ajenos
ajenos
ajenos
ajenos

MD.
adj.

ylus

ylus

ylus
yius
ylus

ylus

E MD.

26
voluntarios

voluntarios

involuntarios
involuntarios
involuntarios
involuntarios

MD.
adj.



movimientos oscuros

movimientos oscuros

movimientos oscuros

movimientos oscuros

movimientos oscuros

movimientos oscuros

sust. adj.

27
cuando

cuando

cuando

cuando

cuando

cuando

E

en

en

en

en

en

en

en

p
en

MIC

en
E

prep.
MD.

m

el suefio luchas con

¢l suefio luchas con

el suefio luchas con

el suefio luchas con

el suefio luchas con

el suefio luchas con
T
el sueiio luchas con

el suefio luchas con
N
el suefio verbo con
T 2 E
el sueiio ps.
N pres. Prep.
sust. Ind. MD.
adj.

el

el

el

el

el

el

el

el

M.I-C

el

el

angel del

angel del

angel del

angel del

angel del

angel del
angel del
dngel del

angel del
T

angel del
N Ml
sust. del
E
art.

cont.

suefio

suefio

suefio
;ueﬁo
suefip
suefio
suefio

suefio

suefio

suefio
suefio

sust.



28 2

la muete es todo esto y mds que nos cicunda, Y nos  une y  separa afematvamente,  que
S P
la muete es fodo esto y mas que nos circunda, Y nos  une y  separa aftemativamente,  que
MD. N N MD.-0D
ad.  sust  verbo
Japs ftodo esto y méds que  nos chcunda, nos  une y  separa altemafvamente,  que

pres.
Ind. E  cond
MD. N MD.
adv.  adj. adv. que - nos circunda, y nos  une y  separa aftemafivamente,  que
£ T E E E
nos crcunda, y nos  une y  separa aftematvamente,  (que)
P S
MD-OI N E MD N E MD-C N
o}
pron. verbo  conj.  verbo adv. pronombre
Japs. pron. Japs. que
pres. pres funciona
Ind. ind. como

sustantivo
Enunciado bimembre, transitive, coputativo, afirmativo, compuesto con dos proposiciones

subordinadas adjetivas en el objeto directo y una subordinada adjetiva en el
circunstancial

12



nos

nos

nos

nos

nos

nos

MD.

0l
pron,

deja confusos, atdnitos,

deja confusos, atonitos,
confusos, atonitos,

deja

deja  confusos, aténitos,

deja confusos, atdnitos,
deja confusos, atdnitos,
N MD-C MDC
verbo adj. adj.
Ja.p.

pres.

Ind.

Suspensos,

SUSPEnsos,

SUSpensos,

Suspensos,

SUSpensos

suspensos
MD-C

adj.

con una herida que no

con una herida que no
MIC

con una herida que no
E T
prep.
una herida que no
MD. N
adj.  sust.
{que) una herida que no
PsS ET

que no

N no

MD.-¢
adv.

13

mana sangre,

mana sangre.

mana sangre.

mana sangre.

mana sangre

mana sangre
p

mana sangre
N MD.
verbo O.D.
Jap. sust.
pres.

Ind.

(que)
8

que

N
pronombre
que
funciona
como
sustantivo



R 3 kL
los dos solos sabemos que no el amor sino la oscura muere nos precipita (a vemos cara
S P

los dos solos sabemos que no el amor sino la oscura muere nos precipita (a vemos cara
MD.N MD. N M

adj. sust adj. verbo
fapp. que no el amor sino la oscura muere nos precipita (a vemos cara
presente
ind. E T
no el amor sino la oscura muere nos precipita (a vemos cara

S P
no el amor sino la oscura muere nos precipita (a vemos cara
MDMDN  coniMD. MD. N MD N MD.C
adv. adj.sust. adi.  adj. sust.pron perifrasis  cara
verbal N
susl.
ENUNCIADO BIMEMBRE, TRANSITIVO, AFIRMATIVO, COMPUESTO CON UNA SUBORDINADA SUSTANTIVA QUE

SE INTEGRA POR ENUNCIADOS COORDINADOS, UNO DE LOS CUALES CONTIENE UNA SUBORDINADA
ADJETIVA.
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cara

cara

cara

cara

cara

a

los ojos), y {aunimos) y (a esitrechamos, mas que solos y ndufragos, {odavia

SP

los ojos), y (aunimos) y (a estrechamos...

E

los ojos), y (aunimos) y (a estrechamos...

MLC

los ojos), y. (aunimos) y (a estrechamos...

T ET ET

los ojos), y (aunimos) y (2 estrechamos, mas que solos y ndufragos, todavia

N

15

Mic

N

N

MD.-C

N
adv,



mas,

mas,

y cada ez
y cada  vez
MD.-C
cada  vez
MD. N
adj. sust.

més todavia, entonces, solo

mas todavia, entonces, solo

mas todavia  entonces, solo

Ml N MD.

mas  lodavia adv.  adj.
N MD.

~adv adv

116

enfonces,)

enfonces,)

entonces
N
adv.



NIVEL MORFOSINTACTICO.

La estructura morfosintactica de "Nocturno miedo” nos presenta siete
enunciados, de los cuales principalmente son coordinados, el poeta expresa una idea y
en seguida pretenda ampliarla en el mismo nivel jerarquico. Asi mismo nos presenta
dos proposiciones subordinadas con el fin de especificar sus sentimientos respecto a ia

muerte.

El poema "Nocturno de la alcoba" se integra por doce enunciados cuyas
estructuras presentan como constante la expansion por subordinacion, quizas sea
porque en estos versos el autor pretende definir con mayor claridad su impresion por
la muerte y su poema se dirige a un interlocutor, mismo que representa al amado, a
quien desea afirmarle una estrecha relacién entre amor y muerte, y estas dos a su vez

con el término nocturno.
3.2.3. NIVEL LEXICO SEMANTICO.
»En este nivel analizaremos el significado de los poemas. Se pretende entender

qué dice el poeta y cémo lo dice. En otras palabras trataremos de enlazar contenido y

forma, ideas y pensamiento con su representacion retérica.
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Para Helena Beristain el poema es una "composicion literaria de caracter
poético, en general, escrita en verso o en prosa. Puede pertenecer al género épico, al

lirico, o al dramatico, al didactico o al satirico". (1)

Xavier Villaurrutia nos presenta poemas en verso de caracter lirico, los cuales

se entrelazan por tratar el tema de la muerte.

Los poemas liricos expresan los sentimientos del poeta, su estado de animo, su

punto de vista acerca del mundo y de los problemas universales como son el amor y la

muerte.
En el habla se distinguen dos tipos de lenguajes:

a) el lenguaje denotativo, el cual expresa una sola idea acerca de una palabra,
responde a un caracter lineal del significado.
b) el lenguaje connotativo, el cual se crea gracias a la capacidad del emisor para

establecer asociaciones entre aspectos de la realidad que usualmente no se

relacionan.’

Para esta labor, la de crear lenguaje connotativo, los poetas usan el lenguaje

figurado, mismo que recibe este nombre por emplear figuras retoricas.
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Las figuras pueden ser de tres tipos:

1. De palabra: aquellas cuya fuerza proviene- de" cierta disposicion de las

palabras, que hace resaltar algun matiz del pensamiento.

Se subdividen en figuras de diccion, de sintaxis, de repeticion, de suspension y
de combinacion. Entre ellas figuran: el epiteto, la anafora, la conversién, la
complexién, conjuncion, la concatenacion, el retruécano, la elipsis, la disyuncion, la

aliteracion y otras mas.

2. De significado: son las que cambian el significado de las palabras dando a
éstas un sentido distinto, del primitivo, pero que tienen una relacion con €l. Se llaman

también tropos. Entre estas figuras localizamos a la metafora, la alegoria, la

sinecdoque, la metonimia.

3. De  pensamiento: . son aquellas que provienen de la idea misma

independientemente de la palabra.

Se subdividen en logicas, pintorescas y patéticas. Dentro de este grupo estan la

sentencia, el epifonema, la anticipacion, la paradoja, la alusion, la antitesis y otras.
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En este apartado analizaremos e interpretaremos el poema con fin de llevar a la

concepcién de la muerte a sus Gltimas consecuencias.

Por tanto, trataremos de interpretar cada una de las estrofas y la funcién que

ejecutan los términos lexicograficos en ellos.

“NOCTURNO MIEDO™.

El poema "nocturno miedo" presenta una inclinacién mayor hacia la muerte

destructiva, angustiosa y finita.

El poeta acumula elementos nocturnos y solitarios. La destitucion de la vida es
una preocupacion constante en el poema, mas que un nocturno miedo, es un miedo de

muerte, de ese pasaje desconocido para el viviente solitario.

Los términos con mayor carga semantica tienden a afirmar una muerte finita,

veamoslo:

"TODO en la noche vive una duda secreta:
el silencio y el ruido, el tiempo y el lugar.
Inmoviles dormidos o despiertos sondmbielos

nada podemos contra la secrera ansiedad.”
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En esta estrofa, Villaurrutia nos presenta un juego de oposiciones que

semanticamente nos remite a una afirmacién definitiva:

Todo se dirige hacia la muerte y nadie ni nada puede escapar de ella. Todos
permanecemos frente a ella en cualquier lugar y tiempo. Pasivos y activos, despiertos
o dormidos todos vamos hacia ella, una duda, una ansiedad "secreta": una muerte

segura.

"Y no basta cerrar los ojos en la sombra
ni hundirlos en el sueiio para ya no mirar,
porque en la dura sormbra 'y en la gruta del suesio

la misma lug nocturna nos vuelve a desvelar."

El poeta continia acumulando elementos pesimistas: no basta, ni esto, ni
aquello: no mirar, dormir, cerrar los ojos. Finalmente abriremos, miraremos,
despertaremos y aquella "luz nocturna” nos "vuelve a desvelar”. La muerte siempre

sera nuestro futuro.

“"Entonces, con el paso de un dormido despierto
sin rumbo y sin objeto nos echamos a nadar.
La noche vierte sobre nosotros su risterio,

Yy algo nos dice que morir es despertar".
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En esta tercera estrofa el escritor nos proporciona una reaccioén natural del
hombre; la lucha por la supervivencia. Después de afirmar que no existe otro camino
distinto a la muerte. El hombre semivivo, semimuerto sin saber a donde continiia su
existencia, es entonces, cuando transforma a la muerte como una posibilidad de vida:

*algo nos dice que morir es despertar”.

"¢ Y quién entre las sombras de una calle desierta,
en el muro, livido espejo de soledad,
no se ha visto pasar o venir a su encuentro

y no ha sentido miedo, angustia, duda mortal?” -

El poeta regresa a su 'angustia. existencial. una muerte imposible ‘de eludir, una
muerte qué : c ¢ ,ebsté, ‘nos recuerda nuestro futuro y nos hace

experimentar nuestro cruel destino.. '

A pesar de un ‘respiro, la angustia se presenta en ese é;irnino iniciado por el
hombre para buscar la vida. Nos encontramos solos, sin ayuda. Las calles’ desiertas, los
muros solitarios, nada, nadie, todos vamos al encuentro.irremediable.. Entonces

sentimos angustia y temor humanos,

"El miedo de no ser sino un cuerpo vacio

que alguien, yo mismo o cualquier otro, puede ocupar,
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y la angustia de verse fuera de si, viviendo

y la duda de ser o no ser realidad”.
El poema concluye con una reflexion sostenida por opuestos:

No ser, cuerpo, alguien: yo, cualquier otro, fuera de si, viviendo, ser o no ser

realidad.

El poeta se ha negado finalmente a afirmar una muerte total, definitiva: sin
embargo, no ha logrado despejar su angustia, permanece en la duda, en el secreto, en
un estado semivivo, semimuerto: no ha logrado vivir, no ha logrado morir. L.a duda

persiste, el peligro permanece.
NIVEL LEXICO-SEMANTICO de “NOCTURNO DE LA ALCOBA".

En el poema "Nocturno de la alcoba” la muerte no es ya una finitud llena de
terror y angustia, es algo mas, es amor, es el juego amoroso, el motivo de unién, es un

encuentro y una separacion sexual y amorosa. Un motivo :

"La mruerte toma siempre la forma de la alcoba
que nos contiene.

Es concava y oscura 'y tibia y silenciosa



s¢ pliega en las cortinas en que anida la sombra
e~ dura en el espejo v tensa y congelada,

profunda en las almohadas y, en las sdbanas, blanca." )
La muerte de este poema y la de "Nocturno miedo", no son iguales, esta es
“biofilica™, da vida al amor, la alcoba con sus sabanas y sus almohadas subliman a la

muerte, le dan vida y la muerte a su vez da vida al juego amoroso.

La muerte adquiere color: blanco, profundidad en las almohadas, forma en los

cuerpos bajo la ambientacién nocturna.

"Los dos sabemos que la muerte toma

la forma dé la albéai)a‘,'y:que en I# al_c‘obal

es el espacio frio que léyanfa

entre los dos un rmure, un ¢ﬁsral, un silencio."

La muerte es la union entre los amantes; sin embargo, también representa una

distancia, una sepa.racién‘ Un sufrimiento duro, silencioso ¥y concreto.

"Entonces sdlo yo sé que la muerte
es el hAueco que dejas en el lecho

cuando de pronto y sin razon alguna
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te incorporas o te pones de pie."

La muerte es el amor y el desamor entre los amantes. Es lo que los une, es
todo aquello que deja la ausencia de la pareja. Es una sinrazén, una ausencia, es el

lecho vacio, es la ruptura.

"Y es ruido de hojas calcinadas
que hacen tus pies desnudos al hundirse en la alfombra
y es el sudor que moja nuestros muslos

que se abrazan y luchan y que luego se rinden".

La muerte es tu paso en la alcoba, nuestro cuerpo en movimiento en unién, en

rechazo y en descanso. Es la muerte el amor sexual que se lleva a cabo en la alcoba.

"Y es la frése que dejas caer, interrumpida.
Y es la prgéunta mia que no oyes,

que no comprendes o que no respondes.

Y el silenci() que cae y te sepulta

cuando velo tu swerio y lo interrogo".
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La muerte es la incomunicaciéon que se da entre la pareja de amantes, la
pregunta, la frase incompleta, lo no comprendido, lo no contestado, el silencio, el

suefio.

Todo eso es la muerte, lo que une y separa, lo no dicho, lo no escuchado, la

interrogacion permanente. El silencio.

"Y solo, solo yo s€ que la rmuerte

es tu palabra trunca, tus gemidos ajen‘osb

y tus involuntarios movimientos job‘éurajs .
cuando en el suesio Iuchas. con el dngel del sueﬁ(}.

La muerte es todo esto y mds que nos circunda,

que nos une 'y separa alternati te,
que nos deja confusos, atonitos, suspensos,

con una herida que no mana sangre".

A lo largo del poema el poeta va dandonos elementos para definir la muerte.
De tal forma la muerte es amor entre la pareja, es una relacion sexual en la alcoba, es
la alcoba misma, es la incomunicacién entre la pareja, es la union, es.ia sepafacién

entre los amantes.
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De igual manera es ese algo que después de unos momentos los deja flotando

en la duda, en el secreto, en el silencio.

Es un dolor, una herida profunda e interior, no fisica, sino metafisica.

"Entonces, sdlo entonces, los dos solos, sabermos

que no el amor, sino la oscura muerte .

nos precipita a vernos cara a cara a los ajos,

Y @ unirnos y a estrecharnos,y ma’s cii.;e s»olr)s‘y néz’ufragos,

todavia mdas, y cada vez mds, todavia".

Finalmente, el amor no es s6lo el acto sexual que se realiza en la alcoba, es la
tabla de salvacion hacia la cual los dirige la muerte. La muerte es la que provoca la
unidn, la separacion. la angustia, la soledad, todo. Sin embargo, en ultima instancia la
muerte es una union entre los amantes, una unidén necesaria, salvadora. L.a muerte es el

motor en la alcoba que activa a los amantes, que activa al amor. Es la muerte lo que

hace que existan los amantes.
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COMPARACION ESTRUCTURAL

NIVEL FONICO-FONOLOGICO

Realizaremos entonces una descripcion de las diferencias existentes sobre los

poemas "Nocturno Miedo" y "Noctumo de la alcoba" de Xavier Villaurrutia.

En primera instancia se distingue el primer poema por integrarse por estrofas
de cuatro versos, es decir, presenta una estructura monoestrofica. En tanto que el

poema segundo se integra en forma poliestrofica, presenta agrupaciones de dos, tres.

cuatro y cinco versos.

En cuanto a los fonemas, comparte las mismas constantes: /s/, /n/, /1/, /t/, I/,
/m/, y existe la presencia de las cinco vocales. La diferencia radica en las diferencias
cuantitativas, de tal forma la consonante mas recurrente en ambos poemas es el
fonema /s/ que en el poema "Nocturno miedo” se presenta 55 veces y en el otro 117

ocasiones, de esta manera se suceden las restantes consonantes, presentandose en

mayor numero en el "Nocturno de la alcoba”.

En cuanto al ritmo y a la rima ambos presentan versos variados y ausencia de

rima, lo que nos expone versos totalmente de caracter libre.
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NIVEL LEXICO-SEMANTICO.

Las figuras retoricas principales del primer poema son: la antitesis y la
metafora en presencia; en su orden, la conjuncidén, la enumeracion, la aliteracion y el

epiteto.
En tanto que en el segundo poema los recursos retoricos mas significativos se
encuentran representados por la prosopopeya, el dialogismo, la conjuncion y la

metafora en ausencia.

En menor grado se presentan la aliteracion, la sinonima, la similicadencia y el

asindeton.

En cuanto a las agrupaciones léxicas, los términos que integran los poemas

son:
"NOCTURNO MIEDO"

a) Sustantivos: noche. duda, silencio, ruido, tiempo, lugar, ansiedad, ojos, sombra,

suefio, gruta, luz, rumbo, objeto, misterio, calle, muro, espejo, soledad, encuentro.



b) Adjetivos: secreta, inmoviles, dormidos, despiertos, sonambulos, dura, nocturna,

desierta, livido, mortal.

¢) Verbos: vive, podemos, cerrar, hundir, mirar, desvelar, morir, despertar, vierte,

echamos a andar, pasar o venir.

d) Preposiciones y nexos: y sin, o, contra, ni, para vy que.

“*NOCTURNO DE LA ALCOBA*"

a) Sustantivos: muerte, alcoba, cortinas, sombra, espejo, almohadas, sabanas, espacio,
muro, cristal, silencio, hueco, lecho, razén, hojas, pies, alfombra, sudor, muslos,

frase, pregunta, silencio, suefio, palabra, movimientos, gemidos. angel, herida,

sangre, amor, cara, 0jos, haufragos.

b) Adjetivos: concava, oscura, tibia, silenciosa, dura, tensa, congelada, profunda,
blanca, frio, calcinadas, desnudos, interrumpida, trunca, ajenos, involuntarios,

oscuros, confusos, aténitos, suspensos, solos.

c) Verbos: es, toma, contiene, pliega, anida, sabemos. levanta, incorporas. pones,

hacen, hundirse, moja, abrazan, luchan, rinden, caer, oyes, comprendes. respondes,
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sepulta, velo, interrogo, luchas, circunda, depara, deja, mana, precipita, unirnos,

estrecharnos.

d) Adverbios: siempre, todavia, no, sdlo, alternativamente.

e) Conjunciones y nexos: en, que, de, y entre, o cuando, con.
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1. Navarro Tomas, T. Arte del verso, p. 10.

2. Ibid.p. 11.
3. Ibid. p. 12.
4. 1Ibid. p. 13.
5. 1Ibid. p. 15.
6. 1bid. p. 21.
7. Ibid. p. 22.
8. Ibid. p. 22.
9. Ibid. p. 27.
10. Beristain, Helena. Diccionario de retérica v poética, p. 285.

11. Op. cit. p.71.
NIVEL MORFOSINTACTICO.

1. Cardero Garcia, Ana Maria, "La clasificaciéon sintactica de los enunciados" en

Cuadernos de investigacion No, 5 p. 16.

NIVEL LEXICO-SEMANTICO.



1. Beristain, Helena, Diccionario de retdrica y posética, p. 394.



CONCLUSIONES

Podemos enfrentarnos a la muerte de diversas maneras, y de estas diferentes
formas de confrontacién la aceptacion es la actitud mas sana pues nos confirma como

seres mortales. Ser mortal es la capacidad de morir a partir de este mismo instante

Lo anterior no implica que todos los seres humanos reaccionan de la misma
manera ante la muerte, pues cada ser es unico e irrepetible y por lo mismo, su actitud

es unica y particular.

Asi también, el hombre cambia de actitud a través de su vida y si hoy niega la
muerte, puede mafiana aceptarla e inclusive desearla. Este cambio puede darse, ante
una situacion positiva tanto como ante una negativa, ante el amor o el dolor, puede
provocarse tanto consciente como inconscientemente, tal vez no se recuerde lo que
provoco el cambio, pero es claro que al aceptar la muerte se procede una catarsis, una
liberacién de todo nuestro ser ante esta nueva situacion. El hecho de aceptar es el de

enfrentar, confrontar, mirar a la muerte cara a cara.

Esta posicion de aceptacion provoca una nueva actitud y forma de percibir el

mundo, se tiene una nueva manera de pensar al mundo.



Esta situacion sucede en la poesia de Villaurrutia, ya que éste cambia su forma

de abordar la muerte. Acerca de esto, Moretta nos dice...

“El poeta llega a un acuerdo con la muerte. No solo

aceptando intelectualmente el hecho innegable de una completa y
permanente union con ella, sino también dandose cuenta que él y su
intima compaiiera

son en efecto, necesarios uno a otros.” (1).

El cambio se efectua en el autor como reflejo de un proceso de nostalgia.

Es el viaje que hace Villaurrutia a Estados Unidos en 1935, el que para mi
punto de vista,. produce el parteaguas en su concepcion de la muerte, es en este viaje

donde adquiere una mayor conciencia de la vida, de la muerte y de nostalgia.

De sus cartas a Novo, Villaurrutia nos aclara su concepcion de nostalgia,
fundamentalmente determinada por lo que ya antes se habia definido al hombre. es

decir como animal de costumbres, asi :

“Lo que importa es reconocer que e! sentimiento vive mas o menos
secretamente en el hombre que viaja, y es, en cierto modo, su castigo
"por haber querido cambiar de sitio”. Una vez contraida esta
enfermedad. ya nada, ni un nuevo viaje al lugar que se extrafia,
podria curarla; porque sucede que la enfermedad sc nutre,
precisamente, en el lugar en que esta v del lugar que se abandona Y
ahora creo que he recobrado, quenido y paciente Salvador. el objeto
de esta divagacion no estoy seguro de no extradar maiana, en
Meéxico, lo que en un principio rechazaba aqui con toda la fuerza
irracional de la nostalgia que sentia por mis costumbres de alla Tal
vez la unica verdad-si existen verdades unicas-es que el hombre
extraiia sus costumbres. no immporta el lugar. aunque este haya
contribuido a modificarlas 7 (2)
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Aqui Villaurritia esta tratando de justificar el sentimiento de nostalgia que le ha
provocado este viaje, este cambio de sitio, esta enfermedad incurable que es la

nostalgia y ademas se nutre de ambos sitios.

Parece ser que Villaurrutia no se adapta a vivir este cambio y por lo tanto sufre
una situacién que le produce nostalgia y va creciendo, es decir que esta situacion va a
llevar un proceso a través de su viaje, de incomodidad hasta aburrimiento causado por

la soledad: "Yo me aburro. iSi vieras cuantos funeral parlors y cementerios! (3).

Mas adelante la situacidn cambiara, sin embargo en este momento el autor
sufre con gran intensidad la nostalgia: "En peores océanos me he visto sumergido, a
veces, en este viaje en que toda la lucidez de que soy capaz no fue siempre bastante

para salvar los escollos de la nostalgia o las islas del tedio". (4).

Es en este tedio, en la soledad donde se nutre la nostalgia, donde se refleja la
parte “‘tanatica” de la muerte en sus Nocturnos. Esta posicién de la muerte que llamo
*“tanatica” es una orientacién hacia la muerte en sentido negativo, es esta la muerte que
no genera, por decirlo asi, es una muerte mortal que se asemeja a'la deprésic’m, ala

soledad, a la tristeza, al tedio.

Villaurrutia vive en New Haven este tiempo y hasta hora, Noviembre de 1935,

su vision de la vida es negativa y se refleja en las siguientes lineas: "Por lo que toca a
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la vida misma, New Haven es un infierno helado donde los hijos de Cromwell han

venido a refugiarse. No hay vida". (5)

Parece ser que este reflejo de la actitud de Villaurrutia ante la muerte muestra
una posicién que el autor ha mantenido en sus poemas pertenecientes hasta 1935,

etapa hasta la que el autor concibe de esta manera la vida y la muerte.

Si considero hasta 1935 una etapa, supongo entonces una segunda con otras

implicaciones, veamos por qué.

En junio de 1936 Villaurrutia viaja a Los Angeles ya de regreso de New Haven
a México. En este lugar escribe a Novo: "Voy a las playas los domingos por la mafiana

y me quedo alli, maravillado hasta el anochecer”. (6)

Por lo que vemos Villaurrutia empieza a mostrar un cambio, he aqui que
disfruta de la playa y esta maravillado. Entabla contacto con la naturaleza, una
diferente captacion del mundo. Mas adelante dice: "Ni en New York fluye, como aqui,

el deseo y la satisfaccion del deseo. El viernes y el sabado los pasé sin dormir casi”. (7)

No parece ser el mismo Villaurrutia, ese ser aburrido y solitario, ahora es un
hombre diferente, con deseos de vivir, con gusto por la vida, por todo lo que tiene que
ver con la vida, la naturaleza, el goce, el enfoque positivo.

En San Francisco, visita un lugar del cual dice :
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“En Carme! visité Point Lobos, que es el mismo paraiso: una
naturaleza sobrenatural, un lugar de suefio preciso y claro, antiguo y
presente: Los fondos de Bosco de Leonardo conjugados
misteriosamente en una paisaje metafisico. Dudo que haya muchos,
qué digo muchos, algunos lugares en el mundo en los que la
naturaleza piense y haga pensar de modo tan definitivo y profundo.™
(3).
He aqui el punto decisivo en el cambio de Villaurrutia, es este el momento en
que la consciencia de la muerte, o tal vez de la vida, se hace presente en la naturaleza.
Es indudable que ha sufrido un cambio de lo negativo a lo positivo y es ante esta

imponente naturaleza donde coincide su propia metamorfosis. es en esta catarsis

donde se encuentra a si mismo.

En esta situacion de tranquilidad, de felicidad, el autor dice: "Estoy

maravillado, sencillamente, sin hipérbole” .(9).

Ya antes nos habia dicho que la naturaleza lo hacia pensar en una forma
definitiva y profunda, y es alli mismo que Villaurrutia piensa y reconsidera su posicion
ante la vida y la muerte.

Villaurrutia termina sus cartas a Novo diciendo :
“No sé€ sino que en estos momentos. El Xawvier de ayer y el de mafiana,

admiran, aplauden, envidian, todo al mismo tiempo al Navier de hoy. Tu

me entiendes. No hay ni sombra de vanidad en lo que digo. me he sentido

plenamente vivo, joven, intehigente, aqui como nunca antes”. (10).

Es innegable que el cambio que ha sufrido Villaurrutia tiene que imprimir un

sello en su obra subsecuente, en su vida. en su manera de pensar y de escribir, y es esta



posicion “biofilica™, es decir, la orientacion hacia la vida la que toma el autor en la

segunda parte de su obra.

Asi, hemos caminado a travéeés de la obra de Villaurrutia y de sus diferentes

enfoques ante la vida y la muerte.
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NOTAS

1. Eugene Moreta, La poesia de Xavier Villaurrutia, p. 104.
Xavier Villaurrutia, Cartas de Villaurritia a Novo, p. 24-25.

3. Ibid, p. 43.

[

4. Tbid, p. 28.
S. 1Ibid. p. 48.
6. 1Ibid, p. 71.
7. 1bid. p. 75.
8. TIbid, p, 77.
9. idem.

10. 1bid, p. 79.
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