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INTRODUCCION
l.as obras artisticas son un reflejo de la realidad ¢ interioridad del hombre,
solo éste puede transformar la naturaleza para mejorar su calidad de vida, de
ahi que el arte sea una actividad especificamente humana.
La educacion es ¢l proceso permanente por el cual el hombre llega a
perfeccionar sus virtudes y potencias especificamente humanas, v asi lograr la
plenitud.
Por lo tanto, la educacion debe abarcar a la persona en su totalidad,
interrelacionando los elementos biolégicos, psicologicos y sociales formando
una unidad inseparable existencialmente.
Sobre la base de la integridad, se plantea ¢! estudio de la educacion estética
como complemento de la formacion y preparacion de los estudiantes.
La hipotesis que se tratara de comnprobar en esta investigacion es:
“LA SENSIBILIZACION ESTETICA POR MEDIO DEL DIBL'JO ES UNA
NECESIDAD PARA ORGANIZAR EL  PENSAMIENTO., LOS
SENTIMIENTOS Y LAS PERCEPCIONES, EN UNA FORMA DE
EXPRESION QUE SIRVA PARA COMUNICAR A OTROS ESTOS

PENSAMIENTOS Y SENTIMIENTOS"



Esto se podria lograr ensefiando a los niflos por medio de los sentidos de
acuerdo a su experiencia personal, tomando una conciencia creciente del
mundo gue nos rodea, partiendo de un determinado concepto de hombre que
comprenda su dimension artistica.

Los propositos que se persiguen en esta investigacion son:

|.- Senalar la importancia que tiene la educacion estética en la formacion
integral de los niflos.

2.- Demostrar que con la sensibilizacion no sélo se logra un mejor
conocimiento de los objetos, sino que se amplia su campo de investigacion, se
centra su atencion, concentracion e interés del niflo.

3.- Mostrar que ¢l nifo puede expresar sus sentimientos y miedos en las
diferentes situaciones por medio del dibujo.

En cuanto a la elaboracion de la parte documental de este trabajo, se tuvieron
como fuentes de consulta a diversos autores, que han realizado estudios sobre
educacion y estética, tales como Victor Garcia Hoz, Maurice Debesse,
Jacques Maritain, Daniel Widlocher entre otros.

En lo que a arte se refiere, es imposible abarcarlo todo, ya que es un tema
muy rico, por lo que solo se pretende en este trabajo, iniciar un campo de

investigacion, referente al aprendizaje por medio de la sensibilizacion



estética, utilizando a los cinco sentidos como base, en ¢l que aun queda

mucho por hacer.

Vi



CAPITULO,

El concepto Pedagogia es un término muy amplio y en un primer momento se
definira, para evitar malos entendidos al respecto.

La palabra Pedagogia se define corrientemente como la ciencia y el arte de la
educacion.! Cada uno de los términos de esta definicion debe ser explicado y
analizado porque no son sencillos ni claros.

En primer lugar la Pedagogia es una ciencia en el sentido preciso de esta
palabra. Es un conjunto sistematico de conocimientos relativos a un objeto
determinado. Supone la delimitacién precisa del campo que le es propia, la
utilizacion del método y la elaboracion de resultados que se traducen en leyes
coherentes e inteligibles.

Todavia en nuestros dias hay una discusion sobre cuadl es exactamente el
contenido de la ciencia pedagogica y cudl es el grado de su autonomia. Estas
divergencias pueden ser entendidas cuando se piensa que las investigaciones
pedagogicas provienen en realidad de campos muy diferentes.

Por consiguiente, "...es preciso" - dice R. Hubent,” "concebir el conjunto en la
Pedagogia como un edificio de varios pisos: uno que alberga la ciencia, otro la
moral o filosofia practica, el tercero las técnicas y el ultimo la creacion estética.
Vista de esta manera, no le es aplicable ninguna calificacion exclusiva; es, a la

vez, ciencia y reflexion practica, asi como arte. Sin embargo, habria mas

! )PLANCHARD. Emile . La Pedagogia Contemporngs . p 25



precision en la terminologia si se reservara la palabra pedagogia para la ciencia
de la educacion y se considerase aparte el arte de educar”. -

L a Pedagogia examina la educacion con el fin de descubrir lo que ella es. os
decir, investiga las mamitestaciones reales de los procesos educativos con la
pretension de hacerse cargo de esa realidad; este modo de retlexionar determina
una actitud teodrica y especulativa, en la que el intelecto se aquieta en el conocer.
En este sentido la Pedagogia explica lo que esta implicito en la realidad
educativa. Esto constituye una verdadera ciencia de la educacion, en la que cabe
la investigacion de las causas de los procesos educativos, la sistematizacion de
los conocimientos adquiridos y la induccion para llegar a explicaciones
generales.

Sin embargo, la Pedagogia no es una actividad meramente especulativa. sino
que ademas persigue una tinalidad ulterior: llegar a determinar no solamente
¢omo se realizan los fenomenos educativos, sino como deben realizarse: la
reflexion pedagdgica no proviene, en este caso de una actitud puramente
especulativa, sino practica. Del terreno del ser se pasa al terreno del deber ser,
esto confiere a la Pedagogia una nueva perspectiva diferente a la Pedagogia
descriptiva.

Aparece asi la Pedagogia como una ciencia normativa que aspira a verificar sus
ideas en una posterior actividad y que implica una reflexion sobre los procesos
educativos, no deteniéndose en su conocimiento. sino llegando hasta su
valoracion.

"Aunque puede decirse que las derivaciones practicas son ajenas a la ciencia

misma, lo cierto es que Ja Pedagogia tiende a veriticar sus ideas en la practica, y

) apud . dem



en ella encuentra su justificacion, no se investiga en Pedagogia solamente por el
gusto de saber como se realiza el hecho educativo, sino para valorarle y poder
descubrir las normas que han de dirigirle” !

Dado ¢l caracter practivo de la Pedagoyia, es corriente definirla, como ya se
dijo, no solo como ciencia, sino también como arte de la educacion. Cabe
distinguir que la ciencia de la educacion es un sistema de verdades
demostradas; y el arte de educar. un conjunto de disposiciones subjetivas para
obrar.

Por otra parte. aun sumados el arte y la ciencia de educar no se agotan las
posibilidades de conocimiento que la educacion ofrece. En tanto que realidad
humana, la educacion se inscribe en el ambito de la vida personal de cada
hombre y la persona e¢s una entidad auténoma, singular, incomprensible en
cierto modo, a menos que al plantearse el problema de su razén de ser se
atienda a sus fundamentos profundos. Si la educacion intenta modificar de
alguna manera la realizacion personal de cada hombre, tampoco ella podra ser
comprendida, a menos que se plantee el problema de su sentido Gltimo, cuestion
que desborda la realidad natural y por tanto el dominio de la ciencia para entrar
en una especie de conocimiento superior que es una mezcla de ciencia, intuicion
y sabiduria.

El saber cientifico es el que propiamente constituye a la Pedagogia, aunque la
ciencia, el arte y la sabiduria comprenden todo el saber acerca de la educacion.
"El arte es un conjunto de normas o reglas técnicamente establecidas para la

realizacion de una concepcion” ¢

(1) GARCIA HOZ. Victor . Puncipios de Pedagogia sustemalica . p 52
(Y)Y UZCATEGUIL Emilio . Pedagagia Cicaufica . p 278



“[.a Pedagogia en su calidad de arte ha logrado descubrir. perfeccionar y aplicar
en forma técnica una serie de normas o reglas conducentes a la realizacion de
una obra. a caso la mds importante de todas: la formacion de una personalidad.
El hombre educado: he ahi la obra maestra de la humanidad. Sus reglas, claro
esla, no son inmutables como no lo son las de ningin arte, ni exigen tampoco
aceptacion universal™ ¢

En conclusion, la Pedagogia trata de lo que “es” la educacion (plano
ontologico), de lo que “debe ser™ la educacion, (plano teleologico) v de lo que

"se hace” (plano mesologico)., campos que seran descritos posteriormente.

1.1 DEFINICION DE SU OBJETO DE ESTUDIO: LA EDUCACION

“La Pedagogia tiene por objeto constitutivo la educacion. Educar en su

significado etimoldgico procede de educare, que significa “criar”, “alimentar”,

(] o

"nutrir" y de educere, que equivale a "sacar de”, "extraer”".o

Tener en cuenta solo educare 0 solo educere, conduce a una vision parcial del
quehacer educativo, ya que educere supone conocer las necesidades y las
posibilidades de cada educando. y ¢ducare supone poder ayudar eficazmente en
la satisfaccion de las primeras y en la actualizacion de las segundas. Educerce
requiere del educador, que sepa respetar, ) cducare que sepa influir
positivamente. Debe ser por tanto, la suya una influencia positiva respetuosd.
Educere exige comprender y educare, exigir. Educare supone, en el educador.

saber informar y saber graduar oportunamente la informacion: ¢ducere supone

saber preguntar y saber mandar preguntando.’

) idem
(®)YOLIVEROS F . Otero. Educacion 3 manpulacion . p 42



“Es asi como la verdadera educacion se apoya. a la vez, en ¢l significado de los
dos verbos latinos, reteridos al educando como protagonista con capacidades de
aceptar » buscar avuda v con diterentes posibilidades de ser avudado™ *

ksto significa que se busca cambiar de una manera intencional y con un
objetivo fijo la conducta de una persona. Por lo tanto, el ser humano es un ser
educable.

Se establecera ¢l concepto de educacion como "La actualizacion de las virtudes
v potencias naturales. en la perfeccion del hombre, a fin de que la naturaleza
humana obtenga acabamiento y plenitud para alcanzar su fin ultimo".

Esto implica que nadie puede ser sustituido en su proceso educativo, aunque se
pueden recibir ayudas valiosas de otras personas, Ilamense educadores o no.
Abreviando, “La educacion es un proceso personal, es decir, autoeducacion,
aunque este proceso sea estimulado, orientado, dirigido por el ejemplo, la
palabra, la decision, v la accion de otros como una heteroeducacion, en una
aceleracion del proceso educativo positivamente™.'0

Y de este modo, la educacion se ejerce directamente sobre el individuo como
tal. tratando de desarrollar o facilitando la formacion de su vida , en conjuncion
con la relacion directa v los demas en la sociedad.

“Si intentamos injertar la educacion en la realidad del vivir humano, nos
enfrentamos inmediatamente con el contexto social en que la vida se
desenvuelve, y nos encontramos con que “hoy mas que nunca es el de la

libertad problema y posibilidad de la educacion™. "

et dudem . p 43

¢efr - budem . p 39

(*) udem . p 40

('9) GARCIA HOZ. Victor . Cugstiongs de Filosotia de la educacion . p 13
(') apud . GARCIA HOZ. Victor . Educacion Personalizada - p 49



Debido a los avances que con rapidez se han alcanzado en los medios de
comunicacion el hombre, se encuentra inmerso en el desarrollo de a sociedad.
Esto implica que ¢l joven, el hombre, es un miembro activo con libertad
personal, en el desarrollo de la sociedad, v de este modo la libertad es ¢l
objetivo y medio de la educacion.

“El mundo y la vida siempre han sido para el hombre campo de lucha en la que
puede haber derrota y victoria, campo de trabajo en ¢l que puede haber éxito y
fracaso. Pero tal vez es tipico de la sociedad modema atectar simultaneamente
al hombre de dos maneras: Por un lado le hace mas independiente y critico, v
por el otro, mas solo, aislado y atemorizado™."*

El hombre se encuentra ante un gran peligro en la actualidad. va que las
corrientes masificadoras que propician que no se analice, ni se actue, en el
acontecer de la vida diaria, afectan por consiguiente su condicion de persona.

Es asi, como la educacion debe responder a las necesidades actuales, tomando
en cuenta a la persona humana segun su entomo técnico, cientifico. que lo
afecta, y que propicia nuevas situaciones, ideas, actitudes y modos de vida.

En conclusion, la educacion puede ser detinida, como el proceso permanente
por el cual el hombre llega a perfeccionar sus virtudes y potencias
especificamente humanas y asi lograr la plenitud.

La educacion es el medio por el cual una persona alcanza a desarrollar de
manera gradual todas sus potencias especificamente humanas. logrando asi la

perfeccion.

('2)gff ALVIRA. Tomas . Metaflsica . p 126-127



1.1.1. PLANO ONTOLOGICO

La educacion es una modificacion accidental del hombre, va que incide en él.
Por consiguiente hay que decir en una primera instancia que el hombre es
anterior a la educacion, que subsiste, tenga o no educacion, mientras que la
educacion necesita del hombre para tener alguna realidad.

Por tanto, “la educacion, en cuanto perfeccionamiento, implica una
modificacion del hombre.""? accidentalmente hablando.

La educacion produce diferencias en la vida de una persona, pero esto no quiere
decir que la educacion sea una modificacion sustancial del hombre, sino, sélo
accidental.

"La educacion determina un movimiento intrinseco que acaba en la produccion
de una realidad nueva, la perfeccion del hombre, por tanto esta situada en el
accidente accion. La educacion es una accion, que produce una buena cualidad
en el sujeto en el que se realiza el proceso educativo”.!*

Dicho proceso termina con la perfeccion adquirida y no solo en el proceso
perceptivo, entendiendo como percepcion “el conocimiento inmediato del
mundo exterior, indispensable para hacer eficaz el esfuerzo de adaptacion™s de
donde inferimos que la educacion se halla en la categoria de pasion, ya que es
algo recibido por el sujeto.

Si la educacion, en cuanto resultado de un proceso, se considera como algo

adquirido por el sujeto y éste algo no es nada fisico, sino mas bien una nueva

(") ¢fr. GARCIA HUZ. Victor . Cusstiones de Filosofla de 1a cducaciog . p 14-13
(") ibidem . p 15-16
("*)OLIVEROS F Otero . gg cil . p 283



forma accidental. entonces la educacion se inscribe también dentro de la
categoria cualidad.

En sintesis. “la educacion es una accion, una pasion v una cualidad. ™

La causa material de la educacion es el hombre, cabe aclarar que causa material
se dice no solo de aquello con 1o cual se hace una cosa sino también aquello en
lo cual se hace una cosa.'” Ei hombre como sujeto que sustenta ¢l accidente
educacion.

Esta potencia de adquirir nuevas formas, se debe a la finitud, a que ¢l hombre es
incompleto y con la educacion éste se va perfeccionando. Por este motivo la
educacion se nos exige v de este modo la causa de la educacion esta en la
posibilidad de perfeccion que el hombre tiene.

Por tanto, la causa material de la educacion, es la posibilidad de llegar a ser. de
que el hombre adquiera perfeccion.

Esta perfectibilidad humana no radica en la esencia del hombre, porque
entonces la educacion implicaria una modificacion esencial. sino que radica en
los principios inmediatos de actividad que ¢l hombre tiene. es decir. en las
facultades. La posibilidad de la educacion esta inmediatamente en las facultades
y de este modo la causa material inmediata de la educacion esta en las
facultades.'® ; pero de un modo mediato, esta en la persona.

Es decir, lo que se educa en un primer momento son las potencias humanas,(de
una manera inmediata), para posteriormente abarcar a la persona en su

totalidad(de un modo mediato).

('6) GARCIA HO/Z. Victor . Cuestiones de Filosofia de la educacion - p !’
(") efr . tbuidem . p 19
(' )cfi - bidem . p 26-27



Ahora bien, la causa material sola no determina a un ser ni a los cambios que
pueda sufrir, necesita una determinacion que permita a la realidad constituirse.
Esto por lo cual un ser o una cosa es lo que es V' no otra cosa, se llama causa
tormal.

“La forma es como la idea que, proyectada sobre la materia le infunde el ser.
con un valor mas universal, Es asi como el hombre tiene un alma por la cual se
diferencia de otras cosas.

El alma humana ¢s independiente de la materia para existir. pero es dependiente
de la materia para obrar, de este modo para que el ser mismo del alma se
complete, sea no solo ser, sino también principio de accion, necesita del
cuerpo.”"

En consecuencia, el alma necesita del cuerpo para obrar, pero esto no significa
que el cuerpo sea un instrumento de la actividad del alma, sino que la materia es
apta y esta dispuesta para recibir al alma como su forma.

Se puede decir que el alma es forma pura pero forma incompleta: forma pura,
porque es espiritual; forma incompleta, porque necesita del cuerpo para dar
lugar a un ser que adernas sea principio de accion.*

De este modo, se educa al hombre y en este sentido la educacion es una
operacion, una manifestacion de la actividad del alma, y del alma en su obrar,
depende del cuerpo. por consiguiente es necesario el cuerpo para que exista
dicha educacion y es asi como la educacion se actia por una forma accidental.?’
Asi, el perfeccionamiento adquirido por el hombre es la causa formal de ia

educacion, siempre y cuando estas perfecciones se adquieran voluntariamente.

(Iv)m
0y et abudem p 29
*UGARCIA HOZ. Victor - Cugsuiones de | losofla de la educacion . p 36



Cabe aclarar que la educacion debe ser voluntaria para no reducirla a la mera
evolucion psiquica o hioldgica del proceso educativo. un ejemplo de esto se
puede observar en la familia que es el ambiente natural de la educacion en
donde los padres tienen una voluntad de influir en sus hijos.

La forma de la educacion no se agota en una perfeccion adquirida por el
hombre: la educacion no es algo que. apenas unidas la causa material v la causa
formal. este realizado de un modo perfecto. La educacion es una operacion
inagotable. porque el hombre es un ser finito, una realidad incompleta.:

Mas el proceso no termina con la obtencion de una perfeccion, va gue esta
perfeccion da origen a nuevas perfecciones, en donde la voluntad introduce en
el hombre una actividad que conoce a su fin y que quiere alcanzarlo, aunque sea
paso a paso.

“La causa eficiente o agente, es el principio del que fluve primariamente
cualquier accion que hace que algo sea, o que sea de algun modo.”

Es decir. la causa eficiente obra cambiando una maternia de la que surge una
nueva forma, v por lo tanto, la podriamos llamar causa motriz

Cuando se trata de alguna causa creada. se inficre que debe existir la potencia
un sujeto sobre el que actua para obtener ¢l nuevo efecto v poder ejercer la
actividad. sélo Dios, es causa sin presuponer nada, porque produce la totalidad
del efecto. ¢

“l.a causa final es aquello en vista de lo cual algo se hace (idcuius gratia aliquid
fit), es decir, aquello por lo que el agente se determina a obrar. la meta a la gue

O

tiende con sus operaciones.”

Ut wem

(1) )ALVIRA. Tomas . gpgit . p 20}
Cglr . bidem . p 202

%) lbudem - p 219



De tal modo. que el obrar de toda cnatura creada tiene una orientacion
determinada que es su objetivo.

“La exigencia de la finalidad. aunque se descubra mas facilmente en los agentes
libres. es algo que concierne a todo ente. en la medida en que es causa: todo
agente obra por un fin.™"

Es asi. como los que obran lo hacen para conseguir un fin, de lo contrario no
actuarian, esto implica una direccion precisa en las operaciones.

Un fin, es aquello a lo que tiende la inclinacion del que actua; si alcanza ese
término, decimos que ha logrado su fin, y si no lo obtiene decimos que se aparta

de su objetivo.””
I.1.1.1. CARACTERISTICAS DE LA EDUCACION

La educacion tiene las siguientes caracteristicas:

En primer lugar, decimos que la educacion es un proceso, ya que el hombre es
un ser inacabado, limitado y finito, y por lo tanto tiene la posibilidad de
perteccionarse. Dicho proceso concluye cuando el hombre alcanza su fin
altimo. cuando ha desarrollado todas sus potencialidades especificamente
humanas y las ha actualizado.

De esta primera caracteristica se puede derivar la siguiente: La educacion es
dinamica, esto es, que el hombre alcanza la educacion mediante el ejercicio de
sus potencias, en un soble aspecto: en cuanto a potencias activas que mueven, y
en cuanto a potencias pasivas, que reciben el efecto de la actividad. Por tanto se

infiere que la educacion es una operacion que produce una buena cualidad en el

) apud . ibidem . p 223
(") apud . thidem . p 224



sujeto, de donde obtenida una perfeccion, ésta puede servir de base para otra
perfeccion nueva, en un constante movimiento de la voluntad por alcanzar el fin
ultimo.

Otra caracteristica de la educacion es su intencionalidad. esto es en dos
sentidos: uno, es intencional, va que interviene la voluntad del educando, (de
este modo la voluntad determina la actividad de las facultades educables); y es
orientada por ¢l entendimiento, (en orden al ejercicio, la voluntad puede a su
vez dirigir al entendimiento, sefalandole los objetos a que se debe aplicar, se
convierte asi en agente educativo de todas las facultades humanas).*

El segundo es intencional ya que, interviene la voluntad del educador, esto es
que el educador tiene la intencion de poner en movimiento las facultades del
educando para educarlo.

La ltima caracteristica de la educacion es que es permanente. Dia a dia se van
actualizando algunas potencias de la persona, las cuales van perfeccionando y
como el hombre es como se menciond anteriormente inacabado. finito y
limitado, !a educacion se realiza durante toda su vida, en una constante
permanencia para lograr que alcance el acabamiento y plenitud.

Se puede decir que la educacion es un proceso dinamico, intencional y
permanente. que se ocupa de la felicidad temporal del hombre para alcanzar
finalmente su plenitud.

Tomando como felicidad temporal, el hecho de que cuando el hombre se
encuentra en el proceso de perfeccionamiento. alcanza pequerias metas que le

proporcionan acabamiento, para alcanzar su fin altimo que es Dios.

8 ) ¢ft GARCIA HOZ. Vicor . Cuesyones de Filosolla de la educavion . p 47



1.1.1.2. NECESIDAD DE EDUCAR

Los cambios del hombre en su transito del nacimiento a su constitucion
definitiva son ¢normes. L.a improteccion v falta de detensa del hombre al nacer
son las causas que lo afectan inds que a ninguna especie de la escala zooldgica.
El nino al nacer sufre el cambio al salir de la vida intrauterina, al medio
ambiente, produciéndole trastornos naturales a este fenomeno. El recién nacido
pierde totalmente las envolturas que lo abrigaban y protegian hasta antes de su
nacimiento, la alimentacion parasitaria va a convertirse en autonoma y los
pulmones van a comenzar a funcionar entrando el aire en ellos. Junto a esto el
periodo de la infancia es el de la adaptacion a las nuevas condiciones de vida y
el que requiere de mayor duracion e intensidad de amparo.

El nifo nace completamente ignorante del mundo externo y necesita conocerlo
para adaptarse a ¢l y para después mejorarlo.

De este modo, la educacion debe atender tres aspectos basicos para el hombre
segun la finalidad que desee asignar. Estos son: el desarrollo biopsicosocial, la
adaptacion al medio en que va a vivir y |a superacion individual y social que es
aspiracion de todo pueblo.*

l.a necesidad de educar es patente ya sea que se conciba la educacion en un
sentido psicologico o individualista o ya también como fendmeno social.

Si la educacion es el desarrollo o cultivo de la personalidad para dar a cada uno
el maximo perfeccionamiento integral de las potencias especificamente
humanas, que le permite su naturaleza, la tarea que le corresponde «ora
estimular y dirigir este desarrollo condicionando el medio para que su
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influencia sea optima y corregir las desviaciones defectuosas que pudicran
sobrevenir; todo esto respetando las limitactones impuestas por las condiciones
de cada individuo.

El papel del maestro es buscar la accion por la calidad y circunstancias del
educando, proporcionando el mejor terreno, los mas seleccionados medios, para
la obtencion de la mejor educacion para el hombre.

De este modo, “la educacion es necesana y es posible, ya que la indefension del
recién nacido, la complejidad creciente det medio social, lo imprescindible de la
adaptacion al ambiente, de mejorar al individuo v de preservar y mejorar la
cultura, son circunstancias que justifican plenamente la necesidad de educar. Su
posibilidad se acredita con evidencia que experimenta todo individuo al

impulso de las fuerzas ambientales™"
1.1.2. PLANO TELEOLOGICO

“La definicion empirica por sus raices de Teleologia proviene de iwlos que
significa "fin", "meta” y /ogos que significa "estudio” o "tratade”. esto nos da
como resultado ¢l estudio de los fines™

l.a educacion es perfeccionamiento voluntario, y por tanto tluminado por la
razon. Por consiguiente, la educacion postula ¢l conociniiento de un fin. Ls
decir, obramos racionalmente cuando se conoce el fin por el cual obramos. «

cuando sabemos para qué obramos.

Ot budem p 283
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“El fin especitica los actos v da sentido a la vida humana. I.lamamos fin a una
€Osa gue conocemos como razon de bien; en cuanto algo se nos presenta como
bien. lo aceptamos; este conoctmiento de que algo es apetecible nos mueve a
obrar de suerte que puede decirse que ¢l fin es. de algin modo, causa de
nuestras acciones. ™

El fin es el principio v término de una aceion : principio, porque se conoce el
fin, v una vez conocido se obra consecuentemente, y término, porque se obra
para alcanzar este fin.

Por tanto el fin de la educacion es aquello por lo cual la educacion se realiza, lo
que nos mueve a educar y debe estar ligado al fin del hombre.

Las tacultades del hombre son el principio inmediato de accion, por tanto el tin
propio de toda facultad se nos presenta como un objetivo educativo. Asi, la
perteccion de la inteligencia y la perteccion de la voluntad son fines de la
educacion en cuanto pertecciones propias del hombre.

Esta perteccion de la inteligencia v de la voluntad se va a ir logrando de modo
fragmentario, esto es . que no se va a realizar de una sola vez, ni totalmente este
fin, sino que por medio de actos intelectuales y volitivos lograremos verdades y
bienes. pero no en sentido absoluto. ™

Este asi como la educacion es un proceso en ¢l que el hombre perfecciona sus
potencias especiticamente humanas, inteligencia y voluntad, para lograr la
plenitud de ser.

Es decir, que para lograr el perfeccionamiento de¢ dichas potencias
especificamente humanas. es necesario que el proceso de educacion sea
permanente, de tal modo que. dia con dia y mediante pequenas acciones

) dem.
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catidianas. ¢l hombre torme su inteligencia y su voluntad, para alcanzar ¢l
acabamiento y su fin ultimo.

La finalidad de ta educacion es multiple, ya que los fines educativos tienen una
graduacion en virtud de la cual tenemos que ir logrando dichos fines poco a
poco; mediante actos sucesivos para alcanzar porciones pequenas de perfeccion
para nuestras facultades.

En conclusion, e¢f hombre, en su proceso de perfeccionamiento, se encuentra
con una lucha constante para lograr superarse, de tal modo que durante su vida
tendra que aprender y madurar con cada dia que pase; de ahi que dichas
porciones de perfeccion en las facultades, lleven a lograr el tin ultimo.

No es posible admitir una serie intintta de fines, ya que en ellos hay que
reconocer un doble orden de intencion y de ejecucion. El principio de intencion
es el ultimo fin y el de ejecucion es lo primero en cuanto al fin se relaciona. Asi
que por ninguno de esos dos conceptos es posible proceder al infinito. ya que si
no hubiese fin ultimo, ni se intentaria cosa alguna. ni accion alguna se
terminaria, ni aun subsistiria la intencion de gente; y sino hubiese algo primero
entre las ideas referidas al fin, no habria quien comenzase a obrar algo. ni la
solucion se llevaria a cabo, sino que se prorrogaria al infinito.*

Por tanto, la educacion proporciona los medios necesarios para llegar al fin
ltimo, proponiendo pequefas metas que van cimentando el poder alcanzar
dicho fin.

Una finalidad de la educacion , es la de formar habitos buenos. lo cual vale

tanto como decir disposiciones cualitativas, estables, que hacen facil la

et dem.
(%) gl SANTO TOMAS . Summa Iheol Ll . p1-4



operacion propia de una facultad: disposiciones cualiativas o, lo que es lo
mismo, modos especiales de ser y de obrar.

Es asi, como en una primera instancia ¢l hombre debe fijarse una meta clara y
dirigir sus acciones poniendo los medios necesarios para alcanzarla.

“Cuando lo habitos son disposiciones para obrar bien, entonces se Haman
virtudes, y asi se ha de finalizar diciendo gue la educacion tiene como fin la
formacion de virtudes™. "

Los habitos son las cualidades. gue se aprenden desde la infancia y que
proporcionan la base en el actuar de una persona.

" La educacion tiene como fines las virtudes intelectuales v las virtudes
morales. Por tanto, la adquisicion de cada virtud se nos presenta como un medio
de perfeccionamiento de la facultad en que radica ™'

Para comprender mejor el significado de las virtudes, es necesario hablar
primero del habito, que se define como:™ un accidente que dispone de un modo
estable a su sujeto bien o mal segun la naturaleza de este sujeto™. "

El habito concierne a la actividad misma de las facultades, que puede deteriorar,
pero también perfeccionar. El habito no debe confundirse con la costumbre, va
que ¢sta es de orden fisico o fisiologico; es cierto comportamiento o vonducta.
“Los habitos buenos, que disponen a un sujeto a obrar bien. reciben el nombre
de virtudes, los malos de vicios™.# Habra pues, virtudes intelectuales, como la
sabiduria, la ciencia, el arte y la prudencia. y virtudes morales. como la

templanza, la fortaleza y la justicia
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L.a finalidad educativa se unifica en torno a la persona humana; de este modo
podemos hablar de la perteccion de la persona como fin de la educacion.

Los fines inmediatos de |a educacion estan en la perfeccion de las facultades; el
fin ultimo de 1a educacion esta en la perfeccion de la persona humana.*!

Otro gran fin del hombre ¢s la felicidad. ya que objetivamente es la perfeccion y
subjetivamente la vivencia de la perfeccion propia, la satisfaccion total, invade
atoda la persona y la vida humana y es estable.

La felicidad se alcanza, con nuestra actividad educativa, y es producida por
Dios, como su ultima perfeccion, de este modo la felicidad perfecta, no puede
desentenderse de la felicidad imperfecta propia de esta vida.

Por tanto, la mejora personal y total es una educacion integral que une todos los
aspectos posibles de la vida de un hombre, y de este modo se educa a cada

persona y no solo a su naturaleza humana o a algun aspecto de éste.
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CAPITULO I}
LA PERSONA HUMANA Y EL. DESARROLLO DEL NINO

L.a palabra persona es muy amplia en cuanto a su significado, por lo que es muy
dificil de definir.

En un primer acercamiento: "La persona humana es una substancia individual
de naturaleza racional” .+

Esto significa que la persona es ¢l que posee una naturaleza espiritual y se
designa para los seres mas perfectos que existen, por lo tanto, ser persona, es
poseer la espiritualidad.

En educacion hay una especial significacion en el ser personal del hombre: la
dimension del individuo como persona.

La persona humana es el fundamento de [a accion educativa, es decir, que no es
posible referirse a la educacion sin tener un previo esbozo de la imagen del
hombre que se va a formar.

Toda educacion se instala en una concepcion de hombre, porque aquella
acontece en la naturaleza de éste, se vincula a su actividad y tiene que ver
esencialmente con su vida, su fin, su felicidad y su conducta. La opinion de la
educacion depende pues, del concepto acerca del hombre, de su naturaleza, de
su destino, de su fin. No se trata, sencillamente de hacer posible la educacion
misma, su ser, el sentido de su proceso, con el apoyo en una imagen guia de la
accion educativa.

Desde esta triple actitud y cualesquiera que sean las acepciones de la educacion-

como conduccion o influencia externa intencional, como proceso de desarrollo
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mas 0 menos espontaneo, como resultado de una relacion intencional o no;
como objetivo de organizaciones sociales institucionalizadas- la primacia
ontica, y social de la persona nos permite destacar, algunas dimensiones

esenciales de la educacion.+

I1.1. DEFINICION METAFISICA DE PERSONA

En cuanto a una nocion metafisica de persona, se puede decir que ésta, implica
las notas de unidad, totalidad y subsistencia, y asi, al decir que un hombre es
persona, en la profundidad de su ser es un “ser en si”, un "ser por si", y un “ser
para si”, como un modo propio de tener naturaleza.

Por tanto "la persona es un absoluto, respecto de cualquier otra realidad material
o social y de cualquier otra persona humana".+

Esa primacia ontologica de la persona se despliega en un abanico de
posibilidades éticas, sociopoliticas y pedagogicas. éticamente, la dignidad de la
persona se cifra en que es la unica entidad del universo que tiene capacidad para
realizar valores; el valor solo es tal por y en su relacion con la persona, por
cuanto solo ella en su dinamismo y en su actividad, puede dar concrecion a esos
seres ideales.

En la esfera sociopolitica, la persona no es un medio para la sociedad, sino que
ésta tiene su finalidad en la persona, esta es su fin, a lo que aquella se ordena, y

no puede tener caracter de medio. En el dmbito de la educacion, toda actividad

(4) ¢l . PALACIOS. Leopoido-Eulogio y MEDINA. Rogehio . Tratado de Educacion personalizada - p |
(4) itudem . p 16



educativa auténtica ha de centrarse en el desenvolvimiento armonico de la
personalidad .+

Es asi, como el fin de la actividad educativa no radica en el perfeccionamiento
de la inteligencia, de la voluntad o en la educacion de una capacitacion técnica,
sino en impulsar el proceso de personalizacion, mediante el cual el hombre
pone en acto sus potencialidades personales.

La nocion de existencia personal delimita la persona como una sintesis
dialéctica de la naturaleza y trascendencia, objetividad y subjetividad,
mediacion y libertad. Naturaleza y trascendencia son principios dialécticos y no
términos de la persona, solo en el orden personal se superan tales disyuntivas
por el requerimiento reciproco de aquellas dimensiones.

La educacion como proceso de personalizacion, permite al hombre realizarse de
un modo singularizado en el doble sentido individual y social. Por el lado
individual, supone un conjunto de mecanismos psicologicos que desarrollan la
conciencia de si mismo, el yo representa toda la rica variedad de dimensiones
individuales hasta alcanzar la plenitud adulta y la autorrealizacion como sujeto
individual; pero como proceso de socializacion, significa el desenvolvimiento
de los aspectos sociales, los de relacion con los demds, en toda su complejidad
y extension [familiar, profesional, de amistad y de fe].+’

Las dos direcciones fundamentales a las que esta abierta la persona humana que
se exigen y complementan son, la direccion hacia si misma y hacia afuera, por
la primera la persona busca comprension de si misma; la reflexion, el

autoconocimiento; la intimidad, el silencio, la creatividad..., son algunas de las
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manifestaciones de esa via "ad extra” de la persona, individualidad vy
exterioridad se implementan y exigen en la constitucion del ser personal.**

La persona, en virtud de su naturaleza espiritual, es imagen de Dios y posee una
dignidad muy elevada, que se manifiesta por medio de muchas perfecciones;
entre ellas:

a) La libertad: solo las personas son duefas de sus actos, ya que por su
naturaleza racional son aptas para conocer el fin Ultimo como tal, y para
dingirse a si mismas hacia él.

Se encuentran vinculados con la libertad un conjunto de derechos ordenados al
fin Ultimo, la aptitud para ser sujetos de leyes y obligaciones, etc.

b) La responsabilidad: el sujeto de la responsabilidad no es la comunidad social,
sino las personas singulares; por eso, los méritos y deméritos, las virtudes y los
vicios, son siempre imputables al individuo, y no a la colectividad.

c) El amor de amistad: solo la persona por su especial dignidad puede ser
querida en si misma y no como medio para otro fin

d) La capacidad de dirigir todo su obrar a Dios: al hombre, le corresponde
dirigirse a si mismo hac:a el fin Gltimo. Esta orientacion se extiende a todas sus
acciones libres, de tal manera que ninguna de ellas quedan fuera del orden
moral: todas, en Gltima instancia, estdn o no dirigidas a Dios.#

El hombre esta sujeto a ciertas necesidades materiales a las que ha de atender
para mantenerse en la existencia, pero no se mueve Unicamente por la fuerza
natural de sus instintos, sino que aparece como un ser en el que ciertas
necesidades materiales son, a la vez, necesidades morales, que suponen un

deber. Y es que todo deber supone libertad.

(%) cfi . udem . p 18
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La libertad, que capacita al hombre para obrar por deber y no solamente por
instinto, es lo que le¢ hace ser persona y no un simple animal.

A su vez, la libertad no es posible sin el entendimiento, y por tener
entendimiento, ¢l hombre necesita de la ciencia, arte religion, asi como de las
cosas materiales.

Sin embargo, el deber es espiritual, aunque se retiere a necesidades materiales o
espirituales.

Es asi, como la persona es un ser que tiene instintos, entendimiento y libertad y
que posee necesidades morales en cuanto a su cuerpo y su espiritu, con derecho
a satisfacerlas.

El derecho de satisfacer estas necesidades y las obligaciones correlativas a
éstas, lleva consigo la dignidad de la persona humana.

Ser persona es una categoria que no tienen los irracionales y esta superioridad
se llama "dignidad humana".

"El concepto de persona no envuelve imperfeccion alguna, sino que es
perfeccion pura. En primer lugar porque es ¢I modo de ser de una naturaleza
intelectual, la mds perfecta entre todas. Y en segundo lugar, porque es el modo
de ser mas perfecto; es decir, con independencia total de otro sujeto y con
absoluta incomunicabilidad” %

De tal modo que llegar a ser ¢l mismo, realizar todo el valor de la persona y
aprender a ser persona, no es otra cosa que referir el proceso educativo a la
persona singular de cada hombre.

En conclusién “Ser persona, en definitiva, es poseer la semejanza del Ser divino

de una forma superior que es la espiritualidad™ *

(") S RAMIRE? . \nuroduccion a la cuesuon XXIX. o Santo Tomas. Sunma [eologica - p 130
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De tal modo que lo Gnico que hace que la persona humana sea persona es su

acto de ser, las demas cualidades son accidentes.

il.1.1. ENTENDIMIENTO

Es asi como al desarrollar el sentido y alcance de! concepto de persona, se esté
obligado a detenerse en la inteligencia o racionalidad. San Agustin, en
occidente hace consistir la persona como imagen de Dios en la participacion de
la mente: “cada hombre que...segun su inteligencia es dicha imagen de Dios, es
una persona e imagen de Dios por su inteligencia”.*

El intelecto es la facultad del pensamiento por la que se adquiere el
conocimiento del hombre, es sustancial y espiritual en su naturaleza y para que
se lleve a cabo la actividad intelectual necesita del cuerpo, que es el estimulo
sensible.

El intelecto en Santo Tomas es " la facultad capaz de aprender la razon del ente,
y con ella todos los entes en cuanto que son.".

La nocion etimoldgica de intelecto {intellectus] y la palabra intelegir [intelliere]

viene del latin " intelligere”, que significa seleccionar o elegir entre varios
hechos o datos. Esto es lo que hace precisamente el intelecto humano, capta lo
medular o esencial de las cosas, seleccionando o distinguiendo los aspectos
primarios o basicos de la realidad.*

El intelecto es la potencia del alma, la cual es la forma sustancial del cuerpo que

puede captar cual es |la razon de ser de las cosas.

(*2)SANAGUSTIN  Detnn XV.7.p 1}
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La naturaleza del intelecto no puede ser otra distinta de la suya, solo posee su
naturaleza propia, que esta en potencia de captarlo todo. El intelecto es asi
porque conoce no solo un género de sensibles, sino universalmente cualquier
realidad sensible, de donde es imprescindible que el intelecto carezca de
naturaleza material.*¢

El intelecto aprende datos dados por los sentidos y la imaginacion y capta por
medio de la abstraccion.

En consecuencia, la causa de la diversidad es que lo sensitivo no existe sin el
cuerpo, mientras que lo intelectivo esta "separado”.*

Es asi, como el hombre no puede sentir, sino es a través de los cinco sentidos
que se encuentran en el cuerpo, mas sin embargo en el caso del intelecto se dice
que esta “separado”, ya que el hombre posee dos intelectos: el posible y el
agente, que son dos potencias realmente distintas y ambas son facultades del
alma humana realmente distintas de ello, de tal manera que el intelecto agente o
activo, recibe determinaciones inteligibles y conoce mediante ellas, es funcién
propia del intelecto pasivo posible. Quien obra en todo caso es el hombre, pero
éste se vale del intelecto agente para hacer inteligibles las cosas sensibles, y se
vale del intelecto posible para captar o conocer intelectualmente esas cosas.

Es asi como el intelecto es también esencialmente la facultad de la verdad o de
la falsedad. La facultad de conciencia es el intelecto pasivo, capaz de juzgar la
cualidad moral de las acciones.

En conclusion, el ejercicio del pensamiento consiste en la formacion de

conceptos e ideas, de juicios y raciocinios.

(*)efs SANTO TOMAS . Inll Dg Anuma. lect 7, #, 681
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IL1.2. VOLUNTAD

Al conocimiento le sigue el apetito. En el plano racional. ¢l apetito es la
tendencia despertada por el conocimiento intelectual de un bien o, la tendencia
hacia un bien concebido por el intelecto. Esta tendencia es la voluntad.*

La voluntad tiene como objeto propio el bien, es decir, aquello que sea
apetecible, de ahi la afirmacion de Aristoteles: * bueno es lo que todas las cosas
apetecen" ‘8

La voluntad solo se orienta al bien. La voluntad es un apetito racional y todo
apetito solo tiende al bien.

Para que la voluntad tienda a un objeto, no se requiere que éste sea bueno en la
realidad, sino que basta que sea aprendido como bueno. De ahi que se diga que
el fin es un bien real o aparente.®

Es asi como la voluntad es un apetito intelectual, una tendencia a buscar, desear
y gozar. La voluntad por su naturaleza es espiritual, porque el principio que
origina la facultad mental es el alma. Sin embargo puede funcionar en
conjuncion de la naturaleza sensitiva “no se desea nada que no se conozca
previamente”.

“La voluntad quiere el fin y también los medios para el fin".»

De ahi que los actos de la conciencia se dirijan voluntariamente hacia un fin, la

deliberacion. La deliberacion, es cuando se reflexiona sobre lo que se va a

7 ot - udem . p 298
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hacer, se decide, se resiste a la tentacion y por ultimo se asume la
responsabilidad, asi como el deber y la obligacion.

La voluntad es una potencia del alma que puede significar tres cosas: 1) la
potencia del querer, 2) el acto de querer [volicion]; y 3) lo querido mismo.»

En consecuencia, la persona es independiente y se orienta a todo lo real, y por
ser racional, es consciente de si mismo, se autopertenece, dispone de si, y por

tanto, es libre.

11.2. DIMENSION FILOSOFICA

El hombre tiene muchas potencias que emanan de un principio unico que es el
alma. Estas potencias se diferencian por sus actos y éstos a su vez por sus
objetos. Una de tantas operaciones es el conocimiento.

“El conocimiento humano es la aprehension de una cosa conocida, es un
hacerse otro en cuanto otro sin perder la forma propia”.*?

Las cosas se encuentran de algin modo en el sujeto cognoscente, claro, sin ésta
o aquella materia, pero si con sus condiciones materiales, con lo cual, ni las
cosas conocidas ni el cognoscente puede perder su forma propia.

Es decir, el sujeto al conocer alguna cosa, tiene las caracteristicas y el objeto en
su mente, sin que se encuentre fisicamente ahi, por lo tanto el sujeto no pierde
su forma propia, ni la cosa al ser conocida.

El conocimiento humano se divide para su estudio en dos tipos:

a] El conocimiento sensible; que a su vez se divide en dos;

1.- El conocimiento sensible externo,

(") eft . wbude. p 430
(%2 ) ARISTOTELFS . Amuma . p 28

27



2.- El conocimiento sensible interno; y
b] El conocimiento intelectual .
El proceso que hace el hombre al conocer. comienza por ¢l conocimiento
sensible externo, es decir, recibe la informacion por medio de los cinco
sentidos, y la sensacion, después se pasa al conocimiento sensible interno, el
cual no se queda en los sentidos externos, es mucho mas rica v amplia. Su
funcion es la de guardar visualizadas o representadas las cosas sensibles, es
decir, quedan retenidas las condiciones materiales.
Por tanto, los sentidos internos, son también sentidos externos, porque su
objeto, que es interior al cuerpo, es exterior a la conciencia, de ahi que su
funcion tenga por objeto un estado de conciencia.
Los sentidos internos son: el sentido comun, la imaginacion, la estimativa y la
cogitativa, la memoria.
El conocimiento intelectual, ¢s el conocimiento superior, por medio del cual. las
formas sensibles que quedaban en el conocimiento sensible, se elevan a un
plano intelectual, hasta conocerlas y asi formar el concepto.
Debido a que este trabajo se dirige a proporcionar al niflo un mejor modo de
conocer por medio de la sensibilizacion, y el conocimiento sensible externo
estudia los cinco sentidos, que son el principio del conocimiento humano, solo

se abocara a tratar esta parte del tema.
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11.2.1. CONOCIMIENTO SENSIBLE EXTERNO

El conocimiento humano comienza por los sentidos externos que solo captan
los objetos particulares.

En el estudio analitico del conocimiento sensible, la division e investigacion de
cada parte, no debe conducir a una vision fragmentaria de la actividad humana.
La sensibilidad esta tundamentada en la unidad del viviente sensitivo; es el
sujeto el que verdaderamente actua con sus diversas potencialidades.

"El conocimiento sensible se encuentra en el nivel de la “"corporeidad", por
tanto, siempre es de lo particular y concreto™ .4

De ahi, que el conocimiento sensitivo sea un proceso que va de la sensibilidad
externa a la interna, de manera armonica y como un preambulo, en el hombre,
del conocimiento intelectual.

De este modo. "los sistemas sensorial y motor constituyen los cimientos para el
posterior desarrollo del pensamiento, a la vez verbal y abstracto. Habilidades
tales como la lectura y la escritura exigen una compleja coordinacién de estos
sistemas. Los nifios que no hayan conseguido una integracion sensorio-motriz
suficiente experimentaran dificultades en su aprendizaje.”*

Desde el punto de vista filosofico y en consonancia con el apotegma "las cosas
se conocen por sus operaciones y las operaciones se conocen por sus objetos”,
el desarrollo tematico del conocimiento sensible externo comprende: 1] los

objetos sensibles, 2] la sensacion y 3] los sentidos extemnos.*

(*) ibidem p 146

(%% ) VERLFE W . Linda . Aprender con lodo ¢l cerebro . p 161-162
(%) cfi KRAMSKY. Carlos . gpgit.pl48
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“El sistema sensorial incluye los sentidos de la vista, el oido, ¢l tacto, el olfato y
el gusto, a través de los cuales absorbemos informacion acerca del mundo
exterior a nosotros.” ¢’

En conclusion el conocimiento sensible externo es la primera fuente del
conocimiento y sin sensacion no habria nada que interpretar, o convertir en

conocimiento.
EL COLOR Y LA VISTA

El objeto propio de la vista es el color y lo fosforescente. "El color es una
cualidad o caracteristica de los cuerpos, que son por si mismos visibles."

Para ver no bastan el sujeto vidente y el cuerpo coloreado, ademas, son
indispensables lo didfano y la luz. Lo didfano es lo transparente, es cierta
caracteristica del aire, el agua y algunos cuerpos solidos. Lo didfano es por
causa de un color que lo influye, de donde lo diafano es apto para recibir el
influjo de un color, ya que no tiene color propio.

Lo obscuro es lo diafano en potencia, la luz es el acto de lo didfano en cuanto
diafano.

La causa de la visibilidad de tales objetos es su propiedad luminica.**
EL SONIDO Y EL OiDO

El sonido es el objeto propio del oido.

(®7) VERLEE W . Linda . gggut . p 199
(%8) cft . KRAMSKY. Carlos . gp il . p 149
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Para que se produzca el sonido son necesarios tres factores: 1] un agente
percutor, 2] un paciente de la percusion y 3] un medio.

Las dos especies basicas de sonido son lo grave y lo agudo; lo grave excita en
grado leve pero en tiempo largo; lo agudo excita hasta alto grado en tiempo
breve. Lo agudo es rapido por agudo, lo grave lento por ser grave.

La voz es un sonido que tiene un sentido y no un mero ruido.»

EL OLORY EL OLFATO

El olor es el objeto propio del olfato. El olfato humano es débil y siente el olor
de modo similar a como captan el color los animales de ojos duros.

El olfato tiene como objeto lo odorifero y lo no odorifero, entendiendo lo no
odorifero como aquello que no tiene olor o tiene poco o débil. El medio del
olfato es el aire, porque si espira o contiene la respiracion no capta el olor,
aunque la cosa olorosa la pegue a su nariz; el hombre no puede captar ¢l olor en

el agua.”™

EL SABOR Y EL GUSTO

El sabor es el objeto propio del gusto.
Nada puede producir sabor sin humedad [y la humedad es tactil]; el cuerpo

sapido debe tener humedad actual o humedad potencial.

*%) ¢fr . ibidem . p 150-1981
(%) cfr . ibudem . p 151152
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Las especies de sabores son: dulce, amargo, aceitoso. salino, picante. aspero,
acre y acido. La facultad gustativa posee estas cualidades en potencia v lo
sapido es lo que actualiza esta potencia.

Gusto y tacto pueden analizarse desde dos puntos de vista: ] Por el modo de
sentir, y asi el gusto es cierto tacto porque capta su objeto al tocarlo.

2] Por sus objetos, y asi, lo tactil y lo sapido son diferentes, para gustar se
requiere la humedad que es algo tactil, lo humedo es como la materia o base del

sabor.™
LO TANGIBLE Y EL TACTO

Lo tactil o tangible es el objeto propio del tacto.

El tacto admite varios contrarios: caliente y frio, seco v humedo. duro y blando,
pesado y liviano, etc., por lo que parece no conformar un sentido, sino varios.
Las propiedades tactiles pertenecen al cuerpo en cuanto cuerpo dice Aristoteles.
El tacto se encuentra distribuido por todo el cuerpo, siendo ¢l cuerpo el modo
proporcional y comun, el érgano del tacto es la "piel”, medio connatural.

Lo tangible o tactil se siente en todo el cuerpo, incluso los organos de los otros
sentidos poseen tacto.

El tacto no siente las cualidades tangibles que estan en sus mismas condiciones
o grados.

Sentimos porque ¢l tacto y su medio connatural estan constituidos como
intermedios entre cualidades tactiles contrarias; ¢! tacto capta los extremos en la

medida en que esta influido por ellos.

Clids . dudem . p 192153



El tacto tiene sus opuestos: lo tangible y lo intangible: entendiendo lo tangible
en dos formas: como aquello muy fuerte que corrompe el sentido, o como

aquello que tiene cualidades tactiles minimas como el aire.”

11.2.1.1. LA SENSACION

“Sensacion, del latin “sensatio” y del griego “aistesis”, abarca diferentes
significados. El mas usual se entiende como una impresion cualquiera o el ser
atectado por algo: también connota estados emocionales o sentimientos de todo
tipo™."

De modo impreciso, significa una forma de conocimiento, y en sentido estricto
y propio, es una actividad cognoscitiva primaria por la cual se aprehenden
caracteres concretos de los cuerpos; la actividad psiquica causada por la
estimulacion de un organo sensorial, por la que captamos las propiedades
sensibles de los cuerpos.™

Es asi, como el sentido es infalible respecto a su objeto propio, es decir.
funciona o no funciona, si no funciona, no hay sensacion, y por tanto no puede
haber error de los sentidos. Solamente hay error en la interpretacion de los datos
sensibles y en el juicio que se sigue.

La sensacion es el primer nivel de conocimiento, el mas elemental y primario.

condicion fundamental y necesaria de todos los demas niveles cognoscitivos:

“nada hay en el intelecto que de alguna manera no haya pasado por los

(C2)efy . budem . p ES3-154-158
(") tudem . p 166
C4)clr . bidem . p 167



sentidos™;"* caracteristicamente es la forma menos profunda y estable de
conocimiento, pero también la mas inmediata, evidente y originaria.

Elementos en toda sensacion: 1) Un cuerpo es capaz de estimular algin 6rgano
sensorial, 2) la modificacion fisiologica de ese organo y 3) la aprchension de
una cualidad o propiedad sensible.™

Es por esto que los sentidos son la unica funcion de conocimiento que nos pone
en contacto con lo real o lo existente y de este modo solo por referencia a la
sensacion se puede constatar la existencia.

De tal modo, que los sentidos son los mas seguros auxiliares de nuestra
adaptacion y por ello el educador, debe velar por un adecuado funcionamiento
de los mismos, ya que, " la ensefianza que recibird en la escuela es a la vez oral
y visual, y por eso depende estrechamente del buen funcionamiento del oido y
de la vista.™™

En conclusion, la sensacion es el acto comun del que siente y lo sentido. De esta
manera, la sensacion implica objetividad y subjetividad y la union indisoluble
en un soélo acto del sujeto y del objeto: el sentido en acto es el sensible en

acto.”

11.2.1.2 LA PERCEPCION

Para comprender el desarrollo del nifio, hay que examinar la evolucion de sus

percepciones.

(%) dem

(%) gfi . dem

{7 )PIAGET. ). e INHELDER. B . Pacologia del mfio . p 134

(") gfi . SANTO TOMAS . Summa Theologica . ). 14.2.55. 1 ad 2. Inllde Amuma . Lect 2.p 590
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“La percepcion constituye, en efecto, un caso particular de las actlividades
senso-motoras. Pero su caracter particular consiste en que depende del aspecto
figurativo del conocimiento de lo real, mientras que la accion en su conjunto( y
ya en tanto que accion sensomotora) es esencialmente operativa y transforma lo
real.”™

De tal modo, que la percepcion nos ofrece un conocimiento inmediato de la
realidad exterior. Es ¢l complejo proceso de interpretar nuestro entomo
sensorial.

Es asi como el conocimiento inmediato del mundo exterior, indispensable para
la adaptacion, proviene de las sensaciones y percepciones del nifo.

“Aun cuando la sensacion y la percepcion sean de hecho solidarias una de otra,
existe entre ellas una diferencia considerable. En efecto, sentir es casi una
actividad fisiologica relativamente simple; percibir, por el contrario, es
Unicamente un acto del espiritu, eminentemente complejo.” #

En conclusion, “la percepcion de lo real en el nifio va del egocentrismo integral
a la objetividad™ ¥

Por eso, la objetividad, solo puede tener sentido si ese pensamiento no se
mantiene aislado, sino que comulga con el de los demas hombres.

“ La “desubjetivacion™ del pensamiento del niflo, condicion para alcanzar la
objetividad, no puede realizarse fuera de una socializacion correlativa de ese
mismo pensamiento. Esa socializacion de su pensamiento sera, pues, para el
nifo el mejor remedio para sus errores de percepcion, y el medio mas eficaz

para precisar y enriquecer su conocimiento de lo real "

(") PIAGET . J..e INHELDER. B.. gput.. p 39
(30) JERSILD. T Arthur, Pucologia del pifia. p '34
(8" ) ibudem . p 132

(%) thudem . p 142

3



A lo largo de este capitulo. se ha hecho mencion del proceso cognoscitivo del
hombre. no existe nada en la inteligencia que no hava pasado por Jos sentidos
con anterioridad. por ello es importante saber como es el tuncionamiento de la
percepcion de los sentidos para poder educarlos correctamente. Por lo tanto, el
nifo por medio de los sentidos, adquiere sus primeros conocimientos.

Por tal motivo, este capitulo consta de la persona humana. en que se explica. ¢l
tuncionamiento de los sentidos y como se adquieren los conocimientos v del

desarrollo del nifio a quien va dirtgido este trabajo.
11.3. DESARROLLO DEL NINO

El desarrollo infantil es un estudio que ¢xamina ¢l modo en que el mno, cambia
con el tiempo. Se refiere al crecimiento fisico, intelectual. emocional v social de
los ninos.
Las personas han mantenido diversas ideas sobre la forma en que deben crecer
los nifos para causar el minimo de diticultades a sus padres. a la sociedad. ser
honestos y colaborar con los adultos. Pero la nifez, como la conocemos
profesionalmente, es un voncepto muy reciente

Durante siglos se considero a los nifos solo como versiones mas pequenas.
mas débiles y mas estupidas de los adultos ™!
Los adultos no consideraban a los nifos como seres diferentes cualitativ amente.
con otras necesidades. tue hasta que se tendio a dar mas educacion a los nifos )
la escuela, cuando los maestros comenzaron a investigar mas atondo lo gue

implicaba ser nifio.

(33 ki . PAPALIA. Diane | WENDROS Sally  Desamolio Humang - p ¢
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11.3.1. DESARROLLO FiSICO Y MOTRIZ

A medida que el nifo va madurando, adquiere la capacidad de funcionar en
forma mas compleja. Asi pues, ademas del crecimiento fisico, tienen lugar
varios cambios motores, intelectuales, emocionales v sociales.

En la exposicion de la conducta motora v su desarrollo. podemos distinguir lo
que se refiere al control del cuerpo en general y se ocupa principalmente de la
locomocion. y 1o que se refiere a las habilidades manuales »

Es necesario tener nociones sobre el crecimiento fisico y sobre el desarrollo,
porque el nivel de desarrollo fisico fija limites sobre las clases de interacciones
de! nifo con su medio y por la opinion que se crea el nifo sobre su propio
cuerpo.

En primer lugar hemos de tener en cuenta el crecimiento, que es el aumento de
tamano del cuerpo. No hay que confundir el crecimiento con el desarrollo, que
hace referencia a la maduracion de funciones.**

Las habilidades motrices dependen del crecimiento muscular, del cerebral y de
los huesos v de como la tasa unica de crecimiento y de formacion del cuerpo
influyen profundamente en la propia imagen y confianza que se tiene de si
mismo.

Surgen diversos principios de los estudios sobre el desarrollo motor. El primero
es el de la progresion cefalocaudal de la conducta. Esto significa que el
crecimiento y el desarrollo motor proceden de la cabeza hacia los pies. En el
momento del nacimiento, la cabeza de bebé es la que mas se acerca a su tamano

adulto. en tanto que las extremidades inferiores son las que menos se acercan al

(84 ) (fr . BRECKRENRIDGE Manon. by MURPHY . Margaret . o, il . p 2K7
(¢ vl . MONLDE RO, Carmelo . p it . p 17¢



mismo. Ademas. el primer control motor del bebé tiene lugar en los musculos
que mueven la cabeza. Solo mas tarde quedan bajo control los musculos de los
hombros. los brazos. abdominales v, tinalmente, de las piernas.

Un segundo principio de la investigacion del desarrollo motor es ¢l crecimiento
y desarrollo proximodistal de la conducta. Esto signitica que ¢l crecimiento
procede del eje central del cuerpo hacia atuera

Finalmente, ¢l crecimiento y el desarrollo tempranos proceden de patrones
generales de respuesta a patrones mas especificos, v de un control burdo a un
control mas refinado del cuerpo del nifio.*

E! sistema nervioso se desarrolia substancialmente durante el primer afio o dos
de vida, los musculos y los huesos se desarrollan, con un aumento de densidad
muscular y de longitud. Durante los dos primeros afios, los huesos se solidifican
en secuencias: primero los brazos y las manos. luego los pies y las piernas.

El cerebro se desarrolla en una secuencia particular. Primero las areas
perceptivas. seguidas por las dreas motrices que implican el desarrollo de las
manos, brazos, tronco, nervios y pies, en ese orden de secuencia.

Los nifos cada vez se vuciven mas fuertes, rapidos, tienen mejor coordinacion y
obtienen gran placer de probar sus cuerpos, adquiriendo nuesas habilidades.

El efecto de la maduracion puede observarse, a medida que avanza la edad, en
el progreso del equilibrio y de la coordinacion. los cuales tienen poca relacion
con el fisico o la tuerza. Las habilidades infantiles en un area se correlacionan
con las capacidades ¢n otra, de modo que los buenos corredores tienden a ser

buenos en lanzamiento y salto también ¥’

(8 ) ¢ff . MUNSINGER. Harry Desarollo del mfo . p 07.68
(%" )efr . PAPALIA. Diane .\ WENDKOS, Sally . gp.git . p 291
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La maduracion es ¢l proceso basico mas importante de todo el crecimiento
tisico y del desarrollo, pero es necesario practicar para mantener el organismo.
Los nifios a quienes se les brindan pocas oportunidades de movimientos y de
otras practicas, pueden presentar un retraso considerable en su desarrollo
motriz.

En cuanto al desarrollo de las habilidades manuales, la diferenciacion e
integracion a niveles distintos de complejidad se ponen de manifiesto en el
control del cuerpo por ¢l niflo y en su empleo de las manos, asi como en la
coordinacion entre éstas y la vista a medida que avanza en edad y a medida
también que va teniendo oportunidades de aprender

Hay tres factores basicos que contribuyen al desarrollo de la conducta motora
en la niflez, a saber: un aumento de velocidad, un aumento de fuerzas y un
factor especifico asociado al lanzamiento de objetos pequeios.®

El desarrollo de las habilidades motoras depende de diversos procesos
relacionados entre si, a saber: madurez neuromuscular, oportunidad de observar
o imitar a otros niflos, disponibilidad de equipo y la oportunidad de
experimentar con diversas hahilidades. Si a uno le falta la oportunidad de
explorar o practicar, o si ésta cohibido en sus movimientos, sus capacidades
motoras seran mediocres.®

Un desarrollo temprano o tardio ejerce cierto impacto sobre las relaciones del
niflo con sus compaeros. En general, los nifios grandes y de rapido desarrollo

son mas susceptibles de ser lideres en sus grupos.

(" ) cfr . BRECKENRIDGF. Manon. E , MURPHY. Margaret . gp. it . p 296
M )eft . MUNSINGER. Harmy . op.cif . p 71
(%) gfr . ibidem . p 72
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Hay dos clases de habilidades motoras a saber: las habilidades filogenéticas,
desarrolladas por todos los nifios normales (por ejemplo caminar), y habilidades
especiales, que sélo se adquieren mediante entrenamiento (por ejemplo
esquiar). Las habilidades filogenéticas que significan que aparecieron en el
curso de la evolucion se desarrollan en su propio momento oportuno como
resultado del crecimiento. Por otra parte, aquellas habilidades especiales que
solo se adquieren mediante entrenamiento estan funcionalmente influidas por
una practica temprana, para que la calidad del entrenamiento y las habilidades
del nifo y sus motivaciones puedan ejercer una influencia enorme sobre el nivel
final de habilidad alcanzado.’!

En conclusion, parece que existe un ritmo de crecimiento para los diferentes
aspectos del desarrollo, tanto fisicos como psicologicos, que tienden a seguir
patrones paralelos de aceleracion y retardacion. Por otro lado, como ya se
menciond anteriormente, los atributos fisicos del cuerpo, su funcionamiento
fisiologico y su patron de crecimiento son factores importantes en la
determinacion del concepto que el individuo forma de si mismo y en su
adaptacion al ambiente. Ademas son factores que producen diferencias

individuales muy importantes para la escuela.

11.3.2. DESARROLLO COGNITIVO

El pensamiento de los niflos sufre un cambio cualitativo en ocasiones
dramatico. La inteligencia de! nifo empieza a abandonar su subjetividad para ir

transformandose en logica.

(V) gft . PAPALIA. Diane. & .y WENDKOS. Sally . Desaollo Humang . p §
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El desarrollo intelectual comprende tanto los fundamentos tempranos como el
empleo posterior de simbolos y abstracciones.

“Los niflos, tienen una nueva apreciacion de la realidad. una habilidad para
pensar a través de todo un proceso. para luego deshacerlo mentalmente e
invertir la operacion. y una habilidad para mantener en mente mas de una cosa y
la vez (v por tanto. no engaiarse por las apariencias)”.

El niflo aprende por medio de los drganos especiales de los sentidos, y el éxito
del mismo, depende de su buen funcionamiento.

La privacion de estimulacion sensitiva en los primeros meses después del
nacimiento, podra producir efectos, no solo sobre el repertorio de asociaciones
del bebé para su desarrollo perceptual, sino también sobre su bienestar y
desarrollo en otros aspectos.

l.a parte intelectual del nifio en progreso figura el desarrollo de los sentidos, del
lenguaje, de la formacion de conceptos, de la solucion de problemas, del
pensamiento, de la inventiva y la inteligencia. En cada uno de estos aspectos,
las actividades predominantes sensitivas v motoras del bebé y del nifo joven
pasan a los conceptos y las ideas del niffo mayor ¥’

“El razonamiento logico esta al principio ligado a la manipulacion de los
objetos. se trata de una logica concreta. Mas tarde el nifio serd capaz de abstraer
y de operar con signos, llegando al final de este periodo a culminar la logica
abstracta. El niflo ha logrado triunfar finalmente sobre sus actitudes
egocentricas y es capaz de afrontar el conocimiento del mundo como siendo

independiente de su peculiar manera de vivenciar.”™

(2 ) DENNIS. L . Pagologla Evolutvs p 166
' et BRECKENRIDGE. Manon £y MURPHY. Margaret . Crecunugnto y desarollo delpufio p 3153
(™ ) MONEDERO. Cammelo . Pusojogia Evolutva y sus Maufeslaciongs Psicopatologicas . p 368
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Como pedagogos lo importante no es la cantidad de conocimientos que el nifo
posea, o los problemas que pueda resolver, sino la calidad de su pensamiento y
la manera y la clase de resolver los problemas.

LLos nifos desarrollan la habilidad para utilizar simbolos para pensar y actuar,
ademas son mas capaces de manejar conceptos de edad, tiempo, espacio y
moralidad.

“En la niflez temprana, aprenden como tratar conceptos tales como tiempo,

espacio, causalidad, juicio acerca de la edad y moralidad™ **

11.3.2.1. LENGUAJE

La formacion del lenguaje en el nifo es una funcion y un saber. El nifto se da
cuenta de que la realidad vivida puede expresarse y comunicarse. La funcion
simbolica es la que le proporciona la clave sin la cual el lenguaje del adulto
seria inteligible para él. Este lenguaje adulto es el que estimula sus
adquisiciones.

El medio ambiente es el que da al nifto un sistema lingdistico ya elaborado, un
idioma, y le impone sus reglas, formas y recursos.*

La formacion del lenguaje del nifo se forma, por las posibilidades propias de la
especie humana y por la influencia de un medio social y de una civilizacion,
que determina la aparicion y desarrollo de ¢ste.

La realizacion de la funcion simbélica supone, pues, no solo posibilidades
propias de la especie y que son transmitidas a cada individuo, sino también la

vida social en un ambiente humano.”’

(%4 ) PAPALIA. Diane E. WENDKOS. Sally . gp. cit . p 219
198 ) ¢fi . DEBESSE. Maurice . Psicologia deltube  p 197
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“Hacia el afo y medio o dos aftos. aparece una funcion fundamental para la
evolucion de las conductas ulteriores, y que consiste en poder representar algo
(un “significado” cualquiera : objeto, acontecimiento, esquema conceptual, etc.)
por medio de un “significante” diferenciado y que solo sirve para esa
representacion: lenguaje, imagen mental, gesto simbalico, etc.”. 9

El lenguaje tiene como funcion la comunicacion. En el segundo ano de vida del
nifo, se desarrolla el lenguaje. El nino. tenia ya antes interés por los medios de
expresion de los adultos, por su mimica, gestos v por su lenguaje. El niho
descubre que cada cosa tiene su nombre.

La adquisicion del lenguaje real, a imitacion del lenguaje adulto, presupone dos
condiciones: A) Elaboracion del material fonético del idioma; B) Aparicion y
desarrolio de la funcion simbdlica.*

En cuanto al material fonético, el nito comienza con el balbuceo, que son
emisiones vocales numerosas y variadas. Mas tarde, la participacion se hace
mas selectiva: la audicion de un sonido tiende a soltar la emision del mismo
sonido, siempre gue éste forme parte del repertorio del bebé, y finalmente la
imitacion, que consiste en aduefarse de los fonemas, descubriendo y fijando los
conjuntos de contracciones musculares que hacen posible su emision.

Por otra parte, la funcion simbdlica comienza cuando ¢l nido comienza a
comprender el significado de ciertas palabras asociadas a los acontecimientos
de su vida cotidiana. La vinculacion del nombre al objeto se obtiene recién
después de una serie de refuerzos o exclusiones que hacen que, una tras otra,

estas vinculaciones se determinen.

et ddem . p 198
(Y8 )PIAGET.) ¢ INHELDER. B . gpcit p 6l
(" )1¢fr . DEBESSE. Maurice gpgif . p 199
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La aparicion del lenguaje es contemporanea del acceso a un nuevo plano de
adaptacion a lo real: el de la representacion.'»

La conquista del lenguaje ordinario tiene importantes consecuencias para ¢l
desarrollo intelectual. El bebé adquiere sus conocimientos, por medio del
contacto con las manos y la boca; el hablar, por el contrario. crea distancias, es
decir, al hablar de algo. no es necesario tener el objeto cerca para saber de qué
se trata y ampliar sus conocimientos sobre ello.

Los progresos del lenguaje infantil se destacan principalmente por el
enriquecimiento del vocabulario v por la adquisicion de 1a estructura gramatical
de la lengua.

La ampliacion del vocabulario estd acompafada por un mejor uso de las
palabras: su sentido se determina y se matiza a medida que el niffo dispone de
mayor numero de vocablos para expresar sus ideas. '™

En conclusion, la lengua es el principal instrumento del pensamicnto. Puede
comprobarse como en la medida en que se desarrolla ¢l lenguaje, e!
pensamiento y la comprension de las cosas adquiere un nivel mas alto, acemas.
el habla hace posible un contacto social mas gradualmente escalonado y un

desarrotlo mas amplio de los sentimientos

11.3.3. DESARROLLO AFECTIVO

EMOCIONES

La emocion realiza ante todo una funcion de readaptacion. semi-instintiva,
semireflexiva, y siempre mas o menos incoherente. a consecuencia de las

circunstancias excepcionales en medio de las cuales se opera. Esta evocacion

(%) glt uudem - p 199-203
(IOI ) L. idera
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algo sumaria de la verdadera naturaleza de la emocion nos permitira, no
obstante comprender mejor la emotividad infantil.1

En el transcurso de la primera infancia y del periodo preescolar aumenta, sin
cesar, el numero de hechos y situaciones que provocan contestaciones
emocionales.

El nifio tiene una mayor emotividad que el adulto. Esto se debe, en primer
lugar, a la fragilidad de su organismo, y mas especificamente de su sistema
nervioso.'"

Es asi, como el mio, debido al enriquecimiento de la experiencia y al desarrollo
de las funciones cognoscitivas, es mas emotivo que el adulto.

El mal humor y la nerviosidad no crean un clima favorable para el buen
desarrollo de la sensibilidad del nifo. Este tiene necesidad de calma, de
regularidad, de igualdad de humor, que son los mejores antidotos contra esa
hipersensibilidad que constituye el fondo de su naturaleza, y que debe ser
celosamente cuidada. '™

De tal modo que la afectividad aparece como el plano en el que se regulan las
incitaciones biologicas y las reglas sociales e intelectuales.

En cuanto a la educacion de la emotividad, es necesario que la inteligencia del
nifo se desarrolle, que su imaginacion se abra, que su experiencia se
enriquezca, y sobre todo, que se refuerce su poder de inhibicion voluntaria. En
una palabra su voluntad debe ser disciplinada.’*

El equilibrio afectivo del nifo parece requerir cierta educacion de los instintos.

(%) ¢ty JERSILD. T Anthur Psicologia del mfio . p 78
9l budem . p 79
(1% ofr . ibudem . p 80
(') cft. badem . p 82
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En primer lugar el educador debe conseguir que el nifio ajuste mejor sus
relaciones emocionales a la situacion dada, las refrene si son excesivas, v aun
las reprima si estdn fuera de lugar; en una palabra las domine. ™

El afecto que la educadora muestra por ¢l nifio durante su aseo personal, sus
palabras, sus gestos, son apropiados para acrecentar el placer gue encuentra el
nifio en satisfacer sus necesidades. v principalmente para tornarlas mas
humanas. E! nifio privado de este ambiente alegre, es impulsivo.

Un aspecto importante de la maduracion emocional consiste en un cambio
gradual de la dependencia de los demas en lo que respecta a las satistacciones
personales, aceptando la propia responsabilidad en ¢l logro de las experiencias
deseadas.\’

Los valores en la vida emocional dependen, de los mecanismos hereditarios que
definen las grandes emociones, y por otro lado, de una educacion social
compleja. Para que éstas afloren, ¢s necesaria una madurez nerviosa. pero
también un clima social apropiado.

Las principales emociones del nifio son: el miedo y la timidez. la colera y la
emocion lierna. '

Las emociones de los demds se contagian al niflo, hay que esperar un afo para
que las impresiones de tristeza o de miedo puedan provocar en el nifio
emociones paralelas.

Las emociones del nifo, expresan un brusco contratiempo experimentado por

las dos necesidades primarias del nino: la de seguridad y proteccion, servida por

(%) cli., idem
1197 ) ¢fy . DRISCOLL. Gertrude . Guuando al tuflu en lagscucla . p 1)
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la maniobra acomodadora. y la dominacion v poder. realizada por la maniobra
asimiladora.'»

De tal modo, gue las emociones se convierten, de simples manitestaciones de
desadaptacion, en instrumentos de ajuste de los individuos.

En los primeros grados los nifos ya han comenzado a experimentar la sensacion
de felicidad. la propia satisfaccion y la alegria. Expresan con mas frecuencia el
fastidio y la irritabilidad que la ira violenta. Cuando estan tristes, es mas
probable que se queden silenciosos y serenos que abatidos. Los cambios de
humor no son tan bruscos, y el estado de animo dominante se prolonga por un

periodo de tiempo.'"
SENTIMIENTOS

El nifo es un ser que debe mantener su adaptacion con el medio ambiente,
creciendo y evolucionando. La afectividad del nifo parece demasiado viva, para
poder dar lugar a sentimientos verdaderos.

Existen dos tipos de sentimientos en el nifo: los sentimientos individuales y los
sentimientos supraindividuales. Los primeros actualizaran las necesidades del
nido considerandolo como un individuo, es decir, como un ser distinto de los
demas y que se opone a ellos. Expresaran las particularidades de cada uno y, en
definitiva, su manera propia, solo suya, de sentir y de reaccionar. Los segundos,

por el contrario, haran salir al nifo de si mizmo, lo elevaran por sobre su

(%) cfi . idam
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efimera individualidad, para llevarlo a participar en la sociedad intelectual y
moral de los espiritus. "

El sentimiento, se caracteriza por su relativa permanencia: ol sentimiento es
iniciador de la conducta. es motivacion. y ¢<ta intelectualizado y socializado.
Como los sentimientos del nifo son en suma, las diversas actitudes. las
multiples posturas que asumira frente a seres ) cosas para adaptarse a ellos,
puede contarse en etecto. con gue su organismo serd un resultado de los dos
procesos de la vida: ¢l de asimilacion y el de acomodacion.:

El sentimiento estético, puede tener un papel importante en la alirmacion de si
mismo y en ¢l interes por la vida social. ks el fruto de la presentacion de obras
de arte y de un ambiente de orden y de mesura en la vida escolar y los juegos.
“En todo niflo existe la capacidad en potencia de responder sentimentalmente
frente a experiencias esteticas™ '

De ahi que la estetica sea necesaria para el nifo. ya que es fuente de grandes
ideales y eje para la educacion, ademds de reunir todas las facultades del
hombre en perfecta armonia.

“El maestro que alienta la individualidad en su clase. sc encontrara ante niftos
que responden espontaneamente a las expericneias esteticas. Aunque las
respuestas emocionales son  personales. es posible crear un  ambiente
conveniente para una muy natural apreciacion emocional de lo estétco por
medio de una facil y amistosa relacion entre maestro y alumno. ki maestro debe
hacer lo posible para establecer relaciones sociales que alienten la apreciacion

espontanea de la clase en musica, poesia, forma o color.™'

MYy efr  JERSILD. T Arthur . op st 94
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En conclusion, el sentimiento. aparece como la expresion de un compromiso de
la personalidad en vias de uniticacion. La labor principal del educador es
contribuir a esta formacion. basandose en todos los demas aspectos de la vida
afectiva, intelectualizandolos.

Los nifos pequeios son principalmente emociones y sentimientos, conforme
van creciendo. la afectividad se va racionalizando, para formar una personalidad
por medio de la educacion.

De esta manera. se puede afirmar, que la educacion de la afectividad no puede

separarse de la educacion intelectual.

11.3.4. DESARROLLO SOCIAL

Debido a que la vida de hoy es mas agitada, los niflos se han visto obligados a
ocupar su tiempo en forma diferente y a hacer nuevos amigos. esto aunado a los
avances tecnologicos como el teléfono, television, radio y la computacion, han
permitido que el nifio ya no se encuentre aislado frente al mundo de los adultos.
Las relaciones sociales del nifio no necesitan convertirse en conflicto entre los
comparnieros y los adultos."

Conforme los nifos van madurando. comienzan a relacionarse con los demas.
por medio del juego. Mas tarde cuando entran a la escuela dependen mas de sus
companeros, y aunque los padres controlen al nifio, cada vez es mayor la
importancia que tienen las relaciones con sus companeros.

Con objeto de considerar las calidades en materia de conducta social en un

momento determinado y en momentos distintos a medida que procede una

(' IMUNSINGER. Harry . gp i . p 279
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tendencia, se requiere algun marco de referencia Una de las maneras de
proporcionar un enfoque consiste en considerar la posicion del individuo en dos
elementos continuos. esto ¢s, afecto v hostilidad v extroversion ¢ introversion,
1al como lo sugiere su conducta,

Otro enfoque en la consideracion de una diversidad de conducta social es el que
se refiere al poder. Si ¢l individuo es controlado o controla v si se encuentra en
una determinada situacion voluntaria o involuntarisimente, esto podra constituir
la perspectiva. En este enfoque intervienen la disposicion del individuo hacia la
dependencia o a independencia, la autonomia, el hecho de entrentarse con su
mundo por su propia cuenta o en otra forma, y el interés en ¢l logro."«

La conducta social del nifio puede tener proporciones relativas. mas que tener
una inclinacion hacia una u otra tendencia.

Muchos aspectos de la personalidad del nifio v capacidades se desarrollan y se
adquieren dentro de la familia: los padres sc preocupan de las relaciones de éste
con sus compafieros, v de la agresion, el apego y la dependencia del nifio. Il
nifio debe socializarse para adaptarse a la sociedad.

Asi, cada familia representa una organizacion creciente Y cambiante en su
composicion, en la modelacion de valores, y en sus relaciones internas y
externas. “Sin embargo. en cualquier momento dado. la familia tiene una
composicion definible v una organizacion razonablemente estable de
actividades comunes, relaciones de roles y valores o metas dominantes™. Se ha
demostrado que estas caracteristicas estables de la familia en cualquier

momento dado. se relacionan con ¢l comportamiento de un mflo. Un examen de

(P utr . BRECKENRIDOE . Manon | MURPHY  Margaret 9p i1 p 382
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estas relaciones permitird al maestro comprender la base de algunas de las
diferencias individuales que aparecen en la clase.'"

Existen secuencias en el desarrollo del apego del nifo, en los nifios de corta
edad es especifico y luego pasan a uno multiple. En los niflos mayores hay un
cambio en el comportamiento dependiente, hacia una forma mas madura como
es la de buscar la aprobacion.

La fuerza y calidad de sus primeros apegos asi como la rapidez con que pasan
de una forma menos madura de dependencia a otra mas madura es diferente en
cada niflo, estas diferencias individuales estan parcialmente determinadas por
los patrones de educacion de la madre, aunque el temperamento del nifio puede
influir. Entre los nifos mayores, el grado de dependencia parece estar
determinado por las recompensas y castigos que los padres les hayan dado
como respuesta a dichas tendencias.

En lo que se refiere a la agresividad, hay un cambio de la agresion fisica a la
verbal. Conforme crece el niflo, los niflos se muestran en general mas agresivos
que las nifias en casi todas las edades. L.a agresion es en ocasiones, la respuesta
a la frustracion del nifo, aunque se pueden aprender otras respuestas.

En conclusion, la relacion entre compaiieros cambia segun el grado de
desarrollo del nifo y pueden ser predicible de este modo: los nifios de muy
corta edad tienen muy poca relacion mutua. A los tres o cuatro afos el juego
cooperativo empieza a reemplazar al juego paralelo y este cambio se acompana
con un aumento de simpatia y de solidaridad hacia los otros nifios, pero también

de un aumento de rivalidad y competencia. Se asocia la aceptacion de los

("7 ) apud . ¢fi . MORRISE. Eson . Basea Paicologicas de la educacion . p 308
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companeros y la popularidad con el hecho de ser amigable, atable. brillante v de

serel “benjamin” de 1a familia. i1

(U b1 bemjamin’ Je la familia. es ¢l hije menor



CAPITULO I
FSTETICA

Estética proviene de la palabra derivada del vocablo griego “aisthesis”, que
significa sensacion. Es la disciplina de la filosofia, que tiene como objeto las
experiencias estéticas.""v, es decir que realiza el juicio de apreciacion de la
belleza, especialmente en el arte, al que estudia en todas sus manifestaciones,
tales como la musica y la literatura, el teatro, la danza y la cinematografia, a la
vez que la pintura, la escuitura y la arquitectura, la ormamentacion de exteriores
y la planificacion urbana.

La estética formula principios posibles, obras de arte..., pero no lo hace por
medio del arte, sino en forma de teoria pura. Mas lo que atafle a la teoria no
corresponde, como Hilbert creia, exclusivamente a la matematica, sino que se
mueve también en la esfera de la filosoffa.!?

Es asi, como la estética no es una disciplina filoséfica independiente como la
logica, la teoria de la ciencia o la metafisica, sino que se trata de una disciplina
de la filosofia aplicada.

l.a estética esta también estrechamente relacionada con la critica artistica, pero
difiere de ella en que hace destacar principios y problemas generales
pertenecientes a ese campo, mas que los méritos de determinados artistas u
obras de arte.

El campo de la estética esta constituido por el conjunto de la produccion
artistica, es la esfera de experiencias que la estética presupone y en la cual ésta

especula.

("9 ¢tr . FF CRRIT. [ooduccion a la Estética . p 23
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La estética toma sus procedimientos de investigacion de todas las teorias v
disciplinas filosoficas y nunca de las concepeiones del universo. Las cuestiones
esteticas suponen, pues, produccion aruistica, pero no se refieren a ella en el
sentido de que constituyan una guia o norma a los efectos de la produccion
consciente de obras de arte.'!

De este modo. la estética es la disciplina que trata de lo betlo en general y de los
diferentes modos de aprehension y creacion de realidades bellas.

El objeto material de la estética es lo bello, la belleza artiticial, es propio de lo
estético, va que se encuentra ¢n las obras humanas en las que el hombre intenta
plasmar algo bello.

La belleza de las cosas se percibe con las potencias cognoscitivas: con la
sensibilidad. con la inteligencia. o con una conjuncion de ambas; tiene relacion
por tanto. con el conocimiento. Pero la captacion de lo bello anade al simple
conocer el agrado o gusto que resulta ese conocimiento: posee belleza aquello
cuya percepcion sensible o intelectual resulta grata, de este modo la belleza
agrega algo al mero conocer.'?’

Aristoteles y Santo Tomads de Aquino definen la belleza como "lo que visto
agrado™.'*

l.a vista es sensible e intelectual y agrada a lo sensible y al intelecto. por tanto
cuando el hombre tiene una experiencia 0 vivencia estética. se unen las dos
potencialidades, no puede ser puramente sensible o puramente intelevtual.

Para que al hombre le agrade la belleza de las cosas. debe existir una cierta

proporcion entre sus potencias cognoscitivas y la hermosura que capta.'

(')t idem . p 20
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En sintesis la belleza es un atributo de las cosas.

Aunque a veces, en el terreno estético parezca predominar la subjetividad
humana. la hermosura de un objeto no depende de lo que a cada uno le guste, de
lo que cualquiera considere como bello.

La experiencia artistica pone de manitiesto que la belleza que procede del obrar
humano, es trascendente al hombre, v que se basa en la naturaleza de las cosas.
En la inteligencia se encuentran facultades cuyo unico fin es conocer.
Pertenecen al orden especulativo, dichas virtudes perfeccionan la inteligencia
en su funcion mas propia, en la actividad en que ella es puramente ella misma y
poco le importa el bien o el mal del sujeto, sus necesidades y sus conveniencias;,
goza del ser y no ve otra cosa.'*

El orden practico se opone al orden especulativo, porque el hombre es el que
tiende a otra cosa que al solo conocer. Si conoce es para servirse de sus
conocimientos con miras a alguna obra o alguna accion.'?

De este modo, la estética pertenece al orden especulativo, mientras que el arte,
por el contrario. pertenece al orden practico, ya que esta vuelto hacia la accion,
no hacia la pura interioridad del conocer y por tanto, la estética trata de la

belleza y de la teoria tundamental y filosofica del arte.

l1L1. ARTE

Donde quiera que se encuentre arte, se encontraré accion u operacion a

combinar, obra o ejecutar.

(') ¢ft . MARITAIN. Jacques . Anig y escoldsuca . p9.10
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El arte, como se menciond anteriormente. pertenece al orden practico, dicho
orden se divide en dos dominios totalmente diferentes:

-el dominio del obrar, v

-el dominio del hacer.

“El obrar ¢n un sentido estricto. consiste en el uso libre. en tanto que libre de
nuestras facultades. o en el ¢jercicio de nuestro albedrio considerado no yva con
relacion a las cosas mismas o a las palabras que producimos. sino puramente
con relacion al uso que hacemos de nuestra libertad ™™

Este uso depende de la voluntad. que tiende al bien del hombre v no a lo
verdadero, de este modo un uso es bueno si se apega a la ley natural, y al
verdadero fin de toda la vida humana; y si es bueno, el hombre que obra
también es bueno.

Asi el obrar se ordena al fin comun de toda la vida humana v a la perfeccion
propia del ser humano, y a su dominio es el de la moralidad, o ¢l bien humano
como tal.

En oposicion al obrar. se encuentra el hacer. definida como la accion
productora, con relacion a la cosa producida o la obra en si misma.

Esta accion es la que debe ser, si se conforma a las reglas y al fin propios de la
obra a producir, de ser asi. esa obra es buena en si misma

Asi, el hacer se ordena a un fin particular, refiriendose al bien o a la perteccion
propios de la obra producida.-*

El dominio del hacer es el dominio del ane. en el sentido mas universal de este

término.

UV el ibudem p 12
O gl ibudem p )

AL



"El arte que rectifica el hacer y no el obrar. se mantiene pues tuera de la linea
humana: tienc un fin, reglas v valores que no son los del hombre, sino los de la
obra a producir. Esta obra lo es todo para el arte, y el arte no reconoce otra ley
que las exigencias y el bien de la obra”'

De ahi que el arte libere lo humano. estableciendo al artista en un mundo aparte,
en donde pone su fuerza e inteligencia al servicio de la cosa que él hace.

“El arte no es humano por su tin, pero, si lo es. por su modo de obrar” 110

Pues la obra de arte ha sido pensada. plasmada, preparada. madurada antes de
hacerla en la materia. y en dicha materia se quedara el espiritu.

La obra de arte esta regulada por la inteligencia, y en cuanto se dispara de ésta,
se aleja de la realidad del arte.

Resumiendo, “la obra a ejecutar no es mas que la materia del arte, su fonma es la
recta razon y por tanto ¢l arte es la recta determinacion de las obras a
ejecutar”.'}!

Una caracteristica del arte es. que es ante todo de orden intelectual y que su
accion consiste en imprimir una idea en una materia: reside, por tanto en la
inteligencia del artista. tiene en ella su sujeto de inhesion. Es una cierta cualidad
de esa inteligencia. '

Es asi, como el arte reside totalmente en el espiritu, y la habilidad manual no
forma parte de! arte. es solo una condicion material y extrinseca de éste, por la
que la agilidad o habilidad del artista no aumenta su arte mismo y no engendra
ningun arte especial. no hace mas que guitar un impedimento fisico al ejercicio

del arte.

('2) idem
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Abreviando, el arte para Aristoteles, es un habito operativo acompaiado de la
razon, ya que el hombre primero piensa lo que va a hacer, para después
manitestarlo. por cierto trabajo por las manos.

Ll arte no es un hacer, sino un saber hacer, por tanto el artista sabe mas con la
cabeza que con las manos, sin embargo. no puede quedarse en la teoria, sino
que tiene que tener la habilidad.

El arte es una cualidad del entendimiento, en donde hay un conocimiento
teorico, en donde uno hace propio 1o ajeno y se hace ajeno lo propio, es decir,
que el construir el artetacto ¢l espiritu lo hace independientemente de ¢l.

Es un conocimiento practico. por el cual el espiritu conoce para operar y
ordenar, por lo cual el ante es imprimir formas de una manera artificial v por
tanto el producto del arte es el artetacto.

Al imprimir formas se produce. \ la accion del arte puede ser sobre sustancias.
accidentes o cualidades, tal es el caso del arte para hacer una obra o el arte de
educar.

El arte como tal no consiste en imitar, sino en hacer. componer o construir. y
eso segun las leyes del objeto mismo al que ha de darse el ser. Esta exigencia de
su concepto genérico tiene absoluta primacia en ¢l. y darle como fin

esencial al arte la representacion de lo real, es destruirlo.' ™

('Y efr . ibidem . p 70
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I11.2. EL ARTE Y EL NINO

“Laidea pedagogica de que ¢l arte debe llegar a todos los escolares tiene fuertes
bases de sustentacion en los fenomenos histarico-sociologicos y en los bio-
psiquicos.”H

Es asi, como desde |a antigiledad. ya sea por razones de utilidad o ya por placer,
se concedio un lugar. a algunos aspectos del arte en la escuela, sin embargo es
hasta los tiempos modemos en que se incorporo el elemento estético en la
educacion.

E! proposito de la educacion estética es : “se aspira a lograr en cada nifio o
joven capacidad de apreciacion, creacion y autoexpresion”. 11

“Los objetivos que se propone lograr la educacion artistica en la escuela y el
colegio, como instituciones de cultura general e integral son:

a) Satisfacer una necesidad psiquica y social propia de todos los educandos.

b) Despertar, crear y cultivar intereses que permitan disfrutar del goce artistico;
lo que en otros términos se traduce en capacitar para la apreciacion de las bellas
obras, sean de la naturaleza o bien creadas por el hombre en los campos de la
literatura, la musica, |a pintura, la plastica, |a arquitectura, el cine.

¢) Proporcionar un nuevo lenguaje por medio del cual se podra facilitar la
expresion de ideas y sentimientos.

d) Desarrollar las aptitudes artisticas de cada educando en la intensidad que lo
permitan las circunstancias individuales. Ademas, con esto se descubriran y
despertaran vocaciones que las cultivaran escuelas técnicas especiales, como

son escuelas de danza, coreografia, musica, pintura, etc.

(4 ) agud . UZCATEGUL Emiho . op. it . p J62
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¢) Poner las actividades artisticas, peculiarmente el dibujo. al servicio de las
demas que realizan la escuela y el colegio.

f) Suministrar medios y tormar habitos de dar digna ocupacion al tiempo libre \
de deleitarse mediante la creacion. en los casos de presentarse aptitudes para
ello, o al menos a través de la contemplacion, audicion o reproduccion de las
grandes obras de belleza.

g) Dar a conocer la evolucion de las artes, para lo cual se utilizara la historia
general.”" ¢

Necesitamos conocer desde cuando nacen los intereses artisticos y como van
creciendo y manifestandose.

*“La primera manifestacion del sentimiento estético en el nifo se observa a partir
de los tres meses cuando la criatura queda absorta ante la contemplacion de una
mancha de color o de un punto brillante. Viktor f.owenteld. por su parte, ha
observado que los nifos a eso de los dos anos de edad se deleitan en hacer
garabatos con el primer ldpiz que se encuentran y que medio aflo después hallan
gran satisfaccion en producir movimientos y lineas en el papel y en controlarlos
de acuerdo con su propia voluntad™. 'V’

Durante la segunda infancia, a partir de los tres afios, comienzan a diferenciarse
los intereses estéticos que habian permanecido a los ludicos.

No hay otro indicio de técnica que el ritmo. En sus juegos de imitacion
practican el arte dramatico al mismo tiempo como actores que como autores
Hacia los cuatro afos nace la danza mediante movimientos ritmicos y gestos.
por lo comun acompafados de cantos. En cuanto al dibujo, entre os tres y los

siete afos, mantiene su interés mas hacia las personas que con respecto a las

(') tudem . p 364-365
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cosas. Sus representaciones no son de lo gue ve, sino de lo que sabe. Debido a
esto si dibuja una casa apareceran los muebles como si las paredes del edificio
disefiado tueran transparentes: ¢l caballo tendra sin excepcion cuatro patas y el
hombre dos ojos desde donde quiera que los observe.

En la tercera infancia o nifiez comienzan a despejarse los sentimientos estéticos
en virtud de las influencias educativas.''s

El problema se gesta cuando el adulto solo ve los valores sociales, morales e
intelectuales, como fundamental y cree que educar al nifto es solo pasarselos de
generacion en generacion asi como buscar el modelo adulto en el nifio.

Debido a esto, siempre se ha tenido en cuenta, primero los fines de la educacion
(materia por la cual se han preocupado la mayoria de los que tienen a cargo
nifos) que de las técnicas; del hombre adulto que del nifio y su desarrollo.

 Se manifiesta una gran sensibilidad hacia la belleza humana, no en su aspecto
fisico sino atendiendo mas bien a rasgos de bondad y simpatia. No importa que
la persona sea fea, si es querida le parecera hermosa al nifio.”"3

La educacion artistica es la educacion por ¢l arte. En la clase de dibujo, el
maestro procuraba atiborrar al nifo con una serie de nociones técnicas mientras
que en la educacion artistica se procura que el nito se manifieste
espontaneamente. No es pues una ensefianza dada por el adulto al nifio, pero si
el despertar de facultades que estan en este ultimo en estado latente (por este
medio se satisfacen en él la necesidad de dar expansion a uno de sus dos medios
de expresion, el dibujo).

“El nifo que comienza a dibujar odia las técnicas y se rebela contra ellas; en

cambio ama realizar sus propias creaciones. Es mucho mads artista que su

(3% ¢fr . ibudem . p 165-366
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profesor que lo obliga a efectuar copias, porque * ¢l arte es creacion y no copia
de la realidad™ '+

Hay que educar al nifio por el arte. pero no equivocarse: el arte no debe entrar
en el nifo, debe salir de ¢él. No es por la contemplacion de las obras maestras del
arte que debemos de realizar la educacion artistica, sino por las creaciones
libres del nifo en condiciones propias.

La eficacia de un metodo no estriba en ¢l numero de conocimientos que
imparte, sino en los resultados que de él derivan.

*“Para nuestros niflos el arte puede ser la valvula reguladora entre su intelecto y
sus emociones. Puede convertirse en ¢l amigo al cual se retorna naturalmente
cada vez que algo nos molesta- aun inconscientemente-, el amigo al que se
dirigiran cuando las palabras resultan inadecuadas™.'v!

Algunos maestros creen reaccionando contra los métodos antiguos que basta
proporcionar material al nifo y decirle: "Haz lo que quieras”. El niflo crea muy
dificilmente solo, tiene necesidades del ambiente de! grupo o del taller y sobre
todo de la presencia de un maestro que lo ame. lo comprenda v lo anime. El
maestro desempefia ante sus alumnos el papel de confidente, guia y consejero
técnico.

El nifto acostumbrado a la copia pierde poco a poco su espiritu creador.

Es de toda evidencia que si el nifio en sus primeros dibujos, saca de si mismo lo
que representa, lo que saca debe antes haberle entrado. El nifio que pinta se hace

observador para poder pintar y asi resolver los problemas que la pintura le

plantea.

(') apud . tbudem . p 368
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Las instituciones escolares deberan excitar el sentimiento artistico de los
estudiantes y formar su juicio estético. Ademas, de lograr encarifarlos con el
dibujo. hacerlos necesitar de él v emplearlo en todas las actividades escolares
como también en la vida misma.'*?

En la educacion artistica no debe haber notas, premios, clasificaciones, puntos y
sobre todo concursos; pues la evolucion de cada nifo es distinta, y con ello
presionariamos a los no favorecidos a copiar de los agraciados.

“Solo la propia actividad artistica - por muy imperfecta que sea-, aguza el
sentido de los medios y caminos por los que un artista realiza sus designios, y
ayuda a distinguir lo que tiene valor artistico o carece de él. En esto esta la
extraordinaria importancia social y cultural de la enseianza del dibujo,
modelado + (rabajos manuales.” '

Esto es, que con la ensefianza del arte se persigue el desarrollo de un nuevo
lenguaje y del funcionalismo que debe predominar.

En lo que interesa en cuanto al educador, no es su saber, sino su actuacion, ese
adaptarse en todo momento al nivel del niftlo. Debe inspirar confianza al

educando, ya que éste debe encontrase en su ambiente y no cohibido.
111.3. SENSIBILIZACION ARTISTICA
Como ya se menciond anteriormente, el arte atafle necesariamente a la

inteligencia por ser una virtud intelectual, sin embargo, debido al proceso

cognoscitivo del hombre, todo lo que se encuentra en la inteligencia ha pasado

G4 ol budem . p 36Y
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por los sentidos, de tal modo. que es preciso saber el modo en que los sentidos
perciben la realidad, para poder educarlos y vincularlos hacia la estética.

“Los sentidos son los medios por los que obtenemos informacion; ellos nos
dicen lo que sabemos acerca del mundo que nos rodea y constituyen la base
para el desarrollo del pensamiento abstracto.”™

La capacidad para aprender, para encontrar nuevas formas y dar nuevos
elementos de solucionar problemas. pueden depender de la calidad y el
significado de la utilizacion de los organos de los sentidos.

Los sentidos permiten al hombre permanecer en contacto directo con la
realidad, y le proporcionan la base para ¢l conocimiento de las cosas.

Es asi, como un nifio ¢n sus primeros afos de vida utiliza los sentidos para
conocer un juguete por ejemplo. lo toca, lo examina por todos lados, escucha si
hace algun ruido, lo huele. y se lo introduce a la boca. Al obtener informacion a
través de los sentidos, llega a conocer dicho objeto y las cualidades que posea.
Las operaciones sensoriales son los actos propios de cada uno de los sentidos:
del ojo mirar, del oido oir, de la nariz oler, del tacto tocar, del gusto saborear.
Son dirigidas y ejercitadas hacia pormenores materiales y formales, cromaticos
y volumétricos del objeto o realidad que tienen presente, con el propdsito de
tomar conciencia de ellos y detenerse a escrutarlos o disfrutarlos de acuerdo a
sus preferencias.'**

Dichas operaciones estan inmersas en el nifo, de tal modo que es el sujeto
quien oye, ve, toca, prueba y huele, ademas de utilizarlas para conseguir un fin.
“Pero los sentidos en si mismos no son la raiz de la actividad artistica. Estos no

podrian exceder por si solos los limites de lo vital y pragmatico; el intelecto en
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su aspecto especulativo escaparia por completo a los limites del arte y caeria en
el dominio de la ciencia o de la filosofia. El conocimiento de la obra bella, no
obstante ser sensorial, excluye esencialmente tanto la reflexion conceptual
como el conocimiento meramente mecanico o determinista de lo animal. Porque
*. . . la dificultad reside en que en la existencia real no tratamos esencias
tomadas en si mismas, sino esencias, por decirlo asi, encarmnadas en la realidad
concreta”. 1%

De este modo, es necesario que exista un tipo de conocimiento sensible en su
fuente e intelectual en su fundamento, para realizar una actividad artistica.

Este conocimiento, que implica esa intima uniéon de los sentidos y la
inteligencia, es precisamente lo que se llama intuicion estética, la cual abarca
también el goce producido por la belleza natural.'¢’

Por tanto, para que haya gozo, es condicion indispensable el conocimiento.
“Ahora bien, los sentidos no gozan de su objeto propio mis que en cuanto
bueno. Asi, el tacto se deleita con las superficies suaves y tersas, etc. Pero este
deleite es meramente subjetivo y circunstancial. Hay otro tipo de gozo que los
sentidos experimentan como salidos de si mismos, como poseidos de una
extrafia generosidad que les hace prescindir de su limitacion y de su egoismo.
Este gozo es un conocimiento deleitoso que los sentidos tienen de algo mas
profundo que se halla encerrado de alguna manera en lo sensible: la forma, el
esplendor de la forma, cuyas manifestaciones se dan en esas estructuras
sensibles. Pero la vision de ese esplendor de la forma requiere un poder que los

sentidos de suyo no tienen. Ese poder especial es una especie de penetracion, de

(145 ) apud . ABASCAL. José Maria . Laiotuicion Esteuca . p 20
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visualizacion. Los sentidos no actuan solos sino penetrados por la luz de la
inteligencia.

---"Los sentidos auditivo, visual y tactil-cinestésico constituyen las principales
modalidades del aprendizaje, es decir, los caminos principales a través de los
cuales se absorbe informacion™. 1¥

---"Al considerar la mision de los sentidos en el aprendizaje, no solo debe
interesamos como pueden ayudar a los nidos a adquirir habilidades e
informacion, sino también como afecta su desarrollo a la capacidad del nido
para realizar tareas especificas, y el impacto que las actividades de la clase
causan en el desarrollo y la integracion sensorial ™. '+

El modo de guiar la sensibilizacion, es unirla a la razon, para asi, conseguir un
goce estético, que no es puramente intelectual, sino que es sensible e inteligible,
pero la via de acceso es por la inteligencia, de ahi que encierre todas las
potencias del hombre, ademas de que supone un conocer y cuanto mas haya de
conocimiento, o de cosas ofrecidas a la inteligencia mas vasta sera la
posibilidad de gozo.

---Puesto que el aprendizaje multisensorial alcanza su mayor importancia en los
primeros grados, es necesario educar la sensibilizacion artistica en los nifos.
---La educacion de los sentidos consiste en ensenarle a apreciar la belleza
estética, deben presentar las cosas hechas por los signos sensibles del arte, los
ritmos, los sonidos, las lineas, los colores, las formas, los volumenes, las
palabras, los metros, las rimas y las imagenes que son en detfinitiva un elemento

material de esas bellezas que el artista utiliza para hacer brillar el ser. '*v
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Lo sensible y lo cognoscible se inclinan hacia un objeto, el cual deben conocer
de un modo vivido.

“l.o bello que hemos Ilamado con natural al hombre y que es propio del arte
humano. es el resplandor de la forma. mas puramente inteligible que pueda ser
en si misma es percibido en el sensible y por lo sensible y no separadamente de
€l... pues es por la aprehension misma del sentido por donde la luz del ser, viene
aqui a penetrar la inteligencia.™ '

Se podria decir que los sentidos juegan un papel muy secundario y que son
usados como meras puertas, como simples instrumentos del entendimiento.

En la intuicion artistica sucede todo lo contrario. Demos por sentado que el
origen de toda creacion es una contemplacion. Asi, pues, el artista, antes de
serlo, contempla, ve. oye. 12

El medio ha tratar en este trabajo para desarrollar la sensibilidad artistica en el
nifo, es el dibujo.

El nifo va desarrollando una sensibilidad progresiva hacia el color, forma y
espacio. En las primeras etapas del desarrollo hay goce y reconocimiento del
color, asi como sus relaciones variables( luces, sombras, reflejos, etc.),
acompanadas de experiencias tactiles, auditivas, gustativas y olfativas, en donde
se pretende sensibilizar.

De este modo, cada dibujo de un nifto, nos puede reflejar sus sentimientos,
emociones, capacidad intelectual, desarrollo fisico, maduracion, capacidad
perceptiva, originalidad ( creacion). gusto estético, su adaptacion al medio

ambiente, etc.

(1) bydem  p 2
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A su vez, la evolucion del dibujo o pintura de un nifio nos puede servir para ver
las transformaciones que va sufriendo en las diferentes edades, asi como los

momentos de transicion por los que pasa.

111.4. DIBUJO

Para el nifo el dibujo es simple y sencillamente una torma de expresion, una
manera de comunicar algo, un lenguaje de su pensamiento.
Como no hay dos nifios iguales, tampoco deberia haber obras iguales de
diferentes niflos; incluso un mismo nifo va cambiando su modo de expresion
conforme crece. Dicho cambio debe ser un enriquecimiento en la formacion de
éste, pero resulta que no es asi, el nifo al crecer tiene menos posibilidades de
expresarse.

“El dibujo, o imagen grafica, es en sus comienzos, un intermediario entre el

juego y la imagen mental, aunque no aparece apenas antes de los dos o de los
dos aftos y medio™ '
El nifo que comienza a dibujar odia las técnicas y se rebela contra ellas; en
cambio ama realizar sus propias creaciones. Es mas artista que se profesor que
le obliga a efectuar copias, porque “el arte es creacion y no copia de una
realidad”. '™

“El nifto se desinteresa del dibujo no por falta de medios. sino porque en su

busqueda de la expresion, encuentra actividades mas conformes con sus

('3 ) DRISCOLL.. Gertrude . gg. it . p 21
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necesidades. Ya que el <arte infantil> responde ante todo al afan de significar,
la imagen cede el lugar a la palabra y a la accion”™ 1+

Mientras que en la escuela, podemos ver a los niflos de 2 y 3 afos de edad,
dibujando muy concentrados, fascinados por la actividad, los de 9. 10 aftos de
edad no saben qué dibujar, qué hacer, dudan y van abandonando cada dia mas
esa forma de comunicacion.

A medida que el niflo va venciendo las dificultades de representacion, van
apareciendo ciertas caracteristicas que le imprimen a su dibujo determinadas
modalidades, las cuales corresponden precisamente a lo que llamamos el dibujo
infantil.

La clasificacion de las caracteristicas del dibujo adoptadas corresponden a
Luquet y Berger.

CLARIDAD: Es la idea que el niflo expresa, la desarrolla sobre el papel con el
afan de hacer lo mas claramente posible las imagenes.'*

EJEMPLARIDAD: Encuadra perfectamente esta tendencia infantil de
representar las formas por el lado mas reconocible que puede servir para
expresar la idea.'"

TRANSPARENCIA: Esta caracteristica es una de las mas curiosas del dibujo
infantil y como la ejemplaridad se manifiesta desde la etapa del lenguaje
grifico, es lo que evoluciona primero. Ella es también condicionada por el
realismo intelectual siguiendo el nifto un procedimiento de lo mds simple, pero
también muy original, deseandc el nifio hacer visible todos los elementos de un

objeto. Aunque se encuentren ocultos por cuerpos opacos, recurre a dibujar

(1YY WILDLOCHER, Dansel . Los dibiyas de los nifos . p 219
("'®)yefr REYES, Victor M . Pedagogia del dibujo en la cacuela prumaria . p 268
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€s10s como si fuesen transparentes para que se vean a través de ellos los objetos
que ocultan.'*

RIGIDEZ: Hay otro aspecto que le da un sello inconfundible al dibujo infantil,
sin ser una consecuencia de un factor psicologico el nifo dibuja las figuras.
especialmente la humana rigidas: de aqui la clasificacion de esta caracteristica y
que si en otro orden de estudios no tiene importancia, si en cambio para la labor
pedagogica, debe tomarse en cuenta porque representa una etapa grafica.

En los comienzos, estando el nifio dedicado a vencer los obstaculos que se¢ le
presentan para dar a sus figuras cuando menos el parecido, poco caso hace del
movimiento que adquieren en la realidad y si a esto anadimos su falta de
observacion para captarlo, resulta que aunque representen escenas donde
intervienen la vida y el movimiento la figuras permaneceran rigidas y
estaticas.'®

ABATIMIENTO: Esta caracteristica es una consecuencia de la ejemplaridad.
pero sin ésta, el nifio sigue un procedimiento bastante simple. En el abatimiento
inventa toda una manera de representacion grafica de lo mas complicado, si con
la transparencia el nifio resuelve el problema de la visibilidad de las partes
ocultas. Con el abatimiento va un poco mas lejos, ya que proyecta los objetos y
hasta el paisaje sobre el plano de tierra como si se viesen a vuelo de pajaro. con
lo que logra que ninguno de los elementos de su dibujo queden ocultos. Este
procedimiento de representacion es ¢l mas complicado del dibujo infantil y el

nifio se ve obligado a servirse de é| por las exigencias del realismo intelectual

(%) o . udem . p 269
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esforzandose hasta un grado increible para vencer todas las dificultades que se
le presentan. 't

UTILIDAD. FINALIDAD: [Csta caracteristica del dibujo intantil, ha sido
sefalada por Berger, quien la ha definido asi: “es ¢l habito del nino de disminuir
o suprimir lo que no es util en el dibujo v de aumentar lo que le¢ parece
importante.”'"!

YUXTAPOSICION: Como si no bastara al nido la cjemplaridad. la
transparencia y el abatimiento, para hacer claro v reconocible cuanto dibuja.
recurre a otro procedimiento que sin ser tan complicado, hace prueba de su
ingeniosidad v de lo que es capaz cuando interviene la elaboracion mental del
dibujo. No solo representa cada cosa por su lado mas reconocible sin
deformaciones opticas. sino que la dibuja entera, evitando ocultar una parte
cualquiera 0 que una cosa oculte otra cosa, de donde resulta que todos los
elementos de un dibujo se encuentran yuxtapuestos. como para llegar a este
resultado es necesario que el nifo proceda de acuerdo con cierto sentido
plastico, la caracteristica de yuxtaposicion aparece hasta que el nifo ha logrado
cierta evolucion de su dibujo que le permita ordenar todos les elementos con un
concepto del espacio y de los términos. '

AUTOMATISMO: Observando una gran canudad de dibujos infantiles se
encuentra con mucha trecuencia que las formas y elementos que emplean fos
nifios son repetidos de una manera automatica. los psicologos llaman a esta

caracteristica de repeticion automatismo
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Pero analizandola a tondo, estudiando sus causas se puede ver que no depende
de una necesidad de expresion como sucede en la ejemplaridad, sino de ciertos
habitos que adquiere el nito. ya sea libremente o como resultado de una
influencia externa.'*

LA PEQUENEZ Y LA INCLINACION: Los primeros garrapateos del nifto, sus
primeras representaciones de la tigura humana, de las cosas, etc., en la etapa del
ideograma son a grandes trazos. el nifo procura que ocupen todo el papel
cuando éste no es muy grande: asi sigue dibujando hasta que llega a la escuela y
comienza el aprendizaje de la escritura. Por esto podemos afirmar que esto de la
pequeflez que encontramos en los dibujos de los niflos no es una caracteristica
natural, sino un habito adyuirido, consecuencia de la escritura.

La inclinacion consiste en que el niflo acusa en algunos trazos del dibujo de
preferencia en aquellos elementos que repite dindoles la misma inclinacion que
siguen los trazos de la escritura, y es mas visible cuando escribe con la llamada
cursiva inglesa o la palmer que tiene una inclinacion y esta ultima una pequeiez
bien caracteristica, hacen que el nifo adquiera el habito de inclinar las lineas
verticales de los elementos a su dibujo en la misma direccion en que inclinan
las letras de su escritura, la inclinacion se acompana a veces de la pequefiez y se
desvia aun mas hacia el automatismo.'*

DISPERSION: Cuando el nifto cae en el hibito de la pequedez, viene como
consecuencia la dispersion de los elementos del dibujo. También hay otra causa
que a veces ocasiona la dispersion y es cuando el nifto yuxtapone los elementos
del dibujo, para que no se tapen unos a otros por lo que parecen todos dispersos

en la hoja de papel, casi siempre va acompaiada la dispersion de la pequeez,
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pero si el nifo no ha adquirido este ultimo habito, aunque yuxtaponga los
elementos, como estos son dibujados grandes. no dan un efecto de dispersion. i+
SIMETRIA: Se encuentra en el dibujo infantil otro aspecto plastico que le
imprime cierta modahdad. por lo cual se le ha considerado como una
caracteristica, durante una etapa del dibujo infantil se observa que ¢l nido
guarda una tendencia al equilibrio. al que el nifo llega por medio de la simetria,
todas sus figuras v dibujos parecen estar desarrollados con la relacion a un eje
central, pues los clementos de la izquierda corresponden en paridad y
proporcion con los de la derecha, parece que es una necesidad del nino hacer
uso de este equilibrio para dar a sus dibujos un aspecto decorativo del que se
evade tan pronto como logra dar a sus figuras el movimiento indispensable para
representar escenas de la vida.'»

Las etapas que dan cuenta de la evolucion del dibujo son: se inicia con una fase
de parabatos y lineas. en la cual el nifo se ejercita con alegria en trazar formas
sobre una superficic sin tratar de darles significado, una fase de realismo
infantil, correspondiendo al periodo del realismo intelectual, y una fase de
realismo visual. en la que el nino subordina la configuracion de los objetos a un
angulo unico de vision. kstas tres fases estan separadas por mutaciones:
comienzo de la figuracion, comienzo de la intencion representativa, abandono
del realismo intanul, v decaimiento del dibujo infanul. 1¢?

I - kI comienzo de la expresion grafica * kn sus origenes, se ha podido decir,
el dibujo es una simple consecuencia del zesto bs el gesto dejando la huella de

su travectoria sobre una superficie wapaz de reistrarla Pero huy muchos
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niveles en estas relaciones del gesto y su huella. No deben ser unilaterales. No
puede haber origen del dibujo mas que cuando la huela o el trazado se vuelven
motiv o del gesto, aunque hubiera empezado siendo fortuita. Tiene que existir un
choque en compensacion del efecto sobre su causa. L| etecto debe hacerse causa
asuvez." '

Es decir. lo que permanece el momento originario del dibujo. es aquel en el cual
el nino reconoce entre la huella y su gesto un vinculo casual v emprende el
largo aprendizaje que paralelamente al desarrollo motor le llevara a disciplinar
su gesto.

La actividad plastica esta influenciada por el uso del lipiz y va a anadir a la
huella una nueva dimension, la del rasgo. Por esto, la manipulacion del lapiz y
la evolucion de las lineas, provienen no solo del desarrollo psicomotor, sino
igualmente de la naturaleza del instrumento utilizado (lapiz, pincel, etc.)'*

2.- La etapa del garabato: “El nio de un afo se interesa por las lineas que traza,
e intenta reproducirlas. El control progresivo de esta actividad. sin intencion
representativa constituye la fase del mamarracho o de los garabatos.” '™

Los garabatos, “son un movimiento oscilante, después giratorio, determinado al
principio por un gesto er: flexion que le da el sentido centripeto. opuesto a las
agujas del reloj. Es la comprobacion del efecto producido que mantiene la
accion, estimula el acto y hace repetirse el gesto.” '™

El estudio de los garabatos que cada uno de nosotros produce de manera casi

automatica sobre e margen de una hoja, sobre el mantel de papel. etc.. muestra
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en cada individuo que los esquemas motores y visuales sufren una organizacion
particular donde prevalece esta o aquella disposicion de lineas.

3.- Los comienzos de la intencion representativa: “El primer dibujo
intencionalmente figurativo del nino, es decir, el primer conjunto de rasgos al
cual el nifio da sentido, es ¢l que corresponde al momento en que el nifio es
capaz de identificar el conjunto de lineas, que es apto de figurar, a la forma de
la cual puede descifrar el significado. Es el encuentro del desarrollo de aptitudes
perceptivas motrices Vv de sus progresos en el desciframiento simbdlico.” 1”2

En suma. lo que ¢! nifto busca primero es el placer de producir una forma, luego
de volver a encontrar una analogia entre esta forma y un objeto, o un dibujo
precedente y, finalmente, el de producir este Gltimo de manera deliberada.

4.- De la intencion representativa accidental al realismo intelectual: En cuanto
el nifto se ha hecho consciente de |a analogia, de un rasgo con un objeto, posee
todo un sistema de figuracion, que le permitira por un procedimiento indirecto
de evocacion figurar cualquier escena.

La misma percepcion de la forma como conjunto de detalles es la que
fundamenta el reconocimiento del objeto. Reconocer un objeto y los detalles
que le permiten su identiticacion '™

“ Lo determinante, es el momento en que el nifo corrige el dibujo, es decir, el
momento en que la imagen ya no es considerada como una forma global
suscitando una interpretacion global, sino que aparece como la yuxtaposicion de
un conjunto de signos, en los que la modificacion o la adicion de un signo se

transforma o confirma el sentido global de la imagen.” '™
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5.- La etapa del realismo infantil: ¢l realismo intelectual : “Aparecen cuando el
nifo emplea esquemas graficos de los que dispone, con el proposito de
significar la realidad exterior.” '™

6.- La evolucion hacia el realismo visual: “Para dibujar las cosas desde un punto
de vista determinado. contorme con ¢l realismo visual, el nino tiene que
aprender a inmovilizar y a discernir cada aspecto momentaneo entre todos los
que sus 0jos le otrecerian gustosamente. Detras de la imagen unica y parcial.
tiene que tener conciencia de poner todos los signiticados del objeto. “La
imagen Unica no es el punto de partida. La percepcion comienza multiplicando
los puntos de vista para las necesidades de la accion practica en las que ella se
resuelve.”!™

Para captar en un punto de vista unico la realidad del objeto. ¢l nifo tiene que
tener una conciencia clara de la identidad del objeto bajo todos sus aspectos.

La creacion del nifo no puede medirse con la escala de valores o patrones de
belleza que maneja ¢l adulto: pues ¢l nifo no desea una obra de arte para colgar
en su sala, o que se valorice en la posteridad. sino expresar su manera de pensar,
conocimiento del mundo v plasmar sus nuevos descubrimientos. comunicar su
propia respuesta v aceptarla €l mismo

Ll acto de pintar es, pues. un acto en ¢l sentido completo del término. no solo
un gesto motor que actua de la misma forma que el brazo registrador de un
aparato: es sobre todo. un acto creador. que se funda en un registro de

expresiones simbolicas y de ninguna manera naturales.'™




Cada dibujo de un nifo es un proceso complejo donde debe reunir diversos
elementos de una experiencia. para formar algo nuevo dandole un signiticado
cercano a el y al mundo que lo rodea.

En resumidas cuentas. la constitucion del modelo interno implica una actividad
original del espiritu. una elaboracion inconsciente de los materiales
provenientes de la experiencia. es decir, las impresiones visuales suministradas
por ¢l objeto real. motiv o 0 modelo v conservadas por la memoria.'™

La escuela no tiene mayor problema para hacer que los nifios dibujen, sino por
el contrario, debe tener cuidado de no perjudicar el entusiasimo y ansia de
dibujar que tienen los nifos. A todos les gusta garabatear, pintar las bancas,
rayar paredes, lo que definitivamente es actividad grafica. que hay que
aprovechar proporcionandoles papel v lapices.

El maestro debe dejar al alumno que realice sus propias creaciones.

"Para los nifos el arte puede ser la valvula reguladora entre su intelecto y sus
emociones. Puede convertirse en el amigo al cual se retorna naturalmente cada
vez que algo nos molesta -aun inconscientemente-, el amigo al que se dirigiran
cuando las palabras resultan inadecuadas.™ ™

De este modo el objeto es lograr que los alumnos. al llegar a la escuela.
adquieran un medio mas de expresion ya sea por el lapiz, la pluma, la tiza, etc..
y que se cultive el buen gusto. ademas de lograr que et dibujo forme parte de
todas las actividades escotares. como también de la vida misma.

“Hay supuestos falsos y hasta contradictorios en tomo al dibujo ¥ estos son los
siguientes

-Que todos los alumnos tienen que llegar a ser artistas o grandes dibujantes.
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-Que todos los nifos v adolescentes tienen las mismas aptitudes y ¢n el mismo
grado.

-Que lo esencial es la habitlidad para dibujar v que la expresion personal carece
de importancia.

-Que el dibujo es una asignatura de mero adorno.

-Que las reglas técnicas del dibujo son de primordial importancia

-Que el aspecto mas fundamental del dibujo es el geometrico.

-Que el dibujo es una materia independiente dentro de los planes de estudios o
actividades v que, por tanto, no necesita coordinacion ni ¢ngranaje.

-Que los ejercicios de copia son utilisimos para la educacion artistica. ™

“Otras cosas que no deben hacerse para conducir cautelosamente la educacion
artistica son las siguientes, indicadas por Lowentfeld:

-No corregir o ayudar al nifio en su trabajo mpomeéndole la propia
personalidad.

-No entregar al nifio libros de figuras para colorear ni modelos de dibujos, pues
lo tornaran insensible al medio.

-No esperar que los intentos artisticos del nifo sean siempre agradables

-No restringir la actividad infantil al no proseer al nifio del lugar apropiado
donde trabajar”.'*!

Con lo dicho queremos significar que ¢l dibujo. particularmente en los
establecimientos de educac.on general debe ser funcional. es decir. hallarse
siempre al servicio de los intereses efectinos de los educandos: que debe haber

ayuda y cooperacion real para las demas actividades escolares. a todo lo cual va

G pud UZ0ATTGU L T miio pp sl poeB- 6y
R apud - dem

8



ESTA TESIS MO OEBE

SUROE LA BaLi0TECA
aparejada la condicion de que la ensefanza ha de ser individualizada y de
exigencias variadas en conformidad con las posibilidades de cada sujeto.'*?
En la tercera intancia o minez comienzan a despejarse los sentimientos estéticos
en virtud de la intluencias educativas. Se manifiesta una gran sensibilidad hacia
la beileza humana, no en su aspecto fisico. sino atendiendo mas bien a rasgos de
bondad v simpatia.'*!
Auxiliado por las técnicas aprendidas en la escuela el dibujo progresa al
finalizar los 10 anos... “el realismo visual sustituye al realismo intelectual; si la
forma del dibujo es siempre realista, su colorido es mas bien decorativo™'#
E!l uso de la técnica nunca deberia ser rigido, sino ayudar al nifio a que primero
la experimente v luego comience a ver resultados de acuerdo a su propio gusto
estético y a su evolucion.
“Dia a dia los nidos van haciendo dibujos, cada uno de los cuales parece el
duplicado de un hecho del dia anterior. Si en este momento se intenta
impartirles instruccion artistica para que adquieran ciertas técnicas y puedan
representar con mas exactitud esos objetos externos, entonces la expresion
artistica se convertira en un mero dibujo primitivo y perdera toda posibilidad de
expresion creadora. Mas que la forma, es el color el que debe ser subravado.™'*
Una de las tareas de la ensefanza, en todos sus niveles, es la de desarrollar el
sentido de la observacion v de ayudar al nino a recoger conocimientos nues os
partiendo de los datos experimentales, orales. escritos que le son presentados.'*
L_a ensefanza tradicional del dibujo no se preocupa apenas de un trabajo critico
O bk 00
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La importancia del dibujo en las actividades espontaneas del nifo no podia
dejar despreocupados a los pedagogos.

En conclusion, "una de las tareas de la ensefianza, en todos sus niveles es la de
desarrollar el sentido de observacion v de ayudar al nido a recoger
conocimientos nuevos partiendo de los datos experimentales, orales y escritos
que le son presentados. En el nifio pequenio el dibujo puede avudar a esto.” '

Es cierto, que haciendo dibujar al nifio se atrae su atencion sobre motivos ¢n los
cuales no se hubiera quiza interesado por si mismo v esto propicia que se
desarrolle su observacion.

El dibujo es una herramienta en la educacion, ¢n la que ademas de desarrollar la
observacion, son los conocimientos lo que el nido proyecta en sus pinturas y le
sirven para figurar la realidad. De ¢ste modo se podria comparar el dibujo del
nifo, con el lenguaje del adulto.

En suma, " el nifo antes de desarrollar sus aptitudes narrativas y descriptivas
por las palabras, encuentra en el dibujo un medio de expresar y de fijar sus
hallazgos. En el parvulario el dibujo servira de ilustracion a los cuentos oidos, a
los paseos hechos. FEn la primaria permitira no sdlo lu ilustracion. sino la
expresion de las lecciones de cosas de los cursos de historia natural v de
geografia. Solo mas tarde cedera el sitio, como es natural, a la narracion
literaria. Habra servido para fundamentar|a.™ %

El papel del educador sera la de orientar la exploracion del nifo. pero es claro
que es mas contundente, cuando corresponda a una necesidad interna. El

educador. debe alentar la expresion grafica. como la expresion oral o escrita.
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Es asi, como la educacion artistica establece un punto entre la infancia pasando

por la adolescencia y tinalizando en la edad aduita.
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APORTACIONES

I.- El maestro debe velar para que los nifios tengan un buen [uncionamiento de
los sentidos, pues para ¢l nifo es una condicion esencial de aprendizaje y de
adaptacion.

Los educadores deben saber realizar un examen de los organos sensoriales y
medir el grado de agudeza de los mismos. ( numerosos tests han sido creados
con ese fin).

2.- El dibujo de un nifio, nos puede reflejar sus sentimientos, emociones,
capacidad intelectual, desarrollo fisico, maduracion, capacidad perceptiva,
originalidad, gusto estético, y su adaptacion al medio ambiente.

3.- La evolucion del dibujo o pintura del niffo, nos puede servir para ver las
transformaciones que va sufriendo en las diferentes edades, asi como los
momentos de transicion por los que pasa.

4.- La técnica de los ejercicios consiste siempre en hacer que el nifo realice un
esfuerzo sostenido de acomodacion de sus organos sensoriales, acomodacion
del ojo a las formas y los colores, del oido. a los ruidos y los sonidos; del olfato,
a los multiples olores; del tacto, a las mil diversidades de los objetos: y por
ultimo del gusto a una gama de sabores.

5.- El maestro debe aprovechar la necesidad que el nifio tiene de hacer
funcionar sus sentidos, que es mas vivo en él, mientras mas pequefo es,
ayudando a que se despierte en el niflo este deseo de ver, oler. sentir, tocar en

caso de que aun no lo sintiera, o agudizandoselo, si ya esta estimulado.



6.- Para desarrollar el sentido de lo bello en el nifo, es necesario que el
educador parta de lo que el nifio siente, para modificarlo, transformarlo y
elevarlo.

7.- Si el nifo es realmente estimulado y aceptado en su accion estética, llegara a
ser su creacion mas independiente e imaginativa, no siendo indispensable para
este desarrollo, que el nifio tenga destrezas artisticas innatas,

La creacion siempre surgira de adentro, no apareciendo de un dia para otro,
sino que es un constante desarrollo para el niffo que confia en su libertad de
expresion.

8.- El maestro proporcionara al niflo todas aquellas experiencias en donde los
sentidos constituyan una parte importante.

9.- Un niflo pequefto dificilmente necesitard estimulacion para realizar
garabatos, y en el caso de que si la necesitara, la utilizacién de diferentes
materiales despertara en seguida su interés y hara que tome confianza.

10.- La manera en que una fraccion de espacio estd ocupada por formas y
colores que le dan un sentido independientemente de lo que representa, refleja
una determinada manera de ser del sujeto y su modo de organizacion del
espacio que no proviene solamente de mecanismos intelectuales, sino de su
sensibilidad.

11.- Posteriormente cada tema de motivacion debe utilizar primero el donde y el
cuando, luego el qué y por ultimo el como.

12.- La atmosfera para la sensibilizacion ha de establecerse por medio de la
discusion, por ejemplo, el ir a |a escuela, (Donde vas a la escuela?, ;A qué hora

vas?, ,vas caminando o en camién?, etc.

8}



I3.- Lo importante es activar el conocimiento que el nifio tiene de su ambiente,
llevandolo siempre a través de su propia experiencia.

14.- Los ejercicios que se realicen, deben promover la expresividad creadora en
cuanto a el color y la forma, y se debe dejar a los nifios libres para utilizar el
material que quieran. Algunos ejercicios pueden ser como éste:

Ejercicio de la manzana.

1°. Se le dara a cada nifo una manzana, la cual sera observada detenidamente y
se analizaran al maximo todos los detalles que presenta, color, forma, etc.

El fin que se persigue es la sensibilizacion visual, intercambio de ideas y
experiencias, expresion verbal de las mismas.

2°. Paso: Cerrando el niflo sus ojos, se le pedira que explique qué siente al
tocarla con sus manos (sensibilidad tactil).

3°. Paso: Se le pedira al nifo que la acerque a la nariz y diga que siente
sensibilidad olfativa).

4° Paso: Se cortara la manzana al medio para comenzar nuevamente con los
tres pasos precedentes pero vista de otra forma. Esto busca como finalidad la
observacion de los detalles y la posibilidad estética que se puede descubrir en
los pequenos elementos que forman un todo.

5°. Paso: El nifto comera la manzana (sensibilidad gustativa).

6°. Paso: Se tratara de que comience a percibir las posibilidades imaginativas »
de expresion alrededor del objeto. Todo el desarrollo de la manzana desde el
comienzo, suponiendo que esta en el arbol, que la mueve la brisa, las hojas. etc..

hasta llegar a sus manos, como si fuera ¢l objeto mismo.
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Esto mismo se llevara a cabo con diversos objetos de diferentes texturas,
tamarnios, forma, etc. y también con situaciones cotidianas a las que el nifo se ve
enfrentado.

De esta manera, no solo se logra la sensibilizacion y un mejor conocimiento de
los objetos, sino que se amplia su campo ¢ interés y se le permite expresar sus
sentimientos v miedos en las diferentes situaciones. Ademas de tomentar la
observacion.

Los rasgos del desarrollo que continuan no deben considerarse como narmas
rigidas ni como patrones. Sirven simplemente para ejemplificar las clases de
conducta -deseables o indeseables- que tienden a presentarse a estas edades.
Cada nifo posee un modo individual de crecimiento, que es unico. Los rasgos
de conducta que se delinearan pueden usarse para interpretar su individualidad

y para considerar el nivel de madurez que ese nifto ha alcanzado.
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CONCLUSIONES

. Es importante enfatizar que el hombre es anterior a la educacion, subsiste
con ella o sin ella. Sin embargo la educacion necesita del hombre para tener
una realidad. De este modo para educar hay que pantir de la base del
concepto de persona, tomando en cuenta su creacion y la finalidad de su ser

y obrar.

. La educacion es la posibilidad de llegar a ser. de adquirir perfeccion de las
facultades especificamente humanas, asi como del desarrollo biopsicosocial,

la adaptacion al medio en que va a vivir y la superacion individual y social.

. El hombre alcanza su felicidad, con la actividad educativa, que es producida
por Dios como su ultima perfeccion. Por tanto el papel del educador es el de
fomentar la adquisicion de habitos y valores que fundamenten la labor

educativa.

. El ser humano obra y se vale del intelecto para hacer inteligibles las cosas
sensibles y para conocer dichas cosas, de este modo el primer paso para

conocer algo es por medio de los sentidos. de ahi que la sensibilizacion sea

el motor del aprendizaje.

. La escuela posee una gama de posibilidades para ensefiar a los alumnos. Por

tanto ésta debe llevarlos a descubrir la verdad y a desarrollar personal e
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integralmente a cada alumno, es asi como la escuela debe promover todos

los valores incluyendo el estético.

6. La educacion estética permite el acercamiento a la belleza y a las grandes
obras de arte, ya que la belleza procede del obrar humano y en consecuencia

es trascendente al hombre.

7. El gozo estético, es el unico placer que encierra todas las potencias
especificamente humanas del hombre, de tal suerte, que es necesario para el

hombre, por ser fuente de grandes ideales y eje para la educacion.

8. El educador juega un papel muy importante en la educacion estética, porque
¢l transmite los valores estéticos a sus alumnos y favorece al desarrollo de

sus facultades a través del arte y la ejecucion de éste.

9. El valor estético no es el unico en el hombre, pero es parte de una educacion
integral, por lo que no se debe perder en las escuelas como parte del

contenido curricular.

10. El dibujo en la escuela debe ser funcional, es decir, hallarse siempre al
servicio de los intereses efectivos de los educandos; debe haber ayuda y
cooperacion real para las demas actividades escolares, a todo lo cual va
aparejada la condicion de que la ensefianza ha de ser individualizada y de

exigencias variadas en conformidad con las necesidades de cada nifo.



I'l. L.a ensenanza de el dibujo. tiene imponancia social y cultural. debido a que
aguza el sentido de los medios y caminos por [os que un mifo distingue 1o

que tiene valor artistico o carece de el

12. En los dibujos o pinturas infanties, podemos ver el sentido estético por
medio de la sensacion que utiliza el sujeto para integrar un sin numero de
estimulos y experiencias. Esta integracion se descubre a traves de la
organizacion armonica v la expresion de sus sentimientos y pensamientos

utilizando para esto lineas, texturas, colores, etc.

13. La organizacion que el nifio utiliza en la realizacion de sus dibujos, nos

muestra los procesos inconscientes que son unicos para cada persona.

I4. |.a disociacion de partes dentro de un dibujo o la talta de organizacion,
puede estar mostrandonos problemas emocionales importantes en el

individuo.
15. En la nifez se conoce y descubre el mundo, en esta etapa se aprenden

valores como la verdad, la belleza y la bondad. Por esto. es una etapa

propicia para fomentar y cultivar el arte por medio del dibujo.
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