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INTRODUCCION

La decisidén de realizar una tesis en la que argumento por qué la creacion literaria es
la actividad fundamental en la construccion del conocimiento dentro del programa de
estudio de Literatura |, parte de la necesidad de encontrar herramientas didacticas
que faciliten la labor docente.

El Colegio de Bachilleres considera que el egresado de la licenciatura en
Lengua y Literatura Hispanicas posee el perfil adecuado para impartir materias
como Tailer de lectura y redaccién y Literatura, sin embargo, este perfil se refiere
exclusivamente a los conocimientos tedricos. La formacion pedagdgica la imparte la
misma Institucion a través de sus cursos de capacitacién., los cuales estan
fundamentados en su “modelo educativo”, éste desarrolla la teoria de Ila
construccion del congcimiente, en donde el aprendizaje significativo adquiere una
vital importancia.

En el curso de Literatura |, el maestro se enfrenta a varios problemas que

impiden el logro del aprendizaje significativo. entre ellos:

1) Los alumnos no poseen el habito de la lectura y dificilmente encuentran placer al
abordar los textos.

2) Las obras para leer durante el curso son seleccionadas por el maestro y. en
. muchos casos, no responden al interés del joven.

3) El enfoque del programa requiere de un analisis estructuralista que se lleva a
cabo de manera mecanica, sin relacionar a la obra con su contexto, por lo que
alumno no es capaz de interpretar et texto.
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INTRODUCCION

La decision de realizar una tesis en la que argumento por que la creacion literaria es
_ la actividad fundamental en la construccion del conocimiento dentro del programa de
estudio de Literatura |, parte de la necesidad de encontrar herramientas didacticas

que faciliten la labor docente.

El Colegio de Bachilleres considera que el egresado de la licenciatura en
Lengua y Literatura Hispanicas posee el perfil adecuado para impartir materias
como Taller de lectura y redaccion y Literatura, sin embargo, este perfil se refiere
exclusivamente a los conocimientos tedricos. La formacion pedagodgica la imparte la
misma Institucidn a traves de sus cursos de capacitacién, los cuales estan
fundamentados en su “modelo educativo”; éste desarrolla ta teoria de la
constryccion del conogimiento, en donde el aprendizaje significativo adquiere una

vital importancia.

En el curso de Literatura |, el maestro se enfrenta a varios problemas que

impiden el logro de! aprendizaje significativo, entre ellos:

1) Los alumnos no poseen el habito de la lectura y dificiimente encuentran placer al

abordar los textos.

2) Las obras para leer durante el curso son seleccionadas por el maestro y, en
. muchos casos. no responden al interés del joven.

3) El enfoque del programa requiere de un analisis estructuralista que se lleva a
cabo de manera mecanica, sin relacionar a Ia obra con su ‘contexto, por lo.que

alumno no es capaz de interpretar el texto,



4) A pesar del programa de estudios, los maestros insisten en preponderar el
enfoque historicista de la literatura, esto sdlo logra que se pierda interés por la

obra misma.

5) Los alumnos restan importancia a la asignatura por pertenecer ésta al area de

Lenguaje y Comunicacion y consideraria “facil de pasar”.

6) La obra literaria es condenada a ser exclusiva de un sector intelectual, se
deconoce su verdadero sentido y se piensa, equivocadamente, que el escritor es

un ser privilegiado e inalcanzable

La busqueda de soluciones a los problemas citados, me llevd a utilizar
estrategias diferentes a las sugerndas por el programa, sin dejar al margen los
objetivos de aprendizaje. Opté por trabajar el curso como un taller de creacion
literaria vy, después de tres semestres de hacerio, me di cuenta que dificultades
como las menciocnadas en los puntos 3, 4 y 6, desaparecian completamente.

Mi preocupacion inmediata fue fundamentar el manejo de un taller de
creacion literaria dentro de una asignatura que requiere de una evaluacién, de una
calificaciéon y, sobre todo. de un criterio de acreditacidn. Asisti a un curso de
“"Formacion para Coordinadores de Talleres Literarios” y a partir de éste decidi que
la creacidn literaria debia ser sdlo la estrategia. !a actividad, ya gque no podia
apartarme dei proposito del programa y mucho menos de la evaluacion. Esto implica
que no estoy de acuerdo en ensenar literatura a traves dei analisis estructurat y
muchoc menos en el bachillerato. que es de caracter propededutico. Los jovenes, en
este nivel, requieren de elementos tradicionales que les permitan continuar su
proceso de adquisicion de habilidades para la comprension de textos, tales como: ia
identificacion del tema (idea principal), la redaccion del argumento (historia central),
la localizacion de ideas secundarias (sociales, econdmicas, politicas,
sentimentales...), etc. Sin embargo, también estoy consciente de que la actividad del



maestro no puede guiarse por la anarquia o por el gusto personal. Por todo esto,
parto del programa de estudio, el cual se desglosa en el primer capituto de esta

tesis y que,obligatoriamente, debe llevarse a cabo.

La teoria que existe en Meéxico en torno a los talleres literarios surge de la
experiencia de los mismos; sus producciones estan encaminadas a publicarse, por
lo tanto no corresponde a los objetivos de caracter académico. Es por ello que
recurri a teorias que estuviesen mas vinculadas con el aprendizaje y tomé como
base las propuestas de Edward de Bonno alrededor de la creatividad (pese a que &l
industrial) mismas que retoma, el mexicano, Mauro

las relaciona con el mundo
la educacion. Sobre esto, trata el segundo

Rodriguez Estrada y las enfoca a
capitulo.

La serie de estrategias de creacion literaria, que desarrolio en el tercer
capitulo, son producto de la teoria del proceso creativo (algunas), de mi experiencia
comeo participante en talleres literarios y de la propia practica docente, enriquecida

con la actividad de los alumnos.

Finalmente, el proceso que establece la diferencia entre cualquier taller

literario y el curso de Literatura | a partir de estrategias de creacion literaria, es la
evaluacion. En el ditimo capitulo de esta tesis se establecen los conceptos y las

caracteristicas fundamentales del! proceso de evaluacién, asi como las tres

modalidades de éste y los criterios que considero pertinentes para llevario a cabo.

Anexos, se encuentran los instrumentos de evaluacion: dos pruebas objetivas
y un ejemplo de anecdotarios que incluyen los productos de creacion literaria de
cuatro alumnos. Desde luego, se trata solamente de una minima muestra de

aplicacion.
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Al final del trabajo aparece una “Antologia de Lecturas” que contiene los
textos sefialados en el tercer capitulo para desarrollar la fase de lectura oral en cada
sesion.
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1. EL PROGRAMA DE LITERATURA | DENTRO DEL MODELO
EDUCATIVO DEL COLEGIO DE BACHILLERES

1.1 UBICACION E INTENCION.

LITERATURA | es una asignatura que se imparte en el 3er. semestre dentro del
Plan de Estudios de!l Colegio de Bachilleres y su intencion es que "el estudiante
desarrolle la habilidad de la lectura de textos narrativos, el conocimiento de la obra
y de su entorno asi como su interpretacion y comentario a través del analisis
estructural, para que el alumno pueda concebir al texto no como un producto

aislado sino como producto de un autor, de un contexto literario y cultural y de su
propia experiencia como tector”.’

Esta asignatura junto con Literatura !l constituyen ta materia de Literatura,
fa cual va antecedida por Taller de Lectura y Redaccion () y Il) impartida en el
primero y segundo semestres: asimismo, se da en forma paralela a Lengua
Adicional al Espaniol (I, U, lit y IV) y de manera optativa, los bachilleres pueden
elegir el Taller de Analisis de la Comunicacién () y Il) gue esta asignada a 5° y 6°
semestres respectivamente. Estas cuatro materias divididas en sus respectivas
asignaturas forman el area de conocimientos de LENGUAJE Y COMUNICACION,
cuya finalidad es desarrollar en los alumnos !a habilidad para el manejo de
diferentes codigos linglisticos, comenzando por el de la lengua materna (espadol)
en sus funciones referencial y poética. para que posteriormente se continue con la
comprension de la lectura en una lengua adicional (inglés o franceés) y, finalmente,

utilizar los codigos adquiridos en los analisis de los diversos sistemas y medios de
comunicacion.

Para el manejo del cédigo literario (funcion poética de la lengua) se

establece el analisis estructural, el analisis intratextual y el analisis contextual que
permiten la interpretacion de dicho cadigo. Obviamente, la lectura es el eje

! Tanto fa int an como los

generales, se text

del pr de estudios,



principal para lograr la habilidad sefalada anteriormente y como parte de la
propuesta que se desarrollara mas adelante; la CREACION LITERARIA como
estrategia didactica. sera la actividad basica que orille al alumno a concebir al
texto literario como producto de un autor, de un contexto y de su propia
experiencia, tal y como esta senalado en la intencion especifica de LITERATURA
i, que a su vez se encuentra contemplada dentro de los Objetivos Generales de la
Institucion, cuya finalidad es generar en el estudiante una sintesis personal y
social que le permita el acceso a una educacidn superior y al mismo tiempo su
posible incorporacion al trabajo productivo. Esta finalidad no surge de manera
aislada sino que forma parte de la normatividad que para el bachillerato (parte del
Sistema Educativo Nacional) establece tanto la Ley Federal de Educacién como el
Articulo 3° Constitucional, tal y como se muestra en el siguiente esquema:



[ ARTICULO TERCERO CONSTITUCIONAL |

reglamentado

en
|
h, 4

LEY FEDERAL DE EDUCACION I

norma'el
v

SISTEMA EDUCATIVO NACIONAL:
elemental. medio y superior

contiene

|

BACHILLERATO
Formativo e integrai
(prepedeutico y/o terminal)

|
v

su finalidad es generar en el estudiante
una sintesis personal y social que le

Iel acceso a una educacion TA/

superior i

Para lograrlo. el

permita:

[ su posibie incorporacion al
trabajo productivo

COLEGIO DE BACHILLERES

ntempia
[ omsETivOs ceNERALES | -

que son

-Desarrollar !a capacidad intelectual
del alumno mediante la obtencion y
aplicacion de conocimientos.

-Conceder la misma importancia a !a
ensefanza que al aprendizaje.

-Crear una conciencia critica gue

Ppermita adoptar una actitud
responsable ante |la sociedad.
-Proporcionar al alumno una

capacitacién y adiestramiento en una
técnica o especialidad determinadas.

\AJI ESTRUCTURA ACADEMICA |

integradta por tres  areas:

. PRCPED

FORMACION l CAPACITACION FORMACION
EUTICA { PARA EL PARAESCOLAR
‘—_—T—a TRABAJO

“

integran el

I PLAN DE!ESTthos ,

"



FORMACION PROPEDEUTICA
EN EL
COLEGIO DE BACHILLERES

dividido en cinco areas que
recogen el gran conocimiento
universai
> [-MATEMATICAS
e — “CIENTTAS NATURALES
——= [LciEncias HISTORICO SOCIALES ]

[-METODOLOGIA Y FILOSOFIA_}

[-LENGUAJE Y COMUNICAC!ONj

[AREA DE LENGUAJE ¥ COMUNICACION ]
7

v
dividida en dos nucleos I —
v v
laAsxco U OBLIGATORIO [COMPLEMENTARIO [¥] OPTATIVO1

[TLR IHTLR [ H LT HLIT.HJ 'TA_CI l——»' TAC 1l l
LAE | [LAE il —={LAE V]

1er. 2°. 3er. 49, 5°, &°.
SEM. SEM. SEM. SEM. SEM. SEM.
TLR {(Taller de Lectura y Redaccidn}. TAC {Taller de anslisis

LIT. {Literatura) de la comunicacis&n).
LAE (Lengua adicional al Espafol). -



1.2 ENFOQUE

Los contenidos del programa de LITERATURA | estan estructurados a partir de
una metodologia que apoya el proceso de ensefanza-aprendizaje, cuyo enfogue
se divide en dos ambitos: el disciplinario y el didactico.

En el aspecto disciplinario, el enfoque es estructural-comunicativo, se trata
de enfatizar la funcién poética de la lengua, la cual es dominante en el texto
fiterario; éste se interpreta a partir de los elementos que forman su estructura y de
fa presencia de entidades comunicativas (autor, lector, mensaje). E! objeto es
conocer a fondo la obra literaria para considerarla como un producto social en el
que se destaca tanto la perspectiva del autor como la del lector, sin perder'de
vista que se trata de un texto artistico.

Este enfoque da al alurmno la posibilidad de analizar, interpretar y comentar
la obra literaria pero no solo eso, también permite que el alumno-lector se
convierta en alumno-autor, es decir, si io mas importante es enfatizar la funcién
poética de la lengua y considerar la obra literaria como un producte social,
entonces el alumno puede aprovechar sus RrORIAS experiencias para crear sus
propios textos o recrear los del autor, organizando los contenidos aprendidos y
aplicandolos en la construccidon del conocimiento a través de la creacion literaria.
Esto facilitara la comprensién de la obra literaria y promovera ei gusto por su
lectura.

Por lo que respecta al aspecto didactico, cabe mencionar que el Modelo
Educativoe del Colegio de Bachilleres contempta el concepto de aprendizaje
significativo dentro del cual no caben estructuras arbitrarias ni confusas
(significatividad 1d6gica) y que ademas, para ser asimilado, deben tomarse en
cuenta los elementos previos y relacionables que el estudiante posee



(significatividad psicologica). El logro del aprendizaje significativo requiere de una
gran actividad del estudiante en la que procesos como la atencion, la memoria, el
pensamiento, la imaginacion y el lenguaje son fundamentales y por ello en el
COLEGIO DE BACHILLERES “ se ha concebido al aprendizaje como un proceso
continuo de construccién dei conocimiento y a la ensefanza como un conjunto de

acciones gestoras y facilitadora de dicho proceso"2

. En Literatura | , la forma de
logrario es por medio de la desestructuracidon-reestructuracion del conocimiento
que debe partir con una problematizacion que desencadene el proceso, ésta
puede iniciarse con el enfrentamiento entre el estudiante y la obra literaria o bien
con el cuestionamierto de como expresar vivencias, emociones., valores
humanos, etc., aplicande la funcion poética de la lengua (concepto previamente
manejado en TLR). Para resolver el problema debe conocerse y manejarse un
método como medio para lograr la construccion del conocimiento y, en este caso,
se trata del método estructural, que permitira a los alumnos reconocer los
elementos que conforman el texto, organizacgion Idgica e instrumental. mediante la
asimilacion de éste. Como parte de la_incarporacién de_informacgidén, ! alumno
asimilara los conceptos basicos, no para memorizarlos, sino para llevarlos mas
tarde a la practica, en el momento de la aplicacidén, ya que el texto literario
posibilita que el estudiante, despuées de haberio analizado, tome conciencia y
comprenda la complejidad del munde. Es en este momento cuando el alumno,
ademas de haber construido su conocimiento, puede ser creativo, porque tendra
la posibilidad de escribir sus propios textos, crear sus relatos, recrear lo que otros
autores ya han concebido y con esto llegar al momento de la conselidacién de!
conocimiento adquiride y Ia “retroalimentacidén” por parte det profesor, quien debe
asumir una actitud de compromiso, de apertura ante las diversas interpretaciones
y de guia para orientar las actividades.

* COLEGIO DE BACHILLERES, APRENDIZAJE Y ENSERNANZA en MQDELO EDUCATIVO DEL
COLEGIO DE BACHILLERES Mexico, feb. 94.



LITERATURA | debe ser trabajada como un taller, en el que se lean,
analicen e interpreten obras literarias, pero también un taller en el que el alumno
tenga la posibilidad de ser creativo y realizar sus propios textos

El programa esta conformado por dos unidades cuyo contenido debe
cubrirse en 45 horas. La primera se refiere ai estudio del cuento contemporaneo
(texto narrativo) a panir de su analisis estructural y de sus elementos
comunicativos. En la segunda unidad se contemplan diferentes tipos de textos
narrativos ademas del cuento, como son: la fabula, la leyenda, el mito, la
epopeya Y la novela, en este caso se realiza un analisis contextual, ademas de
establecer la vision del mundo tanto del autor como del iector, asi como la funcion
social de la Literatura.

Cada uno de los objetivos que constituyen las dos unidades, especifica
tres elementos: el tema (queé), el procedimiento mediante el cual se lograra (como)
vy la finalidad que persigue (para qué). Paraielamente a los objetivos se presentan
estrategias didacticas sdolo como una sugerencia.

Al final de cada unidad, también se encuentran sugerencias de evaluacion
en sus tres modalidades: diagnostica, formativa y sumativa; asimismo aparece
una bibliografia dividida en textos basicos y textos complementarios.

En la siguiente pagina, pueden observarse de manera esquematizada tanto
los dos objetivos de unidad como cada uno de los objetivos de operacién,
desestructurados en los tres elementos antes mencionados.



1.3 OBJETIVOS DE UNIDAD Y DE OPERACION

UNIDAD 1:

ANALISIS DEL TEXTO NARRATIVO. CUENTO CONTEMPORANEQ.

OBJETIVO: "El estudiante reconocera al cuento como narracion literaria (qué) por

medio del analisis de las estructuras que lo conformen y de sus

funciones (como).

a fin de adquirir elementos de juicio que le

permitan valaorar la obra en una reflexion recapitulativa y conclusiva,
para que adquiera sentido en el contexto del lector (para qué)”

TEMAS (que)

PROCEDIMIENTOS (como)

FINALIDADES (para que)

1.1 ldentificara la funcion
poética y las marcas de
literariedad presentes en el
cuento

a partir de la lectura analitica
de diversas obras

con el fin de caracterizar al
cuento como obra artistica.

1.2 Diferenciara entre emisor
y receptor (autor-iector)

a partir de la ubicacion y el
papel de cada uno en retacion
a la obra

con el fin de adquirir una
perspectiva critica respecto a
su actividad como lector.

1.3 Establecera los elementos

a partir de ta lectura de varias

para construir una base
del cuento: emisor. receptor, | obras en las cuales se | interpretativa de Obras
texto, “cotexto” y contexto determine la funcién de cada | literarias.
uno de ellos
1.4 Ampliara sus criterios de | mediante la determinacion de | para profundizar su
tector sus niveles de competencia | interpretacién del texto
linguistica y su contexto | literario.

socio-cultural




1.6 Determinara el papel de la

sintetizando las relaciones | para profundizar su idea
funcién poetica, autor y lector | entre ios elementos sabre el texto literario.
en la estructura del cuento
1.7 Identificara los [ mediante la construccién de | a fin de fortalecer las
componentes esenciales de | categorias de analisis en una | habilidades interpretativas
la narracion acciones. | discusion grupal del lector.
narrador, espacio, tiempo
1.8 Establecera como se | madiante la diferenciacion de | con el fin de reconocer su

conforma el texto literario

la historna y el discurso

estructura.

1.9 Determinara ias
secuencias que conforman el
cuento

mediante ja integracion de las
funcicnes

con ei objeto de apremar su
desarrotlo Iégico.

1.10 Identificara los tpos de
papel que desempenan los
actores al relacionarse
reciprocamente:
sujeto-objeto,
destinador-destinatario,
adyuvante-oponente,

mediante la deteccion de ias
acciones que realizan en la
obra

con el objeto de determinar
el desarrollo del personaje
dentro del texto.

1.11 Identificara los
elementos de analisis en el
plano de la historia del relato
de un texto

mediante una lectura guiada

a fin de ampliar su
comprension de la estructura
y sentido det texto.

1.12 Caracterizara el discurso
como vehiculo de la hustona

a través de identificar en una
obra: narrador. tiempo y
espacio

a fin de acceder a otro nivel
de lectura.

1.13 Identificarda diferentes
perspectivas de quien narra

a través de ubicar
narradores en un texto

los

para comprender la compleji-
dad narrativa




1.14 Contrastara el analisis
intratextual con los elementos
contextuales que enmarcan al
texto

a partir de una investigacion y
de relacionar estos elementos
con la obra literaria

a fin de interpretar el sentido
del texto,

1.18 ldentificara los
elementos de analisis
intratextual y contextual que
conforman un texto

mediante una lectura guiada

a fin de interpretar el sentido
gicbal que aste tiene.

Esta unidad contempla también varios subtemas desagregados de los objetivos
1.8 y 1.14. Los contenidos de éstos son:

1.8.1 El orden en la narraciéon: fabula e intriga.

1.8.2 Funciones distribucionales e integrativas -

1.8.2.1 Funciones de la intriga: nudos «
Funciones de la historia: catdlisis -

1.8.2.2 Funciones integrativas: indices e informaciones «
1.14.1 La concepcion social del arte y la obra literaria.
1.14.2 Influencia del marco historico-social en la obra literaria -

Para el desarrollo de esta primera parte se cuenta con 20 horas.
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UNIDAD Il DIFERENTES TIPOS DE TEXTOS NARRATIVOS,
OBJETIVO: "El estudiante identificara las caracteristicas de los diferentes tipos de

textos narrativos (cuento. fabula, leyenda, mito, novela corta, epopeya)

(qué), mediante la aplicacion del método de andlisis estructural e
interpretativo (¢cémo) para gue adquiera un conocimiento de los diversos

textos en relacidn aj contexto del cual surge la obra y asi poder valorarios

(para que) "

TEMAS (que)

PROCEDIMIENTOS(como)

FINALIDADES (para qué)

2.1 Establecera
estructural  entre
fabula

ia unidad
cuento y

a partir de la icdentificacion de
sus particularidades
narrativas

para ampliar sus elementos
formativos de juicios futuros.

2.2 Establecera
estructural entre
mito

fa unidad
leyenda y

mediante la identificacién de
sus particularidades narrati-
vas

para amptiar sus elementos
formativos de juicio literario.

2.3 Establecera
estructural entre
novela

la unidad
epopeya y

a partir de la identificacion de
sus particularidades narrati-
vas

para ampliar sus elementos
formativos de juicio literario.

2.4 Reconocera la funcion | mediante el analisis dei | con el objeto de enriquecer
social en alguncs de los | contexto social y artistico su vision critica.

textos leidos

2.5 Contrastara su vision del | a partir de establecer los | con el objeto de comprender

mundo can
una abra

la propuesta en

elementos
contextuales

intratextuales y

el impacto de la literatura en
la vida social.

2.6 Integrara en
escolar, los

dos

un ensayo

elementos de
analisis estructural

aprendi-

a partir de la lectura de un
texto y organizandc para ello
los argumentos que sustentan
un juicio critico

a fin de valorar el texto.




1.4 ESTRATEGIAS DIDACTICAS SUGERIDAS.

Esta parte del programa contiene una serie de actividades que involucran tanto al
profesor como al alumno y se establecen de acuerdo al tema especifico de cada
objetivo. La mayor parte de estas estrategias didacticas requieren de la investigacion
del alumno y de la confrontacion de sus resultados con los de sus compaferos,
siempre coordinados por el profesor.

Sdolo como ejempio, senalo a continuacién las estrategias sugeridas para el
objetivo 1.2 que se refiere a los elementos de la comunicacién que existen en el
cuento,

1) lLectura y comentarios por parte del alumno del texto seleccionado por el
profesor

2) El profesor explicara los términos: autor, emisor, narrador y receptor, texto,
cotexto y contexto.

3) Mediante una discusion dirigida, el profesor y el grupo identificaran en el texto
leido los elementos de la obra literaria.

4) En textos diferentes, el alumno, de manera individual, identificara los
elementos de la obra literaria y redactara un resumen sobre el tema.

5) Al azar, el maestro seleccionara algunos trabajos para que de manera andnima
sean leidos y comentados en clase; para esta actividad se elegira un alumno
como secretario.

6) A partir de los comentarios que se hagan, el profesor enfatizara la relaciéon de
estos elementos para conformar el texto literario.

7) El estudiante que realiza las funciones de secretario hara la recapituiacion final
del tema, tomando como base sus anctaciones.



Desde luego, cada una de las actividades requiere de la participacién constante

del alumno, sin embargo. esta manera de abordar los temas, lejos de acercario
dificiimente_le permitird adquirir un_aprendizaje significativo. Por esta razon, es

importante dar un giro a esta parte del programa y es aqui donde considero que
la creacion literaria debe ser la actividad fundamental en la construccion de!

conocimiento establecido en los objetivos de operacién.



2. LA CREATIVIDAD

2.1 DIVERSAS CONCEPCIONES

Hablar de creatividad orilla buscar entre las diversas culturas la manera en que ésta se
ha concebido y es curioso que el término como tal, “.creatividad", no aparezca en los
diccionarios o solamente se la defina como una derivacion del adjetivo “creativo” y éste
a su vez, se relacione con la accién de crear, verbo que en la mayoria de los casos

esta asociado con un ser supremo que produce algo de la nada. En un sentido real,
crear implica producir, inventar, innovar.

Hasta la primera mitad del siglo XX, la creatividad se identifica en varios ambitos
y se establecen diversos conceptos, segun el campo en el que se desarrolle, de esta
manera, existe el términc de “creacién” para todo lo que se relaciona con el Arte;
“descubrimiento” para identificar las producciones dentro de la Ciencia: “invencién” para
designar a las herramientas tecnolégicas e “innovacién” para referirse a otras areas.
Asimismo, la palabra creatividad se califica para precisar el nivel en el que se establece
y pueden encontrarse conceptos como: creatividad productiva, creatividad artistica,
creatividad espontanea, creatividad innovadora, creatividad intrinseca, etc.

Es hasta 1950 en los Estados Unidos de América, cuando el doctor Joy Paul
Guilford, utilizd el término “creativity” como un concepto sistematizado referido a la
produccion de ideas y a los procesos creativos. Se habla ya de la creatividad como una
caracteristica humana diferente de la inteligencia, se concibe como una cualidad que

forma parte del proceso mental pero que puede cultivarse para generar ideas
novedosas.



Los estudios sobre creatividad humana durante esta segunda mitad del siglo.

han atravesado por varias etapas de desarrollo 2

y se han integrado con Ilas
investigaciones de otros paises como Francia. italia y hasta israel. Dichas etapas son
cuatro:

1. ESQUEMATICA 3. HoLIsTICA

2. SISTEMATICA 4. TRANSFORMACION CREATIVA

La etapa esquematica se caracteriza por la intencion de medir el potencial
creativo, para ello elabora pruebas que miden la creatividad y algunas habilidades que
son factores fundamentales de ésta, como la fluidez, la flexibilidad. la originalidad y la
calidad. En esta etapa también se proponen técnicas para estimular dicho potencial y
lograr su desarrollo. Estos logros se deben a especialistas tales como el propio
Guilford, Osborne y Torrance.

Hacia 1965, surgen nuevos investigadores que originan 1a etapa sistematica
dentro de la cual, la creatividad se concibe independientemente de la inteligencia,
ademas de que se le da un caracter interdisciplinario que esta encaminado a lograr un
cambio en la manera de ser .La creatividad es considerada un componente, al igual
que la inteligencia. ambos dentro del conjunto de las habilidades de pensamiento y
que, desde luego. puede cultivarse. Los estudiosos se abocan a analizar las constantes
en las personas altamente creativas y se llega a la conclusidn de que éstas se
caracterizan por tener una aita tolerancia a la ambiguedad, una gran capacidad para
enfrentarse a situaciones riesgosas y una despreocupacién por el temor al ridiculo o a
la equivocacién. La personalidad creadora se investiga no soélo a nivel individual sino
también en situaciones colectivas, 10 que permite establecer las condiciones sociales
que se requieren para que el desarrollo creativo se incremente. Puede decirse que la

metacognicion es el elemento mas valioso de esta etapa, es decir, el poder reconocer

’ Cfr. Sefchovicch, Galia, Creatividad, De lo idi alotr 1te, en “PROMETEQ, FUEGO
PARA EL PROPIO CONOCIMIENTQ?I (p.p. 8 a 15)
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las limitaciones que con determinado trabajo pueden superarse. Esto da la posibilidad

de ser mas creativos.

La tercera etapa. la hglisticg, esta relacionada con un movimiento humanista
encabezado por Cart Rogers, en el que la creatividad es producto de un trabajo
integrado del cerebro, un producto que combina el ser con el sentir y que concibe un
desarrollo global en el que esta latente, incluso, el aspecto espiritual. Los estudios de
estos anos (iniclados en 1960) tienen una vision de conjunto y comprenden ia
globalidad no sdélo como un avance tecnoldgico, sino como una relacion entre o mas
intimo y las cosas que tenemos en comun con los demas, asi como las particularidades
Yy semejanzas entre pueblos y personas. Lo mas importante de esta etapa es la
comprensiéon de la persona en su totalidad, incluyendo sus niveles fisico, biofégico.

psicosocial y espiritual.

Finalmente, la etapa de la transformacion greadora, que da inicio hacia la década
de los 70, concibe a la creatividad humana como un fin en si misma. en la que la ética
es la esencia, debido a que cualquier idea creativa debe elevar |la calidad personai sin
afectar la de nadie mas, pues de hacerio, se presenciaria un acto destructivo. La
transformacién creadora exige un cambio total en el que se integre la ciencia con et
misticismo, a fin de transformar jla conducta a través de una revisién de los valores vy,

desde luego, de la reestructuracion de éstos.

En Meéxico también existe un interés especial por determinar los aspectos que
circundan al proceso creativo, al cual se suman una persona creativa y un objeto
creado, estos tres elementos forman el acto creativo que se define como la capacidad
de dar origen a cosas nuevas y valiosas, asi como la cépacidad de encontrar nuevos y
mejores modos de hacer ciertas actividades®. La creatividad implica la invencion de
elementos nuevos y también la invencidbn de nuevos modos de hacer las cosas

* Cfr Rodriguez Estrada, Mauro, PSICOLOGIA DE LA CREATIVIDAD. (p.p. 16 a 20).
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rutinarias. Es tan creativo el que logra la obtencién de un objeto original como el que

idea un método de estudio diferente.

En la vida del hombre, |la creatividad es la manera de prolongar la personalidad a
través del tiempo vy del espacio; las creaciones aumentan el valor humano, son el reflejo
de la cultura y el progreso y se transforman en beneficio para la humanidad entera, en
la medida en que puedan ser utilizadas. Los seres creativos tienen todas las
posibilidades de realizarse con plenitud y encontrar en sus creaciones !a satisfaccion y
el gozo. Los productos creativos son fuente de felicidad. Sin embargo, en nuestra
sociedad actual se presenta el hastio, la rutina, la inconformidad. Inmensos grupos
sociales se enfrentan diariamente a actividades mecanicas que llegan a realizarse soélo
como acto-reflejo. Los desajustes emocionales, las neurosis, el desequiiibrio social y
los altos indices de deiincuencia en nuestro pais son consecuencia de una educacion

mediatizada en la que el ser humano, a medida que crece, pierde su capacidad

creativa.

Por lo anterior, la busqueda de la creatividad no debe ser sdlo responsabilidad
de las empresas que buscan favorecerse a si mismas para garantizar su crecimiento
econdmico . La creatividad deber ser un reto de todo ser humano que desee llevar una

vida plena y llena de satisfacciones.

Existen factores o habilidades que son esenciales dentro del proceso creativo y
que todo ser humano es capaz de cultivar. Segun John Dewey, la creatividad surge de
la necesidad, a partir de una situacion problematica que debe resolverse. El individuo
requiere de una solucidn y se ve obligado a imaginar posibilidades que lo hacen
reflexionar sobre la mas adecuada a su problema. La imaginacién no es mas que una
deformacion de las imagenes que a diario vive el hombre, pero que al evocarlas de

manera desordenada o combinando unas con otras le permiten el acceso a una nueva

realidad.



La fluidez es el primer factor que requiere el proceso creativo, mediante ésta, se
generan diversos cuadros que se interrelacionan para dar nacimiento a uno diferente
de los que se han visto en el mundo real. Puede afirmarse que lo que comunmente se
conoce como fantasia y que se concibe como algo ajeno a la realidad humana, carece
de fundamento y, contrariamente, la fluidez provoca que la fantasia sea una
continuacién de la realidad del ser humano, con la diferencia de que es una realidad
nunca antes vista y que conduce a nuevas expectativas.

Asi como la imaginacion, la capacidad de adaptacién es otra cualidad del
hombre. Aunque haya muchos que se “sientan morir" ante la presencia de algun
praoblema, la mayoria de ellos solo utilizan esta frase para reubicarse y hacerie frente,

no sin antes mirarlo con diferentes enfoques.

La flexibilidad es otro elemento importante en el proceso creativo, ya que
cualquier individuo que se precie de ser capaz de crear es porque también tiene la
facilidad de ajustarse sin conflicto alguno a cualquier situacién. La flexibilidad permite
mirar los problemas desde diversas perspectivas.

ta fluidez aunada a la flexibilidad dan la pauta para que e! ser humano tenga
ideas nuevas, diferentes a las de otros y, por consiguiente, de mayor calidad. Esta

habilidad se denomina grigigalidad y muchos autores coinciden en que ésta es una
caracteristica esencial de todo acto creativo.

Edward de Bono, en 1967, aportd varias técnicas para promover la destreza de
redefinicién, habilidad que consiste en encontrar que un objeto, disefiado para una
funcion especifica, pueda ser utilizado para funciones diferentes de la original, por
ejemplo, una regla que esta fabricada para realizar trazos geomeétricos, puede
emplearse como abrecartas o como sefalador; también es posible que se emplee
como instrumento de céstigo (para golpear); pero, en este caso, al convertirse en un
elemento destructivo, deja de considerarse acto creativo.



No hay una sola explicacion para definir a la creatividad; sin embargo, a partir de
las concepciones expuestas anteriormente, conviene trabajar con el concepto de que

creatividad es la produccion de algo novedosoe y valiose, entendiendo por esto ditimo, la

calidad superior a lo ya existente, es decir, lo creado se encontrard en un nivel mas

elevado.

Dentro del aspecto educativo. que es el que nos concierne, !a novedad como
elemento imprescindible de la creatividad es fundamental para avalar la construcciéon
del conocimiento; asimismo, la originalidad caracteriza al proceso de aprendizaje, si se
concibe al mismo como la base que todo ser busca para ser él mismo, para cuitivarse
personalmente; para ser, como hombre singuiar, un producto creativo de la educacién.
En este sentido, el hombre esta obligado a ser creativo, independientemente de que la

creatividad forme parte de cualquier concepcion educativa.



2.2 EL PROCESO CREATIVO COMO PARTE DE LA
CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO.

La concepcién caonstructivista del aprendizaje escolar, basada en la teoria de Ausbel
sobre el aprendizaje significativo, en el enfoque psicogenético de Piaget v en la
psicologia sociocuitural de Vigotsky, da especial importancia a la actividad del
alumno, a la existencia de procesos activos en la realizacién de los aprendizajes
escolares y a la finalidad de promover el crecimiento personai. El aprendizaje,
dentro de esta caoncepcidn, requiere de actividades planificadas y sistematicas que
logren propiciar una accién mental constructiva.

El aprendizaje significativo supone "un cambio en ios esquemas de conocimiento
que se poseen previamente, introduciendo nuevos elementos o estableciendo nuevas
relaciones entre dichos elementos (...) el aprendizaje implica una reestructuracion
activa de las percepciones, ideas. conceptos y esquemas que el aprendiz posee en su
estructura cognoscitiva”.?

Los primeros esquemas de conocimiento (segun Piaget) provienen de una
estructura organizada geneéticamente y es ésta la que funciona como base para
nuevas construcciones gque cambiaran dichos esquemas mediante procesos de
asimilacién y acomodacion. Piaget parte de la concepcidon del hombre como ser
bioldgico y establece una continuidad entre los mecanismos de este tipo y los que
propician las funciones cognoscitivas, ademas de puntualizar la accidon continua entre el
erganismo y el medio.

El paso de estructuras cognoscitivas simples a otras mas complejas requiere de

una desestructuracién de las primera (continuidad funcional y discontinuidad

s Dlaz Bamiga, Frica,
CONSTRUCTIVISTA, en "EDUCAR" (p. 26).



estructural), tas cuales mantienen el equilibrio gracias a que el sujeto recurre a
mecanismos autorreguladores, en tanto se asimilan los nuevos elementos que
integraran y complementaran una nueva estructura.

Para el proceso educativo inmerso en la teoria constructivista, la finalidad es
desarroliar en el alumno la capacidad de realizar aprendizajes significativos. El alumno
es el responsable de su propio proceso de aprendizaje, es él quien descubre (o
redescubre) los conocimientos de su medio y para ello requiere de una constante
actividad mental que le permita identificar los contenidos que solo para &l son nuevos y

sobre los cuales debera encontrar la forma de relacionarlos consigo mismo y con su
entorno.

La funcién del maestro es de orientacién, él es quien crea el ambiente propicio
para que el estudiante ponga en practica una actividad mentai constructiva y lo orienta
para que los contenidos que aprenda tengan verdadero significado, esto quiere decir
que lo aprendido debe relacionarse sustancialmente con l0s conocimientos gue ya se
tienen (significacion logica) y no debe perder de vista que también requiere de estar

motivado para tener la disposicion y actitud para aprender (significacion psicoldgica).

El proceso creativo juega un importante papel dentro de la construccion del
conocimiento ya que orilla al individuo a hacer una revision de los conocimientos que
posee (consciente o inconscientemente) al enfrentarse a problemas que debe resolver.
Cuando pone en juego elementos como la fluidez o ta flexibilidad, forzosamente
aparecen imagenes mentales que poseen en si mismas las estructuras cognoscitivas
que ha acumulado durante su vida y que seran

las mismas que se modifiquen ai
asimilar nuevos y

valiosos eiementos que son producto de

la creatividad. Estos
elementos, obtenidos como parte del

proceso educativo, brindan un aprendizaje
significativo, puesto que esta reestructurando las concepciones que posee con el fin de
solucionar un problema gue tiene que ver con su entorno.



El producto creativo favorece ia relacionabilidad sustancial entre lo que el
alumno sabe y la nueva informacién que va adquiriendo, ya que no se trata de una
recepcién que memorice a base de repeticiones, sino de un “descubrimiento” que &l
hace a partir de su capacidad creadora y que o conduce a expresario de diversas
formas (sindnimas), sin apartarse del significado original.

Finalmente, si hablamos en el aparntado anterior de todos los potenciales con los
que cuenta el ser humano para ser creativo, se puede afirmar que el joven estudiante
del nivel medio superior, quien aun se encuentra en etapa de desarroilo, es uno de los
mas susceptibles para aprender significativamente, pues tiene una larga trayectoria
educativa detras de si que le ha dejado muchos conocimientos que estan latentes en €l
Yy que no ha podide aplicar. Es por ello que el papel del maestro como coordinador
deba tener en cuenta la necesidad de favorecer la creatividad para que salgan a la luz
todas esas estructuras cognoscitivas y puedan ser interpretadas y aplicadas en el
medio cultural que lo rodea.



2.3 TECNICAS PARA FAVORECER LA CREATIVIDAD

La mayoria de los pensamientaos surgen a partir de asociaciones légicas determinadas
por razonamientos habituales que conducen a contrastar, a ordenar o a clasificar ideas
que entre si no tienen lazos aparentes: éstos son Mmecanismos mentales que entran en
juego cuando se realizan asociaciones y que * en orden decreciente de frecuencia (...)
la similitud, la dependencia, el ordenamiento, la clasificacion, la
hecho de llevar a cabo”
la practica cotidiana las

son: el contraste,
la consonancia, la predicacién y el
asociar ideas, sin embargo, en

asonancia, e,
Aparentemente es facil
habilidades como (a fluidez o la flexibilidad son dificilmente aplicables, debido, quizas, a

que los procesos educativos tradicionales han sido de caracter impositivo y

memoristico, lo cual frena la espontaneidad y obliga a realizar un analisis de las ideas

antes de que éstas sean expresadas: gran parte de nuestras ideas quedan

almacenadas por una actitud autorrepresiva que va en contra de la creatividad.

Es necesario conceder un tiempo especial para lograr que el individuo vuelva a
la practica espontanea y creativa de aflorar sus ideas y que éstas puedan ser nuevas y
valiosas. Existen para ello una serie de técnicas que diversos especialistas han
propuesto para desarrollar sobre todo en el campo empresarial. Muchas de estas

técnicas son faciimente aplicables en la vida diaria y, desde luego, en las aulas

escolares.

El objetivo de Ilas técnicas es lograr que el individuo realice un esfuerzo creativo,

que deje de ser negativo en cuanto a la validez de sus ideas, que se estimule a si

mismo para que se percate de los beneficios de sus ideas y que decida ser

conscientemente un sujeto creativo en-la totalidad de sus actos.

" Jaoui, Hubert, CLAVES PARA LA CREATIVIDAR. (p. 79).
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Ei ser creativo se niega a aceptar que las situaciones actuales sean las mejores
y tiende a cuestionarse sobre los modos de perfeccionarias. De esta actitud surge una
de las técnicas llamada precisamente CUESTIONAMIENTO; esta técnica no debe
relacionarse con la critica. pues no se trata de enjuiciar algo para eliminar de eilo lo
negativo. E! cuestionamiento creativo es una busqueda de nuevas posibilidades.
aunque las existentes sean positivas: es también la concepcion de que los modos
actuales son solo una alternativa entre varias que pueden existir.

La base de esta
técnica es preguntar el jpor que? de las cosas. buscar las razones de su existencia, los
motivos de su funcionamiento, los elementos buencs y malos que la constituyan y.
desde luego. la explicacion de la manera actual como la unica posibilidad. Realizado el
cuestionamiento debe bloquearse la forma actual para encontrar otras variantes, esto
implica escapar de la idea cotidiana para aceptar !as posibilidades encontradas y si una
de éstas es aplicable, tomaria en cuenta. de lo contraric. si se descubre que la idea

inicial es conveniente, simplemente se abandona el cuestionamiento.

Puede cuestionarse, por ejemplo, ipor que los automoviles en Ameérica siempre

tienen el volante a la derecha?. ;por qué tomar el platilo fuerte en segundo término?,
ipor qué en la Literatura se identifica a los inspectores por su gabardina?.
Seguramente en los inicios de la época cristiana alguien se cuestiond gpor queé la
vestimenta tiene que ser a base de tunicas? y las alternativas encontradas dieron
origen al sinfin de modas que existen en la actualidad; o quien se cuestiond Jpor que

beber sélo en recipientes cilindricos? encontro la posibilidad de hacerio a través de un
popote.

Otra técnica de creatividad es la PROVOCACION, la cual se refiere a un
experimento mental mediante el que se plantean situaciones que desestabilizan el
pensamiento, es decir, las ideas planteadas rebasan la logica cotidiana y motivan a
buscar mas alla de lo razonable. La provocacion sienta sus bases en aquellas ideas
que surgen accidentalmente, por azar o por locura; como pudo haber surgido el fuego

cuando el hombre primitivo, sin saberlo, froté casuaimente dos piedras. Sin embargo, la



provocacién es un ejercicio deliberado, planeado para producir los mismos resultados
que la casualidad. De manera consciente se analiza un hecho descabeliado y se
emiten diversas consecuencias del mismo, por ejempio: * los libros deben leerse de
atras para adelante y de derecha a izquierda”. Esta afirmacion aparentemente ilégica
puede justificarse inmediatamente pensando que cuando tomamos un libro o primero
que hacemos es sentir el grosor del totai de las hojas con el dedo pulgar (generalmente
izquierdo) y dejarlas deslizar una a una hasta llegar a las primeras, por lo tanto. puede
resultar mas facil y hasta logico comenzar a leer desde atras.

Cercana a la técnica de la provocacion se encuentra la LLUVIA DE IDEAS,
utilizada sobre todo como técnica grupal (primero de los meétodos modernos de
creatividad empleado por Alex Osborn) y cuyo proceso requiere de un moderador que
registre las ideas de los participantes. La lluvia de ideas atraviesa tres momentos:

1° Se establece un problema que requiera el uso del pensamiento divergente, es
decir, la posibilidad de mutltiples alternativas para su solucién. En este caso
puede tratarse de un hecho descabellado como los requeridos por la
provocacién.

2° Cada integrante del grupo expresa libremente todas aquellas ideas que se le
ocurran, por mas ildégicas que parezcan; mientras tanto, el moderador o un
secretario toman nota de éstas. En esta etapa debe evitarse cualquier tipo de
critica (negativa o positiva) y enfatizar que lo importante es que se emita el
mayor nimero posible de ideas.

3° Esta fase tiene como propodsito el descubrimiento de soluciones al problema .

planteado inicialmente, para ello, tanto el grupo como el moderador examinan
la validez de las ideas y deciden cudles son las mas viables.

25



La TRANSFORMACION DE COSAS es también una técnica que favorece la
creatividad. Cabe aclarar que esta transformacién es de caracter mental y que consiste
en imaginar los modos posibles de camhiar un objeto o una situacién a fin de
mejorarlos haciéndolos criginales y valicsos. Para promover la transformacion de cosas
puede hacerse una combinacion de elementos asociando un concepto can otro. De
esta manera surgieron objetos tales como el estuche labial (espejo y pintura de labios),
el bicolor (rojo y azul en el mismo cilindro). el control remoto de la television (enciende,
apaga, cambia canales, etc.).

Otra manera de transformar las cosas es recurriendo a la destreza de
redefinicion, por medioc de la cual se amplia el uso de determinados objetos, una caja
disefiada originalmente para empacar hojas puede utlizarse posteriormente como
archivero. Contraria a la ampliacion, la disminucion de funciones también puede
resultar creativa, como en el caso de la guimica-farmaceutica que obtuvo en un
principio analgésicos para calmar molestias generales y en la actualidad existen
analgésicos especificos para el dolor de cabeza, para dolores musculares, para dolor
de muelas, etc.

Hay muchas otras posibilidades de transformar cosas: omitiendo caracteristicas,
enfatizando elementos, sustituyendo detalles, invirtiendo, reubicando, intercambiando,

contrastando, cambiando el punto de vista y mas aun.

La mente humana posee una serie de estructuras que se van modificando y
reestructurando a medida que el hombre va adquiriendoc mayores conocirmientos.
Existen ciertas areas en el cerebro que pueden ser estimuladas para modificar el
pensamiento y esta situacidn se aprovecha para apilicar las técnicas de
SENSIBILIZACION, mediante las cuales se incorporan ideas en el individuo que le

generen lineas de pensamiento nuevas y creativas’. Dentro de éstas se encuentran las

" Bono. Edward de¢, EL PENSAMIENTO CREATIVO.(p.p. 267 a 270)
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que De Bono llamé “estratales”, que consisten en la presentacién de una serie de
enunciados paralelos, que aunque no tengan relacién entre si, puedan considerarse
una totalidad. De acuerdo a la explicacidon de De Bono, no debe pretenderse la
comprensidon de Jos enunciados ni mucho menos ser analiticos, simplemente se
mencionan juntos para que la mente se sensibilice y pueden surgir ideas nuevas. Los
“estratales” no deben reducirse a palabras, es necesario que sean frases elaboradas
con cierta complejidad. Por ejemplo, pueden tomarse cinco frases al azar de un cuento
(desconocido para quien vaya a ejecutar la técnica):

- esta caliente furia que me revienta la cabeza

- van per la calle, caminan

- me detuve ju;-nto a un solar vacio

- era en mi abrazo un rumor palpitante

- ya me jalaban y la jalaban®

De los enunciados anteriores es posibie que surjan ideas tales como:

1) Existe un hombre inestable.

2) Una pareja en una relacién amorosa.

3) La experiencia de un hombre decepcionado.

4) Cuando hay depresion debe buscarse la compania.
5) El amor tiene muitiples caminos® .

Es importante senalar que los “estratales” deben contener oraciones formadas
inconscientemente, de tal manera que no haya coherencia entre una y otra. Entre mas
distante este una frase de la otra, mayor sera la sensibilizacidn y mas novedosas las
ideas que surjan.

* Valadés, Edmundo. ROCK. ¢n ** DI ST A LA LECTURA™.
°® Ejercicio aplicado con de Li a del Colegio de Bachilleres.
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La SINETICA, técnica realizada a partir de analogias, favorece también la
creatividad buscando que lo extrafio se vuelva familiar y que lo familiar se vuelva
extrafio. En el primer caso se trata de que lo desconocido sea tratado como conocido
mientras que en ei segundo, lo conocido debe pasar por nuevo. Esta ultima actitud es
facilmente observable en los ninos. quienes constantemente se asombran con sucesos
cotidianos como puede ser la lluvia: cada vez que llueve es una novedad para ellos; las

pompas jabon; una y otra vez pueden solicitar el material para hacerias y disfrutar de

sus colores o reventarlas.

Para que lo extrano sea familiar se aplican procedimientos analogos a hechos
conocidos: el sujeto supone que es una canica y expresa como se siente; se buscan
similitudes entre dos objetos heterogeéneos entre si, por ejempio, un teléfono y una
planta; se sustituyen los sucesos reales por ailgo magico: en lugar de transportarse

diariamente en microbuses atiborrados, podemos desplazarnos en platos voladores.

Como consecuencia de las analogias utilizadas por la sinética surge otra técnica
creativa llamada DESLICES SEMANTICOS y fundamentada en la combinacion de
derivados analogicos (sindnimos) de unidades semanticas fundamentales (nudcleos),
por ejemplo:

tratar de encontrar la solucion

1) Se buscan sinédnimos para cada una de las unidades semanticas subrayadas:

tratar: intentar, proceder, gestionar
encontrar: obtener, localizar, atisbar
solucijon: fin, terminacién, decision

2) Se selecciona un sinénimo de cada unidad semantica y se estructuran entre si
(morfoldgica y sintacticamente):
proceder a localizar el fin.



3) Se crea una nueva idea cuyo significado puede ser similar o totalmente
difarente al enunciado original.

La existencia de técnicas para favorecer la creatividad obedece a la creatividad
misma del coordinador (maestro) que vaya a aplicarlas. Las que hasta aqui se han
mencionado son producto de investigaciones de expertos, quienes las han promovido
en el terreno comercial (industria. empresa, publicidad) y han sido avaladas por

magnificos resultados que se observan al crecer la produccidn y ias ventas.

En el area educativa comienza a existir una preocupacion por recuperar la
creatividad de los alumnos, misma que se ha ido bloqueando paulatinamente. Las
posibilidades que se tienen de aplicar éstas y muchas otras técnicas son infinitas, lo
importante es el cambio de actitudes: olvidarse de memorizar, disponerse a realizar
aportaciones por absurdas que éstas sean, describir minuciosamente, actuar en

sociodramas, detener el pensamiento...



2.4 LA CREACION LITERARIA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA.

La Literatura que se maneja dentro del auta escolar, especificamente en e! Colegio de
Bachilleres, tiene una intencidn practica puesto que pretende que el alumno desarrolle
habilidades tanto para interpretar como para comentar textos literarios: esto implica que
necesariamente debe recurrir al aspecto informativo que se ha desarrollado a lo largo
de la historia y mediante el cual el estudiante se ve abrumado con datos Que almacena
y debe memorizar, ya que no se descarta que debe haber una seleccidn de obras y
autores representativos de la Literatura Universal sobre los que investigue su contexto:
datos biograficos. corrientes literarias, situacion histérico-social, etc. Generalmente se
parte de estos elementos para que al final el joven sélo emita su opiniédn sobre la
lectura, o bien, se cae en el error de mecanizarlo para que se vueiva habil en et uso del
analisis estructural que propone HELENA BERISTAIN (enfoque basico de nuestro
programa de estudios) y, ciertamente, se manejan conceptos tales como funciones
distributivas, integrativas, nudos, indicios, informaciones. etc. Los alumnos llegan a
identificar sobre el texto algunos de estos elementos; pero, cuando se trata de emitir
comentarios a partir del analisis realizado, se encuentran con ei gran problema de no
saber cdmo integrar lo que han identificado y mucho menos como relacionario con la
investigacion contextual que han llevado a cabo.

El problema que he observado a lo largo de mis actividades como maestra de
literatura €s que no se llega a gozar del texto leido. no se disfruta el contenido porque
hay una honda preccupacidon por capturar datos que permitan "pasar el curso”.

Trabajar la asignatura como un TALLER DE CREACION LITERARIA me ha
permitido comprobar que si el estudiante es al mismo tiempo autor y lector tiene un
punto de vista mas amplio para emitir criticas sobre los textos gque lee y analiza.
Cuando se enfrenta a la posibilidad de escribir sobre lo que él sabe, lo que imagina o lo



que puede crear con todas sus experiencias, aprende gque el producto de esa creacién
conlleva grandes valores y por ello surge la necesidad de compartirio, de comunicario,
de experimentar lo que otros pueden sentir. Es en este momento, cuando el alumno
comprende el proceso creativo de otros autores y cuenta con mas posibilidades para
comentar y opinar sobre ellos.

Con esto no quiero afirmar que todas las clases de literatura deban ser un taller
de creacion literaria puesto que hay objetivos que cumplir; sin embargo, manejada
como una estrategia didactica, la creacion literaria es la mejor aliada para lograr dichos
objetivos.

La creacion literaria es una herramienta que ayuda a despertar los sentidos para
estar alerta y ser mas perceptivos; es un proceso que integra experiencias,
sensaciones, emociones y sentimientos: es una actividad que facilita 1a expresién y
comunica ideas insospechadas; es, en fin, el instrumento basico para la formacién
integral de! estudiante de literatura.

Considerar a la creacidn literaria como una estrategia didactica implica amenizar
las clases que, tradicionalmente, se han convertido en un cumulo de datos y no
descanta las actividades que son fundamentales para el logro de los objetivos de la
asignatura, ya que se parte de la lectura de un texto representativo como introduccién a
la actividad creadora que abarcara el 33% de! tiempo destinado a la clase;
posteriormente; el maestro expone la teoria que dara paso al analisis del texto leido vy
desembocara en el comentario critico tanto de su propia creacidon como la del autor
analizado. Esto supone que todo maestro que utilice la creacidn literaria como
estrategia didactica debera convertirse en un coordinador y tener presentes estos
cuatro elementos: lectura, actividad creadora, teoria y analisis literario.

El programa de Literatura | de! Colegio de Bachilleres senala e! estudio de textos
narrativos, mismo que se inicia con el cuento contemporaneo en la primera unidad y
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continua con otras narraciones tales como la fabula, la leyenda, el mito, |la epopeya y la

novela. Esto favorece el desarrollc de ia creacion literaria porque pueden seleccionarse

cuentos actuales, de autores mexicanos o latinoamericanos que abordan temas

cercanos a los jovenes y Gue les resulten atractivos por su brevedad'® y por su
contenido, por ejemplo:

"ROCK” de Edmundo Valadeés

*"ESPERANZA NUMERO EQUIVOCADO"
“DIOS EN LA TIERRA"

*“MACARIO"

“¢, COMO SE LLAMA LA OBRA"

“EL RAMO AZUL"

“EL ECLIPSE"

“EMMA ZUNZ"

“EL MONOPOLIO DE LA MODA"

de Elena Poniatowska
de José Revueltas

de Juan Rulfo

de José Agustin

de QOctavio Paz

de Augusto Monterroso
de Jorge Luis Borges
de Luis Britto Garcia

La lectura en voz alta del texto elegido es el inicio de la sesién; para elio debe
procurarse que quien lea lo haga con la entonacion adecuada (en un principio debe
hacerlo el maestro) para despertar el interés de los alumnos. La finalidad de esta
actividad es simpiemente acercar al joven con el contenido y sodlo se pediran
comentarios sobre el gusto o el disgusto que les haya provocado. Debe tomarse en
cuenta que la literatura no es para entenderse sino para gozarse y por ello conviene en
ocasiones “jugar’ con el texto: sefalar parrafos que se hayan disfrutado y marcar
también aquellos que "no se entendieron” o que no fueron agradables; leer dichos
parrafos sin orden alguno, aplicando diversas entonaciones (como 1o haria un yucateco,
un norteno, como nota periodistica, cantando, etc.). Se trata de “perderle el respeto al

cuento” y familiarizarse con él, al mismo tiempo que se ejercita la lectura oral y se

Y Es importante que scan relatos breves por dos razones: el joven actual no sabe disfrutar de la lectura. le pesa leer.

Ademas. al inicio del curso. las lecturas deben realizarse en clase (por el maestro) para darles fa entonacion
adecuada .



profundizan los detalles del contenido. Estas acciones deben planearse para llevarse a
cabo en un tiempo de veinte a treinta minutos como maximo.

Realizada 1a lectura se inicia la segunda etapa que se refiere a la creacién
literaria propiamente dicha: se induce la creatividad del alumno a partir de elementos
presentes en la lectura y que se convertirdn sdlo en un pretexto que servira como
motivacion para escribir un texto original y, posteriormente, para explicar la teoria que
corresponde.

Con el ejercicio creativo se pretende que el alumno ligue su vida cotidiana con la
literatura. En esta etapa se ponen en practica las técnicas de creatividad ya sefialadas
anteriormente. El maestro orienta la actividad, sin descartar las propuestas. que
pudieran surgir del grupo, y éste debe olvidarse de formalismos linguisticos que
pudiesen interferir en su trabajo’’ para dar cabida solamente a su imaginacion.

La variedad de practicas creativas es innumerable, sin embargo, éstas deben
estar orientadas a facilitar 1la comprension del tema tedérico requerido por el programa
de estudios. El siguiente cuadro'® muestra ailgunos ejemplos de como integrar las
técnicas de creatividad con los temas tedricos y las actividades de creacion literaria
sugeridas para el logro de los objetives.

[ TECNICAS DE TEMA TEORICO ACTIVIDADES DE CREACION
CREATIVIDAD LITERARIA
Lluvia de ideas. Funciones integrativas: -Senalar elementos {objetos,
- indicios lugares, tiempos) que no estén
- informaciones mencionadas en el cuenta.
- Enlistar personajes que pudiesen
agregarse.
'! Las correcciones sinuicticas, ortograticas v de estilo convien izarlas al ino de la sesion, cuando se
realicen comentarios en grupo.
'? €1 desarrollo si ico de las activid de ion literaria se p enel
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- Seleccionar un elementa y/o un
personaje.

- Describir ampliamente el elemento

elegido.

- Contar la historia intercalando
esta descripcion.

Sinética Red actancial: - Cambiar la funcidn de unc o

- sujeto-objeto mas de fos

personajes
- adyuvante-oponente

(actantes) por la de su contrario:

- destinador-destinatario 1) de protagdnico a villano y
viceversa.

2) de mujer a hombre

3) de nifo a adulto

4) de amado a odiado, etc.

- Contar la nueva historia

La teoria, tercera etapa, comprende los contenidos del programa de asignatura,
los cuales dejan de ser una carga para el joven estudiante, al convertirse solamente en
ia explicacion ldgica (con los tecnicismos necesarios) de la actividad que acaban de
llevar a cabo. Si se establece, por ejemplo, que la descripcidn que realizaron sobre
algun personaje creado por ellos mismos es reconocida como un indicia dentro de
cualquier narracion, sera mas facil que comprendan la funcién de los indicios en los
textos literarios de otros autores. Ademas de exponer los temas literarios, el maestro
debe orientar al alumno para que reflexione sobre la necesidad de generalizar ciertos
aspectos de la literatura que permiten tener un conocimiento mas amplio sobre la vida

misma; esto implica que la existencia de géneros, formas o corrientes literarias no es



arbitraria del todo, sino que responde a la frecuencia con la que aparecen
caracteristicas comunes a uno y otro autor y que no son mas que el reflejo de un modo
de vida en el que influyen aspectos econémicos, politicos. sociales, etc.

La explicacién de los contenidos tedricos debe ser muy concreta y sobre todo
breve, procurando que no exceda de veinte minutos. Es necesario que la definicién de
tecnicismos se realice con un lenguaje simple y refiriendose siempre a la creacién

literaria que cada joven haya hecho.

Finaimente. se llega a la fase del analisis literaric mediante el cual el alumno
relaciona la exposicion tedrica con el texto leido al inicio de Ia sesion. Debe analizar los
aspectos senalados por el maestro con un fin critico, comparando las condiciones en
las que &l mismo escribio su texto (producto creativo) con las condiciones que pudieran
haber rodeado al otro autor. En esta etapa se invita a la lectura en voz alta de los
textos creados y, si las condiciones son favorables, se hacen sugerencias para
perfeccionario (haciendo correcciones de estilo, de sintaxis y de ortografia, pero nunca

de contenido ya que ésta es decision sdlo de quien 1o haya escrito).

El tiempo destinado a esta ultima parte puede variar entre cuarenta y cincuenta
minutos (el 33% de la sesidén) pero es esencial que se soliciten comentarios mas
amplios sobre todas las actividades realizadas y. en especial, scbre la obra leida.
Conviene que de vez en cuando estos comentarios se hagan por escrito e, incluso,
que se escriban después de haber leido (en actividad extraescolar) algunos otros textos

del mismo autor.

Es importante hacer notar que se requiere de la participacion constante del
grupo y que debe crearse un arnbiente de confianza para que fluyan los comentarios y
las dudas, sobre todo al leerse los textos escritos por los propios alumnos. Todas las
participaciones deben considerarse validas e importantes para que puedan ser

35



orientadas a la critica y a la autocritica. Debe enfatizarse el hecho de que la critica
debe estar enfocada a la obra por si misma y no hacer alusiones personales.

Cabe destacar que en toda creacidn literaria existen una serie de “mentiras” que

han surgido de la realidad y que la conjugacién entre la obra de un escritor reconocido
con la creacién literaria del alumno es una nueva realidad.
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3. ESTRATEGIAS DE CREACION LITERARIA
PARA EL MANEJO DEL PROGRAMA: LITERATURA 1.

Las estrategias que se presentaran a continuacion estan fundamentadas tanto en el
proceso creativo como en el de la construccidn del conocimiento; todas ellas se han
disefiado a partir de las experiencias realizadas ya con los alumnos de Literatura | y
esto ha permitido hacer los ajustes necesarios para que la creacion literaria sea
considerada como base del programa de asignatura. el cual esta elaborado para

cursarse en 54 horas, de las que se destinan 45 para el desarrollo de los contenidos y
9 para evaluaciones diagndsticay sumativa.

Para estructurar las clases como un taller de creacion literaria se han establecido

sesiones de tres horas cada una, mismas que se distribuyen semanaimente de
acuerdo a las necesidades administrativas de la Institucion '

Los elementos requeridos para cada sesion responden también a los

componentes del proceso de ensefanza y aprendizaje concebidos en el MODELO

EDUCATIVO DEL COLEGIO DE BACHILLERES'™ y se aplican con e! siguiente orden y
duracién.

1) lectura oral 20 a 30 min.
2) actividad creadora 60 min.
3) teoria literaria 20 a 30 min.
4) analisis literario 60 min.

La lectura y los comentarios sobre ella forman parte de la problematizacion,
primer componente esencial para lograr la construccion det conocimiento. El leer un

3 Generaimente en los horarios se seftalan dos clases: 1a primera de dos horasy la segunda de una hora.
'* Problematizacion. organizacion légica e instrumental, incor de ir on,
consalidacion.
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texto literario y anunciarle que debera escribir su propio texto, lleva al alumno a
reflexionar y a cuestionarse sobre como es y como debe hacerlo, situacidn que se
aclara cuando se dan las indicaciones para realizar la actividad de creacion literaria. En
este momento se presenta el segundo componente del proceso de aprendizaje que es
la organizacidn ijégica e instrumental, mediante la cual se aplican métodos y técnicas
que favorezcan dicho proceso y sobre las cuales ya se habld en el capitulo anterior. L.a
explicacion tedrica del tema favorece !a incorporacion de informacion; ésta, por ser muy
técnica, conviene que sea responsabilidad del maestro; sin embargo, no se descarta
que los alumnos realicen y expongan su investigacién o la complementen a través de
una adecuada bibliografia. Para lograr la aplicacién se cuenta con el analisis literario
tanto de las obras de los autores leidos como de las escritas por el propio estudiante.
Finalmente, la consolidacion del conocimiento requiere de tiempo extraclase para que
el joven por si mismo emita juicios sobre !a obra literaria.

A continuacién se presentan las estrategias de creacidn literaria planeadas para
cada una de las sesiones en las que se desarrollara el programa de estudios.
Asimismo, se expone brevemente cada uno de los conceptos que el alumno debe
manejar, no para memorizarios, sino para incorporarios a su estructura de
conocimientos previos y asi poder modificarla en favor de una lectura placentera y de
una mayor capacidad critica.
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3.1 FUNCION POETICA Y MARCAS DE LITERARIEDAD

LECTURA ORAL
TEXTO: *A UN OLMO SECO” AUTOR: ANTONIO MACHADO
TEXTO: "MUJER QUE DICE CHAU" AUTOR: EDUARDO GALEANO

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA'S,

n

2)

3)

4)

El maestro divide el pizarron en dos partes y anota en cada una de ellas las
palabras PIANO Y MAR.

Se cuestiona a un alumno sobre las palabras que conozca y que estén
relacionadas con PIANQO, el maestro va anotando cada una de ellas en la
columna correspondiente, cuando el joven se detenga, se pide la intervencién de los
demas (por medio de lluvia de ideas) y se anotan hasta que el pizarrén sea

insuficiente. Se hace lo mismo con la palabra MAR.

Se indica que deberan encerrarse aquellas palabras que estén en el area de PIANO
Y que también puedan referirse a MAR y viceversa (las de MAR que puedan
relacionarse con PIANO). "Hay unas muy evidentes, perfectarmente compatibles:
ritmo, armonia, nostalgia... Pero si queremos, todas pueden referirse indistintamente
a ambos conceptos (...). Es el secreto de la poesia. mientras mas palabras, que son
asociaciones, podamos extraer de una sola, mas significados encierra, mas riqueza

conceptual, mas mundo a nuestro alcance™'®.

Con las palabras subrayadas escribiran un poema en el que unan los dos
conceptos, PIANO Y MAR, en uno solo, partiendo de la sensibilizacion.

'® Krauze, Ethel, GOMO ACERCARSE A LA POESIA. (p.p. 95 a 97)

'® |bidem. (p.96)



5) Se pide que lean para si mismos su poema y que eliminen todo aquello que
impida ta musicalidad (nexos, definiciones. repeticiones, etc.).

TEORIA LITERARIA

Los conceptos que aqui se manejen en torno a lo que es la literatura deben dar la
apertura para que el alumno comprenda que ésta no es sdlo un conjunto de obras
escritas, sino que en ellas esta plasmado el redescubrimiento de la vida cotidiana.
Debe existir la idea de que la "literatura no es ficcidon, sino conocimiento profundo del
ser humano. No inventa, descubre; no copia., crea, es una lente de aumento, muy
ancha y microscépica a la vez. donde nos miramos a nosotros mismos”'’. El joven
necesita saber que su propia creacién literaria, el poema que acaba de escribir, puede
tener la misma esencia que los textos leidos -tanto de Machado como de Galeano- y

que la calidad artistica puede lograrse con un trabajo arduo que pula su escrito original.

Por lo que respecta a la funcion poética de la lengua, debe enfatizarse que si
bien predomina en los textos literarios. no es exclusiva de éstos ya que existe mas alla
del lenguaje artistico (en el periodistico, en el propagandistico, etc.) * La funcién poética
atiende al mensaje mismo™'®, a la manera de expresarlo.

Para identificar tanto a la funcidn poética como al! texto literario podran
localizarse ciertas marcas, evidencias de la cotidianeidad, conceptos nuevos y
numerosos extraidos de una sola palabra (el sonido del piano puede ser el reventar del
mar); palabras que viven por si solas (las de caracter onomatopéyico como tiritar,
burbujear, etc); palabras que conllevan sensaciones (aliteraciones como “carne de
yugo ha nacido/mas humillade que belilo”, en donde se siente la pena y se asoma el
llanto): metaforas. metonimias y tantas otras figuras retoricas existentes.

7 |bidem (p. 49). 3
'® Yllera, Alicia, ESTULISTICA, POETICA Y SEMIQTICA LITERARIA, (P.73).
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ANALISIS LITERARIO

El objetivo en esta uitima fase de la sesién es encontrar tanto en el poema “A UN
OLMO SECO”, comoe en el cuento "MUJER QUE DICE CHAU" las marcas literarias
que les dan la calidad artistica, asi como la explicacion del uso de la funcion poética.

Para evitar prejuicios es posible trabajar, en primer lugar, con su propia
composicion poética y encontrar en ella ias palabras que puedan connotar diversas

situaciones.

Sobre los textos leidos pueden subrayarse de distintos colores las diferentes
marcas de la literariedad que se vayan encontrando y escribir anotaciones al margen
sobre lo que opinan o lo que les hace pensar lo subrayado.

Como se estan analizando casi paralelamente sus trabajos y los textos de otros
autores, cabe aciarar que el valor artistico de una obra no siempre es producto de la
inspiracion, sino del trabajo que se invierta en ella, asi como del conocimiento del oficio

de escritor.

“Al escritor lo hacen sus conflictos internos y externos,
sus miedos, sus ilusiones, el placer, el sufrimiento, las largas
enfermedades, el amor, los rechazos, la paobreza, el fracaso, el
dinero, la ausencia. sus posiciones ante el Bien y el Mal, la
Justicia y la Injusticia; la vida, en fin. Y determinada
sensibilidad para responder a todo eso. Cada una de estas
cosas exige su propia sintaxis y tal vez hasta su propia

prosodia; el buen escritor sabe siempre dénde encontrarias”.'®

'® Aviles Fabila, Rene. EL ESCRITOR Y SUS PROBLEMAS. Augusto Monterroso, (p.50).
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Para consolidar o retroalimentar, conviene pedir como trabajo extraclase que

lean en voz alta y pulan su trabajo; posteriormente, que redacten algunos comentarios

criticos sobre el valor literario de los textos leidos.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS:
PIANO MAR
LOS AMOROSOS
El. RAMO AZUL.
ESPERANZA NUMERO EQUIVOCADO
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Poema de Carlos Pellicer
Poema de Jaime Sabines
Cuento de Octavio Paz
Cuento de Elena Poniatowska



3.2 ELEMENTOS DE LA COMUNICACION PRESENTES EN EL CUENTO.

LECTURA ORAL
TEXTO: *ACUERDATE" AUTOR: JUAN RULFO

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA
1) El cuento de Juan Rulfo es el modelo que seguiremos para realizar este ejercicio.

Se trata de imitar su estructura, cambiando el contenido.

2) Indicar que en el cuento, por medio de la palabra “ACUERDATE", inferimos que
alguien(un emisor) habla a algun conocido (un receptor) sobre un tercer
personaje: Urbano Gomez, y parte de la historia de éste (texto-mensaje). Se hace
evidente que el relato pertenece a la época actual y que puede ubicarse en algun
lugar del campo o de la provincia mexicana (contexto). Ademas se hace notar el
estilo reiterativo del verbo en imperativo y en segunda persona pronominal
(“cotexto”).

3) La actividad pretende que el alumno escriba una historia (real o ficticia) sobre
algdn companero de infancia y que se la comunique a algun amigo actual que

también haya conocido a dicho compariero.

4) La recreacion (por analogia) del texto tendra los siguientes elementos:

H Emisor: estudiante de literatura.
Receptor: comparfiero actual conocido desde la infancia.
Texteo-mensaje: suceso ocurrido a otro comparnero.
Contexto: puede variar, de acuerdo al suceso.
“Cotexto™ el mismo que utiliza Juan Rulfo.

5) Se solicita alguna lectura de los textos creados para hacer comentarios sobre el
“cotexto” utilizado y, si se requiere, corregir aspectos de morfosintaxis.
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TEORIA LITERARIA

E! modelo comunicativo es un tema que los alumnos estudian desde la secundaria
Y. generalmente, estan bien familiarizados con los términos. Lo importante en esta
sesion es introducir nuevos tecnicismos que identifiquen a los elementos de la

comunicacidon propios del relato literario y hacer un paralelo con los que ya se
conocen:

EMISOR Externo: autor
interno: narrador
MENSAJE TEXTO
RECEPTOR Externo: lector
Interno: personaje
CODIGO “COTEXTO"
CONTEXTO CONTEXTO

ANALISIS LITERARIO

Puede llevarse a cabo en pequenos grupos (de cuatro o cinco integrantes) que
identifiquen en el cuento “Acuérdate”, los elementos comunicativos presentes. Cabe
destacar que en muchas ocasiones, el autor es e! mismo narrador; peroc en otros
casos, solo presta su voz para que eéste exista por si mismo, como relator o como

uno de los personajes (narrador extradiegético o narrador intradiegético.
respectivamente).

Por lo que respecta al receptor, éste no siempre existe de manera interna, es
decir, no siempré habra un personaje a quien el narrador se dirija, sin embargo, la
obra si estara siempre, dirigida a un lector (*narratario”™).



Conviene profundizar, a través de comentarios comparativos, el contexto que
roded a Juan Rulfo y el que se hace presente en la historia de creacion personal.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS
Rutlfo, Juan, E/ LlLlano en Llamas. Meéxico, FCE, 1963.
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LECTURA ORAL

TEXTO:

3.3 COMPONENTES DE LA NARRACION

“EMMA ZUNZ"

AUTOR:

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

JORGE LUIS BORGES

1) Se presentara un cuadro con ia propuesta de varias opciones para que el alumno

elija una de cada columna y las desarrolle en conjunto para crear un cuento.

2) El cuadro es el siguiente:

NARRADOR PERSONAJES HISTORIA TIEMPO ESPACIO
Joven estudiante Triunfo del Antiguedad Meéxico, D.F.
intradiegético Hombre invalido poder. Edad Media Provincia
Mujer lider 2:2:::::3?: Siglo XV1 Campo
Nifio precoz Mi vida Siglo XIX China
extradiegético Ama de casa Muerte anticipada 1910 Europa
Anciano jefe Congquista futura Actualidad Nva. Espana
autodiegético Héroe Siglo XXI Otro Planeta
Otro: Otro: Otro: La Luna

3) Si se necesita. el estudiante puede seleccionar varias opciones a la vez o proponer

otras tantas.

4) Antes de iniciar la redaccion del cuento, se recomienda seguir con libertad el impuiso
propio, sin importar que, en un momento dado, se tenga que madificar la opcion

elegida.

46




5) Se pide alguna l!ectura de los cuentos escritos y se anotan en el pizarrén los
elementos utilizados, identificandolos como: narrador, personajes, historia, tiempo y
espacio.

TEORIA LITERARIA

En esta sesidon se introducen tecnicismos propios del estructuralismo, éstos pueden
resultar complejos para el estudiante, sin embargo, lo importante no es que los
aprenda textuaimenie, sino que esté consciente de que son elementos cotidianos
que estan latentes en todo tipo de relato.

Se enfatizara en 1a historia, a la que se identifica como diegesis (cadena de
acciones que forman el relato) y cuyas acciones son ejecutadas por los aciantes
(quienes tambien pueden ser receptores de las consecuencias de sus actos). La
historia es relatada por un narrador: ntradiegética, si participa en la historia;
extradiegético. cuando solo relata las acciones de los personajes sin participan en
ellas; metadiegético. aqueél que suspende su relato para dejar intervenir a otro
narrador; aytodiegético. quien no solo participa en la historia, sino, ademas, es el
protagonista de ésta. El narrador utiliza una estrategia discursiva en la que juega
con elementos como la temporalidad y la espacialidad. El discurso o forma de
exponer la historia, cuenta con un tiempo y un espacio que también existen en la
diégesis, aunque el desarrollo, en ambos planos, no siempre es paralelo (una
historia de muchos afios puede narrarse en un discurso breve).

ANALISIS LITERARIO

Este tema tiene su complejidad debido al uso de los tecnicismos, por lo que
es conveniente que el analisis del cuento de Borges se realice en equipos. Lo mas
importante es identificar cada uno de los componentes de la narracién y, con sus
propias palabras, explicar la forma en que estos elementos se conjugan para lograr
el impacto de la historia.



Es conveniente que tengan a la mano el texto de Helena Beristain: Analisis
Estructural del Relato Literario (incluido en la bibliografia).

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

Borges, Jorge Luis. "Prosas y relatos” en: Nueva Antologia Personal. Barcelona,
Club Bruguera, 1980.
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3.4 FUNCIONES DISTRIBUCIONALES E INTEGRATIVAS

LECTURA ORAL
TEXTO: “LA PRODIGIOSA TARDE DE BALTAZAR"
AUTOR: GABRIEL GARCIA MARQUEZ

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

1) Localizar en el cuento algunas descripciones: de personajes (Baltazar, Ursuta, el
doctor Gildardo, etc.) y de objetos (la misma jaula, la casa de Montiel, etc.).

2) A través de una lluvia de ideas, se enlistan en el pizarréon diversas acciones
(anotandose sdlo los verbos conjugados u otras estructuras verbales).

3) Con los mismos personajes y objetos descritos en “La prodigiosa tarde de Bailtazar”,
redactar una historia diferente, a partir de las acciones enlistadas anteriormente (las
descripciones de Garcia Marquez se pueden intercalar a la nueva narracién de
manera textual, entrecomiltandose),

4) Realizar la lectura de algunos textos y, de manera grupal, proponer los titulos mas
adecuados.

TEORIA LITERARIA

El elemento minimo y fundamental de todo relato es la funcién y ésta, en combinacion
con otras funciones, constituyen la estructura narrativa. L.as funciones se clasifican en
dos grandes grupos: las distribucionales y las integrativas.
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Las funciones distribucionales estan formadas por cadenas de acciones en las
que A es antecedente de B y, por lo tanto, B es consecuente y/o complemento de A.
Las unidades distribucionales establecen el hilo narrativo y, a su vez, se dividen en dos

grupos: los nudos Vv ifas catdlisis. Los nudos se identifican gracias a los verbos de

accion y se refieren a aquellos hechos gue se han llevado a cabo realmente. Las
catalisis ocupan su espacio narrativo entre los nudos, las acciones a las que aluden son
de caracter discursivo, o bien. son acciones secundarias que detallan a las acciones
reales localizadas en ius nudos. Los nudos son ia esencia de la historia, si se suprime

alguno, ésta se altera.

Las funciones integrativas son de caracter descriptivo, estas se dividen en dos
unidades que son: los indices vy las informaciones. Los primeros: indices, definen a los
personajes o a los objetos gue tienen un matiz de personaje. haciendo de eillos una

descripcion tanto fisica como psicologica. Las informaciones son descripciones que

ubican a los objetos (0 a cualquier otro ser) en el tiempo y en el espacio.

ANALISIS LITERARIO

La dificultad de este tema radica en la identificacién tan minuciosa de las unidades
antes mencionadas y por ello se recomienda gue cada alumno reatlice, en primer lugar,
el analisis de su propio texto, marcando con diversos colores cada una de las diferentes
funciones: rojo para los nudos, azul para catalisis, verde para los indices y amarillo para
informaciones. Estas dos ultimas, que forman las funciones integrativas, son (o
coincidiran) con algunas del cuento “La prodigiosa tarde de Baltazar”, sobre el cual, si
es posible, también se subrayaran con los mismos colores. Se identificaran también las

funciones distribucionaies.
Es muy importante que esta parte del analisis se relacione con el contexto de la
obra o de alguno de sus elementos, para lo cual se hace hincapié en la diversidad de

indices que se refieren a lo mismo (la jaula, Baltazar, Pepe Montiel, etc.) La posibilidad
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que brinda el analisis de las funciones es muy valiosa ya que permite interpretar el
texto sin arbitrariedades. Puede deducirse que, por ejempio, Baltazar crea un objeto
maraviiloso: 1a jaula: que es deseado por un nifo inoccente: Pepe. El valor del objeto
esta en |la felicidad que puede causar, por ello Baltazar se la obsequia, sin imponrtar
su precio. El nombre de! personaje, unido a su accion, nos remite al contexto del
“dia de reyes”.

El analisis literario del cuento de Garcia Marquez debera acompanarse de
una interpretacion que relacione alguna de las unidades sefaladas con su contexto.
Asimismo, se pediran comentarios escritos sobre su propia creacion literaria, la cual
debe ser revisada y corregida por el mismo alumno.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS
“Un dia de estos”
“Mondlogo de Isabel viendo llover en Macondo”
“En este pueblo no hay ladrones”
en: Garcia Marquez, Gabriel, Todos los cuentos. México, Seix Barral, 1984.
(Col. Obras Maestras del Siglo XX).
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3.5 SECUENCIAS

LECTURA ORAL

TEXTO: “EL CLIS DEL SOL” AUTOR: MANUEL GONZALEZ ZELEDON

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

1) Este ejercicio es de caracter colectivo, para lo cual tendran que agruparse en
equipos de siete integrantes y establecer comunicacion entre un miembro y otro.

2) E! maestro anocotara en el pizarron siete titulos ordenados como se anota a

continuacisén.
La presentacion.

. El origen.

La duda.

La disposicion.

. La explicacion.

. Los frutos.

. La confesidn real.

NOOosWN-

3) El propdsito de esta actividad es crear un cuento colectivo en el que cada integrante

aporte un fragmento, con la condicidbn de que éste, por si mismo, pueda
considerarse un microrrelato y, que a la vez, exista relacidn entre uno y otro.

4) Los alumnos se sortearan los titulos anotados.

5) El joven que tenga “La presentacion” contara con tres minutos para escribir lo que &l

imagine, tomando en cuenta que para que su fragmento tenga significacion, debe

plantearlo, desarrollarlo y darie un cierre adecuado.



6) El primer companero pasa su reiato al segundo, quien tiene el titulo “El origen”. Este
joven contara con cuatro minutos para escribir su texto pero debera sujetarse a
ciertos requisitos: debe leer lo que escribid el primer companero y a partir de elio,
darle continuidad a las acciones. ya sea para mejorar la situacién o para deteriorarla;
debe tomar en cuenta, también, que lo que escriba estara relacionado con el “titulo”.

7) El tercer integrante tendra cinco minutos para escribir y sus requisitos seran los

mismos del segundo. El cuarte integrante contara con seis minutos y asi

sucesivamente.
B8) El ultimo alumno, quien escribird sobre "La confesion real” sera quien clausure la
historia, su tiempo es de nueve minutos.

9) Una vez terminado el relato, se realizara la lectura oral del
los tiempos verbales de un fragmento y otro,

mismo con &l fin de darie

uniformidad: coherencia entre
puntuacién adecuada, uso de pronombres y sindnimos, sujetos tacitos, etc.

10) De acuerdo a la historia, se sugiere un titulo adecuado.

TEORIA LITERARIA

Las secuencias son unidades narrativas que estan constituidas por las funciones
(distribucionales e integrativas) y que poseen independencia en la medida que
atraviesan por los tres momentos del proceso narrativo: inauguracion (planteamiento),

realizacion (desarrollo) y clausura (cierre). Cada secuencia corresponde a un
microrrelato (macroestructura, segun Van Dijk) que, al identificarse con un nombre

(origen, duda, disposicidn), resume su significacion y sefala su identidad narrativa.

La importancia que tiene la identificacion tanto de las secuencias como de las
funciones, es que en cada una se encierra un codigo (cultural, social, morail, etc.) que
no es mas que el reflejo 1ogico de la sociedad en el momento historico al que pertenece

el relato.
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ANALISIS LITERARIO

Al retomar el cuento "El! clis del sol", conviene pedir un analisis de funciones
(distribucionales e integrativas) y. a la vez, identificar nudos, catalisis, indices e
informaciones. Posteriormente, tomando en cuenta los titulos planteados para la
actividad de creacioén literaria, se decidira cuales y cuantas funciones caben bajo
cada unc de los sietc titulos. Se enfatiza en que cada uno de estos agrupamientos
corresponden a una secuencia.

Se pide también que en su cuento (trabajado por equipos)., el cual ya tiene
definidas las secuencias, sefaien las diversas funciones que emplearon.

Los comentarios, realizados de manera individual, intentaran la interpretacion
de los codigos contenidos en cada secuencia. En otras palabras, se trata de
interpretar el contexto a través de lo que relata la historia.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

Fuentes, Carlos. “Chac Mool en: lLos difas enmascarados. Meéxico, Era,
1982,
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3.6 MATRIZ ACTANCIAL

LECTURA ORAL

TEXTO: “LA CAJA VACIA® AUTOR: EMILIO CARBALLIDO

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

La redaccion de esta sesidn se realiza por etapas, en cada una el maestro da
indicaciones especificas para que se escriba. El ejercicio consiste en la creacién de un
personaje. delimitando sus caracteristicas fisicas, psicolégicas y emocionales; asl como
las relaciones que establece con otros personajes. El texto se escribe con las

siguientes indicaciones (dejando tiempo entre cada una para que puedan realizarse):

1) Has subido al “metro” y te extrana ver a tanta gente: jdvenes, viejos, mujeres, nifios,
alegres, agotados. Elige a uno de eilos, el que llame tu atencidn. Describelo
fisicamente y anota detalles de su caracter... bautizalo.

2) Imagina lo que hizo el domingo pasado al levantarse.

3) Tu personaje sali® ese mismo domingo a las 10:00 horas, A.M., pero olvidé algb
importante ¢qué actitud asume?.

4) Tiene algo pendiente que comunicar, lo recuerda e intenta hacerlo.

5) Se encuentra a alguien que lo ha acosado y siente miedo ¢a qué se debe?.

6) Debe enfrentarse a una accidn con la que no esta de acuerdo ¢como reacciona?

7) Se ve forzado a cambiar sus planes. .

8) Toma una decision importante. .

9), CoémMo termina el dia?

Al terminar el relato, se revisan algunos de manera grupal y cada alumno ancta el titulo

mas apropiado para su creacioén.
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TEORIA LITERARIA

Los personajes del relato llevan a cabo acciones que los relacionan con otros
personajes, en este sentido, se les denomina actantes, incluso, porque la trama que se

teje a partir de sus relaciones forma parte de la esencia de la historia.
La interaccion entre un actante y otro se da en tres planos, mismos que
corresponden a los de la vida cotidiana: el deseo o ta voluntad de obtener algo; la

comunicacion y la participacion (por medio de una lucha en la que se ayuda o se
muestra oposicién).

La matriz actancial consta de seis actantes agrupados en parejas, como puede
apreciarse en el siguiente cuadro:

NIVEL SEMANTICO RELACION ACTANCIAL
Plano del deseo Sujeto - Objeto
Ptano de la comunicacion Destinador -Destinatario
Plano de 1a lucha Adyuvante - Oponente

Cada personaje puede tener e! pape! de varios actantes, de acuerdo al momento

en que se desarrolla la accidon o a los personajes con lo que va compartiendo el
espacio,

ANALISIS LITERARIO

Para aclarar la diferencia entre personaje y actante, conviene hacer, de manera grupal,
un listado de todos los personajes que intervienen en el cuento leido (La caja vacia).

56



De ellos se selecciona alguno y se analiza su trayectoria en ei relato para definir
sus relaciones actanciales. Por ejempilo:

PORFIRIO. Al inicio de la historia, &t busca participar en el negocio de los
americanos y lucha por conseguir la hierba que necesitan:
Porfirio es adyuvante de los americanos.

Cuando Porfirio muere ahogado, todo el pueblo se apresta para rescatarlo, o por lo
menos su cuerpo, asl lo desean,
Porfirio es objeto del pueblo.

Analizar actantes es un parametro para identificar la psicologia de los
personajes, de acuerdo a la realidad en la que viven. En este caso, después de
focalizar la red actancial en el texto de Carballido, cada alumno vuelve a revisar su
propio texto con el fin de corregir las actitudes de su personaje, en caso de que no
sean coherentes con su psicologia. Paralelamente se revisa la claridad del escrito
junto con algunos elementos morfosintacticos como.

- Uso de oraciones simples (con sujeto expreso o tacito y predicado) para

presentar al personaje.

- Oraciones coordinadas o yuxtapuestas para expresar ideas que tienen la

misma importancia entre si (las diversas acciones que realizé el domingo)

- Oraciones subordinadas adversativas (para expresar lo que olviddé o para

indicar la accion con |a que el personaje no esta de acuerdo).

- Manejo, segun el caso, de conjunciones que sirvan como enlace entre una

oracién y otra.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS
Carballido, Emilio, La caja vacia. México, FCE, 1974.
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3.7 ORDEN DE LA HISTORIA: FABULA E INTRIGA

LECTURA ORAL

TEXTO: “HOMBRES EN TEMPESTAD" AUTOR: JORGE FERRETIS

ACTIVIDADES DE CRZACION LITERARIA

Para realizar los ejercicios de esta actividad, es necesario que los alumnos dividan el

texto leido en fragmentos (preferentemente en secuencias) y los numeren.

1) Se establecen las reglas de la actividad. mismas que estan enfocadas a respetar el
contenido del cuento de Jorge Ferretis, especificando que se modificara el orden en
el que se presentan los sucesos.

2) El grupo puede dividirse en equipos en los que cada integrante lleve a cabo una
variante del ejercicio.

3) Las posibilidades (variantes) son:

a) Contar la historia comenzando por la secuencia final y terminando con la
primera (5.4.3,2,1).
b) Comenzar la historia por alguna secuencia interna e intercalar las que
anteceden (3.1.4.2,5).
¢) Contar la historia alternando las secuencias sin ningun orden especifico.
(3.5,1.4.2).
4) Al relatar una de las'variantes. el alumno tiene la libertad de recurrir al narrador
extradiegético (como en la historia original) o utilizar a alguno de los personajes para
que la cuente (narrador intradjegético). Solamente debe cuidar que haya coherencia
en su texto, que la historia sea clara y que no se modifique el significado.
5) Terminado el ejercicio, se lee en voz alta un ejemplo de cada opcion.
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TEORIA LITERARIA

Uno de los aspectos de la temporalidad es precisamente el orden de la historia. No
todo relato se cuenta de acuerdo a la cronologia de sus hechos. En la literatura existe
un orden artificial que rompe con la cronologia, es decir, 1os hechos se presentan en
“desorden”.

Cuando la narracién plantea las acciones de la historia en el orden real en el que
ocurrieron, se la denomina fabula®®, en cambio, cuando los acontecimientos se relatan
desordenadamente, atendiendo al orden artificial de la literatura, se la conoce como
intriga. En el caso de la intriga existen varias posibilidades de relatar: comenzando por
el suceso final (in extrema res) o iniciando por en medio (in media res), en este caso, se
pueden intercalar anticipadamente algunos hechos (prospecciones), o bien, contar los
del pasado (retrospecciones).

ANALISIS LITERARIO

Es un hecho que el orden dei cuente “Hombres en Tempestad” respeta la cronologia
real, por o tanto, se le denomina como fabula. Sin embargo, la importancia de este
analisis radica en encontrar el valor artistico de la obra, su calidad literaria, el por qué
de la belleza del texto y su relacidon con el orden de las acciones. Conviene que los
alumnos analicen el orden en que recrearon el texto y comenten sobre los elementos
que deben trabajar para lograr la calidad literaria (valor artistico de la obra).

2% Explicar que se trata de un tecnicismo empleado en el analisis estructural de! relato y no debe
confundirse con el género literario de tendencia didactica, mismo que se vera mas adelante.

59



LECTURAS COMPLEMENTARIAS

Minan, Ma. del Carmen, “La Sunamita® en: Antologia de cuentos
mexicanos 2. Meéxico, Nueva imagen, 1977,
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3.8 EL CUENTO ROMANTICO Y REALISTA DEL SIGLO XIX

LECTURA ORAL

TEXTO: “LA MAQUINA DE COSER” AUTOR: VICENTE RIVA PALACIO

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

1) Localizar en el texto leido los indices y las informaciones (si es posible, subrayarios
con diferentes colores).

2) Sustituir al narrador extradiegético por alguno de los personajes principales (Marta,
Dorfa Juana), de tal manera, que al relatar la historia se cuente con un narrador
intradiegetico.

3) Hacer una lista de los personajes, objetos y lugares descritos en las funciones
integrativas (indices e informaciones).

4) Omitir los elementos de la lista anterior y reempiazarios por otros similares que

pudieran cumplir con la misma funcion dentro de la historia. Por ejemplo, en lugar de

la maquina de coser, se puede hablar de un piano. se sustituyen los lugares de

Espana, mencionados en el cuento, por algunos de México, etc.

5) Se mantienen las mismas acciones y secuencias de la historia.

6) Se narra el cuento a través del narrador intradiegético y se intercalan las
descripciones de los nuevos elementos.

7) Se pide a los alumnos que intercambien su cuento con algun compafiero para que
sea éste quien lo lea y emita su opinién al respecto. '

TEORIA LITERARIA

La informacion existente sobre este tema es abundante, si se toma en cuenta que se
trata de caracterizar a este tipo de cuentos, cuyo contenideo forma parte de dos
corrientes literarias bien definidas: el Romanticismo y el Realismo. g



No sera dificil para el alumno, investigar las caracteristicas generales de
estas corrientes en cualquier libro de Historia de la Literatura Universal y/o Historia

de la Literatura Mexicana.

Lo que es importante destacar es que existen aspectos estructurales
(indicios, informaciones, ubicacion temporal, ubicacion espacial) que reflejan
costumbres de la época, asi como episodios histéricos, politicos y sociales.
Asimismo, las acciones nos llevan a profundizar en la psicologia de los personajes,
mismos que reflejan excesos sentimentales y, en el caso de México y algunos otros

paises latinocamericanos, espiritu nacionalista.

Hacer hincapieé en la existencia de otras corrientes literarias como el

Barroquismo, el Neoclasicismo, el Modernismo, etc.

ANALISIS LITERARIO
Localizar en el cuento de Riva Palacio las caracteristicas investigadas sobre el
Romanticismo y el Realismo. Observar tas que predominan y ubicar al relato en la

que corresponda.
LECTURAS COMPLEMENTARIAS.

Riva Palacio, Vicente, Cuentos del General. Meéxico, Porria, 1986. (Col,
Sepan Cuantos... N°. 101).
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3.9 LA FABULA

LECTURA ORAL

TEXTOS: “EL AVARO"
“EL ASNO CARGADO DE RELIQUIAS"
“EL GIRASOL Y LA ENCINA"
“LA OVEJA NEGRA”

de ESOPO

de JEAN DE LA FONTAINE

de JOSE ROSAS MORENO
de AUGUSTO MONTERROSO

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA
1) Se hace notar que cada una de las fabulas leidas pertenece a una época diferente.

2) Se destacan los elementos comunes, para lo cual se pide la participaciéon de los
estudiantes y se enlistan en el pizarrén.
3) Entre los elementos mencionados pueden citarse:
- Personajes.
- Situaciones.
~ Criticas.
- Ensenanzas.

4) A partir de una lluvia de ideas, se enuncian diferentes tipos de cada uno de los
elementos mencionados, se pide como requisito que correspondan a la realidad

social en que vivimos. Por ejemplo:

[ PERSONAJES SITUACIONES CRITICAS ENSENANZAS
- policias -~ amistad - constructivas - modificar

- transeuntes - robo - destructivas conducta

- estudiantes - corrupcion - juicios . - crear habitos

- ladrones - indiferencia - comentarios - rescatar valores
- traficantes - perjuicio - comparaciones - ayudar al

- familia - desunioén projimo




5) Se indica que cada alumno escribira una fabula actual. Para ello, tomaran en cuenta
un tipo de cada uno de los elementos anotados (si es necesario, se recordaran los
componentes del relato: narrador, historia. personajes, tiempo y espacio; pero
también se enfatizaran las particutaridades de la fabuia)

6) Algunas de las fabulas seran leidas oralmente con el fin de cotejar si tienen los
elementos citados en el punto tres, verificando actualidad y vigencia.

TEORIA LITERARIA

La fabula, como género literario, es una narracién breve que puede presentarse en
prosa o en verso. Algunos autores la clasifican dentro del género didactico, ya que su
finalidad es brindar una ensefanza (llamada moraleja).

La fabula esta muy ligada a las costumbres de la sociedad en la que surge, hace
una critica de ellas (en tanto se trate de vicios y defectos) y cuestiona los valores
universales del ser humano.

Gran cantidad de fabulistas asignan a los animales las caracteristicas humanas y
con esto los convierten en los personajes principales. También se llega a personificar a
los objetos, sin embargo, el ser humano siempre es el centro (ya sea por su
participacion dentro del relato o por la critica que se le hace).

Por sus criticas y personificaciones, en la fabula se conjugan dos tendencias:
realista y fantastica, respectivamente, y éstas son comunes tanto en las creaciones de
Esopo (s. VI A.C.) como en las fabulas neoclasicas o actuales (como puede observarse
en los textos leidos).



ANALISIS LITERARIO

El grupo puede subdividirse en equipos y cada equipo analiza una fabula diferente. El

objetivo es conocer su contexto, para lo cual, conviene partir de la identificacién tanto

de actantes como de funciones.

La gula de analisis puede ser el mismo listado de elementos trabajados en el
punto tres de la actividad de creacion literaria, con la diferencia de que los tipos, seran

identificados en el texto.

Cada equipo anotara sus datos en el pizarréon, llenando un cuadro de doble

entrada que permitira comparar las fibulas de las diferentes épocas.

ELEMENTOS

EPOCAS
AUTORES

PERSONAJES

SITUACIONES

cRriTiICAS

ENSENANZAS

S.VIA. de C.
ESOPO

S. Xvli
JEAN DE LA FONTAINE

S. XIX
JOSE ROSAS MORENO

S. XX

AUGUSTO
MONTERROSO

LECTURAS COMPLEMENTARIAS
Varios Autores, FABULAS. Meéxico, Porraa, 1977. (Col. Sepan Cuantos... N° 16).
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3.10 LA LEYENDA

LECTURA ORAL

TEXTO: “LA LLORONA" VERSION DURANGUERNA

"HISTORIA SIEMPRE NUEVA: LA LLORONA" VERSION GUANAJUATENSE

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

Para realizar este ejercicio se pide con anticipacion que lleven a la clase el periodico
del dia. que sea de su preferencia.

1) El grupo se dividira en equipos de cuatro a seis integrantes, cada alumno se
asignara un numero. Se especifica que se trabajaran cuatro etapas, de las cuales las
tres primeras se haran solo craimente.

2) Seleccionaran una noticia que consideren de trascendencia social, ya sea porque
sus protagonistas son personalidades que los impacten o porque el hecho, por si
mismo, los atraiga. Debe remarcarse la importancia de que sea una noticia atractiva
para ellos, sin importar si su tendencia es politica, religiosa u otra.

3) Leen una sola vez el texto seleccionado y guardan el periodico.

4) Entre 1os mismos integrantes del equipoc comentan el acontecimiento y, por medio de
su imaginacion, van deduciendo causas y consecuencias del mismo, que no estén
especificadas en el diario.

5) Los alumnos que tengan asignado el numero uno, pasaran a formar parte del equipo
vecino y su mision sera relatarles (oralimente), sin la formalidad del texto
periodistico®', el acontecimiento que modificaron en su equipo original.

6) En esta nueva etapa. los jovenes gue tengan asignado el numero dos, seran los que

se trasladen al equipo de al lado y realizaran las mismas actividades sefaladas en el
punto anterior (5).

2 La estructura del texto periodistico es un tema que ya manejan. puesto que o trabajaron en la
asignatura de TALLER DE LECTURA Y REDACCION .
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7) Si el tiempo lo permite, se puede repetir la secuencia con los integrantes que
tengan el tercer numero; de no ser asi, se continja con la etapa escrita.

8) En la ultima etapa del ejercicio (escrita). cada integrante del equipo escribira la
historia que les acaban de contar. Se sugiere que intenten darle el tono de
leyenda, mismo que se percibe en los textos leidos sobre la “Llorona”.

9) Cada alumno lee, al interior de su equipo, el texto realizado y, entre ellos mismos,
seleccionan el que consideren mejor logrado para que sea leido ante todo el
grupo.

TEORIA LITERARIA

La leyenda surge de la necesidad del hombre de explicar la existencia de seres
superiores o hechos trascendentes que le han dejado huella vy que no pueden
justificarse ni con la precisién de la ciencia, ni con la existencia de los dioses ni con
las fuerzas sobrenaturales que les hayan podido dar origen (mitos). Los hombres, a
través de su imaginacioén, inventan historias que satisfacen su curiosidad y que son
el reflejo de su visidon del mundo; interpretan lo inexplicable que escapa a la ldgica
de la ciencia, pero que si cabe en la logica creativa.

L.a leyenda tiene valor literario porque refleja el caracter y las creencias de
diversos grupos. Si bien, los textos que llegan a nuestras manos son la fusién de
diversas interpretaciones sobre el mismo hecho, puede afirmarse que la leyenda es
de tradicion oral, en la que hechos verdaderos se conjugan con el saber popular que
imagina y enriquece con hechos fabulosos y magicos. La autoria de la leyenda es
colectiva y, por ende, anénima.

Es dificil que al hablar de leyenda no se mencione al mito; de hecho, existe
una intima relacion entre ambos, en la medida en que intentan explicar a partir de 1a
imaginacion; pero mientras la leyenda convierte en superiores a los seres

cotidianos, el mito hace cotidianos a los seres superiores; si la leyenda tiene un
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valor regional que consiste en la adquisicidon del matiz peculiar de cada locaiidad en
la que se relata, el mito porta valores universales en tanto que sintetiza las posturas
del hombre frente ai origen del universo (y que se repiten en diversas culturas de
diferentes epocas). El mito une a los grupos sociales a través de una creencia
comun: la leyenda permite observar la diversidad de grupos sociales, cuya cultura

se refleja en su propia versién.

ANALISIS LITERARIO

Como el gjercicio creativo fue un trabajo colectivo, es recomendable que el analisis
también se realice de esta forma. Lo primero que se analizara sera el texto que

surgid de los alumnos y que haya sido seieccionado para leerse ante el grupo.

El texto periodistico original puede apoyar estas actividades, ya que se
comparara con el texto creado, para deducir los elementos reales que conservd y
los que fueron producto de la imaginacién. La finalidad de esta comparacion es
explicar la vision del mundo que tiene cada ser humano en diferentes momentos

histéricos y en diferentes culturas.

El anailisis de las dos versiones de "La Llorona” también buscara interpretar
la vision del mundo reflejada en ellas, considerando las regiones geograficas en las
que se fusionaron y donde “alguien” decidid escribirlas para que prevalezcan (en

este caso, Durango y Guanajuato).
LECTURAS COMPLEMENTARIAS

Potter, Robert R. y Alan Robinson, Mitos y leyendas del mundo. México,
Publicaciones Cultural, 1983.
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3.11 EL MITO

LECTURA ORAL

TEXTO: “EL REY MIDAS Y EL TOQUE DE ORO" VERSION: ROBERT POTTER
“MIDAS" VERSION: ROBERT GRAVES
"GALLVS AVREORVM OVORVM™ DE: AUGUSTO MONTERROSO

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

El caracter mitico esta latente en toda la vida del ser humano y éste cimienta su
existencia en toda clase de mitos: cosmogodnicos, morales, teogdnicas, escatolégicos,
etc.; sin embargo, 'a creacidn de un mito obedece a complejos procesos'tanto
culturales como religiosos, por lo que en este ejercicio, se realizaran algunas de las
actividades que hacen los escritores actuales con los mitos: los modifican, los amplian,
los reconstruyen o los desmitifican.

Antes de iniciar el ejercicio, se anotaran algunos personajes famosos, quienes a
través del mito, se han convertido en arquetipos, es decir, en modelos ideales

aceptados socialmente.

Cada alumno seleccionara una de las siguientes propt para escribir su propio

relato:

1) Penélope: la mujer que premiaba a los hombres que la satisfacian, con el obsequio
de una prenda tejida por ella misma.

2) Job: un admirable ser que no se conformd con expiar sus pecados, sino que pagd
por los de toda su descendencia.

3) Narciso: alguien le dijo que entre mas presumiera de su belleza, ésta menos se
acabaria; pero sucedid todo lo contrario.
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4) Samaritana: ayudo a su préjimo porque ya habia escuchado que este tipo de
acciones la redituarian grandes intereses.
5) Don Quijote: creia que encontraria al amor de su vida en uno de sus viajes y... asi

fue.
TEORIA LITERARIA

La informacion manejada en esta sesion es compliementaria de la anterior referida a
la teyenda. Debe tcmarse en cuenta que la concepcidn de mito es dificil y que
existen muchas tearias al respecto, por lo que puede dejarse al alumno en libertad
de buscar definiciones y caracteristicas, con el fin de que sea &l mismo quien emita
sus juicios sobre o que es y significa la mitologia. Incluso, puede abrirse espacio

para establecer una polémica con los demas compafieros

ANALISIS LITERAR!IO

Comparar las tres versiones leidas sobre el personaje del rey Midas y explicar en
qué consiste el mito y si en aiguna de elilas éste se amplia, se modifica o se
desmitifica.

LECTURAS COMPLEMENTARIAS

Potter, Robert R. y Alan Robinson, Mitos y leyendas del mundo. México,
Publicaciones Cultural, 1983.
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3.12 POEMA EPICO (EPOPEYA) Y NOVELA

LECTURA ORAL
TEXTO: FRAGMENTO DE LA ILIADA -MUERTE DE HECTOR-
Rapsodia XXIi, Versos 188412

ACTIVIDADES DE CREACION LITERARIA

Al igual que en el tema anterior, el mito, no es posible pedir al alumno que escriba
una epopeya © una novela, mucho menos podria hacerse en una sesion; sin
embargo, o que en esta fase se pide es la recreacidén de los hechos heroicos de
algun personaje histérico o de aigun famoso de la actualidad cuyas acciones sean
consideradas relevantes (por ser en beneficio de la sociedad).

El ejercicio parte del fragmento leido. tomandose de éste algunos enunciados

que seran el parametro de la creacion. la cual se recreara con los atributos y

acciones del personaje elegido por cada alumno. La actividad es personal.

1) Se subrayan, sobre el texto de l.a /liada, algunas catalisis (acciones no reales) y
algunas informaciones (descripciones de lugares y/o tiempo).

2) Seleccionar algun personaje, de preferencia de la historia contemporanea o
considerado héroe actual. sobre el cual tengan conocimiento de sus acciones
{(puede pedirse previamente una investigacion general al respecto).

3) El relato se titulara UN D/A EN LA VIDA DE... y su proposito es intercalar las
funciones subrayadas en La /liada con los fragmentos que el alumno vaya
escribiendo sobre su personaje.

4) El orden de la narracion debe ser prospectivo (fabula) y, tomando en cuenta que
se trata de lo que sucedid en un dia. debera cuigar que la relacién de datos y

acciones sea coherente con la psicologia dei personaje.



5) Se pide la lectura de algunos trabajos y se comenta sobre la similitud (en cuanto
atl género) con el fragmento de La lliada.

TEORIA LITERARIA

La epopeya, como género literario, surge desde la antigiedad, como consecuencia
de la necesidad de cantar y enaltecer las hazanfas de los héroes populares que
luchaban (aparentemente en forma individual) con el impulso de la fuerza colectiva.

La épica nace de la actuacion heroica del hombre, quien busca conseguir los
medios de subsistencia. es por esto que el género literario se considera objetivo,
puesto que son los hechos reales los que lo determinan.

“Las conmociones populares aparecen representadas como hechos
individuales. De los acontecimientos realizados colectivamente, tan solo
perdura el esfuerzo individual heroico, sintesis de la accidn conjunta. La
epopeya es la fusién de la sociedad en ila persaonalidad poetizada,
idealizada"*?

Grandes epopeyas fueron escritas en verso y surgen de la tradicion oral
(cantares de gesta), por lo cual reciben también el nombre de poemas épicos.

La lucha con las armas cede su lugar a la lucha social. a otro tipo de
dominacién y, por ende, la epopeya cede su lugar a la novela; ésta, como relato
extenso, abarca diferentes aspectos sociales.

La noveia es un geénero que aparece con-io tal hacia el siglo XVI y cuyas
caracteristicas narrativas son preponderadas por el Realismo (sigio XIX) y por el

* Vela, Arqueles. Literatura Universal. (p.213).



siglo XX. A ia novela también le interesa e! personaje y sus acciones, por ello, se
vale de diversos sucesus encadenados que nos permmiten vislumbrar su

personalidad minuciosamente

ANALISIS LITERARIO
El realizar el analisis de este tema debe implicar un enfoque social para llevario a

cabo, por lo que es necesaria una previa investigacion, tanto del contexto histérico
(Grecia s.XIl A. de C.) como de la situacién econdmica, politica y social que

envuelve a La llfada.

Los elementos de los que se parte para analizar son: la figura heroica, sus

hazafas y como éstas representan la lucha social.
LECTURAS COMPLEMENTARIAS

Alvar, Manuel, “Cantar de los siete infantes de Lara" en: Cantares de gesta
medievales. México, Porria, 1877.(Col. Sepan Cuantos... N°. 122).
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Cada una de las sesiones aqui desarrolladas, puede alargarse o reducirse, de
acuerdo al ritmo de trabajo del grupo y al avance programatico realizado. De hecho,
quedan consideradas algunas horas para profundizar, ya sea en el analisis literario
O en la revision de los ejercicios de creacion literaria. Con respecto a éstos, es
importante sefalar que significado y significante han tenido el mismo valor; esto
quiere decir que temas, conceptos y contenidos se han tratado paralelamente a las
formas de expresarlos. Cada producto creado posee un gran valor comunicativo,
pero éste no basta para que la creacion literaria sea considerada artistica (estética).

El peso estético se logra mediante el conocimiento y ejercicio del oficio, en
este caso, el de escritor. El trabajo literario prepondera al significante, es decir, a la
palabra en cuanto a forma y sonido, a sus matices, a sus combinaciones, sin que
esto signifique que tenga que restringirse a reglas o técnicas.

El arte es |la capacidad de provocar, a través de la forma, la armonia
individual (por medio de sensaciones placenteras) y a la vez, la estabilidad sociat
que el ser humano necesita. “El arte(...) es energia condensada, receptaculo
dinamico: contiene la intensidad vital de la vibracidn emotiva, en transmision

indirecta, por medio de imagenes y simbolos"?>,

El alumno debe tener presente que su creacidn, para tener un valor artistico,
tendra que perfeccionarse, elegir sélo lo representativo y desechar los adornos,
impregnar de intensidad a los sonidos y a la palabra, capturar la esencia de los
fendmenos sociales, y sobre todo, conmover a su receptor. La revision de sintaxis,
de iéxico y de ortografia, forman parte del trabajo literario y éste debera realizarse

con rigor.

= Ibidem. (p. 9).
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4. EL PROCESO DE EVALUACION EN LITERATURA 1.

La evaluacién del aprendizaje es un proceso mediante el cual se emiten juicios de
valor, tanto cuantitativos como cualitativos, sobre los logros del estudiante durante
su proceso de construcciéon del conocimiento. La evaluacion esta intimamente ligada
a las estrategias de ensefanza, debe existir entre ambas una permanente
interaccion e interdependencia para que pueda verificarse la etectividad del proceso
de ensefianza y la significatividad del aprendizaje.

El proceso de evaluacidon del aprendizaje cumple varias funciones, entre
ellas, la de “reteoalimentar” a maestros y alumnos los logros obtenidos mediante el
proceso ensefanza-aprendizaje; motivar al estudiante y despertar su interés por los

contenidos de la asignatura; valorar cuantitativa y cualitativamente lo que el alumno
ha aprendido.

Evaluar adecuadamente permite al maestro obtener informacién en diferentes
momentos del proceso de aprendizaje:
1°. Antes de iniciar la practica académica, con el fin de conocer la estructura
cognoscitiva del alumno y valorar si cuenta con los antecedentes que requiere
para lograr e} objetivo planteado.
2°. Durante el curso o al transcurrir alguna sesioén, para ver el avance logrado y
constatar la efectividad de las estrategias de ensefianza, o bien, para modificar
éstas en el caso de no observar avances.
3° Al finaiizar una determinada fase del curso o éste mismo, con el propdsito de
determinar el aprendizaje alcanzado por cada alumno.

La informacion gue se obtiene a traveés de la evaluacién facilita 1a tarea del
profesor, ya que le permite adaptar sus estrategias pedagdgicas de acuerdo a las
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caracteristicas del grupo y tomar decisiones que determinen la acreditacion o la no
acreditacion de cada alumno.

Es necesario considerar varios factores decisivos para lograr la efectividad de
la evaluacion , entre ellos, la oportunidad con que se aplique; es decir, el momento
adecuado para obtener datos que favorezcan el proceso ensenanza-aprendizaje (al
término de un tema y antes del inicio de otro, ya que asi se podra consolidar lo
aprendido, retroalimentar los conocimientos endebles y la posibilidad de abordar,
con otras estrategias. los contenidos no asimilados). Otro factor que se debe tomar
en cuenta es la coherencia entre los contenidos que se van a evaluar (qué) y la
manera de abordarios (como). Para lograr la coherencia en la evaluacion. el maestio
tiene que precisar el nivel de aprendizaje gque estan adquiriendo sus alumnos,
puesto que no es lo mismo memorizar un concepto que aplicarlo en medio de un
razonamiento formal, o bien, utilizarlo para la soluciéon de un problema. En cada
caso, la complejidad de la evaluacién o del instrumento que se emplee para ella,

debera ir en incremento.

El momento del proceso de aprendizaje en el que se aplique la evaluacion,
determinara la modalidad a utilizarse, ya que existen tres diferentes:

a) Diagndstica.

b) Formativa.

c) Sumativa.

La evaluacion diagnostica, llamada también inicial, se utiliza con finalidades
de pronéstico, como ya se indicé en el primer momento del proceso: la modalidad
formativa corresponde al segundo momento mencionado y la sumativa, al tercero.

Cabe mencionar que la evaluacién puede expresarse por medio de simbolos
numeéricos, el maestro da un valor, a las habilidades adquiridas por los alumnos, a

partir de un parametro basado en los objetivos planteados por el programa de
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estudio. La calificacidon puede emplearse en las tres modalidades para que el
estudiante conozca sus propios avances,; sin embargo, no puede generalizarse el
criterio de acreditacion a panir de las calificaciones Lz acredatacion es un concepto
mas complejo, va que este es el que determina la capacidad dei alumno pata
acceder a un nivel inmediato superior o para reforzar el nivel cursadao. El maestro
debe establecer, de acuerdo a los objetivos. cuales son los aprendizajes minimos,
necesarios para obtener la acreditacion, para lo cual, sélo deben tomarse en cuenta

tos resuitados de la modalidad sumativa.

Las tres modalidades de la evaluacidon perienencen a un solo proceso
evaluativo y, por lo tanto, ninguna de ellas debe eliminarse; por el contrario, la
existencia de una presupone ta presencia de las dos restantes y, para lograr sus
propdsitos, requiere de los mismos criterios que el proceso de ensefanza:

1) Planeaciéon.
Implica considerar los contenidos que se van a evaluar (qué), la manera de
hacerio (como. con qué instrumentos) y el momento mas oportune (cuando).
2) Flexibilidad
A pesar de que haya una planeacién, el proceso evaluativo debe tener la facilidad
de adaptarse a las circunstancias particulares del grupo a lo largo del curso; esto
implica que puede sufrir ajustes sin que esto repercuta en los resultados
esperados.
3) Sistematizacion y permanencia.
Las actividades e instrumentos requeridos para la evaluacion deben estar
organizados de manera que. continuamente, estén en interaccidén con el proceso
. de ensefianza y de aprendizaje
4) Comunicacion.
Es cierto que los resultados de la evaluacién muestran informacion de sumo

interés para el maestro ya que, a partir de ésta. se toman decisiones sobre las
estrategias de ensefianza y sobre la pertinencia de continuar con el programa; sin

embargc., el alumno también tiene la necesidad y obligacidn de estar enterado de
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sSus avances, ya que asi podra motivarse para seguir adelante y tendra la
oportunidad de “retroalimentar” sus conocimientos.

Por lo que se refiere al programa de Literatura !, el proceso de evaluacién,
ademas de contemplar los objetivos del curso, debe tomar en cuenta los
aprendizajes logrados en la asignatura de Taller de Lectura y Redaccién It (que son
el antecedente necesario para Literatura 1), asi como los objetivos de Literatura I,
en donde se continuara con el mismo enfoque (estructural-comunicative) y con una
intencion similar.

En el caso de las estrategias de creacion literaria. como tales. sélo pueden
ser evaluadas formativamente, ya que, como se dijo en el segundo capitulo. lo mas
importante de la obra literara es el conocimiento que da del mundo: tas "mentiras”
reales que reproducen a través de la palabra estan impregnadas de sensaciones,
emociones y sentimientos: el recurso de la funcion poética permite captar imagenes
visuales. auditivas, tactiles y hasta olfativas: todo esto, no es posible valorarlo por
medio de una escala numérica. La evaluacién del producto creativo debe
encaminarse a identificar en él los elementos estructurales que lo cimientan:
existencia de narrador, precision de psicologia de personajes. manejo de tiempo,
presencia de espacios. etc. Tambien es posible juzgar el estilo: uso del lenguaje,
concordancia de éste con la funcidn de los actantes, intervenciones y pausas del

narrador, juegos de sintaxis, manejo de vocabulario y, desde luego, ia ortografia.

E! texto creado por los alumnos siempre sera susceptible de mejorar, de
limpiarilo de errores. inciuso, de ser conocido por otros lectores a través de una
publicacion.

Como producto sometido a una evaluacion formativa, puede mantener todas
las caracteristicas mencionadas, si se valora con juicios que permitan mantener la
fidelidad al tema original (independientemente de lo que trate), sin imponerle gustos
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personales, sin cuestionar elementos ideoldégicos, sin reescribir las ideas dei autor.
Los juicios, sélo deberan tener un fin: orientar al autor para lograr la calidad artistica
en su texto.

La propuesta que a continuacion se desarrolla, obedece a la necesidad de
evaluar un curso académico, en ei que debe llegarse a determinar la acreditacién o
la no acreditacion del alumno. Se vueive obligatorio adoptar criterios objetivos para
evaluar, entre ellos, el uso de instrumentos como la prueba objetiva o el ensayo. Se
pone especial énfasis en un instrumento como el anecdotario, adecuado para la
evaluacion formativa de la creacion literaria.

ESTA TESIS ND DEBE
SALIR GE LA BIBLIBTECA
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4.1 EVALUACION DIAGNOSTICA

El propdsito de esta evaluacidn es conocer los aprendizajes que los aiumnos
adquirieron en Taller de Lectura y Redaccion Il y que son fundamentales para Hevar
a cabo el curso de literatura, sobre todo, si se toma en cuenta que las estrategias
didacticas estan encaminadas a la creacion literaria, donde se da por hecho que al

solicitar al estudiante que elabore un cuentqn. €l ya sabe las caracteristicas de éste.

En TLRII, existen dos unidades de aprendizaje, una se aboca al estudio de
los textos periodisticos y ta otra al de los textos literarios. En esta segunda unidad,
se abordan aspectos generales de la teoria bteraria como son: las formas literarias
(prosa y verso), los géneros y sus respectivas tipologias (narrativo, lirico-poético,
dramatico), las formas discursivas (narracidn. descripcion, diadlogo, mondiogo), v de
manera genérica, algunos elementos propios del relato (personajes, acciones,
tiempo y espacio), asi como la concepcidon de situaciones que determinan a una
corriente literaria. Todo esto con la finalidad de realizar una resena critica.

Los objetivos en TLR It indican que el nivel del conocimiento debe llegar al
logro de habilidades y no solamente al manejo de conceptos, esto quiere decir que,
los alumnos, ademas de la comprension de definiciones, sabran aplicar éstas en
situaciones diversas. Por lo tanto, 1a evaluacién diagnéstica, debera indagar cual es
el nivel real det aprendizaje adquirido, ademas de valorar los avances y/o carencias
de léxico, ortografia y morfosintaxis. Estos ultimos son abordados especificamente
en Taller de Lectura y Redaccion, materia en la cual se evaluan tedricamente, como
parte del conocimiento de la linguistica. Sin embargo, en literatura, la evaluacidn de
estos aspectos se enfoca a la practica y uso cotidiano de los mismos. Se parte del
supuesto conocimiento de la légica gramatical y se observa directamente en el
manejo ce la lengua (vocabulario: sindnimos, anténimos, uso de diccionario;

construccid 1 de oraciones simpies y complejas para formar parrafos).
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El siguiente cuadro muestra los indicadotes de los aprendizajes. el nivel que

deben demostrar y el tipo de reactivo que se utilizard para valorarlos. E! instrumento

sugerido es una prueba objetiva'

concreta para su evaluacion.

de uso comun, sencilla en su aplicacidn vy

2) Claridad expositiva y riqueza
de vocabulario .

E) Aportacion de nuevos datos.

INDICADORES DE LOS NIVEL DE TIPO DE VALOR]
APRENDIZAJES APRENDIZAJE REACTIVO
- Clasificar textos - Habilidad Opcion muitipte 12.5%
- Redactar parafrasis haciendo
uso de sinénimos y antdnimos, | _ . . o,
vigilando funciones morfosintac. Habilidad Respuesta abierta 25%
ticas.
- Analizar un texto e indentificar
en éi:
1) forma discursiva - Habilidad Opcion muttiple  (25%
2) género literario
3) funcién del lenguaje
4) estructura
5) autor y narrador
6) personajes
7) connotacién y denotacion.
-Caracterizar conceptos -Conocimiento Correspondencia 25%
literarios. conceptual de columnas °
- Redactar ideas criticas a partir
de una guia que valore: Desarrollo
1) Ortografia y puntuacion. - Habilidad tematico 12.5%

Veranexo 1.
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4.2 EVALUACION FORMATIVA
Esta modalidad debe aplicarse durante cada sesién con el fin de asegurar el avance
del proceso educativo, a través de la identificacidn de logros, dificultades y
bloqueos. Asimismo. es pertinente para ‘“retroalimentar”, consolidando los
aprendizajes adquiridos y subsanando errores. Paralelamente, la evaluacion

formativa reflejara la utilidad de las estrategias didacticas empieadas.

Para el caso de la creacion literaria, lo mas indicado es un instrumento
conocido como anecdolario. este es un registro sistematico de situaciones
relevantes y, aunque esta recomendado para objetivos de caracter afectivo, también
puede utilizarse para evaluar habilidades, aplicacion de técnicas o manejo de

instrumentos.

Su uso requiere de una tarjeta para cada sesion en la que se defina
concretamente la situacidén que se registrara y una lista de los aspectos especificos
que interesan. Desde luego, deben tenerse presentes los objetivos de aprendizaje y,

en este caso, las estrategias de creacidon literaria empleadas.

En el anecdotario no es requisito que se precisen los niveles de aprendizaje
(éstos pueden medirse con una prueba objetiva), porque la aplicacion de técnicas
y/o habilidades que se evaltuan. siempre tendran la posibilidad de mejorar. Para

optimizar el instrumento, debe registrarse lo positivo y lo negativo

Una modalidad que puede considerarse en el anecdotario es la
autoevalyacion. misma que se posibilita al trabajar con jovenes bachilleres, quienes,
siguiendo ia lista de aspectos. pueden observar sus propios trabajos y opinar sobre

ellos. Posteriormente, se cotejan los comentarios personales con los del maestro.

El disefio de un formato especial facilitara la tarea del proceso de evaiuaciéon.

Por ejemplo:



ALUMNO: GRUPO: FECHA

SITUACION: Creacidn de un poema a partir de las palabras PIANO/MAR
CONTENIDO: Funcién poética y marcas de literariedad.

1) En el siguiente verso de mi poema se refleja la funcién poética:

2) Un ejemplo de marca literaria que utilicé es:

3) De la combinacion PIANO/MAR logré un nuevo concepto, éste es:

4) Puedo definir a la funciéon poética como:

5) Lo que me gustd de mi texto (o de la actividad) es:

6) Lo que no logré hacer o me disgustd es:

OBSERVACIONES DEL MAESTRO:

Registro N°. 1

ALUMNO: GRUPO: FECHA

SITUACION: Recreacion, por anatogia, del cuento “Acuérdate”
CONTENIDO: Elementos de la comunicacidon presentes en el cuento

1) El emisor interno de mi texto es:
2) Yo (nombre dei alumno). adopto la funcion de:
3) El mensaje principal es:

4) La funcion de receptor interno !a tiene:
3) Me gusté mi texto porque:

6) Lo que no me gustd de mi texto (o de la actividad) fue:

OBSERVACIONES DEL MAESTRO:

Registro N° 2
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Es un hecho que en toda actividad escolar existen limitaciones de varios
tipos: exceso de contenidos, sobrepoblacion, tiempo reducido. etc. Es por esto que,
dentro de la modalidad formativa de evaluacidén, podemos establecer variantes que
faciliten el trabajo y que a la vez lo enriquezcan. Una de ellas es el hecho de que las
primeras observaciones se lleven a cabo mientras se realiza el analisis literario de la
obra del autor seleccionado, esto permitira que el alumno establezca comparaciones
y sea mas critico en sus juicios (sin que llegue a subestimarse). Otra posibilidad, es
que entre companeros intercambien sus creaciones y hagan comentarios escritos

sobre los logros obtenidos o las formas que consideren pertinentes para mejorarios.

En este caso, en el que ias estrategias de creacion literaria son la propuesta
fundamental, no debe perderse de vista que. al evaluar formativamente, deben
conjugarse tanto ia valoracién de los contenidos en los objetivos de aprendizaje

como la efectividad de los productos creativos’

En cada ejercicio debe reiterarse la necesidad de enriquecer el vocabulario,
para ello se sugiere el uso dei diccionario (con el que siempre debe contarse en las
fases de creacién literaria y analisis de texto). Entre las sugerencias del maestro
deben contemplarse el uso de sindnimos y antdnimos asi como el empleo de

variadas funciones morfosintacticas que logren un texto coherente, claro y atractivo.

° Ver anexo 2.



4.3 EVALUACION SUMATIVA

A diferencia de las modalidades anteriores, esta evaluacién tiene un caracter
especial, porque a través de ella se determinaran ios aprendizajes adquiridos por los

alumnos, el nivel de ésios y ia pertinencia para que acrediten o no acrediten el
curso.

En ja modalidad sumativa se consideran los tres componentes de los
objetivos de aprendizaje: el contenido (queé) , el procedimiento (cémo) y la finalidad
(para que). El resuitado de la evaluacidén, gue generaimente se especifica por medio
de una escala numerica, puede ser ajustado tomando en cuenta los criterios que el

maestro considere pertinentes para que el alumno obtenga la acreditacion y acceda
al nivel inmediato superior.

Lo mas recomendable es que se aplique en dos momentos, mismos que
corresponderan al término de cada unidad del programa. Los instrumentos para
evaluar pueden ser variados, pero sin perder de vista que deben medir el nivel de
aprendizaje requerido por !os objetivos.

En la primera unidad se trata de valorar si el estudiante realmente es capaz
de reconocer al cuento como una narracion literaria, a través de las estructuras que
1o conforman; esto significa que sus niveles de aprendizaje deben rebasar el manejo
de conceptos para llegar a las habilidades que le permitan aplicar lo aprendido en
diferentes situaciones. Es posible valorar con una prueba objetiva’ tomando en
cuenta las siguientes especificaciones:

° Ver anexo 3
8s




iNDICADORES DE LOS NIVEL DE TIPO DE VALoﬂ
APRENDIZAJES APRENDIZAJE REACTIVO
-Definir e identificar en un texto | -Habilidad -Opcion Multipie 32
la funcion poética y las marcas °
literarias.
- ldentificar en una narracion tos | -Habilidad -Correspondencia 129
elementos de la comunicacion. de columnas °
- Definir la historia (di¢gesis). - Conocimiento - Opcién multiple 8%
conceptual. ©
- Interpretar mensaje de !a|- Habilidad -Respuesta breve 4%
historia )
- ldentificar funciones distributi- |- Habilidad - Respuesta breve | o,
vas e integrativas.
- Definir secuencias. - Conocimiento - Opcion multiple | gg,
conceptual °
- Indicar el orden de la historia |- Habilidad - Respuesta breve 4%
de un cuento. °
- ldentificar la matriz_actancial | - Habilidad Complementacion. o,
16%
de un cuento.
- Ubicar el espacic de lal- Habilidad -Respuesta breve 4%
historia. ;
- Caracterizar a los tipos de |- Habilidad -Respuesta breve 4%
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El niumero de reactivos para cada indicador, depende de cémo se planee la
prueba objetiva. Lo que si es importante, es que el valor (porcentaje) asignado se
distribuya entre los reactivos correspondientes.

Cabe aclarar que al concepto y a la identificacion de funcion poética y de
marcas literarias se les ha asignado un porcentaje superior al del resto de los
contenidos, esto obedece a que, son aprendizajes que se requeriran también para ia
asignatura de Literatura |l y para las optativas que se encuentren dentro del area de
lenguaje y comunicacién.

Si se observa. con la prueba objetiva sdlo se ha evaluado io que corresponde
al analisis estructural del relato. por lo qgue en la segunda unidad se buscara otro
tipo de instrumento que pueda medir las habilidades del alumno para interpretar, a
partir de la estructura narrativa, el contexto de la obra, tomando en cuenta su

funcion social, la corriente literaria, los datos del autor y su propia vision del mundo.

El reporte sumativo. la elaboracién de un trabajo o la formulacidon de un
ensayo , pueden ser las opciones para evaluar la segunda unidad de manera
sumativa. Como en esta parte se han leido diferentes tipos de textos narrativos
(fabula, mito, leyenda, etc.). el alumno puede verter sus comentarios criticos
conjugando todos ios elementos metodolégicos en el analisis de una novela corta.
Cualquiera de estos tres instrumentos permite la valoracidn de aspectos formales

como la presentacion. la redaccion (léxico y sintaxis) y la ortografia.

" Estos aspectos deben tener un valor sumativo, aunque el programa de
estudio no io indique. y . desde luego. un peso especifico para la acreditacion, ya
que son la base del area de lenguaje y comunicacion.

° El ensayo es un escrito cuya caractetisticas se ven en ¢l curso de TLR | y se refuerzan en TLR 1L
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Las especificaciones que serviran de base son:

INDICADORES DE LOS NIVEL DE TIPO DE VALOR
APRENDIZAJES APRENDIZAJE REACTIVO

- Lectura previa de una novela -Habilidaag para apli- |- Ensayo

corta. car procedimientos

en la realizacién de

- Resumen de la historia. secuencias de accién 10%
- Analisis de eilementos estruc- 10%

turales que considere pertinen-

tes para sus juicios.
-Ejemplificar caracteristicas de 10%

la corriente literaria a la que -

pertenezca.
- Investigar y anexar datos del

autor. 10%
- Explicar ia funcion social.

20%
- Contrastar la visién del mundo o
20%

del autor con la del fector.
- Presentacion formal: 20%

1. Claridad expositiva (sintaxis).
2. Vocabulario.
3. Ortografia.




CONCLUSIONES

L.a formacion pedagogica del docente deil Colegio de Bachilleres esta fundamentada
en su “modeio educativo”. el cual, a su vez. surge de la normatividad dei Sistema
educativo nacional (Articuio tercero constitucional y Ley federal de educacion). Los
planes y programas de estudio se estructuran con un doble enfoque: el disciplinario,
que obedece a los contenidos especificos de cada asignatura. y el didactico, que
ofrece cinco lineas metodoldgicas orientadas al logro de un aprendizaje significativo

por parte del alumno.

El concepto de aprendizaje significativo no admite estructuras arbitrarias ni
confusas y. en cambio, si exige que se tomen en cuenta los conocimientos previos y
que éstos se relacionen con los nuevos eiementos aprendidos. El estudiante se
enfrenta a un proceso continuo de construccidn del conocimiento, mientras el
maestro debe convertirse en un coordinador que proponga acciones gestoras y

facilitadoras de dicho proceso.

El programa de Literatura |, gue pertenece al area de Lenguaje y
Comunicaciéon . tiene la intencion de que el alumno interprete y comente textos
narrativos, con la finalidad de concebirlos como el producto de un autor, de un
contexto literario y cuitural y de su propia experiencia, como lector. El enfoque
disciplinario de esta asignatura. es el estructural-comunicativo, eéste requiere de
enfatizar la funcion poética de la lengua (dominante en el texto literario): analizar e
interpretar los elementos que forman la estructura de la obra narrativa, e identificar
en ella sus entidades comunicativas (autor, tector, mensaje). Todo esto sin perder

de vista que se trata de un texto artistico.
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Literatura ! es una asignatura dividida en dos unidades; la primera, se refiere
al analisis estructural del cuento contemporaneo: la segunda aborda las
caracteristicas de diferentes tipos de textos narrativos. Los objetivos de operacion

para cada unidad estan integrados por contenidos, procedimientos y finalidades.

La primera unidad se conforma con temas como la funcidn poética de la

lengua, las marcas literarias, los elementos de la comunicacion presentes en el
cuento y los componentes esenciales de la narracidn (acciones, personajes,
narrador, tiempo y espacio), éstos se analizan como parte de la estructura del
cuento y se contrastan con sus aspectos contextuales (datos del autor, situacion
histdrica, corriente literaria, etc.) a fin de que el alumno adquiera recursos criticos

que ie permitan valorar ia obra y darle sentido en su propio contexto.

En la segunda unidad se aplica el método de analisis estructural (ejercitado
en la primera unidad) para identificar las caracteristicas de textos como e! cuento
tradicional, la fabula, la leyenda, el mito, la novela y la epopeya; el propdsito es

conocer los diversos textos narrativos en relaciéon con su contexto y asi poder
valorarios.

Tanto el modelo educativo del Colegio de Bachilleres como la tecria de
construccion del conocimiento y el programa de Literatura | con sus objetivos de
unidad y de operacion. se integran légica y armdnicamente para lograr que el
alumno adquiera un aprendizaje significativo. Sin embargo. las estrategias
didacticas sugeridas en el mismo programa, tienden a incorporar conceptos y a

consolidar conocimientos tedricos, lo cual, aunque exige la participacion del

estudiante, 1o aleja de la obra literaria y le niega la posibilidad de una lectura
placentera. Desde luego, obtener un aprendizaje significativo a través de estas
estrategias, esta muy lejos de lograrse.
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La creacion literaria como actividad fundamental en la construccién del
conocimiento dentro del programa de Literatura |, obliga al joven a buscar entre su
estructura cognoscitiva latente. aquelios elementos que tengan relacion con los
nuevos conceptos literarios que se le ofrecen. se enfrenta al problema de integrar
SuUs conocimientos previos con los nuevos conceptos y de aplicarlos en la creacion
de un texto original y valioso, que, ademas, corresponda a los contenidos del

programa que remiten a la estructura del cuento contemporaneo.

Es necesario considerar a las actividades de creacion literaria como
estrategias didacticas esenciales, para que el aiumno realmente alcance el

aprendizaje significativo.

Las actividades de creacidén literaria estan fundamentadas en las diversas
teorias sobre la creatividad, éstas explican el funcionamiento del pensamiento
creativo (lateral) a través de factores como !a fluidez, la flexibilidad, la destreza de
redefinicion y la originalidad. La creatividad es la manera de prolongar la

personalidad a través del tiempo y del espacio.

Los productos creativos son el reflejo de la cuitura y el progreso y se
transforman en beneficio para la humanidad, en la medida en que puedan ser
utilizados. Toda creacidon aumenta el valor humano y brinda al individuo Ila

posibilidad de realizarse pienamente y encontrar satisfaccion y gozo en ella.

Los procesos educativos tradicionales han provocado que el ser humano, a
medida que crece, pierda su potencial creativo; es por ellec que deben ponerse-en
practica técnicas que rescaten y favorezcan ta creatividad, tales como: . el
cuestionamiento. la lluvia de ideas, la provocacion, la sensibilizacién, Ila
transformacion de cosas, etc. Estas técnicas han sido ejercitadas y probadas en el
ambiente empresarial (industria) y han logrado que el sujeto deje de ser negativo, se

91



estimule a si mismo, se percate de los beneficios de sus ideas y decida ser,

conscientemente, un ser creativo en |a totalidad de sus actos.

Las actividades de creacion literaria obligan al alumno a ser creativo, ya que
lo aiejan de la tarea memoristica y le permiten alertar sus sentidos para aportar
ideas nuevas. Las técnicas de creatividad. utilizadas como estrategias didacticas
que favorecen a la creacion literaria, logran que el estudiante de literatura integre
sus experiencias. sensaciones. emociones y sentimientos; facilitan su expresion,
tanto oral como escrita, y. sobre todo, propician que se conciba el texto literario

como un producto estético de incalculable valor comunicativo.

Afirmar que la creacion literana es la actividad fundamental en ta construccion
del conocimiento. dentro del programa de Literatura | del Colegio de Bachilleres, es
una hipotesis que he podido comprobar a lo largo de mas de tres cursos, en los que,
sin perder de vista jos objetivos sefalados en el programa. he aplicado estrategias
de creacion literaria con resuitados satisfactorios: reduccion de ausentismo (del
2.5% en el curso 95A al 1 7% en el semestre 86A ) e incremento en la aprobacion
(del 75% en el periodo 95A al 85 7% en el 96A)

La seleccion de textos que propongo para ejercitar las estrategias de creacion
literaria, es totalmente arbitraria; algunos de ellos los utilicé en los cursos antes
mencionados y otros los elegi al observar las lecturas (y autores) mas frecuentes
que realizan los alumnos. Lo mas importante de las obras es gque se iean
inicialmente sin mas objetivo que disfrutarias y que se vuelva a ellas, para analizar

su contenido, después de haber creado un texto propio. original y valioso.

Los contenidos que senalo en la tercera unidad (teoria literaria) son, sin duda,

los que se encuentran en el programa de Literatura |. Sin embargo, los considero

* Datos estadis.icos proporcionados por la subdirecion del Plante] 20 “Del Valle™, con respecto al grupo 304,
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importantes como para aplicarlos en cualquier taller de creacidn literaria
(especializado en narrativa) que no requiera de la formalidad scadémica ni de la
acreditacién. Es posibie, también, adaptar las actividades de creacién literaria a

otros contenidos (de otros programas. de diferentes instituciones, etc).

El manejo de temas como la funcion poetica de |a lengua, las marcas de
literariedad y los elementos de la comunicacion presentes en el cuento, son
contenidos de intereés general que pueden manejarse, incluso, en otras asignaturas

como Taller de lectura y redaccion o Taller de anailisis de la cormmunicacion.

Todos los contenidos que se refieren al analisis estructural del relato
(componentes de la narracion. funciones distribucionales e integrativas, secuencias,
matriz actancial y orden de la historia) son esenciales para quien quiere aprender el
oficio de escritor y cobran gran importancia para interpretar y valorar la obra literaria
narrativa. En ambos casos. los tecnicismos utilizados son solo un medio de
identificacion que no es obligatorio aprender, excepto para aquelilos estudiantes que

vayan a dedicarse a las letras.

Los temas que tratan sobre los diferentes tipos de textos narrativos (cuento.
fabula, leyenda, mito, epopeya y novela) son, quizas, los mas dificiles para la
creacion literaria. ya que se requiere de una vasta experiencia y un conocimiento
profundo de los géneros literarios. En realidad. las estrategias que se manejan son
para recrear situaciones o jugar con los textos de ctros autores. La importancia del
manejo de estos tipos de textcs. es que conducen al alumno a buscar un contexto
diferente al suyo y, con ello, tienen la posibilidad de confrontar su propia visiéon del

mundo con la de otros autores de diversas épocas.

Toda actividad desarrollada para el logro de un aprendizaje debe ser
evaluada En el caso de Literatura |. que es de caracter académico, la evaluacion

debe ser un proceso mediante el cual se emitan juicios de valor -tanto cualitativos
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como cuantitativos- sobre los logros del estudiante durante su proceso de
construccion del conocimiento. La funcidén de la evaluacidn cumple tres objetivos:
motivar, valorar y “retroalimentar”.

El proceso de evaluacion presenta tres modalidades: diagnéstica, formativa y

sumativa. Todas ellas son iguaimente impartantes para la consolidacion del curso.

La evaluacion de los conocimientos adquiridos en Literatura | debe sujetarse
a las tres modalidades, en las que, ademas de revisar los temas, debe verificarse el
nivel de aprendizaje obtenido. La evaluacion diagnostica contempiara, también,
aspectos de ortografia, léxico y sintaxis, ya que eéstos son fundamentaies para la
realizaciéon de las actividades de creacién literana.

Las estrategias de creacion literaria y. por supuesto, los productos creativos,
solo pueden evaluarse formativamente. considerando que lo mas importante en la
obra literaria es el conocimiento que se logra del mundo. a través de la funciéon
poética de la lengua. Los elementos que se evaluan son: ia identificacion de
aspectos estructurales que cimientan la creacion literaria (basicamente relatos), el
estilo, los juegos de sintaxis, el manejo de vocabulario y la ortografia. Esta
evaluacidon es de caracter cualitativo y el instrumento mas conveniente para lograrla
(incluso como autoevaluacion) es el anecdotario. mediante el cuail se registran
sistematicamente las situaciones relevantes y la aplicaciéon de técnicas (en este
caso, estrategias de creacion literana).

La evaluacién sumativa determinara los aprendizajes adquiridos por los
alumnos, el nivel iogrado en cada uno de ellos y la pertinencia para que acrediten o
no acrediten el curso. Lo conveniente es que se realice una evaluacion por unidad y
el instrumento mas adecuado para hacerlo dependera del objetivo general.
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En la primera unidad, se pretende gue el alumno reconozca al cuento como
narracion literaria a través de las estructuras que lo conforman. Por ello, es posible
valorar con una prueba objetiva cuyos reactivos midan los aprendizaje y sus
respectivos niveles.

La segunda unidad. donde se abordan diferentes tipos de textos narrativos
con la intencion de contrastar la vision del rmundo del alumno con la de los
diferentes autores de diversas épocas, el instrumento mas adecuado puede ser un
ensayo y los aspectos que se valoren en él deben considerar al contexto y, aunque
el programa de estudios no o marque, puede darse un porcentaje a la sintaxis
(claridad expaositiva), al manejo de vocabulario y a la ortografia. dado que éstos son

valores necesarios tanto para la vida cotidiana, como para la vida profesional.

El presentar una tesis de literatura en la que predomina el aspecto didactico,
obedece a |la necesidad de acercar a los alumnos a la lectura placentera. El recurso
de las estrategias de creacion literaria permite que rompan con prejuicios, mediante
ios cuales se condena a la obra literaria a ser exclusiva de un sector intelectual y se

juzga at escritor como un ser privilegiado e inaicanzable.

Las estrategias de creacion literaria orientan al alumno a la adquisicion de un
aprendizaje significativo, le brindan la facilidad de expresarse y, sobre todo, le
permiten concebir al texto literario como un producto estético que puede ser leido
placenteramente.
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ANEXO 1

PRUEBA OBJETIVA

EVALUACION DIAGNOSTICA
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EVALUACIGN DIAGNSSTICA
LITERATURA I

Nombre: Grupo: Fecha:

Profr (a): Puntuacidn: Calif.

Esta evaluacisn pretende (Gnicamente explorar los aprendizajes lo-
grados en TLR II. No tiene peso para determinar la acreditacidn.

I. Instrucciones: Anota en el paréntesis gue antecede a cada texto_las si-

guientes letras: (I) para el informativeo. (C) para el ——

cient¥rico v (L) para el literaric.

1.« ) "Met&fora, literalmente, Guiere decir transposicidn o traslacidn
Y ©s precisamnete esto lo gque se hace al emplear este recurso.
Pues se les da a las palabras un significado que no es el que -
tienen en el usoc cotidiano."

2. ( )} "iQué es la vida? Un  frenesi:
LQué es la vida? Una ilusidn,
Una sombra, una ficcidn,
Y el mayor bien es pequefio:
Que toda la vida es suefio,
¥ los suefios, suedos son.

3. ( ) "Ademas de tener capacidad antioxidante, la Vitamina E al concen
trarse en la membrana lipoidal de la c€lula., tambi&n puade ayu—
dar a disminuir los problemas respiratorios causados por la con
taminacién, ya Jue brinda proteccidn contra el ozono y el didxi
do de Carbono."

4. ( ) "Desasosegado, inguiete, me levanto y abro el balcedn. La brisa -
de la madrugada entra en una larga inspiracidn refrescadora. Tgo
dz calla. Arriba, en el cielg, brilla parpadeante el lucerc de
la mafana."”

5. ( ) "Las Gltimas misivas ne scn firmadas por el subcomandante “Mar—-—
ccs”, y se encuentran redactadas a mano, con un lenguaje dis-
tinto de las antericre Se buscd confirmar la legitimidad de
las mismas y se garantizd gue hablan sido enviadas peor los con-
Jductos tradicionales.”

Valor: 5 puntos.
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IT. Instrucciones: _lLee atentamente =) siguiente texrto y.después, realiza las
acrividades que se te solicitan.

LA PESADILLA
Autor: Agustin Corté&s Gavifto.

Dios dormia inquieto, se convulsionaba en un sueilo,
seguro, sufria.

Las bombas empezaron a caer,

sudaba y, de

los hongos a levantarse. siniestros.
El universo entero estaba en llamas, todo se derrumbaba entre —
gritos de rabia y ayesa de agonfa...

Dios abrif los ojos, jadeaba; suspiré aliviado,

estaba despierto.,
la pesadilla habfa terminado.

III. Ancta en el paréntesis, el sindnimo de 1a palabra subrayada., que conside-
res pertinente, de acuerdo a sSu contexto.

—Dios dormia inquicto, se convulsionaba ( ) en un suefio...
—Las bombas empezaron a caer,

los hongos ( ) a levantarse,

—-El universs { } enterm™ estaba en llamas,

-Todo se derrumbaba ¢ ) entre gritos de rabia (

¥ ayes ¢ ) de agonia...

~Dios abrid 1os ojios.

suspird ( } aliviado,

~La pesadilla habia terminado ( ).

Valor: 4 puntos.

Iv. Siguiendo el sentideo del texto “La Pesadilla". escripe el antdnimo que
corresponda a cada una de las siguientes palabras:

inquiecoc

—sufria

1

—despierto

—-abrid

Valor: 2 punctos.
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V. Redacta la pardfrasis del cuento "La Pesadilla™. Utiliza los sindnimos y
los antdénimos que anctaste en los puntos III y IV. Realiza los ajustes -
morfosintdcticos necesarios.

valor: 4 puntos.
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"I. Toma comc base el texrto leido para responder

a las siguientes preguntas.

Sub~

rava la opcidn correcta gue complemente cagda_enunciado.

1.

La
a)
b)
<)
a)

El
a)
)
c)
Q)

La
a)
b)
<)
a)

El
a)
o)
<)
a)

€n
a)
b)
<)
)

forma del discursce predominante en este texto es:
la descripcién.

el didlogo.

el mondlogo.

la narracin.

tipo de lenguaje es ante todo:
repetitivo.

denotativo.

ocbjertivo.

connotativo.

funci&n del lenguaje que predomina en este texto es:
la funcidn poética.

la funcidn metalingiifistica.

la funcidn referencial.

la funcidn apelativa.

texto anterior estd compuesto por:
Presentacidn, desarrcllo del tema y conclusidn.
Argumentacidn, analisis vy sintesias.

Expesici&n, nudo v desenlace.

Tituleo, textos y autor.

la lectura, Cics es:

el auror.

un personaje secundario.
el ;\eréonaje principal.
un destinatario.

Las acciones suceden en:

a)
B)
<)
a)

una cama.

un espacic determinado.
un espacio indeterminado.
el mundo real.
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7. Los personajes implicitos son:

a)
b)
<}
a)

8. La
a)
B)
c)
2)

2) La
a)
w)
<)
)

los
los
los
los

voz
el
el
el
el

nis
un
un
die
la

soldados.
bemberos.
hembres.
dngeleas.

gue dice "Dios dormia inquieto...", es la voz de:

autor.,
mismo Dios.
narrador.

personaje principal.

toria transcurre Jdurante:

tiempo subjetivo.
tiempo real.

= segzunados.

historia de la humanidad.

10.Las principales caracrteristicas analizadas., nos permiten afirmar gue el
texto comentado es:

a)
o)
<)
ay

VII. Instrucciones:

un

un

fragmento de novela.

poema $pico.

una leyenda.

un

cuentao.

valor: 10 puntos.

Redacta un breve ascrizo en el gue comentes el contexto

externge del cuentc "“La Pesadilla’. Tcma en cuenta aspec—

tos comc:
-La
-E1
-E1l
—Tu

Spoca en gue consideres gue fue escrito.
receprsr a Guien se Qirise.

prop3sito del autor.

opinifn scbre el cuento.
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Valor total: 5 puntos
(ortograffia y puntuacidn:
aportacidn de datcs:
rigueza de vocabulario:

2 puntos,
2 puntos.
1 punco}.




VIIT.

1.

2.

3.

a.

5.

6.

7.

8.

9.

10.-

Instrucciones: Relaciona ambas czlumnas, czlocandc dentro del paréntesis de
la Cerecna, el nOmers de Jla izguierda gue correspeonda a la
respuesta adecuada.

Se escribe generalmente en verso. Pr
el lenguaje conpnctatlve wn opunts Jd
subjetivoe. (

VERSO

Se refiere a las circunstancias policicas,
sociales, religiosas, artisticas, Jde
una &época. mismas Jue envielven y determi- [4 } POEMA
nan al autor de un textd ¥ al texts mismo.

Se escribe generalmente en prosa. Predomina
el lenguaje denotaiive y un punto de vista [4
objetcivo.

GENERO DRAMATICO

Las accicnes, los perscnales. el tiempo y
el espacio, son elementss dei... {

PROSA

Es la ruptura intencional del ritme natural
del lenguajle., para impconer una nueva caden-—
cia y musicalidad al mismo. (¢ RELATO

Puede escribirse en prosa o en verso, es —
fundamentalmente un relats vy estd hecho pa-—
ra ser representado. (

-

GENERO NARRATIVO

Es la representacidn cel ritmo natural
del lenguaje en la escritura.

COTEXTO
Reguiere del anslisis de su métrica y de la
significacisn Jde sus palabras, mismas que

van formando un mensaje emotivo y sSubjeti-
ve. (

LITERATURA

Es la materia verbal que sustenta a la es—-—

tructura de la cbra y el conjunte de rela-

ciones significativas gue es pcsible esta- [4
blecer entre los elementos de &sta.

GENERO LIRICO

Es un sSistema de comunicacifn humano gue —-—

tiene como f£in transmitir mensajes estdti-— ¢
cos al preponderar la funciin poStica de

la lengua.

CONTEXTO

Valor: 10 puntos.

113



1la



ANEXO 2

PRODUCTOS CREATIVOS
Y ANECDOTARIOS

EVALUACION FORMATIVA
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POEMA: EJERCICIO PIANO/MAR
L.a mGsica inspira
a buscarte en la luna,
nostalgia perpetuc
gue el mar atormenta.
Relajo mi alma,
tranQuila me miras:

tu enorme hermosura.

Angel Esteban Trilla Bastida
Grupo: 304

EVALUACISN FORMATIVA

Registro No. 1

ALUMNO: Angel Esteran Trilla Bastida
CONTENIDO:
SITUACISN:

Grupo: 304 Fecha: Sept./95.
Funci®n poética y marcas de literariedad.

Creacidn de un poema a partir de las palabras PIANO/MAR.

1) En el siguiente verso de mi pcema se refleja la funcidn podtica:

"ta mGsica inspira / a buscarte en la luna,"”
2) Un ejemplo de marca literaria gue utilicé es:

Palabra derivada de onomatcpeya: atormenta.

3) De la combinacidn PIANO/MAR lcgr& un nuevo concepto, &ste es:

La mGsica es nostalgia y el mar la vuelve tormento.

4) Puedo Sefinir a la funcidn poética como:

Y

La manera en gue el escricor de literatura emplea la lengua.

5) Lo gue me gustd de mi fexto es:

Me permitid expresar un sentimiento gue y< trafa dentro.

6) Lo gue me disgustd es:

Hubiera guerido gue fuera un poema mds largo pero ya ne hubo tiempo para
seguir.

OBSERVACITUES {de un compafiero de otro semestre): El poema no necesita ser

mas largo porgue en esas pocas lineas dice mucho, no solamente

habla de la ncstalgia, tambié&n se ve que hay un amor no corres
pendido.
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EJERCICIO: RECREACISN DEL CUENTO
"ACUERDATE"

Sf, Aardn, acu&rdate de Sergio. hijo de aguel sefior calvo cuya fa
milia perdid desde que era muy peqguefic. Acuérdace, era Sergio, -—-—
guien tuviera una excelente educacidn, claro gue Jdebes acordarte.
Acusrdacte que era genercsd con SusS amigos y <con toda la gente gue

lo rodeaba. Acuérdate cuando nos invitaba a cenar. aguel olcr in-

confundible de los guiscs de su mamd, la buena atencidn gue nos -
brindaba. Acué&rdate, le decfan "el activao”.

Acuérdate de su novia, t8 te deves acordar pcocrgue ella lliord
mucho cuando supo aguel problema. Era nuestrs amige de la infan—-
cia, su gran error fue caer en el Vicio, nunca pudo salir de las

drogas sine hasta el dfa en gue murid.

Mac—Esl{ Encricuez Garcia
Srupo: Cc4a

SIVALUACISN FCRMATIVA

Registro No. 2

ALUMNO: MAC-ESLI ENRIQUEZ GARCIA Grupo: 3C4 FECHA: Sept./95.
CONTENIDO: Elementos de la comunicacifn presentes en el cuenco.

SITUACISN: Recreacidn, por analogfa, del cuents> “Acugrdate”

1) =1 emiscr interno de mi texto es: Yo.

2) Yo, Mac-Esli. adcpto la funcidn de: emisor externc, internc y narrador.
3) EL mensaje princizal es: IN£orme Gue se murisd Sergio de un pasén.

4) La funcién de receztor intermno la tiene: Mi amigo Aacdn.

5) M1i texto me gustS forque: es verdadero.

3) Lo gue no me gustd es: ——-— Todo me guscdS———.

CBSERVACICNES CEL MAESTRC:
Muy bien localizadcs les elementos de la comunicacién, sobre todo los emi—
sores y el narzader.

21 zex:to literario estd muy bien logrado. en especial losorpresive del
desenlace. La brevedad lo hace mds concreco y atractiva.

118



EJERCICIO: REDACCISN DE FABULA ACTUAL
"EL TRIO DIABSLICO DE BACHILLERES"

El Hugo. apodado "el Anfernyn Hardway", Mac-Esli, tambi®n apodado "el admiran-—
te Robinson" y Aardn, apodado "Sir Charles Barkley” rformaban el trio diapSlico,
llamadc asi, por su forma de jugar basketball.
los tenis robados.

El hermano de Hugo les vendia
El trioc siempre andaba en pleitos porgque no podfa llegar a
mover en Su cancha (alld en la Moctezuma). Jugaban para el Ycrogstar". Una -
vez se fueron a un nacional., alli en Michcacan. Con lo que les gagaban por Jju—

gar se ccmpraron su coche y nada mds andaban corriendo por ahi, sin rumbo.

Un dfa se accidentaron y termind
queds sin brazo, el
el trio diabdlicc,

su carrera basketbelistic

: el Hugo se —-—
admirante se nuedd sin pierna y Aardn fallecid. Asi gquedd
nada wmas por andar corriendo por ahf...

Aarfn Morales Pé&rez
Grupo 304

EVALUACISN FORMATIVA
Registro No. 2
ALUMNO: AARSN MORALES PEREZ Grupo: 304 Fecha:

Nov/95.
CONTENIDO: La fabula.
SITUACION: Redaccidn de una fabula actual.
1) Los elementos de la f&bula que utilicé fueron:
Personajes: estudiantes de tachilleres y un ladrbn.
Situaciones: amistad, robo, indiferencia., perjuicio.
Criticas: conscructiva: el trfo sd5lo andaba en malcs pasos.

Ensefianza: Gepe modificarse la conducta y procurar actuar sensata-—

mente.
2) Considerc gue mi fibula es actual porgue:
Los JjSvenes de esta &pova estames desorientados vy,
daffo a nadie, provocames 3ituacicnes negativas gue
tros mismos. Actuamos sin medir las consecuencias.

3) Lo gue me gustd de mi fibula fue:
T

aungue no gueramos hacer
ncs perjudican a noso ——

Que tengo la libertad de conta

1o gue quiera, sin importar gue sean menti-
cas.

4} Lo gue me disgustd de mi texto {o de la actividad) fue:

Que tenemos muy poco tiempo para hacerlo.

OBSERVACIONES DEL MAESTRO: Tu f3bula es una creacidn muy interesante porgue
tanto la critica que en ella plasmas, como la enseflanza (o moraleja)

gue se percibe son de gran profundidad, més alla de lo gue mencionas.
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EJERCICIO: "UN DIA EN LA VIDA DE...

ADE LT T A"

Baja de estatura, de ojos grandes y negros como la noche, sus manos rasposas —
por los enfrentamientos con €l enemigo, el pelo hasta la cintura y un corazdn
del tamafiio del mundo entero...

El pleito cocmenzd en la alcoba, s5iguid en el vescibulo, baijd las escaleras,
sali& al jardin. huvd a la calle*. Sin saber por gué sus sentidos empezaban a
ser presa de los nervies perdo en Su corazdn pecrsistia el ccoraje que se lleva
en la sangre de lcs mexicancs, se sentia molesta por no haber estado en las -
primeras batallas.

Descansaba la fatica de la media noche reclinada scbre una gran cama, sal-
t8 de aolpe, se Jdirigio a la Jentana que no tenfa vidrio:; estaba en su casa, -
casi sin sentido por el sol penetrante Gue la calcinaba por complerto; el olor
a pSlvora entrapa por todos lcs poros de su cuerpo: casi se sentia alegre por
la llegada de las tropas aliadas.

iComenzapa la batalla mientras clarines ¥y tambores anunciaban con fanfarrias
la aproximacicn Jdel enemizc, las zranadas tuercon alarcande su viaje. =lle de—
5U DropEsitd era avisar al general, sus ples vya no podian se
pers sabla cue tenia gue correr sin cesfallecer pa

ra avisar de la llegada del ejército enemigo-

Los villistas dieron o1 primer asalto al medio dfa baso el ritmo del sol
gue apenas tibigba la atndstera. La atmésfera, si, eso era lo gue ella sentia,
una atmésfera de ilusidin por presenticr gue triunfarfian en la batalla. Su amor

por la gente y el pueplo la ponia feliz, sablia gque ellcs ganarfan y la paz gque
buscaban llegarfa.

Serfan come las tres de la tacde:r

se escuchd una vor gue decfa "j;ora si,
muchachos, vamonos! " sin _embarac su felicidad la embriagaca hasta el punto de
hacerla 1]lorar.
Pass el dia. Otra vez la noche, ctra vez la sombra v las luces de los fa-—
ros y el silencio. - .

Toedo era sensual, el aire se podia respirar por todos lados sin temor a re
cibir un balazo. La batalla habla terminado y la penumbra de la noche se hacia
cada vez mads oscura. Adelita dejava la pesadez para el pasado.

Jos& Antonio Soto Aveleira.
Grupo 204

* Los parrafos subrayados corresponden al cuento “DOS MUERTOS™ en:
Mufioz, Rafael F., “Relatos de la Revolucidn". Mé&xico, Grijalbo, 1985.
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EVALUACISN FORMATIVA
REGISTRO No. 12

ALUMNO: JOS& ANTCNICO SOTC AVELEIRA Grupo: 304 FECHA:Dic/95

CONTENIDO: Levenda y Mito

SITUACION: Recreacidn de hechos hervicos de algln persocnaje his
tdrico: "Un dfa en la vida de...ADELITA"

1) Una e las cacidlisis gue subrayé fue:

-EBl pleitc comenzd en la alccba, siguid en el vestibulo, kajd las escale—
ras, salig& al 3Jardin, nuv® a la calle...

2) Una informaci&n, toma.di:

—Pass el 31
ros y el s

ento original es:

la noche, ctra vez la socmbra y las luces de los fa—-—

encis. ..
3) Algunas caracceriscico

=]
-Sus mancs raszposas ©Cr lo= anfrentamientos con el enemigo.
—-A pesar de su faniga, primers estabpa la causa por la gue luchaba: su amor
por la gente del pusbls, su compromiso con sy eidrzits, la paz.

4) Mi relatd tiene un tone de mito v leyenda porgue:

-LS gue estoy contando son Zustificaciones imaginarias (por eso es leyenda)
Y el personaje yva no es Zan real. se vuglve arguetipo.
—También tiene algo de mizo parjue las cualidades de "ADELITA" son univer-—
sales.
5) Lo gque me gustd y /o me discustd e mi relato fue:
Me gustd compinar mis i o
ﬂunoﬁ.
=No me guedd muy clard hasta d&nde llega la leyenda ¢ dtnde comienza 21 mi-
to.

N las Jde un autsr importante como Rafael F.

Es un relato muy bien ligradc, 32 gran calidad. Te suglero revisar la concor—

ugi
dancia ce las ideas Jdel tercer pdrcrafo, ya que se habla de la "media noche" y

el perscnaje recipe el "sol fenetraate". -
Es Girffci separar completamente los elementos Sel mite de los de la le-—-—

yenda.

wos inserac=lan, sSin emecargc. puedes guliarcte per el parfmetrs de que
en 21 mito los seres divines acufan Somo humencs, mientras que en la leyvenda,
los humanos adiguleren caracteristicas divinas. Los arguetipos tienen mis ele—

ci

mentos miticos que legenda
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Zue hacen gue "ADELITA" se considere una hercina son:s
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ANEXO 3

PRUEBA OBJETIVA

EVALUACION SUMATIVA
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EVALUACION SUMATIVA

LITERATURA I
PRIMERA UNIDAD.

NOMBRE: GRUFO FECHA:
PROFR (A) . PUNTUACISN: CALIF.

Esta evaluacién tiene el propésito de explorar y calificar leos conocimientos y
habilidades adguiridos durante la primera unidad. Cuentas con €0 minutocs para
resolver tus reactives, &stos tienen un valor total de 25 puntos.

PRIMERA PARTE
Instrucciones: Anota en el paréntesis gue antecede & cada reactivo, la letra de

la opcidn gue responda o complemente correctamente.

1. ¢ } La funcidn poética de la lengua es la gue ests orientada hacia:z

a) el emisor. b) el receptor. <) el mensaje.
d) el referente. e) el c&digo.

2. ( ) (En cudl de los siguientes enunciados predomina la funcidn po&tica?
a) La Ginica lampara existente oscila desde el techo.
b) Maldigo el dfa en gue te conocf.
c) sCusndo vas a volver a casa?
d)} Ninguna ctra boca fuma de su cigarrillo.
e) Bueno... ctro dfa sera.

3. ( } &Cusl de las siguientes definiciones corresponde con mayor exactitud
a la de la Literatura?
a) Creacidn lingiifscica encaminada a la producci®n de obras bellas.
b) Obras escriras de acuerdo a las reglas de cada &poca.
€) Proceso comunicativo en el que participan: autor, lector, mensaje.
d) Acto de expresidn y significaciébn a través de las palabras.
e) Textos gue refisren fenfmenos que ocurren o pueden ocurrir.

a. { ) Selecciona el enunciado gue pertenezca a un textd literario.

a) Algunas hojas de peesia han sido mds importantes para nuestra lite
ratura gue gruesas revistas explicativas.

b) Ignoro qué tan autobicgrifica pueda ser la novela, pero no deja de
ser interesante.

c) Yo les contaba gue, en boca de los pescadores, el mar es siempre —
mujer y es la mar.

d) La piel, &rgano mids extenso del cuerpo, cumple la funcidn de for——
mar un gran mants.

e) La lengua puede usarse en dos formas: la prosa (forma natural de -
hatlar) y el verso.
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a)
o)
<)
a)
e)

A gué se refiere la hisctoria dentro de una narracién,
rfa estructuralista?

A

A
A los sucesos imaginarios gue relata el autor.

A las acciones cronolSgicas que realizan los perscnajes.
A la manera encadenada de presentar a los actantes.

Valor: 2 puntos
reactivo

SEGUNDA PARTE

Instrucciones:

Lee con atencidn_el siguiente texto.

CHAC MOCL
(Fragmento).

Autor: Carlos Fuentes
mexicano

Hace poco tiempo. Filiberto murid ahogado en -
Acapulco. Sucedid en Semana Santa. Aungque ha-—
bia sido despedido de su emplec en la Secreta-—
ria, Filiberto no pudo resistir la tentacibn
burocratica de ir, como todos los afioa, a la pen
8id5n alemana, comer el choucrout endulzado por
los sudores de la cocina tropical, bailar el -
S&bado de Gloria en La Quebrada y sentirse —-—
"gente cnocida® en el os8curo anonimato vesper—
tino de la Playa de Hornos. Claro, sabiamos --—
que en sSu juventud habia nadadobien; pero aho-
ra, a los cuarenta, Yy tan desmejorado como se
le vefa, intentar salvar, a la media noche., el
largo trecho entre Caleta y la isla de la Ro—
queta! Frau Miiller no permitid gque se le vela-
ra, a pesar de sSer cliente tan antiguo, en 1la
pensibn: por el contario, esa noche organizd -
un baile en la terracita sofocada...
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segln la teo

los hechos de la vida real gue estdn latentes en el relatco.

la sucesi&n de hechos contados gue ocurrieron © pueden ocurrir.

por cada
correcto.



Instrucciones: A partir del texto "Chac Meool". responde brevemente.

1. ¢Cusl es el mensaje de la historiaz

2. :Cuil es el espacio geografico donde se lleva a cabo la disgesis?

3. cQue tipo de funcidn representa el enunciado "Hace poco tiempo Filiberto —
murid ahogado”?

4. ¢En qué orden estan presentadas las secuencias?

5. & Por qud se constdera que el narrador es intradiegético?

6. Copia textualmente un indicio.

Vvalor: 1 punto por cada res—-—
puesta correcta.

TERCERA PARTE

Instrucciones: Lee atentamente el siguiente cuento v, en seguida, complementa
1os enunciados anotandoen cada linea la pajabca gue 108 estruc—
ture correctamente, de acuerdo a sSus celacicnes actanciales.

F 1N
Autor: Edmundo Valadés
mexicano

De pronto, como predestinado por una fuerza invisible, el ca
rro respondid a otra intencidn, enfilado hacia imprevisible
destino, sin gue mis inutiles esfuerzos lograran desviar la
direccidn para volver al rumbo que me habia propuesto.

Caminamos asi, en la noche y el misterio, en el horror y
la fatalidad, sin que yo pudiera hacer nada para oponerme.

El otro ser pard el motor, alli en un sitio desolado. Al—
guien que no estaba antes, me apuntd desde el asiento poste—
rior con el frio implacable de un arma. Y su voz definitiva,
me sentencid:

— jPrep&rate al fin de este cuento!

1. El conductor del auto responde a la relacisdn de . ya gue

representa lo deseado: asimismo juega el papel de pues—
to gque recibe la presi&n de una fuerza invisible.

2. Ese alguien gue apunta con el armae se considera porgque su

objetivo es el conductor, mientras gue el ser gue pard el motor es un
Ya gue su misibSn es auxiliar al deseo de ese alguien.
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Instrucciones: ContinGa complementando de acuerdo a la teoria estructuralista.

3. La agrupaci®n de funciones gue se relacionan entre si se llama
y su finalidad es inaugurar, y clausurar una ma-

croestructura {o microrrelato).

valor: 2 puntos por cada reactivo
correctamente complementado.

CUARTA PARTE
Instrucciones: Lee con detenimiento el siguiente texto. en sequida, identifica

los elementos de la cocmunicacién que lc constituyen. Finalmente
ancota en el paréntesis de_la columna izguierda la letra gue le

corresponda de la columna derecha.

MUJER QUE DICE CHAU
Autor: Eduardo Galeano
Uruguayc

Me llevo un pagquete vacio y arrugado de cigarrillos Republi-
cana y una revista vieja gue dejaste aqui. Me llevo los dos
boletos Gltimos del ferrocarril. Me llevo una servilleta de
papel con una cara mfia que habfas dibujado, de mi boca sale
un globito con palabras, las palabras dicen cosas cOmicas. —
Tambi&n me llevo una hoja de acacia recogida en la calle, la
otra noche, cuando caminSbamos separados por la gente. Y otra
hoja, petrificada, blanca, que tiene un agujerito cam una —
ventana, y la ventana estaba velada por el agua y yo SoplE& y
te vi y &se fue el dia en que empez6 la suerte.

ELEMENTOS DE LA COMUNICACIS®N ELEMENTCS DEL TEXTO

{ ) Emisor externs. A) Despedida de una pareja.
- s :
¢ ) Narrador. B) Estudiante de bachillerato.
C) Mujer gue se despide.

¢ ) Receptor interno. D) Ambiente bohemio del Uruguay.
[4 } Texto (mensaje). E) Eduarde Galeano.
¢ ) Contexto. F) Pareja gque se gueda.

G) Momentos gratos de una pareja.

valor: 5 aciertos—-——3 puntos
4 & 3 aciertos--2 puntos
2 5 1 acierto-—-1 punto.
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TEXTOS

- A un olmo seco
- Mujer que dice chau
- Acuérdate
- Emma Zunz
- La prodigiosa tarde de Baltazar.....evssssessassensorsvsss
- El clis de sol
- La caja vacia
- Hombres en tempestad
- La maquina de coser.
- B girasol y fa encina...
- El asno cargado de reliuias
- El avaro
- La oveja negra
- Historia siempre nueva: La LIorona..euvuserersensossens
- La Liorona
« El rey Midas y ef toque de 0r0.....ciuererivssensucrsnsnne
- Midas
- Gallvs avreorvm ovorvm...
- Muerte de Héctor.




Machado, Antonio
“poesfas Conpletas”,
La llabana, Acte y Literatuca, 1975.

A un almo seco

ALl viejo, hendisds por el vaye
y on sn mitad poudrido,
con Jus Huvias de abril y ol sl de ningo,
algursay bojas vendes Ie han salido,

i1 el centenario en Tn cnlina
que fae of Bueed Vn musga aennitlento
Ir wancha In enrlers Wangueing
al twunen earcomidde y polvorienta,

Nov seui, cund Jos alamns caiures
que guardun of enming y I ribera,
Dt e pardus suiseiiores,

Fjérrita de hormigns en bilera
v tepando por é), y en ans enleniins
wrden iy etas grises Iy neadins,

Antes que te derribe, ol del Duera,
con s bacha of leiiador, o ¢l corpintee
e canvirela en melenn de campaua,
Tonzi dle: earo o yogn de enrre
antes e rajo e ol hogar, madinn,
anlne, de slgunn wivesn easeln,
al Jonle il v caming;
antes e 4o descunge wn torledling
y ttunelie el spln de bas gicrras Blancas;
anles que o} vin hosts Ia mne 1r empuje
por walles y baseanen,
altm, quiven anolar en mi eprler
Tn grarin dle 1 tama verdevidn,

Mi eatazin e<pera
tombidu, Jacin In Tz y hacia I vida,
ot wilngro de la primavera,

Soria, 1912

EDNARDO GALEANO
uruguayo

mujer que dice chau

Me Hevo un paquels vacio y arrugado de
cigantillos Repullicana y una revista vic]l que
dejaste agqui. Me levo Jos dos baletos dliimos del
ferrocartil. Mo Hevo una servilleta de papel con
una cara mia yue hablas dibujado, de mi \?uca
sale un globito con palabras, las palabras dicen
cosas comiicas. También me Nlevo una hoja de
acacia reeogida en Ja calle, la otra noche, cuan-

“do camindbamus separados por la gente. Y olra

hoja, petrificada, blanca, que ticne un agujerito
como una ventana, y ki ventana estaba veluda por
¢l agua y yo soplé y te vi y ése [ue el dfa en que
emperd 1a suerte.

Me llevo el gusto del vino en la boca. (Por
todas ks cosas buenas, deciamos, todas las cosas
cada vez mucjores, que nos van a pasar.)

No me llevo ni una sola gota de vencno. Me
Nevo los besus cuando te ibas (no estaba nunca
dormida, nunca). Y un asumbro por todo esto
que ninguna carla, ninguna explicacion, pueden
decir a nadic 1o que ha sido.

Galeonss, Eduardo,

“Vargenun
México, El Caballito, 1974,



Rulfo, Juan,

"El Llano en Llamas*
MExico, Fondo de Cultura Econdmica, 1976
(Col. Popular 1).

ACLIERDATE

Acubnowrs de Ushano Chmez, bijo de don Usbano, nicto
de Dimas, aquel que diigla las pastorctas y que marib
tecitando el “rezonga dngel maldita” cuando Ja época de
la influencia. De esto hace ya aios, quid quince. Pero
te debes acordar de ¢, Acabulate que le dchimos el
Abuelo por aquello de que su atro bijo, Fiencio Chmer,
teafa ds hijas muy juguctonas: una pricta y chapare-
1, que por wal nowee le deckan e Amemanpada, y 1a
olia que era rete alia y que tenfa los ojos zateos y que
hasta se decta que ui era suynL( que por mbs sefias estala
enferma del hipo, Acutadate del relajo que anniba cuan-
do estfbamos en misa y ue a ls mera hora de Ja Bleva:
cifn soltaba su ataque de hipa, que parecla como i se
estiwicra tiendo’y o a ,: ver, hasta que | sacalan
afueea y le daban tantita agua con aicar y entonces se
calmaba, Fsa acald easindose con Lucio Chico, duedo
de la werealea que antes fue de 1ibiadn, do auibs, por
donde estd el molino de linaza de los Tethlos.
Acubudae e 3 o madre le decian a Rerenjena por-
que siempre andaba metidy en Jios y de cala bio salia con
un gnichacko, Se dice que tuvo su dinciito, pero s¢ 1o
acabd en dus enticuros, prres toddos s Dijos se le monfan
de recit nacidus siemjre fes mandaba antar alabanzas,
Mevindlos al pantcn cutee misicas y corns de monapui-
Tlos que cantabian “hoannas” y “plorias” y o cancin 2
de “8hi te mando, Seior, ot angelite”, De esn se queds
pobie, porqe fe sesuttaba cato cada funeral, por esa de
as canclas que les daba a los invitados det velorio, Sélo le

vivieton dus, ¢} Urbano y 12 Natalia, que ya nacieron po-
bies y a los que ella no vio erecer, porque se murif en of
aliimo patto que v, ya de grande, pegda 2 los cincuen-
la aiios.

12 debes haber conncids, hes exa ve nlrg:\lﬂn ¥ ul
1210 andaba en pleita con las marchantas en la plaza ded
mercado porgue le quertan dar muy cato los jitomates,
pegabia de gritos y decta que Ja estaban whanda. Despuds,
ya de pabue, e e veta rondando entre ta basura, juntando
1ahos de celolla, cjates ya sancochados y alguno que otro
cafitta de cafia “para que se Jes endulrana la boca a sus
hijee”, Tenta dos, como ya te dign, que fucton los dnicos
que se Je Topraron. Despuds no se supo ya de ella.

Ese Ushano Glaner era mids o menos de nuestra edad,
aptias unos meses mds prande, moy bueno pata jugar 8
la sayucha y para las tedealas. Acuédate que nos vendla
clavellinas ¥ notnios se Jas comprihamos, cvando lo mis
ficil exa it 2 cortarlas al cenro. Nos vendia manges verdes
que se tobala del |n.1n§o que estaba en ol patio de fa
escicla y macanjas con chile que compraba en la pocterts
a dos centavos y e huego o 1as tevendia a cinco, -
faba cuanta parguests y media trafa en 12 bolsa: canicas
Agatas, trompos y sumbadores y hasta mayates verdes, de
e 2 Lo e se les amarea wn lilo en wna pata pans
sjue ho vucken muy ejos, Nos traficaba a todos, acubuddate,

Vra cudiady de Nachito Rivero, aguel que se volvis
mensn a b jrvos dias de casade y e Inds, su mujer,
ik mankenrise, tuve e ponet un p\|(‘<ln de |rpl(llt
el gutita ded caning lrnr’mivnlms Nachito se vivia
tocando canciones tdas desafinadas en una mandoling
ue le paestaban en 1a pehugurifa de don Refugio.

Y twsnteos thamos con Uthano a ver a su e
Debesnos el tepache que siempre le quedsbamos a deber




§ (e nunca le ]ngibamns. porque nunca senfamns dine:
10, Desputs dasta se quedd sin amigos, poreue toddes, af
vedln, le sudlamws Ta yuckta paca que o fuen a oo
brasnos.

Quirk entonees se volvib walo, o quizd ya ea de na-
timiento,

Lo expulsanom de Ta csenela antes del quinto aiw, por-
e Tn cncontratan con <u priwia ta Areewangada o
a o y ajer detnds de s Tavaderos, metidos e wn
aljibe seco., o sacon de Lis ercjas por 1a e ‘:l-lll(lc
entre T aisiin de wdos, p.Mmluln (ot alio de una
il dle muchachos y muchachas para asergonrado. Y ¢l
past por alli, con Ly cara Jevantada, amenazindonos 2 to
dos con Do miano y como diciesddo: “Ya e Lis pagonin
caro”

¥ despats a el que salib hacienda prcherns y con
Ja by saspando fos lackill, Jasta que ya en Ta pedta
saltd of Thantor, wy chiblidn e se estuvo ogendo tida Ta
tarde como si [uera un aullido de coyote

Sélo que te Tulle muche 13 inemmia, w0 e las de
acdas de ew.

Dicen que su tio Fideacio, o del tapiche, le animi
wia paliza que por pko y o defa pardliss, y que €1, de
awriye, se fue del pachlo.

Lo ciesto es que wo T volvimos a ver sino cuandn apa-
ecid e vuelta por il convertida en pelicia, Siempie
estahia en Ly plaza de anas, sentado en una banea con
T catahina entre s pictnas y minado con wncha oo
atodus. No hablaha com nadiv. No salulaba a nadie. ¥
st uno I wiealu, ¢ se bacia o dusentendide sommo si no
comocivnn a la grate,

Fue entonves cuando matd 2 s cufiad, of de b nan-
dolina. Al Nachita se le ocureid it a dule und sercnaty,

12 de noche, pouita después de Jas ochio y cuando toda-
via estaban tocando las campanas of toque de Animas. En-
tones se oy lus prits, y fa gense que estla en la
iglusia rezando el eosarin salid 2 o careera y alf Jos vicron:
al Nathita defendiéndose patas areiba con Ta mandolina
y al Ubano mandindule an culatazo eas otro con el
mbuscr, sin ot lo que e pritsha la gente, walioso, como
petto ded . [L4a que un fulasn que no era ni de por
aqi s desprendis de ta muchedumbee y fue y le quith
I cauabina y e dio con ella en fa eypaldy, t()l'lﬁmlulo
sole b Janea del Jardin dunde se esiuvo tendido,

All to dejaron pasar Ja noche, Cuando amanecid se
fue. Dicen que antes estuo en of curato y que hasta le
pidit I Lendicitn al padre cura, pero que él no se Ya die.

Lo detuvieron en of camivo, Lha cojeando, y mienirag
se sentd a descansar llegaion 2 6l. No se opuso. Dicen
lllll' "I Illi\ll“l «€ ﬂlllﬂ"b a ylgﬂ m l‘l l'.‘S(I]tIO y fll".l Imll
escopid o drbof e mis Je gustaba para e fo shorcaran,

Tit te debes acondar de &), pues Fuios compaficros
de escuela y b eonexiste como yo.



Borges, Jorge Luis,
"Nueva_Antologfa pecsonal®.
Barcelona, Club Bruguera, 1960.

EMMA ZUNZ

El catorce de encro de 1922, Emma Zunz, al
volver de Ia [abrica de tejidos Tacbuch y Loe-
wenthal, hallé eu el fondo del 2agudn wia car-
ta, lechadi en ¢f Drasil, por la que supo que su
padie habia muerto. La engafiaron, a printera
vista, ef sellv y ¢l sobre; Jiego, fa inquietd Ta
letra descomucicka. Nueve o diez lineas burronea-
das queran cohnai Ta hoja; Emma leyd que ef
sefor Mater habia ingerido por ertor una fuer-
te dosis de veronal y Jahia [allecido el tres del
contiente en ¢l hospital de Bagé, Un compaiie
10 de pension de su padre firmaba la noticia, un
tal Fein o Fain, de Rin Grande, que no podia
saber que se divigha a 1 hija del muerto,

Ewma dejis caer ¢l papel. Su primera impre-
sitn fue de malestar en el vientre y en Tas rodi-
lias; luego de ciega culpa, de irvealidad, de frfo,
e temor; fuego, quiso ya estar en el dia signien-
te. Acto continug comprendin que esa voluntad
cra intitil porque Ta mwerte de su padve era lo
unico que habia sweedido en ol mundo, y segui:
rla sucediendo sin fin. Recogio el papel y se Tue

-§-



a su cuarto, Furtivamente lo guardd en un ca-
in, como si de algin modo ya conociera los
iechos ulteriores, Ya habfa empezado a vistum-
Lrarlos, (al vez; ya era la que serla.

En la creciente oscuridad, Emma lloré hasta
el fin de aquel dfa del suicidio de Manuel Maier,
que en los antiguos dfes felices fue Emanuel
Zunz. Recordd verancos en una chacra, cerca de
Caraleguay, recordd (traté de recordar) a su ma-
die, vecordd la casila de Laniis que les remata-
ron, recordd los amarillus losanges de una
ventaug, recordd el auto de prision, el oprobio,
records lus anénimos con ¢l sucllo sobre eel
desfalco del cajesos, recordd (pero eso jamds lo
alvidaba) que su padre, la altima noche, le ha-
bfa jurado que el ladedn era Locwenthal. Loe-
wenthal, Aarén Loewenthal, antes gerente de Ja
fabrica y abora uno de los duefios. Emma, des-
de 1916, guardaba ¢l secreto, A nadie se lo habfa
revelado, ni siquicra a su mejor amiga, Elsa
Unstein. Quizd rehufa la profana incredulidad;
quizd crefa gue ef secreto era un vinculo entie
ella y el ausente. Loewenthal no sabia que clla
sabfa; Emma Zunz derivaba de ese hc&w fnfi-
mo un sentimiento de poder.

No durmi6 aquella noche, y cuando T prime-
ra Iz, definic €l rectingulo de la ventana, ya
estaba perfecto su plan, Procurd que ese dia,
que le parccid interminable, fuera como los
otros. Habfa en la fibtica rumores de huelga;
Emna se declars, como siempre, contra tda
violeucin. A las scis, concluido el trabajo, fue
con Elsa 2 un club de mujeres, que tiene gini-
nasio y pileta. Se inscribieron; tuvo que repetir

delelicar su nombre y su apellide, tuvo que
¥cslejnr las bromas vulgares que comentan la

revisacion. Cun Efsa y con la menor de fas Kron-
fuss discuti a qué cinemaidgrafo irfan ¢ do-
mingo a la tarde. Litego, s hablé de novios y
nadic espeid que Enma hablara, En abril cum-
plirfa diecinveve afios, pero los hombres le ins-
piraban, ain, un temor casi- pataligico.., De
vuelta, prepard una sopa de tapioca y unas le-
guubres, coniid temprann, se acosté y se obligé
a donic. Asl, aborioso y trivial, pus el viemes
quince, a vispera

El sbado, la impaciencia la despertd. L im.
paciencia, no la inquiclud, y el singular alivio
de estar en aquel dia, por fn. Ya no tenfa que
tramar y que imaginar; dentro de alpunas fioras
alcanzatia la simplicidad de tos hechos, Leyd en
La Prensa que o Nordstjiian, de Malmd, zar-
paria esa nache ded dique 3; llamd por teléfono
a Loewenthal, insins que descaba comunicar,
sin que lo supician las olras, algo subre 1 hul
pay promelid pasar por ¢ escrilorio, al ascure-
cer. Le temblaba la vor; el temblor convenfa a
una delatora. Ningiin otro hecho memorable
actrrié esa mafiona. Emma trabajé husta las
doce y fijd con Elsa y con Perla Kronfuss los
pormenores det paseo del domingo. Se acostd
después de almorzar y recapitulé, cerrados los
ojos, el plan que bl tramado. Pensé que la
clapa fial secfa menos hotrible que Ia primera
y que le depararta, sin duda, ) sabor de fa vic-
toria y e la justicia. De pronto, alarmada, se le-
vanliy y corrio al cajon de fa comoda. Lo abwid;
debajo del retsato de Milton Sills, donde Ia ha
bia dejad fa antenache, estaba Ia carta de Fain,
Nadic podin bubertu visto; la einpeso a Jeer y a
rompio.




Refetir con alguna realidad los hechos de esa
tarde serfa dilicil y quizd improcedente. Un
alributo de To infernal es la irrealidad, un stri-
buto que parece mitigar sus terrores ¥ que los
agrava tal vez. {Como hacer verosfmil una ac
cifin en Ta que casi no creyé quicn la ejecutaba,
ctmo sectiperar ese bieve caos que hoy fa memo-
rin de Eima Zunz repudia y confunde? Emma
vivla por Alimagro, en Ta calle Linjers; nos cons:
ta que csa tarde fue al puerlo. Acaso en el
infame Paseo de Tulio se vio multiplicada en
espejos, pulticada por lces y desnudada por
los vjus hambrientos, pero mis razonable es
conjeturar que al principio err, inadvertida,
yor 1a indilerente recova... Entré en dos 0 tres
liares, vio Ta tutina o los mancjos de otras mu-
jrtes. Dio al fin con hombres det Nordstjirman,
D uno, muy Joven, emi6 qie le inspirara algu
1 ternura y optd por olio, quizi mas bajo gue
ella y grosero, para que la pureza del hiorror ne
fuera mitigada, E} hombre s condujo a una
puerta y despuds  un turbio zagudn y después
a una escalera tortuosa y después a un vestibulo
{en el que habia wna vi(rricxa con losatges idén-
icus a fos e 1a casa en Laniis) y despuds a un
pasilla y despuds a una pucrla que se cerr. Los
lechos graves estén fucra del tiempo, ya porque
en ¢llos el pasado innicdiato queda cono trun-
chacdo del potvenir, ya porque no parecen conse-
cutivas las partes que los forman,

2Eu aguel ticmpo fucra del tiempo, en aguel
desorden perplejo de sensaclones nconesas y
aliaces, pensd Emma Zunz tta sola veg en d
muerty que wolivaba ¢l sacrificio? Yo lengo
para mf que pensd unin vez Y que cn ese mo-
mento peliges su desesperado propdsilo. Pensd

{uo pudo no pensar) que su padre le habia he-
chio a su madre b cosa horrible que a ella alio-
1a le liacan. Lo pensd con débil nsombro y se
refugio, en sepnida, en ol vértigo. B hom{)re,
sueco o linlandds, no hablaba espafiol; fue una
hrecramienta para Emma como ésta o fue para
@l, pero ella sivvio para el goce y ¢ para la
justicia.

Cuando se queds sola, Emma no abeid en
sepuida Jos ojos. Fn i mesa de liz estaba ¢l
dinero que habia dviado ¢l hombe: Emma se
incorpord y lo sompio com antes Tabfa roto
fa cata. Rumper dinero es una impicdad, como
tirar ¢f pan; Emina se arrepintic, apenas lo
hizo, Un acto de soberbia y en aquel dia... El
temor se peedic en I tristeza de s cuerpo, en
¢l asco. 1 asto v Ja bistera la encaudenaban,
pao Emma lentamente se levantd y procedid
a vestitse. En e) cuanto o quedaban colores
vivos; cliltlimo ctepiisculo se agravaba. Emma
pudy salir sin que s advirticvan; en ka esquina
subié a un Lacrore, que iba al oeste. Eligid,
conforine a su plan, ¢l asiento méds delantero,
para que no le vieran §a cara, Quizi le confortd
werificar, en el insipido trajin de las calles, que
1o acaccido no habia contaminado las cosas,
Viajd por harrios dectecientes y opacos, vién.
dolus y olvidindolus en el acto, y se aped en
una de s bocacalles de Warnes. Paraddjica.
mente su Tatign venia a ser una fuerza, pues la
ohligaba a concentravse en los pormenores de la
aventura y e ocubtaba el fondo y el fin,

Aardn Locwenthial era, para tudos, un hombre
serio; para sus pocos itinos, un avavo, Vivia
en los altos de fa fibrica, solo. Establecido en
el desmantelado arsabal, 1eméa a los ladrones;
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eu ¢l patio de T fibrica habla un gran perro
en & cajén de su escritorlo, nadie 1o ignora:
( un revalver, abfa Horado con decoro, €
aio anterior, la inesperada muerte de st mujer
—juna Gauss, que le trajo und buena dotel—,
pero el dincro era s verdadera pasion. Con
futimo buchosna se sabla menos apto para g
yarle que para conservarlo, Era muy n:!lgur
so; creia lener con ¢l Sefior un paclo secreto,
gue o eximia de ohrar biew, a nueque de orae
viunes y devociones. Calvo, corpulente, enluta:
do, de evedos atmadus y barha 1ubia, espe-
raba de pie, junto a T ventaua, ¢l infurme con-
fidencial de fa obrera Zunz.
1a vio empajar Ta verja (que é_l habla entor-
nado a propsite) y cnwzar ef patio sontlafu. La
vio hacer un_ poqueiio deo cando el perro
atado Tadié, Loy Libivs de Enua se alarcaban
como los de quicn rera en iz baja; cansados,
pepelian fa senteneia gue ol sefior Loewenthal
il antes de morir. )
Las cusas o orutrieron como habfa previste
Fama Zunz, Desde la madrugada antetior, ella
se habia sufiadu s s veces, dirigiendo e fir
me revélver, forzndy ol isecable a 'cuufc?ar
la miserabde culpa y exponiendo la lll(l‘épl.(h
estratapema que permititda a la Justicia de Dios
niwnfar de Ja justicia husmana. (No por temor,
sing pur ser un instumento de 1a Justicia, clfa
o gl ser castigada.) Lucgo, un soly halwo
en mitad del pecho rubricatia Ly suerte de Loe-
wenthal. Pero las cosas no ecurrieron asl.
Ante Anon Locwenthal, ms que la ||rgc[|c13
de vengar a sn padse, Emina sintid fa de castigar
ol ultraje padecido por ello. No podia no matar-
o, después de esa iinuciosa deshonra. Tampo-

co tenfa tiempo que perder en teatralerfas, Sen-
tada, mida, pidié excusas a Loewenthal, invocé
(a Tuer de delatora) Tas obligaciones de Ja feal-
tad, pronuncid algunos nombres, dio a entender
otios y se cortd como si la venclera el temor,
Logid que Loewenthal salicra a busear una copa
de agua. Coando éste, incrédulo de tales aspa-
vienlos, oo indulgente, volvis del comedur,
Fruna ya lubfa sacado del cajin ¢l pesado re.
vilver, Aptetd of gatillo dos veces. El conside:
rable cierpo se desplamd como si los estampl-
dos y ¢} humo Jo Jubieran roto, el vaso de agua
se rompid, la cata la mird con asombro 3 cé-
lera, I boca de b cara T fujurio en espaiiol v
en fdisch. Las mahs pafabras no cejabang
Emma twso que hacer fuego olra ver. En el pa.
tio, ¢l petro encadenado rompio a ladrar, y una
clusion de brusca sangre nand de lus [abios
obscenos y manché la barha y 13 ropa. Emma
inicio T acusacion que habia preparado (ie
vengadu A mi padre y no me podrin caslic
gar..»), pero ne Ja acabd, porque el seior
Loewentlial ya habia muerto. No stpo nunca st
alcamnes a comprender,

Los ladridos tirantes Y recordaron que no
podia, avn, descansar. Desordend of divin, desa-
braché o saco de} cadiver, le quits los queve-
dus salpicados y los dejé sobee el ficdiero, Luego
tomns ¢l telifono y 1epitié lo que tantas veces
repelif, con esas ¥ con otias palabras: Ha
octirvido tna cosa que es increible... El seior
Loewenthal me hizo venir con el pretexto de la
helga.... Abus de mi, lo maté...

Ta bistoria era increible, en efecto, pero se
Impuse a todos, porque sustancialmente era
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cicrta. Verdadero era of tono de Emma Zunz,
verdadero el pudor, verdadero el odio, Verda-
dero también era el ultraje que habla padecido;
solo eran falsas las circunstancias, la hora y uno
o tlos numbres propios,
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Garcla Mrquez, Gabeiels

wpodos los Cuentos”

WExico, Origen-Seix ﬂarral{ 1983.
(Col. Cbras Maestras del siglo Xk}

LA PRODIGIOSA TARDE DE BALTAZAR

La jaula estaba terminada Baliazae 1a colyé en o alero,
por Ja fuerza de la costumbre, y cuando acbs de almorzar ya
sc decia por todos Tados que era Ia jaula mis bells del mun.
do. Tanta gente vino a verla, que se formd un wmulio frente
a ha casa, y Baltazar oo que descolyarls y cerrar la carpin.
tetl.

—Tienes gue afeitarie —le dijo Ursula, su mujer—. Pare.
ces un capuchino,

~Es malo aleitarse después del slmucrzo —dijo Balinaar,

Tenfa una batba de dos semanas, un cabello cono, dura v
parado como fas crines de un mulo, y una expresion general
de muchacho asustado Pero cra una expresiin falsa. Fa febrero
lbia cumplido 30 aitus, vivia con Ursula desde hacta cuntro,
sin casarse y sin tener hijus, y Ja vida le habia dado muchos
motivos para estar alinta, pero winguno para estar asustado
Ni siquicra sahia que para algunas personss, ha jaula que sc2-
baba de hacer era la mis bella de) mundo. Para él, acostumbrs-
Ao a hacer jaulas desde nifo, aquél habla sido apenas un e
btjo mis ardhu que los oras

—Lntonces repdsate vn 1ato —dijo la mujer—. Con ess
batha o pucdes presentarte en ninguna parte

Mientras reposaba 1uvo que sbandonar la hamaca varias
veces pata mostear la jaula # los vecinos. Utsala no e habls
prestudo wiencidn hasta entonces. Estaba disgustada porque
s marido habfa descuidado el wrabajo de la carpinterls pare
dedicatse por entero o Ta jaula, y durante dos semanas halia
dormido mal, dando tubos y hablando disparates, y no habia
vicho a pensar ea afeitarse Pero ef disgusto se disipd ante ln
jsula tecminads. Cuando Baharar despertd de a siesta, ella le
habs planchado los pantalones y una camiss, los habla puesto
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en un siento junto a Ja hamaca, y habia levado fa javta o ls
mesa del comedor. 1.3 coemplaba en silencin,

~¢{ninto vas a cobtar? - pregume,

—No 56 ~-comestss Dabiarar — Vow 2 pedic weinia peso
fata ver si me dan vetnte.

~Pide cinnenia —hjp Unnbi-- Te has iraspchado
o e estos puinee dis Ademis, e hien prarnke Crea que
es la janls mis gramle que e vivio en mi yida

Walvazar conpesss a aleitanse

=-¢Crees que me daein Tos dngenta pesis?

=L no s naids paradon Chepe Monticl, 5 Ja jaula s
vale — diyo Ursala - Diehias pedhe sesenta

Ir‘ 1ha \'Jliﬂ (YN ‘K'HI”H‘IH \Hi\l\."“c Iiu Il l"ll“r,l
semana de abnd y el alor patciia menus soportalde por el
pito de s chicdantas Cuando acii de vestirse, Babvazar abeii
la prietta del gt puana wehesea 1o caon, y un gropo de i
entrd e el comedor

La naticia se habia extendia L1 docor Octavio Giraldo, wa
médico viejo, conteniin de 1y vida et cansacks de fa profesin,
pensaba en 1 janla dhe Baliszar inentsas alsorzala e s cspo
sainvilla En b westasa inserr donde ponian 1 mesa en lov
dias de calur, Tabia muclus macctas con fhoes y dos jaudas
b canatios

A saesposa le gustalan Tos piaros, y be gasaban tanto e
wihalia @ Yos gatos porgue eran Gapaces de comérselos Persan
duen ella, of docwor Giraldo fue esa tarde a wisinar a un enfer
mo, y 3l regresn pasi por | casa de Baltarar a conocet la jaiha

ahia mucha gente en el camedor. Puests en exlibicidn so
bre la mesa, ka enorme cipula de alumbie con e Disus inletiy
tes, con pasachaos y compartimientos especiales Pata comier y
dotmir, y wrapecivs en el espacio seservado o recren de Tos
phiares, parecis o modely teducido e una gigantesea $ibrica
de bick. 1 médeo Ts examind aniddadosamente, sin wearl,
pensando gue en electo aqoella jaula era superior 1 s propio
prestigio, y wucho mis bella de To que habia sofado jamés
Parn su mujer

—Esio s una aventura Je la imsginacion —dijo. Buscd o
Baltazar en el grupo, y ageeps, fijos en & sus 0j0s materns
Yes—: Hlubieras sids un exttaondinario arqitectn.

9

Baltazat se ruborizg.

—Gradias —dijo

~Es verdsd —~diin ¢! médico. Tenls una gordura lisa y
tierna como 1s de una mujer que fue hermosa en sy juven-
wd, y wnas manos delicalas. Su vor parects la de un cura be-
Wando en latin - M siquiera seek necesario ponerle pdjaros
—dijo, haciendu gitar ta jaula frente o los ojos del puiblico,
oo i fa estuviera vendiendo- Bastard con colgarla entre
los drbwles para que cante sols, ~ Volvid & panerta en In mess
pensd un nomentu, mieanda §a jala, y dijo:

~ Bueun, pues ime ba levo

- Fstd vendula - dijo Ursila.

= Fs del bujo de dun Chepe Monviel —dijo Dalarar—.
mandd a hater expresamente

L méilco asunne wna actitad resperable

- ¢Tedio el modelo?

=Moo Baharar

Dyn que querta ung jauls grande,
o ésa, pana una faneja de turpiales

Elmédica mird 1o jaula

-~Pero €s1a 1 es para utpiales

- Clao yue of, dtor —dhjo Haltazar, acercindose & 1o
mess Los nios lo rodeaton—. Las medidas estdn bien
aloladas - dijo, sehalando con el (ndice lus diferentes com-
partimieatas. Loego yolped fa cipula con fos nudillos, y ta jaula
se llead de acordes profundus

~F3 el alunbre mis resisiente que se puede encongear, y
«oda juntnna esd soldads por dentra y por fuera ~dijo.

~Strse basta para un loro —intervino uno de bos nifios.

—Asi es — dijo Baharar,

El méchco movid la cabeza.

~ Buena, peta na te dio ¢l madels —dijo—. No 1¢ hizo nin-
g encargo preciso, aparte de que fuera ura jauh grande pars
tuepiales ¢No es asi?

= Asi es - dijo Bahazar,

= Eamances mo hay problems —dijo el médico—. Una cosa
e uns janla grande para vrpiales y otra cosm es esta jacks,
Noliay prucbas de que ses ésta la que te mandaron bacer.

~Es esta nisma —dijo Baltrar, ofuscado—. Por eso s
hice.
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El médico hizo un gesto de impaciencia.

—Podrlas hacer otra —dijo Ursula, mirando # su marido.
Y después, hacia el médico—: Usted no tiene aputo,

—Se I promet] o mi mujer pats esta tatde —dijo ol médico.

—Lo siento mucho, ductor —dijo Baltazar—, pero no se
puede vendet una cosa que yn esté vendida,

11 médico se encogié de hombros Sccindose ef sudor del
cuello con un paduelo, contempld a jaula en silencio, sin mover
I mirada de un mismo punto indelinido, como se mita un
barco que se va

— ¢Cuinto te dieson por ella?

Bahiazar bused s Ursula sin responder.

—Sesenta pesos —dijo ella

Ll médico siguid mirsndo 1a jauls.

—Es muy bonita —suspiré— Susnamente bonita

Luego, moviéndoge hacia 1a puerta, emyezd a abanicarse con
energla, sontiente, y ef recuerdy de aquel episodia desapareci
para siempre de su memona

—Montiel es muy rico —dijo.

En verdad, José Monticl 1o era tan tico comp parechs, peto
habla sido capaz de todo por Negar a serdo. A pocas cusdras
de alll, en una casa stuborrada de arneses donde nunca se habfs
sentido un olor que no se pudiera vender, permanccia indife
tente @ la novedad de a jaula. Su esposa, torturada por la ob
sesidn de Ja muerte, certd puertas y ventanas después del al-
muerz0 y yaci6 dos horas con Jos ojos abicrios en s penbea
del cuanto, mienttas José Montiel hacle s siesta. Asl b sor-
prendit un atboroto de muchas voces Loances abti fa puerta
de I sala y vio un tummbo frente ¢ Ja casa, y 4 Dahazar con b
jauls en medio del tumulto, vestido de blanca v seahada de
aleitar, con esa expresion de decoraso candor con que o
pobres llegan a 12 casa de los ticus

—Qué cosa tan matavillosa —echimd Ta esposa de José
Monticl, con una expuesiin radiante, conduciendo a Bahazar
hacis el imerior—. No habia visto nada igual en mi vida —dijo,
y ageegd, indignada con 12 muliud que se agolpara en s puer-
t—: Pero Hlévescla pata adentto que nos van a convertit o
sala en ung gallens.

Baluazer 0 era un extrafio en la casa de José Montiel. En

19

distinta acasiones, por su chicatis y buen cumplimiento, habls
sido Tamada para hacer trabajos de carpimerfa menor. Peto
munca se sintid bien entre los ricos. Solia pensar en ellos, en
sus, mujeres feas y conflictivas, en sus wemendas aperaciones
guinirgicas, y experimentaba siempre un sentimicnto de pie.
did Cuando entraba en sus casas no podia moverse sin ateas-
ar los pies

= ¢Esti Pepe? - pregum.

Habia puesta 1a jauta en fa mesa del comedor,

~Fstd en 1o escuela o fa mujer de José Monticl—,
Peto ya no debe demorar —-Y agrepd—: Montiel se estd ba-
fando

En vealidad José Montiel o habifa tenido tiempo de bafistse,
Se estabia dandi una wigente friccidn de alcoho! alcanforado pa-
ta sabe 2 vee b que passba. Fra un hombre 1an prevenido, que
dormia sin veniilador eléctrico para vigilar durame el suedio los
rumares de la aca

—Ven 2 ver qué cosa tan maravillosa —geitd su mujec.

fosé Mumicl —carpulento y peluda, 1 toalla colgads en la
nuca -~ se asomé por la ventana del dunmirorio,

- ¢Qué es es0?

—Lajala de Pepe —dijo Raltazar.

La e lo mird perpleja

~-¢De yuién?
~De Pepe —confinng Dabiarar. Y después dirigiéndose 2
Jusé Montiel -~ Pepe me 1a mandé a hacer. .

Nada veursig en anuel instante, pero Baarar se simi$ como
si le hubieran abwerio 13 puerta del baio. José Monticl salié en
aabrancillos et dormmitario

- Pepe - pritd

—Naha legado —murmurd su esposa, inmevil.

Pepe aparecid en f vano de 1a puests. Tenia unes doce afios
y bss ismas pestaias cizadas y el quiclo patetismo de s
mathe

—Ven i —~le dijo José Mantiel—. ¢Ti mandaste o hacer
estn?

1 oo i Ta cabeas. Agarvdndolo por el cabel, José Mon.
tiel Lo oblipd a mirarlo 3 Yos ojus.

—Comesta
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L1 nifio se mordid ks labios sin respomler

—Monticl —susueeés la espesa.

Jusé Montiel solié al nifo y se vlvid havia Raarar cos una
expeesién exaltada

~Lo siento mado, Baktasar —dijo— Peto has debido con-
sultarlo conmigo antes e proceckr. Sk a ti e te ocure con-
tratar -t un menor -~ A modida que haldaba, s sostro fne
secobrando a seeenidad. Levant 1 jauts sin mararla v e fa
dio a Baharar — Lléeancy en sepuida y srata de vendéusela
1 quien puedae dbjo - Sebre todo, 1e roepn o o e
discutas = Le dho vy palmadita en Ya espalda, y explics -
Elmédico me ha probuaks coper ralia

T v habia permanceido inmiao, sin parpadear, asta (e
Baltazar o mid perpleio con T ke en Ja mano Etances
emitid un sonido gonal coms o rnguide de un pesro, v se
lansd al el dando priros

Joné Montich o minaba impasdde, mienitas la madre traiaba
de apacignarl

~Nolo Tevantes - dijo - Déjaln que ¢ rompa la caleza
contra of suel v después le ecias <al ¢ lunin para que 1abie con
Rusio.

11 nidio chillaba sin Ligtimas, mienttas so madve Yo sostenia
por las mufiecas

~Déjalin - insiseind Jusé Montic]

Baliazar observd ab wiiio como Duiera obsereado T2 agonfa
e un animal contagiona Fran easi s cuatro,

A esa bora, en o casa, Wrsula camaba wna cancidn mny
antipua, mientras cortalia schanadas de weholla

—Pepe — chjo Rahazar

Se aceieds al vido, sontiend, v le tendio 1 jaula. I nifin se
incorpari de un <alto, abiard Ly jauda, que e1a casi tan grande
como 6, v se quedi minandu a Baltazar 2 navés del tejicky me
vl sin ssher qé decit Nohubia dereamado una ligrima,

= Baharar —dij Mownicd, swavewnente—. Ya te dife que e
T fleves

= Devadboea —ordend la mujer ol i

~Quédate con clly ~dijo Balarar. ¥ luego, 2 José Mon-
tiel—-- At fin y al cabo, para eso I hice.

José Montiel bo persipuit hasta la saba,

164

-~ No impuotta - dhjs Baharar—. 13 hice expresamente para
tepalirsela a Pepe Mo pensaba cobrar nada

Cuando Baltarar se abeid paso a wavés de los curiosos que
Wogucahan Y1 puenta, José Montiel daba gritos en el centro de
Tasaby Tatala oy palicdo y <us ujos empezahan 8 entojeces.
stipichs - pritaha—-. Llévate m cacharro, Lo dltimo que
fahaba s que wy cuslquicra venga 3 dar drdenes en mi ¢
“anajo!
Fa el alim de Litar recihicron 2 Walazar con wna ovacidn.
[asta ese momento, pensaba que habia hecho una jaula mejor
que las otras, que habia tenido ye regalirsela ol bijo de José
Montiel para que no sigiera llorando, y que minguna de esas
cosas tenia nada de particular .

Pern e se dio cucnta de que o eso tenfa una ciersa
mpattancia pana sdias posimas, v se sintid un poco ewcitado.

- D maneta e e ditton cincuenta pesos por la jaota

- Sesenta - dhjo Bahasar

- Hay yue hacet una taya en ob civlo - dijo alguien—. Eres
l inico e ba Toprado sacarle ese montin de plaia a don Che-
e Montiel Lsto hay gue celebrarlo ’

Le ohieciceon una cervera, y Raltarar corespondid con una
1anda para todos Como era fa primera vez que bebla, al ano-
checer estaha completamenie borrachi, y hablaba de un fa
hulosa proyecto de wil jaulas de a sesenta pesos, y después de
wn millin de jantss hasta completar sesenta millones de pesos.

sy que hacer muchas cosas pata vendétsclas @ los sicos
antes que se mseran - decia, ciego de b harachera—. Todos
cutdn enfermos y se van 2 motie. Uémo estardn de jocidos que
y4 i steta pueden coper rabia

Dutante doy hotas ¢l wadiscos automitico estuvo par sy

enenta wcando sin parar. Todos hrindaron por 12 salud de Bal-
tarar, por u sverte y s forwma, v por 14 muenie de los ricos,
pesoa ba bota de Ta comidds b dejarom sl en el salin

Ursula T labia csperada hasta 1as oo, con un plato de
carne frita cubicrto de tehanadas de ceballa, Mlguien le dijo
que s matido esiaba en e salin de billar, loco de felicidad,
brindando verveza 3 1odo ¢l mundo, pero no lo cieyd porgue
Baltazar no se habla emborrachado famds. Coando se acond,
easi 2 |a medianoche, Baltazar estaba en un salon iluminado,



(2]

donde habia mesitas de cuatto puestos con sillas alrededor, y
una pizta de baile al sire libre, por dande se pasesban los alca-
tavanes. Tenla la cara embadurnada de colorete, y como no
podiz dat un paso mis, pensaba que queris acostarse con dos
mujeres en la misma cama. Habla gastado tanto, que tuvo que
dejar ¢ teloj como gatantla, con el compromiso de pagar al
dia siguiente. Un momento después, despatarrado por fa calle,
se dio cuenta de que le estaban gquitando los zapatos, pero no
quiso abandonsr ¢l suefio mis {chz de su vida Las mujeres que
pasaron para la misa de cinca no te auevieron a mirarlo, cre-
yendo que estaba mnerto.
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MANUEL GONZALEZ ZELEDON (MAGON)
[1864-1936)

Costarricense. Nacid en Sn Jasé, eshulid en el
Instituto Nacional. Participd en ta politica. Vice-
eonsul en Dogotd, cusul en Nueva l'oik y embn-
jador e Washington. Vivid treinta ailos en fos
Estados Unidos. Sie obra literatia se limita esen-
cinbnente a los cuadros de costrunbres.

Ef. CLIS DE SOL o

No Es cuenlo, s ana historia que sale ':le m |:|u~
ma como ha ido brotando de los labios de for
Cornctio Cacheda, que s un bucn amigo de tantes
como tengo por exos campos de Divs. Mlc fa refirid
hard cinco meses y anfo me sorprendié Ja mara-
villa que juzgo una secitn cuiminal ¢! no comuni-
tarla para que los sabios y los ohservadotes estu-
dien ¢l caso con ¢l delenimiento que se mereec,

Todvia tal ver entrar en un andlisis serio del
asunlo, pero me reservo para cuando baya oldo Ia.s
opiniones de wis lectores. Va, pucs, monda y ti
ronda, I consabida maravilla. ) .

Ror Cornelio vino 2 veime y trajo consign un
par de nifias de dos afios y medio de edad, nacidas
de una sola “camada”, como ¢ dice, Hamadas l\ln‘
ra de Yos Dolores y Mara dei Pilar, ambas 1bias
com i espiga, blancas y tosadas como flltlrnl{lo
madue y finiis como si fueran “irndgencs”, SCRn
la expresion de for Comelio. Contiastabun nola:
blenente fa beltora infantil de as gewelis con a

sincera incorreccién de los rasgos fisondicos de
fior Corncliv, feo si los hiay, moreno subido y tosco
hasla 1o suclo de las wfias y lo rajado de los talo-
nes. Natwalmenle, se me ocurric en ¢l acto pre
guntatle por ¢l progenitor [chiz de aquel par de
Doquirtubias, FY viejn se chillo de orgullo, retorcid
fa jetaza de aye sayado, se limpit Jas babas
con cf revés de Ta peluda mano y contestd:

—4Pos yo say el tata, mas que sea feo el decilo]
INo s parccen a yo, pero cs que fa mama no es
tan pior, y pal gran poder de mi Dios no hay nada
nposibde!

~Pero digame, fior Cornelio, ¢ mujer e rubia,
o lpana de los sbuctos era as como fas chiquitas?

~No, fior; en toda Ia famitia no ha habido nin.
guna gata ni canclo; todos hiemos sido acholaos

—Y cntonces, jcémo se explica usted que las
nifias hayan nacitlo con ese pelo y esos colores?

L} vicjo soltd una estrepitosa carcajada, se en
jartd v we Tanzd un mirada de sohezano desdén,

—¢ e qué se ife, ior Cornelio?

—¢Tos no habla de rirme, don Magén, cvando
veo que un probe inorante como yo, un campiruso
pid, sabe mis que un hombre como usté, que
tndos dicen que es tan sabido, tan Teldo y que has
1 hace leyes onde cf Presidente con los menistros?

—A ver, expligueme eso.

~Hora verd fo que jue.

Ror Corictio saco de 1as allorjas un buen pedazo
de soban, din nn troze a cada chiquitla, arimd un
taburete en el que se dej coer satisfecho de su
Pésima triunfa, se sond esirepitnsamente tas nari
ces, tapando cada tna de las ventanas con el indice
tespectivn v soplande con violensia por Ta otra,
seslicpd con b planta de a pataza derecha limpian.
do el piso, se enjupi con o ievds de [a chaqueta
y principi6 su explicacién o estos 1érninos:

-
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—“Usté sahe que hora en mazo hito tics afios
que Db s clis de sof, en que se eseuiteciih ¢
sal en lodo of medio; hateno, paes comn unos veinte
dias anfes, Lima, i mnjes, salio habelitada de esas
chinuillas, Desde ese entonice, le cogin un desaso-
siegn tan grandl, aquello ¢ cajela; wo hiabla cémo
atajala, se salfa de la casa de dia y de noche, sicor-
pre ispiondo pal ik se b al sular, a T que-
Lradda, ab darralifl deb cerco, y sienpre con aquel
capricho y aqel il que o I descanso ni mds
remedio que dajata o puste. Ella siepre lahfa
sid iy antojad tewlos s punntos, Ven, cuando
macio ¢ mavor, jiie Jo wesmo; con que wia nache
e disperto Ganke de by noche y wio ic buscmle
cojoyos de citgiichs macho. Tior era guie juera a
waer T criatura con Ta boca abicita, e truje los
cojoyns; e despies jueion elros antojos, pero wun:
e a Hlegied o ver Gan desisnsepdi Lomo con estas
chiquitas, Pos b veria, como le b diviendo, Te
cogin por ver pal tiely dia v nohe y el dia ded clis
de sol, que esbabia s en el Dneiiatillo del cereo dende

Trkenor iz

P wo cansalo con el coento, asl signiss lasla
e avicron las achitas estas. No Je nicgo que
a yo se i hir cuesta aniha of vebs tan canehis
pero dende entames parece que -
bieran Laidy Ta hendicion de Dios. 1a mestra me
Jas quicte g les cnese T wupa, el Polilico les da
sus cincos, ¢ Cura me fas pide pa parafas con
naguas de pvos linoses y antejucks en el aftar
pal Corpus, y pa los dias de la Semana Santa, las
saean en ta procesin animadas at Nazareno y ol
Sants Seputen; pa Ly Nochebuena, las mttlan con
sy bonits vestidos v las ponen ¢n ¢l portal junto
 firs Tres Divinas, ¥ todus fos costos son de halsa
de Ios wantenedares y siempre les dan su medio
escrnl, g Bien su papel de @ peso, gn olsa bucna

regalia. (Bendilo sea mi Dios que las jue a sacar
pa su servicio de un tata tan feo como yol. .. Lina
Tasta que estd culeca con sus chiquillas y dionde
quie agnanta que nio se las alihanceen. Ya ia fenido
sus bucnns pleitos con enrtidas ded vecinduacio por
las malvadas gatas.” ,

Intermmpt a fior Cornelio, temeraso de que ol
paneghico no tuviera fin y lo hice volver at caril
abamdonado.

—Hien, zpero ididi?

~1didi qué ¢Pos no ve que juc por ber ispi
T mama el clis e sol por To que son canclas? ¢Usié
no sahia cso?

~Na Io sabia, v me sorprende que usted lo T
bicra adivinado sin lener ningnna insiruceién,
--Pa qué engafial, don Magin. Yo no jui el que
adeving of husiles. ¢Usié canoce & un mestro il
liano que hizo Ta oree de la iglesia de Ta villa? ¢lin
hombie gato, pel coloran, muy blanco y muy ma-
cizo que come en casa dende hace cuatyo aiios?

—No, ftor Cornelio.
l-l'lns ¢ jue ¢ que me explict fa cosa del clis
ue sol.
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EMILIO CARBALLIDO
mexicano

La caja vach *

Hacta 61 1in de la semana Ta oferla corrdé de boca en boca;
paca el lnes lodos Tos fombres pensaban en dedicarse 8 bus.
car la yerha; después, ¢ miéreoles, Porfirio murid shogado
ab cruzar el rio. Amnque Tue un accidente, estuvo tan minu.
ciosamente elaburado como si todus supieran lo que ha a
oCurrir.

Los americanos tenfan las bisculas en una ticnda de cam-
paia. Cerca de abl hablan instalado fos cables para cruzar
ol bananco. Entie Tas dus paredes tocosas, llenas de belechuy
y matas de orquidea, el 1io corte con hastante mpetu, por
que un poco mids alld cae en un gran salto borbotante. £l
trahajo era pagado a destajo. Quien quisiera podfa cmizar en
¢l flamante malacate, buscar y juntar las matas de “cabera de
negro”, Tegresar y vender. fanias como hubiera sido capnz
de reunir. E precio, por kilogramo, era bastante atractivo,
pero nada més lus hombres se atrevian a internarse en el
monle, pues hiay peligros, animales,

El midscoles hubo més cosechadores que los otros dos dias.
Formaton cola, esperaron, pero aun asi fa canasia del mata-
cate se bamboled peligrosamente. Poifirio, en fa orilla, espe-
raba a que regresara cuando cambid de opinién: decidio
cruzar a nada, cosa que no era demasiado diffcil y que cual-
quicra de ellos habla hecho algna vez; todo consista en
tortar la corriente en wna diagonal adecuada, para contre-

® Carbiallido, Ereilio. La cajo vacla. Coleccibn Popular. Fondo de Cul
tura Econdmica. México, 1974
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fmestar, y aun uiilizar en cierto modo su fuerza, BN se dese
nudd, dio 1a ropa a un compaiicro, después de dublacla con
pulcritud y muy serio bajo la pendicnle musgosa, asiéndose
& las pivdeas con los dedos de Jos pics.

Despuds, casi en el momento mismo en e entrd al agua,
todos supicron que habla equivocado el cileulo: Ta diagonal
o cra correcta y la corriente lo arrastraba ante fa certidum-
bre y los comentarios de todus, aun con ef conocimiento del
mismo Porfirio, que To noté a la mitad del rlo; ni siquiera
intentd regresarse: siguit luchando. Un poco antes del salto
gritd alto y alsd los braros; los amigos supusieron que reza-
ba, 0 que recomendaba algo refativo a a familia, Desaparecio
enlte la espunia y no volvi a salir,

Todos daban voces. Alguien, que habia bajado para ayu-
darlo, se yepresd oportunamente a las dos o Lres braradas,
viewdo que of intento era initil, Los americanas eran los més
afectados, pese a que o teafan i la menor responsabilidad
legal. Gritaban, frenéticos, corrian alocados de un ldo a
olro, con sugas en las manos; cuando todo pass, wno de ellos,
pesado y sanguiniea, tuvo que ir a acostarse. Duré enfermo
tudo ol dia,

Los compaiieros discuticron mucho qué deberfan hacer. Al
iw, varios hombres corrieron rio abajo, para tratar de pes-
tr el cuerpo, y uno de los mids jovenes fue enviada por
todos para que diera Ja noticia: Erasto, muchacho fento y
leno de presencia de dnimo,

Ya casa de Putlivio era de palma y bejucos, igual a todas
las de Ta rancheria, péro estaba on poco mds lejos que fas
otras, cerca de 1 via del tren, que pasaba trepidands, con
Su peste de aceite quemado, sin parar nunca,

Cuando Erastu llegs, Ta madre molla mafz en ¢l umbral,
dos nifios panzoncitos y desnudos jugaban con un perm
gordo y I esposa embarazada it a lavar la ropa. Bl mensa-
je se le atraganté a Erasin, pero con fa mitad que pudo
echar fui suficiente: fa viuda cinpezé a llorar y [a madre
lanzé gritus abiarando a los dos nifns:

~itluérlanos, hijitos, ya se quedaton huétfanos!

Con esto vinicron s vecinas y Erasto volvié a contar
Ia historia, ya mucho més hibilmente. La esposa s enfermd,
tuva varius vdmitos y hubo que atenderta con agua de brasa
¥ 18 de azabar. Ta made se queds muda despugs, sentada en
un tincn, viendo fijamente ab suelo y con los ojos secos;
los wifios anllaban en la mitad de la picza desnudos, sin
entender nada, sinticadu que algo terrible habia ocurrido,

La bisqueda def cuerpo se continué hasta fa noche, Las

auttorkdadles, avisadas, vigilaron algunos tramos del rlo; loy
pescadores facilitaron redes que fueron ﬁ]nflas en diversos
puntos, Los jeros varias que per-
wanccicron toda a noche con los fanales apuntando a [a veloz
superficic. EY apua no era tyrbla, pero. st profunds; & veces
vefan brillar cf lomo oscuro dz algin gran pez y no faltaba
munca ef cabrilleo de los pequedios, en circulos tenaces bajo
la luz, como mariposas acudticas. Los que ‘aguardaban, apro-
vecharon para pescarlos, EVatha volvid wuds Nigubres. las
luces, les comid af fin tedo brillo, y el cuerpo siguid sin
aparceer.

La (amilia de Poilirio se encantrd de pronto sin el menor
recurso. No ya para vivir, i siqiicra para e velorlo: nl una
vela, ni un Irago de café que ofrecer. Los cirios que ardie-
ron esa primera noche (ueron regalo de las vecinas.

La pregunta general era: “;qué itdn a hacer ahora?”, y-nl
fa madre ni la esposa habrfan sabido contestar.

La Demitila conté que a elfa ta habfa ayudado el gobierno
cuandu su madie estuvo tan mala; le habfan dado medicinas
primero, después se fa habfan internadv en un sanatorio,
hasta que mutic, y todavla le hablfan pagado Jus servicios
finchres. Clai, para esto habia que ver a dofia Leoncla.

Doita Leoncla cra ta del gobernador. Habia que buscarla
en la capital del estado; hacla ya dos afios que el sobrino
Ta habfa puesto al frente de la Asisiencia Pablica. Flla habli
sido sicmpre una sefiora catdlica, triste y serviosa. £l dia
que tomo posesion del puesto, varios sacerdotes, desde los
pulpitos, agradvcieron el nombramicnto a Dios. Se publi-
caron cxlensas biografias de ella en los periddicos tocales,
Leonela hizo un lbum con todo y lloré un poco cuando por
llima vez 1ecibio a los pubres en ese cuarlito posterior de
su casa; cra una picza 2 la calle y en 1a puerta tenla un
letrern: “Refugio Guadalupano”, Durante largos afios Leonefa
lo habla atendido tres veces a fa semana. Compraba ropa,
medicinas, libros escelares, alimentos; Negaba a gastar bue
nas cantidades para atender a esos desdichados que le
{legaban recomendadus por sacerdutes, o por olios pubres,
Cada vez que terminaba de aliviar tanta miseria parecta que
se {e ennobleciera cf rostro y que los ojos se e dulcificaran.
Despus de algunos afos, ésta se habla vuclto su expresion
habitual. Se sentla querida, respetada. Su vindez habfa ad-
quirido sentido.

Cuando ¢f sobrino (que clla vela como un hijo) le puso
tamaiia responsabilidad sobre fos hombros, muchos gratos
seatimicntos la invadieron: un.resignado hcrolsing, un buen
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tanto de orguflo {que su confesor Je asegurd era sano), un
Jubilo de nifa con jugucte muevo. Le pareci que su “Refy-
gio” crecfa, se extendfa al tamado del estado, Solo Ya moles-
faba verlo disfrazado con ese litubo tan desprovisto de sen-
timicnto: “Asistencia Pubfica”.

Ia prinera puiialada se I dio ¢! mismo Tiguin. Resulld
que, de pronto, ya no era Tiquin, Fue en Pakicio, poco des-
pués de Ja toma de posesidn. Ella estaba orgullosa, hatagada,
atendida y solicitada por tados Su velo de vinda, que 1o se
quitiha snca, habfa adqirid de pranto un peso palpable;
sus manos se fenaron de gestos sabios; aitaba Iy cahera
de una wanera especial v ¢f velo se convertla en un tocado
segio. A todos contaba 1a biografia de) sobvino. En un mo-
menty dado lo Hamé' por su nombre, “Tiguin”, gozando un
puo T deliciosa fannilimidad que se le habla vuello, por
vez primeta, conscinte. Jiquin se voltid, con ta ba apre-
lada y fos ojos dutos:

—Ahora, tia, soy el sefion pobersador,

Leonela se vino abajo, desei gue 1 tragara T tiena y
entendio en cane viva Iy despindada sugerencia. Solo la an-
pustiaba pensar & en 1y intimidad deberfa wsar tanthién of
titulo elicial, pero ya o hubo mucha intimidad ch esos dos
afios.

Despuds vino Ta oficim, diariamente con tanto problema,
con Janta noticia de puchlics desconcidos, de rancherfas,
de s cidades mismas. Debia dar ordenes a un ejército de
jhvenes groseras e incomprensibles: Yas tabajadoras socia-
les, que se consideraban mal pagadas, se burlaban de ella
a escondidas y la adwlaban torpe y descaadamente. Y o que
era peor: nadie parecia notar sus gencrisidades. Sus vittudes
se hablan convertido en deberes y abligaciones. Fos mismos
peviddicos: parechan tesfuiadas, con todn y gque recibian sub-
sidkios,

Los pobres flegaban v fhegabon, Ningdn dincvo era has-
tante. EY primer ado se e acabid of presupuests a Jos cuatro
weses. Tuvo que ir, Horando, a hablar con el solnino. Recibio
un eegaiio espantoso. Aprendid que el dinero debfa durar,
fonzosamente, todo el aiio. No se le habla ocurrido que podla
vemciar, hasta que el seior goberador fya nunca era Ti-
in, waneaj habld de pedivle Ty remmcia. Con eso se volvio
cauta. Aprendio a seleccionar y a decie que no. Siguio ade-
Tante, avmguie & su oigully se mezclaion tantas ol amar
gas de bumillacion.

Nu catendia wno solo de los pageks que ke trafin a fir-
wmar; lewia que usar entonces algo nuevn, que habia descu-

bierto: fa inflexibifidad y of don de mando. Los descubrid
un dfa en que habfa wucho rido y alé la voz. Poco 3 paco
aprendio a alzala mis, a golpear ¢l escrilorio, a fruncir g]
ceiio ¥ a promumciar adjelivos dsperos. Sus nucvas cuslidades
fueron bawtizadas por fa secrelaria. : )

A veces se sentla apotada; o veces la conducts de} subring
era conto una estaca en el corazdn. Luego penssba: “pero
me ha hontado con este puesto; me quiere, mucho, sélo
que...", y entraba la scereldiia con otro cerro de papeles,

De fos pobies aprendio al fin t verdad: eran mendaces y
adulones. Eran awichos, dewasiados. A final del segundo
aito ya los wliaba & lodos. Rompfa fas carta de recomenda
cion sin feerlas; eran sicios; hacan crecer las montafias de
papel en su escritorio; trataban de quitarle hasta ¢ dltimo
tentavo del presupuesto, Habifa querido volver a los tieinpos
del "Refugin Guadalopano” pata darse ¢ gusto de echarlos
a empujones ¥ coratiy, y con lodo el dinero que gastd allf
compraise i pasajc a Furopa y no regresar aunes,

La amesala era eterma. Domitifa acompadiaba a la madre;
ésla se seitia nab y Horaba de vez en cuando. Le contaron
la histuria 2 dus e fas tiabajadoras sociales, pero Jas dos
se limitaton & expresar una gran compasion. Esperaron hasla
ebfin de bas fabutes, esperaron después a Ja salida, por donde
Doitita sabla quie esa el caming de dofia 1eonela,

—Verd usted, es tan buena dofia Leonch —promella—.
Nada mds que sivmpre esta muy ocupada.

Y la madre decia “si, pensando si el cuerpo aquel ya
habefa sido hallado, si ga, cuando menos, pudifa enlerrar
la carne que habda echado al mundo.

ia dama de negro aparceid al fin, con I3 frente ahta, bus-
cando eb vients como un velero, para sentir flotar Ja tela
de su teca,

Fa eseoltabian dos empleadas, .

Domitita y la madre realizaron of shordaje: la slcanzaron
con pasos menndas y Domitila empez6 @ hablar, pero durante
algin tiempo fa tama no parecfa ofr. Al cabo, se detuvo!

Y qué es lo que quicren?

Domitila se cobabic, le pegd con ef codo a fa madre.

—¢Y qué es lv que quieten? —repitio,

[a olra s sobwesalts, no supo To que querfan. Af fin
Il]llpll\ﬂf

--No tenewns dinero para el welorio,

—Aqul o damuos dinero para festejos. Ya sé lo que son
sus velorios. Agmardienic, balazos, mgia. Eso no es respelo
a fa mwerte ni es niada,
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Iba a seguir de largo. La muchacha a su lado la debivo.

~Han de querer ayuda para el enticrro—. Sitenclo, Siguid:
~5i quiere voy a investigar.

- —Pues vaya usted—. Y subio al coche,

Ln trabajadora sacial quedd con fas dos suplicantes. Les
pidié mds datos, 1a direccién. 1es dio dinero para los pasajes
de regreso.

Cuande volvieron 3 la rancherfa, ¢t cuerpo segula sin
aparecer. Segula la vighancia en diversos puntos del trayecto,
que ne cra my Jargo, pues ¢l mar estaba ceica. Se mencio-
naron los tiburones. Algunos ascgurahan haberlos vislo co-
rriente aniba, y no parecia imposible, porgne el to es oy
hondo.

La trabajadora sucial llepé al anochecer. Visitd la chora,
acaricié a los nifios, hablé con Domitila y con Erasto, fue
tomandn notas de -ty en una fibreta. La acompadiaion hasta
e o, vio Wrillar los fanmales y habl con s extranjeros.
Cuando supicron que la enviaba ¢l Gobierno, se alertizaton,
Explicaron muchas veces que no tenfan minguna gesponsa-
bilidad, volvicron a detallar el accidente y enticgaron a la
trabajadora wna gratificacion de cien pesos, que ella dio a
la familia. Regresé a la capital en ¢f iltimo camidn y al dia
siguicale rindié un informie.

Daia Leonela Yo leyd, saltinduse mnchas Hineas.

—¢Y qué es lo que quicren?

~Ayuda.

~—¢Son las def velorio?

-8l

Medite: —Que se les pague of entiereo. No les den of
dinero, To gastarfan en aguardiente. Mande wled comprar
ta caja, una cajn humilde. ¥ que pasen acA la cuenta de gastos
del entierra, Se les liquidmd—. Empezd a leer otro informe.

—Pero no podemos pagarles ol entierro --interrompi la
trabajadora,

—¢bor qué nw?

~Porque no hay cuerpo que enterrar, no aparece.

—iPero esa gente es el cwlmo!

La trabajadora volvio & explicar Loda.

~Son pretextos, los conorco. Ellos mismos escondicron
2t mueito para secibiz o dineee y bebérselo. Pues no: no
hiay enticreo, no Bay dincro—. ¥ golpeo Ta mesa,

—Esld muy bien—. Pero pensé: “vicja tacaia”. Y decidia
que la caja, cuando menus, no serfa nada humilde,

La maiiana del cuarto tados estaban ya cunvencidos
de gue ¢l cuerpo an iba a aparecer jamds. Erasto asegurb

oy o

haber visto un tlburén rlo arriba, Embeumn LY ulnlerei‘i

sarse en |a biisqueda, o slguleron esperando porque s, pof|
o dejor. Entonces fue cuando la familia recibidfa cafhl
Una camioneta la 1rajo, dos hombres les pidieron’quetfits
maran, y la esposa puso una cruz, U
Parecla una caja muy fina, forrada de tela negraj‘con il
hentanita en Ya tapa, unas asas ligeraments ol]dada"yf adotd
Tos de melal en derredor. La agradecieron mucho, pero. no’
supieran qué hacer con ella. Se les ddvirlié que les pagarfan’
¢l enticrro, pero ya hablan perdido ol esperanza de que
hubicra enticrro, o,
Lo vecinos admiraran también el ataiid. Donilila penss,
por un momento, que deberfan enterratlo asi, vaclo, pero 8-
odos les pavecio una tonlerla, Ty
Lo guardavon debajo-de la cama, pero ahi asustaba a Jos
nifios (ya les hablan dicho que era una caja de muerto)ila
metieran al cornal, peio las gallinas etpezaron a ensuciarlo,”
Mucra de la casa era impusible que estuviera, At fin,"fo,
pusicron de pie: esquinaron un ropero y lo acomodaron:
letrds, pero los adotnos de metal, muy grandes, nio permle,
lian un equilihrio permancnte y se venfa sbitamente de’
buca, balanceaba ast el fedgil ropero, amenazando firsrlo;’
esta vcurrfa cada vez que pasaba el tren. Alll 1o dejaron; Sin’
embargo, porque fas dos mujeres ya estaban hartas de andal‘z
carreando ef fonebre mueble de un lado a otro, .
Estaban preparando café para el linal del novenarlo.'
Domiitila fes pregunto: . L
—¢Y de qué van a vivir? e
~Fues de milagro, i, ¢de qué otra cosa?—, dijo 1a viuda,
v ast l punto quedé aclarado. Después, se arrodillaran todos.
Una anciana, dofia Dalia, dirigta al pequedio coro, que res-
rondfa: “ruega por él, mega por él”. Pasé el tren, y detrds
el ropero sond el estruendo del derrumbe. Acudieron Ja”
madie y la espusa, fastidiadas, abrumadas, sintiendo por ez,
primera que aguel cajén vacto acabarla tomando propo
civnes ridfcutas. vl
Ihan a arrodillarse de nuevs cuando doiia Dallaempezd
b loser angustiosamente, como i se le Tuera la extstencla,
Tardd ua poco en yeponerse, veandd ¢l rosaro, La viuda
y 2 matie tuvicron una misma idea, que o se comunicaron
e momento. Pero disimuladamente empezaton a ver lay ca.
ras de (odus, escrutando Tas marcas del agotamiento, o de
los afios, o de la enfermedad, ' )
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JORGE FERRETIS
mexicano

Hombres en tempestad *

Porus Arnoies, grandes, quictus, Troncos oscuros como de
roca eslriada.

Comienza ¢l mundo a desteiirse con ef alboreo.

Muge nna vaca que no se ve, como si of mugido se dileyera
en la penumbra,

Al pic de uno de aquellos drboles tan solos, hay un hulto,
como protubierancia del tronco, mas oscuro que el color de |i;
corleza. Pero aquel bulto es suave, tibio. Fs Tata José, en-
vnful.lo en sh cobija de fana y encuclillado junto al tronco.
Viejo madigador, de esos que se levantan antes que los
gallos, y despicrian a las gallinas dormilunas,

Anll'.s de sentarse alli, junto al trones, ya kabla ido a echar
rastrojos a un buey,

En una choza de calsente, se comicnza a ver lunbre entre
Ios cartizos. Adivinase adentio a una mujer, sentada sobre
sus talones, en el suclo, Sopla y sopla sobre lus rescoldos,
hasta hacer que ardan umas ramas secas que rompla con
las manos,

Del wismo jacal se ve salir luego uma sombra friolenta.
Es ¢ hijo de Tata José.

Sale embozado en st cobija, hasta los ojos, como su padre.

Llega junto al vicjo, y se para, mudo, como pedar de
Athol. jSe enticnden tan bien lus lombres cuanto mis poco
se hablant

Sin embargo, mucho despuds, el recién llegado dice:

~Anoche oyi al 1o Jesis.

~=St —contesta el bulto empotrado junto al tronen,

~Qyi que dende ajuera le pidia un giicy.

* Fenetis, Jorge. Hombres en tempestad. Coleccifn de Autores Menics:
nos. Editorial Cima. Ménico, 1911,

—8§ —repite la voz reseca ddl viejo.

Tras de una pausa, se oye al muchacko Insistir:

Y se ly emprestd?

—Pus sf, pa‘gue acomplete su yunla.

~¢Yhora con qué barbechamos nusutros?

El viejo, en tono mds seco aiin, résponde casi en son de
reproche: .

Zesiis 'ta muncho mis atrasao que nosotras. Nu ba pre-
parav tierras. ¥ yo nn iha 3 negale mi giley jusco,

Vuclven a quedar calldos, como dos blogues de sumbra.
Y en aquellos blogues, el amanecer comienza a cincelar con
luz restros humanos, duros, quicton. )

Se escucha entonces wie voz de mujer. Y se dijera que
ticne In virtud (e animar esculturas, Una vieia fornida, aso-
mando por ¢! hieeo de la dioza, grita-su conjure: los Hlama
a almorzar,

iMmorzart Los dos hombres acuden a senfarse junlo a la
lumbie, ;0h, aqueltas tortillas que se inllan, una a una, sohre
¢f camalt Blancura que se adelgaza entre las manos renegr:
das de fa nwijer, para dorarse huego sobre aquel barro que-
mante. Y unas tiras de carne seca, que por unos instantes
se retercen entie To tojo de las brasas. Y unos tragos de
calé, de ése que antes de servitlo, se oge burbujar en la
lla. De ése que cobija a los prajimos por denlib, tAaal!
Tan calientite, que cuando o sirven bace salir del jarro wna
neblina olorosa, calientita y cohijadora, también.

Ya més claro ¢l dia, salieran los dos de aquel jacal. Cier
tameate, no hablan almorzado comn para hartarse; perc
Nlevaban los estémagos 2 wedio Tenar de aquella agua de
calé endulzada; de maiz cocidn, y hebras de came con chile.
Lo sficicnle para engafiar a las tripas. Y hacerlas aguanlar
{amque gruferan) basta ya caldo el sol. jSus tripas! Ellas
bicn que se duban cuenta del precio del miafz. Bien que se
daban cuepta, por la parquedad o la abundancia con que la
marjer bes echaba tortillas.

Tata Jusé v <t muchacho ao Tenian premuras, y menas
aquel dia Claro que mo hubirra sido posible negarle ¢l
“uea” al tio Jesis!

S¢ echaron, cata wno, ua azadin al hombro, y tomaron su
vereda, monte an

De las lomas fevantbanse vaporcitos de niebla que dejaban
I cerros limpiccitos, remendidos de milpas.

Sul. Medindia. EI cielo estaba caliente. Pero alid, sobre 1a
sicrra del noste, s amontonaba negruta, Tata José con unos
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ojillos que le relumbraban enlre arrugas, quedd on momen-
to ¢ plando, lejos, aquel ientn de nubes,

El hijo, mirondo tambiéa, advirtié:

~ifJué recio "1 Hoviendo alli pa‘arribal

Y siguieron azadonando terrones.

Pero subire sus espaldas, un trueno hizo tlemblar los dm-
hitos, desdubldndose por el espacio eslemecido, Si ¢l ciclo
fuera de cristal azul, aquel enmme tmiene fo fabrfa estre-
Hade, Y halwa caldo sobre I pente hecho trizas.
o—Vimonos ~dijo el Tata, ecdidndose al hombro su aza.
dén—. Esa tempestd nos cope.

Pero cf muchacho, atds, se detuvo con 1 grito seialando
por ua ladera, abajo, dunde se contorsionaba of rlo:

—iMire, Tatal

Lus dos sintiéronse como agarmtados por la misma sospe-
cha. Tadavia no lepaba 1a tempestad, y sin embargo, la
creciente ya Jus habfa sorprendido. N

Los que trabaisban al wtro lado, ya wo pudrian vadearta,
1Y fas tierras ded tio Jesis estaban altdt

El vicin y su bijo hajaron al troke por las lomas, Subre
las nefrpenes del tio, fa creciente comenzaha a arrancar pla-
lamiares enteios. A Tos arboles prandes fes escatbaba entre las
1aices, Tiasta-ladearlos, cntre un esteépito de quebrazon de
s,

Lejos, at otro fado, se deducla que algunos hombres grita-
ban dusde una fomita. Agitatan los bravos y se desgaditaban,
pero los bramides de fa corriente ya mo permitian ofr sus
YOCes.

Ll agua subfa y subia. Ya hasta dos o tres jacales habfan
side arrancados de as vegas. Mujeres § gatlinas, cerdos y
niios, chilaban por todas partes.

Tata Just y su lijo, corriendo hacia donde of rlo bajaba,
legaron jadeantes hasta ¢l paralels de ks ticrras deb tio
Jestis. Ali Jas vegas estaban convertidas en imuenga y albo-
rofada lagursa,

Como a vn ilometro, distinguicron al tio. Los hueges de
Is yunta estaban desuncidos junto a ¢, y mirahan la innda-
cion, mediosos. B viejo estaba inmévil, erguido con su larga
wariocha on da mano, clavada jinto a sus pies. EI monticul
donde eskaban se iba empequeiicciendo s y mds, cual si
se denitiese. Smitil hasta prit

Envimes gotas empezaran a caey, oblicuas, desde ¢ ciclo
embirronado. Al apenas empezaba a Nover! {Y al josco
se o iba a Hevar fa corriente? {Su- josco!

EF Tata y su muchache emprendicron olra ver carrera.

i!il aguacero arreciabal A lodo correr, ellus casi sentfan como
si las mubes lus apedrearan. Eran unos golazos lan grandes’
¥ 1an fucrtes, que se antojaban apunlados a reventarles Jos
ojos. De repente, parecta como si en lo altn, entre chorros de
agua libia, merchan oubelazos de alcohol o de gasolina
que s incendiasen entre Ta tormenta. Porque en el ciclo
empapado se abian con frager apujcros de lumbre, Careaje:
das de un ciclo borrach de tinicbla,

lasta después de wna hora, ef chnbasco amaind,

El Tata y 5u hijo, como dos duendes desesperados, anda-
han tadavia por el lodo de las ladesas, espiando sobre fas
aguas. De seguio la creciente habria arrastrado a su Josco.

Cuando ¢f cielo se apacigud del 1ndo, era casi de noche,
Y ks dos duendes amptisdas, abrian mds grandes ojos
entre Ja penumbra,

—Nu hay nada, Tata,

—Nu hay nads —cuntestd ¢l viejo desolado, con Ja camisa
¥ los calzones pegadus al cugepo, empapados cn Huvia y
en sudor,

Pero de pronto, entre hasuras y palos que flotaban, dis.

inguicron una forma que braceaba débilmente sobre las
aguas,

~¢Serd ¢l tio?

—ilesidis! —gritd ef Tata desde T orilla,

~{Tiion! —ascgundd el michacho.

Braceando apenas, para no sumergirse, el tio sacudié entre
Ias apuas la cabeza,

—iEech! —contesté con un grito apagado.

= On "ta'l jisco, tio? —preguntd a grito abierto el mu-
chacho,

—Por ahi viene ~respondio sacando fucrzas para_pritar
ahogadamente, ¢ fialando con e} brazo hacia alrds.

¥ agregs muy apenas:

~Ayudedento ‘ned recodo,

Padre e hijo, electivamente, distingieron més lejos un bul-
to mayor. ¥ con el corazén a tumbos, adivinaron que era
S s, '

Mosidos por ipual impulso, antes fjue pensar en tirarse

al agua para ayudar al o Jesits a ganar tierra, echaron 8
corter hacia of vecorly, .

EL cielo se habfa limpiado. Pero I luna fardaba en encender
las crestas de los montes.

'Y ala muy escasa Iz de unas estrellas, ¢ mvchacho se
lir6 3 ta cortiente, que se casanchaba en un remedo de mar,
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Braced entre la penumbra hasta alcanzar la sombra de
la res. ¥ nadando junto a ella, empujshala, empujibata.
Habla que wiillarta, antes de que a ambos los sorbiese una
garganta rocosa donde a lo lejus, seguia tnamando of aluvidn,

Tata José, metido hasta las corvas en ¢! apua, enronquecia
entre la vscuridal, gritando a su hijo y a su josco.

Tacia I medianoche, salié b luna. lacia Ja medianoche
lambién, ¢ muchacho, casi desfallecido, logrs empujar al
buey hasta la orilta. Pero aquel Ingar era tocoso, y el animal,
entumido por tantas heras en ¢l agna, no pudia salir.

Lntre Ja sombua, lejos, ofmse de vez en vez coufusos gri-
tos humanos.

Desde la orilla, ¢l viejy se aventd como una gran rana
junto al buey, que ya de entumido ni mugla. Tras del cha-
muzén se viv al viejo manvicandy hasta asirse de fas ramas
de un dihul que arin estaba bien cogide con sus raices al
patedon. ¥ ast, el cuerpo magro se anudd a fas ramas, para
servir de aetén al animal. Aguel gran volumen negro que
flotaba, se habrfa deslizado lentamente hacia Ta desembaca-
dura, si Tata José no hubiera estado alli hecho nudo, atran-
chidolo con los pies,

El hijo salio cmpapadn y maltrechn, y comenzé a subir
Jomas. Quizds en el casctio encontrase gente que guisicra
bajar en su ayuda,

Era de madrugada, cuando ¢l agua comenzd a descender.
Et muchacho regresd seguido al tiote por s madie y por
olro hombrecito de once ados al que sobiaban deseos de
servir, pero le faltaban fuerzas. ¥ entre jadeos de fos cuatro,
el jusco, por fin, estuvo a salvo, mmq'uc sin poderse tener
sobre sus patas.

Alli amanecid, echado eutie ¢ udazal, empanzonado de
agua, con los ojos mds teistes que ¢f comin de los bueyes, y
ol Tucico en el suelo. Ni siquicia gana de pastura tenfa.
Initil que el muchacho subiera a cortarle zacatén fresco.

Estuvo sin moverse toda Ja mafana, y Tota Jusé quedd cni-
dindolo, encuclillady cerca, dolorido y quicto.

Después det mediodia ¢ animal, con las patas temblonas,
intentd levantitse. ¥ el vicjo suspird con alivio.

Al tlo Jusis lo encontraton hasta el atardecer, exdnime, mu-
cho mds abajo. EL agua lo habla dejado en tierra, al bajar
Ia coiriente. De seguro peled, braceandn, hasta lo Gttimo.

Lo encuntraton antes de que se hicicra duro, con ¢l vientre
crecido, Y lo empezaron a sacudir,

—Es que ha de ber tragan muncha agua —dijo alguien,

¥ con una piedra redonda y pesada, le comenzaron a ms-
gullar aquet abultamicntp. Otros le movian los bratos, cual,
si trubajasen con una bumba. Otros le gritaban al oldo, larga,
wuy largamente. Le torchn la cabera df‘spué!. Y asf, a s
tinjones y a grilos, fue volviendo a fa vida. Cuando c.mpud
a resollar y entieabuié un ojo, se elzd de todos lu.s circuns-
tantes un alaride sagrado. Como si cada uno hubiese reall
zadu, en parte, aquel milagro de resurreccion.

Pasaron unos dias.

Faire ¢l easerlo no arababan adn los comentarios subre las
penfidas de cada quien; wno, s chilar; olro, tres puercos ¥
wna muchachita. Ef de més abajo, sus platanares lienos de
racimos. Otra, su jacal y su nujer encinta. Aquéi, su chivo
negro. EI de mids alis, un jarzo sin oreja, donde guardaba
dinetitos.

Pasaron unus dias.

Una tarde, vieron sabic de su jacal al tho Jests. Eran sus
primerns pasus shesde Ja noche aciaga,

¥ aquellos pasas los encaming hacia ¢l jacal de José.

El Tata salio a ecibirlo.

Como i hicieta mucho tiempo que no se velan, en ague-
lius 10stros ojados fulgia un gozo fraterno, fuerte, Sus cua-
tro manus s¢ asicton en un gran saludo.

Luego, ambos [neron a sentatse frente a la chora, Jurile
al dihol.

1 tfo Jesits habia ido a datle las gracias. Se las debfa, por
liaber'e prestado su buey. X

Tata Jusé, un poco avergontado, hubiera preferido no
hablar de elio.

—Yo pensaba que ‘tarfas nojao —le dijo sin verle la cara.

—¢Nojao? ~pregumé con extraiieza Jcsu}l

~Pos s, porque yo y mi muchacho nos juimos a salvar &
mi josco antes qui a t

~-iPero hombire! —exclamd Jesis— Yo ‘hicm. hcchn" lo
mesinol Como qui un cristiano no cuesta lo qui un giiey.
iYo ‘bicra hecho fo mesmol

Y en si rostro no habla, en verdad, sombra elguna de
seproche wi de sencor. En vodad, silo agradecimiento lle-

vaba para qutien habia sido capaz de prestarle Jo que tanto
apreciaba, Sentados en la tiena, el Tata y el to enmude-
cieron durante mucho ralo. .

Las nubes, cmpapadas de ocaso, se quemaban, E1 hori-
zunte aparatosamente ardfa, pero no impresionaba a los dos
viejos, por mds que les lienara con su lumbre Jos ojos. Ellos
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pensaban cn la gloria de tener dos bueyes. Como el Tata.
Ya podria worir (ranquilo un vicjo que no habfa malgastado
st existencia. Que padia legar a su muchacho aquetla fortuna
con cuernos y con rabo,

En aquellas ticreas, los honibres se matahan por cualquier
cnsa, a machetazos. O Tos fusitaban fas patrullas por cuad
quicr chisme. Por ¢l hurte mds insignificante, los ahorcaban.
A una res, en camibio, no se fa sacrilicaba asi como asf. Mabia
que pensatlo. A una res, asi se pasara una noche dafiando
en milpa ajena, se la capturaba con miramientos. ¢Quicn se
ocopla de pelear por advefiarse de un hombre? De ona
vaca, en cambio. ..
lio Jesiis, indiferente al cicl, sobre la tierra (loja se
volvia socivloga. Y de a:

—¢Sabes cimo haria yo pa'que T genles valiéramos mds?

—¢Comn?

—Pus si g0 juera’l duefio de México, mandaria que'n fos
abastos sc malaran gentes, y que vendieran sus carnes
jmuncho caras! como a cinco pesos a libra, hasta que nos
gustara comernos.

—¢Y eso pa'qué? —preguntd ¢l Tala mirdndulo fijamiente.

—Pus ansina ¢no se 1e afigura que ya no se desperdicia-
rian gentes? ¢A que en minguna parte has mirao que se
desperdicie un chive?

—Hombre, pos no....

Y lus dos vicjos quedaron maesammente silenciosos. Pare:
cim dos figwillas de barro seco, alumbradas por la que-
mazon de aquellos nubarrenes que ¢l ocaso incineraba cowo
andrajos de ciclo.
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1A MAQUINA DE COSER

Todo se nhin empeiindo o ven-
didn. En aquella pobre casa no que-
daban mis que fos camns de duiia
Juana y de su hijn Marta; alpunas
siflas tan desvencijadas que nadie
Ins holiefa comprado; una niesits,
coja por cictto, ¥ fo mifquing de
coser.

Lso sf; una liermosa miquing que
ol padic de Marta habia regatado a
s Diija en los iempos henancibles
de T familia. Pero aquells era el
st de combate de Tas dos pobres
mujures en 2 lerrible fucha por I
existencia que sostenfan con un va-
for y una energia heroicos; era como
In table en un noufragio: de lodo
s¢ hablan desprendido; nada les
quedabn que empenar; pero la ma-
quina, fimpia, brillante, adornaba
aquel cumie, para citas, como el
s hijoso de los ajusres.

Cumndo queddy vinda dofia Juana,
conienzé  dedicarse al lmhnin; o
sin, y costn con su hifn, sin descon-
50, sin desalenfare jamds; pero
el trabiaior era poca productive:
cada semana habia que vender al-
plin muchle, alpuna prenda de ropa.

La madre y‘ia hija cran T admi-
tacién de fus vecinas. En su pobre
guardilla pasecia haberse descibier-
10 ¢l movimicnto perpeto, porque
a ninguna hora dejaba de oirse ¢
2umbido mondtonu de la méquina
de coscr.

1hn Bruno, que focaba el piano
en un café y volvia a casa a lus
doy de la manana, al pasar por
puetla de I puardilla de Marta vela
siempre 1wz y ofa el ruido de T
méquina; lo mismo conlaha Maria-
no, que ers acomodador del teatio
de Apolo; y Pepite la favandesa,
una mozs por cicrlo guaplsima,
decfa que en verann, cuando el sof

bafinha su cuarto y ¢l calor era in-
sopurlable o mediodla, se Jevantaha
a Ins fres & planchor, para aprove-
chat el fresca de la mafiana, y siem-
pre sentfa que sus vecinas estaban
cosicndo.

A qué hors dormfan aquelfas po-
bres mujeres? Ni elles Jo sabfan,
Cuando una se sentfa rendida se
echaba vestida sobre la came, ¥
micttres, la otrs ecgula en ¢ tre-

0.

'I'cm ol fin Jlegs un dia en que
fne preciso desprenderse de aguella
fiel amign: el casero cobraba tres
meses: dofin Juona o tenfa ni para
pagar unn; era ¢l vcmno,{ lns se-
fioras que podfan protegerla no 8¢
liallshan en Madrid; estaban tnay
en Niarritz, ofras en San Schastifn,
otras en ¢l Sardinero de Santander,

et odministiador 5¢ mostraba in-
{Icnilylc.

No habla medin; empeiiar In mé-
quinn, o sali con clla a pedir limos.
nn en mitad de la calle,

Ctiando Marta vio que don Pohlo
d porlero carpaba con nqllcl mue-
ble, esperanza y compaifa de su
juventud, sintid como si fuera n ver
expirar wna persona de su familia,

Salif el portero: Marta volvid Jos
ajos al lugar gue habfa ocupado
mAquina; mird ¢l polvo en el piso,
dibwjando 12 base de la pegucia
cémioda, y Te parecié conto si s hu-
bicsa quedado huérfana en ese mo-
mento. Todo o por venir aparecid
anle sus ojs.

Pan y hebitacidn para un mes.
LY luegn. .. Se cubrid Ta cabezs, se
anojd sobire su cama y comenzé &
llorar sitenciosamente; y como les
pasa a los nifios, se queds dormida,

Muchos meses después, una media-
nn, ol sealorse @ lo mesa para ol
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morzar ¢l general Cheeres, recibib
una caite, que cn tina preciosa han-
deja de plata e presentd o cania-

s,

El General 1a abrib, y o niedidn
que iba leybndol se acentuaba wna
sonrisa cn sus labios que vino a
lermiinar casi en una carcajada.

—Son ocurencias curinsas 1as e
mt hermann —dijo a sus invita-
dos;— ni ol demonio se le ocurre
encargar & 1n suldwdo vicjo y sol-
terdn 1 compra de uno mquing
de coscr,

—{1.a Marquesa va a dedicarse o
Ia costuro? —pregunts sonviendo
uno de los amiigus.

—Muena esié elln para cso, que
yn ni v¢ —lijo o General; — pero
quicre vegalar una mquing A una
chica muy trabnjadora de Scgovia,
y quizre que yo se ta busque, Fsta
Susana un dia faventa wn nuevo
toque de ordenamze: (Mamada de

bres y eanchol... Zapata, jdi o
F:dnm que venga en seguidal

Zapala cra ¢l cnmnsiste, ¥ Pe-
drosn ¢l mayordomo, y los dus sn-
bian que ¢l General tenfa el genio
mis dulee de Ja ticna con tl de
que no le contradijersn y que le
suvicsen al prnsamiento.

{08 otroy crindos comenzron &
sersir of alwicrzo, y pocos muinen-
tos despufs se presentd Pedrosn.

—Oiga usted —dijo el Generol
al verle;— vea usted esto eaita de
mi henmana; que se T compre de
los lotes ded Mante de Piedad wna
miguina de coser; vo usted a com-
peatla en sepnida,

~Mi General, no s si labud oy
un bt de mAquina,

—Yo no eoticndo de eso. Va
tisted por ese chisme para enviarlo o
In Marquesn. Que esté listo para
fodo servicio; {entiende usted de
méquinas?

~51, mi Genesal.

~—FPus en mnechn.,

Aun tomaban calé cundo volvié
Pedrosa swlando y 1o de fatipa,

Akl estd ya fa mquina,

~—=Rica: mrfpleln usted para que
pueda ir esta Iade por el Iren; pero

no, Irfigaln usled wqul; quicto ver
ebimo s una de esas mfguinas, que
no fus connreo.

~Pao, mi General —dijo uno
dde Tos convidados,— ¢quered nsted
hacernos ercer e nunca la tenide
que ver con una modisia?

—5{ que he tenido, y con varing
pero doy A wsteddes mi palabin de
honr, como militar, que si han
tenido wfyuina de coser, era ¢l
aparado e menos funcivnaba du-
ranle i visita,

Liutrarun |a mAguina al comedor;
rodedronta todos, y cada uno de
ellus dabia s opiniGn sobre sueidas
y palancas, y gquerfan moverla de
un mudo y de otro, todu con o
mis perlecla ignorancia,
sth bien ewidada ~dijo el

la mujer quc Ta mands empeiiar .
Ipohee mujer! Quizd le costé wn
sactificio desprendense de este mue-
ble, obligada por fa necesidinl.

-0 quizd 1o sopls a fortma y
00 quiso trahajar mds —eeplicd uno
de los comensales.

—Dictor —dijo ¢l General —
natic empeia coando sopla ta for-
tuna. Alpo darfa yo por saher de
quién cra esla mbqpiing,

—Y para qof?

—Toma, y para qué? Para devol-
véisela; que i no fa ha desempe.
findo y ha dejudo vewdorta, serd
porque no tiene todavla; yo com-
prasf otn parn mi hernana: 5
clla repaln una m&quina, £por qué
no he de tepalar yo otra?

Pedrosa, que yo sahfa gue cunn-

do ¢l General inventaba algo Yo
lwhia de Nevar adctinte, se apre-
s a degin;
i mi General quicee, por oy
papeles que dan en ¢ Mante de
Piedal purdo yo saber quitn e
I duciin.

—Pues en sepuida lome tsted un
mizo de coenda, y va usied con I
mhquina hasta entregarla 8 fa po-
bre mojer que la empeid.

—Mi General, 4y 5 me pregin-
tan de parte de quién voy?

—Bueno: dign wsled qus de pacte

de un cobaliera, de parte de una
sefiors; invente usted - cuento;
cn fin, To que 8 usted se Je antoje;
ne mfs nue no sucne mi nombre
parn nada,

Pedrose sali6 apresuradamente, y
todos volvieron a fomat sus tespec-
fives tazng de cofé,

En un alegee piso primeto de fa
calle det “;lll|l|i|':) haEin habido un
wlerzo enimadisimo: era T casa
de Celeste, que era el nombre de
guerra de da hermus propictaria de
aquel nido de amores. Dus o lies
amigas suyas estaban olll, y con
ellay oltos tantos smigos del jovea
Marqués que cubsfa los gastos de
aiquella casa.

1o schiemesa se habla prolonga-
do; sanaban cmu:Enlns y o de
wopus, y Ta madre de Celeste entrsha
¥ salla disponiéndoto tedo; que oun-
que munca habia tenido prandezo,
linbla scrsido e casas en donde 1s
prandera e el estady normal.

Repentinamente sond $a campnn-
il uien Hamaba en 1 escalera;
criji |a uerta, § poces momentos
despufs entrd fa doncella, que era
uns [iancesita con lamos de gilane,
y dirigiéndose a Celeste Je dijo:

—Seiiors, un hombre que e
1egatala wna mAquine de coser parn
Ta sefiora.

—tPara {7 —dijo con gran ad
mirncidn Cekste. —Se habedn equi-
vocado de cunrto,

~Yn s¢ lo dije; pero Insiste en
que es para la seiora.

—]Vaya una cosa curiosal 8 ver
osa mquing; que |a taigan agal.

Ta doncella salih, y Ios chistes
més picanles & ciuzmon entre fos
convidadns a pronduitn de aquel ee-
palo. Fa madeg dle Celedte, al kado
de fa puerta, csperaba tubicn con
curiosidad.

¥l moro de cuerda entsd con fa
mhquing, Ta colocd en medi del
comedor y se 1etied inmediatamente.

Celesle s levamd sontiendo; e
neesed ol muchic, ¥ repentinamente
wna nbe de tristezn cubrif su ros
tro; abiid con mono trémule lns
pucrtecillas, y exclam$ como tna
especic de gemido, diriﬁiéndmc ale
mujer que eslaha en la puerts.

—{Madre, nuestrs mbquinal

¥ se inclind sobre ¢l muckle siten-
ciosamente.

Todos callabn, tespetando aquel
mislcrio; alptinas Mprlimas despren-
didas de los ojos de Celeste calon
sohie los acerados resortes del aps-

nlo.

—Quién ha traflo esto? —dijo
de repente— Que enlee, que me
dign quitn nanda esto.

Tredrosa pencted en Ia habilacidn;
comprendid b que [msnbn, y subyu-
gado por f sentimicnto de aquella
inujer, contd todo, todu, sin ocullar
¢l nomhbre del General.

Celeste escuchié haya ef final, y
despuds, irguitndose, e dijo o fe
drosn:

—{igale usted of General que con
toda mi olmo e apredezco exte te-
palo; pern que o To scepto prrgue
yu es Inide, moy (arde, por desgra:
cin: lévese wsted esa mAquing, ane
wa da guicro e mi casn, que o Ja
quieto ver, porque scils para ml
como un remardindente. Qe s la
wepolen 8 esn mchincha honeada;
que se 1a regalen, que muchas veces
Ja falla de una mquina de coser
precipita & una joven en ¢l caming
del vicia. ..; pero no, espere usted
un momenlo,

Celeste, como s} estwvicra sola,
salif precipitadamente def comedor,
leph a su gahincle, abeif una pre-
ciosa gaveta, y sach de alll un en-
nicte de hilo, yn comenzada; volvid
al comedor, hiza niover log vesartes
die I mAguing, eolocd alll ol canrete
cemo 5 ya fuera o trabajar, y diti-
pitndose a Pedrosa, Te dijo;

—Digale que yo misma he colo-
endo gie carrete, ¢ dltime ane tuve
f2 mAquina, y gne lo puardaba como
wn recuerdo: cse e el repalo de fa
muchachn honiada para fa joven de
Supovin,
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EL GIRASOL Y LA ENCINA

En un valle delicioso,

a la luz del sol naciente,
alzaba altivo la frente

un girasol orgulloso;

y de allf no nwy distante,
en esa wisma pradera,

junto a la verde ribera

de un arroyo mucmurante
una encina se miraba,

tan pequefia todavia,

que casi se confundfa

con la yetha gie brotaba,
couténplala el girasol,

y extendiendo hojas y flores
al recibir los fulyores

y las caricias del sol,

le dijo con fatuidad:
-:Cono te llanas, vecina?
-Soy la planta de la encina.
~Me estds causando piedad:
ilres affos tienes de ver
del sol la magnificencia,
tres afios ya de existencia
y 10 has podido crecer!

Te falta el aliento mwfo:
yo nact en la prinavera,

y orqullo de la pradera

me ha contenplado el estfo.

0 eres un pobre retofio...
-No estés, por Dios, tan ufano,
le dijo 1a encina: hermano,
t6 no has de ver el Otofio.
Aungue estoy junto del suelo,
aunque comienzo a vivir,

he mirado ya woriv

a tu padee y a tu abuelo.

Y cien afios pasardn;

y cuando ya de tu gloria

no quede ni la memoria,

los viajeros me verdn

Lena de savia y de vida,
llena de regia hermosura,
coronada de verdura

y por el viento mecida.

El girasol vanidoso,

sus palabras al oir,

1o sabiendo qué decir
vermaneci6 silencioso.

Al fin el otofio frfo

con sus rigores tlegd,

y el yirasol se incling
triste, macchito y sombrfo.
Al miratle agonizante,

la encing le repetfa:
"Gloria alcanzada en un dfa
no dura wds yue un instante."

JOSE ROSAS MORENO
wexicano

EL ASNO CARGADO DE RELIQUIAS

Un borrico cargado de religuias,

ufano presunid

que por &1 lo adoraban,

y: orgulloso, camind con aire altio,
cecibiendo por suyos

incienso, cdnticos y alabanzas.

Alguien se le acerct y le dijo:

"Sefiue, desechad vanidad tan insensata;
N0 ©s a vos a quien

saludan y respetan, e al av de 13 alburch.

De un magistrado ignorante
es la toga lo importante.

JEAN DE LA FONTAINE
francés

Varios autores
"Fibulas®,
México, PorrGa, 1977,
fral. Seran eusntns, . 1A},
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EL AVARO

Un avaro, convirtiendo en oro toda

su fortuna, fundi6 con el metal un lin-
gote y lo enterr6 en cierto lugar, en-
tercando allf, a la vez, su corazbn y su
espfritu.

Tudos Jos dfas se dirigla a ver su
tesoro. En esto, lo observs un hombre,
adiving su suplicio y, desenterrando el
Lingote, se lo llevd.

Cuando paco después volvi el ava-
to y halls el escondrijo vacfor se puso
a llorar y a artancarse los cabellos.
Un guidain que 10 vio lamentarse de tal
manera, despubs de infonarse del mo-
tivo, le dijo:

-No te desesperes asi, howbre, por-
que, al finy al cabo, aunque tenfas
oro, no lo posefas plenanente.

Agarra una piedra, escbndela donde es-
taba el oro y figirate que es oro; la
piedra servird para ti como si fuera

el oro mismo, pues, a lo que veo, cuan-
do lo tenfas enterrado, no utilizabas pa-
ra nada esta riqueza.

Esta fdbula ensefia que nada es
la propiedad sin su disfrute.

ESOPO

griego

LA OVEJA NEGRA

In un lejano pals existio hace muchos afios una
Oveja negra.

Fue fusilada. ©

Unsigh despuds, el rebafio arrepentido le levan-
16 una estatua cenestre que quedd muy bien en el
parque.

Asi, en Jo sucesivo, cada vez que aparecian ove-
jns negras exn wipidamente pasadas por Jas armias
pana que fas futuras generaciones de ovejas comy-
ies y covientes pudieran ejercitarse lambién en fa

esculinra,

Honterroso, Augusto,

"Obras completas/ La Oveja Negra”.
@Exico, Juaquin Mortiz-SEP, 1966,
(Lecturas mexicanas 32/ Segunda serie).
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Anbnimo
Yersibn Guanajuatense

Wistoria siempre nueva: La Livrona

Una de fas mis viejas leyendas de estos contornos,
qee ra por antigua picrde actualidad, sino por ¢l
contrario sc repioduce can mmdita frecuencia, es la
aparicién e una mujer de cabeliera desordenada y
abundante que llora sus peaas en medio del sitencio
de b nuche, cuandu todo parece estar en Ta s ab-
soluta quictud.

Desde los tiempos e fa dominacién espanola,
BUESITOS M SIS POCLas ¥ ESCEIATES SC nCuparon
del tezma y hasta hubo alouien que fo flevd ol teatro.

Manucl Cazpio, fuan de Dios Pezs, Vicente Riva
Palaciv y olres mds, dicron espacio y escenario en
sus eteas a Ta mujer en pena.

Y, sobire todw, égueé trasnochador que fa haya vis-
tuy vido ao refiere la fantistica aparicion con sique-
fade detalles que hacen temblar de espanto?

Horrible y ateeradora, nus decia hace poco un
amigo nuestro que, pese a su inncgable valar y bien
prolrada hombsia, sufeic enceespamicnto de nervios

almarear cteceso,

Con deur 3 wstedes que hasta sc alejd de fa pa-
sanda por vativs meses, mada mas por fevar muy
Bundn climpacto e aquella visicin,

B etus setorcidas caltejas de Guanajuata, ol ge-
widdes Latgzo y Lastimose B teaide coo e o ringones
niay callaclos, después de las one de fa noche, cuan-
do o hav on Jos callijones meds atma que o misero
que viene dek i de poche, canadu de rendir fa
Jonacla o bien ol teasochador, que 8 esas horas, ya
st cncontnr donde seguie T jucrga, ve obligado of
retormaal hopar,

Lo curioso es que el motivo de tanto dolor dificre
de Iugar en lugar v de persona a persona.

Unos dicen que e la casta novia que o visperas
de casarse peedis el bicnamadi galin y enloguecis
ante el desgarramiento que t produjo el fracasn
amorso,

Otros cuentan que es fa sumbra doliente de una
siuda que, a lz2 muerte del esposo y quedar desamaa-
wada, lura por 13 wngustia de ver 3 sus hujos ham-
brientos, fallecicado ea s presencia, sin- poder
remediar s sitgacion y con gritus desgarradores -
£2 58 miseia.

Otros refieren que es la mujer dulce y buena a
quicn ¢l marido quité fa vida en un arrebato de in-
fundadus cclos, que viene a probar su inocencia,

Aqui en Guansjuato bay una version particular
que voy a referir a quicn 2stas lineas leyere:

Tiempos de bonanza minera, cuando o dinero se
gastaba con esplendidez. Se trataba de wna hija de
nobc famiia, rica y opulenta, con tadas los atributus
que hacen bella y codiciable a una mujer.

Sus padres 12 procuraban con Singular esmero,
pera oy hanshees b cortejaban con incansable gakin-
feria,

En medio de esta fucha callada wivia esta linda
criatura, hasta que un dia, iol sorpresat, del hakeion
de su aleoha culgada cacontearin una soga bacia o
calle.

La doncetla de 1a befla jven ¢ fa primesi o dur
las voces de atarma, E lecho estaba intacto pero 1y

alcoba vacia...

Mil conjeturas se hicieron en torno al suceso.

Past cltiempo y de una de las casas que dana lo
4u fuc e} rio Guanajuato, boy calie Hidalgo, 2 las
doce de 1a noche vistiendo un camisén blanco que
llvga hasta el suclo, sale una mujer que en brazos li.
va un bulta pequev euvuelio en harapos, y caminap.
do por Cantarranas llega a fa plaza del Hinojo; all

en el quicio de una pucrta, lo deposita. Entonces,
como espantada de su propia accion, eshala un alari.
do desgarradur, hondo y bargo, que perfura s i
¥ s¢ posesiona de quien lo escucha...

Yaellector sc ubrd percatado cudd babed sida la
inocente travesura de fa Llorona,

Ganero, Sergio y Camacena, Ricacdo,
"Literatura I, Fasciculo V. Mito y Leyenda®,

México, Colegio de Bachilleres, 1993.
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La Llorona
(Meéxico)

Alld, a mediados del sigho xvit, pea algan tiempa
fuc objcte de numerasos camenlanias v e grandes
temores enire Ja gentc supcrsticiosn, un fantasma

i « partes de I crudad, pe-

que s hacia visible en vari
ro muy especialmentc en las tlinnas cuadras del
Orivnte de la calie hey Hamada de Negrete Era cl
tasmna de una mujer, vesuida de riguiase luto, que
salizn sicmpre de un gran sudar amade de Las Ani-
mas v Aque estaha ubicado =n donde es hoy 1 Pem-
tenciaria el Estado

El fantasma recorria, a csn de Ias dove ¢ la no-
che, la calle de Negrete hasia legar a la del Colisco
(hoy Bruno Martinez), dirigicndase por é<ta hasta el
panteon quc cstaba situado a espaldas del templo de
Sauta Ana, donde se provectn consirwr la Casa del
OMrere Catoiicn, e degir, cniie ias calics de Gabine
Barrzda Gantes Rebhoto) y wicr Palacio. Este pan-
tean se Namaba “Pasteon de los Ricos™

Bl becba de que todi i canunata, desde el salar
de tacsinimas basta el Famcon de las Ricos, asi como
s regrese., los hacia aquel eapectra dando lastimeros
gemidos que hscian pancr los pelos de pusta a guicn
los escuchaba, origing que sc le dicia ¢l nomlve du
“La Liorena™, contandase que mas de algnn curinsn
quE se atrevit a AsomAarse a su ventana, «¢ habia des-
mayado at ver ¢l rostra livido, enjuto, aterracior <o la

triste enlutada.

Cada ano, por el mes de m
sus correrias duranic varias noches. v fuc taate ¢l oa-
panio Auc sembira on 1a pacifica cindad de Durangeo.
que llegaron a bordarse mii lislorictas en torno de
aquclia “anima en pena’. se decia después, que Hega
a escucharse su Hanto al micmo tiempe en Indas las
calles dc ta civdad y que en algunas partes s le ha-
tin vista pasar aullando, o ficura de perre

Los sucerdaics s fas pursanns mus concpionas de
aquel entonces, opinaron que aquel fantauna cra ol
de una muticr que una neche, a das dace. v sin
ausas, din mueric a <us
consum

vt Lhorona hacie

atms
que pudieran adivinarse bis
tres pequenos hiijons, Aquelia suner hah
s crimen en ¢ =alar de fas Animas en doade
Aer de tierrn, sepultéd a sus victimas, concluida lo
cual sobrevine un furiose remolino que arrastrd a di-
cha muicr sin que volviera a saberoe nada de.ella.
Les horngianos descubricran al dia siguienle ios pe-
‘eres s cheran cuenta al duciao deb salar,

queans cad
quicr a su ver die cucnta a ias ntoridades. Las pes-
quisas parz descubeir al autor de aqucl crimen fues
ran indtiles ¥ hasia despuée de algunas aios logrd
ra de Ja mucrie de aquclios

averipuarse que la aw

ninos habia sido su propia madre Sc dio «epulting ;0
to< cadaveres en ol pantedn de los ricos v desede en-
toncern, eada ano, s¢ vino “apare nda” la "Liorong
cn la furma que ya ln hemas explicasio, dandy erigen
que fa callie donde se aparccia teunara ¢l nombre
de "Callc de fa Llorana™, con cf cual fignra en wn

piana de la civdad levantada en el ano e 19911,

AnSnimo
Versidn Duranguefa
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pttac R. y onson, A - ELREY MIDAS
Yitas y Lo’ | y

México, Publicaciones Cultural,19%0
EL TOQUE DE ORO

EL REY MIDAS Y EL TOQUE DE ORO - llace
mucha tiempa, cuando este mundo nnestro esa un ugar tan
joven como extiaito, vivia un tey mmy rico Hamado Midas,
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Fate rey amaba ol oro wis que mdis on el mundo, Awaba

st pein salo por of oro gue habia en sus colisas ¢ antali s

conomia 3ok porgue e de ma pure. Veia oo en los tayos

maniimales, oo en ks Noves diwimas ¥ oro en o hermosn

betlo de s adusada Wi, 2 guien besaba en b aibera todis
Tas nochus,

Lo peaueiia princesa, Namada bis, o L dnica Taitia

e el rive tey tenda, pero seri dilicd decis cud! e su mavor
amon, el oo o higa, Eogue st e sepnto o gie cuanto
may anniba Midias o s Mg, s deseaba comertivee on el

Twnbre s vico ke T Tiesea

= Quanida - e devia s wenudo a s higye goicto que
cuatid Yo mncta tengas mds ono gie coalqmics hombre, -
jor o i en b supericie enestie

Sin cwbargo fois skl ya copada de ser siempre oro ¢
s onen, b sido Dantizada por b diosa dd aeoitis, y te
gustabit e b ded ik, of verde de Tosarbotes v o esplan-

don vojo de Ja puiestia et Sol. Anngue amatu 3 ai padhe o
wamente, B sian Tas i gas Bileras de hotonies de ooy s
sonds duoads e crecian e el jadin del palacio, s recor-
dhaba todavia Jos tiempas en que bas Hores habian messado
lotlos Jos colones, coma el mcoinis, Pero eso Tue antes de gue
st padhe se volvien an interesido por e oo, e el pala
el pesonabin con canciones y misica.

iPubie Midas! Ea dmica misica gue aliona be pustaba ea
ctsomido de s monedas de oraal chac wias con otias; s
s Tlores e ke gustabian etan b amanillas, y solo pensa
ba o o vakios ane s s jandin s cad ana de b Hores
tuese de oo, bn clecto, Midas se cnamand lanto del mo
e spenas podia tocan algo que oo estavier liecho del ama.
illo mgtal,

Cada maivams después de decayuma, Midas bajads lusta
i oseuta cato sitwade o ol sotane del paticio, donde
by sy o, Primioro cenaba con cuidido by puaena;
Tcgor savaba nua caga she wonedas de oo o im halde con pol-
o de ooy o levaba desde un cincon oscua acka un pe-
queitn gaye de g e entrala por B inica venlanita que

habia. Entonces, contab Ias monedas de Ta caja o deja-
ba que cf polvo de oro se deslizag por sus dedos hacia o
Datde.

= Ol Midis - ol vico 1ey se decia a si mismo—, jqué
lombie tan Teliz eres!

Aitlas se mabi hombne feliz, peso on el fondo de su e
vazim i que no ¢1a Gan Teliz como podria serlo si tuvicse
aim i oro, Aqued cuarto esa chico y Midas nunea seria
sealmente fcliz Basta quie of mimdo entero fuese an cvarme
almeén lenss de or que & pidicse lama suyo,

Ehy ehia, coandlo Midas cvaliy contande sus monedas, una
sombra wteavesd de aepente ol dnico vayo de Tz que entraba
absitano, Mird Baciiy ol iostio del extraibo que era joven,
hermaea y sonriente, ey no pudv dejar de observar que
somisa el desconowidu tenia un cierto resplandor dosado
que thawind todo e cuanio,

Wlinkss vecondaba que Babia connado ewitladonamente Ty
. Adengis nadic, con exeepeion de €, habia
cntriacd e en b sitano de supalacio. ;Quign podiia ser
elextraie? ;Y cimo podia baber pasado pen Ja puee(a? Mind
ol ver abser de rillame sonrisa.

iSepsramente es an dios! - pens—,

Pevar zqni dlios seria? ¢ Qe divinicad podsia resullar tan
apradable como ol somiente intmso? @Y qué divinidad
temlia i zin para sisitar al vico Rey Midas?

st cons

—jltacal - dijo Midas sepentimamente— 1 dios de la
fefividad?

Fleataio asintio con a cabesa.

= Amiga Midis - dij -, eres un hombre inteligente y ri-
. Jamdis he vista tanto oro e soks ngar como el que has
amontonads e e revinto,

=S, o b Togradu s o meinos —aceptis Midas—, pern
cuaitde picnso en todo ¢l oo del munda...

=i - ewdlae Paco— . ;Con todo esle oro un eres
cbser vivo mis Iz sobre fa Tiea?

Mutas negd von b cabeza,

Bacar se sentdy sebre una caga de monedas de org,
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—Me paece extiaiin, quetide Midas ~le dijo—, Dime
e o8 Jo que te Tawia reabmeate Ilis?

Midas penséd por wn momento, Desde of principio sintio
que el visitante no Je haia ningin dadio, sino gue labia lega:
do para concedorfe un Givor, Fste cra un momenda impor-
tante,

Midas no debia pedi algo cquivacado, En su mente acu-
miulaba una montaia de oro sobre otra, pero hasta las mon-
1afas eran demasiado pequedias. Por fin tuvo una brillante
idea, Parecia tan brillante como ¢l amaritle wetal que tanto
amaba.

—Desco —dijo por fin Midas—, que todo lo que yo 10-
que pucda convertirse on org.

~ il toue e oro! —exclamd Baco—. Dije antes gque
cras un hombie inteligente, Rey Midas, - La soneisa del dios
ereeio lanta que parecid lominar lodo en torno, como cuan-
do sale o sol—. Pero jestis sepmro de que esto e ird mas
feliz de fo que eres ahoma?

—gbor qué na? ~dijo Midas—,

Baco volvio o somcit.

~¢ Y e te arrepeutieds por haberlo deseado?

—iComo podiia anepentivme? —contestér of rey—, No
deseo otia cosa i ser tan feliz como an Bowbie pucda
setlo,

—Ltonees serd como 1 1o quicres ~respondio Raco-,
Alamanecer, el toque de one serd tuyo,

Ui ver mas sontio Baco, ¥ estit vez su somisa Tue L
deslumbianie que Midas o gue cotar los ojos, Coando
Yo abrid, of dios habia desapmecide, B su ligas sol queda
¢l imico rayo de sof que ilmninabia ol sitano,

1sa nochic ¢l vey Midas no podia coneiliar of sucho pen-
sanelo en el togue de oro que seria suve por b maitana, Foe
después de medianoche cuando dej linatmente de agitarse y
de dar vuchias en la cama,

Criando Midias i fos vjos ¢f Sof estaba en ¢l cenit, Lo

L primero que vio fue un cobertor Iejido con ¢ oro mas
Dritlasie. Sacudia o sueiio de sw calesa y mird otia ver.

.
Al pso b o sebae o cobestor para verificar con las
yenus de tos dedos il tely en de oro,

iFl oguie de oro o suyo!

Midas pegi un brinca con an rite de felicidad. Corrio
o o T habikacion tocands cuanto encantraba a su paso,
Yoo el pie de Ta cama y wna cama de oro Mulgurd anie sus
ajos. Voed el vestidor y éste ambién se convirtib en oro, To-
civ v mea,, jonod Tas contimas... joro! as paredes... joro
Dnillant! '

= 0N, Midast = exclama ¢ vey— jEres un hombee fe-
liz? ;Qué hombe tan fliz eres!

Com bt T eapider pesibi

Middas se vistia con una tini-
Gteiida en oro, 1 e complact comprobar que b tela etma-
tleckn B siave come sicope habia estade, De wna bola
st o pasinele e s bija Tis Te repakis con mativo de su il
timer comipleaibon, 1 pasiano aambien se convinio en o, y
of bunckado de colones echo pon b vitia, cambio a brillante
amarille,

[e afitn mendo este iltinn camibio no salisfizo ncho al
Rey Mida. Por un instante desed ye hubiese seguido sienda
clmismo paitnet gue b pequeita s e habia dado,

Perr aggiello vo eny importante. Cantinreando pana s,
Nidas abias Ja puetta de ore de we re

i y baja por una
el con peldaitos de oo o desayunar, Queria date
ikt sorpesit s i, as gue e cidado de no Tocar wa-
da.

Midas amabia sesdmente & fa chiquilla, y la queria ain
s ot en e b buena sucnie abia Yegado hasta &,

Pew Tty by companita e Miclas hacia sonar para or.
deann s alimentos e de oo desde mucho liempo antes,
leis oo wnlaeia oy enty o ceverplo i tinica de ora, pues
Mickis tuso enidkiddo de o poner 1as mianos en la mesa wi en
L silla donele se senter

P fiw apineid i sirviente con wna bandeja de oroen la
e kel desayuno Babitnal def rey: wna fresca narauja,
o rebiamadas de pan tostado con manteguilia y una pran fa-
ade cafe humeante.
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1 sirviente dijo a Midas que s habi desayimado desde
jugandu e of fudin, Fhey or-

bacia howas, v aque exkilba v
denis ee bugsen 3 thnnta,

Frtonces se chispuso i comer. Hisbia insemrido va mas
de i dia, y al ver los alimentos sintin hambie, Pao
cunedo tome b naranja... Cla,.,

< nE! = encan Midas micitnas mivaba b dovada na-
i e s mapo- |t s gae e wn problom,

€on mncho cuidado Midas se estind v toco wia dde Jas re-
conwinlif en wn;

T e paam tostido, 1o ese instante
fisivaniente by mangeaquilla paredia de vendad. §a taza de calé,
i Jvend el eaté, se vl Ganbion de oo ab et deb ey,

—No sy hien - pensd Midas - como voy a poder

desaynmn,

Desas ! Cann! (Nunca il
Dastante apetita, pere s b bora de Javema estania sonicn-
e dle abre, Haska o Toanbie mis misero del veino, wn
Laddo smte v pebre mesa, tendii s gque ¢l

Con i rapid adeiin Midss i K sapanda tostada de
la de polpe, pe-

a podder eommer!t Ya tenia

pan, st laanoio a by hoca v ralo de t
3o b togue st oneers deosiado rapido, ||\.|l|lll|\ metal ke
cquennin fos Jabiers s Lo benpua, Mickes eoiid de dodon y Brine
tieran e i mesa,

b ese oerdo Deis cnte en e comedin v enconbiiy iy o
pindre vestido con wm et e de e de oo, ailado
athededon de by Tabitacion conra i sadvaie. D proto ol wy
sedetne v Lwied, bis viegue dos prandes Bgrimas ieshaly
T pon b aontie de s padie. Pot un womento s de en
Tewder lo e b sieedia, Tueeo, con ol cosazin lenn de
amon, conio ik s padse ¥ 1o ediedio en s bz,

M quenida, quenida biiad - el Midas,

Tesor Ja ikt no respondio,

SAY, que habia hoche abora cbtoue de aro! Midas o
o Jiberne de B brazos de metal e e odeaban o e po,
Nos prichos dlecitdinse i migar B estatia de oro que labia sido s
propia ik, Con on alaride <lio de T habitwion ¥ conio
it of inice Jugar donde padia estar sobe: scomto del st

fano. Se sentor sobee i i de ovo v e enluio T cara con
ls i,

At tiempe estuvo sentado ahi? N siquivea ¢ podia
sabictlo, Con los ofen cevnindos ieeondis 1odas Tas veees gne
Dabsia dicha i 1st. gue valia su pea e are, Pero ahosa, aho-
1t sentiis de ot mado. Deseati ser el hombie mas pobre de
tockes ¢F el mundo, o solo con T pérdida de sus iguess
padiese baer de nueves 3 Las meqiflas doe s higs s osade colo,

U vepentine cambio en la g hizo e Midas abiese g
ojos, AR rente a ¢ estaba Baco, T Edios enia i T brillan-
1e somisa e iy e

Biew, i anmige Midos - dijo Baco- | 21 pusta of to-
(e e mo?

Midas neprs con By cabera

~Sov ol mids infcliz de tos hombres,

Waeo se i

- Vo emtonces, Ol de L dos cosis erees gue val-
e ntis: o vepalo del towgoe de oro ot popia Wifa i, tan

calida v encantadora comu e aver?

MR - prad Midas- M Bt No Tibica dado
o nenor hoyuelo de <o cna @ cambio de conventin tda esla
Hera et salido teredn de oot

o puimera vez b soneia abandons b cimadel dios,

- Aver - digo Bace - dige gue cas dso. Per abora di-
o eic eres sab, Aot te dné como puedes porder o logue
che oo Fanate en ebio que cone uata al iandin del patacio,
Fagorat o sertio o ol ducado de wn Balde solue
1y soctaly
sobie cuadquicr cosague ieavnici baya cosedtida en oo,
tio v se sunbulli en ¢l

chaacdo L L este balde; e alpo de e

Nlitas s perlins tiempo, Conridy g
de wn Brineo. Fuego sobui b pabicio con Gl risi goe o se
dlio coentar de gue va o tiaia b toiea de oo, Benamd fodo
ol hakde dde i sobie By estana dosada de o biga,

- NI, ve ume eV o ves-

ilPadie! el lric
lido, todo mogady!

baniia oo podia recondin mada de To que habia pasado
desde que Lo o Tiavos 3 La it de s padie,
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¥ Mictas Tue fo sulicientemente sabio iy no contase na-
da, Poeque ahonss sabiia e hibia algo mejon gue todo o e
dhel mandie of Tatido de wn pegueiio v ticsa conon gue le
amabit veidadeamente,

Mas acercit de Midas;

L REY MIDAS Y APOLO Seria muy bonite pen-
sty comies mmcha pente o have, ge Tos problemas de Midas
Uegavon a buen término con el yepreso a e vida de s i
Peres L verdad e ditill de esconder, viunos i ver o gué.,

Misks Tl aprondido sa feccion demiastider Bion, Por-
apie abrt osdiaba o e Lante-comes afgam ves lo Babia

dlo. Solever ehamsitlo metal, fe lewia cenin s ojos y o

comnai be e il evave, Tlabiacubivea b esalena g
Tlevalva hastar ol siotano com arena. Lodis Tas cosas de oro T
vy al g low caprattos doeadin de s adin fos mancaba
antes de Hoveees

Peva o gev sepuia siende infeler Abosa quenia e o
Tonthee i pabie de o Fen, pevo esahati imposible s
un tev pobie, Amngie se vedia con Tasapos s doniia junto 8
T estalan de by cocina del paacin, todavia ena o dueiio de Ta
entaila, e brcocimay del pabiio caterno. Pado deshacene del
oo, peo wn de pakivio i ded o, Ademis, pasiian
i sitos antes de que Dis e sibicentemente coedda
wanse con el sienente tev v dewalia gue of patuin

W
Tnese destinido.

T i horas deliees gae b quedatun a Midis e s
que dedicabiea cminat por s Bosgues v pradenas janas de
s Seein pasatbinel Tempo epeso o o pala.
cion o i v Bk pon seamanas. Ui ciantas iices v sas
comlituiin s g preadibecto v cama de vyl ke
complacia s que e de oo, Se convin o devata de
1, o dios de Tos campess v Honestas. Tan e an pegarcin
i com fas picrmas v I pics e catea, Fra ¢ quicn weaba

Tas flautas gue & Midas Yo pustabia escchiar a través de los
valles.

Ui tande, comndo Midas eslaba sentada en of hosgue co-
micndes i puitade de grosellas silvestyes, oyd tlos voces que
disputiaban,

== Yo ! —exclamaba wna vor,
iNo, soy vol — contestaba fa ona.,

¥ fa primera vor dedi:

—Pero, jquitn va & decidi?

Midas s pwssos cn pie y se dinigits hacia donde provenian
las viwees. Pronto Nepa hasta donde eviabia Pan. 11 dios de los
pies de Gabua b gramdes brincos ante wn dios s wlo ves-
tidke con wna tiwicar pinpira, 1 dins allo asia con su wiano
devechin mr imtrmmento de cuerdas Banvado lira, Midas sabia
quie sth podeia s Apolo, o dios de by anisica, Frguido junta

abapitide Pan, Apolo fatedia i calmade como una nube,

Midiss se sewtia dichono.

= Ol Midas —se dijo 2 si wisme jyué hombie tan fe-
Bz cres! 00 homdwe tan feliz eres!

= PARE - exclam i coandes vio al tey—. Al estd un
hombre gue puede ser wuestro fuer. Siente, amige, y dinos
AR 1oca T meion misica.

Anles e guie Midas tviese b opontusidad de sentarse.
Pan comenzd atocar una alepre meladia con sus Matas, Mi-
das vio comto polpeabia con el pic at compis de Ta jovial tonada
campesing. St cdenpo enperis a meeerse de un fado 1 alra,
Promto lviey ey estabi danzande u jaran hravia, Waita-
It con tal iy gque

i uve Rt por @y dejis de ocar,

Aboniv et el twmo de Apolo. Sin decis patabua, <l dios de
i o se anemangd ks mangas de sy timica pirpa,
A priten nota celestial de su Tua, los I

aros y fos iy holes
stdaron sitencto. Al sepnnda nota, dejo de oirse ol vien-
10, Duvaite bos ciren mintion e Apalo toct, el imico soni.
dov e poddia esenchinse apante de s wisica wa la Teyina-
i de vieqo ey,

Mucis Tl comdes todaa vibiabia en el ive I il
neta de Apolo.
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Craves, Rubert,

"Los Mitos Griegos® 1.
México, Alianza editorial, 1988.

8). MIDAS

2 Midas, bijo de fa Gran Dinsa ded Wa y de un sdtiv
anyn wnhie o se rewenla, era n rey amanie de los
placetes de Mromio, e 12 Macedon l:umlc gobetnaba
» los brigis (wiados tandién morsuins) y tenfa sus
cflelwes udines de s, Fin su nfancia se olservd
una procesian de horwigas qoe transpartalan pranos de
igs por cf costads de su cona y los pendan entie sis
abins miienteas doreia, prodigio que os adivinos inter-
I“Cﬂl"" ome vl I"('Su '“ ('( h l,"'ﬂﬂ 'ill‘lf,,‘ q“c o
mulatta; y cnands crecid e insuye Orfeo’s

b Un dia, ol Wiertino y viejo sitira Silenn, que Im_l‘h
i pedlspogeo dhe Dhinwiso, se extiagid el anerpor rincipal
e bofliosa cjcteito e Dioniso cnand éste pasaba e
Yuacia a Bewtia y o enontinon dutwiendo su tatre:
chera en s jardines de tonas. Lo jardineros lo ataton

* Higini: Falula 204, Tilistiane. Vida de Apolame de Trna
3 20, Tleeoddon 14 y vint 198 o

o, Sobre fo admnacedn 136, Vaktio Miziino: 6y
i, Mo tamorfimis 592 3.

" fobent Graves

con gaitnalilas de flores y To Uevaron ante Midss, o
quicn hizo un relato matavillosa de un continente in-
incnsa sitade mds alli del octano ~completamente se-
patads de 1o awisa conjunta de Fanopa, Asia y Alica—
v en el que ahundabin Tas cindades mapnificas, polifadas
por halitantes gipantes, felices y de luga vids y que gor
zaban de un notable sistema legal. Una gran expediciin
~de por T menos dier millones de persanas - se puso
en ot tiempo en cantinn desde alli 2 wavés del oéann
pata hacer una visita a los Hyperldsens; pera al ver que
ol suyo cra ol mepr pais que pdia olrecer e vieio
tundn, st actitaran, asqueakss. Fte atras maravillas.
Sileao mencuonsd i temoling espanione mas all ded cual
o uede pacar ningin vidjern Dos artoyns conen por
las cercanians y los ks que < adoan en Tag orillas del
priveto dan el {ruter que hace lorar, pemie y deslallerer
2 1llli1'|ll'\ l“ el I'l‘l“ (I ‘H”" ||||(' Il:lll '0§ ;‘“lm‘(“
(ue se alan sty al ao it renvevan la juventud
inclso e Jox oy ancianos; en tealidad, degués de pa.
sat foria atrds por L edid madura, Ta juventod y Yo ado-
lescentia, vielven a set niiws y baego infantes, jy por fin
desaparecent Midas, oncantado con D filmas de Silenn,
le apasaji dutante cinco dias y sus moches y lego orde-
i e pfa le aconpanana hasta fa tesidencia de Dio-
niso ",

¢ Dianiss, que halda estado preocupado por la sner-
te de Sileno, mandé que preguniaran a Midas cémo de-
seaba e se le secompensae Midas contestd sin vaci-
Lar: aTe megn e connedas e tdo T e sque se
cotvietta en orow Peoo o silo las phedras, s fes y
Tos pncbles de s caca se convertian en uta, sino tam-

hién, cond se sentaba 2 fa mesa, o alimentos que co.
mia y e} agua e bebia Mobis no vande o aphoar que
le eximiesen de s esco pongue se mria dde hambte y
de sel; Dioniso, muy diverude, Te diyo que visnara la
fuente dl vio Pactos, cetea del mome Tanol, v sc la

3 Hlaano Vaere bisterra i 1R
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Lot mitos giegon, | »

vase en ella. Midas ohedecid e inmediatamente queds i
bre ded tacta de ora, pero s arenas del Paciolo  siguen
sienchs doradas y uilantes ain en mestras dhas,

d. Midas cutsiy ast en Asia con su séqito de brigios
y le adoptss of vey frigio Gordias quien no tenta hijos.
Cuando silo eta vn campesing polwe, Goedias se sor-
preadié un dia al ver a nn dynila real posatse en b vara
de su carro de eyes. Como parecla dispuesta a per-
manceet alli tocks ¢l dfa, condujo Ja yunta hacia Felmiso,
cn Frigia, abena patie de Galacia, ddonde habia un orden
I digno de confianea, peto en ba penta de la ciudad se
encontsd o una joven prolutisa que, ciamdo vio sl dgoi-
todavia psada on fa vara, insisti en que €l olveciers
inmediatamente sacrificios a Zeus Rey.

—[Xjame que vaya cotmigo, campesino —~dijo elle—
para estar seputa de que eliges b victimas apropiadas,

~Na fahaba mis ~ comend Gordias—. Pareces ser
una joven juiciosa y considetada, ¢Estds dispuesta a ca
sarte conmign?

~Tan pronto como hayas uredido los sacrificios —te-
picd ella

¢. Entretanto, ¢ rey de Foigia habla nerto repenti-
namente, sin sucesidn, y m orfeulo anuncid: «Frigios,
vueslio AUCso fey Se accia con s novia, sentado en un
o de bucyes »

Cuando of carto entrés en la plaza ded mereado de Tel-
misa, el dguila llund inmediatamente {2 atencién popufar
¥ Goudias fue aJsmado unidnimemente ey, En sgradeci-
miento, dedicd ¢l carto a Zeus, juntamente con su yugo,
gue liahia atado a Ja vara de wna manera peculiar, Un
ovheuly decdard que quicn descubicra oo se podia
desatar el oo se conventicia en o sefor de toda Asia.
En consecneneia, ef yugo y la vata fucron depositados
en o acripolis de Gadidn, ciwdad que habla fundado
Goulias, donde Jos sacerdotes de Zeus Jos guardaron

4 Phitarco: Minns 5; Oxidio. Metamonfosts 290 y sv.; Viginio;
Fibula 191, Visgdin. £ elogas vi 13 y ss.

eelasamenie dnante siplss hoita e Aleindre de Mace:
dena conts petamensnte o1 nud con s espada®,

£ Curando iy Cordias, T smedid on el oo Mi-
das, aiien ronmvic ol cilio de Disniso y fonda 1
cindad de Ancira. s baigios que habdan venido con
se Hamaron en adelante {ugos y s reyes de Frigia se
ban Tamado alteratamiente Mulas y Gosdias hasta el
presente; por lo e ol primer Madas se de ha Namado
eoquivocadamente o de Gondias

g Mudasistic il fimeso cttamen misica) catre Apo-
oy Manstas, asbiteades por e duos fhuial Twelo, Tl
woncedii el premio a Apols, quien, 2l ver que Midas dis-
aepali ] verolicts, Yo cutip con e par de orejas
de-asto. Dhrame bnpo tiewpo Midas se bas aneld para
ounar esas arejas bajo un gore hiigio, pero & sa bar-
Detw, e s cnierd de T deformidad, Te fue impesible
wemtener of secrem yogenssy, wano fe habia ordenale
Midas bajoe peua de mwerte, In-consenona, cavg un
By en Ta ondla del iy, asepmindse antes de que
o habia madie en b aliededores, mntmug: ajtd sey
Midas nene ongiss e asuote. Luego flend o Tiog y se
aleg, an par coneign misma, hasta gque bowsd el anifla
wna caia que swsirala ] seareto a tdos Tos e pasa-
Dan, Coandiv Middwe se enterd de que su desgria cra
de conatimienta piblic, condend 8 mienie al barbero,
hehid sangre de oo y parci misetadlemente”,

$ Anvisnar: Avibativ de Mejondro i v,
& Justin: i3, Tawanise i 89, Ulisna: Varsg brgtmia i
? Uil Mtasmafins <16 y 323 Tevio: St 128

bz 321,
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GALLVS AVREORVM OVORVM

En uno de los inmensos gatlineros que rodeaban a
L antigua Roma vivia una vez un Gallo en extremo
lwevte y noblemente dotado para ¢l ¢jercicio amo-
1050, al que bas Gallinas que lo iban conociendo se
ativiouaban 1anto que después no haclan otra cosa
e mantenerlo ocupado de dia y de voche,

1§ propio Ticito, quizi con doble fntencion, lo
o al Ave Fénix por su capacidad para repo-
neise, y aiiade que este Gallo Tlego a ser sumanente
famoso y objeto de curiosidad entre sus conciuda-
danas, ¢ decir los otros Gallos, quienes procedeutes
e texlos os rumbos de Ja Repiiblica acudban 2 verlo
en aceion, ya fuera por o interés del especticulo
wismo como por ¢l afin de apropinse de algunas
e sus téenicas.

Peio como todo tiene un mite, se sabe que a
lin de cuentas ¢ nunca intermpido ejercicio de
st abilitdad Jo flevo a Ta tamba, cosa que le debe
de haber causado no escasa amagusa, pues el poet
Esiacio, por su parte, seficre que poco autes de mo-
tir 1eunid abrededor de su lecho a no menos de dos

il Gallinas de las s exigentes, a las que dirigis
sus altimas palabras, que fucron tales: “Conten
plad vuestra obra. abéis matado al Gatlo de los
Huevos de Owo”, dando asf pie a una seric de ter-
giversaciones y calumias, principalmente 1 que
attibuye esta facubiad al rey Midas, Segin unos, o,
segtin otros, a una Gallina inventada mis bien por
la leyenda,

Monterroso. Augusto,

"Obras Completas/ La Oveja Negra®.

Mexico, Joaquin Mortiz-SEP, 1986,

(col. Lecturas mexicanas 32/sequnda serie).
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Montes de Oca, Francisco,
“La Literatura en sus Fuentes"

México, PorrGa, 1977

LA TLFADA"
HOMERO

MULRTE DE WCTOR

Fn buto, el vele Aquiles persequia y estrerhaba sin cesat 2 Hétor. Comn
ol perra va en ol monte por valles y cnestas tras ol cervatile que levantd de la
s, y si éde s esonde, sandn, debajo de I adstos, corre anuél sastreando
hasta que nuecanenie o desculte; de b misna manera, of b, de (zx'n lipeto,
no jendia de vista a Hicior, Cuantas veues ef drogano intentala encamsmarse + hs
[ievtas Datdaniag, al e de las turees bien comstiidae, por si desle arrila e soco-
trian dispatandn Meciss, oles tantas Agiles, alelantindoscle, Ye apantaba hacia |2
Tansies, y 2ol volaba sin descansa cena de fa cindsd Coma en sueiios ni ol e
petsijne puede akonzar ab persepuib, o éte buie de aql; de ignal manera
Avpuiles o sus pies poia dae ke a Jedow, o Héor esapae de I\flll||ﬂ.g
oo Tt se hubvera Tibeady entaes de b maeite gue Yo estaba destinad, i
Apelu, acercindusele por Ly gostrera y iltima ez, oo {; binbiese dadn lunu" ¥
apiitulu s vodiltas?

T livion Aquiles hacia can Dy eabena sefales negativas a ls gocreesss, no per-
wmitidoles dispaear amargas fedias contea 1or: o fueta que slpuicn hanon
I3 ghotia de hesir al candilo y € Mepase e segomda. Mas cusada en 2 cuata suelty
Beguon o Tos munaatisles, el padie Jore tomd 31 balanza e oro, puso en 1a oo
Ao st e Aoes p Bde HLor, dwanbe de edallos - paa saler
a quidy thiba sesreada b .{:-I.uuu aneriey vops por el e 1 Dalansa, s
e, y s s pren b dia sk de 11 tor, e descndid ota ol Ouen. AL
inskante Telos Apolu desnpaed al tiogana, Mineova, Lo dinsa de los brillautes ojes,
se werd al Pelc, y e el estas alubs palibas: ‘

“Fopern, oh ts(l.?lr(uhy I\qml'rx_ vato a fipiter, que tioteos dos propotciona-
temns 2 los arpaeis inmiensa ploiia, pues al vobver 2 L naves hdwemas mucrta 2

i
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1iktor, aunpie 62 infatipsble en fa Batalls. Ya o s os puede escapar, por mis
o que haga el flochaber Apolo, postrindase 2 s pics dul packe e, que Hlesa
N (p-h Pirae § respit ¢ i 3 persuarhe & Mécdor paa gue huhe contyes frente
8 frenie”

A bl Minerva, Aquiks obedeid, con of conaain slegee, y e deluvo en
segnds, apapindose e b arrimo de b pica de asta de fresno y broncinea punta
T diosa dejole y fue a encontear at divno Tlcter Y tomanda Iy figors ¢l
infatigahle de Deifoba, Vege al béroe y pronuncic estas aladag pibibias

"Mt buen hetnana! Mucho te estrerha el veloz Aquiles, persiguiclote con
tipero pie abrcedor de In cindad e P, By, dleaimonws y o
Il.ﬂ.ul‘,"

Responduile ¢ gran Héctor, de tiemlante caen: “Deifeda? Sienpre bas sido

ara i el beonmno predledo ere aunts soms bis de Fidaba y de Priam;
05 aprecin, Joique A veume con tue

et dlesde shora me Jreponge tencide en inaye
ojos osaste sair el muny y los dewnds ban pemanecihy dentio”

Contestd Minersa, Ta duosa e s bribbaates ojos: “,My buea heunano? B} paie,
Ja vencrable madee y bos amigos shadbanme b roditis y me suplicaban que me
quehita con cllus =-jde bl nudo ewhlan todos!-- pera i 3njmo e sentia
atwpneitad por prave peat Alwca e Teai don brio y sin dar eepown a la pia,
g que scanms si Aqoes wos maty y se leed et Sungsieniog despojis a I
conevas maves o suande sencsbo por t inea”

A diviembs, Minervs, paa engaiatle, enperd 2 cmnar. € uandy andes gue
crerns se dalaron {ronte a freote, dijo el primenn o pran Ktor, oo tremalsnte
Qg
"No huieé mis e G, el Wijo de Pelon, como hasta shora, Tres veces di fa
wuclt, bagendo, on toma cle b pran ciod de Prfanio, sin atreverne awica a
cpetat W atometda. Mas y3 mi dnitno me impele & afruntarte, ora le mate, ot
e wales i By, pongamos 3 fos dioses poe testigos, aque setin lns mejoues y los
que mik cuidaidn dbe que se cumplan twestros pacos: Yo no te insablat ctul-
mente, i Joie me coneede |y virtonia y bypto quitute la wila; puies L tuepn o
te haya despajadi de bis snapnificas anmag, oh Adiles, entregaré ol cadiver a ks
aqoos. Obea 1 conwiign le 12 mivny manera”

Mivindole con torva faz, seundic Aquils, el dle Tos pies liperas: "1,
a qien w0 puca ! Mo we habdes de convenios, Como no es. posible «‘uc
taya ficks aliwss entee s leanes y s homdres, i que edén de auendo [
lohas y b corderns, i que piensan comiomente ¢ Cusane daiio unns 2
otios; tamponey pude haler entre nusotrns i amistad ni pactos, haa que caiga
s de Jos dos y suie de sagre a Maite, infatipable cambatiente. Revistele de
ok clase dle valor, porqpic atira te es ooy peevicn obiar como Ieicaso y esforada
cmpedn Ya note predes cspar. Pabas Munerea te bad swunibis proae, heridd
P i anaa, y agaeds todus judos Yos dodres de smis amigos, 3 quicues mataste
cuancdo mnejabas funosamente by pia™

Yo dmosdy esto, Llhid ¢ arojd b formics bnra 11 escbarccilo Tiéctor, ab
iy seais, se ding ey etar o polpe clacise aquella en o sucln, y Falss
Munerva 1a anamd y dedvii 3 Aquiles, sin e lictor, padot de hobres, o
adhittiose. ¥ 1tctor dyn b exienio Yefuda:

“Fude ol e, deiforme Aquilee! Nula le habia reseladn Jipiter acewra de
i detin, comn afimnaby has xiTn on hibil forjador de enpaiosas palabras, pata
que, teniéndule, me ohidia de wi valor y de mi fuerra. Fern na me clavards 1t
praen I nralnh, luyenids de ti; steaviésame ¢l perho cundo aninuso y frente
3 fynte te aoatt, s o diog e b pemite, Y ahora puéndite de mi heoncines
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lanza, j05al4 e tads su bivetw se evondicrs en oo cuerpo? 1x guort seria e
heiana pata log beucres, §i K maicses, poreoe eres s uagnt ande.”

A habli; y bladiendo b ingente tira, dogidila s errar e fica; pues dia
un bote en el esende ded Peduda, Pen Mt hoesa fue peebeazada por -l wdels, y by
se e af ver apie 2t halia sido avmjads duitifiente por sw braro; parise,
bajarda I cdiced, poes e tewke ated banzz de Seesno; y can secia var Yawir @
Dcifubo, ¢ de tieae csndo, y Te pubib una farga pica. Deilulo ya oo estaba
4 s vers Entowes ek comprendioly oy, § excland:

OB Y2 dog Aoy e Nowan 2 K amerte Caeda e o) béine Deifebo se
fualliba connign, pera estd deatra el s,y fue Bancrsa quien me enpaid
Lepan fcrga la !\(nlu sa anette, que i Gwched 53 paedo evitiela Ad fes fubri
Placido que sea, desile fuce tempo, a foprer y s Dijo, el Fehadur; T oales,
Donésadag. g vonmdz, e clvaban de ke pebipros Complidne wi deste. Per
o spoisiens smenir sohasdinete y s ghorss; s sealisndo o prawde que figiea
2 commiento de b vendens”

Est b, desenvamis by apnds espada, prande y fuente, que Mevaba ab cosaln,
Y entaiéuduse, se armys como el spnta de 2o viclo se fanza a fa fanura, a1
wesandee b parkis awbes, poca aenchiatar s dieana condeeilla o )2 tiwid Niebae; de
il nneny atremenly Wit Mandivnds 3 agmds ur«h Aupifes ebisidle,
23w ve, ool wonain sefwsante e foor ciler defendia so et con o mag
ailia ewuda Lbeado, p wnis of duicute cxsen de costrn sledladuras, haosende
undear Tas bellas y abundsotes crames e oo gre Volcano calears e fa cimers.
Coimo e Véspesn, que es of buero mis heopo de anatis Jop en ol diedn, e

resenfa rodeado de cdrllay en fo ohauridad de fa nohe; de tal mode btlda
{; pica de Larga e que en sie destea blindin Aquiles, sueatess peasiba e
causas oty 2l dwisn Heodog y omitaba odl parte b Detmnso coerpo ded Disoe
ofteteria mienos ewstencia, Fiie b teoia protegido o excclente aimadina que
quitd a Patracky dexpués de anatarle, ¢ il quecibie descobiettor ¢l hapar en que las
claviculiy sepanan o gncdl e dos hobios, Y2 parganty, que e of salio par ol
mis prove sake of alma por alff el divino Aquies mmjxlc Ia prraa Hidctor, que
g le atwa, ¢l pita, deavessada ol delicado cuello, asomd pee 1t mea. Pera
ao e corti el gatguier con la giea de {resna qoe ol broace hariy padetoss, faex
que pudiera boblar gy sespondedde. Hecton b en o fulvo, y el disino Amites
se Jath def triwnfo, dwirndo:

" Hédar! Goands drspojabas o ealiver de Pateada, sin ddt te ceeiste sabvadn
Y %0 e lemiste 2 ml porque me halbba ausente Nedio! Quedaba yo oo
vengadut, muchio mis fuerte que €, en s (s naves, y te he anluawln fas
wdles At dog pereos v L aves te despeduracdn ignaminiossmente, y a Patrocls
Ios anuens Je hatin hormas fimebres

Con Finguida vz respondidle Hécton, of dde temofante casco: “Te In tuego J\n
te alwa, por tas vodithis g por tus packes: Mo pesmitas que s pesms e des
pedicen y devoren jnto a b maves aquens® Acepts el bonce y e a goe en
ahundaia te darhe mi paltc y i seneradbe malee, y enbeega 3 los miios o cadiver
Jara gue fu fieven & s casn, y s Teoywos y sus espoas o pongan en fa pina”

Micindale can torva far, e contestis Aqules, el de lag pies ligecos: “Ho me
sn‘-}inlucs, ipetrok par s goddlas i por s pdies. OJal3 e} fusnr y € conje
me ineitaran a coar s canes y & coniranelss crudas. (Tales agravios me hay
inferidod Nadie podei apartar de i aohezs 3 by perts, e me den diez o
veinte veces ef dehido rescate y me prometan s, aunque Pifamo Dardinida ordene
cediniiete a pesa de e ai awn asf, ha veneeaeda maee que te dio 2 ez te paded en
un feho para Hhoraite, sioe i s pectas y das aves de capiia desirozatin o cuetpo

4 4 anmalionan ciddca

Coatestd, g2 marilymdo, ector, of de trematante cascn: "Rien (¢ conoren, 5o
ot pouible e fe proswadiess, porgue tienes en ol pedos on sorszin de hicreo,
Culdate de que atraiga sobie t b eilers de tog doses, o s en e Pari y tcho
Apalo te hatin pererer, o olstante b vk, o by st pseas”

Apenss 33l de hablar, b muerte o obnd e s oot of alma vl de
lnjs wiembros y doscemdi al e, Woande sn e, prieque dejala aija
vigoesa y joven. ¥ of divinn Aquiles fe dijo, aunnoe mnerta fe viera:

iMueie! Y ya perdedd i sida cuand Japiter y tus: demds dioses. inemrt sfes
dispongan que se qumpla i destino,”

B, areand dd cadiner I beancines fanna g, dlejindule 2w fadv, quitéle
e los hiaobios D ensaugaentalas anmis, Acwliewn presurosas Jos denmic e,
admitaton s el cantiecnie § I rragante fyota e Hictor y ningsun deyi de
fieritfe Y ko e, omtensplindule, obld o a s vorino:

it et 10 tor o5 dhota b mds Baedo o deane pafpar gue cnndn
incewher as waves con b aidicute fuegn™
e lalaban, y aewimdose e hesian 11 dlivion Mpiles, Jipesn e
fres, tan pranta como indn depojda ef cadiver, se o on medin de fos ageos
¥ Prownnid estas aldac paddos:

"t amigas, captancs y prin ipes de o argives® Y2 qoe bos dioces wos g
oliin vewer 3 e pacttera e eaos ke aiis daio que tods b dros
junlos, e, sin dlejas e apmas sesquemns 11 mdad para eomeer il g5 o prps
si de o fropames. i sbandonrin fa cindudely e fobee sucundide 1 o, 0 <
strevetin 2 edarse tbivia a pear de que Cite 13 i cvde. Mas gpor o en
Lales cos me hce pewar el cotarin? Ln b savs yue Parch wuerto, inseparlla
y oo llonads; y o be wlsidud, en bt me balle entee by viewn ¥ anis geudillae se
meran; y st en of O se ooty 2 los mwertos, 3 alli ine acondé des soupa-
fee aimado Abara, €3, volamos, cantiods o fredn, 3 b cncavas naves, y flové.
mates este Cadiver, Jomos ads ina gran vbia matamns 2} divino et 2
goeen deatr de Ta cindad Tos fyanos disicin sotos o i fuese un g™

Buin; y paea teatat iz winicsmente 3l divwe Dictor, Te fotadd bos tendnaes
e detis e ambos pies desde of phitls bavia of v inbadijor contess e fiel de
bucy, y Je 3t ab canm, & mode que b2 edhicen feese areadean  Tuegn, revnpscodn
I maewifica anadues, widy ped afos ofalle P e arnancapn, ¥ G
vl goeeses, Gican (etvareds fevantaba o cabiver mienteas era aveasteado: fa
segra Olelleny se espania por el suels, ¥ Ja e, antes ban gricioss, se handia
on e polia porgue figuler 1 catiegd entonces 2 Tos enemigns, pans que alli, en
s frany patria, L teajesn

Asi by eabera de Mirtor se maechiaa de podea 1o madee, b verdn, ¢ sreanclin
fis cahetlos; y artojanda de i of Tancn el Prowstpis en drilisimon solloans. ¥1
padie swspiealer Dstimersmente, v aliededar de ¢y por b cindad ¢f pucbda pemia
¥ 3¢ bmentaha, Mo pasetia sino que 12 exeelsz Wi fucse desde s combre devs-
sl pot el fuepo,

Wada SXH, 198 412,
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