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| INYRODUCCION GENERAL

r I tibro, a través de su larga historia, ha oportado innumerables beneficios para la humanidad,
siendo quizd la democratizacién de la informacisn y de la imagen, su mérito mas sobresaliente,
: El libro editado por un arlista, es decir, el libro de artista, segin el plantemiento de algunos arlis-
tas a partir de los futuristas, surge de la necesidad de ransformar un concepto, de reinterpretar
la estructura convencional del libro, en funcién de necesidades précticos y creativas.

Este proyecto propone la posibilidod de lograr una edicion de imagen grdfica, que implique
el uso de herramientos mecdnicas y electrénicos, que no son las usuales paro la impresidn y registro
de imagen de grabados en madera, con el objetivo de recrear, a partir de instrumentos altemativos,
como una cdmora fotogrdfica y una computadora una interaccidn entre los posibilidades de éstos y
lo fuerza y el cardcter de lo imagen gréfica de la xilografia.

Lo necesidad de editar el conjunto de imégenes para generar una sola imagen en movimien-
1o se emparienta de algun modo con el procedimiento de editar un cierto nimero de pdginas para
crear una unidad que seria un libro, sobre todo cuondo se trala de la edicién de un libro de artista,
porque supone una preponderancio de la imagen sobre el texto y ademds, porque el procedimiento
de edicién de un libro como éste, puede tomar formas sumamente allernativas,

La decisién de ingresar al seminaric de libro de artista fue con la idea de proponer una edi-
cién allernativa de la imagen, valiéndome de tecnologic avanzada. Es por esto que en el capitulo 1,
brevemente menciono algunos aspectos en relacién a las novedades que la tecnologia y lo cibernéti-
ca tienen para los lectores de literaturg, informacién e imdgenes.

Nadie que tenga la desdicha, ounque no se de cuenta, de vivir en lo ciudad de México,
escapa de las repercusiones fisicas, psiquicas y morales que implica la cada dia mds dificil existencia
en lo urbe mds grande, poblodo, contominada y problemdtica del mundo en este fin de siglo.

En la cosmogonia de los antiguos hobitantes de esta ciudad, eran nueve los infiemos por los
que los olmos debian pasar en su viaje final hacia el Mictlan, el lugar de los muertos. Cado uno de

estos parojes liene su nombre y represenia sitvociones distintas de peligro y pesar.

¢No serd acoso que millones de almas se hon perdido en alguna dimensién durarnte ese tran-
sito y estamos aqui, en el D.F, ahora y ain no lo sabemos?



En este sentido, como habitante de este especie de infierno y como productora pldstica,
conciente de esta situacién, resulto imposible no abordar el tema, pues ademds de representar la posi-
bilidad y el pretexto para desarrollar una propuesta plastica, seria de gran satistaccion llegar a
transmitir mi pensar y mi senfir como un mensaje de denuncia y de alerta

Para el desarrollo de este proyecto se utilizardn sistémas avanzados de computacién para ank-
macién, con los cuales se realizard lo edicion del moterial, asf como el hatomiento de olgunas
imagenes con efectos especiales y cambio de color.

Lo cercania a tecnologio avanzada para animacidn enriquece un interés que me ha ocupado
ya con onterioridad a este contacto con las maquinas, como es la interpretacidn de movimiento en los
figuras de dibujos y grabados, ya sea por medio de pregnancias o de trozos rimicos y violentos.

S jos y y P preg y

Me resulta tanto interesante como necesario que, cuando se es un productor de imdgenes y
se tiene alcance a este fipo de tecnologio, se saquen del rincén de lo computadora lo imagen y la
informacién a otros dmbitos donde sea posible compartir con los demds, no sélo un mensaje, sino,
sobre todo, la experiencio.de la experimentocidn en estos medios, no en la préctica directa quizd,
pero sl en el resultado que, independientemente de su calidad, siempre comunica algo.

Nuesira mente crea imdgenes en nuestro cerebro cuondo tenemos un pensamiento. gcudnto
liempo dura un pensomiento?. Quizd un minulo © veinte, quizd milésimas de segundo. Es tan relativo.
Esta animacidn plantea ser de 8 minutos, que bien podrion ser tan sélo un pensamiento.



LEL UIBRO DE ARYISTR

1.1 ¢Qué es un libro de artista?

n libro de artista es una obra que bien puede tomor un formato convencional de todos
reconocido como libro, o bien, adoptar formas y soluciones poco convencionales para ser,
de igual modo, un medio de expresién artistico tendiente a experimentar y exploror infinidad

de posibilidades técnicas y formales.

Roul Rendn los loma los “otros libros”, ya que "al no ser producto de los profesionales, escapan
de aquellos modelos en cuanto o procedimientos materiales y heromientas® !

En "El orte nuevo de hacer tibros”, Ulises Carridn ofirma que el texto es independiente del libro
en sl, que ésle puede tener un cordcter propio sin tener necesoriomente una relacién con el texto ni

estor delerminado por el contenido.

"Un escritor, controriamente o la opinién popular, no escribe libros, Un escritor escribe texios.
El que un texto esté contenido en un libro se debe tnicamente o lo dimensién de dicho texto; o, fratdn-
dose de varios textos cortos {poemas, por ejemplo) ol nimero de ellos.” ?

-
1 Randn, Rovl, "ios oims librox', 1988. p,13 H
2 Carnian, Ulses. ‘El aite nuevo de hocer oy’ 1985, p, 3. ‘,




1.1.1 Caracteristicas del libro de artista o de ediciones en artes visuales

n odemos oprecior una enorme variedad tanto en soluciones técnicas y formoles como en con-
tenido de obras que se consideran como libros de artista. "Hay que entender el concepto de
. libro de artista como un “contenido” liberado de un formato determinado conocido. Solo

entonces queda claro que el ortista que produce un libro se encuentra en libertad para elegir una
forma cualquiero en la que dar presentacién a dicho contenido. Cudles sean los limites, en qué punto
un libro deja de ser un libro paro comwertirse en algo distinto, habra de ser decidido por el individuo.”

Santugo Rebolledo. Caidn de bolero. 1985, Eiemplat inkco Técnica mixta. Col. El Archwero,

“los ortistas que adoplan este nuevo medio, lo han acometido con 1al energia y vitdidad que
sus formas son fluidas, experimentales y opasionantes. Su entusiasmo e imaginacién han hecho ardua
lo tarea de definir el libro de artista...”*

“Cuondo se habla de ediciones en artes plasticas, se piensa generalmente en publicaciones
lujosas, coras, con miltiples selecciones de color, con extensos ensayos sobre lo chi visible, ya sea

2 3 Goldstein, Howard. ‘Algunas reflexones sobre el libro de athiyto”. Lbros de orsia, 1982, p. 31
4 Tonnenboum, Barboro. “El medio s8lo @3 una parte, pero una patte importaniuma del memaje’. Libros da artiska, 1982, p. 24.



obras reproducidos de pintores famosos, arquitecturo antigua, etc. o bien libros donde se desarrollo
un tema, mismo que serd apoyado con ostentosas fotografias, {...) Este tipo de publicaciones,|...}
trabajan lo edicitn o partir de la obra visual {pintura, escullura, efc.), pero no es en si una obra, esto
sin menospreciar el disefo ni la colidad del libro como tal. Estas publicaciones seran formuladas
alrededor de lo obra o blen, la obra servird de opoyo.”®

“Un ortista o un productor en el drea de lo visual que solo © con un equipo de trabajo, ya seo
humano y/o mecénico, efectia la produccion de una obra multiple (o copiado} mediante una sis-

tematizacién de sus acciones, se le puede considerar ya, y por primera vez: una edicién en ortes
pléasticos.” ©

; Gabrnel Macotelo. los huellas de lo voz. 1984, Libio obyeto. Ejomplar unico. Ediciones Cocina. México, D.F.

5 Kortolel, G. Marin, M. Edciones De y en Artes Visuales'. UNAM. Bibliotaca del Editor. 1992, p. 53, ) ' '
6 Korlolel, G, Marfn, M. Op. cit, p. 56. '



1.1.2 Origen y desarrollo del libro de artista

oldstein ofirma que el origen de los libros se remonta o los pinturas rpestres de grutos y
cavermas, "donde los hombres primitivos crearon las primeros narrativas implicitas”.”

la ‘Dama Blanco'. Frexco de los Wodi de Auanguet.
Periodo de los cobezas redondas de influencio egipaia.

Goldstein sugiere que muchas de las obras de arte del pasado, mosaicos, columnas triunfales,
vitrale s, timpanos, etcétero, tenion un cardcter narrotivo de manera que constituian en cierta forma tem-
pranos ejemplos de 'libros’, y asi proporcionar un testimonio pora las generaciones venideras.

Es importante mencionar los céddices mexicas, principalmente por el contexto geogrdfico e
histérico de esta investigacion, y no tanto por que exista una identificacién de mi propuesta grdfica,
de lineos enérgicas, allocontrastes y lineas reiterativas que generan ritmos, con el cardcler gréfico de
un codice mexica, que por medio de jeroglificos con dibujos y figuras palicromadas, sintélicas y de

4 7 Goldstein, Howard. Op. cit., p. 32.



lineas regulares y de conlorno, estrucluraban en una secuencia sus conceplos religiosos y cientificos,
su forma de vida'y su historia.

Goldstein afirma que los libros de arlista han exislido siempre, sin embargo debemos aclarar,
que cuondo se habla de libros de atlistas, entendidas como una reaccién al tradicional y conven-
cional ideo de libro y como un medio iddneo de expresidn y distribucion del arte, es en cuanio a la
propuesta que han hecho los artistas en el presente siglo, produciendo libros que se olejon, asimismo,
de la trodicional clasificacién de las artes visuales; es decir, que no se trata de carpetas de grabados,
ni de pinturas o esculturas y en muchos casos no conservan siquiera un formato de lo que conocemos
como libro.

<N

Marcos Kurtyez. ubro objeto en papel omate. Eiemplor inco



Esta nueva forma de hacer libros tiene més que ver con el performance, con el hopenning, con
el arte correo o con los llamados libros interactivos {con texto, sonido e imagen simultdneos), creados
por las nuevas tecnologias y que se valen de la fotografio, la gréfica, la neogrdfica, el collage y, en
fin, que se trota de obras de cardcter multidisciplinario ya que no existe limite para su elaboracién.

El concepto de libro de ortista “ha venido brotando desde que los futuristas dieron a conocer
su manifiesto en la primera pdgina de Le Figaro, en el afio de 1909. Después de esta fecha diver-
sos nociones: que la pagina es un legitimo espacio artistico, que el texto puede ir encarnado como
arte, que la obro publicada es uno obra de arte ton vélida como objeto singulor, fueron surgiendo en

lo conciencia del mundo artistico europeo.” *

De tal manera que llevar las ideas y conceptos artisticos a un poblico mds amplio, no nece-
sariomente arfistico fue, quizd, el principal acierto de los futuristas, logrando osi cambiar el sentido del

arle y su apreciacién en toda Europa y Rusio.

Los sistemas de transporte y de comunicocidn de aquel entonces, como el ferrocarril y el ser-
vicio postal favorecieron en gran medida a los artistas o difundir esta nueva manera de hocer arte, yo
que facilitobo la comunicacidn con colegas y con personas ajenas ol mundo artistico; lo hacion de
una manera econdmica, intima, politicamente libre y visualmente efectiva.

los artistos rusos emprendieron en 1910 un movimiento editorial que dio como resultado una
gran cantidad de obras: “los artistos rusos pensaban que el orte y la literatura inspirarion las vidas del
pueblo y de esta manero la vida podria redelinirse mediante el are.” ©

Esto lobor lo llevaban a cabo medionte propaganda en forma de libros, revistas, carteles,

murales, etcétera,

Con este mismo fin de llegar a publicos cada vez mds amplios, en la décoda de los 30, al
igual que los futuristas, los surrealistas ulilizan los medios que, para entonces, brindaba la nueva
tecnologia, como la fotografia, el cine, la cinta magnetofénico, etc.

Lo revista Minotaure, publicoda en Paris, editada por Bretén, asi como la revista Instead,

difundian la obra literario y visual de los surrealisias.

6 8 Wilion, Mortha. "lo pégine como espacio artistica”. libros de artista, 1982.p. 7.
9 tbid, p. 10.



la mariée mise G nu par ses celebritiores meme, autopublicada por Duchamp en 1934
con una edicién de 300 ejemplares constituye un ontecedente directo de los libros de artista.

Esta obro, que consta de 100 paginas, estuvo formulada y realizada a partir de una propues-
ta esencial: incluir en cada pagino del libro {que son hojas suellas), y en la obra en su tolalidad,
cuolquier material que pasara por las manos del autor durante el proceso de realizacién como:
trozos de papel, fotogrofias, portituros musicales, diagramas, etcétera.

La revista View de Nuevo York, que fue publicada de 1940 a 1947, acogié entre sus paginas
y de manera importante a los ortistas europeos que con motivo de la Segunda Guerra Mundial
emigraron a los Estados Unidos. Durante los afos en que duré la guerra se perfecciond el sistema de
impresién en Offset, lo que, una vez terminada la guerra, proporciond a los artistas un medio nove-

doso y rico en posibilidades por explorar,

Otro predecesor inmedialo del libro de arlista es el Aail Art, como lo sefalo Catherine
Coleman, y es Roy Johnson el primero que desde 1943 intercombia orte a través del correo,

Por medio de sus libros objeto Dieter Rot encabezé el resurgimiento de las publicaciones de

arlista después de la guerra.

“Este artista suizo {...] comenzé a pensor que el formato del libro y de la pdgina es un material
infinitomente dictil paro sus ideas arlisticas en lo década cincuenta” °, y hasta entrados los 80, este
arfista se dedicé a explorar diversos aspectos del libro, desde el papel que se uiilizg, las técnicas de
impresidn o la destruccién misma de lo forma.

Matio Totres,

ibros objeto, 1991,

Técnico mia,

popal hecho o mano. 7

10 Ibid, p. 11.



Durante los afos 60, dfirma M. Wilson, los arlistas Fluxus, influidos por John Coge, trabajoron en
Europo, Japén y Estados Unidos, emprendiendo con gran energia, fa tarea de elaborar libros de artistas.

*Conforme sugiere su nombre, acutado por George Maciunas, los arfistas Fluxus estaban
mas centrados en el cambio que en la estabilidad, utlizando impresién barata y asequible para pro-

ducir maonifiestos, tarjetas postales, posters y libros.”"

Something Else Press, edilcrial alternativa, fundada por Higgins en 1964, clarifica la nocién
de libro de artista y satisface el deseo de los artistas de manipular y modificar el formalo del libro y
de paso Higgins obliene un gran éxito ol lanzar al mercado a estos artistas,

“En 1968, lo actividad editorial de artistas flegé a tol punto de una explosién: lo palabra era
igual en importancia a la imagen, e! artista esté¢ *hablande’ of publico, la idea encarnada en lengua-
ie era el lugar o emplozamiento del arte.” ?

1948 es un aho en que brotan positivas consecuencias de esta aventura editoriol, uno de ellas
es el fuerte intercombio de correspondencio entre aristas de muchas partes del mundo para dar o

conocer sus ideas y su obra.

En este afo, Letter Edger publica en Black Press seis nimeros de una revista liuloda SMS. Esta
revista “era en verdad revolucionaria; fomentaba la nocién de objetos maltiples de arte en los aftos 60." 1

Martha Wilson menciono que los nimeros de esta revista contenian piezas de arte efimeras:
una cubierta de disco rolatorio de Marcel Duchamp; Un bolsillo de papel periddico de Joseph Kosuth;
un sombrero de papel, de lichensiein; una laza de té rota de Yoko Ono, elcéiera.

En lo misma década, surgieron también con mucho éxito, los libros publicados por Ed Rusha,
quien produjo més de uno docena de titulos en relacion ol estacionamiento de automdviles en

California.

En su ensayo Palobras e imdgenes, dice Rice que los libros de artista se perciben como
ejemplo que caracterizé los 60y 70y se enfocan como espacio allernativo creando una nueva forma
de literotura visual, ya que, entre ofras rozones existen libros de arlistas que utilizan una narrativa simi-
lar ol comic; estableciendo una reacién directa entre la imagen y el texto.

11 Ibid, p. 12,
8 12 leud, p. 15,
13 Ibndem.



1.2. El libro de artista en México

o Edad de Qro es como se le conoce al periodo en que cobran auge en México los otros
libros o libros de ortistas, que es enlre 1976y 1983, Periodo en que se ve florecer este fens-
meno edilorial, junto con los ofros editores ; “produciendo con obstinacidn y energla las mds
variodas concepciones de los olros libros , con todos sus consecuencias, lldmense revistas,

periddico, panfletos, volantes y ediciones de autor.

Segun Rendn el antecedente sociopolitico de octubre de 1968 es determinante en la aparicion
de los ofros libros, ante {a censura de la prensa oficial, los estudianies buscaron medios alternalivos
de impresién para dor a conocer a la poblacién en general sus ideas y motivos politicos.

"Hay que reconocer, por tanto, que lo memoria vivo del movimiento estudiantil de 19468 esté
registrada en hojos mimeografiodas, y que en esta labor reporteril editorial se forjaron periodistas,
escritores e impresores, quienes mas tarde, por ley natural, buscaron su expresion en los centenares de
revistas y ediciones de los otros libros, los cuoles florecen durante el periodo que nos ocupa.”*

Kortofel y Marin sugieren en el texto Ediciones de y en Artes Visuales, con respecto ol
surgimiento de los libros alterativos, que "debemos reflexionar acerca de las causales, encontrando
en el 68 una situacidn de orden mundial, en la cual los libredibros son un detonante, un medio, un
emergente de crisis sociopolitica.” *°.

Rou! Rendn considera que Elena Jordana, Marcos Kurtycs y Felipe Ehrenberg formon parte
esencial del grupo mds representativo y propositivo de este movimiento editorial en México, siendo
tombién los principales impulsores. Durante su estancia y tras el encuentro de Elena Jordana con
Nicanor Parra en la ciudad de Nueva York, surge lo necesidad de editar un libro, El Mendrugo, cuyo
proyecto contempla lo posibilidad, por razones econémicas, de emplear el mimedgrafo asi como

sellos de goma.

Duronte el flore cimiento de fa prensa independiente en nuestro pais, Marcos Kurtycs, de origen
polaco, [recientemente fallecido), traboja, desde su llegoda a México, en el Fondo de Cultura
Econdmica, donde encuentra uno fecunda vocacién debido o sus cualidades de arfista pldstico, grd-
fico e impresor. El es quien, mediante sus representaciones a modo de rituales, con una fuerte corga
teatral, definia la idea del libro vnico y efimero.

14 Rendn, Racl. Op. ct, p. 15. q

15 Ibd, p. 34.
16 Korolel, G. Marin, M. Op. e, p. 51 -




Manejodo a un nivel artesandl, lo pequeria prensa ha representado para su Impulsor Felipe
Ehrenberg, un medio, mediante e cual, ha generado mutltiples publicaciones de carécler artesanal,

sumomente propositivos y creativos.

A lo largo de su estancia en Inglaterro, de 1968 a 1974, lunda una editorial alternativa lio-
mada Poligono. Posteriormente, en esle mismo pafs, conoce a Richard Kriesche, con quien emprende
el proyecto de lo publicacion de 153 itulos obsolutomente artesancles llamado Beau-Libro.

“La figura de Ehrenberg pone en la mesa todos los éngulos del hombre imprenia novecentisia,
quien fuera aulor, flustrodor, Impresor, formador y editor de sus obras. Ademds, lleva a los extremos
geogrdficos del pais la ensedanza de la pequena prensa, ulilizada como herramienta poliica y cut
tural. Son famosos sus actos de impresién masiva. los talleres donde propone, en forma activa el pro-
cedimiento de lo pequenia prensa, son un arsenal de imprenteros. Este poligrafo ejerce el oficio de
imprimir en la verdadera y legitima prensa manual, en lo cual se basa lo fundacién de los otros

libros.""

la actividad de Ehrenberg en el campo de las ediciones alternativas es abundante y prolifico,
asi como su labor docente ya que ha impartido infinidad de tolleres y cursos.

En San Carlos y con la coloboracidn de alumnos de la escuelo crean un ensomble lamado
£l libro de las 24 horas, reclizado o base de folocopios.

En 1976 fundan, él y otros artistas Proceso Pentdgono; colectivo de ortistas, el cual tiene uno

gron resonancio en el dmbito artistico mexicano.

El grupo SUMA, creado en 1976 o raiz de un curso impartido por Ehrenberg en la Escuela
Nacional de Artes Plasticas, representa , junto con ofras agrupaciones del mismo carécler, como lo
editorial Cocina, ejemplos de Ediloriales Visuales, cuyo comin denominador, era el estor integradas
por artistas que producian obra, en su mayoria, colectiva y en general alejados y en muchas oco-

siones en contra del sistema.

El grupo SUMA, que contaba entre sus miembros a Gabriel Macotelo y Santiago Rebolledo,
publica por primera vez, en 1977, una obro a base de folocopias con imdgenes urbonas, con un

fuerte cardcter popular y narrativo.

i0
1 17 Ehrenbarg, F. lora, M. Codena. ‘Publicacionus indeperciantes en México'. 1985, p. 167-1885.



Cocina Ediciones es creada ese mismo aflo por el propio Macolela, Yani Pecanins y Walter
Doehner y ha publicado aproximadamente 60 libros de artista de edicién limitado, impresos con sis-
temas alternativos como el mimedgralo, lo fotocopia, tipografia, que en su mayorio han consistido en
hojas suellas de poesia visuol, antologios poéticas y cajas gréficas.

Siguiendo esta misma linea de trabojo, sobre todo en cuanto a Pecanins se refiere, publicande
sus propios libros como ejemplares Unicos asf como ediciones de tirajes limitados, en el ato de 1985
abre la libreria El Archivero al lado de Armando Séenz y el mismo Macotela, cuyo principal interés
ero el de exhibir, vender y promover los libros de artista redlizados por varios arfistas, realizando
exposiciones en la ciudod de México y en el exiranjero. El proyecto se amplia y pora el afo de 1986
coordinan ya el proyecto que proponia, convocando a ortistas y editores de crear una coleccién de
El Archivero.

los llamados otros editores, comento Renén “acariciaron la idea a raiz de la | Feria
Internacional del Libro MéxicoUNAM, de ogruporse bojo ese rubro de los otros editores. Estos lan-
zaron un manifiesio en el que expresaron su cardcter e importoncia. Entre ofros conceptos el docu-
mento decfa: * existe también lo otra industria, la de los pequenas editoriales independientes, que en
ofos recientes han sabido hacer acto de presencio ol margen de las dictaminaciones del mercado y
mas allé de los criterios de la ortodoxio. En México, somos las pequedas editoriales las que publi-
camos a los voces de nuevos valores y las manifestaciones mds contempordneos e inventivas de nues-
tra cultura.

De hecho nos convertimos en los rompolines desde donde saltan o la atencién piblica autores
y orlisias cuya presencia, de otro manera, dificilmente serio conocida’ "."

Marcos Kurtyes. Libito quemado. Eemplar tnico. Col. Bl Achrvoro,

| )
=

18 Rendn, Rail. Op. cit, p. 17.



1.3 - El libro, los artistas y las nuevas tecnologias

esde que se escribieron los primeros papiros, hace aproximadamente cuatro mil afios, el libro
ha sido el principal almacén de memoric de lo humanidad, asi como el medio mas fiel
2 mediante el cual las sociedades se perciben o si mismas.

A lo largo de la historio las formos de escritura, los materiales y herramientas para la elabo-
racién de los libros, desde las primeras incisiones en la roca o en las tabletas de arcilla de la
civilizacidn sumerio, los popiros, pasando por la imprenta de tipos méviles, el offset, etc., asi como

la aparicidn de la television y afios més tarde de las computadoras, los hdbitos de lectura y de acce-
so ol conocimiento y a la informacién hon ido combiando.

Tabllla sumetia de arclla, con el mapa y el ralato de los conquistas del
tey Sargén de Accad. [Museo Briénko de Londres).

Hon surgido, como ya vimos, otras aliernativas en lo concepcion y edicién de libros, y
. iz en o dlima década irumpen en el escenario de lo nueva tecnologia, con la digitalizacisn,

los llamados libros interactivos, con texto, sonido e imagen simuliéneos, cuyo antecedente



directo son los llamados libros-estuche, surgidos en los anos setentas, los cuales contenfan numerosas
diopositivas.

En muchos partes del mundo la vento de enciclopedias electrénicas rebasan la vento de las
impresas, todo ello porque representa una nuevo e ilimitada herramienta de lectura, de consulia y
almacenamiento de la informacién,

Estos libros interactivos contienen texios que no tienen un principio y un final, sino que lo histo-
fia puede ser abordada en cualquier punto a eleccion del lector, sin que ésta deje de tener coheren
cio y continuidad, formando en su totalidad una especie de universo cuyo estructura permite cualquier
encodenamiento.

Ya antes del nocimiento de laos computadoras, Julio Cortézar con Rayuela y otros autores
come Joyce o Foucoult, plonteaban una estructura literaria donde no existiera un principio y un finol,
donde el propio texto roscendiera la linealidad y por lo tonto el cardcter secuencialtemporal de la
obrao literaria sin perder su esencia.

Esta nueva forma de lecturo por computadora es llamado hipertexto, término y conceplo crea-
dos por Ted Nelson quien ha dedicado su vido o los computadoras y en especial a la relacién cormn
putadoraiiteraturo,

Con esta nuevo forma de leer, se vislumbran grandes cambios en la literaturo y en la forma de
hacer literatura ya que, segin el concepto de hipertexto, se pasaria de una disposicién lineal, que
corresponde a la forma de lo escritura, es decir, letro por letra, de lodo a lado y pégina por paging,
acorde al conceplo occidental del tiempo, segun el cuol, el tiempo transcurre linealmente, a la no
linealidad que, ademds, segin los especialistas, guorda una proporcién mds ldgica con la estructura
de pensamiento de! cerebro humano.

En esta nueva forma de expresién pueden intervenir y mezclorse una gran variedad de mani-
festaciones arlisticas como la musica, literalura, pintura, gréfica, fologrofio, animacion, elc, y la
flexibilidad de! texto, planteado como hipertexto, genera en el lector una libertad de interaccion, que
combio indiscutiblemente, la percepcidn y relacion de éste con lu obra de arte.

Para los arlistos estas nuevas herramientos enriquecen , sin dudo, los niveles de comunicacion,
estableciendo alionzos entre musicos, poetas y artistas pldsticos.

Una de las particuloridodes esenciales de esto nuevo herramienta de lectura es que, 2 3
a diferencia del libro, ésta deja de ser un objeto, Este libro interactivo o hipertexto adquiere ‘-



un cardeter inmaterial ol cual, sin embargo, sélo es posible accader por medio de un monllor o pan-
talla por medio de programas y sistemas especificos como el Internet, -

1.4. El libro, tipografia e imagen.

r n el contexto del desarrollo de los libros de arntista existen miltiples propuestas dada la liber-
tad que otorga el rubro. Sin emborgo, a toda esta infinidad de propuestos las enlaza una
L caracteristico comin, como es el hecho de que siempre el resuliodo es un objelo, ya sea que
conserve un formato de libro, o muy ocercado a éste, o bien que proponga una estructura
diferente, alejoda del conceplo tiadicional de libro.

Por otro lado existe una particularidod que hace que el libro de artista se denomine como tal,
la cuol tiene que ver con el uso predominante de la imagen sobre el texio.

El acto de leer implico un proceso de abstraccién mental, el cual llevé, desde los origenes del
libro, a transformar un dibujo en una letra y a su vez, une leta en un dibujo, dando origen, por ejem-
plo, ol arte de la caligrafio,

i4
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Algunas escrituras, como la érabe, dadas sus caracteristicas gréficas, permitieron crear extraor-
dinarias obras dibujisticas.

Con la aparicién de lo imprenta codo tipo de letra ero cuidadosamente disesado, obteniendo
pdginas con un gran sentido pldstico, no solo en las letas, sino en la concepcién globo! de cada

pagina, estableciendo un juego entre letras y espacios en blanco.

Funcionamiento de una imprenia prmiva. Grobade de Abrahom Basse.



Pogina de un codice
en pergamina del siglo XV,
de la obra de san Alberla Mogno.

{Bibl, de Cakluna, lona)

“La idea de visualizar lo tipografia llevé o Lewis Carroll, en su famoso libro para nidos Alicia
en el pais de las maravillas {1865), o dibujar con letras algunos motivos del relato fantéstico que

contaba.” **
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Esta condicién visual de lo tipografia es muy probablemente un antecedente de la ilustracion
bibliografica y es sin duda un pretexto para los artistas plésticos, que valiéndose de técnicas como la
silografia, el grobado en metdl, la litografio y actualmente el offset y las impresiones en laser han con-
vertido al libro desde entonces, no sélo en un instrumento para leer, sino en objeto para observar.

Es, sin emborgo, la imagen, como una representacion naturdlisia, en las pinturas rupestres, cuya
ejecucidn se remonta o unos treinta mil afos atrds, el primer elemento de comunicacién gréfica de la
humanidad, as! como el origen mismo de la escrilura.

1.5 Conclusiones

. I libro desde sus mds remolos origenes, ha sido el principal olmacén de memorio de la
. humonidad, testimonio y espejo de las civilizociones a través de su evolucion, regisirando y
transformando la culturo y el destino de los pueblos.

Al mismo paso han ido cambiando las formos de escrituro y de hacer los libros. Asi como los
sistemas de impresidn, reproduccién y distribucion, Al igual que sus contenidos, sus obijetivos y su
alcance.

El proceso de evolucién del libro ha aportado infinidod de aspectos utiles para la humonidad,
pero es quizd la democratizacién de la imogen y lo informacién uno de sus mds sobresalientes

méritos. = 7
_ 1



El libro hecho por un artist, el “libro de arlista”, segun la propuesta que han hecho los artistas
en el presente siglo a partir de los futuristas, nace de la necesidad de transformar un concepto, de
reinterpretar la estructura convencional del libro en funcién de necesidades de indole practico y
creativo, en cuanto o su difusion y propuesto, al igual que, y de manera determinarite, de ciertas cir-
cunstancias sociales, politicas y econdmicos.

Hoy dia lo edicién de un *libro de artista” o “libro objeto” representa una propuesta plastica y
conceptual en st misma, su funcién es fundamentalmente estélica, es decir, no lo determina ya nece-
sariamente, un contenido o mensaje especfifico, determinado por circunstancias de un contexto hists-

rico sociopolitico,

Aun cuando el libro es un ontecedente directo-de las computadoras, pareciera que éstas tien-
den a desplazarlo cada vez mds, pues sus posibilidodes de cobertura, memoria en informacién y su
cardcter inferactivo, como en el caso, por ejemplo, del CD ROM o el Internet, lo hacen sumomente

nuevo y ventajoso.

Sin embargo, resulta ingenuo pensar que todos los lectores y lectoras, de cualquier pais, se
verdn beneficiados con las maravillas que las computadoras tienen en el campo de la literatura y la
informacién, pues nada escapa o los desasires de la desigualdad e injusticia social en ninguno parte
del mundo, [casi), y la educacién, es una de sus mds graves victimas.

Es por esto que resulto, tanto interesonte como necesario que, cuondo se es un productor de
imagenes y se tiene alcance a este tipo de tecnologia, se saquen del rincén de la computadora la
imagen y la informacién o olos émbitos donde sea posible compartir con los demds, no sélo un
mensaje, sino, sobre todo, la experiencia.de la experimentacién en estos medios, no en la préctica
directa quizd, pero si en el resullado que, independientemente de su calidad, siempre comunico olgo.



2. MICT{AN, DF. | f

2.1  Mictlan, “lugar de los muertos”

r | hombre del posado se enfrentd inevitablemente onte el problema de enconlrar respuestas o
los innumerables cuestionamientos que le planteaba su existencia en este mundo. De igual
L manera anfe sucesos naturales, como a incégnitas filoséficas, que o diferencia del hombre
moderno, acostumbrado a actuar sobre la naturaleza con las posibilidades que le proporcio-
nan la ciencia y la tecnologia, recurria a la magia y a la religidn, las cuales regian sus vidas de

manera absoluta,

El temor y la esperanza constituyen los semillos que engendran o los dioses, quienes fueron
ideados a Imagen y semejanza del hombre pora compensar sus propios defectos y errores, o bien

para exallor cada una de sus cualidades.

Es asi que, la conciencia de estos pueblos admitia, en el dmbito de la magia y lo religidn, un
mundo sobrenatural, mds allé del que sus ojos y sus sentidos percibion.

Es dentro de esla esfera de divinidad que los mexicas concebian la existencia de dioses pora
cada aspecto de su vida, sin faltar, desde luego, los del mundo subterrdneo, los del inframundo, en el
que este ilustre pueblo colocabo la morada de los muertos: el Micilan.

Mientras que para algunos privilegiodos el destino que la muerte les deparaba eran paroisos,
segn aconleciera su final, como a los ahogados, los fulminados por el rayo, los guerreros caidos en
batalla, los socrificados o las mujeres muertas durante el parto, para el resto su destino era ese mundo
inferior, que estaba mds allé de la vida fisica y lo tierro visible lomado Mictlon.

Asi que los que no han sido elegidos por el Sol, como en el caso de los guerreros, o por Tldloc
en el caso de los ohogados “van simplemente ol Mictlan, que queda ol norte, y ahf las almas pade-
cen una serie de pruebas al pasar por los infiernos”

“Son nueve los lugares en donde las almas sufren antes de alcanzar, a los cuatro anos, el
descanso definitivo. - q
i B,

20 Caso Allomo. 'El pueblo del Sol'. FCE. Méxxo, 1976, p. 82



En primer lugar, para llegor of Mictlan fienen que pasar por un caudaloso ro, el
Chignahuopan, que es la primera pruebo o la que la someten los dioses infernoles. Por eso se entie-
tra con el muerto el caddver de un perro de color leonado, para que ayude a su omo a cruzar el rio.
El olma fiene que pasor después entre dos montafias que se juntan; en tercer lugor por una montada
de obsidiana; en cuarto lugar por donde sopla un viento helado, que corla como st llevara novajas
de obsidiana; después por donde flotan las banderas; {*Poniecatacoyan, donde los cuerpos flotan
como bonderas” ?}; el sexio es un lugar en que se flecho; en el séptimo infierno estdn las fieras que
comen los corazones; en el octavo se pasa por estrechos lugares entre piedras; y en el noveno y ult-
mo, el Chignahumictlan, descansan o desaparecen las almas.

Para ayudarlo en sus pruebas en la ofra vida, se ponia con el caddver un conjunto de amule-
tos que le permilian soportar las pruebas mdgicas. Para el comino se le daba un jorrilio con agua, se
amortajaba ol difunto en cuclilias, lidndolo fuertemente con mantas y papeles. Otros papeles le
servion para otravesar por las sierras que se juntan, o para pasar por donde estabo uno gran cule-
bro, o donde estaba lo logartijo verde llomada Xochiténal, los nueve pdramos, Chicunaixtlohuaca y
los nueve collados, y quemaban los atavios que habia usado el difunto durante su vida, para que no
tuviera frio ol cruzor por donde el viento seopla tan cortante como navajo, y le ponian en la boca una
cuenta de jade, para que le sirviera de corazédn y quizd para dejarla en prenda en el séptimo infier-
no, donde los fieros devoran los corazones de los hombres. Por tltimo le daban ciertos objetos
valiosos, para que los entregara o Mictlantecuhtli o a Mictecacihuatl cuando llegara al fin de su jor-
nado. Quemaban el bulto del muerto, guardabon las cenizas y la piedro de jode en una urna, que
enterraban en uno de los oposentos de la casa, y les hacian ofrendas a los ochenta dias, y coda ario,
hasta los cuatro que duraba el vigje o ultralumba, y después ya no lo hacion mas.

Muchos son los dioses y los diosas que poblaban los varias regiones del infierno mexico. Los
mds imporiontes son Mictlantecuhtli y Mictecacihuall, ‘el Sedor y la Sedora del infierno’, que parece
que habitan el noveno o mds profundo de los lugares subterréneos, el Chicnauhmictlon; pero hay otros
dioses de los muertos que se nos presentan siempre por parejas, de dios y diosa, y que porece tenian
imperio en los ofros infiernos, menos profundos que aquel en el que seforeaban los primeros.” 2

20 21 Femndndez, Adela. ‘Diccionans rtual de los voces Nahuas'. Ponorama. Méxco, 1092, p. 70.
22 Caso, Allonso. Op. cit, p. 82y 83



2.2, México D.F “capital del quinto infierno”

ebajo del primer cuadro, de lo gran explonada, del zécalo de la ciudad de México, se
encuentra lo que fue la copilal indigena de Tenochtitlan, arrasada, destruida y sepultada en el
' nombre del poderio espadiol y el cristianismo.

Los oztecos fundoron a su vez su ciudod sobre agua, lo que bajaba de las montafas circun-
dantes y se acumulaba en el fondo, formando una extensa regién lacustre, es decir, hasta donde
subsistié, uno cuenco, la gran Cuenca de México. No un valle, como los espafoles o su llegada
insistieron errdneomente en llomorla asf,

Eran seis los lagos que irrigaban al hermoso lugor, rodeado de montorios, bosques, islas, pan-
tanos y florestas: Zumpango, Xaltocan, Son Ciristébal, Tetzcoco, Xochimilco y Chalco.

la superficie total de esta regidn era de B 000 kilémelros cuadrados, dividide en reglones mon-
tafosas y plonas. Llas portes cubiertas por ogua eran de aproximadamente 42 OO0 hectéreas. Esta
proporcisdn liquida de la Cuenca brindoba un extraordinario equilibrio ecoldgico, el cual le otorgaba
al lugor una belleza admirable, que la hizo ser descrita como “la regidn mds fransparente del aire”.

[ Y

Piano de Tenochitlan en ko edicidn lanna de ki segunda carks da Cortés (Nurenberg). 2



Desde el nocimiento de esta gran ciudad , los aztecas contribuyeron ol irremediable ogo-
tamiento de la Cuenca, pues el ensanchomiento urbano, a base de zonas anfibias llomadas chinaim-
pas ampliaban coda vez mds el érea desplazando los aguas locustres, sin planear con oportunidod
obras que libraron o su ciudad de enormes inundaciones ol trotar la laguna de volver o su cauce
original.

Con el fin de estar o salvo de las inundaciones, construyeron un gran dique, el cual requirié de
enormes cantidades de troncos de drboles, iniciando uno deforestacién que empezaba a dejar ver
la tierra desnuda de los montes circundantes.

lo llegada de los esponoles y su posterior esiablecimiento en la Cuenca a partir de 1524
acentud el desequilibrio ecolégico, pues utilizabon la tierra para cultivo y la modera de los bosques
poara la construccién de sus edificios y la fabricacién de sus muebles. Lo deforestacién modificé el ré-
gimen de lluvias y propicié la paulatina desecacidn de los lagos.

Alemorizado por las terribles inundaciones y sin considerar lo poblacién de oquel entonces el
cardceter lacusire de la Cuenca, el cual le daba un clima ideal v fernilidod o lo tierrq, inicio uno enorme
obra que tardario muchos anos en ser concluido: el Desagie de México, que sacaria de la ciudad
las aguas peligrosas y de paso los mantos fredticos que dabon elasticidad y vida ol subsuelo, ink
ciando osf un drama que culminaria siglos mas torde con el empobrecimiento de la tierra, el ago-
tamienlo de agua para consumo de la poblacién, el hundimiento y contraccién del subsuelo y el con-
secuente desequilibrio ecolégico.

A esto se sumé la falla total de organizacion de su poblacidn. Ya por razones poliicas, ya por
rozones econémicas, siempre del lado de los poderosos y de una insesante corrupcidn del sistema,
se ha concentrado en esta ciudod el mayor nimero de habitantes, legondo a ser en nuestros dias la
civdad més poblado del planeta con aproximadamente 25 millones de hobitantes, cifra espelusnante
desde cualquier punto de vista, desde cualquier dngulo de sus infinitas calomidades: contaminacion
de la otmésfera sin precedentes, agotomiento del aguo, desastres naturales con sus enormes conse-
cuencias, corrupcidn, violencia , miseria, tristeza.



2.3 Consideraciones en torno al tema.

qui, bien podrian encontrar cabida las palabras expresadas por José Emilio Pacheco, con moti-

vo del V Encuentro de Mexicanistas en el Museo Franz Mayer, el 10 de octubre de 1995,

donde describe de manera contundente la redlidod de la cludod de México: “El necliberalis-
b mo ha probado ser una receta infolible paro llenar de miseria y violencia las calles y de odio
las relaciones humanas. Si los Angeles es, como se dice, lo capital del Tercer Mundo, squé es
México? México debe ser algo asf como la capital del quinto infierno”. *Ante nuestros ojos cinco mif
ofos de historia esldn terminando y no sabemos qué close de posibilidad hobitaremos después, si
sobrevivimos, porque México es una civdad postapocaliptica”.

Para concluir la plética cita la frose final de Las civdades invisibles de Italo Calvino: “E} infier-
no de los vivos no es algo que serd, hay uno, es aquel que exisle y ya estd aqui, el infierno que habita-
mos todos los dias y que formamos con nuestra convivencia®, es afirmé Pacheco, “una definicion pero

también un estimulo pora resistir y para continuar”, #

2.4 Consideraciones en torno a la propuesta grdfica.

“... @n su obra, cada gesto es una conguista, una solvac i sn, ,."
a figura humana es, en mi trabaijo pldstico, la representacian de un estado corporal y espiritual

del ser y su entorno,

No existe una preocupacién por definir el espacio, ni por representar elementos simbélicos que
lo relacionen con su entorno fisico o espiritual. Mds bien el espacio es siempre una consecuencia de

lo naturaleza corporal y animica del personaie.

23 Pacheco, José Emilio. Penddico ‘lo Jornoda’, 11 de octubve, 1905, p. JO sec, Culiuro,
24 Torocena, Berto. frag. del texio de de la exg “los de lo Desdusisn’. de Marnestelo Mendiala 23

Galvén,
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Esta representacién de la figuro humano contiene elementos y caracleristicas grdficas e inter-
prelativas que le otorgan a la imogen una condicién violenta y triste. Sus particularidades graficas,
{lineas enérgicas, altos contrastes y lineas reiterativas que generoan ritmos), tienen la infensidn de ma-
nifestor, mds que una representacion de lo figura, uno expresién, un sentimiento.

Oscuro openio. 190905
Dibyo. 60 x 65 em.

e ey g b i 1 e

Del ininl dolor. 1905
Xlogralia. 122 x 80 cm

El reciente conlaclo con los sistemas de cémputo para animacion, enriquece un inlerés que me
ha ocupado ya con anterioridad, como es la interpretacion de movimiento en las figuras de o
dibujos y grabados, ya sea por medio de pregnancios o de trazos ritmicos y violenlos. L



su naturaleza, 1995, Xlogrolic. 80 x 122 em.
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3. UNR RRIMACION COMO PROPUESTA
DE EDICION ALYERNAYIVA £H
RRYES VISURLES.

entro del variado registro de sub-dreas que Kartofel y Marin consideran en el texto Ediciones
De y En Artes Visudles, lo Formal y lo Alternativo como ediciones de Arles Visuales
cilon, ademds de los libros de artista {los tradicionales, las carpelas, los catdlogos de obra,
' elc,) los videos, audiovisuales y sistemas interdisciplinaros, ya sea de documentacién de

ensayo, fueran allernativos, marginales o tradicionales” #

Por otro lado, en el mismo texto, los autores ol mencionar, ulilizéndolo como un ejemplo de
algo similar en cuonto ol procedimiento de edicidn de un libro, que “se edita una peliculo cuondo se
tiene todo el material filmado™ *, no descario, ni se oleja de fo posibilidod de considerar a la edicién

de una animacién una edicién en artes visuales.

Considerando asimismo que, “un arfista o un produclor en el drea de lo visual que solo o con
un equipo de trabajo, ya sea humano y/o mecénico, efectva la produccidn de una obra multiple {o
copiado) mediante una sistematizacién de sus acciones, se le puede considerar ya, y por primera vez:

una edicién en arles visuales.” ¥

Estimando esta posibilidad, o propuesta pasaria de ser lo de una edicién cuyo resultado seria

un libro de artista como un objeto, a la propuesta de edicidn de una onimacidn, cuyo resultado seria

un cortometroje con duracian de 1O minutes apraximadomente, ya sea en un formato prolesional,

semlprofeslonol o casero, la cual requiere, al igual que en un libro, de un temo, una secuencia y de
un empalme o edicidn de cierto numero de pdginas o imagenes.

Este proyecto contempla la posibilidad de lograr una edicidn de imagen gréfica o partir de la
tolla de la modera, que implique el uso de herramientas mecdnicas y electiénicas, con el objetivo de
recrear, a parlir de instrumentos olternativos, como una computadora y una cémara fotogréfico, una
interoccion entre las posibilidades de eslosy lo fuerza y cardcter de la imagen gréfica de lo xilografia.

25 Kandlel, G. Morin, M. Op. a1, p. 17. P
26 Ibid, p. 34,
27 Ibid, p. 56, A
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3.1 Antecedentes de la animacién.

ucho ontes de concebir la comunicocién escrila como una estructura constituida por ele-
mentos gréficos que sintefizan ideas y que conforman en si lo escritura, el hombre repre-
sentabo yo ideas claros y conceptos complejos de su munde por medio de dibujos y pin-
turgs.

La gran creatividad, motivada por la necesidad de subsistir, llevaron o hombre de los cavemos
a representar extraordinorias imagenes los cuales tenian fuertes connotaciones magicas.

Lla cueva de Lascoux contiene un fontdstico repertorio de imdgenes que sugieren un verdadero
zooldgico viviente. Hay en ella una infinidad de animales cuyos cuerpos, con sus patas extendidas y
sus cobezas Inclinados, expresan el esfuerzo fisico del movimiento.

Busontes de las Cuevos de lascous, haca 12 000 a. C. Dordnfa, francio

2 Un ejemplo sobresaliente de esta necesidad expresiva es la pintura de un jobali con ocho
8 potas, en una caverna de lo Espona seplentrional, cuya representacién nos habla de algo



mas que la simple configurocidn del animal. Esta persona representd aqul, sin dudao, con gran imogi
nacidn y sensibilidod el movimiento y lo velocidad del jabali, intentando, quizd. sugerir lo vida atra-
pando el movimiento.

Son muchos los ejemplos en que, en las distintos manifestociones culturales de pueblos del
mundo de la antigiedod manifiestan sus intenlos por representar o interpretar el movimiento,

En Egipto existe una pintura mural que doto del aiic 2000 o. §. C. que represenia a dos
luchadores en combote en sucesivas posiciones.

Decorocdn murl agipcia del aho 2000 a. €

Los griegos pintobon en diversos objetos de uso cotidiano, como vasos, vasijas y platos este
mismo tipo de escenas sucesivas. En Japén se convirtid en una trodicidn sumamente oprecio-
do lo elaboracion de roflos que se desplegabon y que conlenian una gran contidad de dibu- qq
jos que se lefan secuenciclmente. Lo



De igual modo podriamos considerar a lo escritura jeroglifica de los antiguos codices mexicas,
que en lengua néhuatl, a través de dibujos y figuras, sobre largos tiras de papel amate, y que se leian
también de manera secuencial, realizabon verdaderas narraciones que describion sus costumbres, sus.

creencias religiosos, sus conceptos cientificos y su historia.
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A lo largo de la historia fue para muchos ortistas, pintores, dibujantes e ilustradores, uno preo-
cupacién la posibilidad de representor el movimiento, cosa que limitadamente lograban a través de
sucesivas imagenes, que de algin modo no ero tan distinto de la forma en que sus antecesores lo
haobian propuesto yo, de modo que no es, sino hosla la aparicién y desarrollo del cine cuando las
espectativas de dar movimiento o los dibujos se convierten en posibilidades reales y verdaderamente

interesantes.

El primer dibujonte que concreld esta idea fue el francés Emile Cohl en 1908, con su pelicula
Fantasmagoria, cuyo realizocién requirid de un volumen de dos mil dibujos para una duracién folal

de dos minutos.

Emile Cohl, creador

30 de los pelicvios
animodas en 1004,




El mismo ano el caricaturista Winsor McCay llevé a la pantalla y ol movimiento o su fomoso
personaje de viteta El Pequefio Nemo.

En los anos siguientes, dado el gran entusiasmo del publico, se desarrollé con gran auge en la
ciudad de Nueva York una serie de pequeiias empresas, que empezaban yo a constituir toda una
futura industria de la animacién.

“Primeramente, los videtistas de lo pantalla dibujoban laboriosomente las figuras y los fondos
para cada uno de los mil dibujos necesarios para un corometraje animado. Después, . R. Bray y Earl
Hund ideoron un sislema mediante el cual los personajes podian ser dibujados sobre el papel del
celuloide y luego fotografiados contio un fondo unico”. #*

Es en 1923 cuondo Walt Disney llega o Hollywood y monta el primer estudio de dibujos ani-
mados , cuya primera produccién es la serie litulodo Alicia en Cartolandia, "que ponia en escena
una heroina viviente en medio de dibujos onimados”.?®

“En 1928 produjo el primer dibujo soncro, donde oparecia un nuevo personaie, el Ratoncito,
Este suceso senald el comienzo del periodo dureo de la animacién®,

[N

i

29 lbidem.

28 Abrams, RE. "Marowllas de los dibuios anwmados’. Garse. Valencia. 1979, p, 8. : - -
30 lbidem. » ’ 3



3.2. Lafaceta técnica y la artistica en animacién.

epresento, sin lugar a dudas, vno de los logros imaginativos mds interesanies de la humanidod

lo creacién de vitalidod por medio de los artes visuales.

Esta vitalidad otorgedo o la imagen es uno renuncia a la independencia de la imogen onica
pora dar paso o lo constitucién de cado una de ellas como elemenios de un todo, como una casco-
da de imégenes que dan lugor a una imagen conlinug, lo cual tiene, como porte esenciol de su forma
ortistica, un comienzo y un final. Su composicidn es mévil, yo que no sélo monejo una altura, anchura
y electos de profundidad, sino que debe contener lambién un movimiento sincronizado.

Técnicomente existen hoy en dio, como hon existido en cada momento de la historio de fo ank
macién, desarwllando esta sus propios medios y leyes, multiples cominos paro lograr efectos que
establecen una relacidn estrecha con la realidad, como si se intentase reproducir el movimiento real
de lo naturaleza, sin considerar, aparentemente, que ésta posibilidad existe yo y desde siempre en un

film normal.

Las soluciones dibujisticas de una animacion deben tener, en ef mejor de los cosos, gron liber-
tad de irazo, expresidn y originalidod ya que la animocién conslituye uno expresidn artistico en si
misma, es decir, que los cuolidades plasticas de una animacién empiezan donde los posibilidades

cinematogrdlicas de una pelicula normal terminan.

Un claro ejemplo de interds de lo facela attistica sobre la 1écnica lo constituye nada menos que
el rancés, pionero de lo onimacidn, ya onles mencionado Emile Cohl, "quien dibujaba figuras
esquemdlicas en negro sobre papel blonco y las fotografioba. En la pantallo proyectaba el negotivo
y ast obtenio figuras blancas que se movian sobre un fondo negro. En este caso, podria decirse que
Cohl estaba menos interesado por el desarrollo de lo técnica que par mostrar el encanto que inspiro-
ban sus sencillos razas lineoles. Incluso en este estadio tan primitivo, el énfasis era mas artistico que

téenico.” .

idy

32 31 Holas, john. Monve, Roger. Técncas de onmacidn’. Omega, Barcelona, 1980, p. 28.
. \



La contraparte la constitufa el tombién ya antes mencionado Winsor McCoy, quien dirigio su
interés haclo olra direccién, ya que el desarrollo de la técnico por esos afos {1909), era acelerada
y muy compeliliva de manera que esta lo eslimulaba a crear con mayor rapidez y eficacia enima-
ciones, anteponiendo el interés de una respuesta répida a un piblico dvido y apasionado, ol valor

artistico de la onimacién por si misma.

Sin embargo, la misma técnica y sus posibilidades de imagen o sonido, ol ser un medio expre-
sivo ilimitado originan un gran entusiosmo en los artistos interesados en aspectos artisticos de lo ani-
macién, convitiendo esta octividod creativo en una incesante experimentacién, como el mismo

Norman Mclaren la define.

Normon Mclaren, de origen canadiense, es hasta chora el mejor creador de peliculos ani-
mados abstractas y semiobstractas, muchas de ellas realizadas sin cémara 'y con sonido sintético, dibu-
jodas y coloreadas o mano sobre la tiro de celuloide y sin divisiones en cuadros, lo cual da como
resullado una imagen fluida y estrechamente relacionada con la musico.

Hoy en dia las peliculos de animacidn no son orientadas exclusivamente a los nidos como lo
fue en un principio. En la dltima década han aparecido vna gran cantidad de novedades en cuanto
a técnicos de animacidn y gracias o esto el horizonte de temas que abordo esto disciplina se ha

ampliado considerablemente.

Lo mayorio de eslas trabajos, los cuales conlienen argumentos, ideas y preceptos filosdficos,
que implican necesariomente una penelocidn intelectual y que constituyen una bose de concienti-
zacién mundial, proceden de Europo, Estodos Unidos y Jopon.

Unos de los mds sobresalientes ejemplos son los animaciones yugoslavas The Wall, The
Tamer of Wild Horses y Diary, los checos Hand y Deserter, los ingleses Autonamia 2000 y
The Question, el joponés Egg. y el rumano Homo Sapiens, el hungaro Duel y los omericanos
Stars y Man.

México cuenta con una produccién limitada en este campo, sin emborgo, dignas son de men-
cionarse los producciones, que resultan de gran interés y excelente reclizacién como son: El Héroe
y Mala hierba, edicién de dibujos animados de Carlos Carrera, [1991 y 1993), Los Animales, ani-
macién digital a portir de dibujos, de Paul leduc {1995) y Planeta Siqueiros, animacién hecha con
computadora a base de tomas directas de muroles del pintor, producida por IMCINE, bajo lo direc-
cién de José Ramén Mikelajduregui, {1995), entre otros.



.

3.3 la talla en madera como recurso gréfico en la presente propuesta
de animacién.

a trodicién del grabado en México es tan antigua como su cultura misma, se podric decir que se
trala de una de las mds antiguas en el mundo. Lla elaboracion de sellos de bano cocido para
estompar imdgenes estaba ompliamente difundida en el México antiguo. Sin emboargo, lo impor-
tancia del grobodo mexicano en el ponorama mundial contempordneo se debe fundamentalmente
a la presencia de enoimes personalidades de principios de este siglo que surgen a raiz de eventos que
conmueven la vido nacional con la Revolucion de 1910y con José Guadolupe Posada a lo cobeza.

El México postrevolucionario escribe una pdgina oparte en fa historia del grabado en madera.
La revolucidn, con sus fransformaciones politicas, econdmicas y sociales, “se traducen en el terreno del
espirity y del arte en una nueva orientacién™. ¥ De esta forma el arte adquiere, a parlir de entonces
un sentido populor, un orte que se dirija a los multitudes. Mientros “el grabade en madero de Gauguin
y Munch arrance de una renovacién de dficio; el mexicano de los contenidos”.®

“El grabado -dice Luis Cardozo y Aragén, en Pintura mexicana contemporaneo- se presia mejor
para lo tarea inmediato répida, para el comentario, el ataque, el elogio, la critica, lo burla. Sirve, a lo
vez, para la interpretacién épica y grandiosa de los ocontecimientos. Se presta, con funcién natural,
a ser ilustraciédn, por su elocuencio, hasto transformar el texto en comentario del grabado, o servirse
exto y grabado- arménica y eficazmente”.2*

la gréfico de José Guadalupe Posada resulta extraordinaria y monumentol porque comprendid
esto yo que "'no hincha el episodio, no le confiere dimenciones que sélo darian luger a uno falsa
monumentalidad. Sus observaciones, asombrosamente perspicaces, reveladoras de una emocién
prtistina y vigoroso, las fijo en la estompo, que le permite fustigar las condiciones imperantes, exhibir
las miserias sociales, luchar contra la injusticia”.*

“lo originalidod artistica del nuevo grabado en madera mexicono se debe a tres factores:
1) a lo Revolucién; 2) o uno radicién, jamdés interrumpida desde el siglo XVI, en que la estampo se
hizo instrumento de lo educocién del pueblo; 3] ol fendmeno José Guadolupe Posada, espiritu
creador, que supo desarrollar en hojos graficas de tamano modesio un estilo ton personol a lo vez
que sobrepersonal, que pudo volverse, en el México postrevolucionario, base de toda produccidn
ortistica, no solo de las artes grélicas, sino también de los murales™*

32 Westheim, Paul. ‘El grabado en modera’. FCE, Méxco 1092, p. 227.
33 Ibid. p. 228.

34 Ibid. p. 229.
34 38 Ibid. p. 233
36 Ibidem.



y 3
2 A
.; A2

15T

José Guadalupe Posada. Calavera Zapohsta

Los técnicas mas utifizadas por los grabadores de ese entonces era la xilografio, que consiste
en lo talla de lo madera hasia devostar el campo dejando en relieve los lineas que han de entintarse

y posteriormente imprimirse.

A o lorgo del desarrollo de la animacidn han surgidao infinidad de técnicas de filmacién y

edicién, dependiendo muchas veces de lo temdticas y los objetivos.

Tombién las soluciones dibujisticas han cambiado, dependiendo a su vez de la temdélica y de
los objetivos de la animacién, pues ésta puede ser de tipo comerciol, de difusion o artistica

El dibujo se ho conservado como el medio de animocién mas utilizado. Sin embargo en los
Gltimos afos se ho experimentodo con olros recursos, me refiero principalmente en cuanio ol objeto
filmado. Una animacién ya no es necesariomente de dibujos animados, puede ser de objetos anima-
dos, munecos o maleriales distintos, como plastiling, barro, tela, elcétera, lo cual, en el resultado lo
hace tener una disposicién distinta con respecto ol espacio, pues en este caso hay volumen, es decir,

tercera dimensin; o uro, @ cho Y p!ofur didad.



The quastet {Copynght Film Polsky; Polonia).

En mi experiencia personal, es frecuenie que en el desaroflo de uno xilografia, me sorprenda
y me regocije con ciertos momentos o etapas de su elaboracién. Puede suceder con el dibvjo-boce-
to que se kaza en la madera, o con los primeros golpes de los gubias, o simplemente lo tolla de la
plancho como objeto terminado.

A esto se debe el interds en este proyecto de grabar la tollo y no la impresidn, es decir, regis-
trar el volumen del relieve de lo tallo con la fuerza de lo imagen gréfico de la xilogrofia.




3.3.1 Aspectos realizativos

r n base y gracias a una relacién estrecha de trobajo con Ester Guizar Mares, y o su contacto
con sislemas avanzodos de computacion para animocién, surge la Idea de hacer una ani-

L macién. Con su apoyo técnico se editard el material y se trotardn algunas imagenes con efec-
tos especiales a fravés de estos sistémas de animacidn, edicién y reloque.

Esta cercania o lo nueva tecnologia enriquece un interés que me ha ocupado ya con anterio-
ridad a este contacto con las maquinas, que es la interpretacién de movimiento en las figuras de dibujos
y grabados, ya sea por medio de pregnoncios o de trozos riimicos y violentos.

Esta propuesia plonted la realizacién de una animacién a partir de la grabacién direc-
ta de la talla en madera. Se realizaron un némero aproximado de 200 tallas ya que fueron las
requeridos para cubsrir el tiempo de duracién. En el ranscurso del desarrollo del proyecio fueron com
biando tanto el nimero de planchas como el tiempo de duracidn que estuvo planeado en un principio,
yo que existen ciclos y escenas que se prolongan o repiten dentro de |la composicién final de la edicidn.

Esto repeticion o prolongacién en tiempo de cierlas imégenes, no solo estd en funcién del ritmo
de lo edicidn, sino de la necesidod de mostrar algunas imégenes claves con mayor detenimiento,

El formato de las planchas, (triplay de Ceibo de 6°), seré de 11.5 x 15 cm., formoto fundao-
mentado en lo proporcién de 3 a 4 de las pontallas de televisidn, con lo idea de que lo imogen abor-
que la superficie total del monitor. Este formalo pequedo se debe a necesidades de tipo técnico, asi
como a volumen de trabajo, pero también considero que lo resolucién gréfico en un formato pequedo
se presta o una espontoneidod y expresividad distintas o cuando se trota de formatos de mayor
tamafio. Esto espontaneidad y expresividad me interesan ya que el cardcter grélico que quiero obte-
ner para lo resolucidn de esto animacion es burdo, fuerte en expresividad, de rrozo libre y olio
coniraste, favorecida esta intlencidn con o brillontez de la luz propia de la proyeccién en pantalla,
tomando en cuenta que ademds lo imagen original {lo de lo plancha) se ampliars, dependiendo del
monitor en un 300 por ciento aproximadomente,
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Para mantener el registro de las tablos y generar el movimiento del dibujo, utilicé una mesa de
luz.y de popeles translicidos, {papel mantequilla).

Normalmente el procedimiento basico pora la realizacién de una onimacion se desorrella o
partir de un storyboard, que es la diogramacién sintetizada en dibujos sencillos de la estructura de lo
onimacién, como éste a su vez de un guiédn.

En el proceso de este proyecto observé que me resultoba mucho més libre trabajar sin un
storyboord, debido en gran medida al cordcter de lo imogen de la talla en madero, que es variable
de ploncho en plonchg, [dibujo de lo beta, coloracién y consistencia de lo madero, asi como o los
distintos momentos personales), de manera que lo secuencio se fue generando sobre o marchay con
base, vnicamente en el guidn,

Este proyecto propone una edicidn de imogen gréfico, que implique el uso de herramientas
mecdnicos y electiénicas, que no son las usuales para la impresién y registro de imagen de grabados
en madera, con el objetivo de recrear, a parlir de instrumentos allernativos, como una cdmora de
video y una computadora una interaccién entre las posibilidades de estos y lo fuerza y el cardcter de
lo imagen grdfica de la xilografia.

De la sere
Muctlan, D. F.
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3.4 Mictlan, D.F. Guién.

os ples de un personaje del pasado, habitante de Tenochtiflan {con sandalias), caminan con
tranquilidad, de perfil de izquierda a derecha en Close Up.

De manera inesperada aparece uno serpiente detrds de su pie derecho, se levanta ala olturo
del empeine y muerde, encajéndole sus dos colmillos.

Hay un répido recorrido hacia arribo, por la pierna, el torso, el pecho, la cara, con una expre-
sién de gran dolor, para terminar en la imagen de uno de los ojes, que mira ol cielo implorante. El ojo
se amplifica aun mas hasta que de la gran pupila y parte del iris, que cubren lo totalidad del cuadro.
En disolvencic aparece parte del cuerpo nuevamente y en un alejamiento el cuerpo va cayendo hasta
terminor en uno figura pequena totalmente derribada como una mancha.

El horizonte estd conformado por clgunas montanias y pirdmides. Este paisaje se va transfor-
mando por medio de una pregnancio en un par de manos en Close Up que se mueven sobre un
rostro. las manos van creciendo y tronsformandose, a partir de su configuracién en un perro muerto,
el cual es depositodo junto ol caddver por unas monos que aparecen por lo porte inferior del cuadro.

En un cambio de escena el personoje monta al perro que nade desesperademente per un rio
viclento, que se va kansformando en una mullitud. Lla multitud avanza hacia el frente. Los personajes
se van ocercando y transformondo en edificios, hasta oparecer sélo uno de ellos por la porte supe-
rior {la cabeza} en forma de azolea en donde flotan de largos mdasliles cuerpos de hombres como

banderas.

A la escena lo invade una atmdsfera de bruma e inmediatamente el edificio empieza a de-
rrumbarse hosta quedor un horizonte de escombros. Detrés del horizonte va emergiendo la figura de
un hombre, como si saliera de los escombros, escondiéndose y asustodo. Conforme se va levantan
do, en un Zoom Out, el cverpo del hombre va combiando, sus manos y pies crecen, Una vez que se
ha incorporado, vuelve o inclinarse hacio los escombros, como si buscara algo, se levanta en una
secuencia répida, en Zoom In y oparece, cada vez mds cerca el rostro del personaje que se ha trons-
formado en una fiera, volieando de perfil o tres cuartos. Con sus fouces ha arrancado un corazén, al
cual, ol encojarle los dientes hace salpicar de sangre en multiples gotas, (desoparece el persongiel,
que von cayendo en forma de lluvia sobre el paisaje en horizonte de la civdad. final.
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Es imporionte aclarar que el sentido que se pretende dor a lo edicién de la animacidn no tiene
necesariamente un cardcter nomativo, ya que el orden de las secuencios y de los imégenes puede

modificarse o repetirse y olterar asf lo estructura originol del guisdn,

3.5 Edicién.

! procedimiento de edicién se realizé o tovés del registro de cada ploncha, es decir, cuadro
por cuodro con una cémora de color, cuya senal se tiaduce a digitol, pasando por el

n Kaleidoscopio, que es unc herramienta poderosa de calidad digital, hacia los sislemnas Paint
box y/o Venice, que son como estudios o cajos de pintura con copacidad para editor, con

las cuoles es posible manipulor la imagen.
Estos sistemos de animacién, proporcionan una infinidad de posibilidades visuoles, cada uno

con sus coracteristicas y sus recursos. Efectos y tratomientos como disolvencias, altoconiraste, bri

Hlontez, opacidad, color, texturas, fragmentaciones, rotaciones, eicélera

Como ejemplo de lo utilizacién de estos recursos para esta propuesto, es el del retoque de
color, a través del Venice, con el objetivo de unificar el conjunio de las tomas de las planchas, debido
o la vordabilidad pigmentaria y tonat de la madero, que iba de amarilles sumamente claros o tonos

rancamenie rojizos y oscuros.

Después se edild con oyuda de un disco de almacenamiento de imégenes, llamodo Abekas
pora pasar la edicién final o un formato casero, en este caso o un VHS.

Desde luego que el objelivo de este proyecto no fue el de, con pretexto de la imogen, hacer
un myestrario de todas y cada una de las posibilidades de estos sistemas. De lo que si se 016, en
tado caso, fue de experimentar, ver y selecclonar lo més adecuodo ol cardctes de lo imagen y del

guidn,
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CONCLUSIONES

r | libro desde sus mds remotos origenes, ha sido el principal olmacén de memoria de lo
humanidad, testimonio y espejo de las civilizaciones a través de su evolucidn, registrando y
transformando la cultura y el destino de los pueblos.

El proceso de evolucion del libro ha aportado infinidad de ospecios dtiles pato la humanidad,
pero es quizd, lo democratizacién de la imogen y la informacién uno de sus mds sobresalienles méritos.

El libio que un ortisia edito, es decir, un libro de artisto, segun el plantemiento de los futuristas,
surge de la necesidad de transformar un concepto, de reinterpretar la estructura convencionol del libro,
en funcién de necesidodes prdcticas y creativas, determinadas por clicunstoncias poliicas y econémicas.

Aun cuando el libro es un antecedente directo de los computadoras, pareciero que éstas lien
den a desplozarlo cada vez mds, pues sus posibilidades de cobertura, memoria en informacién y su
cardcler intesaclivo, como en el coso, del CD ROM o el Internet, los hacen sumomenle atractivas y
venigjosos.

Los objelivos de este proyecto se alcanzaron en la medida en que, el mismo conlempls la paosi-
bilidod de lograr uno edicién de imagen gréfica, a partic de e instrumentos tradicionales para el
grabado en madero, como las gubios y de herramientos cltermalivas, como una cémara fotogréfica y
una computadora, para recrear uno inferaccion entre los posibilidades de éstos y la fuerza y el cordic-
ter de la imagen grdfica de la xilografia.

Durante el desarrollo de este trabojo pude constatar la importoncia, no del resuliado, como de
la experiencia de llevarlo a cabo. Su desarrollo implicd un cueslionomiente constante, en relacién a
los temas que se tratan, pero fundomentalmente en cuanio o la propuesta grafica.

Reclizor un proyecto, el cual implico trabajar sobre un tema, sobre tiempos, formatos y obje-

tivos distintos a los que he trabojado normalmente, me dio la posibilidad de ver mi imagen de un modo
distinto también,

La xillografio, la muerte en lo cosmovision de los mexicas, lo ciudod de México, los ediciones

olternativas y los nuevos medios, fueron tan solo pretextos que motivaron y dieron pie a la 4‘-‘



experimentacién y desarrollo de esta propuesta, cuya esencia, a fin de cuentas es lo imagen; la imo-
gen como manifestacién del espirity, un espiritu conmovido por su tiempo. Un tiempo marcado por el
devenir del fin del milenio y que vivimos, dia o dio, con paricular intencidad y dramatismo en los
grondes ciudades, donde los sintomas de los males que oquejon o lo humanidad se concentran y se
magnifican.

la ciudod de México, el D.F, con sus calles llenos de violencio, miseria, corrupcion y tristeza,
donde yo ha sucedido todo lo que se temia afos atrds y continia empeorando, como si esperaramos
todos nosotros caer un dia desvanecidos de asfixia ante la incontrolable contaminacidn, o de sed por
la imposibilidad de dotar de ogua en los muy préximos afos a una ciudad cada vez maés sobre-
poblada, o bien acabar bojo los escombros de un gran terremoto debido, en gran medido ol dete-
rioro que ha sufrido el suelo de lo ciudad, asi como o su ubicacién en una de las zonas sismicas més
activas del mundo.

Hoy en dia en esta ciudad, como si se ralase de un verdadero infierno, somos, quizd, nosotios,
los habitontes de ahoro, las almas perdidas de aquellos seres que siglos atrds, temieron tanto como
respetoron su inevitable viaje final a través del inkamundo hacia el Mictlan, “el lugor de los muertos”.

Es para mi una gran satisfaccidn sentir que el resultado primordial de esta tesis radique, princi
palmente, en lo puerta que abre hacia un cuestionamiento y goce sinceros de mi quehacer plastico,
cualquiera que sea su manifestacion, ya sea hacia la grdfica, el dibujo, lo pinturo, lo fotogrofia, el
video, o bien hacia lo interaccion de la que estos pueden ser obijeto.
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