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INTRODUCCION 

En la actualidad, el interés en México por 

incrementar y difundir el gusto por la lectura 

en los niños a temprana edad, cobra cada vez 

mayor importancia, debido a que con ello se 

pretende elevar el nivel cultural en nuestro 

país, lo cual ha hecho que el gobierno, 

instituciones y editoriales, se preocupen por 

editar publicaciones con calidad de texto e 

imágenes. 

Dentro de este marco, la ilustración 

asume un papel detenninante en los libros para 

niños, ya que no sólo sirve de apoyo para 

cautivar y despertar el interés hacia la lectura, 

sino que además, el lector adquiere una 

fonnación visual, plástica y cultural. 

A raíz de la influencia e importancia que 

juega la ilustración de las publicaciones 

infantiles en el desarrollo integral del niño, en 

el presente trabajo se plantea y propone la 

técnica del recorte como recurso gráfico, en las 

publicaciones para niños entre los 4 y 6 años, 

ya que es en esta etapa, cuando se incrementa 

su observación, sensibilidad e interés por 

adquirir nuevos conocimientos, entre ellos la 

lectura. 

La elección de la técnica del recorte, se 

debe a que es una alternativa que emplea el 

papel de color para elaborar las imágenes, lo 

que proporciona un atractivo visual al niño por 

la forma en que se realiza y presenta el recorte 

en la ilustración. 



En el presente trabajo se planteará 

primeramente, el concepto de la ilustración y 

su relación con el texto, se describirá 

brevemente el panorama de la ilustración a 

través de los siglos con los avances técnicos de 

producción, así como su clasificación e 

importancia en la actualidad como medio de 

comunicación visual, el cual sirve de base para 

introducimos en uno de los campos que abarca 

la ilustración: La de los libros infantiles. 

Posterionnente, se abordará a manera de 

síntesis la historia del libro infantil ilustrado en 

México, la definición del cuento y su función; 

también se hablará de las características 

generales de la ilustración infantil, de la 

importancia que tiene la visualización del texto 

para elaborar la ilustración, donde debe 

considerarse al niño, para que de esta manera, 

se consigan óptimos resultados al momento de 

diseñarla; además, se expondrán los estilos y 

técnicas más usados en las publicaciones 

infantiles, asimismo, se destacarán sus 

características principales. 

Después, se hahlará de manera detallada 

de la técnica del recorte corno recurso gráfico 

en la ilustración, en donde se definirán sus 

características, las posihilidades de 

compatibilidad con otras técnicas, proceso y 

sugerencias de elahoración de la ilustración; en 

esta parte, la información expuesta tiene como 

fin proporcionar una visión de los efectos 

plásticos que se pueden lograr con dicha 

técnica, con lo que se pretende difundir el 

conocimiento que se tiene acerca de ésta. 

Finalmente, se mostrad la propuesta 

gráfica que consiste en implementar la técnica 

del recorte al lihro, publicado por C.E.L.T.A 

en coedición con el Consejo Nacional para la 

Cultura y las Artes, titulado " Me Gustan los 

11 



Cuentos Antes de Dormir", como una opción 

que favorece, estimula y motiva al niño a la 

lectura, ya que dadas las características que 

presenta esta técnica, hacen que el niño se 

interese en el texto, introduciendo a éste hacia 

la lectura de los mismos, a la vez que 

sensibiliza sus sentidos por medio del uso del 

color, la textura y la sobreposición de planos a 

diferentes niveles, entre otros. Se planteará y 

analizará la problemática actual que presentan 

las ilustraciones del libro que se eligió para la 

propuesta, donde se tomaron en cuenta las 

necesidades del público y editores, para 

desarrollar y confonnar las ilustraciones, con el 

fin de incrementar el interés del receptor. 

III 
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CAPITULO 1 

La Ilustración 

Definición de Ilustración 

La ilus1ración, como forma de 

comunicación visual, empica a la imagen con el 

fin de lransmitir una información concreta de 

una idea o texto, de forma clara y artística, con 

lo que se enriquece el mensaje. 

La ilustración, unida a un tcxlo forma el 

complemento del escrito, en el que la 

represenlación gráfica se puede integrar de tres 

maneras: la primera es en forma decorativa o 

de identificación que tiene sólo un nombre de 

fübrica, teniendo como fin llamar la alcnción 

como es el caso de las e1ique1as; la segunda, 

como refuerzo del escri10 donde la imagen 

visualiza un slogan, por ejemplo en las 1arjet;1s 

de propaganda y linalmcnlt:, como forma que 

completa la infonnadún co111cnida en el texto, 

cuyo ohje1ivo es despenar la curiosidad del 

lector, tal es el caso de libros, esquemas, ele. 

!'!GURA 1 lluslraciún con un slogan 
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FIGURA 2 Anuncio sobre la conraminación ambienwl 

Por Jo tanlo, se considera que la 

iluslración es una rcprcscnlación gr;ílica con un 

propósito, ya sea comercial, educa1ivo, 

informativo, ele., 4uc marca la difrrcncia entre 

la imagen ilus1ra1iva y la imagen pic1<írica. 

Por último, cahc mencionar que la forma 

y conlenido de la ilus1raciún son dclenninadas 

por las demandas sociales y económicas. 

Hrcve historia. 

La ilustración, como complemento 

narralivo se inicia desde siglos atnís, siendo los 

egipcios los primeros en elaborar manuscritos 

ilustrados. En ellos, textos e imagen se 

co111binaba11 en1rc sí para transmitir la 

información. Estos manuscritos comcnían 

ilustraciones de " con1ornos si111plificados, 

hechos con tinla negra o café, y coloreadas con 

1 



plastas de color, usando pigmen!os blancos, 

negros, castaños, azules, verdes y a veces 

amarillo" 1 
• De estos pergaminos y 

manuscritos, los más antiguos que se conocen 

son " El libro de los Muertos " y " El Papyrus 

Ramessurn," del año 1900 A.C. 

~ -.-. 
fij 
A 

FIGURA 3 Detalle del "Libro de los Muertos" de 
Tutmosis 111, año 1450 A.C. 

1 Meggs, Philip B. /fo/oria ele/ /Ji.<eño <iráOco, pp. 34 

Por otra parte los griegos y los romanos 

ya tenían conocimiento de la importancia de la 

ilustración, lo cual puede apreciarse en sus 

monumentos de piedra, donde se observa el uso 

de la imagen como refuerzo del texto. Así 

lencmos como ejemplo la "Esrela Voltiva" del 

año 500 A.C. 

FIGURA 4 Estela Voiliva con 4 figuras, año 500 A.C. 



Posteriormente, el arte medieval, aporta 

en el siglo V y hasta el siglo XV, la 

iluminación de manuscritos, donde se considern 

a estos, los precursores de los lihros ilustrados 

impresos. 

La iluminación de los manuscritos era 

comúnmente de ternas religiosos y se realizaban 

en un principio en los monasterios, en donde 

no sólo se limitaban a copiar el texto y 

decorarlo, sino que adcrmís debían explicarlo 

con imágenes, cuyo fin era reforzar 

visualmente el significado de las palabras; entre 

los manuscritos más importantes podemos 

mencionar: " El Libro Kclls " hecho por los 

Celtas alrededor de los años 795 - 806 D.C., 

del siglo XIII y XVI "El Libro de las Horas" 

( libro de ornciones ), del siglo XV 

"Los Salterios", "Les Tres Riches Heures del 

Duque Berry," las cuales eran muestra de la 

miniatura en pinturn, cuyas ilustraciones ernn 

~·./ .. ·.· 

FIGURA 5 "La Anunciación" del libro Les Tres 
Riches tkuies del Duque IJerry. 
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realizadas a mano y enmarcadas con bandas de 

colores brillanrcs. 

La producción de manuscrilos 

iluminados, favoreció la comprensión de los 

tcx!Os, ya que poca gente sabía leer. 

Por otra parte, en el siglo XIV, se inicia 

en Europa la impresión en bloques de madera, 

~ (t-uuu1n 1 \l.:1tt\truuuL'.r-..:1 H.< 

~
. !.J1u1trnl1ml11L...,n11({1~u1rom~ •· 

: eJl'Ul.HOll 11l)IOllJ"11lL J'..UgC '"' 

uuü.:1rh111;.: w\ ... u{J{.,..no4-,· 

.~ ."wu:11111, .-u1tu.:l·11l,r.:tuJlf,[<J•\ 
.:-\l1J11{1;;po11i.:.J:t. l:ÓflJtllOlllU 

FIGURA 6 1'{1gina del ''Libro Kells" con iniciales 
umamcntales, del afio 795-806 D .C. 

siendo las primeras impresiones imágenes 

religiosas y juegos de naipes. 

Lis imágenes religiosas que st imprimían 

eran para la devoción de los santos, las cuales 

comcnían textos breves y se grababan en el 

mismo bloque de madera; además, se 

coloreaban manualmen!e y co!llcnían un sello 

de mano en colores sepia o gris. 

;i)''.·~--.11111t:11JJ J(llll 

"1\l'::Y1· 111111n!1rn 
, ~!I:; (.~! 10' ::\1. ltl111f;lfe; 

FIGURA 7 !'{1gi11a del "Lillrn de las lloras" 

5 



HGURA 8 Naipe grabado cu mallera 

Posteriormellle, en el siglo XV el alemán 

Johann Gcnsllcisch Zurn Gutemberg, inventa la 

imprenta de tipos móviles, lo cual amplió las 

posibilidades de la ilustración de !extos y de la 

reproducción de estas ilustraciones. 

FIGURA 9 Grabado de Sa11 Cris1óbal 

Es en el alio de l..f52 cuando Gutcrnbcrg 

irnprimc el primer libro tipogr.ífico, titulado, 

"La Biblia," el cual cons1;1ba de 42 líneas; pero 

es hasta 1460, cuando se irnpri111e el primer 

libro ripogriÍlico con ilustraciones, titulado "El 

Agricultor de Boh111c11," i111pn:so por el alc111iln 

(¡ 



0i!ulit<1i¡.-bani«ntnsnnllus a 
'1\1gllCT'I ~Qoarcabfiuwnuie 
ftrni11t'Cirgo nonQcnm1rct.suBQ(f 
l1JIU8,J'li,btáuilall CIÍ.!llj)i,,ij, 

0tlrucusfupc111d1lucrmlun1fíln 
btt.rurfila almo íu!crt ~onon!lt* 
llO'Srct,au,iftilJl,~,Ot1CldÍtat( 6d, 
~ulo,ílitO, 

Bibomo~nMminíUÜ\ltrií~ lbomoriin)apidt\lircllp!n;{'fllld. 
lu.cur«biuimuwoíroonon 9lf lliralmifpúeopmwo nonll'lld'V 

FIGURA 10 Página del libro de bloque "La Historia 
de la Santa Virgen", año 1400 

LPÍTOME ÍN Di VA E P.ARTHENICtS .MARI 
AE HiSTORiAJ\\ AB ALBERTO DVRERO 

'NORÍCO PER FÍCVRAS niots 
TM\ CV1\\ ''ERsiBvs ANNE 

xis cm:LiooNii 
.:.; ' 1rr 

;~.~~·,'.~~~~~~;~· 
~J:¡<111fo,,unzu1rrtp1111n11b:,,,,.,f.., 

Q.\110•~•11ilu.,mf1111in.0.1fn\lnr. 
¡\u11n,,.,zdth(hgrmo.Nrsr1>cn.11&•¡n111 

/..n,,<1IZ:'"1Dl<c1dr1•~f111<p1un. 

Q1iJ::.~~!'~º,·:;:'-'7 .. 4,·~~:¡~·· 
H11:1dl'\1....Ji='?"""º"lln<IOq,ro¡1t1~ 

P101<·q.o...,p•111laltr.rlll9~nu. 
IU1J"'''"'""..;.i..J' .. b44!1nr1·Jr•f'f­

fl1(hr.ull!c~Oh~=afupp~o1i.. 

FIGURA 1 l "La Vida de la Virgen", de 
Alberto Durero, año 1511 

.. 
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Albrecht Pfister, utilizando el ti¡io móvil de 

Gutemberg y bloques de madera. 

Más adelante, en el siglo XVI Alberto 

Dureru llevó el grabado a la perfección, 

además de que empieza a desarrollar la imagen 

a partir de un texto específico, marcando la 

unión de texto - imagen, por lo que se le puede 

considerar como el primer ilustrador. 

FIGURA 12 "Libro de las lloras" de Geoffroy Tory 

Como se mencionó anteriormente, los 

progresos que se suscitan en el libro impreso, 

gracias a la invención de la imprenta de tipos 

móviles, se refleja en el siglo XVI; ejemplo de 

esto es el trabajo de Gcoffroy Tory, quien 

utilizó los elementos de la píígina: ilustración, 

texto y márgenes, estableciendo un marco de 

referencia. 

Para el siglo XVII, se producen cambios 

importantes en la ilustración, no sólo en cuanto 

a técnicas, sino también en lo referente a 

conceptos y objetivos; un ejemplo de estos 

cambios fue la edición del primer libro 

ilustrado dedicado a los niños que se tituló 

"Orbis Sensualum u Orhis Pil:tus~, escrito y 

elaborado por Jan Amos Komensky ( Johannes 

Amos Comenius ), ~ 2 este libro contenía una 

2 Bortolussi Marisa, ..l11úli.1ü· 7"iiric11 del ( "11e11/o /11/a111il, 
pp. 26. 
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rIGlJRA 13 "El Orbis Pictus" de Johannes Amos 
Comenius 

gran cantidad de ilustraciones que establecen la 

estrecha relación de la imagen y el texto. 

L1 predominancia del grabado en madera 

continuó en el siglo XVIII, junto con el 

grabado en lámina de cobre, el cual cobra 

importancia debido a que aumenta las 

variedades de tono, textura y detalle en las 

impresiones; un ejemplo es el . grabado de 

Abraham Bosse, que refleja el uso de trazos 

tenues de la línea, logrando una variedad de 

luces y sombras, con lo que se establece la 

decadencia de la ornamentación recargada. 

FIGURA 14 Taller de imprenta "El Grabador de 
Placas", de Abraham Bosse, año 1642 

"A fines del siglo XVIII, el ilustrador y 

grabador Thomas Bcwick, desarrolla una 

técnica para grabar el extremo de la madera, en 

lugar de la cara lateral, y los resultados fueron 

bastante detallados y duraderos como para 

9 



1:1GURA 15 Grabado en madera de Thomas Bewick, 
año 1797 

rivalizar con los finos grabados que en ese 

entonces predominaban en la ilustración. "3 

Es en 1796, cuando nace la litogrnfía 

gracias al alcm<Ín Aloys Senefeldcr, quien logró 

que a pa11ir de una superficie plana, se 

consiguiera la impresión, superando de esta 

forma el obst<ículo que significaba la aplicación 

3 Dalley, Terence, <iuia f!!!llJJleta de l/11.1·traciri11 1• /)i.\'e1io: 

témica.1· I' matenales, pp. 1 O 

de color en los impresos. Uno de los primeros 

libros editados con litografía fue la edición del 

"Fausto," ilusirado por Eugénc Ddanoix en 

1828. 

FIGURA 16 Aloys Scnefrldcr 

En 1851, la invención Je la 

cromolitografía introdujo al ilustrador al color, 

que se había limitado hasta entonces al blan~o y 

negro; aunque d proceso era aún largo y 

costoso. Este tipo de liwgrafía permitió la 

IO 



reproducción a color en grandes dimensiones, 

siendo el cartel comercial uno de sus 

destacados exponentes que causaron gran 

impacto visual. 

FIGURA 17 Cartel Comc1cial de Jules Chéret, año 
1895 

Así, encontramos obras como las de Jules 

Chéret, Eugéne Grasset, Los Beggarstaff y 

Henri de Toulousc - Lautrec, entre muchos 

otros; en los que se observa cómo se reduce el 

texto y se amplía la información en la imagen. 

FIGURA 18 Cartel Comercial de Toulouse·Lautrec, 
año 1893 

ti 
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FIGURA 19 Página de ··oebajo de la Ventana" de 
Kate Grecnaway, año 1879 

Por otra parte, la cromolitografía se usó 

lambién en los libros para niños, siendo los 

principales ilustradores, los ingleses Walter 

Creane, Randolph Caldecott y Kate 

Greenaway, 4uicnes aportaron una nueva forma 

de arreglo dd espacio entre texto e imagen 4uc 

hasta entonces se realizaba, adcm;ís de 4uc 

consiguieron cautivar con sus ilustraciones al 

público infantil. 

rtGURA 20 Jlus11ación de "!Oiga a Mcncarsd" de 
Randolph Caldccon, afio 1880. 
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El auge de la litografía como medio de 

impresión duró de 1860 a 1900, y aunque esta 

técnica permitía una apariencia casi fotogr.ílica, 

su proceso era largo y costoso. De manera que, 

cuando se imprimen las primeras fotografías en 

1826 por Joscph Niepcc y en 1839 por L)UiS 

Jacques Daguerre, provocan el declive de las 

ilustraciones anteriores, di:bido al ri:alismo que 

proporciona la fotografía. 

fHe KOOAK CAMERA 
:Uohr! JOU In1111anrnnenu11 

Piclurr .. bf :>rm11l1 p:e~'"ª·' ll 
buUon .. \oH.oJy c11n u,e 1L 1fho 
cao .,.int1 a nstch. ~t1 JocU!!m~. 

~o tnpo 1. HetHi.! Heculln1•ur 

~4~f~~~ O~f~!~~~:rAc!;~ 
be m~·1 ·ntJoon. 
f}i\ i"ion nf l.nl.lnr 

-·Upt'~tllor •'111 fin •ll 
hL<; ·WO \'l<'Urr" ... r 
~t>IHI 1 tiern 10 the f 1t(· 

1urr !•· h1• r.111-h .. tl 
\l,irorco co\·prpd t'11-

mera, 1n hantJaonie 'º ¡,..1,. llt her ,.,.,,. 

far tull descrlptlon ~l\odakº' n·¿1 ~!~ . ..:¡~~.1;·~~~~·1}. éS: 
Prlc~, S·~.').00. lt"londlur. °'·.!.UO. 

The Eastman Dry Plate & Film Co. 
Rocheuer, N. v. 1 1 :5 01tord St., London. 

Smd /or copv o/ lú."tak Pnmu u11h li•>tJlf. !'holc']ítlph. 

FIGURA 21 Anuncio de cámara Kodak, alrededor del 
año 1889 

El siglo XIX produjo grandes cambios, 

ya que la Revolución Industrial pcnnitió el 

desarrollo de nuevas tintas y pigmentos que 

añadieron nuevos colores al espectro. Oiro 

addanto fue la rcproducciún de semitonos, que 

facilitó la multiplicación dt: las obras a todo 

color, superponit:ndo las diferentes tinlas 

descompuestas con retículas para producir 

tonos. Dos ilustradores rcprescnlantes de esta 

técnica fueron Arthur Rackham y Edmund 

Dulac, quit:11es trabajaban principalmente con 

la acuarela, la cual permite la rcprcsc11tació11 de 

semitonos. Postcriormc11tc, el uso de la línea 

negra, facilitó la impresi6n a cuatro tintas, lo 

que permitió a los ilustradon;s emplear otro 

tipo de pintura para la reproducció11, como por 

ejemplo: las ilustraciones de Howard Pylc para 

la revista "Harpcrs Magazine" cu la que utiliza 

la técnica dd lemple. 
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Las revistas ampliaron el panorama del 

ilustrador que mucsrra la influencia de la 

fotografía sobre la ilustración como es el caso 

de Norman Rockwell, de quien se publicaron 

sus trabajos en revistas como "Saturday 

Evening Posr" en los años 20's y 30's. 

Desde la segunda mirad del siglo XIX 

hasta la actualidad, la publicidad puede 

considerarse la respuesta al desarrollo del 

comercio y la industria, donde los avances 

tecnológicos hacen posible la reproducción e 

impresión Je materiales, ya que la producción a 

color es lo su ticic111cmcn1c ban1ta para ser 

usada en periódicos, rcvisras, cancles, 

empaques, libros ilustrados, etc. 

Por otra parte, todos los avances que se 

han suscirado a lo largo del liempo, lanto en la 

tecnología como en los malerialcs, han hecho 

que el campo del ilustrador se amplíe aún en 

los medios no estáticos como el cine y el video. 

F!G U RA 22 11 us1ración para anuncio en TV 

Clasific:ición. 

Dependiendo del uso que se le de a la 

ilustración, ya sea esre de lipo comercial, 

educativo, cultural, etc., la podemos clasilicar 

en: llustmciún lnjim11atim, Publicitaria, 

Gráfica, pam Cine - Video, Ediwrial, de las 

cuales hablaremos a co111i11uació11 y de las qm: 
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mencionaremos únicamente sus características 

generales. 

Ilustración Informativa 

Abarca un campo bastante amplio, es por 

ello que se divide a su vez en varias ramas 

como son: Ilustración Técnica, Arquitectónica, 

Mapas y Diagramas, Médica, Bot:ínica, 

Historia Natural entre otras. 

Cada una <le estas divisiones, tiene como 

objetivo usar la imagen en relación a un texto 

para esclarecer dicha información, ya sea 

mediante símbolos o por medio de una imagen 

detallada. 

La función de este tipo de ilustraciones 

esta determinada por la rama a la que este 

enfocada como por ejemplo, la i/11stració11 

térnica se apoya directamente sobre un escrito, 

FIGURA 23 Ilustración Médica. ttprcscn1a d cerebro 
con apariencia nalural. 

que debe completar y aclararse con una i111agcn 

tan detallada rnmo lo rc4uicra el texto, de 

111ancra tal, que ayude al receptor a entender la 

infonnaciún. Por ejemplo, para poder entender 

cómo funciona un motor x , este se muestra 

desde uno o varios puntos de vista que pueden 

ser general, imerior, de una parte en especial o 

con un corte determinado. 

15 



.1j· ...---r­
, ~1\ 

l.; '/ ~,.!} 
,,,~,f"-.t-·::;--... 

(:~s:.:N 

PIGURA 24 llusrración l301ánica, muesrra con 
realismo el mundo boránico 
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FIGURA 25 llusrración Arqui1cc1ónica, mucslra una 
visra muy rc;1lis1a dd edificio acabado. 
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FIGURA 26 Ilustración Técnica que muestra lo que el 
ojo no puede ver. 
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FIGURA 27 Ilustración de historia natural que refleja 
con precisión la apariencia del ave. 

l'IGURA 28 Ilustración de mapa en donde se redujo la 
infünnación usamlo los símbolos gráficos 

Ilustración Publicilaria y Gr;ítica 

Este tipo de ilustraciones, tienen un 

propósito netamente comercial, por lo que la 

imagen juega un papel imponantc ya que de 

ella depende la venta y promoción de un 

producto o servido en panicular, el cual debe 

tener un tOl¡ue especial que lo diferencie de 

01ros competidores. Esto hace necesario que la 

ilustración se planee de manera clara y 
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artística, para cautivar al público y lograr así 

que la imagen perdure en la mente del rcccplor; 

por lo tanto, el ilustrador es t:I encargado de 

establecer el punto de unión entre el productor 

y el consumidor. 

Dentro de este tipo de ilustraciones 

tenemos al Cartel Publicitario, el Packnging, 

las Memorias y Folletos, la Industria 

Discográfica, la Moda, Tarjetas para toda 

Ocasión y los Anuncios Panorámicos entre 

otros; que se dili:rem:ian entre sí dependiendo 

del soporte en el cual se realizan, ya sean estos 

una pared, una bolsa, una revista, ele., lo que 

implica que se tienen ciertas limilanles tales 

como el tiempo dc lectura del mensaje, el 

público al que se dirigen, formato, etc., así 

como también de los medios dt: impresión. 

Estos puntos debe considerarlos el ilustrador a 

la hora que planee su idea, ya que de estos 

depende el éxilo comcn.:ial dt:I producto o 

servicio. 

Por otra parle, debido a la variedad de 

ramas a las que se enfoca la Ilustración 

Publicitaria y Gráfica, pcn11i1cn que el 

iluslrador tenga un gran número de 

posibilidades crcalivas y técnicas. 

FIGURA 29 Ilustración de Packaging. imágenes de 
estilo realista 
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BEAUTY DESIGN STUDIO 
Leam how to dtwlcp your own P<:rfl'Ct look 
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FIGURA 33 Ilustración de Moda, empicando un estilo 
estilizado pero sin perder el aspecto real 

FIGURA 34 Ilustración de Ta1jc1a de Felicitación 

Cine y Video . 

En estos medios que no son estáticos, el 

trabajo del ilustrador consiste en desarrollar la 

idea de un guión, del cual st: panir;í corno base 

para la animación de dicho lema . 

Lis ilustraciones se realizan i:n 

storyboards que muestran la secuencia que 

guardan las i111;ígcnes con el escrito, logrando 

de esta manera dar la noción de la ani111ación 

que posteriormente se rcalinr;í ya sea con 

personas, o bien, las secuencias de los dibujos 

se graban en video o película de cinc para darle 

movimienlo. 

Otrn medio que se utiliza parn lograr 

que las ilustraciones tengan movimiento es el 

uso de la compuiadora, que hace posible que 

estas im;ígrncs sean i11scr1adas en las 

grabaciones, con lo quc se demuestra que el 
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campo úc acción úcl. ilustrador no se limila, 

gracias a los avances lccnohígicos. 

'' ; . . 

···~!! l.,~. ,.' ·.··. ~-- ·. :í •:. ~ ·~- '" ;,: . : . ' ,, '""· . . , 

FIGURA 35 Secuencia para un anuncio 1clevisivo. 
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FIGURA 36 Secuencia de una historiw para cinc 
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La Ilustración Edi!orial 

Esle lipo de ilustraciones " se utiliza para 

acompañar anículos tem:íticos, para comenlar 

no1icias o para evocar el contenido de un 

libro"4 
, teniendo como características 

particulares, resallar, n:forlar y complelar el 

texto, con el propósito de comunicar conceptos 

e ideas al lcc1or y cautivar su atención; aunque 

cabc mendonar que en algunos casos la imagen 

se apega lotahncllle al escrilo, otras veces se 

utiliza como forma dccuraliva o bien es la 

fusión de ambas formas. 

Dentro de este tipo de ilustraciones 

tenemos a la J/11stració11 de Revistas, 

Periódicos, Libros, cte., que a su vez se 

dividen en otras por ejemplo, en la Hustmción 

de Libros se tienen los Libros lnfanlilcs , las 

Cubiertas, las Sobrecubiertas, entre olras; las 

·
1 Colycr, Martin, ('timo Fncmgar J/11.1·/racitm~s. pp. 62. 

cuales conliencn una variedad de temas; así 

tenemos, que la l/11stració11 lujálllil abarca 

lemas como los cuenlos, historielas, ciencias, 

etc., que dan como resultado, un sin número de 

posibilidades para la ilus1raciú11 de los mismos, 

haciendo uso de diversas técnicas. 

Por otra parle, la ll11s1ració11 de Liblvs 

bifami/es, será uno de los campos que en 

panicular abordaremos en el presente trab:üo y 

del 4uc hablaremos rnn más detalle en el 

siguiente capítulo, cnfodndonos al tema de la 

Ilustración de Cuentos. 

• ,, 

l:lllWilDllll ,, .. ,.,..,,. 

IHll 

FIGURA 37 Sobrccuhicna de Libro 
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CAPITULO 2 

La Ilustración del Cuento Infantil. 

Síntesis Histórica del Libro Infantil 

Ilustrado en México 

El desarrollo Je! libro infantil en Europa 

se inicia desde el siglo XVII, si11 embargo es 

hasla el siglo XIX, cuando en México cobra11 

importancia los libros enfocados al público 

infomil. Es10 no signilica que en épocas 

anteriores no se contara con libros para niños, 

por el contrario, éstos existían, la di!Crencia era 

su contenido, estos eran de car.ícter meramentt: 

educativo - religioso. 

DOC'fRlNA CIIRISTIA 
HA M V y cv M l'l.lll.\.IHJllUI! se COt<. 

licAf hr1pul1000 JcroJ.oJo U<cdf.wlo ¡1J.1a lJa. 
(Jruur .alo. YuJ1u•, 1 .iJ,iwulluUu ft,. ~.IQ .. 

(J°' s~urnuu1c.cM,,01J, 11.a cnlw~"· 
C.1llcll.m.ay M'''''ni1 .. i. ''''-'t ltc 
U(UOJu¡..J11f .,, fu•J11J /\1 ... , 

11 1(10Mlld1t1ulu J,J,( .. Jn• 
ddsk>ik>fo llolhwJd.& Y 

¡lc#i.aC.ui.1 t\ug"fll~ 

Dtn1,rJ• ,J '"'ff Jlcrl/utt f''UC1f<Jo11 .,ff •1114 P.11111.,.t(\l 1ft1. 

"¡ ¿•w 1, ••'º' 1 e •f'h• A'"n •/t,,dl • "llr•~ f JJ••11 'I p• r/dre 
11 J1I t11J1hll•fl•l~•c cu//• u/d1. 

·•· 

f .... 11u.1u1"'•f• J, P1J111lJ.Jli. 
117!· 

FIGURA 42 Libios tic carác1cr educativo - religioso 
Doctrina Cris1ia11a, de Jcró11i1110 Ripalua 
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LBCTVRAS 
CLASICAS. 
PARA Nlli'OS 
.,.,,..:\~~ 

DEPARTAMENTO•ED l TORIAl 
SECRETARIA•DE•EDVCACIQN 

FIGURA 43 Lecturas Clásicas para Niños, 
publicadas por la S.E.P. 

Los primeros libros de los que se tiene 

conocimiento son " las lecturas de las siempre 

divertidas obras de Lopc de Vega y Calderón" 1 

en la época del virreinato, así como "El 

Periquillo Sarniento" de José Joaquín 

Fernández Linrdi ( 1776 - 1828), "Tardes de 

la Granja" y "Los Viajes de Gullivcr." 

Más adelante, en el periodo de .1834 a 

1893, se genera una ola de grandes escritores 

como Ignacio Manuel Al!amirano mejor 

conocido como el Indio, quien marca el camino 

de la literatura mexicana y especialmente la de 

los niños. Otro escritor que se interesó en el 

público infantil fue José Rosas Moreno quien 

publica "El Pensil de la Nif!cz," "Fábulas para 

la Infancia" y "El Delincuente Honrado," 

además de participar en un "periódico para 

niños titulado 'La Edad Feliz' y más tarde en 

otro llamado 'Los Chiquitines'" 2 • 

1 Bravo Villasantc Carmen. /listona y A1110/ogía de la 
Literatura l11(a11til lberoa111erica11a, pp. 341 
2 ldem, pp. 343 
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LA BELLA DURMIENTE 
(VtRSION POtTIClA QEL CUl.NTO DE f'l:RRAULT.) 

l111<e lillll-OS, lanW. a~oe 
que imrxlt!.ihle es t>I ront..v, 
que & dcti reyes nació un Jfa 
w1s niiia divinal. 

Era linda, linda romo 
si no fo ese de. vrrtl&d; 
era hcm10&\ como un sueno 
c¡ue de hennoso lince llorar. 

Al bautiio de la Infanta 
el rey quiso convidar 
& laH h:ul11..~, <]Ue rr¡iartrn, 
romo httrinn, rJ bien y el mal. 
Siet<- ha~la.'i se t1t·nlamn 
al Mii Laru¡uetc rral. 

rad3 una de 1a., sirle 
cntn·gando íue Rl entrar 
un:L rara m11.ravilh 
que lrnltt en el morral. 
Y 111u1. tmjo la amwnfa, 
aira la frlieidad, 

:01 

FIGURA 44 

DE LACONDICION Y EJERCICIO 
DEL FAMOSO HIDALGO 

~ 11n lug11.r di· la ~l1rndm 1 
tl1· euy11 w,111Ln· no 11uit~­
ro arnrdomw, llo ha mu­
t lio IÍl'mpo qw· vi\'f11 ua 
lii1l11l¡!o de lu:i tic lnuzu 
t·u 1L-;1illno, aibr¡.;n nnti­
¡.;:ua, rorln ílnro y ¡z;alp;o 
l'urrulur. U 1111 olla de 
al~o m:i!l vnrn que 1·ar­
ru·ru,~nl¡1it·ón 111.s m:'lsno­
d1l':i, dudos y qurhrnn· 
!c19 lü." sálmdo:-;, l11.ntrj1L'i 
Ju:; \'itTfH'S, algún pidomi 
uo Je añatf1tlura ltl.'I do-
11J11~r~'I, r.nm,umhm las 
tn·5 partr~ Je ~u haricn­
Ja. El n.-:>to J1·1ln ron­

dufan sayo de vclarlt', Ctllzu •. 'I de n\ludq p:mi Is.-. tie~ta.Q, r.on SU!i 
pantuflos de lo mt?!lmo, y los dfa.<> de 1.·ntre.'!t'Umt1a se honmha con su 
vcllorí de lo m~ fino. Trnfa en su r1L~a una ama que pasaha di~ los 
cunrcnla, y una solirmu. qur no lkgalm a lii;.¡ ni11h', y un moz1> de 
campo y plaza, r¡ue asf cnsillah1i 1·l rorin r111110 to1mhn 111 pod1ult'r11. 
Frisab11 la edad de nm·stro hidalg1) ron !1,:i ri11cu1·utn. üÚ():i; t'fti de 
complexión rwia, ~eco dr enmrs, enjuto de rn:-itru, grun nmdnigador 
y amigo de la cal!!. Quicm1 decir que !tnfa el subn•nombre de 

113 

Cuentos incluidos en las "1..ccturas Clásicas para Nifios" 
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José Vasconcdos ( 1882 - 1959 ), 

preocupado por la cultura del país y siendo 

Secretario de Educación Pública, elabora 

grandes proycdos en relación a la edición Je 

libros infantiles, enln: los que podemos cilar la 

publicación de la anlología de leyendas y 

cantares de todos los países, titulada "Lecturas 

Clásicas para Niños", las cuales son ilustradas 

con grabados en madera por Roberto 

Montenegro y Gabriel Fern;índcz Lcdezma. 

Postcriormenlc, de 1945 a 1952 se 

publican colecciones que se dividen en escritos 

de carácler recrea1ivo, cirnlítico, cultural, así 

como de inlcrés general, en los que inlerviencn 

ilustradores gr;ílicos y ;tnistas reconocidos. 

Enrn: las publicaciones m;ís sobresalienles se 

cncucnlran "Bibliolcca Chapulín" ( 1945 ), 

colección que reúne a grandes artis1as que 

iluslran a la misma , como a Julio Prielo, Jesús 

Escobedo, Jesús Oniz Tajonar, José Chávez 

llall1i r11 d ca111í110 

a un ra1ú11 rrti110 
qm· le 1liju: "Auii~o, 

venga us1cd ro11111igo, 

\•Ísilc11111s ju111os 

a l>oiia Jbtuu;i 

y halná lra11cad1tla 

y hal1d romilona". 

FIGUHA 45 Culccció11 "Biblioteca Chapulín" 
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FIGURA 46 

U.ES nílor, un u11n nz. uno cucaracl11f1 de 
npellltlo 1\101ullngn, que •hla tn uup ce· 
1lln 11111y l1oulln y d1l•111l1tltiln 'lllt' lrnln 
111111 ll111¡1ln. lln 1!111, ni "~fllr Lnrtlcntlo, u 
tncontnS "medio" y 1e dfJor 

-¿Qu& co111prncU SI com11ro Jinn, 

UJ me ncaLnr 11 cuu111ro dulcu, me lo1 co• 
uio. tOu' com¡1rariU 

Al ~lfnr fl('n111111tlo n~I, C'ft1t1f116 l1ndft 
111 lnrn1lor J• ni ro11lc-11111lnr11e<'11 d r,11cJo, 

l11111rcllntn111cnle 1e din cuentn 1lc lo 1¡uo 

Colección "Biblio1eca Chapulín" 

Morado , Salvador Bartolozzi y A11gl!li11a 

Beloff; "El Libro dc Oro dc los Niños" 

(1950 ), con ilustraciones de Alberto Bastos, 

Carlos Bis, llumbcno Gónicz, F. MaJcldi y 

Amalia Nieto; "Clásicos l11fa111iles" ( 1952 ), 

en donde las iluslracioncs prcscnlan rasgos 

toscos y poco dc1allados. 

Duranlc los siguicnlcs aiíos se continúan 

produciendo libros, uniéndose también la 

publicaciún de revislas infon1ib, los cuales se 

c<li1an con la idea Je ser un apoyo cducalivo; la 

ilus1ración 111ucs1ra Jifcrcnies C!ililos que se 

apoyan en los avances de los medios de 

impresión, dando paso a una gran variedad de 

posihilidadcs crca1ivas, lo que hace que se 

tome en cucnla el trabajo dcl ilustrador 

concediéndose d premio al mejor ilustrador a 

nivel mundial a panir del año de 1960. 
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FIGURA 47 Rmlición de Los Viajes de Gullivcr, 1959 

En 1979 México se asocia a la IBBY 

lntemational Board uf Books for Young 

Peoplc ), para infundir y fo111entar el hábito por 

la lectura enlrc la población infantil y juvenil, 

n:alizándose en 1981 la Pri111era Feria Infantil y 

Juvenil a la que son invirados a participar olros 

países del mundo, esto ocasiona que se tenga 

conocimiento de lo 4ue se realiza en otros 

lugares lanto a nivd literatura co1110 de 

ilustración y diseiio; logrando de es1a manera 

llamar la atención de las cdiroriales, para 

co111ribuir en el desarrollo del libro infanlil en 

nuestro país. 

FIGURA 47 Culcccioncs editadas en las décadas de 
los 81J's - 90's 
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Desde 1982 hasta la actualidad se siguen 

edi1ando una gran can1idad de publicaciones 

que se pueden dividir en informativas y 

recreativa, en donde el inlerés principal del país 

es difundirlas para acrecentar el nivel cultural 

en el público infantil y juvenil; uniéndose a la 

Secrelaria de Educación Pública grandes 

editoriales como El Consejo Nacional para la 

Cultura y las Artes, Trillas, Femández Editores 

y Fondo de Cultura Económica entre otras. 

Concepto de Cuento Infantil 

Para definir al cuenlo infantil, 

concebiremos primeramente lo que es el cuento 

como género literario, el cual se entiende como 

la narración de un suceso ficticio que se relata 

en forma breve; posterionnente, hablaremos 

del cuento infantil como tal. 

Así que se pa ni r<í de la idea que en 

general se tiene de un cuento infantil, al cual 

llamaremos cuento tradicional, éste lo podemos 

conceptuar como una narración escrita u oral, 

en donde se cuenta una historia que describe un 

mundo real o imaginario, situado en un tiempo 

indefinido, por lo que generalmente empieza 

con la frase "Había una vez ... ", utili1,1n un 

lenguaje cotidiano que describe con detalle a 

los personajes que como lo menciona Büler " 

son muy tipificados, con una neta oposición de 

cualidades : bondad / maldad, grandeza / 

pequeñez, astucia / cstupidez" 3 

J-Jafifa una \'rz un 
harrr111lr10 qur sr llamaba 

Sa11galo1r, drc·sos c¡nr 
hanrn las tallt•s cor1 unas 
escolias muy la1ga!;: pr10 
S;mgalotr tl'llla 1111 drfrt10 muy 
fm: m·la sirmpre tmrr tazón y 
por lo l;rnlo era muy trrr-o. 

FIGURA 48 Cuento Infantil 

' Nobile Angelo, Literatura lnfamil ¡• Jm•enil, pp 54. 
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El personaje sobre el cual girn la histo~ ia, 

se enfrenta a situaciones donde, hadas, Jgros, 

duendes, varitas mágicas, etc., se presentan 

dando vida y magia, ayudfodolo así a resolver 

los problemas a los que se enfrenta. Estas 

acciones son determinadas por sentimientos 

aunados a la moral como dice Büler. 

Por otra pane, podemos concebir al 

cuento infantil a partir de su contenido y forma 

de expresión lingüística: el contenido del 

cuento es determinado por condicionamientos 

histórico - sociales, culturales e ideológicos que 

se relacionan entre sí para darle forma. Los 

histórico - sociales, ponen de manifiesto la 

correlación del texto y contexto histórico que 

detennina lo que debe transmitirse a los niños 

de acuerdo a nonnas y a valores determinados 

por una sociedad y un sistema en particular; 

esto trae como consecuencia que el escrito se 

limite a estas mismas reglas, condicionando de 

EL GIGANTE Y LA FLOR 

fi.:lbla una vez un gigante que vivla solitario en un 
bosque rruy hlo y rruy oscuro. El bosque tenla unos 
árboles enormes; por eso lo hablan contratado a é~ 
porque era et único capaz de derribar con su hacha 
las rarms que quebraba una torrrenla, o las lnrrensas 
encinas que de taP viejas te minaban por caP.rse. 

FI rrisrro habla hacho su C"5a. qua tenla la forrra 
de la ~opa de un pino. La casa tenla un solo piso, 
y para entrar por la puerta tenla que agacharse un 
poco. Habla una sola ventanrta, rruy pequona, para 
pmtegerse del frlo. Casi nunca se pcnla a rrirar a tra-

51 

FIGURA 49 Cuento lnfanlil 

33 



esta manera el manejo de símbolos, los cuales 

reflejan el ambiente histórico, así como las 

costumbres e ideología de un pueblo o nación y 

éstas pueden observarse en la trama del cuento 

ya sea de fonna sutil o explícita. 

Por otro lado, para poder cautivar la 

atención del niño en los cuentos infantiles, es 

necesario que la trama tenga una secuencia que 

muestre la progresión de los hechos, utilizando 

un lenguaje sencillo que pennita el 

entendimiento del texto, así como guardar un 

equilibrio entre la presentación de una realidad 

objetiva y una realidad subjetiva, debe 

considerar que el niño sólo asimila aquello que 

representa algo significativo para él, ya sea 

afectivo o receptivo. 

Unido a los puntos antes mencionados, el 

mensaje que se planea transmitir, depende de la 

función que se pretenda dar a la narración, la 

cual puede ser de diversión, infonnativa, 

idealista, naturalista, ideológica, didáctico -

moralizadora, o bien didáctico - educativa. 

Como "función de diversión", contiene 

un mensaje que transmite ciertos valores tales 

como la distracción o la pasividad; que son 

características establecidas por una sociedad de 

consumo. 

Vista como "función infonnativa" es 

realista y "suele carecer de verdadera fonna 

narrativa y toma la fonna de episodios o 

sucesiones de imágenes de la vida cotidiana y 

social. "4 

De "función idealista", plantea una 

representación falsa de la vida, en un mundo 

donde todo es perfecto. 

' Bonolussi Marisa, Análisis Teórico del Cuento 
Infantil, pp. 125. 
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Como "función naturalista", al contrario 

de la función idealista plantea un mundo real, 

en el que se suscitan problemas de todo tipo, 

como son cnfcnnedadcs, pobreza, divorcios, 

etc. 

Vista en "función ideológica", presenta 

mensajes de tipo político o filosólico. 

En "función didáclico - moralizadora", 

contiene un mensaje con temas que abarcan el 

conocimiento de las actitudes morah:s, las 

cuales se presentan con el bien y el mal, la 

belleza y lo grutesco, la justicia y la injusticia. 

Y finalmente, como "función did;íctico -

educativa'', transmiten un mens;\je que puede 

ser de conocimientos cicntílico, moral, 

histórico, cultural, etc. Desde este punto de 

vista Katherinc Dunlap Carthcr sostiene que el 

cuento "es el vehículo excelente para despertar 

FIGURA 50 Función Didác1ico · bluc<11íva 

la mentalidad, impartir instrucción moral, 

avivar el interés por la ciencia, la historia, la 

geografía, los estudios de la naturaleut, las 
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artes domésticas y las manuales. También es un 

precioso instrumento para estimular la 

sensibilidad artística y literaria y avivar el 

sentido crítico"5
• 

De lo expuesto, podemos concluir que la 

fonna de comunicación del cuento, pennite 

ver que los elementos de secuencia y 

descripción que lo confonnan sean "la forma 

de organización del pensamiento, más 

adaptadas al niño"º considerando que el cuento 

infantil es un medio de comunicación que 

pennite compartir una experiencia, la cual tiene 

como finalidad estimular las facultades 

creativas, imaginativas, artísticas, literarias, así 

como desarrollar una conciencia crítica. 

' Dunlap Canhcr Katherine, El cuelllo e11 la Ed11caci611, 
pp. 18. 
' Nobile Angelo, Literatura l11fa11til y J111•e11il, pp. 55 

Características de la Ilustración Infantil 

Para determinar cuáles son las 

características propias de la ilustración infantil, 

tenemos que partir del público al que van a ser 

dirigidas, ya que el grado de percepción de la 

imagen está en relación a la madurez intelectual 

del niño, por lo que las imágenes en el 

momento de ser planeadas " dcher;ín adaptarse 

a las características perceptivas y sincréticas de 

la edad" 7
, para lograr de esta manera que se 

entienda la imagen y la trama de la historia. 

Desde este punto de vista, la ilustración 

infantil deberá cautivar la atención del niño, 

por Jo que el ilustrador incluir;í en ésta ciertas 

características que se han establecido en fonna 

general en base a estudios psicológicos: 

--------··----
7 Nobile Angclo, Literatura lnfalllil ¡• J11ve11i/, pp. 91 
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a) Lis escenas que se pretendan 

representar, serán de los episodios m<ís 

interesantes de la narración, por lo cual la 

representación gr<ífica ampliará el contenido del 

texto, "de manera que no constituya una 

declaración textual absoluta sobre la realidad, 

sino una versión sobre ella"'; lo que estimula 

la imaginación y el interés por la narración. 

b) Lis imágenes deben ser claras en su 

mens¡\je, ya que de esta manera perdurar:ín en 

la mente del niño, lo cual formará parte de su 

desarrollo cultural y visual, recordando que su 

grado de pen:epción será condicionado por su 

madurez intelectual, por lo que deben 

rcpn:sentarse imágenes significativas de 

acuerdo a su edad, las cuales en los primeros 

años son del ambiente familiar o cotidiano y a 

medida que crece se interesa por las cusas 

fantásticas y postcrionncnte en las ciencias. 

" Consejo Nacional para la Cultura y las Artes, /Jie: 1l1io.\' 

de Ferw, pp. 160. 

FIGURA 50 Rcprcsenlación gráfica que amplía el 
COllltnido del ICXIO 

c) Las im<ígcnes tendrán calidad 

representativa de detalles, escenas y personajes 

de forma descriptiva, donde deber;í existir 

coherem.:ia con la narración, ya que el nifio es 

un observador con espíritu crítico que no se 
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conforma con cualquier tipo de representación 

gráfica, por lo que las imágenes serán captadas 

de acuerdo a los intereses de cada individuo. 

FIGURA 51 Represclllación de imágenes significativas 
de acuerdo a la edad del niño 

Todos estaban muy enojados 
y le grifaron al viento. que fes 
devolviera todos sus cosos. 

FIGURA 52 Represelllación de imágenes que guardan 
coherencia con la narración. 
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FIGURA 53 Ilustración de blanco y negro 

J) En la ilustración infantil, scr;í 

fundamental el uso del color aum¡uc sea en 

simples manchas, ya 4ue constituye un estímulo 

Je atracción para el niiio; en donde los colores 

que se empleen serán vivos, pi:ro sin 4ue esto 

quicra decir que serán exclusivamente 

contrastanll!s y Je colores puros, " ya que t:I 

niiio tiene un sentido innato del color"',, por lo 

que se podrá hacer uso dei blanco y negro 

mediante el empico de distintos !llnos. 

e) La forma Je la imagen se realizad con 

tendencia a las ligu ras geométricas, debido a 

que el niiío percibe el munt.lo 4ilc k rot.lea a 

partir Je ellas, por lo 4uc la representación 

gdlica, presentará dicha característica, adcm<ís 

de que se sintetizarán los rasgos de lo que se va 

a representar, lo cual le facilitar<í la 

comprensión dt.:I mensaje visual. 

Aunque st.: ha hecho mención t.le algunas 

carat:tcrísticas propias de la Ilustración Infantil, 

aún no se ha llegado a un acuerdo en donde se 

determine cu;íl es el tipo de imagen correcta 

para los niiíos, ya que varía según el criterio t.lc 

cada ilustrador, sociedad y cultura en la que se 

elabore. 

' Eugcnc Amul, 1{n1irn1d"._/11 //11guJ[ió11, pp. 111 
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FIGURA 54 Síntesis de los rasgos 

Visualización del Texto 

Para visualizar el escrito se par1e de la 

idea central que se tiene de la historia, la 

relación que guanJan texto e illlagen, el 

enfoque, el estilo, la técnica, el formato, la 

colllposición. Y especiallllente debe 

considerarse al público al que nos dirigimos, 

por lo cual se tolllarán en cuenta las 

características generales de la Ilustración 

Infantil, donde la visualización determinará el 

contenido expresivo e inforlllativo Je la 

narración. 

Para visualizar propialllente el texto, 

detinirelllos en primera instancia la unión Je 

texto - ilustración, que pul'de ser en forma 

narrativa o interpretativa, en donde cada una 

plantea el objetivo di:! escrito, lo que implica 

que están destinadas a un público en panicular 

como por ejemplo, las narrativas son factibles 
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FIGURA 55 Ilustración de un libro imagen 

<0 

FIGURA 56 Representación de la atmósfcr<i alegre 

para los nifios que aún no sahen leer, ya que la 

ilustración se apega al texto. 

Una vez que se ha eslahlecido la relación 

que guardará el texto respecto a la imagen, se 

prosigue a establecer la idea central sobre la 
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FIGURA 57 Los personajes pasan a un primer plano 

el uso del color y los clcmcnlus del lugar, en 

donde esta puede ser: alegre, sombría, 

tranquilizadora, etc. 

Pusteriormcnle, se elige la forma en que 

ha de contarse la historia que puede ser 

mediante los personajes y el a111hicnte del lugar 

donde se desarrolla la trama, o birn, enfocando 

los personajes a un primer plano, empleando 

poco fondo, que presenta sólo demen1os 

esenciales que si1üan al lugar que puede ser un 

interior o un exterior, de día o de noche, cte. 

Respecto a los pcrsonajcs se delimi!adn 

las características personales tanto físicas como 

expresivas, así como el modo de vida, situación 

económica, h;íbitos e indumentaria, adcnl<Ís, de 

que se definid quién o quiénes scr;ín los 

principales; se cstableccr<Í la relación en torno a 

los dem;ís personajes y el ;írea que ocuparan en 

nuestr<t composición, procurJndo que dos 

personajes no ocupen ;írcas iguales ya que el 

personaje principal debe resaltar de los dem;ís 

tanto por cualidades como por espacio. 

Por otra pa11c, ya que se han definido las 

carnctcrísticas del amhicnlc y pcrsomücs, el 
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FIGURA 58 Re¡uesentación de la situación socio­
económica de los personajes. 

iluslrador deber<l elegir el estilo que se 

empleará para la ilustración, debe ti:ner 

presente el tema y la edad del nifio, con lo cual 

se enriquece su lenguaje visual y artístico. 

Postcriormellle, se plantt:aríÍ la 

composiciún de la ilustración, la cual se 

rcalizar:í en el fonnalo establecido por el 

editor, en donde la técnica que se emplee estará 

sujeta al presupuesto y los medios de impresión 

con que se cuenten. 

Una vez tomados en cuenta los puntos 

anteriores, se realizar:ín una serie de bocetos 

que mostrarán las posibles soluciones de la 

representación gnílica, en donde el ilustrador 

empleará su imaginación creativa para 

transmitir de la mejor manera posible el 

contenido del escrito, se deberá considerar qut: 

las ilustraciones se reutilizan en ediciones en el 

extranjero, por lo que el mensaje qui: se desee 
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FIGURA 59 Unión entre el fo11nato y la ilustración 

transmitir debe ser cntendihle para todos los 

niños, sin importar su nacionalidad. 

Por último, sólo rl!sta agrl!gar 4ue se tendr<Í que 

cuidar la representación gr;ílica, el texto, la 

diagramación y el formato de pn.:s1:ntación en 

donde se conjunten, para transmitir el 

mcns;uc, ya que el niño intcgr;i todos estos 

elementos y los concibe como una unidad. 

Estilo y Técnicas. 

Las técnicas y estilos empleados en la 

ilustración infantil son muy variados, pero 

ambos mantienen una estrecha relación, ya que 

se conciben a partir del tema abordado y el 

objetivo que pretenda la ilustración. Esto 

refleja a su vez el 1m:11saje tanto artístico como 

comunicativo que desea el ilustrador. 
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h) 

a) 

rJGURA 60 a) Estilo Realista 
b) Estilo Caricaturesco 

Dentro de los estilos, podemos encontrnr 

los que empican imágenes caricaturescas, las 

cuales presentan los rasgos esenciales de lo que 
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se va a representar, en donde Ja reprcselllación 

gráfica variará según Ja visión de cada 

ilustrador, el cual define, desde su punto de 

vista que tan cstilizadas pueden ser las 

imágenes, tomando en cuen1a que el niño 

maneja un código simbólico. 

En c'lt' 111ismo p11cl>I" l'il i:1 1:1111· 
l>it'111111 pri11ripr. l'r1JJr1:11111 p1i11dpr 
11111y pohre. 1';11;1 seguir sil'11do prínd 
pe ll'lli:r que 11:11>:1¡:11. 

f-IGURA 60 e) Estilo Figurativo 

A continuación, hablaremos de las 

técnicas que más se emplean en los Cuentos 

Infantiles de las cuales señalaremos algunas de 

sus características principales: 

Acuarela, permite la realización de 

trabajos detalbdos o sencillos, ya sea con la 

mancha o línea, donde el color tiene como 

caractcríslica panicular la transparencia dc Ja 

que podemos ob1ener una variedad de tonos 

claros y obscuros. 

Los Acrílicos y el Gouache permiten el 

uso del color en plastas o transparencias si se 

diluyen con mucha agua, Jo que produt:c 

grandes efectos para la elabor.ición de 

ilustraciones. 

Los Lípices de Color, muestran una 

gama di: tonalidades ya sea por combinación o 

por presión en el trazo, Jo que proporciona a la 

imagen un trazo preciso. 
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FIGURA 64 Ilustración realizada con aerógrafo 

La Tinla produce una variedad de tonos 

mediante la mancha, el punteado, la 1rama, 

lavados, etc., en donde el color tiene como 

1 ;,f característica principal la brillantez, lo que 

proporciona gran expresividad a la imagen. 

L1s técnicas arriba citadas, son las que se 

consideran como básicas para los libros 

infantiles, ya sean empicadas en fonna 

individual o mezcladas, a las que podemos 

agregar otras herramientas como el Aerógrafo , 

con el cual podemos obtener el color en plasta, 

gradaciones tonales con o sin mezcla de colores 

y efectos de salpicado. 

Otm herramienta utilizada es la 

Computadora, la cual nos pennite obtener una 

serie de efectos en la imagen, pues cuenta con 

una pantalla con diversas herrnmientas para 

lograrlo. 
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FIGURA 65 Ilustración por Computadora 

En n:lación a otras técnit:as que se usan 

en las publicaciones infantiles, podemos citar 

El Recorte, que se divide en bidimensional y 

tridimensional, de los cuales podemos obtener 

una infinidad de efectos visuales, ya sea por 

que se integre con otra técnica o por la manera 

de realizar el recone. 

Por otra pane, del rcconc bidimensional 

hablaremos ampliamente en el capítulo 

siguiente, ya que será la técnica que se aplique 

a la propuesta gráfica. 

FIGURA 66 

. , ..... 
,., '{;',• '1:1 
·:· .. )._.• " .... ~ 
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Rcrnrtc hidimcnsional 
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CAPITULO 3 

La Técnica del Recorte como recurso 

gráfico en la Ilustración. 

Definición y Propiedades del Recorte. 

La técnica dd recorte como recurso 

grálico en la ilustración, empica el papel para 

la elaboración dc las im;ígcncs, proporcionando 

una variedad de efectos visuales que se logran 

en gran medida con la dección del papel de 

color, así como por la manera de efectuar el 

recorte. 

L1 forma <le realizar el recorte puede ser: 

con rasgado, dobleces, sobreposición de planos 

a distintos niveles y el alto o bajo relieve, a los 

FIGURA 67 Ilustración c11 la que se trabajó el 
recorte rasgado 

que pueden integdrscb texturas ya sea por el 

tipo de papel que se utilice y el manejo de éste, 
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rIGURA 68 Ilustración con recorte empleando el 
aerógrafo como complcmen!O 

o bien, por la técnica con la que se 

complemente. 

Otrn de las características que presenta el 

recorte, es que pcnnile por ejemplo, el uso de 

películas de color y hcrramicnlas como el 

aerógra!O. 

Cabe mencionar que la 1écnica del recorte 

a diferencia de otras técnicas, mantiene una 

buena calidad de la imagrn incluso después de 

ser reducida para su impn:sión, ya que los 

pequeños detalles de las imágenes que !a 

mayoría de !as veces tienden a perderse, se 

con1inúan apreciando con claridad y nitidez. 

Por úllimo, mencionaremos que la técnica 

del rccor1e, es 1ambién conocida como 

ilustración tridimensional, aún cuando para su 

reproducción se saquen diapositivas; desde este 

punto de vista podemos considerarla como 

recorte bidimensional, siendo esta la manera en 

que se prese11tar.í posterionnente la propuesta 

grcílica del prescn1c trabajo. 
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rIGURA 70 Técnica del recone aplicada a la 
punada de la rcvis1a ESCALA 

Compatibilid:ul de la Técnica del Recorte 

con otras Técnicas. 

Gracias a la gran diversidad de papeles que se 

pueden utilizar cuando elaboramos un trabajo 

empicando la técnica del reconc, nos es posible 

combinar ésta con otras técnicas de la 

ilustración para enriquecer las imágenes, 

d;ínJulcs cienos efectos especiales. 

Los lüpiccs de colores, los acrílicos y el 

gouache; son algunas de las técnicas de la 

ilustración más comunes que suelen integrarse a 

la técnica del recune por su compatibilidad con 

ésta. 

LOS LAPICES DE COLOR, permiten 

realizar una variedad de trazos, en donde los 

cambios de presión del hípiz, nos proporcionan 

desJe manchas hasta líneas; que se usan 

gcneralmcll!c para enfatizar algún detalle, 

lograr volumen, texturas y gradacium:s tonales. 

Los tipos de papeles ·con los que podemos 

conseguir 1íptimos resuhaJos, son aquellos de 

superficie suave o úspaa de grano fino, 

mediano o grueso, en donde la textura que 
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FIGURA 71 Recorte complementado con los lápices 
de color 

~ 

FIGIJRA 72 El recorte en comhinación con el 
acrílico y el gouachc. 

presente el papel causa diferentes efectos en el 

trabajo tcnninado. 

LOS ACRILICOS Y EL GOUACHE, 

se emplean para incrementar el número de 

colores de los papeles, que pueden obtenerse en 

plasta o transparencia, así como para lograr 

diferentes texturas mediante la mancha, el 

punteado o la combinación de trazos; los 

55 



\ ' .\,~.~ . ;;,;:.,.....,., ' ~ . • ·~ . ·;.t(. ~ -~~r.!f'r;.,; 

. \ •. '"--.~~ .. :~·:· . .. : · .. ·~:;",!;1! 
\\. \ '\ ", . :?.i;.1> i~ 

. . ·- ·.· ;,... "'·~~...:.;. -·- -

;~~-J.. \ r. -, . ' :fü .......... ~,. r \Al .. 
·0 . .'~~'~·:.· ·:.~ '> ~·) -·--; ·- . 

L-~¡··· 9fAi l •¡ 
! 

FIGURA 73 Uso de la acuarela dentro del rccone 

papeles en los cuales pueden aplicarse estas 

técnicas son en los <le superficies suaves o 

;ísperas de grano fino, mediano o grueso. 

En rdación a otras técnicas compatibles 

con el recorte podemos mencionar: 

• LA ACUARELA, con ella 

obtenemos trazos <le líneas o manchas, en 

donde la diversidad de efectos depende de la 

forma en que se trabaje, usándose generalmente 

en los fondos de la ilustración, o en las 

sombras. El tipo de papd que se requiere para 

ésta técnica, tiene como cualidad primordial su 

absorbencia y los hay de superficie suave o 

áspera, de grano lino, mediano o grueso. 

EL GRABADO, con ésta técnica 

podemos obtener líneas, texturas, o dibujos 

diversos, en alto o bajo relieve, dependiendo de 

la forma en que se realice el grabado, siendo 

algunas de éstas: el grabado en ciego, en donde 

no se utilil;1 tinta y sólo se imprime un bajo o 

allo relieve; grabado con plantilla, se aplica 

pn:sión únicamente por las líneas que perfilan 
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la forma de la plantilla y el grabado directo 

sohrc el papel, a mano libre o ayudándose de 

algún instrumento de trazo. 

Las técnicas arriba citadas se cmplt:arán 

en unión a la técnica del recorte a la propuesta 

grJfica. 

:' 
J.r·. ;I:: 

l'IGURA 74 Grabado en bajorrelieve 

Proceso y Sugerencias de Elaboración de la 

Ilustración. 

Para elaborar las ilustraciones usando la 

técnica del rccm1e, es aconsejablc n:ali7;1rlas a 

una escala mayor a la requerida para el trabajo 

final impreso, ya que al ampliar la imagen, se 

ohticnen imágenes más detalladas, logrando 

con ello facilitar el rcconc de las mismas. 

Para realizar propiamente las 

ilustraciones, es uecesario sdeccionar en 

primera instancia, que tipo de p;ipel vamos a 

empicar en las im;ígenes; cstos pueden ser: 

papeles satinados dc supalicie suave y grano 

tino, o bien, papeles estucados con superficie 

suave o áspera, de grano mediano o grueso. 

Los papeles que se sugien:n utilizar para la 

técnica del rccone, son aquellos que sean 

resistentes, fáciles de reconar y rnn una amplia 

gama de colores como son: Cansun, Ingres y 
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FIGURA 75 

l..Qs ripos básicos lle papel (lle arriba a abajo: sarinado 
con superficie suave, papel no salinado con rexlura 
111cdi;1 y papel no salinado con rextura gruesa) 

Fabriano, enln: olros. (se puede experimen!ar 

con distintos papeles) 

Por otra parte, es aconscjalllc rnmprar 

todo el papel que se empicará para las 

ilustraciones, evitando de cs!a manera algún 

percance, como por ejemplo, no t:nconlrar t:l 

mismo !Ono de color del papel. 

Una vez seleccionado el papel de color, 

se prosigue a determinar si al recorte se le 

integrará alguna olra l~cnica de ilustración o 

no. Además de elegirse la manera de elaborar 

el corte. Cabe mencionar que en esle punto, 

!Odas las elecciones lomadas se plasmanín en el 

momenlo de ser tra711das las imágenes . 

Para facilitar el cn1cndimicnto del proceso 

de elaboración de la iluslración, dividiremos el 

procedimienlo en lrazu, corte y pegado. 
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FIGURA 76 Dibujo sintético en d que se puede observar 
con fadliuall, las partes que lo conforman 

El trazo Je las indgencs, se hará con 

J;ípices duros y por la parte posterior Jcl papel 

por lo cual el tr,1zo se n:alizar:1 al revés, 

impiJienJo que se ensucie el material, ya que 

algunos papeles poseen sólo una cara Je color. 

"También es necesario que el dibujo sea 

sintético y esquemático, esto es que la fonna 

esté perlcc1amen1e Jelinca<la en sus panes para 

que éstas no se confundan unas con otras y 

permitan planear la secuencia Je los recortes". 1 

Para realizar el Jihujo Je las imágenes, 

podemos utilizar el papel albanene, que facilita 

el trazo <le los dibujos al revés. 

Si se pn:tendc que el recorte contenga 

Jublcccs, éstos se marcar;ín antes Je cortar las 

imágem:s y se podr;ín hacer con lápiz u con la 

ayuda Je algún otro instrumento, como por 

cjcmplo, las tijeras o el tiralíneas, evitando Je 

1 lloballilla José i\111011io, A/'1!!'.~'?é_rf~_~periellci(/ 
{;10_J_n_1U:_1!1Pie~111ljola ]~c11icaif~Llle<J!11f, pp. 1. 
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FIGURA 77 Ooblez marcado con ayuda lle un punzón 

es1a manera cnsw.:iar el papel, al momemo de 

borrar las líneas de Irazo; o bien, se puede 

marcar el doblez a mano libre y esto le dará 

olro terminado. 

Respecto ·af corte de las imágenes, se 

utilizar<Íll y elegirán aquellos instrumentos que 

nos faciliten realizar éste, según las 

características que presente la imagen, 

permitiémlonos obte11cr calidad de acabado en 

el corte. Dentro de la gran variedad de 

i11strumc11tos parn corlar, podemos mencio11ar 

las tijeras, y los diferentes tipos de cuchillas 

que se adaptan ya sea al compás, al cuuer y al 

exacto, entre olros. 

" A veces, los requerimientos de trabajo 

de las im<ígcnes, de la ilustración, hacen 

necesario el uso del papel rasgado en lugar de 

cortes de navaja" 2
; en donde el rasgado lo 

2 llobadilla José Antonio, ¡fp11111es_dibJ!erie1!!:l_a_ 
l_¿¡jlqral, Empleando la 1~Q¡_i_l_'Q. del H~<]!!~. pp. 2 
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FIGURA 78 Diversos 1ipos de cuchillas 

FIGURA 79 Papel rasgado 111edian1e el uso de plan1illas 

podemos realizar de dos maneras: la primera, 

rasgando el papel de forma 1 ibrc, esto decir, 

que el trazado del dibujo súlo nos servirá de 

guía para el corte de la imagen; y la segunda, 

el rasgado apoyado, ya sea sobre una escuadra 
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o plantilla de las i111ágcncs, de tal 111ancra 4ue 

el rasgado siga el borde del instrnmenlo o 

plantilla. 

Al igual 4uc el rasgado, el empico de la 

perforadora de papel, proporciona a la pieza 

recortada una calidad de terminado diferente a 

la de los instrumentos designados para realizar 

cortes, ampliando con ello el número de 

posibilidades de solución a la ilustración. 

FIGURA 80 Uordc trabajado con perforadora 

FIGURA 81 Diversas presentaciones de adhesivos: 

aerosol, cemento, lápiz. 

Para realizar elpcgado de la imagen 

csncccsarioqueeladhesivo presente ciertas 

característicacomo son: 
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• lograr un pegado firme y unifonne. 

• que sea fácil de usar 

• obtener limpieza en el momento de 

adherirse al recorte. 

Tomando en cuenta estas características 

se eligirá el tipo de presentación de adhesivo. 

Una vez elegido el adhesivo, se procede a 

realizar el pegado del recorte, con la ayuda del 

dibujo hecho sobre un papel albanene, que nos 

servid como guía de registro para unir las 

piezas, así como para ubicar las imágenes en el 

lugar preciso dentro del trabajo final; lo 

primero que se pegará será el fondo de la 

ilustración y posterionnente se irán pegando las 

imágenes, según el orden de sobreposición de 

estas. 

-- --l 

~-----u 

FIGURA 82 Secuencia de pegado de la ilustración final 
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Se sugiere que se emplee como soporte de 

la ilustración el Arce!, "este es una placa 

fonnada por espuma de poliestireno 

comprimida, forrada en sus dos caras con papel 

de color y papel blanco, se le conoce también 

como cartulina para mamparas o fonnboard" 3 
• 

El arce!, nos permite obtener de fonna 

rápida y práctica el efecto tridimensional de la 

ilustración, ya que se puede introducir en él, 

pedazos de palillos para sostener piezas 

pequeñas por encima del fondo. 

Lo descrito anterionnente, nos pennite 

tener una visión de las posibilidades que ofrece 

la técnica del recorte como recurso gráfico en 

la ilustración, por lo que podemos concluir que 

la elección del material, instrumentos y fonna 

de realizar el recorte, detenninarán en conjunto 

el resultado final de la ilustración, lo cual 

3 Bobadilla José Antonio, Apulltes de Experiencia 
Laboral, Empleando la Técnica del Recorte, pp. 4. 

influye en la reacción del espectador con 

respecto a ésta. En base a estos conocimientos, 

se realiwrá la propuesta gráfica que a 

continuación se mostrará. 

Análisis y evaluación del libro " Me Gustan 

los Cuentos antes de Donnir". 

El cuento escrito por Liliana Santirso 

titulado " Me Gustan los Cuentos antes de 

Donnir", es una publicación que pertenece a la 

colección Me gustan los libros, editada por 

C. E. L. T. A. en coedición con el Consejo 

Nacional para la Cultura y las Artes. Esta 

colección a la que pertenece el libro que 

analizaremos, presenta un formato de 15.5 x 

15.5 cm, el cual es un tamaño fácil de 

transportar y sostener para los niños ( en 

especial para los pequeños); también nos 

muestra ilustraciones monocromas, realizadas 
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con la técnica de grafito, en donde el diseño de 

la página contiene ilustraciones sin recuadrar a 

doble página o con viñetas, con una 

distribución armónica entre texto e imagen. 

A continuación, hablaremos y nos 

enfocaremos especialmente sobre el libro 

fa'{{#~~~: ... ~.:--

·\·.A!J.-~ .--~-~ 
V' 

-f:<-''-
····~::>..i...".:i.1. 

del libro brincan pequeños personajes 
a perseguir al miedo. 

" Me Gustan los Cuentos antes de Dormir", 

que es el que se eligió para nuestra propuesta 

gráfica. En este libro, podernos observar una 

acertada representación grá lka de las escenas 

de la narración, situando a los pcrson;ijcs a un 

primer plano, en donde estas amplían y 

guardan coherencia con el texto. 

~~---­
-..~::.:.~~¡, 

____ _.,.....:..-__ 

---:-::--...... 

FIGURA 83 Escena en fa que se puede obse1var que ilustración y texto se compfcmcn1a11 

65 



FIGURA 84 L1 forma que presentan los ojos del 
personaje principal no se integran a la 
actitud que se pretende representar. 

Respecto a la caracterización del 

personaje principal, se considera que no fue 

muy acertada, debido a que los propios niños 

que son los críticos y observadores más 

importantes de las publicaciones infantiles, 

-;,,e~ 
\'.'~ ·-~··. 

-\.() i; ' ' ~.:·· • ~)\.(,!i)-. ..1 L 
,-·~l.'/"'..-:..-<'":~:,.· 
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,,11·r·'I' j '~¡ 
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~! .i'l/·.""".z~· )• " '" . ''q 
··m·~~~ 
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FIGURA 85 Imagen de los personajes fantásticos 

manifestaron estar inconformes con ella; de un 

grupo de 50 niños entre los 4 · 6 años, 38 

dijeron que la expresión de los ojos del 

personaje, les transmitía que se encontraba 

atemorizado todo el tiempo; 6 dijeron que la 

mayor parte de la historia, el personaje parecía 
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estar asustado y los 6 restantes dijeron estar 

confom1es con. su expresión. 

En relación a los personajes secundarios 

fantásticos, la caracterización de estos es 

acertada, debido a que estimulan la imaginación 

del niño, en donde las cualidades de cada 

personaje originó una atracción para el 

espectador; sin embargo, los personajes 

humanos ( papá y abuelo ) , presentan 

específicamente las manos de forma grotesca, 

mostrando una defonnación que no coincide 

con el resto de la representación de los 

personajes. 

El hecho de que la caracterización del 

personaje principal no haya sido la adecuada, 

provoca en el niño una incertidumbre al 

momento de que el libro es leído; ya que éste 

FIGURA 86 Caracterización que presentan los personajes 
secundarios dentro de la publicación 

'.:· 
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no logra comprender el motivo por el cual la 

actitud del personaje no cambia conforme se va 

desarrollando la narración. 

Una vez planteada y analizada la 

problemática actual que esta afectando un 

mensaje claro de las ilustraciones del libro 

" Me Gustan los Cuentos Antes de Donnir", 

mencionaremos a continuación los 

requerimientos que se tomarán en cuenta y que 

será necesario cubrir para obtener y confonnar 

la propuesta gráfica. 

Requerimientos de la Propuesta 

Para poder desarrollar nuestra propuesta 

gráfica, consideraremos en primera instancia 

los requerimientos del niño, ya que el presente 

trabajo va dirigido a un público en especial " el 

público infantil". 

• A los niños les gustaría que las 

ilustraciones fueran a color, ya que a estos les 

resulta más atractivo una ilustración a color, sin 

que esto quiera decir que una ilustración en 

blanco y negro no les llame la atención, pero 

para los niños entre los 4 y 6 años, el color es 

un elemento muy importante, que el ilustrador 

debe considerar para lograr con ello cautivar la 

atención del espectador. 

• Que la representación del personaje 

principal sea coherente con la narración para 

conseguir un mensaje claro y conciso. 
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• Con respecto a los editores , es de vital 

importancia que se presente una buena 

ilustración, ya que la reacción del público va a 

detenninar en gran medida la venta del libro. 

• Otro aspecto importante a considerar, es 

realizar una ilustración adecuada del libro, a fin 

de despertar e incrementar el interés del niño 

hacia la lectura de estos. 

Caracterización de personajes : principal y 

secundarios. 

Para real izar la caracterización del 

personaje principal se consideraron en primera 

instancia las observaciones hechas por los 

niños, por lo tanto se cuidó especialmente que 

la fonna y expresión de los ojos no represente 

temor durante toda la narración, ya que el texto 

no lo requería. 

Por otra parte, la elección que se hizo de 

los rasgos expresivos así corno de personalidad, 

se basaron en los siguientes conceptos: bondad, 

ternura, alegría y sorpresa básicamente, 

lográndose con ello una imagen más agradable 

que no causara confusión en los espectadores; 

así mismo , se considero que la representación 

dentro de las escenas se retomarían, por 

considerárseles una elección muy acertada y 

funcional. 

En relación a los personajes secundarios 

(humanos), estos se modificaron para conservar 

un estilo dentro de la ilustración, en donde al 

igual que el personaje principal, se 

consideraron conceptos tales como: la edad, 

bondad, ternura y sabiduría, para definir los 

rasgos físicos, expresivos y de personalidad de 

cada uno de ellos, los cuales se adaptaron a la 

concepción general que tienen los pequeños de 

la figura representativa del padre y el abuelo. 
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FIGURA 88 Boceto linal de la imagen del padre y el 
abuelo. 

Selecci1ín de la Técnica de Representación. 

Para elaborar las ilustraciones dd libro 

" Me Gustan los Cuentos antes de Dormir " y 

tomándose en cuenta los requcrimicntos 

mencionados con an1erioridad, se eligió como 

técnica de representación, la técnica del 

recorte, debido al impacto visual que provoca 

en el espectador, ya que se pueden lograr 

múltipks efectos pl;ísticos al elaborar la 

ilustración con dicha técnica. 

Otro de los facton:s que iníluyó en 

nucslra elección, adenl<Ís de todas las 

posibilidades que ofrece la técnica del recorte, 

fue que dadas las caracll:rísticas que presenta, 

estimulan en el rcccplor sus sentidos, en donde 

los niños cxperi111en1an la sensación de tercera 

dimensión en un trabajo que al momento de 

imprimirse se modilica y se presenta en forma 

bidimensional, observündosc que el interés por 
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las imágenes y contenido del libro se 

incrementa. 

Cabe mencionar, que además ésta técnica 

tiene la ventaja de no ser tan costosa en 

relación a otros medios como es el uso de 

paquetes de computación, lo cual es un punto 

favorable para los editores, quienes se verán 

beneficiados con la comercialización de éstas 

publicaciones, debido a que logran atrapar la 

atención de niños y adultos. 

Propuesta Gráfica 

Para la implementación propiamente de la 

técnica del recorte al libro " Me Gustan los 

Cuentos Antes de Donnir", se retomo la 

escenificación que contiene la publicación 

original, por considerarse una representación 

que estimula la imaginación del lector, en la 

que se adicionaron elementos como el 

mobiliario, para enmarcar el mundo realista, 

dentro de lo fantástico de la narración. Así 

mismo, se conservó el diseño de la página con 

el uso de viñetas, para mantener las 

características que presenta esta colección. 

En relación al colorido de las imágenes, 

se tomaron en cuenta las características 

generales de la ilustración infantil para realizar 

la elección del color de cada episodio y 

personaje; es por ello que se emplearon colores 

vivos, complementados con colores neutros, 

además de hacer uso del claro - oscuro, para 

logrnr la annonía dentro de la ilustración. 

A continuación, se muestra el dummy de 

la propuesta a tamaño real. 
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Liliana Santirso • Claudia Palma 

ME GUSTAN 
LOS CUENTOS 

ANTES DE DORMIR 
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Así, puedo quedarme sola 
y leerle a mi muñeca 
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CONCLUSIONES 

A lo largo del presente trabajo se hizo 

patente la importancia que tiene el ilustrador 

como comunicador de mensajes visuales, el 

cual influye en la fonnación visual, plástica y 

cultural de las nuevas generaciones. Su labor a 

través del tiempo, se ha integrado a los 

cambios políticos, sociales y culturales de cada 

época, por medio de la variedad de temas, 

medios de impresión, difusión, técnicas y 

estilos empleados; manteniendo siempre como 

objetivo primordial transmitir un mensaje 

claro, en el que se conjunten el aspecto 

infonnativo y el plástico para obtener del 

público la atención deseada. 

El papel que asume la ilustración en las 

publicaciones infantiles, hacen de esta un 

excelente medio para introducir a los niños en 

el conocimiento de los más diversos temas, en 

donde el uso de técnicas y estilos diferente!: 

empicados en la ilustración, contribuyen en su 

desarrollo integral. Por ello, el ilustrador se 

preocupará por realizar irmígenes que motiven, 

estimulen e incrementen la sensibilidad, la 

imaginación y el interés por la lectura. 

Es importante siempre considerar al 

público al que nos dirigimos, observando y 

analizando sus necesidades, demandas, 

requerimientos, etc., a fin de cubrirlos de 

manera satisfactoria y obtener así una 

ilustración que perdure en la mente del 

espectador. 

Tomado en cuenta el espíritu crítico y 

observador del niño, la propuesta gráfica para 

el libro "Me gustan los Cuentos Antes de 

Donnir", partió de las demandas requeridas 

por el público infantil. Por eso, se realizaron 
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los cambios pertinentes a la publicación, en 

cuanto al color de las imágenes y la 

representación coherente del personaje principal 

con la narración; mediante la implementación 

de la técnica del recorte y rediseñando al 

personaje central, lográndose cumplir 

acertadamente con las necesidades expuestas 

por los lectores a nivel informativo y plástico. 

En relación a el recorte que fue la técnica 

elegida, se comprobó que estimula y refuerza 

los sentidos del receptor, por sus 

características, como son: la sobreposición de 

planos a distintos niveles, el uso del color , la 

textura y el volumen. La elección del papel de 

color y la fonna como se trabajó la ilustración, 

motivaron a los niños para conocer el contenido 

del libro introduciéndolos en la lectura. 

Además de los resultados óptimos que se 

obtienen con el empleo de la técnica del 

recorte, ésta presenta grandes ventajas en 

cuanto a costo en relación al uso de otros 

recursos como multimedia, que es una buena 

herramienta, pero es menos económica en la 

actualidad. 

Del rediseño del personaje principal, así 

como de los secundarios, se obtuvo una 

respuesta favorable porque la caracterización de 

cada uno de ellos, se adaptó a cada situación de 

la narración, evitando que el mensaje de la 

ilustración se viera afectado. Quedó 

corroborado así, que las imágenes deben ser 

claras en su mensaje, guardando congruencia 

con el texto. 

Acerca de la técnica del recorte, se 

encontró que existe muy poca infonnación, por 

lo que se hizo necesaria la experimentación 

propia y conocer las experiencias laborales del 

ilustrador José Antonio Bobadilla, quien 
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compartió sus conocimientos, ayudando a 

resolver plenamente este problema. Así, se 

confirma la capacidad creativa del ilustrador, 

en donde su campo de acción no encuentra más 

limitantes que su propia imaginación y 

destreza; obviamente sin considerar los 

parámetros marcados por los editores para que 

el trabajo sea impreso y salga al mercado. 

Los elementos teóricos y técnicos 

expuestos en el presente estudio, servirán de 

apoyo a todas aquellas personas que laboren o 

se interesen por la ilustración, los niños y la 

cultura; siendo esta, fuente revitalizadora del 

ser humano como ente pensante. 
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