Tes1S CON

UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

ILUSTRACION DE UN LIBRO INFANTIL CON RECORTE

TES 18§
QUE PARA OBTENER LEL TITULO DE:
LICENCIADA EN COMUNICACION GRAFICA

PRESENTA

CLAUDIA ELIZABETH [PALMA RODRIGUEZ

DIRECTOR DE TESIS:
LIC. GUILLERMO ALBERTO RIVERA GUTIERREZ

ASESOR
LIC. SERGIO CARREON IRETA

MEXICO, D.E, 1997

FELLA DE ORIGEN

£5CUZLA NACIONAL
DE ARTES PLASTICAS
XCCHIMILCO DF



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS

A mis padres, hermanas y hermanos, que
son un gran ejemplo para mi y de quienes wve

siempre su apoyo.

A mi Mamd muy especialmente, porque
es un ser al que admiro por su entustasmo,
inteligencia y fortaleza, siendo estas cualidades
las que me motivaron ¢ impulsaron a seguir

adelante.

A mis amigas y amigos que han sido
incondicionales.

Al Tlustrador José Antonio Bobadilla que
con su valiosa ayuda, contribuyé en Ia

realizacion del presente trabajo.

A mi dircctor de tesis el Lic. Guillermo
A. Rivera Gutiérrez, quien con su gran calidez,
entusiasmo, talento y notable profesionalismo
me guid en la realizacion de una de mis metas
mds anheladas, mi tesis. Gracias por brindarme

su amistad y confianza.

..

K




INDICE

Introduceion ......coeeevvveeerieienenreninnnenee. I
CAPITULO 1
LA ILUSTRACION
Definicién de la llustracion ................... 1
Breve Historia .........cooovviviiniiiiiinininnn 2
Clasificacion ..........c.ccoveeveriereneiennnnn, 14
CAPITULO 2
LA ILUSTRACION DEL CUENTO
INFANTIL
Sintesis del Libro Infantil Ilustrado en
MEXICO ..eoveeiniiii 25
Concepto de Cuento Infantil................. 32

Caracteristicas de la Ilustracion infantil ... 36
Visualizacion del Texto......cv.vveneennanes 40

Estilo y Técnicas........coevevuveeiineennnnn. 44

CAPITULO 3
LA TECNICA DEL RECORTE COMO
RECURSO GRAFICO EN LA
ILUSTRACION

Definicién y Propiedades del Recorte.... . 51

Compatibilidad de la Técnica del Recorte
con otras TECRICAS ....vvvevreeriivierininnen, 54

Proceso y Sugerencias de Elaboracién de
Ta Tustracion ..., 57

Andlisis y  Evaluacién del Libro
“Me Gustan Jos Cuentos Antes de Dormir” 64

Requerimientos de la Propuesta ............ 68

Caracterizacion de Personajes: Principal y
Secundarios ..........ccoevveeeinininn, 69

Seleccitn de la Técnica de Representacidn... 72

Propuesta Grifica .............cccccoeinis 73
CONCLUSIONES . ......ccccocveineens 15
BIBLIOGRAFIA ... 78






INTRODUCCION

En la actualidad, el interés en México por
incrementar y difundir el gusto por la lectura
en los nifios a temprana edad, cobra cada vez
mayor importancia, debido a que con ello se
pretende elevar el nivel cultural en nuestro
pais, lo cual ha hecho que el gobiemo,
instituciones y editoriales, se preocupen por
editar publicaciones con calidad de texto ¢

imagenes.

Dentro de este marco, la ilustracion
asume un papel determinante en los libros para
nifios, ya que no sélo sirve de apoyo para
cautivar y despertar el interés hacia la lectura,
sino que ademds, el lector adquiere una

formaci6n visual, pldstica y cultural.

A raiz de Ia influencia e importancia que
juega la ilustracion de las publicaciones
infantiles en el desarrollo integral del nifio, en
el presente trabajo se plantea y propone la
técnica del recorte como recurso grafico, en las
publicaciones para nifios entre los 4 y 6 aiios,
ya que es en esta etapa, cuando se incrementa
su observacion, sensibilidad e interés por
adquirir nuevos conocimientos, entre ellos la

lectura.

La eleccion de la técnica del recorte, se
debe a que es una alternativa que emplea el
papel de color para elaborar las imdgenes, lo
que proporciona un atractivo visual al nifio por
la forma en que se realiza y presenta el recorte

en la ilustracion.



En el presente trabajo se planteard
primeramente, el concepto de la ilustracion y
su relacién con el texto, se describird
brevemente el panorama de la ilustracion a
través de los siglos con los avances técnicos de
produccidn, asf como su clasificacién e
importancia en la actualidad como medio de
comunicacion visual, el cual sirve de base para
introducirnos en uno de los campos que abarca

la ilustracidn: La de los libros infantiles.

Posteriormente, se abordard a manera de
sintesis la historia del libro infantil ilustrado en
México, la definicion del cuento y su funcidn;
también se hablard de las caracteristicas
generales de la ilustracion infantil, de la
importancia que tiene la visualizacién del texto
para elaborar la ilustracién, donde debe
considerarse al nifio, para que de esta manera,
se consigan 6ptimos resultados al momento de

disefiarla; ademds, se expondrin los estilos y

técnicas mds usados en las publicaciones
infantiles, asimismo, se destacarin sus

caracteristicas principales.

Después, se hablard de manera detallada
de la técnica del recorte como recurso grifico
en la ilustracién, en donde sc definirdn sus
caracteristicas, las posibilidades de
compatibilidad con otras técnicas, proceso y
sugerencias de elaboracion de la ilustracidn; en
esta parte, la informacion expuesta tiene como
fin proporcionar una vision de los efectos
pldsticos que se pueden lograr con dicha

técnica, con lo que se pretende difundir el

conocimiento que se tiene acerca de ésta.

Finalmente, sc¢ mostrard la propuesta
grafica que consiste en implementar la técnica

del recorte al libro, publicado por C.E.L.T.A
en coedicion con el Consejo Nacional para la

Culura y las Artes, titulado “ Me Gustan los



Cuentos Antes de Dormir”, como una opcion
que favorece, estimula y motiva al nifio a la
lectura, ya que dadas las caracteristicas que
presenta esta técnica, hacen que el nifio se
interese en el texto, introduciendo a éste hacia
la lectura de los mismos, a la vez que
sensibiliza sus sentidos por medio del uso del
color, la textura y la sobreposicion de planos a
diferentes niveles, entre otros. Se planteard y
analizard la problemdtica actual que presentan
las ilustraciones del libro que se eligié para ia
propuesta, donde sc tomaron en cuenta las
necesidades del piblico y editores, para
desarrollar y conformar las ilustraciones, con el

fin de incrementar el interés del receptor.
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CAPITULO 1

La Ilustracion

Definicion de Iustracion

La  ilustracion, como forma  de
comunicacion visual, emplea a la imagen con el
fin de transmitir una informacion concreta de
una idea o texto, de forma clara y anistica, con

lo que se enriquece el mensaje.

La ilustracion, unida a un texto forma el
complemento del escrito, en el que la
representacion grafica se puede integrar de tres
maneras; la primera es en forma decorativa o

de identificacion que tiene sélo un nombre de

fibrica, teniendo como fin Hamar la atencion
como cs el caso de las etiquetas; la scgunda,
como refuerzo del escrito donde la imagen
visualiza un slogan, por ¢jemplo en las tarjetas
de propaganda y finalmente, como forma que
completa fa informacion contenida en el texto,
cuyo objetivo es despertar la curiosidad del

lector, tal es el caso de libros, esquemas, ete.

| |
KUNTA 10096 happiness

Ilustrations

FIGURA | lustracion con un slogan
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FIGURA 2 Anuncio sobre Ia contaminacion ambienta}

Por lo tanto, se considera que I
ilustracion es una representacion grifica con un
proposito, ya sea comercial, educativo,

informativo, etc., que marca la diferencia entre

la imagen ilustrativa y ta imagen pictérica.

Por dltimo, cabe mencionar que Ta forma
y contenido de la ilustracion son determinadas

por las demandas sociales y econémicas.

Breve historia.

La  ilustracion, como  complemento
narrativo se inicia desde siglos atrds, siendo los
egipeios los primeros en claborar manuscritos
ilustrados. En cllos, textos ¢ imagen  se
combinaban entre st para  transmitir  la
informacion.  Estos  manuscritos  contenfan
ilustraciones  de * contornos  simplificados,

heehos con tinta negra o café, y coloreadas con

[



plastas de color, usando pigmentos blancos,
negros, castaiios, azules, verdes y a veces
amarilio*'.  De  estos  pergaminos vy

manuscritos, los mds antiguos que se conocen

son “ El libro de los Muertos " y “ El Papyrus
Ramessum,” del afio 1900 A.C.

FIGURA 3 Detalle del “Libro de los Muertos” de

Tutmosis I1l, afo 1450 A.C.

"Megys, Philip B. listuria del Disefio Gréfico, pp. 34

Por otra parte los griegos y los romanos
ya tenfan conocimicnto de la importancia de la
ilustracion, lo cual puede apreciarse en sus
monumentos de piedra, donde se observa el uso
de la imagen como refuerzo del texto. Asi
tenemos como ejemplo fa “Estela Voltiva” del
aiio 500 A.C.

FIGURA 4 Estela Voltiva con 4 figuras, afio 500 A.C.



Posteriormente, el arte medicval, aporta
en ¢l siglo V y hasta el siglo XV, ia
iluminacion de manuscritos, donde se considera
a estos, los precursores de los libros ilustrados

fmpresos.

La iluminacién de los manuscritos era
comiinmente de temas religiosos y se realizaban
en un principio en los monasterios, en donde
no s0lo se limitaban a copiar el texto vy
decorarlo, sino que ademds debian explicarlo
con imdgenes, cuyo fin era reforzar
visualmente el significado de las palabras; entre
los manuscritos mds importantes podemos
mencionar: “ El Libro Kells “ fiecho por los
Celtas alrededor de los afos 795 - 806 D.C.,
del siglo XIII y XVI “El Libro de las Horas”
( libro de oraciones ), del siglo XV
“Los Salterios”, “Les Tres Riches Heures del
Duque Berry,” fas cuales eran muestra de la

miniatura en pintura, cuyas ilustraciones eran

tos atnramnit g

¥,

FIGURA 5 “La Anunciacion” del libro Les Tres
Riches Hewres del Duque Berry.



realizadas a mano y enmarcadas con bandas de

colores brillantes.

La  produccion  de
iluminados, favorecio la comprension de los

lextos, ya que poca gente sabia leer.

Por otra parte, en el siglo X1V, se inicia

en Europa fa impresion en blogues de madera
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FIGURA 6 Pagina del “Libro Kells™ con iniciales

omamentales, del aiv 795-806 D .C.

manuscritos

siendo las primeras  impresiones imdgenes

religiosas y juegos de naipes.

Las imdgenes religiosas que se imprimijan
eran para la devocion de los santos, las cuales
contenian textos breves y se grababan en el
mismo  bloque  de madery;  ademds, se
coloreaban manuatmente y contenian un sello

de mano en colores sepia o gris.
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FIGURA 7 Pigina del “Libro de las Horas”
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FIGURA 8 . Naipe grabado cn madera

Posteriormente, en el siglo XV el alemdn
Johann Gensfleisch Zum Gutemberg, inventa la
imprenta de tipos mdviles, 1o cual amplié las
posivilidades de T ilustracion de textos y de ta

reproduccion de estas Hustraciones.
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FIGURA 9 Grabado de San Cristobal

Es en el aiio de 1452 cuando Gutemberg
imprime el primer tibro tipogrifico, titulado,
“La Biblia,” el cual constaba de 42 lineas: pero
es hasta 1460, cuando se imprime ¢l primer
libro tipogrdfico con flustraciones, titulado “El

Agricultor de Bohmen,” impreso por ef alemin
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FIGURA 10 Pigina del libro de bloque “La Historia FIGURA 11 “La Vida de la Virgen”, de
de 1a Santa Virgen”, aiio 1400 Alberto Durero, afio 1511



Albrecht Pfister, utilizando el tipo mévil de

Gutemberg y blogues de madera.

Mds adelante, en el siglo XVI Alberto
Durero levé el grabado a la perfeccidn,
ademds de que empieza a desarrollar fa imagen
a partir de un texto especifico, marcando la
union de texto - imagen, por lo que se le puede

considerar como el primer ilustrador.
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FIGURA 12 “Libro de las Horas” de Geoffroy Tory

Como se menciond anteriormente, los
progresos que se suscitan en el libro impreso,
gracias a la invencién de fa imprenta de tipos
maviles, se refleja en el siglo XVI; ejemplo de
esto es el trabajo de Geoffroy Tory, quien
utilizé los elementos de la pigina: ifustracion,
texto y mdrgenes, estableciendo un marco de

referencia.

Para el siglo XVII, se producen cambios
importantes en la ilustracidn, no sdlo en cuanto
a téenicas, sino también en fo referente a
conceptos y objetivos; un cjemplo de estos
cambios fue fa edicion del primer libro
ilustrado dedicado a los nifios que se tiwld
“Orbis Sensualum u Orbis Pictus™, escrito y
elaborado por Jan Amos Komensky ( Johannes

Amos Comenius ), ” *  este libro contenfa una

® Bortolussi Marisa, Andlisis Teorico del Cuento Infantil,

pp. 26,




FIGURA 13 “El Orbis Pictus” de Johannes Amos

Comenius

gran cantidad de ilustraciones que establecen ta

estrecha relacién de la imagen y el texto.

La predominancia del grabado en madera
continué en el siglo XVII, junto con el
grabado en limina de cobre, el cual cobra
importancia debido a que aumenta las
variedades de tono, textura y detalle en las
impresiones; un ejemplo es el grabado de

Abraham Bosse, que refleja el uso de trazos

tenues de la linea, logrando una variedad de
luces y sombras, con lo que se establece la
decadencia de la ornamentacion recargada.

A N TR
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FIGURA 14 Taller de imprenta “El Grabador de
Placas”, de Abraham Bosse, afio 1642

“A fines del siglo XVIII, el ilustrador y
grabador Thomas Bewick, desarrolla una
técnica para grabar el extremo de {a madera, en
lugar de la cara Jateral, y los resultados fueron

bastante detallados y duraderos como para



FIGURA 15  Grabado en madera de Thomas Bewick,
ano 1797

rivalizar con Jos finos grabados que en ese

entonces predominaban en la ilustracién.”

Bs en 1796, cuando nace la fitografia
gracias al alemin Aloys Senefelder, quien logro
que a partir de una superficie plana, se
consiguiera la impresidn, superando de esta

forma el obstdculo que significaba fa aplicacion

! Dalley, Terence, (uia completa de nstracion v Diseiio;
técnicas y materiales, pp. 10

de color en los impresos. Uno de los primeros
libros editados con litografia fue la edicion del
“Fausto,” Hustrado por Eugéne Delacroix en

1828.

FIGURA 16 Aloys Senefelder

En 1851, fa invencion de la
cromolitografia introdujo al Hustrador al color,
que se habia limitado hasta entonces al blanco y
negro; aungue el proceso era ain largo y

costoso. Este tipo de litograffa permitio fa



reproduccion a color en grandes dimensiones, Asi, encontramos obras como las de Jules

siendo el cartel comercial  uno de sus Chéret, Eugéne Grasset, Los Beggarstaff y
destacados exponentes que  causaron  gran Henri de Toulouse - Lautrec, entre muchos
impacto visual. C otros; en los que se observa cémo se reduce el

texto y se amplia la informacion en la imagen.

FOLIES-BERGERE

b\ 3200s $80 (abare[s
FIGURA 17  Cartel Comercial de Juies Chéret, afio FIGURA I8 Cartel Comercial de Toulouse-Lautrec,
1895 afio 1893



FIGURA 19 Pigina de “Debajo de la Ventana” de
Kate Greenaway, aio 1879

Por otra parle, la cromolitografia se usé
también en los libros para niifios, siendo los

principales ilustradores, los ingleses @ Walter

Creane, Randolph  Culdecot 'y  Kate
Greenaway, quienes aportaron una nugva forma
de arreglo del espacio entre texto ¢ imagen que
hasta entonces se realizaba, ademds de que
consiguieron  cautivar con sus ilustraciones al

publico infantil.

FIGURA 20

lustracion de *!10iga a Mencarse!” de
Randolph Caldecott, afio 1880.



El auge de la litografia como medio de
impresion durd de 1860 a 1900, y aunque esta
téenica permitia una apariencia casi fotogrifica,
su proceso era largo y costoso. De manera que,
cuando se imprimen las primeras fotografias en
1826 por Joseph Niepee y en 1839 por Louis
Jacques Daguerre, provocan el declive de las
ilustraciones anteriores, debido al realismo que

proporciona la fotografia.
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FIGURA 21 Anuncio de camara Kodak, alrededor det
aiio 1889

El siglo XIX produjo grandes cambios,
ya que la Revolucion Industrial permitié el
desarrollo de nuevas tintas y pigmentos que
afiadicron nuevos colores al espectro. Otro
adelanto fue la reproduccion de semitonos, que
facilito la multiplicacion de las obras a todo
color, superponiendo  las  diferentes  tintas
descompuestas  con  reticulas  para  producir
tonos. Dos ilustradores representantes de esta
téenica fueron Arnthur Rackbam y Edmund
Dulac, quienes trabajuban principalmente con
la acvarela, la cual permite ki representacion de
semitonos. Posteriormente, el uso de la linea
negra, facilitd la impresion a cuatro tintas, lo
que permitid a los ilustradores emplear otro
tipo de pintura para fa reproduccidn, como por
gjemplo: las ilustraciones de Howard Pyle para
la revista “Harpers Magazine” en la que utiliza

la téenica del temple.



Las revistas ampliaron el panorama de!
ilustrador que muestra fa influencia de fa
fotografia sobre Ja ilustracion como es el caso
de Norman Rockwell, de quien se publicaron
sus trabajos cn revistas como  “Saturday

Evening Post” en los anos 20°s y 30°s.

Desde la segunda mitad del siglo XIX
hasta la actualidad, la publicidad puede
considerarse la respuesta al desarrollo del
comercio y la industria, donde los avances
tecnoldgicos hacen posible 1 reproduccion ¢
impresion de materiales, ya que la produccion a
color es lo suficientemente barata para ser
usada en periddicos, revistas, carteles,

empaques, fibros ilustrados, etc.

Por otra parte, todos los avances que se
han suscitado a lo largo del tiempo, tanto en la
tecnologia como en los materiales, han hecho
que el campo del Hustrador se amplie adn en

los medios no estdticos como el cine y ¢f video.

FIGURA 22

lustracion para anuncio en TV

Clasiticacion.

Dependiendo del uso que se le de a la
ilustracion, ya sea este de tipo comercial,
educativo, cultural, ete., fa podemos clasificar
en:  lustracion  Informativa,  Publicitaria,
Grdfica, para Cine - Video, Editorial, de las

cuales hablaremos a continuacion y de las que



mencionaremos dnicamente sus caracteristicas

generales.

Hustracion Informativa

Abarca un campo bastante amplio, es por
ello que se divide a su vez en varias ramas
como son: Hustracién Téenica, Arquitectonica,
Mapas y Diagramas, Médica, Botinica,

Historia Natural entre otras.

Cada una de estas divisiones, tiene como
objetivo usar 1 imagen en refacidn a un texto
para esclarecer dicha informacion, ya sca
mediante simbolos o por medio de una imagen

detallada.

La funcién de este tipo de ilustraciones
esta determinada por la rama a fa que este
enfocada como por ejemplo, la ilustracion

téenica se apoya directamente sobre un eserito,

FIGURA 23 Hustracion Médica, representa el cerebro
con apariencia natural.

que debe completar y aclararse con una imagen
tan detallada como lo requicra el texto, de
manera tal, que ayude al receptor a entender la
informacion. Por gjemplo, para poder entender
como funciona un motor x , este se muestra
desde uno o varios puntos de vista que pueden
ser general, interior, de uma parte en especial o

con un corte deterninado.
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FIGURA 24

Ilustracion
realismo el mundo botdnico

Botanica, muestra con

il

Rhebitgiceel

FIGURA 25 liustracion ArquitectOnica, muestra uma

vista muy realista del edificio acabado.
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FIGURA 26  llustracion Técnica que muestra lo que ¢l
0jo no puede ver.
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FIGURA 27  llustracion de historia naturat que refleja
con precision la apariencia del ave.

FIGURA 28 Hustracidn de mapa en donde se redujo fa
informacion usando los simbolos grificos

Hustracion Publicitaria y Grifica

Este tipp de ilustraciones, tienen un
propdsito netamente comercial, por lo que la
imagen juega un papel importante ya que de
clla depende Ja venta y promocion de un
producto o servicio en particular, el cual debe
tener un toque especial que lo diferencie de
otros competidores. Esto hace necesario que la

ilustracion  se  planee  de manera clara y



artistica, para cautivar al publico y lograr asi
que la imagen perdure en la mente del receptor;
por lo tanto, el ilustrador es ¢l encargado de
establecer el punto de unidn entre el productor

y el consumidor.

Dentro de este tipo de ilustraciones
tenemos al Cartel Publicitario, el Packaging,
las  Memorias 'y Folletos, lu  Industria
Discogrifica, la Moda, Tarjetas para toda
Ocasion 'y los Anuncios Panordmicos entre
otros; que se dilerencian entre si dependiendo
del soporte ¢n el cual se realizan, ya scan estos
una pared, una b()lsd, una revista, etc., lo que
implica que se ticnen ciertas limitantes tales
como el tiempo de lectura del mensaje, el
piblico al que se dirigen, formato, etc., asi
como también de los medios de impresion.
Estos puntos debe considerarlos el ilustrador a

la hora que plance su idea, ya que de estos

depende el éxito comercial del producto o

servicio.

Por otra parte, debido a la varicdad de
ramas a las que se enfoca fa Hustracion
Publicitaria 'y Grifica, permiten  que el
ilustrador  tenga  un  gran  nimero  de

posibilidades creativas y técnicas.

Lol EELEY
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FIGURA 29 Tlustracion de Packaging, imigenes de

estilo realista



tchaikovsky romeo & juli :
capriceio falen - francesca de rmini 4
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FIGURA 31 Portada de Disco

O

akof Baltimore Baseba

FIGURA 32

Hustracion de Cartel Publicitario para
L empresa Apple
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BEAUTY DESIGN STUDIO

Leam how todevelop your own perfect look
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FIGURA 33 Hustracion de Moda, empleando un estilo
estilizado pero sin perder el aspecto real
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FIGURA 34 llustracion de Tarjeta de Felicitacion

Cine y Video .

En estos medios que no son estaticos, ¢l
trabajo del tlustrador consiste en desarrollar fa
idea de un guién, del cual se partird como base

para fa animacion de dicho tema.

Las ilustraciones  se¢  realizan  en
storyboards que muestran la secuencia que
guardan las imdgenes con el escrito, logrando
de esta manera dar la pocion de la animacién
que posteriormente se realizard ya sea con
personas, o bien, Jas secuencias de los dibujos
se graban cn video o pelicula de cine para darle

movimiento.

Otro medio que se utiliza para lograr
que las ilustraciones tengan movimicnto es el
uso de la computadora, que hace posible que
estas imdgenes  sean  insertadas  en  las

grabaciones, con lo que se demuestra que el

20



campo de accion del, ilustrador no se lmita,

gracias a los avances teenologicos.

~cough

-{/ar;;wes

FIGURA 35 Sccuencia para un anuncio televisivo. FIGURA 36 Sccuencia de una historieta para cine



La Dustracion Editorial

Este tipo de ilustraciones * se utiliza para
acompaiar articulos temdticos, para comentar
noticias o para cvocar cf contenido de un
libro™, teniendo como  caracteristicas
particulares, resaltar, reforzar y completar ¢l
texto, con el propdsito de comunicar conceptos
¢ ideas al lector y cautivar su atencion; aungue
cabe mencionar que en alpunos casos la imagen
se apega totalmente al escrito, otras veces se
utiliza como forma decorativa o bicn es k

{usion de ambas formas.

Dentro de este tipo de ilustraciones
tenemos a la  flustracion  de  Revistas,
Periddicos, Libros, etc., que a su vezr se
dividen en otras por ejemplo, en la fustracion
de Libros se ticnen los Libros Infantiles , las

Cubiertas, las Sobrecubiertas, entre otras; las

e otyer, Martin, Como Encargar Hustraciones, pp. 62.

cuales contienen una variedad de temas; asi
tenemos, que lta Hwstracion  Infamtil abarca
temas como los cuentos, historictas, ciencias,
ele., que dan como resultado, un sin namero de
posibilidades para L flustracion de fos mismos,

haciendo uso de diversas téenicas.

Por owa pane, la Hustracion de Libros
Infantiles, serd uno de los campos que en
particular abordaremos en ¢l presente trabajo y
de! que hablaremos con mis detalle en ef
siguiente capitulo, enfocindonos af tema de la

Hustracidn de Cuentos.

'KENZABLRO OF

Trath v 1o algron apr Radirns babtnmine
wraarn

FIGURA 37 Sobsecubicrta de Libro



THE LISTENER
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Cambridge—life in Silicon Fen
John Naughton
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Naomt Muchison i conversation with Leonie Caldecott
Julian Critchley Laying up treasures on carth

> Ui PAPLIAKXD,
20N o

38)

39

FIGURA 38
FIGURA 39
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| renoane

Portada de Revista
Portada de Libro

[lustracion Infantil
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FIGURA 41

llustracion para Periddico
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~ CAPITULO 2

 LAILUSTRACIONDEL
~ CUENTO INFANTIL,




CAPITULO 2

La llustracion del Cuento Infantil.

Sintesis  Histérica del Libro  Infantil

Hustrado en México

El desarrollo del libro infantil en Europa
se inicia desde el siglo XVII, sin embargo es
hasta ¢l siglo XIX, cuando en México cobran
importancia fos libros enfocados al piblico
infantil. Esto no  significa que en ¢épocas
anteriores no se contara con libros para nifios,
por el contrario, éstos existian, la diferencia era
su contenido, estos eran de cardcter meramente

educativo - religioso.

DOCTRINA CHRISTIA
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FIGURA 42 Litwos de caricter educativo - religioso
Dactrina Cristiana, de Jeronimo Ripalda




LECTVRAS
CLASICAS
PARA NINOS

- SECRETARIA=DE=EDVCACION

FIGURA 43 Lecturas Cldsicas para Nifios,

publicadas por la S.E.P,

Los primeros libros de los que se tiene

conacimiento son “ las lecturas de las siempre

divertidas obras de Lope de Vega y Calderén™
en la época del virreinato, asi como “El
Periquillo ~ Sarnicnto”  de  José  Joaquin
Ferndndez Lizardi ( 1776 - 1828), “Tardes de

la Granja” y “Los Viajes de Gulliver.”

Mis adclante, en el periodo de 1834 a
1893, se gencra una ola de grandes escritores
como Ignacio Manuel  Allamirano  mejor
conocido como el Indio, quien marca el camino
de la literatura mexicana y especialmente la de
los nifios. Otro escritor que sc interesé en el
piiblico infantil fue José¢ Rosas Moreno quien
publica “El Pensil de la Nifiez,” “Fibulas para
la Infancia” y “El' Delincuente Honrado,”
ademds de participar en un “periédico para
nifios titulado ‘La Edad Feliz’ y mis tarde en

otro llamado ‘Los Chiquitines'™?.

! Bravo Villasante Carmen, Historia y Antologia de la
Literatura Infantil Iberoamericana, pp. 341
? Idem, pp. 343
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LA BELLA DURMIENTE

{VERSION POETIGA DEL CUENTO DE PERRAULT.}

Hace tuntos, tantos aftos
que impoeible es ¢] contar,
que a das reyes nacié un dia
una nifia divinal,

Ers linda, linda como
81 no fuese de, verdad;
era hermosa como un suefio
que de hermoso hace llorar.

Al bautizo de {a Infanta
¢l rey quiso convidar
A las hadas, que reparten,
como harina, ef bien y ¢l mal. . ..
Siete hadas s¢ senlaron
al feliz banquete real.

Cada una de las siete
entregando fue al entrar
una rare maravilla
que trafs en el morral.
Y una tmjo 1a armonfa,
otra la felicidad,

FIGURA 44

o0

DE LACONDICION Y EJERCICIO
DEL FAMOSO HIDALGO

N un lugar de Ja Mancha,
de cuyo nombre no quie-
o acordarme, no i mu-
cho ticinpo gue vivis un
hidulgo de lus de lanza
en nstillero, adarga anti-
gus, rocin flaco y galgo
corredor. Una olla de
algo mds vaca que car-
nero, salpiconlas masno-
ches, duclos y quebran.
tog los sabados, lantejus
Josviernes, algin palomi
no de anadidura lus do-
ndngny, consumfun las
tres partes de su hacien-
da. El resto della con-

clufan sayo de velarte, ealzus de velludo parn las fiestas, con sus
pantuflos de o mesino, v los dfas de entresemana se honraba con su
vellorf de lo mds fino. Tenfa en su casa una ama que pasaba ds los
cuarenta, y una sobring que no llegabu s los veinte, y un mozo de

campo y plaza, que asf ensillaba el rocin cumo tomaba la podadera,

Frisaba la edad de nuestro hidalgo con ks cincuenta afios; era de

complexibn recia, seco de earnes, enjuto de rostru, gran madrugador

y amigo de 1a caza. Quieren decir que tenfa el subrenombre de

£

]
=
=
E?

‘i‘

Cuenios incluidos en las “Lecturas Clisicas para Nifios”



José Vasconcelos ( 1882 - 1959 ),
preocupado por la culura del pais y siendo
Secretario  de  Educacion  Pablica, clabora
grandes proyectos en relacion a la edicién de
libros infamtiles, entre los que podemos citar Ta
publicacion de lau antologin de leyendas y
cantares de todos los paises, titulada “Lecturas
Cldsicas para Niiios”, las cuales son ilustradas
con grabados en madera por Roberto

Montencegro y Gabriel Ferndndez Ledezma.

Posteriormente, de 1945 a 1952 se
publican colecciones que se dividen en escritos
de cardcter recreativo, cientifico, cultural, asi
como de interés general, ¢n los que intervienen
ilustradores  grificos y artistas reconocidos.
Entre las publicaciones mis sobresalientes se
encuentran “Biblioteca Chapulin™ ( 1945 ),
coleccion que redne a grandes artistas que
ilustran a la misma , como a Jutio Prieto, Jesis

Escobedo, Jesds Ortiz Tajonar, José Chivez

FIGURA 45

Hallo en ol camino

a un ratdn vedno
que fe dijo: “Amigo,
venga usied conmigo,
visitemos juntos

a Dofia Ratona

y habnd francachela

y halui comiloma”.

Coleccion “Biblioteca Chapulin®



FIGURA 46

UES acfior, era unn vez una cucarachita de
apcllido Momiltinga, que vivla en wnp ca-
aitn inuy banlta y chiquiveltita que fenla
muy Mpin, Datla, ol estar barekendo, s
encontrd “medlo” y ae dijor

—1Qué compraré? §i compro pan,
20 me ncabag sl compro dulces, me los co-
wmo. Qub compraré?

Al entar pensando anf, eaming hacia
aitfocador y, al confemplarae en el epefo,
fnmedintnmente se dio cuenta de lo que

5

Coleccion “Biblioteca Chapulin™

Morado , Salvador Barwlozzi y Angelina
Beloit; “El Libro de Oro de los Nios”
(1950 ), con Hustraciones de Alberto Bastos,
Carlos Bis, Humberto Gomez, F. Mateldi y
Amalia Nieto, “Clasicos Infantiies” { 1952),
en donde las ilustraciones presentan rasgos

toscos y poco detaltados.

Durante los siguicnies aios se contimian
producicndo  libros, uniéndose  también  la
publicacion de revistas infantiles, los cuales se
editan con la idea de ser un apoyo educativo; la
ilustracion muestra diferentes estilos que  se
apoyan en los avances de los medios de
impresion, dando paso a una gran variedad de
posibilidades creativas, lo que  hace que se
tome en cuenty el trabajo del  Hustrador
concediéndose ¢f premio al mejor ilustrador a

nivel mundial o partir del afo de 1960.

29. :
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People ), para infundir y fomentar el hdbito por
la lectura entre Ta poblacion infantil y juvenil,
realizandose en 1981 la Primera Feria Infantil y
Juvenil a la que son invitados a participar otros
paises del mundo, esto ocasiona que se ‘tenga
conocimiento de lo que se realiza en otros
lugares tanto a nivel literatura como de
ilustracion y disenio; logrando de esta manera
Hamar la atencion de las editoriales, para
contribuir en el desarrollo del fibro infantil en

nuestro pais.

FIGURA 47 Reedicion de Los Viajes de Guliiver, 1959

En 1979 México se asocia a la IBBY

(' International Bourd of Books for Young

FIGURA 47 Colecciones editadas en las décadas de

los 80°s - 90"
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FIGURA 47 Colecciones editadas en las décadas de
los 80°s-90°s
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Desde 1982 hasta la actualidad se siguen
editando una gran cantidad de p_hblicaciones
que se pueden dividir en informativas y
recreativa, en donde el interés principal del pais
es difundirlas para acrccentar el nivel cultural
en el piblico infantil y juvenil; uniéndose a la
Secretaria  de  Educacion Piblica  grandes
cditoriales como El Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes, Trillas, Fernindez Editores

y Fondo de Cultura Econdmica entre otras.

Concepto de Cuento Infantil

Para  definir  al  cuento  infantil,
concebiremos primeramente lo que es el cuento
como género literario, ¢l cual se entiende como
la narracion de un suceso ficticio que se relata
en forma breve; posteriormente, hablaremos

del cuento infantil como tal.

Asi que se partird de la idea que en
general se tiene de un cuento infantil, al cual
llamaremos cuento tradicional, éste lo podemos
conceptuar como una narracién escrita u oral,
en donde se cuenta una historia que describe un
mundo real o imaginario, situado en un tiempo
indefinido, por lo que generalmente empicza

”

con la frase “Habia una vez ...”, utilizan un
lenguaje cotidiano que describe con detalle a
los personajes que como lo menciona Biiler
son muy tipificados, con una neta oposicion de
cualidades : bondad / maldad, grandeza /

pequefiez, astucia / estupidez™

I_Iahh fina vezun

harrendero que se Hamaba
Sangalote, de esos que

barten las calles con unas
escobas muy laigas: peio
Sangalote tenfa un defecio muy
[eo: crefa siempretener razén y

por lo tanto era muy terco.

FIGURA 48 Cuento Infantil

* Nobile Angelo, Literatura Infantil y Juvenil, pp 54.
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El personaje sobre el cual gira la histo:ia,
se enfrenta a situaciones donde, hadas, ogros,
duendes, varitas migicas, etc., se presentan
dando vida y magia, ayudindolo asi a resolver
los problemas a los que se enfrenta. Estas
acciones son determinadas por  sentimientos

aunados a la moral como dice Biiler.

Por otra parte, podemos concebir al
“cuento infantil a partir de su contenido y forma
de expresion lingiiistica: ¢l contenido del
cuento es determinado por condicionamicntos
histérico - sociales, culturales e ideoldgicos que
se relacionan entre si para darle forma. Los
histérico - sociales, ponen de manifiesto la
correlacion del texto y contexto histdrico que
determina lo que debe transmitirse a los nifios
de acuerdo a normas y a valores determinados
por una sociedad y un sistema en particular;
esto trae como consccuencia que el escrito se

limite a cstas mismas reglas, condicionando de

EL GIGANTE Y LA FLOR

Habla una vez un gigante que vivia sofitario en un
bosque muy frio y muy oscuro, El bosque tenia unos
4rboles enormes; por eso ko hablan contratado a él,
porque era el inico capaz de derribar con su hacha
las ramas que quebraba una tormenta, o las inmensas
encinas que de tar viejas terminaban por canrse.

1 mismo habla hewio su casa, que tenla fa forma
de 1a copa de un pino. La casa tenta un sol piso,
y para entrar por fa puerta tenla que agacharse un
poco. Habla una sola venlanita, muy pequena, para
prolegerse del frlo. Casi nunca se ponla a mirar a tra-
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FIGURA 49 Cucento Infantil
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esta manera el manejo de simbolos, los cuales
reflejan el ambiente histérico, asi como las
costumbres e ideologia de un pueblo o nacién y
éstas pueden observarse en la trama del cuento

ya sea de forma suti! o explicita.

Por otro lado, para poder cautivar la
atencién del nifio en los cuentos infantiles, es
necesario que la trama tenga una secuencia que
muestre la progresion de los hechos, utilizando
un lenguaje sencillo que permita el
entendimiento del texto, asi como guardar un
equilibrio entre la presentacion de una realidad
objetiva y unma realidad subjetiva, debe
considerar que el nifio sdlo asimila aquello que
representa algo significativo para él, ya sea

afectivo o receptivo.

Unido a los puntos antes mencionados, el
mensaje que se planea transmitir, depende de la

funcion que se pretenda dar a la narracién, Ja

cual puede ser de diversidn, informativa,
idealista, naturalista, ideoldgica, didictico -

moralizadora, o bien diddctico - educativa.

Como “funcion de diversién”, contiene
un mensaje que transmite ciertos valores tales
como la distraccién o la pasividad; que son
caracteristicas establecidas por una sociedad de

consumao.

Vista como “funcidn informativa” es
realista y “suele carecer de verdadera forma
narrativa y toma fa forma de episodios o
sucesiones de imdgenes de la vida cotidiana y

social. ™

De “funcién idealista®, plantea una
representacién falsa de la vida, en un mundo

donde todo es perfecto.

4 Bortolussi Marisa, Andlisis Tedrico del Cuento
Infandl, pp. 125.
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Como “funcion naturalista™, al contrario
de la funcion idealista plantea un mundo real,
en el que se suscitan problemas de todo tipo,
como son enfermedades, pobreza, divorcios,

clc.

Visia en “funcion ideoldgica”, presenta

mensajes de tipo politico o filoséfico.

En “funcion didictico - moralizadora”,
contiene un mensaje con temas que abarcan el
conocimiento de las actitudes morales, las
cuales se presentan con ¢l bien y ¢l mal, la

belleza y lo grotesco, la justicia y la injusticia.

Y finalmente, como “funcion didictico -
cducativa”, transmiten un mensaje que puede
ser de conocimientos  cientifico, moral,
historico, cultural, etc. Desde cste punto de
vista Katherine Dunlap Carther sostiene que el

cuento “es ¢l vehiculo excelente para despertar

Al amanecer, todo e mundo se prepara para
recibir at nueve dia con alegria y contento.

FIGURA 50 Funcion Didéctico - Educativa

la. mentalidad, impartir instruccion moral,

avivar el interés por fa ciencia,

geografia,

los estudios de la naturaleza,

la historia, la

las
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artes domésticas y las manuales, También es un
precioso instrumento para  estimular la
sensibilidad artistica y literaria y avivar el

sentido critico™ .

De lo expuesto, podemos concluir que la
forma de comunicacion del cuento, permite
ver que los elementos de secuencia y
descripcion que lo conforman sean “la forma
de organizacion del pensamiento, mds

adaptadas al nifio™*

considerando que el cuento
infantil  es un medio de comunicacién que
permite compartir una experiencia, la cual tiene
como finalidad estimular las facultades
creativas, imaginativas, artisticas, literarias, asf

como desarrollar una conciencia critica.

3 Dunlap Carther Katherine, El cuento en la Educacidn,

pp. 18.
¢ Nobile Angelo, Literatura Infantil y Juvenil, pp. 55

Caracteristicas de la Iustracion Infantil

" Para determinar cudles son las
caracteristicas propias de la ilustracién infantil,
tenemos que partir del publico al que van a ser
dirigidas, ya que el grado de percepcion de la
imagen estd en relacion a la madurez intelectual
del nifio, por lo que las imdgenes en el
momento de ser planeadas “ deberdn adaptarse
a las caracteristicas perceptivas y sincréticas de
la edad””, para lograr de esta manera que se

entienda fa imagen y la trama de la historia.

Desde este punto de vista, la ilustracion
infantil deberd cautivar la atencion del nifio,
por lo que el ilustrador incluird en ésta ciertas
caracteristicas que se han establecido en forma

general en base a estudios psicoldgicos:

" Nobile Angelo, Literatura Infantil y Juvenil, pp. 91
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a) Las escemas que se  pretendan
representar,  serdn  de  los  episodios  mids
interesantes de la narracion, por - lo cual la
represemtacion griafica ampliard ¢l contenido del
texto, “de manera que no constituya una
declavacion textual absoluta sobre la realidad,

L2 0

sino una version sobre ella”™; lo que estimula

la imaginacion y el interés por la narracion.

b) Las imdgenes deben ser claras en su
mensaje, ya que de esta manera perdurardn en
la mente del nifio, lo cual formard parte de su
desarrollo cultural y visual, recordando que su
grado de percepeion serd condicionado por su
madurez intelectual, por lo que deben
representarse  imdgenes  significativas  de
acuerdo a su edad, las cuales en los primeros
anos son del ambiente familiar o cotidiano y a
medida que crece se imteresa por las cosas

fantdsticas y posteriormente en las ciencias.

* Conscjo Nacional para la Cultura y las Artes, Diez Aiioy
de erig, pp. 160,

4 W Nene, Nenay Guau @;
iComo pasa el tiempo!

2%\@ ann & 4ol

FIGURA 50 Representacion  grifica que amplia el
contenido del texto

¢y Las imdgenes tendrdin  calidad

representativa de detalles, escenas y personajes

de forma descriptiva, donde deberd existir

coherencia con la narracion, ya que ¢l nifo es

un observador con espirie critico que no se
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conforma con cualquier tipo de representacion
grifica, por lo que las imdgenes serdn captadas

de acuerdo a los intereses de cada individuo.

Todos estaban muy enojodos

y le gritaron ol viento.que les
devolviera todas sus cosas.

FIGURA 51 Representacion de imégenes significativas
de acuerdo a la edad del niiio

FIGURA 52 Representacion de imdgenes que guardan
coherencia con la narracion.
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FIGURA 53 lustracion de blanco y negro

d) En [a ilustracion infantil, serd
fundamental el uso del color aunque sea en
simples manchas, ya que constituye un estimulo
de atraccion para el niiio; en donde los colores
que se empleen serdn vivos, pero sin que esto
quiera decir  que  serdn  exclusivamente

contrastantes y de colores puros, “ ya que el

nifio tiene un semido innato del color™, por lo
que se podrd hacer uso dei  blanco y negro

mediante el empleo de distintos tonos.

e) La forma de la imagen se realizard con
tendencia a las figuras geométricas, debido a
que ¢} niio percibe ¢l mundo qie e rodea a
partir de elfas, por o que fa representacion
grifica, presentard dicha caracteristica, ademds
de que se sintetizardn los rasgos de lo gue se va
a representar, lo o ocual e facilitari  fa

comprension del mensaje visual.

Aunqgue s¢ ha hecho mencion de algunas
caracteristicas propias de la Iustracion Infantil,
adn no se ha Hegado a un acuerdo en donde se
determine cudl es ef tipo de imagen correcta
para los nifios, ya que varia segin el criterio de
cada ilustrador, sociedad y cultura en la que se

clabore.

? Bugene Amol, Técnicas de la Hustracidn, pp. 111
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FIGURA 54

Sintesis de los rasgos

Visualizacion del Texto

Para visualizar el escrito se paric de la
idea central que se tiene de la historia, la
relacion que guardan texto ¢ imagen, ¢l
enfoque, ¢l estilo, la téenica, el formato, la
composicion. Y especialmente  debe
considerarse al piblico al que nos dirigimos,
por lo cual se tomarin en cuenta las
caracteristicas  generales de  la Tustracion
Infantil, donde la visualizacion determinard el
contenido  expresivo ¢ informativo de  a

narracion.

Para visualizar propiamente el texto,
definiremos en primera instancia la union de
texto - ilustracion, que puede ser en forma
narrativa o interpretativa, en donde cada una
plantea el objetivo del escrito, lo que implica
que estin destinadas a un piblico en particular

como por ejemplo, las narrativas son factibles
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FIGURA 55

lustracion de un libro imagen

FIGURA 56 Representacion de la atmosfera alegre

para los nifios que adn no saben leer, ya que la

ilustracion se apega al texto.
Una vez que se ha establecido la relacion

que guardard el texto respecto a fa imagen, se

prosigue a cstablecer fa idea central sobre la
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FIGURA 57 Los personajes pasan a un primer plano

¢l uso del color y los elementos del lugar, en
donde esta puede ser: alegre, sombria,

tranquilizadora, etc.

Posteriormente, se elige la forma en que

ha de contarse la historia que puede ser

mediante los personajes y el ambiente del lugar
donde se desarrobla la trama, o bien, enfocando
los personajes a un primer plano, empleando
poco fondo, que presenta solo  elementos
esenciales que sithan al lugar que puede ser un

interior o un exterior, de dia o de noche, etc.

Respecto a los personajes se delimitardn
las caracteristicas personales tanto fisicas como
expresivas, ast como ¢l modo de vida, sttuacion
ccondmica, hibitos ¢ indumentaria, ademis, de
que se definiri quién o quiénes serin los
principales; se establecerd fa relacion en tormo a
los demds personajes y el drea que ocuparan en
nuestra - composicion, procurando  que  dos
personajes no ocupen dreas iguales ya que el
personaje principal debe resaltar de los demds

tanto por cualidades como por espacio.

Por otra parte, ya que se han definido las

caracteristicas  del ambicnte y persongjes, ¢l
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FIGURA 58 Representacion de la  situacion  socio-
econdmica de los personajes.

ilustrador  deberd  clegir ol estilo que se
empleard para la ilustracion, debe  tener
presente ¢l tema y la edad del nifio, con lo cual
s¢ enriquece su lenguaje visnal y anistico.
Posteriormente,  se planeard  la
composicion de la ilustracion, la cual se
realizari en el formato establecido por el
editor, en donde la éenica que se emplee estard
sujeta al presupuesto y los medios de impresion

con que s¢ cuenten.

Una vez tomados en cuenta los puntos
anteriores, se realizardn una serie de bocetos
que mostrardn fas posibles soluciones de la
representacion grifica, en donde el ilustrador
empleard  su  imaginacion  creativa  pana
transmitir de la mejor manera posible el
contenido del eserito, se deberd considerar que
las ilustraciones se reutilizan en ediciones en ¢l

extranjero, por lo que el mensaje que se desce
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FIGURA 59 Unibn entre ¢l formato y la ilustracion

transmitir debe ser entendible para todos los

ninos, sin importar su nacionalidad.

Por dltimo, sdlo resta agregar gue se tendrd que
cuidar Ia representacion grifica, ¢l texto, la
diagramacion y el formato de presentacion en
donde se  conjumten, para transmitir el
mensaje, ya que el nifo integra todos estos

elementos y los concibe como una unidad.

Estilo y Técnicas.

Las técnicas y estilos empleados en fa
ilustracion infantib son muy variados, pero
ambos manticnen una estrecha relacion, ya que
se conciben a partir del tema abordado y el
objetivo que pretenda la ilustracion.  Esto
refleja a su vez ¢l mensaje @anto antistico como

comunicativo que desea el ilustrador.
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a)

FIGURA 60 a) Estilo Realista
b) Estilo Caricaturesco

Dentro de los estilos, podemos encontrar
los que emplean imdgenes caricaturescas, las

cuales presentan los rasgos esenciales de lo que
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se va a representar, en donde la representacion
grifica variard segn la vision de cada
ilustrador, ¢l cual define, desde su punto de
vista que tan estilizadas pueden ser  las
imdgenes, tomando en cuenta que ¢l nifio

maneja un codigo simbdlico.

JERTRSpEe

Eneste mismo puchlo vivia gon-
bicn un principe. Pero e an principe
muy pobre. P sepuir sicndo princ
pe tenia que trabajar,

FIGURA 60

c) Estilo Figurativo

A continuacion, hablaremos de  las
téenicas que mds se emplean en los Cuentos
Infantiles de las cuales senalaremos algunas de

sus caracteristicas principales;

Acuarela, permite la  realizacion  de
trabajos detallados o sencillos, yﬁ sea con la
mancha o linca, donde el color ticne como
caracieristica particular la transparencia de la
que podemos obtener una variedad de tonos

claros y obscuros.

Los Acrilicos y el Gouache permiten el

uso del color en plastas o transparencias si se
diluyen con mucha agua, lo que produce
grandes efectos para la  claboracion  de

ilustraciones.

Los Lipices de Color, muestran una

gama de tonalidades ya sea por combinacion o
por presion en el trazo, lo gque proporcioni a la

imagen un trazo preciso.
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Entonces, el viento sopld
y soplo, pero...

2)

e o

FIGURA 61 a) Acuarela
b} lustracion sealizada en Acrilico
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FIGURA 62

a) Nustracion elaborada con Gouache
b) Hustracion con lapices de colores

FIGURA 63

Hustracion realizada con tinta

18



FIGURA 64 Ilustracion realizada con aerdgrafo

La Tinta produce una variedad de tonos
mediante la mancha, el punteado, la trama,
lavados, etc., en donde el color tiene como
caracteristica principal la brillantez, lo que

proporciona gran expresividad a la imagen,

Las técnicas arriba citadas, son las que se
consideran como bisicas para los libros
infantiles, ya sean empleadas en forma
individual o mezcladas, a las que podemos
agregar otras herramientas como el Aerdgrafo |
con el cual podemos obtener el color en plasta,
gradaciones tonales con o sin mezcla de colores

y efectos de salpicado.

Otra  herramienta  utilizada es la
Computadora, la cual nos permite obtener una
serie de efectos en la imagen, pues cuema con
una pantalla con diversas herramientas para

lograrlo.
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FIGURA 65 ustracion por Computadora

En relacion a otras téenicas que se usan
en las publicaciones infantiles, podemos citar
El Recorte, que se divide en bidimensional y
tridimensional, de los cuales podemos obtener

una infinidad de cfectos visuales, ya sea por

que se integre con otra técnica o por la manera

de realizar el recorte.

Por otra parte, del recorte bidimensional
hablaremos  ampliamente . en” . el" capitulo
siguiente, ya que serd la téenica que se aplique

a la propuesta gréfica.

FIGURA 06 Recorte bidimensional
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CAPITULO 3

La Téenica del Recorfe como recurso

grifico en la Ilustracién.

Definicién y Propiedades del Recorte.

La téenica del recorte como  recurso
grifico en la ilustracion, emplea el papel para
fa elaboracion de las imdgenes, proporcicnando
una variedad de efectos visuales que se logran
en gran medida con la eleccion del papel de
color, asi como por la manera de efectuar el

recorte.

La forma de realizar el recorte puede ser:
con rasgado, dobleces, sobreposicion de planos

a distintos niveles y el alio o bajo relieve, a los

FIGURA 67

llustracion en la que se trabajo el
recorte rasgado

que pueden integrirseles texturas ya sea por el

tipo de papel que se wtilice y ef manejo de éste,

st



FIGURA 68

Hustracion con recorte empleando el
aerdgrafo como complemento

o bien, por la técnica con la que se

complemetite.

Otra de fas caructeristicas que presenta el
recorte, es que permite por ejemplo, el uso de
peliculas de color y herramientas como el

aerografo.

Cabe mencionar que la 1éenica del recorte
a diferencia de otras t€cnicas, mantiene una
buena calidad de Ta imagen incluso después de
ser reducida para su impresion, ya que los
pequenios detalles de las imdgenes que la
mayorfa de las veces tienden a perderse, se

contindan apreciando con claridad y nitidez,

Por tltimo, mencionaremos que la €cnica
del  recorte, es también  conocida  como
Hustracion tridimensional, adn cuando para su
reproduccion se saquen diapositivas; desde este
punto de vista podemos considerarla como
recorte bidimensional, siendo esta la manera en
que se presentard posteriormente la propuesta

grifica del presente trabajo.
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FIGURA 69  Aplicacion de la técnica del  “recone™  para un rompecabezas
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1/EMILAS OF COPMISIS AEREN 1908 Couruminsbr Cove Aveurt 199

FIGURA 70 Técnica del recorte aplicada a la

portada de fa revista ESCALA

Compatibilidad de Ia Técnica del Recorte

con otras Técnicas.

Gracias a la gran diversidad de papeles que se

pueden utilizar cuando elaboramos un trabajo

empleando la téenica del recorte, nos es posible
combinar  ¢ésta con otras téenicas de la
ilustracion para enriquecer  las imigenes,

dindoles ciertos efectos especiales.

Los lipices de colores, los acrilicos y el
pouache; son algunas de las técnicas de la
ilustracion mds comunes que suelen integrarse a
fa téenica del recorte por su compatibilidad con

¢ésta,

. LOS LAPICES DE COLOR, permiten
realizar una variedad de trazos, en donde los
cambios de presién del Lipiz, nos proporcionan
desde manchas hasta lineas; que se usan
generalmente  para  enfatizar algin  detalle,
tograr volumen, texturas y gradaciones tonales.
Los tipos de papeles con los que podemos
conseguir optimos resultados, son aquellos de
superficie  suave o dspera de  grano fino,

mediano o grueso, en donde la textura que
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FIGURA 71

Recorte complementado con los 1apices
de color

FIGURA 72  El recorte en combinacion con el
acrilico y el gouache.

presente el papel causa diferentes efectos en el

trabajo terminado.

. LOS ACRILICOS Y EL GOUACHE,
se emplean para incrementar el ndmero de
colores de los papeles, que pueden obtenerse en
plasta o transparencia, asi como para lograr
diferentes texturas mediante la mancha, ef

punteado o la combinacién de trazos; los
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FIGURA 73

Uso de fa acuarela dentro del recorte

papeles en los cuales pueden aplicarse estas
técnicas son en los de superficies suaves o

dsperas de grano fino, mediano o grueso.

En relacidn a otras téenicas compatibles

con ef recorte podemos mencionar:

. LA ACUARELA, con ella
obtencmos trazos de lincas o manchas, en
donde la diversidad de efectos depende de la
forma en que se trabaje, usindose generatmente
en los fondos de la ilustracion, o en fas
sombras, El tipo de papel que se requiere para
ésta téenica, tiene como cualidad primordial su
absorbencia y los hay de superficie suave o

dspera, de grano fino, mediano o grueso.

. EL GRABADO, con ésta técnica
podemos obtener lneas, texturas, o dibujos
diversos, en alto o bajo relieve, dependiendo de
la forma en que s realice el grabado, siendo
algunas de éstas: el grabado en ciego, en donde
no se utiliza tinta y solo se imprime un bajo o
alto relieve; grabado con plantilla, se aplica

presion dnicamente por las lincas que perfitan
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la forma de fa plantilla y el grabado directo
sobre ¢l papel, a mano libre o ayudindose de

algdn instrumento de trazo,

Las técnicas arriba citadas se emplearin
en union a fa téenica del recorte a la propuesta

gréfica.

FIGURA 74  Grabado en bajorrelieve

Proceso y Sugerencias de Elaboracidn de la

Hastracion.

Para claborar tas ilustraciones usando fa
téenica del recorte, es aconsejable realizarlas a
una escala mayor a la requerida para ¢l trabajo
final impreso, ya que al ampliar la imagen, se
obtienen imdgenes mis detalladas, logrando
con ello facilitar et recorte de las mismas,

Para  realizar  propiamente  las
ilustraciones, es necesario  seleccionar en
pritera instancia, que tipo de papel vamos a
emplear en las imdgenes; estos pueden ser:
papeles satinados de superficie suave y gmno
fino, o bien, papeles estucados con superficie
suave @ dspera, de grano mediano o grueso.
Los papeles que se sugicren wtilizar para la
téenica del recorte, son aguelios que  scan
resistentes, Ficiles de recortar y con una amplia

gama de colores como son: Canson, Ingres y
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FIGURA 75

Los tipos bsicos de papel (de arriba a abajo: satinado
con superficie suave, papel no satinado con textura
media y papel no satinado con textura gruesa)

Fabriano, entre otros. (se puede experimentar

con distintos papeles)

Por otra parte, es aconsejable comprar
todo el papel que se empleard para lus
ilustraciones, cvitando de esta manera algin
percance, como por cjemplo, no encontrar el

mismo tono de color del pupel.

Una vez seleccionado el papel de color,
se prosigue a determinar si al recorte se le
integrard alguna otra téenica de ilustracion o
no. Ademds de elegirse la manera de elaborar
¢l corte. Cabe mencionar que en este punto,
todas las elecciones tomadas se plasmarin en el

momento de ser trazadas las imdgenes.
Para facilitar el entendimiento del proceso

de elaboracion de la ilustracion, dividiremos el

procedimiento en trazo, corte y pegado.
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FIGURA 76 Dibujo sintético en el que se puede observar
con facilidad, las partes gue lo conforman

El trazo de las imdgenes, se hard con
lipices duros y por la parte posterior del papel
por lo cual el trazo se realizard al revés,
impidiendo que se ensucie ¢l material, ya que

algunos papeles poseen solo una cara de color.

“También es necesario que ¢l dibujo sea
sintético y esquemdtico, esto es que la forma
esté perfectamente delineada en sus partes para
que gstas no se confundan unas con otras y
permitan plancar la sceuencia de los recortes”.!
Para realizar el dibujo de las imdgenes,
podemos utilizar eb papel albanene, que facilita

¢l trazo de los dibujos al revés.

Si se pretende que el recorte contenga
dobleces, éstos se marcardn antes de cortar las
imdgenes y se podrin hacer con ldpiz o con la
ayuda de algin otro instrumento, como por
cjemplo, las tijeras o ¢l tiralineas, evitando de

' Bobadilla José Antonio, Apuntes de Experiencia
Laboral, Enpleqrdo la Tévica del Recorte, . |
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FIGURA 77 Doblez marcado con ayuda de un punzon

esta manera ensuciar el papel, al momento de
borrar las lineas de trazo; o bien, se puede
marcar ¢l doblez a mano libre y esto le dard

otro terminado.

Respecto al corte de las imdgenes, se
utilizardn y elegirin aquellos instrumentos que
nos faciliten realizar éste, segin las
caracteristicas que presente  la  imagen,
permitiéndonos obtener calidad de acabado en
¢l corte. Demtro de fa gran varicdad de
instrumentos para cortar, podemos mencionar
las tijeras, y los diferentes tipos de cuchillas
que se adaptan ya sea al compis, al cutter y al

exacto, entre otros.

“ A veces, los requerimicntos de trabajo
de las imdgenes, de la ilustracion, hacen
necesario el uso del papel rasgado en lugar de
cortes de navaja”’; en donde el rasgado lo

* Bobadilla José Antonto, Apuntes de Experiencia
Laboral, Empleandy la Técnica del Recorte, pp. 2
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FIGURA 78 Diversos tipos de cuchillas

FIGURA 79 Papet rasgado mediante el uso de plantiltas

podemos realizar de dos maneras: la primera,
rasgando ¢l papel de forma libre, esto decir,
que ¢l trazado del dibujo sdlo nos servird de
guia para ¢l corte de kv imagen; y la segunda,

el rasgado apoyado, ya sea sobre una escuadra
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o plantilla de las imdgenes, de tal manera gue
¢l rasgado siga el borde del instrumento o

plantilla.

Al igual que el rasgado, el empleo de la
perforadora de papel, proporciona a la pieza
recortada una calidad de terminado diferente a
fa de los instrumentos designados para realizar
cortes, ampliando con ello el ndimero de

posibilidades de solucion a fa ilustracion.

FIGURA 80  Borde trabajado con perforadora

FIGURA 81 Diversas presentaciones de adhesivos:

acrosol, cemento, lpiz.

Para realizar elpegado de la imagen
esnecesarioqueeladhesivo  presente  ciertas

caracteristicacomo son:
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« lograr un pegado firme y uniforme.
+ que sea ficil de usar

. obtener limpieza en el momento de

adherirse al recorte.

Tomando en cuenta estas caracteristicas

se eligird ¢l tipo de presentacion de adhesivo.

Una vez ciegido ef adhesivo, se procede a
realizar el pegado del recorte, con la ayuda del
dibujo hecho sobre un papel albanene, que nos
servird como pufa de registro para unir las
piezas, asi como para ubicar las imdgenes en el
lugar preciso dentro del trabajo final; lo
primero que se pegard serd el fondo de la
ilustracion y posteriormente se irdn pegando las
imdgenes, segin el orden de sobreposicion de

estas.

FIGURA 82 Secuencia de pegado de la ilustracion final
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Se sugiere que se emplee como soporte de
la ilustracién el Arcel, “este es una placa
formada por espuma de  poliestireno
comprimida, forrada en sus dos caras con papel
de color y papel blanco, se le conoce también

como cartulina para mamparas o formboard”™*

El arcel, nos permite obtener de forma
ripida y préctica el efecto tridimensiona!l de la
ilustracion, ya que se puede introducir en él,
pedazos de palillos para sostener piezas

pequeiias por encima del fondo.

Lo descrito anteriormente, nos permite
tener una vision de las posibilidades que ofrece
la técnica del recorte como recurso grafico en
la ilustracion, por lo que podemos concluir que
la eleccion del material, instrumentos y forma
de realizar ¢l recorte, determinaran en conjunto

el resultado final de la ilustracidn, lo cual

* Bobadilla José Antonio, Apuntes de Experiencia
Laboral, Empleando la Técnica del Recorte, pp. 4.

influye en la reaccion del espectador con
respecto a €sta. En base a estos conocimientos,
se realizard la propuesta grifica que a

continuacion se mostrard.

Anilisis y evaluacidn del libro “ Me Gustan

los Cuentos antes de Dormir”,

El cuento escrito por Liliana Santirso
titulado “ Me Gustan los Cuentos antes de
Dormir”, es una publicacion que pertenece a la
coleccion Me gustan los libros, editada por
C. E. L. T. A. en coedicion con el Consejo
Nacional para la Cultura y las Ares. Esta
coleccion a la que pertenece el libro que
analizaremos, presenta un formato dé 155 x
15.5 cm, el cual es un tamaiio ficil de
transportar y sostener para los nifios { en
especial para los pequefios); también nos

muestra ilustraciones monocromas, realizadas



con la técnica de grafito, en donde ¢l disefio de
la pigina conticne ilustraciones sin recuadrar a
doble pigina o con viietas, con unma

distribucion arménica entre texto e imagen.

A continuacion, hablaremos y nos

enfocaremos especialmente sobre el libro

del libro brincan pequenos personajes
a perseguir al miedo.

FIGURA 83

“ Me Gustan los Cuentos amtes de Dormir”,
que cs el que se eligio para nuestra propuesta
grafica. En este libro, podemos observar una
acertada representacion grifica de las escenas
de la narracion, situando a los personajes a un
primer plano, cn donde estas amplian y

guardan coherencia con el texto.

Escena en la que s puede observar  que ilustracion y texto se complementan
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FIGURA 84 La forma que presentan los ojos del
personaje principal no se integran a la
actitud que se pretende representar.

Respecto a la caracterizacion  del
personaje principal, se considera que no fue
muy acertada, debido a que los propios nifios
que son los criticos y observadores mis

importantes de las publicaciones infantiles,

FIGURA 85  Imagen de los personajes fantasticos

manifestaron estar inconformes con ella; de un
grupo de 50 nifios entre los 4 - 6 afios, 38
dijeron que la expresién de los ojos del
personaje, les transmitia que se encontraba
atemorizado todo ¢l tiempo; 6 dijeron que la

mayor parte de la historia, e! personaje parecia
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estar asustado y los 6 restantes dijeron estar

conformes con.su expresion.

En relacion a los personajes secundarios
fantisticos, la caracterizacion de estos es
acertada, debido a que estimulan la imaginacion
del nino, en donde las cualidades de cada
personaje origind unma atraccién para el
espectador; sin  embargo, los personajes
humanos ( papd y abuelo ), presentan
especificamente las manos de forma grotesca,
mostrando una deformacién que no coincide
con el resto de la representacién de los

personajes.

El hecho de que la caracterizacion del
personaje principal no haya sido la adecuada,
provoca en el nifio una incertidumbre al

momento de que el libro es leido; ya que éste

FIGURA 86 Caracterizacidn que presentan los personajes
secundarios dentro de la publicacion
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no logra comprender el motivo por el cual la
actitud del personaje no cambia conforme se va

desarrollando la narracion.

Una vez planteada y analizada la
problemdtica actual que esta afectando un
mensaje claro de las ilustraciones del libro
“ Me Gustan los Cuentos Antes de Dommir”,
mencionaremos  a  continuacion los
requerimientos que se tomardn en cuenta y que

serd necesario cubrir para obtener y conformar

la propuesta grafica.

Requerimientos de 1a Propuesta

Para poder desarrollar nuestra propuesta
grifica, consideraremos en primera instancia
los requerimientos del nifio, ya que el presente
trabajo va dirigido a un publico en especial “ el

piiblico infantil”.

o A los nifios les gustaria que las
ilustraciones fueran a color, ya que a estos les
resulta mds atractivo una ilustracion a color, sin
que esto quiera decir que una ilustracién en
blanco y negro no les llame la atencién, pero
para los nifios entre los 4 y 6 afios, el color es
un elemento muy importante, que el ilustrador
debe considerar para lograr con ello cautivar la

atencidn del espectador.
e Que la representacién del personaje

principal sea coherente con la narracin para

conseguir un mensaje claro y conciso.
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¢ Con respecto a los editores , es de vital
importancia que se presente una buena
ilustracién, ya que la reaccion del piblico va a

determinar en gran medida la venta del libro.

« Otro aspecto importante a considerar, es
realizar una ilustracién adecuada del libro, a fin
de despertar ¢ incrementar el interés del nifio

hacia la lectura de estos.

Caracterizacion de personajes : principal y

secundarios.

Para realizar la caracterizacién del
personaje principal se consideraron en primera
instancia las observaciones hechas por los
nifios, por lo tanto se cuidé especialmente que
la forma y expresién de los ojos no represente
temor durante toda la narracidn, ya que el texto

no lo requerfa.

Por otra parte, la eleccién que se hizo de
los rasgos expresivos asi como de personalidad,
se basaron en los siguientes conceptos: bondad,
ternura, alegria y sorpresa bdsicamente,
lograndose con elfo una imagen mds agradable
que no causara confusién en los espectadores;
asi mismo , se considero que la representacion
dentro de las escenas se retomarian, por
considerdrseles una eleccion muy acertada y

funcional.

En relacion a los personajes secundarios
(humanos), estos se modificaron para conservar
un estilo dentro de la ilustracion, en donde al
igual que el personaje principal, se
consideraron conceptos tales como: la edad,
bondad, temura y sabiduria, para definir los
rasgos fisicos, expresivos y de personalidad de
cada uno de ellos, los cuales se adaptaron a la
concepeion general que tienen los pequefios de

la figura representativa del padre y el abuelo.
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FIGURA 87 a

Bocetos del personaje  principal en diversas ictitudes
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FIGURA 87 b

Bocetos del personaje principal en diversas actitudes
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FIGURA 88 Boceto final de la imagen del padre y ¢l
abuclo.

Seleccion de la Técnica de Representacién.

Para claborar las Hustraciones del libro
“ Me Gustan los Cuentos antes de Dormir * y
tomdndose en  cuenta  los  requerimientos
miencionados con anterioridad, se eligid como
téenica de  representacion, fa téenica  del
recorte, debido al impacio visual que provoca
en el espectador, ya que se pueden lograr
mihiples efectos  plisticos al  elaborar  Ja

Hustracion con dicha téenica.

Otro de los factores que influyd en
nuestra  eleccion,  ademds de  todas  las
posibilidades que ofrece la téenica del recorte,
fue que dadas las caracteristicas que presenta,
estimulan en el receptor sus sentidos, en donde
los nifios experimentan la sensucion de tercera
dimensidn en un trabajo que al momento de
imprimirse se modifica y se presenta en forma

bidimensional, observindose que el interés por



las imdgenes y contenido del libro se

incrementa.

Cabe mencionar, que ademds ésta técnica
tiene la ventaja de no ser tan costosa en
relacion a otros medios como es el uso de
paquetes de computacion, lo cual es un punto
favorable para los editores, quienes se verdn
beneficiados con la comercializacion de éstas
publicaciones, debido a que logran atrapar la

atencién de nifios y adultos.

Propuesta Grifica

Para la implementacién propiamente de la
técnica del recorte al libro “ Me Gustan los
Cuentos Antes de Dommir”, se retomo la
escenificacion que contiene la  publicacion
original, por considerarse una representacion

que estimula la imaginacion del lector, en la

que se adicionaron elementos como el
mobiliario, para enmarcar el mundo realista,
dentro de lo fantdstico de la narracion. Asi
mismo, se conservo el disefio de la pigina con
el uso de vifletas, para mantener las

caracteristicas que presenta esta coleccion.

En relacién al colorido de las imdgenes,
se tomaron en cuenta las caracteristicas
generales de la ilustracion infantil para realizar
la eleccion del color de cada episodio y
personaje; es por ello que se emplearon colores
vivos, complementados con colores neutros,
ademas de hacer uso del claro - oscuro, para

lograr la armonia dentro de la ilustracién.

A continuacidn, se muestra el dummy de

la propuesta a tamaiio real.
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Me gustan
L0S CUENTO ANTED DE DORMIR
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Liliana Santirso e Claudia Palma

ME GUSTAN
LOS CUENTOS
ANTES DE DORMIR
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Me gustan los cuentos antes de dormir
porque, cuando voy sola a acostarme,
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el miedo a veces aparece
en los rincones de mi cuarto.
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Cuando llega mi papa
y me lee un cuento,
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del libro brincan pequenos personajes
a perseguir al miedo.
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Después, ellos se esconden
y escuchan las historias viejisimas

que el abuelo me cuenta de memoria.
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Luego saltan, corren, vuelan
y terminan por espantar al miedo.
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Y el miedo, asustadisimo,
huye por la ventana abierta.
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Asi, puedo quedarme sola
y leerle a mi muneca
su cuento favorito de piratas,

para que ella también duerma contenta.

74



Entonces los pequenos personajes,
que no saben leer su propia historia,
me piden que les lea

a cada uno su cuento.

—
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| Leo historia tras historia,
" hasta que lentamente
va llegando el suerio.




Y el suefo es otro libro.
Es un cuento dormido
que durante las noches

se va contando a si mismo.
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CONCLUSIONES

A lo largo del presente trabajo se hizo
patente la importancia que tiene el ilustrador
como comunicador de mensajes visuales, el
cual influye en la formacién visual, pldstica y
cultural de las nuevas generaciones. Su labor a
través del tiempo, se ha integrado a los
cambios politicos, sociales y culturales de cada
época, por medio de la variedad de temas,
medios de impresion, difusion, técnicas y
estifos empleados; manteniendo siempre como
objetivo primordial transmitir un mensaje
claro, en el que se conjunten el aspecto
informativo y el pldstico para obtener del

piblico la atencion deseada.

El papel que asume la ilustracion en las
publicaciones infantiles, hacen de esta un

excelente medio para introducir a los nifios en

el conocimiento de los mas diversos temas, en
donde el uso de técnicas y estilos diferentes
empleados en la ilustracion, contribuyen en su
desarrollo integral. Por ello, el ilustrador se
preocupard por realizar imdgenes que motiven,
estimulen e incrementen la sensibilidad, la

imaginacion y el interés por la lectura.

Es importante siempre considerar al
piblico al que nos dirigimos, observando y
analizando  sus  necesidades,  demandas,
requerimientos, etc., a fin de cubrirlos de
manera satisfactoria y obtener asi una
tlustracion que perdure en la mente del

espectador.

Tomado en cuenta el espfritu critico y
observador del nifio, la propuesta grafica para
el libro “Me gustan los Cuentos Antes de
Dormir”, partié de las demandas requeridas

por el piblico infantil. Por eso, se realizaron
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los cambios pertinentes a la publicacién, en
cuanto al color de las imdgenes y la
representacion coherente del personaje principal
con la narracion; mediante la implementacion
de la técnica del recorte y rediseiiando al
personaje  central,  logrindose  cumplir
acertadamente con las necesidades expuestas

por los lectores a nivel informativo y pldstico.

En relacion a el recorte que fue fa técnica
clegida, se comprobd que estimula y refuerza
los sentidos del receptor, por sus
caracteristicas, como son: la sobreposicién de
planos a distintos niveles, el uso del color , la
textura y el volumen. La eleccién del papel de
color y la forma como se trabaj la ilustracién,
motivaron a los nifios para conocer el contenido

de! libro introduciéndolos en la lectura.

Ademis de los resultados dptimos que se

obtienen con el empleo de la técnica del

recorte, €sta presemta grandes ventajas en
cuanto a costo en relacion al uso de otros
recursos como multimedia, que es una buena
herramienta, pero es menos econdmica en Ja

actualidad.

Del redisefio del personaje principal, asi
como de los secundarios, se obtuvo una
respuesta favorable porque la caracterizacion de
cada uno de ellos, se adapto a cada situacién de
la narracion, evitando que el mensaje de la
ilustracion  se  viera afectado.  Quedd
corroborado asi, que las imdgenes deben ser
claras en su mensaje, guardando congruencia

con el texto.

Acerca de la técnica del recorte, se
encontré que existe muy poca informacion, por
lo que se hizo necesaria la experimentacion
propia y conocer las experiencias laborales del

ilustrador José  Antonio Bobadilla, quien
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compartid sus conocimientos, ayudando a
resolver plenamente este problema. Asi, se
confirma la capacidad creativa del ilustrador,
en donde su campo de accién no encuentra mis
limitantes  que su  propia imaginacion y
destreza; obviamente sin  considerar los
parametros marcados por los editores para que

el trabajo sea impreso y salga al mercado.

Los elementos tedricos y técnicos
expuestos en el presente estudio, servirdn de
apoyo a todas aquellas personas que laboren o
se interesen por la ilustraci6n, los nifios y la
cultura; siendo esta, fuente revitalizadora del

ser humano como ente pensante.
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