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INTRODUCCION

Remedios Varo, aun después, de su muerte sigue siendo una pmtora lmportante
las exposlcuonas de su obra han sido sumamente concurridas; se puede demr.
inclusive, que se ha puesto de moda su nombre entre el publico observador de su

arte.

La pintura y el arte en general tienen un papel fundamemal en la vidé del hombre

ya que basicamente a través, de él ha logrado expresar sus sentimientos, es decir..
las creaciones son un registro donde se archivan datos del alma y del espiritu
La vida de Remedios Varo es por demas interesante, pues las diferentes etapas de

su existencia contribuyeron a plasmar en sus pinturas diversas inquietudes que
atrapan al P or Yy pi

tan ampliamente su imaginacién invitandolo a 1a
reflexion.

Los suefios, la magia, l1a fantasia, 1o oculto, han estado presentes siempre, de tal

manera que hablar de |la obra y ta vida de Remedios Varo significa entrar eﬁ contacto
con un mundo parnticular donde esos elementos intangibles son vividos y expresados
muy al estilo de esta artista.

La trascendencia de Remedios como pintora es indiscutible. Hasta hoy goza de
una gran vigencia: siguen llevandose a cabo retrospectivas de su 6bra plastica, se
continhla escribiendo sobre ella, se ha hecho teatro para recordaria y sobre todo

sigue viva en gran cantidad de personas que disfruta de su arte



En e mueerte de Remedios Vare

Necesuaba el munco su mirada

para que la materia perdiese gravedad
Ve ciera ol ritmo perfecto de la misica.

Fl arre de suvuelo

mavia hoyas, manaos, come dictendo adios;

Y rescata del hombre esos instantes .

diamantinos .\v‘ln.‘mulu.\": 3 - 3

-llanto que cuaja a veces-

la nostalgia vla kértlldu de 1o lo qu.- existe,

- éovs”abﬁo Casteilanos
o - REMEDIOS Y SU PINTURA

lenguaje

Poesia es interpretar las emociones humanas, la naturaieza o la kvida. en

bello, armonioso y abundante en imagenes; es armonia, inspiracion, elevaciéon de ideas

o estilos; eso dice el diccionario

r > ala p a poesia, y esta definicién es

completamente aplicable a la pintura de Remedios Varo, poeta;pintora quien, empapada
de armonia e inspiracion, cred cuadros que son poesia visual; misteriosos, esotéricos,
ricos y bellos, enalteciendo los valores del amor, la naturaleza, los astros y los animales,
asi como lo vegetal. Universos internos compartidos a través de las imagenes en
composiciones armonicas y que despiertan sutiles remembranzas de magia y fantasia.

En el arte de Remedios todo esta permitido con tal de que provoque la emocién y el
asombro ante el misterio, el abrir las puertas a la ensofacion y lo maravilloso.

£l artista concebira en un momento dado pequeras abstracciones de su realidad que

le haran expresarse; su situacion frente al mundo gque le rodea es inestabile, por ello, en




el presente trabajo he tratado de construir una relacion entre la obra plastica y la vida
personal de la pintora.

Hechicera, peregrina, magica, realista, surrelista. Estas son sdélo algunas de las
palabras con las que se ha definido a Remedios Varo, quien con su creacién sigue 7
dejando huella en la capital mas grande del mundo, aqui donde encontrd asilo hace ya

cincuenta y cinco anos.

ERASE UNA VEZ EN GERONA, ESPARA :
Hija de don Rodrigo Varo ' 'y Cejalvo, de 39 anos; y de dofa Ignacia’ Uranga

Bergareche, de 27 afios, Maria de los Remedios Varo y Uranga nacié,el"ls‘de

diciembre de 1908- y no en 1913 como se puede encontrar en la mayona de 1as

informaciones -acerca de Varo- en Angles.

causa de las obligaciones profesuonales de su padre que erain emero hldréuhco, Cla

famitia recorrid gran parte de Espana y del none de Afnca y debido a ello desde muy
temprana edad Remedios conocio diversos lugares interesantes que mas tarde influirian
en su obra pictorica. ‘ )

£l padre de Remedios desempend un papel fundamental en la vida de ella. Le
fomentsd una formacion artistica, llevandota a museos y ensefandoles dibujo técnico. En
un principio, por mantenerla ocupada en los largos viajes, le impuso la tarea de copiar

sus dibujos y diagramas; también, le ensefid a usar de manera correcta {a regla, la

1
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escuadra y el cartabon; le hacia repetir y volvera hacer los trabajos inculcandoie una
disciplina. Lo que aprendié de su padre lo empleana en el transcurso da su vuda como
sa observa en los detallados dibujos de perspectpvas y alzados que se encuentran en'

sus cuadernos de dibujo mas tardios.

El arte de Remedios lejos estuviera de .ser {d que-és S —'sus arquuecturas y

emplazamientos. Francisco Serrano, poeta, ~afirm'a' su arm:ulo Remedlos Varo o el

telar de las apariciones”, que “la arquuectura fue el medlo eal para expresar sus

visiones interiores: corredores lnlermlnablgs. karrcadas. alto' ml.‘n/'o's 8 'c‘i‘eisvriudos.‘ plazas
donde el silencio pesa sobre el mundéy ppho un';ief\@ i eta‘foyra"s“del exilio interior
y del desencuentro®. : : :

La pintura de Varo es moderna por su flno surreallsrno es roménhca por el idealismo
poético de algunos de sus temas. es academu:a en el mejor senhdo de este término: en

el aspecto técnico; es renacentista por su amor: a Ia arquutectura ‘a las ventanas

abiertas, a los trazos geome(ﬂcos y a sus raices formales qua tienen fuertes influencias

de los pnmmvos por esa ‘minucia en e tratamiento, el dlbujo de nudo de 'los perfiles y los
rasgos detallados de los personajes. Como buena pmtura. es_sublimacién de todo un
pasado y reahzacuon de un presente vital, pleno de vlbracnones y de inquietudes nuevas
solo en cuanto que demuestran lnmanememente un mayor conocnrmemc del hombre,
segtn’ expresa Raul Flores. en su texto "Poesia en la pimura de Remedios Varo”.
Re’rr:\edlo:s pla#md sSu sorpresa ante eventos d§ la V\V)ida, sorpresa ante [a grandiosidad
de o qQé‘hc;s‘rodea. André, Breton -padre’ dél seréalism;:- decia qﬁe io maravilloso se
encuentra en las cosas mas nimias, en desperdlch' en donde sea, con un poco de
fantasna puede uno encontrar alguna comumcaclén maravpllosa En Colnr:ldem:/a varo
expone su idea de encontrar lo maravilloso en snuacvones que ni llamarian la atencién.

En esta obra hay un descascarado en la pared y, como sl sallera de él, - pasa una




persona con los mismos rasgos que el defecto ern el muro. Hay una multitud de gente
con la éspalda hacia lo maravilloso, no se 'percatan de lo que hay. En La lamada, una
mujer,  cuyo cabello estd conectado con un astro, tiene un contacto con poderes
supérioreé, los recibe, pasa éntre dos hileras de gente adormilada, petrificada, que no
sienten, 'q:u‘e no ven nada y ella trata dé comuhicarles la luz; es quizas un tema religioso,
pero también un tema de fantasia y de vida interior; el personaje principal posee la
capacidad'de recibir y de dar. A esta pintora le interesaba lo impalpable, lo maravilloso;
Io trillado y sobre un indice no le importaba. '

E! temperamento de Remedios era similar al de su padre; poseian la misma

propension a la fantasia y el mismo interés por el arte; pero desde el punto de vista

emocional, se mantuvo a distancia. Estaba més'dnida'a"éu',madré. le preocupaban los

sentimientos de ella y, ya mayor, con frecuencla, § aba de haber avergonzado a

esta muler ~tan bqndadosa Ly tra con:‘su forma de vida
inconformista. i :

A los ocho aﬂos Remeduos empezé a ir’ a co eg:o Como era obvio en la Espafa del

rey Alfonso i y de su dlctador ano de Rlvera ‘su educacuén se inicié de manera
tradlclona!. Por ello ta envnaron a: un colegio de monjas, muy severo; se trataba de
lugara; austeros y con reglas rlgldas. inmersos tanto en valores religiosos como
sociales. Uq sitio  rutinario (paré rezar, comer, tomar clases, confaesarse y para la

costura) como ese incitaba a la rebelidn de Remedios, quien esparcia aztcar en el suelo

delyarﬁé de su cuarto del colegio para las pisad de escuchas y de espias. Leia
a Alejandro Dumas, Julio Verne y Edgar Allan Poe, asi como libros de misticismo y
filosofia oriental. Desde nifia a Varo le fascinaba el ocultismo, le escribid a un yogui
hindd pidiéndole que le enviara una raiz de mandragora porque le habian dicho que

tenia propiedades magicas, le encantaba la leyenda de que esa raiz, que puede
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parecerse a la forma humana, gritaba cuando era arrancada de la tierra. Llegé a

preguntarse si las papas llorarian al ser peladas.

Durante a pubertad Varo albergaba fanlasms erc!lcas asi Io induca un suer’lo que ella

contaria alguna vez: “Una noche un ser extrafo enlro por la’ ventana y se me’echd

encima; era como el diablo. Yo resisti,”pero su calor sra mmenso Al dia snguaenle sin yo
haber contado nada, mi abuela me dijo en |a masa. ,'R»ernedlos. dque te ha pasado ?
Tienes el pelo quemado™. Varo creyd en la fueria de las imagenes de sus suefos,
toda su vida, asi como en lo débil de los limites entre elios y la realidad.

Remedios llenaba las paredes‘dé su casa de dibujos muy ingeniosos, de personajes
de cuentos de hadas y, en especial, de brujas y serpientes. Existe una pintura de
cuando Varo contaba con 15 afos, que Janet Kaplan describe en su libro Viajes
inesperados: El arte y la vida de Remedios Varo como “la representacion de una bruja
de nariz aguilefa haciendo muecas, vestida con un coloreado traje de gitana, que esta
espantando un ganso de una granja". Un cuaderno de dibujo, de cuando ella tenia 14
afios, muestra ta facilidad que Remedic.‘s pbesia para captar los parecidos. Estos dibujos
fueron hechos de mayo a sepliembré d‘é' ‘i923. y ahi figuran tres retratos a lapiz de su
abuela patema. Uno presenta a Ié ‘muier cbncentrada en su labor con la. cabeza
inclinada; en otro se observa a 1a anciana durmiendo con el labio inferior caido y en el
tercero esta la cara seria de dofa Maria Josefa Cejalvo.

De la misma época hay un retrato de llé madre de Varo, un dibujo de un conejé y un
interesante autorretrato de Remedios con 'reglstro del 16 de mayo de 1823 donde se
aprecia su atractivo rostro adolescente. A los 12 afios pinta su primér cuedro, gl de su
abuela (obra perdida). Su padre, en una éctitud comprensiva, lé lle‘./‘é a I\a4E$chlaude,;‘
Artes y Oficios y mas tarde a la Escuela de Belias Artes en Madrid. En 'sep!ie.mﬁré de”

1924 inici6 sus estudios en la Academia de San  Fernando, afo en qué . volvia su




companiero de estudios Salvador Dali (quien habia sido expulsado y dos afos antes de
su expulsion definitiva. La Academia no permitia protestas ni criticas). En el tiempo en

que Varo estudiaba en San Fernando, las conferencias sobre surrealismo, la poesia

sury 3 y las

poSsi 1es de pintura surrealista eran cada vez mas frecuentes en
Madrid. Remedios se sintido atraida por lo excéntrico, o fantastico, el mundo de fos
suefios y de la realidad alterada, y muy especialmente por los rasgos surreales de El

Bosco y de Francisco de Goya. obras que visitaba en Ei Prado.

- ANOS DE APRENDIZAJE

En 1930 Remedios-se casa en San Sebastian con su condiscipulo Gerardo Lizarraga,
nacido  en- Pamplona en 1905. El era anarquista y fue uno de ios primeros en
bresentarse para defender ia Republica durar;(e fa Guerra Civil esparfiola. Varo
argumentd que o hacia para "salir de la tutela domeéstica”. Ellos residen en Paris un
afo, .y a su regreso en 1932 se establecen en Barcelona. donde trabajan realizando
dibujos publicitarios.

Gonzalo Celorio dice que "la pintura de Remedios Varo es eminentemente literaria.
Cada uno de sus cuadros encierra una historia que transcurre en el tiempo, tiene un hilo
anecddtico capaz de unir todos 10s elementos plasticos sigue un proceso narrativo en el
que a veces puede apréciarse un planteamiento tematico inicial. un desarrollo, acaso un
climax y un posible desenlace. Tal vez el ejemplo mas representativo es el‘ triptico
compuesto por los cuadros Hacia la torre, Bordando el manto terrestre y Huida. Es la
narracion pictérica de una historia de amor tan hermosa que vale {a pena contaria: una
hermosa doncella ha sido enclaustrada, victima de algun hechizo siniestro, en la torre de
un castillo feudal, cuya uUnica puerta no se abre sin la suprema voluntad del Gran

Maestro. Como sus compafieras, la bella mujer, ataviada con un largo sayal mondastico,

[



se dirige hacia una aitisima torre para dar origen al mundo, para bordar el manto
terrestre -mares, montanas, valles- donde habiten los hombres.

“gl Gran Maestro, alquimista conocedor de las ciencias ocuitas, poseedor de férmulas
secretas y poderes sobrenaturales, guia la minuciosa labor de las doncellas, quienes
bordan desde sus bastidores la urdimbre del mundo. Atras se oye la dulce melodia ;:!e
una flauta encantada que hace levitar los hitos e impone un ritmo suave a tan delicada
tarea. La doncella, que ha logrado escapar de la hipnosis del brujo, decide huir éon su
amado -un apuesto mancebo, que, desafiando el peligro, la espera con ansia-, y
simplemente borda una trampa en el manto. El fina! det cuento parece feliz: 1a soledad
de los amantes en medio del pebgro que la fuga representa”. Jutta Ruttz nos dice
respecto al triptico que el primer cuadro refleja la educacion catolica y estricta en 1a
infancia de Remedios, el segundo expresa el deseo de huir de la posicién mencionada

anteriormente y lo realiza con Gerardo Lizarraga, y el tercer lienzo puede verse en dos

sentidos, uno como la tercera parte del triptico, como la huida de la situacidon que ya no

aguantaba y, dos, como la sintesis de su vida porque ella estaba huyendo

permanentemente; se ve en la pintura la pareja en el momento de escapar, dejan el
pasado atras don.de estan las montanas y el futuro es totaimente desconocido.

En 1931 se anuncid en Madrid un golpe, sin derramamiento de sangre, llamado “la
nifla bonita", que sustituyd 30 anos de monarquia y ocho de dictadura militar por fa
Segunda Repdublica, comprometida a ilevar a cabo una reforma democratica. Por .su
condicion de artista que anhelaba la libertad personal, Remedios se adhirid con
entusiasmo a la celebracion nacional de ese hecho. Entre los cambios que provoco el

golpe estaban el cambio del himno nacional. el de 1a bandera y el derecho de la mujer

para votar. Remedios era una mujer indémita en cuanto a la necesidad de libertad, por
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este motivo no tenia dogmas politicos; empero, si su libertad se veia en peligro tomaba

partido.

0uatro meses después se produ;eron los prlmeros ‘actos de‘ v: Ie ci: en Madndr La~

-ncluyeron dlbu;os de Ramednos. que ahora estén perdldcs ¥ .que segun osep-Lqus

Flonl ya eran su ea lstas

Poco uempo después conoclé a Esleban Frances y (uvc una aventura amorosa con él

aunque seg vlendo con Lizarraga Al lado de Frances se une . al efimero grupo

Ilamado Lo e < obo de af i6n surr y y pamcnpa en su Unica exposicién, en mayo
'de 1936 chho grupo se ernpeﬁé en "Imentar 1a represenlacnén externa de los estados
mterncs del alma humana" y abienamenle calnf-cé su busqueda como "metafisica”. En la
exposncton antes mencionada se exhibieron tres de sus obras: Lecciones de costura,
Aécidentalidad de la mujer-violencia, y La piema liberadora de las amibas gigantes,
q;ae también estan extraviadas.

Después de que Remedios salié de la Academia, su primera obra fue Composicion,
1935, donde muestra que ya comprendia la imagineria del surreatismo. "Tiene un arbol
que parece un hueso blando, una figura langida y alargada y unos seres hibridos de

insecto y ser humano -una composician de figuras que flotan inconsutiles, una dentro de



1a siguiente, sin estructura narrativa, aparte de lo que pueda sugerir la yuxtaposicion de
los elementos”, dice Janet Kaplan.

Varo y Francés acostumbraban jugar un juego de grupo, propio de los surrealistas,

Wamado cadavre exquis (cadaver exquisito) donde se hacran 'yuxtaposiciones y

asociaciones inconscientes al azar; intervenian vanos amstas para formar una imagen

compuesta, cada jugador dibujaba una parte dnsunta el ..ignorando lo trazado
anteriormente. Remedios dibujaba poco, apena .
tiempo a este juego.

E€n 1935 Remedios se separa de Lizarraga

muerte. Varo y Francés comenzaron a enviarte a’

Paris. De esta época se conocen obras’ com

exquisito combinado con collage), La ¥ i m ( Y vy E/
pianista enmascarado.

€l surrealismo se convirtio en el medio de expfésién dé_Remédics Varo. Segun Evelia

Maitret, en su texto "Remedios Varo en sus diversas _élabas", "mas que un movimiento

aristico el surrealismo es una actitud frente a la realidad y a !a vida, y aspira a ser una
filosofia por medio de la cual el hombre élcanée su libertad mediante la unién de los

contrarios, hasta ahora divididos™. -En Ermilaﬁd dice Mau'ré Monti en su escrito "Crénica

de la exposicion de Remedios Varo para el programa Para gente grande™, los seres son

recipientes de un recinto en el que deposnta Ia |rnagen de ‘la unidn de contrarios: el

ying-yang, simbolo chino que representa el eq ilibrio de lo antagénico, el blanco y el

negro, lo masculino y lo femenino, el calor y el frio: Ias fuerzas creadoras del universo-.
Ademas, "opone a las cualidades normales ta impohancia del tema, deseando que en

un cuadro se cuente una historia, que aunéxue sin sentido, como pasa en los suefios,
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aterrorice y asombre al espectador. La obra de Varo presenta ia imagen de esta actitud

ante 1a reahdad En ella hay una cor\cepcvon del mundo un snslema como el resultado

de una mlrada hac|a Io anceslral lo lnhrmo por un Iado y Io mecémco por otro, pero
humamzado desde su |nlerlor'

Alberto Manrlque crmcc de ane comema que Ia plntora espaﬁcﬂa se inscribe dentro

de'un’ hpo especmco de surreahsmo al que ||uslra suehos fanlasuas cuestiones del yo

interior: no del surreallsmo de los aulomausmo sinc del que se vale para esclarecer su

problemanca y sus cuesucnes m\ernas. ella queria mostrar eso, es una imaginacion
abiena, desbordada. muy rica’

S EL DESTINO MARCADO O MANEJADO
Gruen afirma que “muchas cosas en Varo son ambivalentes; ella pensaba en el

destino marcado de antemano y meditaba también sobre la posibilidad de se dej .
‘és'.e" . L . T N N

Su cuadro Tres destlnos mues(ra que |a gente es movnda por los h os del destlno “sin

bebiendo; creen moVefSe

I|bremenle

piensan que
conectados, Sus destmos antrele;ldos mezclados algun

causa de esa mé qulna. a la que le salen poleas que se enrollan enlre ellos y |os hacen
moverse.

A finales de 1935 Madrid era una

udad sumerglda en el caos Era un perlodo de

confusion. en toda Espaﬁa. En aquella Guerra CIVll las malanzas de Ia pnb\actén civil
eran .mas comunes qu L

‘en el frente de bataua Remeduos y su’ familia
presencnaron como el huo menor ‘Luis, tomaba Ias armas en el elercno de Franco donde




pronto perdid la vida a causa de gastroenteritis, en Africa del Norte -mientras su -
hermano mayor, Rodrigo, se encontraba en las carceles del dictador-, provocada por las
pesimas condiciones que los soldados tenian que soportar. )

En 1936, pese al ambiente hostil, Varo pinté dos obras, Pintura, donde  presenta unas

figuras de medio cuerpo, con aspecto de maniquis y la cabeza pélad ; ‘cada imagen

tiene su propia personalidad. Esta obra refleja el momenlb en"due\iue reada, cuando

Espana estaba llena de confundidos y heridos. E/ agente doble muestra asimismo la

incertidumbre de una guerra civil donde no se sabe quuen e: allado y qulén enemigo;

hay traicion y vuolencra Aqui Varo se autorretrata por pnmera ‘vez (cabeza que emerge

del piso), aspecto que iba a ser constante en su trayectoria art stica.

"Ella tiene que representarse a si misma como objeto de su busqueda la conquista de

los espacios y realidades le interesa, aparece en sus cuadrcs porque es la busqueda de

su verdad. Estaba en la pesquisa de las inquietudes que uene todo ser humano, como la
situacion del hombre ante la muerte de los seres queridos, son verdades fundamentales.
¢ que Hevo a Remedios a investigar esto? La péraida de s@ p:adl.'e. por ejemplo. Accedia
a las tareas que &l imponia para complacerio y para astar s}émpre.relacionada con él;
aunque estuviera muenro, recuperario y de alguna farma svalta'r‘ esé es;ado de la muene‘
hay muerte, pero hay vivencia, y para hacer vuvencua es que habla que pintar. Por ello

pienso que esta calidad. perfeccionamiento, metlculosmad este empeﬁo y disciplina son

un homenaje a su padre”, explica Marquet,

En ese mismo afio, en medio de los peligros Remed os conoc-é a Benjamin Péret

poeta surrealista Francés nacido en 1899, qu:en llegé a Barcelona en agosto de 18938,
en el primer grupo de extranjeros voluntarios - para defender, la Republica contra los
rebeldes nacionalistas. Péret penenecia ‘alv: POOM (Partido Obrero de Unificacion
Marxista), grupo trotkista, faccion de izquierda. varo y Péret se conocieron en octubre e

!



inmediatamente iniciaron una relacion amorosa. Segun Janet Kaplan, fue un idilio
apasionado, pues cuando Péret volvid a Paris en 1937, Vérq, que seguia casada con
Lizarraga y liada con Francés, decidio marcr}arse a Pari§ pafa reunirse con &l. También
era la oportunidad para alejarse de los horrores ‘de 1a Que&a. Dos afnos mas tarde se
cerro la posibilidad de volver a su patria, ya que c‘dn la victofia nacionatista Franco cerré
las fronteras espafnolas a todos 1os que habian terﬁdo’ alguna conexion con la Republica;
Su lema era "muera la inteligencia”. B

Junto a Péret Remedios se involucrd en el circdlo intimo dé} sufrealiémo. Ellé declara
en una entrevista hecha por Raquel Tibol: "Si. yo asistia a aquelias reunndhes donde se
hablaba mucho y se aprendian varias cosas; alguné vez conéurri con o;iras 5' éus:
exposiciones; mi posicidon era la timida y humilde del oyer;te; no tenia la edad'ni él
aplomo para enfrentarme con elios, con un Paul Eluard, un Benjamin Péret o un André
Breton; yo estaba con l1a boca abierta dentro de ese grupo de personas brillantes y |

dotadas. Estuve junto a ellos porque sentia ciena aﬁnidad"«

No soélo pan[cupo en 1a mayorla de 1a exposuclones internacionales del surrrealismo,

también se enfrenté a Ben]amin Péret durante diez afios que estuvo con éf, concluye

leol

tam! én' a su pobreza; ella realizé diferentes

heroica*. Varo Y Oscar Dom(ngu z : fal sm::arcn cuadros de Gnorgu:: de Chirico, que

Gerszo: "Si alguna vez: quieres ; lals car. un Chlnco no te . olvides de rociarlo con

bicarbonato de soda cuando el cuadro este termanado para darle un lustre mate™.
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De 1937 a 1939 Varo trabajd nutriéndose de pintores como Salvador Daili, Max Ernst,
René, Magritte, Wolfgang Paalen y Victor Brauner, duiénes ademés de sLls insbirédore§

{fueron sus amigos. E/ deseo. pintura sin fechar, marco su dabut publlco como mtegran(e

del grupo surrealista, adamas de mostrar la pos:ble el venes F’aalen

36) ‘esta plmura 1ue reproducnda en

n de un mlembro pcr una muieta

Otra obra es lLa espera, 1937, dbnde a sustity

recuerdan el artificio usada rependamen e armano ablerto en el que se ven

nubes y lluvia remiten a algunos elementos empleados por Magnne

Recuerdo de la Walkina, 1938 hace a|usxon a un eplsod:o ] erano de la opera El anillo
de los Nibelungos de Richard Wagner. Brunnhalda. mx.uer'guerrera de la mitologia
germanica, la walkiria a 1a que por desobgde;er a1a ‘diosa Fricka se castigo con
convertirse en una muje‘r mortal y dejarlé durmierido,én las montarias rodeada por un
muro de fuego que unicamente un héroe podria atravesar. En estas obras y en Como en
un suefio Remedios presenta a la mujer como  victima de la violencia fisica,
probablemente haciendo alusion a los ma‘ltralos que sé sufren en la guerra.

A finales de 1938 Remedios habié i:umplido"30 afos, No obstante, en el grupo
surrealista se recordd muy joven en los aﬁés 30, segun Kaplan; este hecho puede

reflejar su falta de seguridad en si misma en preséncia de los surrealistas; pero también

puede deberse a que Varo ya habia'ccmenzado a quitarse cinco ahos yfqué‘habi‘a . i

empezado a mentalizarse de ello. Esto llegd a tener su propla realldad ya qu con vel

suma importancia a la belieza de la juventud y a la inocencia de la mu;er Comparaban a



ia mujer con una rosa. En La femme a la rose, el pintor surrealista belga Paul Delvaux
propuso una asociacion directa entre Ia_ mujer y la flor: La fleur s'associe a la femme
parce qu'elle est la fraicheur, I'eclat, ‘la vie (La bﬂor se asocia a la mujer porque elia es
el frescor, el resplandor, 1a.vida). Nifta o hechicera, los surrealistas concedieron a la

mujer dotes adivinatorias y, por.lo tanto, esa exacerbada intuicion que tanto ansiaba

Breton.

CONFRONTACIbN DOE DOS REA‘;IDADES

Kaplan explica que Mimetismo refleja el deseo de Varo por no verse atrapada en la
pasividad domaéstica, la cual puede Ilegar‘ a ser una “éoloracién b}olecﬁva" para las
mujeres cuya vitalidad se ve aminorada por el aislamiento domeéstico. l.a mujer esta
atrapada no s6lo en su habitacion, sino también en el universo. "No era feminista, pero
no soportaba, no permitia ninguna limitacion a 1a libertad de Ia mujer o cualquier otro ser
humano, consideraba que la mujer era del mismo nivel dua el hombre; en su vida, en
muchas ocasiones, se veia que la mujer podia ser superior al hombre”, relata Gruen. Ida
Rodriguez Prampolini comenta que se trata de la escenificacion de un cuénto; aunque
no se sabe si la primera explicacion fue la pintada o la escrita, no éabe duda de que se
complementan. £Es un mundo donde los objetos tiemen tanta vida ag_:tiw}a como los seres
vivos, las cosas actian, se trasladan, se prolongan, muerd"en, tﬁ.nscah, tantean,

gesticulan. Remedios plica: "Es un inqc

ite caso de mimé;ismo: ‘esa sefiora quedd
tanto rato pensativa e inmovil que se esta transformando en'sill;bn. fa came se le ha
puesto igual que la tela del silléon y las manos y pies ya son dé rﬁadéra torneada, los
muebles se aburren y el sillon le muerde a la mesa, la silla del fondo investiga lo que

contiene el cajon, el gato que sali® a cazar, sufre susto y asombro al regreso cuando ve

la transformacion™.



En aquellos tiempos Remedios experimenta con los temas, materiales y técnicas. En
Las almas de los montes trabajo la técnica surrealista del fumage (se pasa la llama de
una vela, de manera rapida, por la superficie recién untada de pintura al éleo, el humo
traza unas marcas en la superficie humeda, ella convirtio esas marcas en nubes), se

piensa que en este cuadro uno de los rostros que aparecen es el de Péret. En

Marionetas vegetales Varo practica otra técnica surr ista, la d nania, donde deja
caer cera en una superficie de madera sin pintar y sin preparar y, basandose en las
formas que accidentalmente se obtienen con el goteo. pinta caras, cuerpos y lineas.
Empleo algunas otras técnicas como el oleo sobre masonéle‘ gouaches sobre cartulina y

lapiz sobre papel.

Remedios se interesd por el surrealismo ya que de manera apasionada defendia Ics

poderes de la imaginacion .y del suefo; por su revuelta contra el racuonahsmo y su

busqueda de la vnda real representaba una alternativa. Remedios conﬁaba en ta magla y:

en la nochE' de ico atencnon a las revelaciones del subconsc:eme que propug a ‘a ali

surreahsmo. Siempre creyo en el azar, la sombra. y se empeﬁé en representar as .

estados lmemos del alma. Supo expresar, con nitidez y flwdez asombrosas la relacion

reciproca entre el cuerpo y 0 que llamamos alma, entre el mundo_exterior v, el reino de

ias visiones interiores, afirma Serrano.

Por otro lado, la fildsofa Juliana Gonzalez mencnona en su obra o y rasmundo

de Remedios Varo que es evidente el contraste con: Ias tendenclas surrealls(as que

buscan ia liberacidn del fondo subterraneo del deseo inconsciente, el arte de Remedios

Varo se proyecta hacia el extremo opuesto: hacia la captacio supra-consiente de una

realidad superior.

En cuanto a Mujer saliendo del psicoanalista Monti comenta que “tiene por un lado el

sentido del humor ‘de Remedios.' Esta f‘nujér lleva“‘en la’mano tomada por la barba, la
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cabeza de Sigmund Freud, fundador del psicoanalisis"-Teresa del Conde afirma que se

trata de Péret y con el proposito de deshacerse de ella la sumerge en un pequefio pozo

redondo. que recoge el reflejo-. La mujer tiene una mascara "que se le ha caido ante el

papel que todos representamos: puede ser que esta careta se deslice después de asistir
al medico o es |la que necesita para poder enfrantarse a la realidad”. A través de este
cuadro y de &l tailleur pour dames Varo se burla del capitatismo, el psicoanalisis y la

maquinacion, asegura Isabel Castell en su hibro Remedios Varo: suefios y otros textos.
Un suefio que ella queria estudiar, comenta Gruen, es que “ella era detentora de un_
secreto que tenia el poder de hacer caer todos los gobiernos del mundo y la estructura

de los mismos, por ello la perseguian

la querian matar; el verdugo le decia ¢ pdr qué =

lloras?, ta que te crees tan sabia, pues la muerte no debe significar nada para ti’

ella 1o .

entendid, pero decia 'tengo todavia que hacer algo, déjame cinco mlnutos despues me -

puedes matar, entonces ella hizo ‘alguna cosa' que la unia a su amad y cuando esto»—

estaba hecho sentia que la relacion resistia a la muerte y le dijo al verdugo‘ahora si'me ;

puedes matar”,

La influencia del surrealismo en Remedios fue segun Francn co Serrano

moral. La “legitima aspiracién” a la libertad total en el arte’ y la vnda que postulaba el

movimiente surrealista fue para ella carta de creencia. Hizo suya Ia modalidad del
principio de reunion de dos planos disociados, base del collage. y lo desarrolié hasta sus

timites. La confrontacion sistematica de dos r i desagr le permitid a su

espiritu acceder a lo que Bretdn llamaba “las relaciones de dos realidades en presencia”
y adoptarlo como todo general de composicion. Otro procedimiento surrealista que
empled en sus relatos literarios y que ejemplifica la “l6gica” de su pensamiento, es la

sutil transposicion de elementos de modo que donde esperariamos encontrar una cosa

aparece otra”.



Aunque Rerpedios nunca fue oficialmente un miembro del grupo surrealista, sus obras
fueron bien ré;ibidas e incluidas en las exposiciones internacionales de Londres, Tokio,
Paris, Ciudad de Meéxico 'y Nueva York y se reprodujeron en las principales
publicaéibne# (c'!e la corriente, como Minotaure, Dictionnaire abrégé, de Sufréeiisr;te,'

N Lé Bréche Vy’?S}.Vlrréalisme meme, desde 1937 cuando llego a Paris. : .
'V'Varo creé uvn,'circulvo de amigos, siendo ella el eje, formado pori Péret, Frar‘zcé‘s,'
.:Dom ;{gk‘uéz' y:Brauner, pintor rumano con el que Varo viviria algun Nerhpo -au'rfaciue'
: sagﬁié viv}endb con Péret. considaraba la libertad sexual un requisito paré Ia ekpresién
énisti{:aﬁ VHay una obra de Remedios., En el techo del mundo de 1938-1939 muy
bareéida al estilo de Brauner. Un paisaje fantastico, con rocas muy pronunciadas, un
'\c':'ash‘l'lo én 1a lejania y un cielo iluminado por la luna, poblado por figuras hibridas
pérec;idas a las de Brauner. Esta obra, al igual que otras, refleja la experimentacion que
" Varo llavaba a cabo aun en cuanto a estilos, técnicas, temas e ideas de los surrealistas.

El 27. de agosto de 1938 en e! estudio de Oscar Dominguez. Segun contd Varo mas
tarde... Francés, Dominguez, Brauner y ella habian estado tomando copas cuando
alguien (¢ Francés?) criticé a Remedios por tener varios asuntos amorosos al mismo
tiempo. Dominguez... salié en su defensa, entablandose una desagradable pelea entre
Francés y Dominguez, que obligd a los amigos a levantarse para separarios. Mientras
Brauner sujetaba a Francés, Dominguez consiguio liberar un brazo de la persona que le
tenia agarrado y temblando de ira, cogi® un vaso que tenia alli al lado y se lo lanzé con
frenesi a Franceés, pero, sin querer, fue a dar a Brauner que se desplomé al suelo,
aturdido y cubierto de sangre, para enterarse por sus horrorizados amigos de que el
vaso le habia saltado el 0jo.

En julio de 1939 el gobierno francés pedia que abandonara Paris todo el que pudiera,

se cerraron los museos estatales, como el Louvre, sus tesoros fueron enviados a las
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provincias, la ciudad fue evacuada. En septiembre Hitler se apoderd de Austria, después

invadié Checoslovaquia, luego Polonia, Paris se iba p 'do de refugi: extranjeros,
las pintas en las paredes decian "Mueran los judios, fuera los extranjeros”. Varo se
enfrentaba nuevamente a [a guerra. Para 1940 la ciudad parisina era peligrosa y el
hecho de que Pérét fqerai corﬁunista complicaba la situacion, en mayo lo arrestaron por
actividades politicas )}»fue éncércefado en una prision militar en Reinnes. Estaba latente
ta amenaza de i_a ‘polic:;a frahcesa y el brutal trato que daban a los refugiados espafoles.

Una serie de coi

|,d‘ehcias hicieron que Varo se percibiera de ello. Una ida al cine con
un refugiadp‘ hungaro Emerico Weisz, que era reportero grafico; la pelicula que iban a
ver"eslaba precedida por un breve documental, que Weisz habia ayudado a hacer,
sobre los campos de concantracion franceses. Mientras lo veian, Remedios advirtio de
repente que une de los internados era Gerardo Lizarraga, que era legalmente su marido,
pero con el que habia perdido contacto. Varo y sus amigos no pararon de trabajar y de
sobornar hasta que consiguieron la libertad de Lizarraga, quien tuvo suerte de no haber
estado entre los muchos que fueron entregados a los nazis y llevados at exterminio en
Alemania. En el invierno de ese arfo Remedios fue detenida por ser la compafera de
Péret, acerca de ello solo se sabe que cuando quedd libre estuvo en casa de su amiga
parisiense Georgette Dupin hundida e;n una gran tristeza. segun sus amigos, fue una
experiencia traumatizante y perturbadora para ella.

El 14 de julio de 1940 los nazis entraron en Paris. Varo se marcho hacia el sur, zona
no ocupada, sin saber donde estaba preso Péret ni cuando saldria. Remed'os: llego é un
pequerno pueblo, Plage, a un refugio organizado poer el surrealista Ja‘cqu'es'i:Hérold.
Pronto llegsé ahi Brauner: Varo y el se mudaron a vivir sol;:s, ayudaban"avr“e:’:;:geiir, las
redes de los pescadores a cambio de una racidon diaria de pescaydo.\‘A fihaléé ﬁe 1840

Remedios se fue a Marsella, donde habia muchos refugiados, .y n"iese,s‘ después se




reunio con ella Péret, en la Villa Air-Bel, casa usada por el Comité, de Salvamento de
Urgencias, cuya mision era salvar a |la mayor cantidad posible de intelectuales y artistas

europeos facilitando su huida de Francia, a través de Varian Fry, gquien antes de qure Iarv

policia de Vichy lo obtigara salir del pais logrd salvar alrededor de mil bersonas.
El grupo surrealista y los demas arnistas de la Villa ganaban un poco de dinero .

organizando subastas, sobre todo de pinturas hechas por ellos mismos, y.elaboranao“

pastelillos llamados croque-fruits que distribuian en las pastelerias Vy‘errj ioé cinés, por la-'s
noches se reunian en el café Bruleur de Loup; otro de sus pasatiempos era désf?azarsé.
Cada vez se volvia mas urgente salir de Francia. Le negaron a Péret la entrada a
Estados Unidos por sus antecedentes politicos, asi que pensaron en México, donde se
hablaba el espanol, idioma con el que Varo se sentia mas comoda; de tal manera que
se trasladaron a Casablanca de donde partieron a bordo del Serpa Pinto -con bandera
de Portugal, pais neutral en la Segunda Guerra Mundial- el 20 de noviembre de 1941
rumbo a México, donde en junio de 1940 el gobierno de Lazaro Cardenas habia ofrecido
su proteccion a todos los refugiados espafioles y a los miembros de las Brigadas

internacionales que se encontraban en Francia.

MORADA EN MEXICO
“Llegué a Meéxico buscando la paz que no habia encontrado, ni en Espafa ni en
Europa, para mi era imposible pintar entre tanta inquietud”. A finales de 1941 Remedios
y Péret llegaron a México, que ' les ofrecid un lugar en la sociedad mexicana y la
ciudadania automaticamente, gozaban de libertad para buscar trabajo fuera de . los

cabarets, cantinas, restaurantes, etc., sin d ar a ningun tr 1 T i 0.

A Remedios le atrajo que "el pueblo de aqui era muy abierto, muy comprensivo, y muy

falcibl de bordar”, comenta Gruen.



Ya establecida en México Varo formé un nuevo grupo de amigos; entre ellos Gerardo
Lizarraga, Esteban Francés, Gunther Gerszo, Kati Horna y su esposo José, Emerico

Weisz, Luis Bufuel, Casar Moro, Wolfgang Paalen y su esposa Atice Rahon, Emilia

Yarza, escritora colombiana; Blanca Cortés, periodista; Ernesto Gutiérrez, pintor, vy por
supuesto Leonora Carnngton plntora mglesa que se htzo mtlma amnga de Varo. Sus

reuniones de los viernes, en casa de Remedlos. lueron rnuy conccldas Hubo cierto

distanciamiento entre este grupo de emigrados-

Ios cnrculos arﬂsllcos mexicanos en los

que figuraban DIEQO Rivera y su mujer Fnda Kahlo o

Uno de los pasatiempos prefendos,de ‘Remedios era escribir ‘cartas a personas

les proponia un encuentro o

la suyas,

Remedios dirigia desconocidas, . aunque

preferiblemente panuuatras
El primer cuarto que Varo y Peret alqunlaron estaba Y Gabino’ Barféda. colonia
ros déﬁhemédios, y de

muchas jaulas con péjaros qua < gaba e édé con dibujos de

Picasso, Tanguy y Ernst, con muchos tahsmane spéciales que Varo

120
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consideraba magicos -conchas, cuarzos, trozos de madera, etc.-. La entrada era por la

ventana y habia agujeros en el piso que usaban como ceniceros, de flos aue de vez'en

cuando salian ratas, a las que Péret ponia veneno, pero Varo Ias a mentaba a

escondidas con queso, ya que queria que vivieran. e

Varo vivia la_magia_como la realidad. Comema Gruen: enc‘ontré'éniun mercado una

Planta, cuyo nombre no sé, que es chiquita y tiene unos frutos due parecen huevos

blancos; se la llevo a la casa, la puso en la azotea con sus col ores alrededor para que
les dueran los rayos de luna y se infiltraran con magia para que e‘l dia sngwente fuera
favorable para su pintura. “

En el surrealismo, explica Marroquin, se fusionaron dos lenguaiés: poesia ‘y pintura, al
grado que hasta podriamos considerar una especie de pintura escrita y a la plastica una
especie de literatura grafica. La fantasia de Remedios, pintora-poeta, escritora-pictorica

esta inserta en una belieza alucinante, la cual se rige sodlo por criaturas angelicales que

se elevan sin pudor ni peso por los aires. La inmovilidad es tal que Marquet poner en

duda. incluso, si los personajes estan vivos o muertos.

En la década de los 40 Varo pintd muy poco ya que b

comercial. Se centrd en escribir. Su obra literaria se encuemra

repartida en catalogos generales -algunos de dificil acceso

globales. Varo nunca manifesto interés por publlcar sus texlo

El humor -a veces negro- es propio de los surreallstas pero’ no privativ de ellns. En

Remedios se presenta tanto en su obra pictorica co a T' resa del Conde

manifiesta que ejemplo de ello es el siguiente péfrafo tomado,de gna‘ .receta para

provocar suefos eroticos™:

Las recetas para casos mas complicados.como lo,sdn las de. necrofilia, autofagia,

tauromaquia, alpinismo y. otros, se encuentran en.un-volumen especial de nuestra




coleccion consejos discretamente sanos. Sin embargo. Rodriguez Prampolini opina que
el erotismo, el humor negro, la sensualidad, la agresion estan fuera de las concepciones

de esta arnista. Su universo esta poblado de rica fantasia, a\egorlcémente construida,
pero exenta de satanismo.

Bl intercambio entre lo real y lo irreal se ||eva a cabo con naturahdad COI’\ obwa

“ternura®, con afan sorpresivo, pero NnuNca se acerca a Ia maldad al horror.”

Con su caracteristico humor, Remedios se supr\me ia nanz alargada que e a\ormen(o

en vida. Sélo en uno de sus satiricos cuadros, Cirugia plasttca \a_ cubno con un ‘patiuelo
para ocultar 1o que creia una deformidad y la

aba. "Rerr 1 rie pero su risa
resuena en otro mundo®”, declara Octavio Paz.

La amistad de Varo ¥y Leonora Carrington fue muy estrecha; cbmpanlan angustias, su
sensibilidad, sus p ditt

sus ot es y sus profundos secretos, se reunian para
reir. Como tenian gran aficidon por los experimentos y les gustaba lo absurdo. Adriana

Marroquin explica que “"es notable cémo Remedios pudo cumplic la tematica del
surrealismo sin afiliarse estrictamente a este movimiento, el absurdo espontdneo del arte
fantastico esta en el mundo Varo. Sin embargo, se advierte el grado de coincidencia, en
cuanto al desarrolio de una labor creativa. Cuando Remedios pinta ‘a tela baila con sus
suefios, su trabajo se convierte en acuarela de seres encantadores capaces de rasgar el

telar de la realidad, doblario e inventar un fondo manno o celeste colorido, animado o
magico”.

¥ agrega: "nos regald un profundo universo de libertad imaginaria en que nos
nos en la i\

de su fantasia”. Realizaban investigaciones semicientificas,
utilizando la cocina como laboratorio

inventaron recetas que prometian una amplia
gama de impresionantes resultados magicos. Les interesaba el ocultismo, leyeron sobre

brujeria, alquimia, hechiceria. magia y el arte de echar las canas. En México encontraran

el ambiente propicio ya que la magia forma pane de la realidad cotidiana

I8}
"




por $ ‘l\.ia" comb deﬁnibk

suelta a lo gue su memoria albergaba”.

Cuando se le preguntd a Remedios sobre 1a posible repercusion de Mexlco en su arte
respondio:

mundo pues:o que
proviene de una forma particular de sentir’; sin embargo, Castell argumema que Ia obra

“pintara de 1a misma forma en cualquier lugar deil

de Varo esta salpicada inconscientemente de elementos dificiimente presentes en otros
tugares. Existe la creacion de seres hibridos similares a los det ade prehispanico, lavr
redaccion de un texto de antropologia imaginaria como De homo rodans, la imporléncia
de la magia en 1a Canta al senor Gardner, ia presencia del volcan como simbolo telurico

en ese mismo texto, en De homo rodans y en cuadros como La revelacién o el relojero, ‘

asi como la coincidencia entre muchas de las ideas sobre el microcosmos’ vy el

macrocosmos en el México prehispanico y el pensamiento de Remedios; estos puntbé
sirven a Lourdes Andrade para demostrar que Varo si prastd atencion a l<.> qué podia
ofrecerle el mundo circundante.

Marroquin comenta que en Fendmeno de inglavidéz. Naturaleza muerta y La tejedora
de Verona, Varo hace brotar lo sobrenatural, como ordinario. Todo ha cobrado vida en
este mundo recuperado de armonia, que existe a fuerza de creer en el color ihgrévido,
en su equilibrio. Vitalidad recuperada en esta manera de vivir una realidad creadora y
fantastica. Sus criaturas escapan a las leyes de la tierra y del universo entero, estan

exentos de! peso de la realidad convencional. Remedios condena la vida cotidiana.
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La tejedora de Verona es una pintura donde “la criatura tejida vuelve el rostro hacia el
espectador, la mujer es justamente la obra de otra mujer. La criatura cuyo cuerpo es
plano tiene una consistencia de tela. de estambre, sélo las manos y el rostro parecen
ser humanos. Esta serie de cuadros de figuras bordadoras y tejedoras son una metafora
de la creacion de Varo. El sujeto que se constituye a través de su obra crea una imagen
de si mismo, idealizada o mejorada. Asi concebida, la creacion de Varo puede ser )
comparada con la creacién borgiana que se opera en el cuento Las ruinas circulares
(1940), incluido en £l jardin de los senderos que se bifurcan y posteriormente en‘
Ficciones de Jorge Luis Borges, donde un hombre crea a otro hombre, la creaciéd
entonces constituye lo siguiente: el sujeto esta teniendo una obra con la cua! puede
acceder y operar en otras dimensiones a las que €l mismo no puede aproximarse, quiza
porque le son veladas. En La tejedora de Verona se presenta el proceso de creacion a
través de una creacion especulada. El espectador asiste al acto de creacion, lo cual
equivaldria a pensar en las posibilidades del desarrollo y del crecimiento que 1a pintora
proyecta para si; el proceso de creacion se desarrolla en soledad, en un ambiente
silenciosc. Mientras 1a pintora no mira de frente. en la pintura, su criatura ya mira de
frente al espectador”, comenta Marguet.

Se proponia problemas filosoficos. Fendmeno de ingravidez es |a prueba de elio. El
cientifico Peter G. Bergmann, colaborador de Einstein, eligid el cuadro para itustrar la
portada de su libro £/ enigma de la gravedad El mismo henzo intereso a Igor Markevich,
director de orquesta y compositor ruso.

La pintura de esta artista espanola provoca interés en todas las capas de la sociedad,

tanto en gente humilde y nifos como en personas muy cultas; todos entienden y se

entusiasman con su obra




LA REMEDIOS MEXICANA

El mundo de Varo, dice Marquet, se sumerge en la noche: buscaba ia luz de
introspeccion, hay una teoria de la magnificacion de las tinieblas en contra de fa luz, que
solamente puede iluminar apariencias, falsedad de la conveniencia soc:al; elegir ia
oscuridad es apartarse de esto, es un mundo creado para personajes reflexivos,
insomnes, trabajados por la !abor creativa, por ideales transmutacionales imposibles,
nsomnes, seres en alguna etapa de metamorfosis que aparecen irremediablemente
hgados a astros lejanos Los escenarios son muchas veces escondrjos ruinosos, que
quiza protejan con mayor seguridad por su abandono, o por el contrano, el estado de
ruina revela una incurable desesperanza. imposible recuperar nuevemente cienrta
fortaleza. Varo describe un mundo de la opera indefinida, de ‘a laboriosidad, de la
intimidad, rincon ail abrigo de la algarabia mundanal.

Varo y Péret estaban en malas condiciones econdmicas asi que Remedios aceptaba
todo empleoc que encontraba, trabajd en la oficina britanica de propaganda antifascista
haciendo dioramas y montajes escénicos para ilustrar las victorias aliadas. Labord para
Clardecor, una de las casas de decoracion mas elegantes de México. donde pintaba a
mano muebles e instrumentos musicales. Ella y José Horna hacian juguetes que Varo
pintaba con dibujos fantasticos. Remedios disefiaba figurines para representaciones
teatrales. incluidos los sombreros y otros tocados de cabeza. Varo y Francés trabajaron
para Marc Chagall. en los esbozos para los trajes del ballet de Léonid Aleko, que fue
estrenado en el Distnto Federal en septiembre de 1942, delineaba asimismo los trajes
para las fhiestas de disfraces que la pandilla surrealista celebraba en el exilio. Al mismo
tlempo Varo empezo a coleccionar piezas precolombinas mexicanas. £} principal ingreso

de Varo procedia de los dibujos para ilustrar folletos de publicidad para la casa Bayer,
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de 1942 a 1949, que ya mostraban ciertos aspectos que se relacionan con el desarrollo
de su estilo personal, tanto en el sentido tematico como estilistico. Cabe mencionar gue
los trabajos comerciales que realizaba la pintora catalana los firmaba con su apellido

materno Uranga. "comeo adivinando que algun dia su apellido paterno Varo seria

famoso”. especula Teresa deil Conde.

En 1943 pinta Los escorpiones donde utiliza un estilo influenciado por el cubismo;
abstrae y geometriza las imagenes de dos escorpiones que aparecen en la escena con
una figura humana horsrible. Una obra posterior, La torre, de 1947, aunque sigue siendo
experimental, marca una transicion entre io Gue Varo habia hecho en Paris y la obra de

su estilo maduro, aqui, narra Kaplan, “la chica diminuta y aislada oteando inquieta un

inmenso océano en busca de una orilla que no puede vislumbrar, no cabe duda de que
es una referencia a si misma. Que los Unicos camines que tiene para escapar sean
minusculas carreteras tortuosas y extranos medios de transporte parece una metafora
idéonea para la reciente marcha de la pintora de Francia, mientras que |a torre derruida
puede pensarse que representa a Europa, con sus edificios y sus ideales en ruina, el
distante horizonte es la tierra extranjera, invisible y desconocida que le ofrecia
esperanza“. Usa por primera vez una narracion unificada y legible al tiempo que marca
su ruptura con el mundo surrealista de yuxtaposiciones al azar.

En 1947 Remedios se separa definitivamente de Peret. que vueive a Francia, la
situacion se habia ido deteriorando. Varo habia empezado a tener relaciones con Jean
Nicolle. un piloto francés seis afnos menor que ella, uno de los refugiados a los une
habian dado cobijo en su departamento de Gabino Barreda. Varo y Nicolle se mudaron
a vivir pnmero con los Horna, en la coionia Roma. y luego en un departamento que
Lizarraga habia alquilado anteriormente. Fue una pareja efimera pero importante ya que

&l se abrié paso en los escritos de Varo convirtiéndese en Don Jon (sic) de Aguilota.



Contaba con la admirable cualidad de que sus relaciones amorosas, Mantenidas

abiettamente, las transformaba en una amistad que seguia conservando mucho tiempo
después de haber acabado todo lazo sentimental, perduraba en la distancia y el !ierﬁpo.'

Varo decidié quedarse en México pues ya era su patria: "Soy mas de México que de

ninguna otra parte. Conozco poco Espafia; era yo muy joven cuando vivi en ella.’ Idégb :

‘vinieron los afos de aprendizaje, de asimilacion en Paris, después de la guerra...:Es en

México donde me he sentido acogida y segura... No me gusta nada viéj'af. E; una
experiencia que no me gusta repetir”, )

A pesar de su desagrado por viajar, a finales de 1947 fue a Venezuela con Nicolle y
dos amigos alejandose de su ruptura con Péret y visitd a su familia. Su hermano mayor,
Rodrigo estaba en ese pal:s como jefe de epidemioclogia para el Ministeric de Salud
Publica, en Maracay, donde dirigia una campafia para controlar {as fiebres paladicas y la
peste bubdnica. Con él estaba su madre. Remedios trabajé ahi elaborando dibujos
técnicos para un estudio epidemioldgico del mismo ministerio; esto mostré a Varo un
mundo en miniatura con disefos variados que influyd en su obra posterior. En 1948
p;inté_ un bodegén de tomates y lechugas atacados por unos seres CON cuernos y
colmillos que sostienen machetes y cuchillos, para Bayer, a pesar de que padecia un
miedo casi patologico a las enfermedades y un temor nervioso hacia los insectos, Vivio
en Caracas e hizo un viaje con Nicolie a los Lianos del rio Orinoco, donde se unié a sbs

amigos a una expedicion de buscadores de oro, exploraron zonas de vegetacion tropical

y paisajes exodticos.

Exploracion a las fuentes del rio Orinoco es un lienzo donde la artista Nos presen\a a:

la protagonista emprendiendo un viaje sola para encontrar 13 fueme Es Ia evocaclon a

los viajes reales que Remedios hizo por Venezuela a los lugares mundados por el"

Orinoco, aunque en otra sentido puede significar la busqueda espmlual que _Ileva~al




personaje a enfrentarse con la copa que bien puede ser el oro de los fildsofos, el liquido
alquimico de la transformacmn. :

Para que un’ elemenlo forme pane de la gramauca de Varo debe estar repetido en
varios cuadros

entonces 12 estruclura es'ia obsesuon de Rernednos ademas de los
- procedlmuemos (ecnlcos que ell

explalo obsesnvamenxe.

+EL ORDEN EN EL MUNDO VARO

Un artificio copstante en el mundo de Remedios es el circulo, figura geométrica. que
para ellé el"a” nece’sano para encerrarse, para el ensimismamiento, es un circulo cerrado
. qué protegé de la invaéién de un extrafio al mismo tiempo que (e da una cierta catma
para refugiarse en su interior, sin embargo, aparecen igualmente circulos rotos como la
necesudad de romper estas cuestiones obsesivas y de salir de una serie de cosas gue la
mantenian ocupada”, como Rompiendo el circulo vicieso, estima Marquet.
“Cuando ella habia terminado un cuadro llamd a un nmo de nueve aﬁos hllo de unos
amigos suyos, un muchacho muy dotado, y le mostro el cuadro al llempo que le pldlo

que se lo explicara; ahi se daba cuenta si lo que habia pintado era 1o que queria plntar y

si estaba bien o no™, narra Gruen.

Mireya Folch cuenta, en "Homenaje a Remedios Varo”, que Remedios tenia a‘;iérsién
por las maquinas manejadas por el hombre, come aviones, y quiza . para liberarée‘de su
fobia, pintd graciosas y etéreas maquinas.

Antonio Marquet piensa que una de las obsesiones de Varo era ia busqueda de un
medio de locomocion que mantuviera al personaje en estatismo, al mismo tiempo que el

movimiento proviniera fundamentalmente de los ropajes de &l que se transforman en

carro, en cuerpo de insospechados automodviles, La aspiracién contradictoria de

trasladarse estaticamente pareceria reedicion de la vida fetal en el claustro materno,
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esta referencia al vientre materno puede ser un hambre de crear un espacio de

segurndad en una vida de exillada, como 1a de Varo. un sitio que pueda entender a unoc
cobijarto. darle todo; por ello sus personajes usan sus vestimentas para cubrirse
pueden viajar a donde sea resguardados. Por otro lado, el movimiento es una expresién
del temor comao el de 1a mujer de Locomocion capilar que ha quedado atrapada por la
barba constricta de ese desconocido que posee algo de lo que ella por ser mujer carece:
una barba. Los personajes de Varo existen porque temen; hay una ansiedad de que se
produzca algo, pero ocultamiento tras la creacion de sistemas complejos, busqueda
desesperada de lo oculto, abandono de un mundo social

. escapismo, busqueda de un
espacio tranquilizador.

Remedios era una mujer sabedora de que albargaba rhiedos: "...Soy suparsticiosa sin
remecho... Tanto es asi que cuando salgo aunque sea a un Iugar cercano, regreso lo

mas pronto posible a encerrarme en casa como _si .me pe suguueran Por ello los

enfrentamientos y siniestros encuentros de sus persona;es femenmos con extraﬁos

hombres son tan atemaorizantes.

La rueda que aparece repetidamente en e! mundo Varo represenla el via]e seﬁala

Castell. La idea del viaje es simbolo de evolucion, de vnda Y. no sélo

espacial. Remedios fue una viajera tanto en sus desplazam«enms geogra ucos como en

los mentales, al igual que la mayoria de sus criaturas.

Aungue no le agradaba viajar, fisicamente, siguid® viajando a través de sus‘cuadros‘ e
inclusive disefiando trajes para tal accion, como en El tailleur pour dames, 1957, donde
se aprecia el salon  de un modisto, quien muestra a !a clientela tres modelos, elrprimero
es para viajar, Varo explica: "en forma de barco por detras, a} llegar ante una extensién
de agua se deja caer de espaldas, detras de la cabeza esta el timon que se maneja

tirando de las cintas que van hasta el pecho y de las que cuelga una brujula, todo ello




sirve también de adorno; en tierra firme rueda y las solapas sirven de pequefas velas,
asi como el bastén en el que hay una vela ensollada gque despliega”. El modelo sentado
es para ir a un coctel party y el de ia derecha es para viuda. Y continda “La clientela
que contempla los modelos se despliega en dos personas mas porque no sabe cual de
tos tres rmodelos elegir y las repeticiones de ella, a cada lado y algo transparentes
re;‘)resenlan la duda en que se encuentra’

Marquet explica que el mundo de Varo esta sometdo a un ordenamiento rigido.
"Nada escapa o esta fuera de su lugar. Incluso los personajes se desplazan alineados y
con una sincronizacién en los movimientos, es notable la pulcritud de El tailleur pour
dames La aspiracidn al orden se asoma en el idea! autarquico de los personajes que
cuentan con todo lo que necesitan: es preciso abandonar lo superfluo, pues solo lo
indispensable, controlable. cuantificable. susceptible de ser repertoriado. encuentra
cabida en los vehiculos de los personajes. La misma firma de Varo se reduce a una
expresion de rigida economia, una letra de molde que no permite que nada se
transparente. El mundo debe ser sometido a control: Ia naturaleza, el paisaje, 1as ruinas.
Un ideal fundamental, el control de la vida emotiva se vierte en la pintura que sirve a
Varo para demostrarse que ese ideal imposible del perfecto control emotivo es

alcanzable pues es susceptible de ser representado”.

PERIODO DE AUGE CREATIVO
En 1949 Varo volvid a México, y antes de que hubieran pasado dos afios de su
regreso Remedios habia abandonado a Nicolle para irse a vivir con Gruen. En 1953 se
caso con él.
Todos eran amigos. Cuando Nicolle sufrid un accidente de aviacion del gque resulta

gravemente herido, Varo y Gruen pagaron gran parte de las cuentas médicas y como el




percance ocurrio a los pocos dias de que Varo obtuviera su primer &xito importante, ella
fe envio el dinero que habia ganado para que lo transpontaran de Matamoros a la capital
y continio durante anos comprandole las medicinas y pagando a los meédicos.

Gruen era un refugiado austriaco que habia estado internado en campos de
concentracion alemanes y franceses. Liego a México en 1942, su primera esposa, Clari,
fallecio ahogada. En los 50 ya habia creadeo wuna de las casas de musica mas
prestigiosas de la capital, 1a Sata Margolin.

Varo y Gruen se fueron conociendo hasta que €l le dijo: "mira, ta estas perdiendo tu
tiempo (ella tenia un trabajo muy mal pagado en esa .epoca), dedicate a pintar y
hagamos una vida en comun” Se establecieron en un departamento de la calle Alvaro
Obregon, frente a la Sala Margolin, mismo gue habia compartido con Nicolie, fue ahi, en
su estudio, donde Remedios desarrolld su trabajo, dedicando a una sola obra, a veces.
siete u ocho horas diarias durante un mes; a mediodia interrumpia su trabajo para tomar
una siesta -ella era muy débil fisicamente- y volver después a la faena con luz artificial
hasta tarde. Empezd a elaborar los meticulosos lienzos por los que se haria famosa.

Durante los diez afios que se dedicd a pintar de manera constante, en México, creo
mas de cien cuadros que casi en su totalidad forman parte de colécciones privadas
mexicanas y del Museo de Arte Moderno de México. . ' co

"Cuando una persona se va acercando a l1a muerte v‘iene el penéaqﬁiento de dejar

huella en este mundo; por eso crec que la cantidad de ,cuadio_s .ahm‘ento'itant'o en los

uitimos afios”. manifiesta Marquet. G i

fManrique da dos caminos para acercarse a la pintura de Remedios, 'uno la complicada

imagineria de su obra. sus cuadros normalmente tiénen_ varias figu

especificos, determinados. lugares -sean interiores de casa, sean exteriores-, todo eso

es un medio de comunicacion. Uno al ver un cu‘aqro de Varo nlov lo ve como’ un cuadro
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abstracto que tiene trazos o manchas sino que ve esas figuras, esOs espacios, esos
ambientes y ésa es una manera de acercarse a la obra, ademas uno se pregunta que
quiere decir ese hombre que en lugar de pies tiene una rueda de bicicleta o aquél que le
salen un montaon de cosas de los bolsillos o aquéllas caras repetidas, iguales, en unas
ventanas.

Otra via, es la calidad de su realizacién plastica en concreto,; es un dibujo que’comi:' tal
no tendria grandes meéritos, sino que es el trabajo de la superficie pictorica lo que es def_f :
una extremada delicadeza y €50 Nos comunica con la obra.

Tibol ahirma que hay "una comunicabilidad tal que 1a gente gusta de sus persbnéjes.
del tiempo. de esos personajes transformandose en partes de objetos, qué e’s}ér’\k eﬁ"el
espacio, no hacen faita grandes conocimientos para entrar en comunicacion cor; la ‘obra
de Varo. Claro que de todo artista siempre se entiende mucho mejor su obra cuando se
conoce de la época del creador, de su persona, de sus intereses, de sus actos, de’ ' sus
cosas personales”.

Blas Galindo opina que “"la obra de Remedios Varo no es facimente comprensible,
pues tiene no solo referencias a cierto tipo de pensamiento medievalista europeo, posee
una continuacion del surrealismo historico, postura que me parece tardia -eso de que lo
no racional, lo no reflexivo vale en el arte- y eso seria lo mas objetivo que yo pudiera
rescatar de su obra; también tiene relacidén con cosas alquimicas y demas que, aunque
soy occidental, me dejan medio perplejo. no puedo entrar del todo a eso o no me puedo
adentrar nada, no por rechazo sino porque es nuestra formacion; estos conceptos no
son del dominio publico, entonces -es una especulacion mia- me parece que Varo no
trabajé para publicos amplios sino para publicos restringidos que tuvieran . esa
informacion medievalista europea y ademas de la etapa f{inal, la etapa mexicana, sobre

todo en los afios 60. Se dirige a gente rica del pais, al grupo dominante de México,
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trabaja con un tipo de imagenes que son condescendientes, ante los Jgustos
generatlizados y esas imagenes son un poco manipuladoras porgue nos enganchan, nos
atraen. via una elevada cursileria. Mucho del trabajo de Remedios es cursi, y €so es un
recurso manipulador del que echan mano muchos artistas, no nada mas Varo, para
dejarnos e€n un estado de indefensién, caer en sus redes. pero luego tenemos esa
dificuitad de saber los temas. para saber cuales son las ideas que nos estan
comunicando”

En 1954-1955 tomao parte en su primera exposicion individual mexicana, en la Galeria
Diana. Fue tal su éxito que provoco Iista de espera entre los coleccionistas interesados
en sus pinturas. Se presentaron cuatro cuadros de ella con éxito. En Roulotte VVaro dice
que hay un “carricoche que representa a un hombre verdadero y armonioso, dentro de
€1 hay todas las perspectivas y felizmente se transporta de aca para alla, el hombre
dirigiéndolo, la mujer produciendo musica tranquilamente”. Esto muestra la seguridad y
comodidad que Remedios acababa de encontrar junto a Gruen. Este sentimiento se
refleja también en el color: el interor de la caravana esta en tonos dorados. Se
encuentra presente el aislamiento humano, tema que Varo utilizé frecuentemente en su
obra asi como el silencio. son elementos de introspeccion, es hactendo el silenciok al
exterior como puede escuchar su intenor.

En Simpatia nos presenta una relacion mas amistosa entre humanos y animales, se
nota el sentimiento afectivo entre la mujer y el gato, se abservan desordenes que tolera
la gente que |le gustan los gatos, como ella. Era tal su amor hacia 1os animales que,
cuenta Gruen, “una vez en la calle Alvaro Obregén cayd una tortola muerta sobre
Remedios, fue como si un hermano le hubiera caido encima muerto, realmente era toda

una tragedia”.
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Martin Acosta, director teatral, afirma que ia légica de Varo es diferente a la de nuestro
mundo que se ve agredida por ia sociedad. por lo que debe ser y el cémq debe ser. El

razonamiento de Remedios es. tengo que tener un gato porque en el anida el espiritukde

una pitonisa egipcia. por ello cuido de &l g g

La ciencia inutit o El alquimista. donde se burla de las preten;ionés de la éieni:ia
mientras sefala el error que supone el considerar ja alquimia como Vuna—ociosa~
manipulacion de aparatos La alquimia habia interesado a Varo desde la infancia Vlia;'\ttrbr
en el sentido literal (transformacion de los metales basicos en oro), como en el sen':ido :
metaférico de transformacion psiquica. Aqui 1a alquimia esta representada en elvag’ua
de lluvia que la muer destila y en el suelo rigido que se convierte en una tela flexible con :
la que se cubre, esto signitica el proceso interno de transformacion. ‘

Remedios pensaba solo en crear y creia que el devenir de su obra era cuestion
secundaria y que fama, admiracion. cunosidad de la gente. etc., eran consecuencias
inevitables mas que deseadas. Su actitud era la caracteristica del alquimista. Arturo
Schwarz en el catalogo de la exposicion “Arte e alchimia” define al artista-alquimista

como un fildsofo solitario, un poeta innamorata, un sognatore atento, cualidades que
son atribuibies a Varo.

REMEDIOS VARO
“Efla siempre decia que lo impornante era |a obra y no |a persona ni su vida, esto era
como un dogma suyo: todo el que queria entrar en su vida personal lo consideraba una
indiscrecidon, no tenia nada que ocuttar. ella pensaba que su creacidon contenia mucho
de su personalidad y por lo tanto no se necesitaba un folleto sobre ello”, cuenta Gruen.
Socialmente pudo ser una persona timida, que no le gustaba asumir 10s roles sociales;

sin embargo, uno ve sus cuadros Yy No hay apocamiento, hay bastante coraje, vaior, 1o
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que se necesita para enfrentarse a un lienzo en blanco. En el ane, Varo actud con todo,

menos con encogimiento.
En el ibro Remedios Varo Juliana Gonzalez describe a la pintora catalana mediante
el siguiente poema.
S peguena figuea de ave,
ce inscctes,
e maripoxa ¢n un icesanie alereo,
Sue el vere, vibrante y vulnerable.
St voz de annicligencia
N nnracle cde cristeles,
e velacluras,
de luces, de astros, de lepanicas
Sas. (Cmores A afanes:
st mirada aplasiada.
opace. qremaca:
su mirada vive
escudriiando lo vive;
Su nurada creadora, aventirera
S rostro e lechuza,
de briga. de tristezas. .
E! conocimiento, base de toda aspiracion alquimica, se encamina al deséo r;umano de

abolir la barrera entre |la vida y la muerte, asegurandose asi la eternidad del ser, expresa
Castell.

Musica solar es donde se aprecia 1a unién del ser humano con ja naturaleza como

fuente de energia creativa. Hay una persona que recibe rayos del universo, esta

v
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tocando sobre ellos, estos rayos transforman en sonido y éste toca las jaulas de los
pajaros. se ve que los pajaros que estan liberados de la jaula tienen color rojo, hay un
pajaro casi perceptible que es transparente y esta todavia encerrado. es decir, por la
energia cosmica reciben la vida y estan liberados los pajaros -Jutta Ruttz, investigadora.
Agrega Gruen: Remedios creia en el poder de la resonancia de las ondas sonoras de
los instrumentos. ¥ Francisco Serrano dice: Remedios uso la musica como verdadera
armonia de las esferas, como fuerza creadora y organizadora de fos elementos de este
trasmundo que ella representaba Instrumentos musicales, pentagramas,
representaciones de seres gue a través de la musica crean o producen determinados
efectos en estos ambitos

En el mundo de Remedios la musica ocupa un lugar primordial. para ella l1a musica era
verdaderamente la fuerza creadora y la armonia de las esferas. una realidad tangible,
dice Serrano. "El sonido es esférico y tiene un corazén”, dice el compositor
cantemporaneo de ongen italianc Giacinto Scelsi. Margarita Nelken agrega: e! universo
de Varo es un mundo de sonidos. en que cada color "canta”, y cada forma tiene por
mision especifica el hacer cantar su parte en la sinfonia general de la composicion. La
luz ocupa también un imMportante lugar. hay paisajes luminados por el fulgor muy puro
bajo el que aparecen. vibran un instante y se disipan radiantes seres impalpables:
ondulacién de las lineas y melodias de 1o maravilloso. Edouard Jager contribuye a este
tema diciendo que la musica desempena un papel motor, ya que parece contribuir al
avance de los artefactos, como en Trovador y Roulotte

Radl Flores menciona que es "intensamente poetica la presencia de ese “Flautista”, de
rostro nacarado., que emerge de las rocas para levantar por los aires, con los magicos

vuelos de sus melodias, a las rocas heridas por ia huella paleozoica de los moluscos

fosiles y edificar con ellas la Torre de Babel que eleva su escalera hasta perderse en un



cielo burbujeante por el vomito teldrico de los conos volcanicos”. Antonioc Marquet opina

que en el Flautista. 1955, se observa un contraste entre la parte derecha del cuadro
donde se encuentra

el flautista en un lugar Que parece tan ajeno a él, sobre todo por su
actitud creativa; en el lugar central aparecen las piedras y en el lado izquierdo ta
imaginacion que se encuentra representada por las lineas de la torre. Varo dice: "solo
dibujada porque esta imaginada®”, lineas que tienden al caracter sorpresivo, en donde la
linea del horizonte no existe, oculta por la neblina; el elemento sorpresivo de este
cuadro son tan solo 1os medios ahi sueltos con que se lleva acabo la construccion.
Da la impresion de que ella pintd fascinada, muy diverniida. efla misma asombrada de
las posibilidades que iba encontrando en sus cuadros, de la manera en que tos iba
componiendo; como dice Octavio Paz: "nos sorprende porque pinto sorpreﬁdida" Merry

Mac Masters dice, en su articulo "Mundo maravilloso de Remedlos Varo que la Imagen

antes de surgir, esta detenida tan largo tiempo en la mano del pm!or que se er\fna Yy se
torna intelectual.

Aun seguia ligada al grupo surrealista parislno' yv;‘panlclhé,con'ellos en . las
exposiciones de Nueva York, en 1942, y Paris, en 1947,

L a cuestion de la mecanica esta presente en £/ relojero. tha Eder menciona que en la
obra de Varo hay ciertos conceptos cientificos antes de 1a ciencia formal es una ciencia

experimental, la alquimia, la ciencia antes de la quimica, la fisica antes de l|a fisica y los
pobladores de sus cuadros son muchas veces precientificos. introduce conceptos

cientificos dentro de una atmosfera artistica y estética, ademas de la interesante manera
de como ella se las arregla para poder conceptualizar esas ideas en imagenes

La revelacién o El relojero, donde el personaje esta entre relojes que captan y
congelan el tiempo, se ve sorprendido por una revelacion que entra girando por la
ventana y le tira los aparatos al piso.

Para Castell este cuadro refleja el caracter
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intemporal de la creacion de Varo ya que el tema es el eterno presente y su relacién con
el ser, o

Casi todos los escenanos de su obra son abstractos y estén formados por. la
superposicion de manchas Hay frecuentes ambientaciones urbanas, constmcdc}oneﬁ
que evocan épocas medievales o remotas, nunca ciudades modernas que pudiefén ser.
relacionadas con la biografia de Remedios. Marroquin expresa que los :(ecueydos
atemporales se presentan como alquimia pura en la pintura de Varo. Indica Oétav‘ié Pézfl
"No pinta el tiempo, sino los instantes en que el tiempo reposa”. Al igual qhe B‘réloh,
Varo buscd en su obra lo que de eterno pueda haber en toda situacion o prc;blemé
planteado. ’ : .

En 1956, en homenaje a Frida Kahlo que habia fallecido dos afios antes, expuso en
el Salon Frida Kahlo fundado por Lola Alvarez Bravo. ‘ .

Cuando Remedios liega a México no es una pintora muy activa; pasaran unos aflos
para que se dedique firmemente a su trabajo, el cual reune ciertas caracteristicas:
delicadeza de dibujo, de aplicacion de color a la superficie de la tela, entre otras,
ademas era muy lenta, pintaba muy despacio cuadros de formato pequerio. Es el
momento en el gque el arte mexicano esta cambiando de una manera muy rapida, habia
iniciado la llamada Escuela Mexicana, fundada en 1923. El muralismo habia tenido las
grandes glorias que conocemos, pero para fines de los arfos 40 y principios de los 50 el
muratismo estaba en una situacién muy dificil sin una perspectiva de desarrollo a futuro
y simultaneamente empieza a haber una serie de elementos que lievan a cambios muy
importantes, habia ta presencia de artistas que no habian asumido la Escuela Mexicana,
los artistas a contra corriente como Carlos Mérida y Agustin Lazo,; por otra parte, artistas
mas jovenes que habian salido de México para hacer un arte diferente al oficial que se

hacia aqui, y tambieén estaban los artistas refugiados de la Guerra Civil espanola, del




st} wer

Lt

PAPILLA ESTELAR, 1958

O1eo/masonite
0, 92 x 0, 62 m.
Coleccibn particular, México D. F.



nazismo, del fascismo que reahzaron la parte importante de su obra en México, artistas
marginados por la cornente dominante de la pintura tradicional. no tenian espacios para
exhibir. Nno eran wistos En los anos 50, cuando Remedios empieza a producir y a
exponer. es parte del fenomeno de apertura en el arte nacional que se confirmara con la
llamada Generacion de la Ruptura con artistas como José Luis Cuevas, Vicente Rojo y
Fernando Garcia Ponce

Por otro lado, Carios Blas Gahndo, critico de arte, comenta que cuando Remedios
“irrumpe en la cultura mexicana todavia hay una fase del nacionalismo muy peolitica, un
arte politico, un arte antifascista, un arte de combate, los grupos dominantes tienen todo
el derecho de no colgar en sus paredes esas cosas; después, a mitad de los 50
aparece un arte que ya nc es revolucionario en lo tematico, pero si es revolucionario en
lo especificamente artsuco. todos los informalismos, la abstraccion no geomaétrica, pero
tambien es una nueva figuracion. como la que cultivaron en

aquel momento gente como

Balkin. que era igualmente revolucionaria en lo tematico; a esos grupbs dominantes

tampoco les parece que sea algo artistico, en cambio las figuras ‘de androginos con

cara de mufecas cursis. bueno. pues claro que les parece estupendo, eso si van y io
cuelgan en sus paredes. aun sin entender ellos mMismos cuales son fos temas reales,
pues porque tienen que ver con ia alquimia, con 1o esotérico, lo astrolégico, incluso lo
que tiene que ver con ias dernvaciones de esto; es para iniciados, el principio mismo de
ese saber es para mciados. No es para la humanidad en su conjunto ni para grupos
amplios poblacionales Las obras de los artistas que se propusieron llegar a todo el
mundo son para iniciados. pero quien ademas se dirige a pequefios grupos de iniciados,
pues les agrada a estos grupos en el poder, hasta hay portadas de libros importantes en
el Museo de Antropologia e Histora con pinturas de Varo. o en obras de formato mayor

o colecciones. entances han terido el poder suficiente para incrustaria en el arte serio,



el arte con utilidad social, el arte que trasciende, el arte que si redunda en el desarrollo
cultural”.

Blas Galindo afnade: "E! devenir del ane en Mexico hubiera sido el mismo con o sin
Remedios Varo. es mas, sin ella nos hubieramos ahorrado una cantidad de personas
que hacen seudoarte, es decir, algo Que parece artistico pero que o es en tanto que no
redundan en un impulso real del desarrollo de 1a cuitura artistica, en especifico, y de la
cultura en general, Varo tiene una funcion reducida. sus aportes son de introductora al
medio cultural mexicano de una vertiente de este surrealismo histérico que ya habia
dejado de tener vigencia en el medio cultural donde se origind y, pues modificadora de
una de esas vertientes, en ese punto tiene una certa impontancia, pero qué decir por
ejemplo de Paalen, esta muy mal estudiado y muy mal comprendido, su contribucion
como postura y como autor me parece mucho mas relevante, es mas serio, se arriesga y
no esta haciendo trabajos condescendientes ante |los gustos generalizados, gente como

él| esta olvidada y aplastada por esta sobrevaloracion de alguien que le es Util al grupo
dominante.

“ePor qué ie es utii Remedios al grupo domimnante? Porque los gustos de las
sociedades dominantes permean bhacia el resto de la sociedad, entonces termina en
que si vamos a Neza o cualquier otra parte del pais, a lo mejor irreflexivamente, también
eso gusta, pero de qué se enriquece un ser humano ante algo que soélo le gusta, que
solo acepta y no sabe explicar por qQué; eso No Nos hace Mmejores seres humanos y no
es culpa nuestra, hemos sido educados para no usar nuestra sensibilidad este‘tiqa, para

no usar nuestra capacidad critica, para no usar nuestro razonamiento. Claro es un poco

producto de las empresas llamadas culturales, como Televisa, estamos indefensos, nos
manipulan®,
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“Remedios Varo me parece una autora sobrevalorada. Todos somos nuestra
circunstancsia, ella si cumple la funcion de dirigirse a ciertos publicos europeizados o de
origen europeoc y a ciertos publicos ricos que en 2l momento en que ella trabaja no hay
nadie que de respuesta a su necesidad de consumo cuiltural, es decir, cuando
Remedios esta pintando hay otras propuestas muy avanzadas en €l arte mexicano,
desde las ultimas repercusiones del nacionalismo, que es !a Unica vanguardia mexicana
endogena, hasta las opciones informalistas, neofigurativas y neoconcretas. claro, es
mucho mas cémodo reconocer figuras humanas. aunque estén estiizadas. para estos
grupos europeizados y burgueses; entonces, cComo yo No pertenezco a mninguno de estos
grupos no se estan dirigiendo a mi, por eso esta autora me parece sobrevalorada,
precisamente por esos grupos poderosos; tendriamos que tasar reaimente si ha tenido
una repercusion real desde el punto de vista artistico. no dige que sus precios sean
elevados, eso de la cultura artistica me tiene sin cuidado, que esté en museos eso podra
y debera cambiar en un futuro, en fin @sos mecanismos de prestigiar a un autor porque
le sirve al grupo en el poder seran revisados cuando ta situacion det mundo, del pais
cambie. Creo que hay que colocar a Remedios en su sitio justo, pero para lograrlo se
debe llevar a cabo un estudio serio, NoO solo meras opiniones".

En 1957, Remedios aceptd el encargo de pintar los retratos de los hijos de dos
famillas prominentes de México; no le agradaba la presion del trabajo encargado asi que
no volvio a hacer retratos.

En 1958, en el primer Salén de Arte Femenino. en las Galerias Excélsior, Varc gand
un premio de tres mil pesos por sus obras Armonia, 1956 -donde Varo explica que “el
personaje esta tratando de encontrar el hilo invisible que une todas las cosas, por eso
en un pentagrama de hilos de metal, ensana toda clase de objetos, desde el mas simple

hasta un papelito conteniendo una formula matematica que es ya en si un cumuio de

11



VUELO MAGICO O LA ZAMFONIA, 1956
Oleo/masonite

O, 86 x 1, 05 m.

Coleccidn particular, México D. F.



cosas. cuando consigue colocar en un sitio los diversos objetos, soplando por la clave
de sol que sostiene el pentagrama, debe salir una musica no sélo armoniosa sino
también “objetiva", es decir, capaz de mover las cosas a su alrededor, si asi se desea
usarlia; l1a figura que se desprende de la pared y colabora con &l representa al azar, pero
el azar objetivo. Cuando uso la palabra objetivo entiendo por ello que es algo fuera de
nuestro mundo, o mejor dicho, mas alla de €1, y que se encuentra conectado con el

mundo de las causas y no de los fenémenos que es el nuestro”- y Sea usted breve.

EL CANCER Y EL PASADO
En 1959 aceptd pintar un mural para ei nuevo Pabelion de Cancerologia del Centro
Médico: principalmente por su interés en 1as imagenes cientificas se le encomendd tal
tarea. Le aterrorizaban las enfermedades y en especial el cancer; este miedo liego a
pesar mas que la ilusidon de realizar el trabajo. El estar pensando continuamente en el

cancer y en 1a gran escala del mural le provocé noches de insomnio, y al poco tiempo

pil

i&d que le libertaran de ese compromiso

No hizo el mural, pero si estudios para él. Uno de eilos lo llamo Microcosmos, sobre el
cual Remedios explica: "hay una especie de templo donde después de conveniente
ebuilantacion y transformacion quimica se producen las criaturas diversas que salen por
las puertas y se reparten por el mundoc. Al salir son todos blancos y estan envueltos en
una vestimenta blanca comuan a modo de placenta celeste y al separarse en individuos
toman color. Por una parte trato de sugernr una especie de determinismo y por otra de
armonia, esta ultima por medio de! astro motor que mueve las navecillas... En la pante
del proyecto que no pinté en este cuadro, la falta de armonia era una nave horripilante
obedeciendo a dos centros motoras”. Agqui Marquet encuentra una "semantizacion del

color, donde el blanco corresponde a la creacion, lo negro al mal, el color es




‘mdividﬁalidad que esta entre el bien y el mal”. En el otro proyecto, sin ti(ulb, incluyo 1a
nave hor‘ripdante. un objeto con ruedas y una cabeza al revées coronada por un molino
de viento sujeto a dos brilantes orbes separados. Como representa la enfermedad, su
cuerpo exuda una sustancia repugnante que cae en un molino en las oscuras aguas de
abajo.

Ese mismo afio elabord su Unica escultura, de huesos de pollo, pato y raspas de
pescado, y su unico escrito publicado en 1970 donde fingio ser un antropdlogo aleman
cuyo nombre era Halikcio von Fuhrangschmidt que teorizd sobre la evolucion del
hombre. Tal estudio se titula De homo rodans. Realizé varias reinterpretaciones
seudceruditas de las distintas ramas de 1a ciencia en su intento por relacionar 1a ciencia
con la magia y los mitos, y aunque sus motivaciones eran serias su vehiculo era ei
humor. Sequn Kaplan, "para Varo la ultima esperanza de alcanzar una vision que lo
abarcase todo radicaba en la conjuncion de los sobrenatural y la ciencia con tas artes y
abeordando ta cuestidon con una mentalidad flexible, curiosa, podia constituir un proceso
creativo de enormes posibitidades™.

A principios de 1960 Juan Martin, amigo de Varo, abrid l1a Galeria Juan Martin Y, eﬁ
1962 Remedios celebro ahi su segunda exposicion individual exitosamente, cor;(‘15
obras. la ultima en vida

En Visita al pasado. 1957, y en Antepasados, el personaje principal se ve acosada por
los fantasmas de! pasado, las miradas familiares que desaprueban su‘ conducta.
Remedios conservo el peso de los recuerdos durante muchos afos; es}os cuadros son
prueba de que estaban presentes acorralandoia. Quizd Vagabundo, 1958, muestre
también un poco de esto, ya que el personaje no es totaimente libre, lleva consigo su

rosa y un retrato, de los cuales necesita, ademas de su gato; Varo cargd con su pasado.



Ruptura es una pintura en la que, segun Kaplan "los muros de las escaleras implican
opresidn y confinamiento, mientras los caracoles con su casa a cuestas son una
maravillosa evocacion del pasado que Varo sentia como una carga... Al igual que los
vigilantes ojos de {a tradicion y del pasado con que esta rompiendo, del opresivoe acecho
que le habia inducido a emterrar sus historias imaginarias de la infancia,. bajo los
baldosines de su dormitorio... Era proplamente en el arte donde buscaba su huida”.
Pintd porque ésa era su actividad en e! mundo. Por medio de su expresion, la pintura,
nos ofrecid [0s frutos de su busqueda interor, ideas, cambios, sufrimientos, dé alguné

forma se encuentran ptasmados ahi BRI

£l otofio es la estacion predilecta de Remedios que segun Marquet apunta al proceso -
incontenible de perdida, al momento en que la naturaleza se prepara para un periodo

que niega la vida o que la obliga a invernar.

AMOR

Gruen serala que el amor de Remedios "por |a vida en todas sus manifestaciones, el
cosmos, y sus galaxias, et hombre, los animales y tas plantas son la mspiraf:ién de sus
creaciones, es decw, son proyecciones de su interior”, y agrega que Remedios pensaba
que “el amor no puede prosperar sin hbertad, debe ser autonomo y no obedecer a
ningun pape! N a ninguin dogma eclesiastico ni de otro tipo. Respecto al amor maternat
ella temia exagerar, ser demasiado posesiva y que esto le impediria al mAo desarrollarse
o le impediria a ella crear”. Ella opto por su creatividad artistica, rechazo la maternidad al
interrumpir un embarazo cuando estaba casada con Péret, porque sus circunstancias
eran muy precanas y consideraba que la responsabilidad de la maternidad iba a ser mas
de lo que podia aguantar. Sus suenos y sus metas se habran expresado en la libertad

de crear. la libertad de amar, de pensar. de sentir, de ser.
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Papilla estelar es un cuadro alusivo al instinto maternal, ya que la Juna es un astro
amorosamente atrapado en una jaula, esta amparado por la mujer solitaria que se ocupa
de alimentario

Rodriguez Prampolini asegura que la inspiracion de Varo se nutre en el mundo
medieval y el temprano renacimiento, el de los alquinistas, los magos y videntes.

De acuerdo con Kaplan. para Remedios las relaciones amorosas resultaron ser un
impedimento para la verdadera independencia. En L os amanlies pinta una pareja cogida
de la mano, ensimismados. mirandose uno a otro t.as cabezas de uno y otro han sido
sustituidas por espejos. de manera que lo que cada unc ve es el reflejo del otro. £l
poder de esa atraccion narcisista es tan grande que genera un vapor que asciende, se
condensa y vuelve a caer en forma de lluvia, ocasionando una inundacion en torno de
sus piernas, de manera que si no interrumpen su enajenante adoracion, seguramente se
ahogaran. Por otro lado. Maura Monti piensa que este cuadro “refleja el profundo
conocimiento de la personalidad humana, un hombre y una mujer que tienen en lugar de
cabezas espejos: seguimos amando a uno mismo”. Sobre el tema del amor Varo pinta
otros dos cuadros, Encuentro y Despedida; en el primero un hombre -es una estatua de
marmotl- va a encontrarse con su amante, una mujer hecha de fuego. Jaguer Edouard.

En Fenomeno, “una de las sombras sigue su camino, la otra permanece extendida con

traje. corbata, cabeza y sombrero, todo en su lugar aunque d de P
También puede suceder que adoptando una actitud diferente fa sombra traduzca el
deseo reprimido de su propietario”. En el segundo los amantas van alejandose por su
respectivo pasillo, pero sus sombras rechazan la separacidon y desandan el camino para

unirse de nuevo en un ultimo besc, en ambos lienzos se trata de “mitigar un poco el

calor humano™.
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Vuelo magico o zanfonia es un lienzo en el que Marquet encuentra enmascarada la
union amorosa a traves de dos simbolos que por antonomasia remiten al acto sexual; la
musica y el vuelo”, afirma Marquet. En Presencia inesperada el "potencial de violencia
esta cargado de erottismo... Un crecamiento vegetal mcontrolable se complica con la
extrafia aparicion de un hombre que irrumpe de la tapicera del respaldo de la butaca
para chupar con lascivta el cuello de la dama Al rasgar la tela de |a silla, 1as flores de lis
que constituian su decoracion heraldica actuan como armas arrojadizas que salen
despedidas hacia el espacio atravesando las paredes y el suelo. Ruptura, penetracion
crecimiento sinuoso. Todas esas alusiones sexuales son una insinuacion de la vida
potencial que hay en los matenales inertes y de los sentimientos gque surgen
inesperadamente”, denota Kaplan

La obra de Remedios no es necesanamente biografica, afirma Eder: Hay calidad de
ilustraci6n, de narracion, esta la idea de que algo se oculta en estas narraciones
aparentemente directas, hay fondo de misterio y de significados ocuitos. Y agrega:
"Su dibujo es interesante, pero no tiene un gran domimio del color, ni de muchas cosas;
sin embargo, logra hacer una articutacion interesante de elementos muy coherentes. El
espectador se ve atraido por esta posibilidad de leer un cuadro como se lee un libro, de
verio como un texto".

Cada cuadro tiene cien maneras de interpretarse: uno ve una cosa, el otro ve otra. Ella
dio mucha importancia a la vivencia personal. Si algusen dice tienes que ver esto en ese
cuadro ya se echod a perder. Por eso su obra es universal, nos dice Gruen.

Folch afirma que los cuadros de Remedios demuestran el dominio que tenia de la
técnica, “al decir técnica, queremos decir color, trazo, composicion, dibujo”, y muestra
una libertad interior. Entrega un todo artistico en que se combinan con destreza las

exigencias del dibujo con ias apasionadas expresiones de su yo.



“Todo artista de un modo u otro pinta para los demas, el arte en un sentido puede
entenderse y debe entenderse como un medio de comunicacion y obviamente ningin
artista pinta solo para si mismo aunque hay artistas que tienen mas interés en que su
obra llegue @ un publico amplio. en otros ese interés es mas reducido, hay artistas que
pintan por un 1Mpuliso y una necesidad personal, pero eso no quiere decir que no les
importe que su obra sea vista por otros, sea criticada por otros. sea apreciada por otros.
En el caso de Remedios, su obra es muy intima, muy personal, esta relacionada con sus
ideas y su problematica profunda -se refiere a su problematica intenor en cuanto a su
relacion dificil con el mundo por su caracter mismo, desde joven tuvo ciertos problemas,
su rejlacion con el exterior se agravo con lo que padecid en la guerra espafotla y la
Segunda Guerra Mundiai, con su incursién en un ambiente desconocido y para ella
extrario. aunque haya sido generoso al recibirla como Mexico. todo esto le crea un
complejo vinculo con |a realidad exterior; lo que eila pinta es una referencia, es un
exphcarse a si misma y explicar a los demas este complicado nexo con ei mundo-, pero
ia pinta para que la veamos otros por eso muestra su obra aunque no sea muy
numerosa y aunque su periodo de produccidn sea corto; escribe sobre ella, efla misma
comenta su pintura 1o que implica un auxilio para el entendimiento de la misma:dirigido
al espectador”. explica Alberto Manrique. .

Tibol senala que los artistas cuando trabajan dentro de la linea de la objetiyidad;‘co?no
es el caso de Varo, no laboran en funcién del pablico, sino en funcién de s,aca'rr ;Igo de
si, si1 ta gente io entiende o no lo entiende, eso ya es una etapa su_mahﬁenté po;tefipr.

Sin embargo. cuando las perscnas se adentran en la pintura y Iograh.'uné identificacion

con elia cambia su estado de animo.

Muchisimas personas ven en la obra plastica de Remedios una"grarji (lqhezé. tanto”

rengiosa -no confesional. no dentro de una iglesia sino en’un 'sehtido mas ‘amplio,
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religioso pensando y creyendo en un poder superior que no se limita a una iglesia- como
filosofica o cientifica

En E! prestidigitador, lienzo que interpreta Emma Godoy: Las mujeres que escuchan al
chariatan {(gque es la imaginacion) tienen diferentes expresiones, pero en un mismo
rostro: son las falsas actitudes de la pintora. El mismo manto las cubre porque todas
consisten en una idéntica persona. También el prestidigitador, la imaginacion farsante,
aunque viste un traje distinto lleva el mismo rostro. Ef y ellas se hallan afuera, se
exhiben ante los demas: sélo una figura se inhibe, se esconde, se encuentra encerrada
en 1a prision del carnto juglaresco y ferozmente se le obhga a no escapar de su clausura
puesto que se le ha dado por carcelero a un leon esa figura cautiva es el atman, el yo
verdadero y divino que todos llevamos dentro y @s una chispa del fuego de Dios. Par
eso en torno de la carcel de la sublime prisionera revolotean en vano las aves, simbolos
de los angeles celestes que quisieran comunicarse con el alma y entregarie el mensaje

del eterno”.

Manrique asegura que toda obra de arte esta abierta para todo el mundo; "cuaiquiera
la puede ver, sentir y cuailquiera !a puede 'entender, al fin y al cabo, una obra de arte no
esta necesariamente hecha para ser sentida, sin embargo, una persona con cierto
conocimiento de lo que es la teoria de lo inconsciente y demas estara en una posicion
quiza mejor para acercarse a la obra de Varo: hay diversos niveles de lectura”, y agrega
que "una obra de arte es siempre un objeto abierto a muchas lecturas, estas lecturas
van mas alla que la intencion del artista cuando las hace, ahora seguramente vemos la
obra de Remedios con unos ojos diferentes, la leemos de manera distinta en tanto que
obra de arte, a como se leydo en los 50 y las generaciones futuras, que pensaran de

manera diversa a nosotros, leeran también de manera distinta la obra de Varo”.
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PRESAGIO

La ultima obra que iermino la pintora antes de morir fue Natumaleza muerta

resucitando, de las pocias en que no hay referencia a la figura humana; este cuadro
representa el sistema del renacimiento ciclico de la naturaleza. Al entrar la vida en el
lienzo, las frutas se trans‘orman en planetas que giran en distintas orbitas alrededor del
sol. que es la llama dei candelabro En el recorndo de sus orbitas algunas frutas chocan
y explotan volviendo a enviar sus semillas a la terra -esto quiza como insinuacion de la
*gran explosion” que algunos cientificos cresn que pudo ser el origen de ja vida-, al
llegar estas al suelo. germman nuevamente Entrega un mensaje de esperanza; de la
destruccion puede renacer la vida. las pasibildades de regeneracion son multiples. Este
cuadro parece ser una senal de que Varo se preparaba para el transito de la muerte, Es
posible que como Franz Kafka. creador de mundos visionarios, Remedios haya pintado
para morir, para dar a la muerte su posibiidad esencial.

Cuando Remedios alcanzaba el apogeo de su fuerza creadora la abatid

repentinamente un ataque cardiaco. 8 de octubre de 1963, tenia 55 .aﬁos de edad. Ella
pensaba que iba a monr a los 60 afios y antes de que eso ocurriera, se retiraria a vivir
sus titimos dias al campo. al sur de Cordoba En 1964 la publicacion surrealista La
Bréche le rinde un homenaje. donde Breton dice: "Remedios la feminidad misma, funde
aqui en jeroglifico el juego y el fuego en el ojo de! pajaro”. Walter Gruen comenta: "Creo
que Remedios no tenia medo a la muerte. temia a todo aquelio de lo que se alejé: a la
represion, a la violencia antes que a nada, a la pérdida de libertad, a la estupidez. No le
gustaba sufrir porque no disfrutaba de buena salud, pero creo que no estaba en su
pensamiento que la muerte estaba tan cerca Pocos dias antes de que falleciera 1a llevé

con un cardidlogo amigo mio. le saco un electrocardiograma que resultd perfecto, ella

bromeaba: ‘tengo frio en la quinta lumbar', pero se quejaba de cierta falta de aire al
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subir. unos dias despues murio; cuando llegd este momento me mando llamar, yo

trabajaba frente a ta casa, cuando estuve frente a ella, me decia "dolor aqui, en la mano
izquierda, dolor aqui. en el pecho”, como telegrama, o describio tan bien que supe que
se trataba de un infarto y ilame al cardidlogo. pero llegdé demasiado tarde por ei trafico,
Remedios murid trangquiamente.

Jutta Ruttz: "Una vez Remedios dijo que en caso de que hubiera una reencarnacion
anhelaba regresar como ave © como gato” Esta idea fue expresada en La creacién de
las aves, lienzo donde un personaje hibrido de humano y ave crea pajaros coloridos que
parten a través de la ventana. Esta pintura de la mujer-lechuza-artista-aiquimista que
crea belleza y vida por medio de la conjuncion del color, la fuz, el sonido, la ciencia, el
arne y la magia es ia /magen misma de ia creatividad a que Varo aspiraba en su vida.

fFrancisco Serrano dice que Varo “debe de haber tenido la conviccion de que existia
otro plano de la realidad s1 no es que debe haberlo visitado en suenos, en consecuencia
no pudo tener miedo a dejar de existir, es decir, debe de haber pensado que la
existencia fisica era sélo un plano y que la vida continua mas alla de lo que llamamos
muerte. Pintd hasta que un dia de otoflo, su corazoén, como uno de esos pajaros rojos
qQue nacen de un poliedro de cristal delgadisimo ai infiujo de la musica mas alta, aleted
sabre las casas y los bosques resplandecientes y entré en ta luz"”.

Toda obra de arte nos enriquece, lo mMismo si su asunto es la cosmogonia azteca, que
los problemas de relacion con el mundo de una persona especifica en un momento
dado y en un determinado sitio; si es artistica, es decir, “si tiene esas cualidades que
nosotros le concedemos de la artisticidad, de una riqueza frente a los otros objetos,
desde luego beneficia a todo espectador, lo hacen comprender mas, ver mas, le dan un

gozo también”, aciara Manrique.
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ULTIMOS ARIOS

Una pintora importante, como es el caso de Remedios Varo, siempre tiene algunas
resonancias. El surrealismo estrictamente no ha mueno. Efla expresd en una entrevista:
"No creo que pueda declinar en su esencia -el surrealismo- ya que es un sentimiento
mherente al hombre. el surrealismo ha contribuido en la misma forma que el
psicoanalisis a explorar el subconsciente”. En realidad los movimientos artisticos puede
decirse que no mueren, pasa su momento de auge. no obstante, se contintan de
dwversas maneras en el futuro. Hoy el arte en México pasa por un momento en el que
existe un abanico grande de posibilidades, se pueden encontrar no copias directas, pero
si resonancias de la pintora espanola en una gran cantidad de artistas que pueden ir
desde Enrique Guzman hasta Jutio Galan.

Paulina Bucher, pintora, sefala que Varo le agrada mucho, pero que "nunca pihtaria

con tanta obsesion y detalle como ella”. Paulina incluye ciertas caracteristicas en su

obra como el silencio, la tranquilidad los suenos, la imaginacion, fa fantasia, y mas

recientemente !a alquimia y el esoterismo, cualidades que remiten de fbrma' inl}ngdfata a :
Remedios; sin embargo, Bucher no acepta tener influencia de la ‘a'm'sta' t;thyalyé/naﬁy :
tampoco ta niega, dice que tal afirmacién o negacion sodlo 1o puede e’xpresar‘un cny-itico'
de arte. Y anade: “nunca pintaria muititudes de personas, nada de aglorﬁeraciones
como mercados, eso no”.

Acercarse a la pintura siempre es sencillo, el problema es el temor que la gente tiene.
Es posible que por ser una obra en donde cada cuadro contiene una narraciéon que
invita a ser entendida, a ser leida, rompa mas faciimente la timidez que el espectador
puede tener sobre un objeto artistico, declara Manrique. Baudelaire afirma que "ante un

cuadro 1a primera impresién es {a que acierta, aun antes de darnos cuenta del asunto
tratado en el lienzo®.
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La primera retrospectiva de ia obra completa de Remedios que se hizo en 1964 en el
Instituto Naciona! de Bellas Artes, con 128 obras y dibujos, recibid a mas de 50 mit
visitantes. La segunda tue en el Museo de Arte Modernc (MAM) en 1972, La tercera, en
el MAM, siendo la directora Helen Escobedo, en 1983 especificamente dei 25 de
octubre al 3 de noviembre. la muestra constd de 73 pinturas y algunos bocetos a lapiz,
se incluyd una vitnna de recortes de prensa en cuyas fotografias aparece al lado de
Péret y Breton. La cuarta retrospectiva fue en 1994 en el MAM, sala Carios Pellicer. A
tal exposicion asistio Walter Gruen y en entrevista hecha por Arturo Alcantar indica que
a Remedios “no le gustaba la formatidad de las exposiciones, ademas de gue las
detestaba hubiera querido esconderse mas que maostrarse”. Folch cuenta que Varo “era
retraida y timida, le incomodaba gue la identificaran con su cbra. Preferia vivir en el
recatado mundo de su hogar. Era una buena esposa y una excelente ama de casa".
Gruen agrega: era sumamente inteligente, timida y en cierta manera insegura ante [a
gente, probablemente esto se debia a sus vivencias personales. como la guerra.

Cuando Alcantar le preguntd a Gruen “"sobre el gnto de viva el subcomandante
Marcos, dijo que @l cree que Remedios hubiera terido gran simpatia por los zapatistas,
aunque Varo no participd en grupos politicos, esto no hubiera evitado que ella sintiera
simpatia y comprension por lo que pasa”

Hubo una exposicion colectiva titulada "Cinco Mujeres”, montada en la Galeria Arvil, S
A, cuya directora es Patricia Feria, en tal muestra se encentraron obras de Frida Kahio,
Maria lzquierdo. Alice Rahon. Leonora Carrington y diez obras de Remedios Varo;
estuvo abierta al publico del 28 de junio at 22 de julio de 1995. '

“Una vez, despueés de una exposicion, le dije 'mira debes de estar muy contenta de
este .éxito', eila dijo: "a mi me da igual. si ahora toman un cuadro que he terminado y lo

destruyen con un hacha me da igual. pero si me lo compran estoy mas feliz, no es para
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tener eéxito,”, en ese momento nos peleamos porgue no se lo crei, pero ella lo dijo con
toda sinceridad”, cuenta Gruen

El publico ha fluido y llenado las salas donde se ha expuesio la obra de Remedios y
ha sahdo satisfecha e impresionada. La pintura de Varo penetra los sentidos y la
imaginacion.

La trascendencia de esta artista espanola ha llegado hasta nuestros dias, no con una
exposicion pictérica sino con Visitas inesperadas, espectaculo teatral de la dramaturga
Veronica Langer, dirigido por Martin Acosta. Con Veronica Langer como Remedios Varo,
Monica Dionne, Luis Miguel Lombana, Guillermo Larrea y Guillermina Campuzano.

Se ha llevado a escena el ulimo dia de vida de la pintora "Suponemos que éste s un
viaje interior, hacia adentro. una especie de meditacién. de esta famosa reflexion que
héce uno cuando esta a punto de morir. Toda la obra es un camino hacia la muerte,
como la vida de Remedios y de cualquier ser humano. Lo que planteamos es: el marido
de Varo, Gruen, le propone viajar a Viena, hacer un viaje fisico y en el espacio de
tiempo en que ella decide hacer ese recorrnido hace miultiples trayectos espirituales”,
declara Manin Acosta. Y ampilia: en ese camino a la muerte Remedios vive la
insatisfaccion por la imposibitdad de acceder al mundo que aspiraba, este punto sirve
como puente de comunicacion entre la obra y al publico, Varo es pésimista: piensa que
esta en un mundo, en un fugar que no le pertenece; creo que todos buscamos la
felicidad; empero, nos velvemos incapaces de encontrarla, no es un problema privativo
de Remedios. En la estructura de ta obra jos personajes transitan de 1a realidad a la
fantasia.

La pintora cuenta pane de la vida de Langer y de Acosta, razon por la cual decidieron
hacer el montaje, la situaciéon de la mujer que tuvo que emigrar, que presencio la guerra

remite a Langer a sus recuerdos, ella es argentina, sus padres son austriacos y vivieron



fa Guerra Civil espanola Para Acosta su identificacion tiene que ver con la Remedios
provinciana, la que tiene patios de mosaicos. la que hace personajes un poco kistch, de
@s0s que viven an 1os pueblos, por supuesto muy estilizados a su estilo

Tratamos de provocar algunas sensaciones como reflejo de las que incitd en Nosotros,
"si hago teatro sobre Remedios es porque me toca emocionalmente. me toca en el
corazon”, sostiene Acosta. El reto con esta obra es lograr que el espectador permita que
ia comurucacion lleque a €l, ya que vivimos una crisis comunicacional, lo que menos
queremos @s comunicarnos, que se adentren de una manera magica en los cuadros,
que sientan que pueden entrar tndimensionalmente, que pearciban que el lienzo vive,

menciono Acosta

Esta realizacion se escenifico en el teatro Casa de la paz, espacio de la Universidad

Autonoma Metropolitana (UAM), en el mes de julio de 1996

SOLO FUE UN SUERNO

Su universo es habitado principalmente por personajes femeninos, triangulares en su
figura y con grandes 0jos misteriosos y lejanos que visten ropajes increiblés hechos de
plumas o como de espuma, de nubes o algas o llamas o flores y hoj;s, siempre fragiles
y transparentes como en sus sueRos. :

Lo masculino se expresa en imagenes de adolescehtes “ausentes, - romanticos,
principescos, personajes grotescos con altos sombreros de cdpa o vestidos con traje de
época. ;

En este mundo magico onirico las materias son desmenuzables, ligeras y evasivas,
ninguna es soélida. Todas son tan suaves que eluden el tacto como los rayos de luz. La

separacion entre los reinos minerat, vegetal, animal y humano se pierde o se integra en
un todo armoénico pero extrano.
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Los lienzos de Varo no son cuentos de hadas sino que en ellos se remite a
mecamsmos de condensacion, de desplazamientos, de suenos, por este punto comun
es que Remedios capta la atencion del espectador. Después de todo, gquien no ha
sofado l|a diferencia esta en la capacidad de haber plasmado una realidad intensa, una
reahdad simbdélica que solo pertenece al arte.

El suefio esta en todas partes; el suefo es la sustancia misma de los acontecimientos.
£1 suerio se ha convertido en mundo y el mundo se ha convedido en suefo.

* enando s¢ marcha por esa calle.
-que tan bien conocida- de los adioses
Sfiteron a despediria criaturas de hermasura,
Ixas gue rescato del caos, de la sombra,
de la contradiccton, x las hizo vivir
en la atmaosfera magiea creada por swe aliento®.

Rosario Castellanos

»
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CONCLUSIONES
Etl arte es un medio que permite exprasar al hombre todo lo que su ser alberga y
cuanto quiere decir, incluso o que no pretende decir. por ello todo el mundo puede
acercarse al arte, en cualquiera de sus manifestaciones. y dar su opinidn sobre él.
El conocimiento es necesano. sin embargo, no contar con &€l no debe representar una
varrera para mntroducirse en la matena. en este caso ia pintura, por el contrario puede
ser el primer paso para interesarse en el tema

Es notono que los crihcos de arte y demds personas que poseen amplios

conocimientos sobre pintura y especificamente sobre Remedios Vare no tienen una idea
unificada de lo que representa su arte, hay distintas opiniones en cuanto i0s cuadros, la

técruca. lo que, tal vez. quiso decir a través de su creacion, de tal manera que nadie lee

un cuadro 1gual a otro individuo.

Cada persona es duena de su vida, de sus suedos, de sus fantasias, de sus
intereses. por lo tanto también de 1o que observa y entiende.

A Remedios nunca e intereso que la gente captara wdeas, de sus lienzos, que

probablemeante no eran ias que ella intento plasmar

E! arte es una gran ventana pof medio de la cual podemos descubrir y entender

asuntos que nos atanen, es un instrumento mas del que Nos valemos para conocernos
meyor
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