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I NTRODUCIOMN.

E1 Derecho Intalectual esta conformado por dos
grandes ramas: E}! derscho de autor, que atafia a aguellas
sanifestacionses dal espiritu de la inspiracioéon, cuyo f£in
primordial es la actividad artistica en cualquiera dea sus
fases ¥ por el otro -l 1lamado deracho de propiedad
industrial, que atafia a 1los inventos, patentes, marcas.
etc., cuya finalidad primsordial &8 un fin utilitario

enmarcado dentro del comarcic y la sarcadotecnia. En este
trabajo s va a mssncionar aspactos de la primer rama citada.
sspecificamsnte & la resarva de los personajes humanos y ds

los nombres artisticos b 4 colectivos dentro del Siastema

Maxicano de Derschos de Autor.

En el primsr capitulo se menciona la ublpacton
dantro del sundo juridico de la materia de Derechos de Autor
pasando a ser parte del Derxracho Privado, posteriormante del
Derecho Puablico y actualmante se le ha calificado coao parte
dal Derecho Social. 10 que nos lleva a citar las teorias
existentes sobre la naturalesa Jjuridica de esta sateria.
Asimisso, se safialan 1l0a temas relativos al sujeto, objeto y

contenido dae la protecciétn dentro de ssta materia, Qque son
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morales b4

llamados derechos

objetos principales de los
derechos patrimoniales inherentes al autor, haciendo un
anilisis dJde lo0 qgue establece ‘1a Legislacidén Mexicana en

cuanto a la proteccidédn de éstos derechos.

- dan Peqgquefias

segundo capitulo
parte

personajes humanos.
asi comc el pesrsonaje

Dentro del
definiciones de lo gque son los
esencial de nuestro tema principal,
dando ejemplos de algunos gque ya existen y han sido

ficticio,
anteriores Ya se

da da

conocidos. Aun

utilizaban éste tipo de
Mexicana es hasta la
affio de 1991,

personajes, por 10 que hace a nuestra

Legislacion Ley Federal de Derechos de
Autor renovada sn el cuundb hace mencion

especifica en sus disposiciones legales scbre
personaje

los personajes

ficticio, sin

humanos de caracterizacion y el
embargo ha existido otro tipo de proteccién, el cual se da

celebrados con 1la Asociacidn

por madio de los contratos
productores cinematograficos.

Nacional Actores o los

En el capitulo tercero trata del tema sobre el
nombre. citando la teoria General dentro del Derecho Civil,
Qque se trata de un atributo de la persona,

todo acto Juridico
nombre

la cual establece

baAsico para 1a

esstrictasente personal;
utilizacion

realizacion ae
posteriormente definimos al
artistico Y la de loe seudoénimos ¥ -l

esenciales para 1los que se desenvuelven en el

sobrenombre.

RS T sy
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1llamado medio artistico, dentro del cual impera la
comercialicdad, el espectaculo y la pantalla, ya sea en
televisiodn, teatro © cine. También se cita 1los derechos
conexos al derecho de autor, como los derechos de 1los

artistas -intérpretes o ejecutantes, productores de fonogramas

b'd dea. los organismos de radiodifusion, productores

cinematograficos, asi como los perjuicios que causa ia

pirateria o el uso indebido del material artistico grabado

ser controlado, pues en la mayoria de las

También se realiza un

que no puede
ocasiones se da fuera de nuestro pais.

breve anAlisis de 10s antecedentes legislativos Para CoOnocer

cuando surge la proteccidn al nombre artistico.

El capitulo cuarto trata respecto a la obtencién de

la proteccidn del nombre artistico dentro de la Direccidn

General del Derecho de Autor, por asdio de la reserva, asi
como de los requisitos para el registro de las obras de los
autores intelectuales dentro del Sindicato de 1la Asociacion

Nacional de Actores © de Intérpretes ¢ en la Sociedad General

de Escritores. segun sea el casoO. aun cuando NO es requisito

expreso para obtener dicha proteccion llevar a cabo ese

tramite administrativo, pues se podrs ejercer sus derechos en

contra de terceros, cuando éstos inflinjan indebidamente

éstos.

Por Gltimo, se seflala la naturaleza juridica de la

reserva. para lo cual menciono la teoria del acto

e A St + AN w1
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administrativo, ya que dentro de 1la fiéura de la concesion,

la cual tiene similitudes con 1la reserva, sin embargo de

igual forma tienen marcadas diferencias, ias cuales se

sencionan ¥y llegando a la conclusidén que la reserva no puede

considerarse como concesion. También se hace un breve

an#élisis de los conceptos que contiene el articulo 25 de 1la

Ley Autoral, @l cual menciona los personajes artisticos,

humanos de caracterizacion, nombres artisticos y actualmente

los nombres colectivos. El procedimiento de impugnacién

dentro de la msateria y dentro de 1lo gque conocemos CcoOomo

patentes y marcas, asi como las posibles diferencias entre la

reserva al nombre artistico y el nombre civil que es @l unico

gue tiene, a fin de cuentas efectos legales y juridicos.




CAPITULO X.
DEL DERECHO DE AUTOR.

I.1. UBICACION EN EL MUNDO JURIDICO.

La mas reciente doctrina mexicana ubica al Derecho
de Autor en el Derecho Social, considerando eéste como una
tercera categoria en la divisién clasica entre el Derecho

Publico ¥y Privado.

Farell Cubillas sefiala que La Lay an México
consagra al derecho moral como perpatuo, inalienable,
imprescriptible e irrenunciable: Previene gque los dJderechos
consagrados en favor del autor, por lo gque hace al contrato
de edicion, son irrenunciables:; Y cuando estima nulo
cualqgquier acto por el que se transaitan o afecten derechos

patrimoniales del autor, o por al que =me autorizan
modificaciones inferiores a las cuantias que se sefialan como
minimas en las tarifas oficiales. nos encontramos en una
disciplina encajada como una de las ramas del Derecho Social.
(1).

Por su parte el Profesor Ramé6n Obon argumenta que

A to en la norma contenida en el

esta postura en tra £
articulo lo. de la Ley Faderal del Derecho de Autor, segun la

1) Farelx Cubillas, Arsenio.”El Sistema Mexicano de Derechos de Autor
it. Ignacio Vado. México, 1966. Pag. 74.



cual sus disposiciones son de orden publico y se reputan de

interés social y ademas tienen por objeto la protecciédn de

los derechos gue la misma ley establece en beneficio del
autor de toda obra intelectual © artistica y la salvaguarda

del acervo cultural de la nacién. (2)
Asimismo Antequera Parilli menciona en cuanto a la

ubicacion del derecho de Autor 4 puntos segun su Doctrina:

"El derscho de autor proviene del Derecho Civil, pero no

r este origen debe mantenerse necesariamente dentro

de la esfera del Derecho Privado;

de formacién en Que se encuentra aeaeste

2) El1 mismo proceso
la actualidaad. ubicar su

derecho nuevo hace dificil, en
posiciédn entre las dos categorias de derechos: Publico ¥y

Privado;

3) Las disposiciones protectoras del autor, como el débil en
la relacién juridica con 1los usuarios de su obra, no permiten

situar esta disciplina como una rama del Derecho Social,
la proteccién al autor como

pues

tales normas no solo dirigen

(2) Obén  Ledn. Ramoén J. “Los Derechos de Autor en México™. Consejo
Panamericano de la Confederacitn Internacional de Sociledades de
Autores y Compositores (CISAC), Buenos Aires 1974, pag. 2.
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individuo, sino también a la colectividad misma, interesada

en el fomento del arte, las ciencias y las letras; y

4) La evolucidén de este derecho permite sostener que en al

tiempo Se ubicaraA definitivamente como una rama del Derecho
Puiblico." (3)

También en sSu obra Antequera Parilli enuncia al
jurista argentino Della Costa al estudiar la naturalesa y
ubicacién del Derecho de Autor, el cual Plantea tres
alternativas:

a) *"Concebir un “"Derecho Intelectual® autdnomo, como parte
del Derecho Civil, en a el & de i

ion,
el de patentes y marcas, de ensefias y simbolos de 1la
industria y del comercio, el de las aplicaciones técnicas, al
Aaal intéerprete artistico y acasc el del docente y del
periodista, que junto con el del autor, formarfian el cuadro

comin de los derechos cuyo objeto mea un eaespecifico producto
de la inteligencia humana;

b) Exponer el Derecho de Autor en el Capitulo de los Darechos

(3) Antequera Parllli. Ricardo. Con.xder.cl.one- sobre el Derecho de
Autor <o eapecial referancia 1 Legislacién
Venezolana. zd C d cién In onal de Socladldel de
Autores y meuttora. . {CISAC) Consejo

L icano.
Alres 1977. PAE. 46.
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Reales, como un apéndice cuyas J4diferencias de fondo con el
cuerpo principal sean sefialadas con especial relieve;

criterio este de qguienes prefieren hablar de una "Propiedad

Intelectual o Artistica"; o

c) Concebir bajo el nombre coman de -Derechos Autorales Yy

Conexos”, un "derecho Artistico” gue tenga por objeto los

resultados auténomos del ser humano ("ars”"), no aplicados: la
obra cientifica. en cuanto tenga de literaria o grafica, con
suficiente originalidad:; la creacidn propiamente artistica,
y el deraecho industrial b4 el que pretende ser 1lamado
"conexo" al del autor: el del productor fonografico y el de

la empresa de radio y television.

Este autor se inclina a afirmar gque su ubicacidn
metodolégica seguiria rondando el Capitulo de los Derechos
Raales, por la afinidad esencial resultante de la rTelacion
sujeto-objeto, pero respondiendo a su novedad y a sus

tipicidades propias."” (4)

De todo lo anterior podemos determinar gue si bien
en nuestra legislacidn se ha marcado al Derecho de Autor,
como una rama del Derecho Social, el mismo se ha dJdesligado

del Derechao Publico y actualmente cuenta con su Legislacidn

(&) Ob. Cit. pag. 42
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propia y autdnoma en msateria federal. lo cual atafie tanto a

los particularesa., como & la Federacion.

Asi pues, “"de la creacién de las obras literarias,

artisticas o cientificas surge. entre la obra creada y su

creador, una relacién juridica a la que se llama Derecho de

Autor. (5).
I.2. RATURALEIA JURIDICA.

El derecho de autor s® entiende como un conjunto de

normas que van a regular derechos de los intelectuales, asst

como la creacion sobre sus obras.

Bajo esta idea se han planteado diversas teorxias a

fin de poder analizar la naturalesa jurfidica del Derecho de

Autor, sin que exista a la fecha alguna qgque se pueda aplicar

como norma para fijar este principio, por 10 que procederesos

a sefialar las Doctrinas gque se han estudiado a 1o largo de la

historia por diferentes tratadistas.

5) Del Rey Baca Maria Concepcl.On Tesis "“Propuesta para derogar los
articulos 24, 25 26 de Ley Peder-l. del Derecho de Autor,
referentes a las reservas de derec oK.

ket
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1. TEORIA DEL PRIVILEGIO.

De la DPoctrina Formalista, esta teoria plantea que
@l autor en s8i no tiene un derecho que se pueda fundar por el
adlo hecho de crear una obra, sino que el Estado le otorga un
*privilegio" como recompensa a sSu trabajo, como una especie
de concesion, pues a fin de cuentas es la sociedad la que
disfruta de tal trabajo y desea eatimulax.': sus creaciones

intelectuales.

2.— TEORIA DEL DERECHO DE AUTOR COMO UN DERECHO DE LA
PERSONAL IDAD

La tesis sustentada por Kant, Gierke y Blunstschli,
considera que la creacidén de una obra debido al ingenio que
se necesita parcra elaborarla, es una prolongacidn de la
personalidad que exterioriza su autor y que el derecho que
éste tiene sobre ella eaquivale al decoro, honor, etc. de una

persona.

3.— TEORIA DEL DERECHO DE AUTOR COMO UN DERECHO DE
PROPIEDAD.
Considera al derecho que tiene el autor sobre sau
obra como un derecho real, como la relacién existente a la
gue tiene el propietario sobre un bien mueble e inmueble. En

cuanto a su proteccion legal resulta equivalente, pues el
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autor tiene el derecho de utilizar su obra, gosarla vy

explotarla con las raeservas gque la ley le impone.

Otra opinién con respecto a esta teoria es la que
menciona Da Gama Cerqgueira: "El Derecho de Autor es un
derecho privado patrimonial, de caracter real, gque constituye
una propiedad mueble, en forma temporal y resoluble. que

tiene por objeto una cosa o bien inmaterial”™. (6)

4.- TEORIA DEL DERECHO DE AUTOR COMD UN MNOWOFOLIO DE
EXPLOTACION .

La sustentan Planiol y Ripert y dice gque al derscho
gque tiene &l autor para recibir un ingresoc por su trabajo. se
le concede bajo una forma de monopolio de explotaciédn en
forma temporal, por lo0 que no se parece al derecho de

Propiedad que se puede tener come un derecho real.

5.- EL DERECHO DE AUTOR COMO UN DERECHO DOBLE.

Se considera que tiene un doble aspecto, el moral y
el patrimonial, de modo que el primero se le considera ligado
a la personalidad del]l autor. es un darecho personal, mientras
qgue el aspecto pecuniario lo considera COWO deracho

patrimonial.

{(6) Citado por Antequera Parilli: Op. cit. pag. 39
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Otra opiniétn respecto a esta tesis es la de Piocla
Caselli, considera al derecho de autor como un derecho sui-
generis, de naturaleza mixta, por lo tanto debe Ber
considerado como un derecho personal-patrimonial, en el cual
pueden distinguirse dos periodos: el comprendido entre 1la
creacion de la obra y su publicacidn, de naturaleza personal
; el que se extiende desde la publicacidén de la obra en

adelante., de naturaleza patrimonial. (7)

6.~ TEORIA DEL DERECHO DE AUTOR DE LA PRESTACION NEGATIVA.

Sefiala que el autor no tiene un derecho anterior a
la creaciéon de su obra, sino que éste va a nacer a partir Ade
que terceros intenten imitarla, reproducirla o© copiarla, por
lo gque en ese momento la ley protegera cualquier derecho gue
éste tenga scbre la miema y que se encuentre afectada por

dichos terceros.

7.—- La Teoria que ha entablado Oscar Morineau expresa que 1os
derechos reales, principalmente el derecho de propiedad, no
s0lo se refiere & cosas materiales, sino gue como en el

DPerecho Romano, se conciben loas derechos como cosas

{7) Ob., cit. Pag. 40.
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incorpéreas también, desprovistas de realidad fisica; Que el
derecho considera las manifestaciones exteriores de la
inteligencia como cosas incorpdéreas, por la necesidad de

atribuirlas a sus creadorea, inventores, autores, etc., y que

el legislador se ha visto obligado a crear una ficcién

juridica para otorgar a esas actividades l1a maxima

proteccion,

Sigue sosteniendo que la cosa juridica puede

existir o no en el espacio, tiene existencia espacial cuando

es material y no la tiene cuando se trate de una obra,

invencion, etc., la cosa material no os el libro o

composicidn musical o artistica, sino la manifestacion de la

idea a través de un medio fisico que puade seguir

reproduciénad i i tea de

l1a cosa material,

11 q el Aa n cosa incorpt®rea., no al objeto fisico,
sino a la idea en si. (8)

1.3. EL SUJETO DE PROTECCION.

Dentro del derecho de autor Be establece la

existencia de un sujeto titular de un derecho, en este caso

8) Araujo y Valdivia,., Luia."Derecho de las Cosas y de las Sucesiones™.
Edit. Joseé Ma. Cajica Jr.. S.A. México 1972, Pags. 398 y 39
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®]1 autor en si, ya gque es el creador o realizador de una obra

intelectual, ya sea literaria, cientifica o artistica.

El articulo 20. de la Ley Federal del Derecho de

Autor sefiala: "Son derechos gque la ley reconoce y protege en
favor del autor de cualquiera de las obras gque se sefialan en

@l articulo lo., las siguientes: I.- El reconocimiento de su

calidad de autor; 11I. E1 de oponerse a toda deformacién,

mutilacion o modificacidon de su obra, que se lleve a cabo sin

su autorizacion, asi como a toda acciéon gque redunde en

demérito de la misma o mengua del honor, del pre-tlgio‘o de

la reputacién del autor. No es causa de la accidén de

oposiciéon la libre critica cientifica, literaria o artistica

de las obras que ampara esta ley y; IIXI.- El usar o explotar

temporalmente la obra por =i mismo © por tercerocs, con

propositos de lucro y de acuerdo con las condiciones

establecidas por la ley". (9)

Segun Antegquera Parilli la mayoria de las
legislaciones confieren la titularidad originaria del derecho

sobre la obra o su autor.

{(9) Ley Federal de Derechos de Autor. Edit. Porrua. México 1995.
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El C6digo del Derecho de Autor de Portugal dispone

en su art. 80. @1 derecho de autor pertensce al creador de la

obra.

La Ley Yugoslava en sus arts. lo. y 8o. dice que el
autor a8 agquel que ha creado i1a obra, quien tiene
prerrogativas

peculiares (derechos de autor), respacto de sus

creaciones (obras del espiritu).

La Ley Venezolana., siguiendo la misma orientacion
establece que el autor tiene un dJderecho sobre la obra

que
comprende a su ver, derechos de orden moral y patrimonial:

(art. So.).

8i bien e8s cierto que todo autor debes ser titular

del derecho por su creacidén intelectual en si, esto no lo
beneficia por el s0lo hecho de serlo, ya que la ley le
atribuye una serie de requisitos forul..l como 10 es @)
registro de tal obra, pues el estado confiere cierta

concesion sobre su calidad de autor.

Clasificacion.

1) Titulares originarios,

atendiendo a la creacion de la
obra.
2) Titulares derivados, atendiendo a la transmision de los
derechos.

3) Titulares especiales, por efecto de la le

e e et i

e B ns et 0

e et e e T, e Ao 8
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TITULARES ORIGINARIOS.

1.- loes.- Se considera gque la creacidon supone

un esfuerzo del talento de una persona. pues tiena una
capacidad de ingenio, por lo que solo dicha persona

puede ser titular de un derecho originario sobre l1a

obra.

2.- Personas Juridicas.- Se coneidera plantear si las
personas morales o colectivas tienen o no la calidad de

autor en obras creadas.

TITULARES DERIVADOS.

1.~ Ha del A .- El1 derecho de la titularidad del

autor se transfiere con la msuerte de éste a sus

herederos.

2.- Cesionarios daat Darecho 4@ Autor.- Loa derechos
adquiridos por 108 del titular de 1a
obra, pusden a su  ves a sus a ter
personas.

Por su parte el Dr. Ramon Obon Ladtn, también seafisla
al sujeto originario y al sujeto derivado. J4dsnoainando al

primero como “"el sujeto de la interpretacidén artistica que da
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vida propia a la obra mediante su personal expreaion corporal

e intelectual, asi como por medio de =su habilidad y talento

para comunicarla al publico®; del sujeto derivado dice que
"se d4da cuando un artista intérprete =e vale de una

interpretacion primigenia, para realizar a su vesr una nueva

interpretacién (como lo pueden ser los actos de doblaje, o de

pPrestan su voEz a personajes animados -

agquellos que

caricaturas-). (10)

De lo anterior podemos concluir que el sujeto de

proteccidtn lo sera el autor, el creador intelectual de la

obra, el cual debers& cubrir ciertos requisitos para que pueda

ser reconocido ante terceros y lo acrediten como tal.

1.4. EL OBJETO DE PROTECCION.

El articulo lo. de la Lay Federal de Derachos de

Autor, eas muy concreto an cuanto a este apartado, que ean

forma textual dice: “"La presente ley es reglamsntaria del

articulo 28 constitucional; sus dJdisposiciones s=son de orden
Pablico y ae reputan de interés social; tiene por objeto

la proteccién de los derechos que la misma establece an

(10) Ob6n, Letn Ramon. "Los .Derechos de los Artistas Intérpretes”™.
Edit. Trillas. NMéxico 1990, Pag. 80O.
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beneficio del auteor de toda obra intelsctual o artistica y la

salvaguarda del acervo cultural de la nacion®". (1l1)

Asimismo, €l articulo 7o0. de dicha Ley sefiala "La
pProteccion a los derechos de autor se confiere con respecto
de sus obras, cuyas caracteristicas correspondan a

cualeaquiera de las ramas siguientes:

literarias,

técnicas y juridicas;
¥ didaécticas;

¥ pantomimicas;

grabsdo o litografia,
Escultoricas y de carActer plastico;

De arquitectura;

) De fotogratia, cinematografia, audiovisuales. de radio y

de acién y

d-.- Qque por analogia pudieran consider.
0 de los tipos genéricos de obras
artisticas @ 1nt ilectuales antes msncionadas.

La proteccién d4ae los derechos gque esta ley

establece surtirxa legitimos efactos a las ten
por escrito, en grabaciones o0 cualesquiera otra forma de
objetivacion perdurable Y que sea susceptible de reproducirse

o hacerse del conocimiento pudblico por cualquier sedio. ™ (12)

{11} Op. Cit. Ley Federal del Derecho de Autor.
(12) Ibldems. art. 7
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El1 autor Arsenio Farxell Cubillas hace mencion dJde
Satanowsky en cuanta a lo que considera como objeto de
protecciéon en el derecho de autor -"El derecho intelectual
tiene como objeto fundamental 1l1la obra intelectual y como

sujeto asparado, al autor de esa obra. Y considera como

obra intelectual toda expresion personal susceptible,
original y novedosa de la inteligencia, resultado ds la
actividad del espiritu gque tenga individualidad gue seoa
completa y unitaria y que represente o signifigque algo que

sea una creaciotn integral”™ (13)

Caracteristicas del objeto de proteccioéon:

1) Ser la expresion del talento
del hoabre, lo que se traduce en una obra
individual.

2) Tener un contanido e.tatico o cultural que la
diferencia de lam iones riales, de
eminente contenido pr&cttco b4 uttlttarto-

El objeto de proteccion del A de se

integra por tanto con las obras intelectuales que, por reunir
las condiciones que son regueridas por el Derecho Positivo,
‘estan bajo el amparo de 1la ley.

{13y r.rell Cubilias, Arlenlo. 21l Derecho de Autor en Mézico. Bdit.
acio Vado. pag. 75.
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1.5 CONTENIDO DE LA PROTECCION.
(DERECNOS MORALRES Y PATRIMONIALES)

DEREBCHNOS MNORALES .
el derecho

E1 derecho moral se va a entender como

que tiene el autor sobre su obra, a fin de estar en

posibilidad de darlsa & conocer y que esta sea respetada por
terceros y que no pretenda ser plagiada en parte © en su

totalidaad, pues tendria que afactarse su creacion
intelectual, su lidea plasmada y €l hecho de que sase le

reconoxca su calidad de autor.

El derecho intelectual escriben Mouchet y Radaelli

—-comprende dos grupos o serieas de derechos de diferente

calidaad, unos son 108 gque integran el derecho moral que
consiste en esancia en la facultad del autor de qQque se le
respete la integridad de la misma, las otras son los que
integran el dexreacho pecuniario, relacionado con €l disfrute

economico de la proteccion intelectual-.

*En los paises de origen latino el derecho moral =e

ra ragl dentro de las leyes del derecho de

autor en los aspectos basicos: derecho a 1la Ap-temtd-d v el

derecho a la integridad de la obra. La extension del derecho
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moral depende de la importancia que en los paises se atribuye
a la relacién autor-obra®. (14)

Por otro lado Farell Cubillas sefiala

"El derecho
moral es inalienable,

porque en toda cesiéon de dJderechos

intelectuales 8&lo se transfiere el derecho

pecuniario,
conservando siempre el autor el derecho

moral® .

El derecho moral aclara la doctrina es perpetuo,
Porque no tiene limites de duracién, ias leyes solo
establecen términos de goce de deracho pecuniario. El
principio de la perpetuidad se desproende de dos hechos
basicos:

l.- La otra queda siempre dentro de la esfera del autor.

2.- La obra constituye

por sl misas un algo autonoso,
pexrfecto, cerrado, cuya puresa dJdebe @santenerse por
encima de todas; paro nadie tiens 1a tacultad da
alterar al original o dae duafigurarlo an
copia, ni de desconocer o atribuirse la paternidad de
la misaa.

Lo anterior nos da una idea de lo que tratan de
explicarnos los autores sobre el deracho moral,

que es aldo
intangible.

El1 artismta esobre su obra tiene el derecho de

elegir como puede exigir que no sea copiada o reproducida

arbitrariamente, sl no existe aprobaciéon de Ppor sedio y a

(14) Lipszyc, Delia. Derechos de Au chos Conesxos.
Ediciones Uneaco-Cerlalc-Zavalia, Ar‘entul- 8. A. 1993
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que ésta sea reconocida como suya. la sociedad de igual forma

esté obligada a vigilar y respetar la autonomia de cada obra.

Las facultades del Derecho Moral se clasifican en
2: Emclusivas o© Positivas y Concurrentes y Negativas o
Detfensivas.

Las facultades exclusivas son ®1 derecho de crear,
de continuar y terminar la obra. el derecho de modificar y
destruirla, de elegir los intérpretes en la propia obra y

hasta de retirar la obra del comercio.

Las facultades concurrentes. Es @l derecho que
tieane el autor de gque se mantenga la integridad de la obra y
su titulo, derecho de impedir que se omita el nombre o el
ssudonimo, se le utilice indebidamente o se respete al
anotnimo. (15)

otra clasificacion es la gque menciona Stolfi de
los Derechos Personales del Autor:

1.- Dasrecho de inédito
2.- Derecho da terminar la obra

(15) #®ouchet Carlos ¥ Radaelll A. Sigfrido.- “Los Derechos
del Escritor v de. Artisca” diciones Culturales
HispaAnicas*® Madrid. 1953. Pag. 38
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3.- Derecho de gque la obra sea publicada en la forma en que
su autor la ha creado.

4.- Derecho de elegir los intérpretes de la propia obra.
5.~ Derecho de modificar la obra. '

6.- Darecho de publicar la obra bajo nombre propio.

7.~ Derecho de retirar la obra del caomercio y:

8.~ El1 derecho de actuar en juicio contra los infractores.
(16)

DERECHOS PATRIMONIALES.

Se les denomina también derecho pecuniario y es la
parte en donde el autor va a obtaner un provecho sobre su

creacién, a recibir una remuneracién justa por su trabajo

intelectual.

El derecho patrimonial se define como la facultad
exclusiva, transmisible parcialmente y limitada en el tiaspo.
en virtud de la cual el artista intérprate tiene derecho a
una resuneracion Justa por al anp leo pablico qaa sua
interpratacion artistica que se efactie en cualquier forma o

medio. (17)

{16) cé;-dcxgor Del Rey Baca Maria Concepcién. Tesis Profesional”™
. cit.

{17) Ob6n Letn, Ramén. Op. cit. Pag. 109




27

También se dice que en la manera en que el derecho

se encuentra vinculado con la persona del autor, el
por virtud de 1la

moral
derecho pecuniario 1lo est& con la obra,

explotacion scontmica de que es obijeto.

El Convenio de Berna establecié que los derechos de

autor sobre su obra estarian protegidos durante su vida y 50

afios después de su muerte, en tanto que, la legislacién

mexicana en su ultima reforma amplia la proteccion del

derecho aatrimonial a un término de 75 afios post mortem.

Transcurrido el término qgue sefiala la ley, la obra pasa al

dominio pablico, por 10 que cualquier persona pPuede

utilizarla con fines de lucro, pero no puede ni modificar,

ni mutilar, ni apropiarse de ella.

Sobre daereacho patrimontal M het ¥ 114i
manifiestan: “El ambito del derecho pecuniarto e ha
acrecentado con la invencién de nuevas formas de reproduccién

Y de Aifusién de la obra intelectual”.

Tales facultades =e relacionan con el
aprovechamiento econésico de la cobra por parte del autor y
permjten a éste recoger los meraecidos frutos de su creacion
que no solo estan constituidos por la forma, el prestigio y
la influencia del autor en su sedio artistico o cientifico y

en la sociedad en general, sino también por los recursos

3
]
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econdmicos que le permitiran subsistir y consagrarse a la

labor intelectual”. (18)

La Doctrina es unanime en atribuir al derecho

pecuniario los siguientes caracteristicas:

a) Ser cedible
b) Ser limitado en el tiempo

c) Ser transmimible por todos los aodos ques adaite
la legislacion.

d) Ser ausceptible de servir como garantia
especifica de las obligaciones de su titular.
Qa9

En conclusiotn los derachos patrimoniales tienan sua
fundamento en un concepto de justicia y en una situacion de
interés social, la persona que trabaja, tiene derecho dJde
beneficiarse de su trabajo, todas las que trabajan daben
recibir una retribuciétn por la obra que crean, es el casoc de

los autores.

El articulo 20. de la Ley Federal dsl Derecho de

Autor sefiala: "Son derechos que la ley reconoce y protege an

(18) Mouchet Carlos y Sigfrido A. Radaelli. Derechos Intelectuales sobre
las obras literarias y artisticas. Tomo 11. Pag. 72.

{19) Prado Nafiez, Antonio. Teais ©*El Derecho de Intérpretes en el
Sistema Mexicano del Derecho de Autor®. Réxico 1958, Pag. 1
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favor del autor de cualquiera de las obras... las siguientes

.+ El1 usar o explotar temporalmente la obra por &i mismo o
por terceros, con propositos de lucro y de acuerdo con las

condiciones establecidas por la ley”

1.6. TRATAMIENTO EN LA LEGISLACION MEXICANA

Kl articulo 79 de la Leay Federal del Derecho de
Autor, ha determinado delegar en la Secretaria de Educacion
Publica, la facultad de eatablecer el darecho pecuniario a

falta de convenio expPreso, por madio de 1la fijacion de

tarifas.

Art. 79.- “Los derschos por el us® o explotacion de

obras protegidas por esta ley, se causarn cuando se realicen

ejecuciones, representaciones o proyecciones con fines de
lucro obtenido directa o indirectasente. Eatos derechos se
establecerén en los convaenios que celebren los autores o

sociedades de autorss con los usufructuarios, a falta de

convenio, as regularsén por las tarifas Qque expida la
Secretaria de Educacion PUblica, la gquea al fijarlass
procurardn ajustar los intereses des unos y otros integrando

las comisiones mixtas convenientes...” (20)

(20) Ley Federal de Derechos de Autor. Art. 79
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Asimismo, en lo gque hace a las leyea nacionales

dentro de los conceptos juridicos £ L.} ales d

contemplarse en 2 aspectos de importancia:c

1.- La libre utilizacién d4de obras del domsinio
publico con la limitante de reconocer invariablesente los
derechos de calidad del autor y 1la oposicion a toda
deformacion, mutilacion o modificaciétm de la obra, que se
lleve a cabo sin autorizacion.

Este libre umo opera iuUnicamente cuando ha terminado
el plazo de proteccién otorgado por la ley, a.-pu‘- de 1la
muerte del autor y en beneficioc de sus herederos, se conoce

en esta legislacion como Dominio Pablico.

Lo anterior llqnt!_tca. gque una ves que se extingue

el periodo de duracion del derecho de sutor. la cobra pasa al

dominio puablico y su utilizacion es libre, sin oeabargo,
existe la limitante de que debe r

ios va
mancionados ¥y a que se refieren las fracciones I y 1II Adel

articulo 20. de la Ley de la Materia.

2.- Por lo que hace 8l folklore como elemsnto de
identidad cultural nacional, no 1
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régimen, pues éste se da a través de las tradiciones que
pasan al pueblo como parte popular

de 1la
generacion a generacian,

cultura, de
siendo una raiz de fondo,

sin que
nadie pueda apropiarse.

La leyends por ejasplo forma parte del folklore de
un  pueblo, tienen méms de tficticias

que d4de rTeales,
ten de

ién en

son
antnimas y se t

acion en forma

Estas historias se van desfigurando con el paso del
tiempo. va

oral.

que el ser humano tiende & la exageracién,
mayoria tienen un fondo verdadero, Por muy pequefio gque éste
sea.

pero la

Las 1

¥ mexi se siguen contando aen sus
lugares de origen v son un aran atractivo para i1os
visitantes, muchas més se han convertido en obras clasicas y
otras han ido a la pantalla grande, transformadas en 1o gua
hoy se conoce como ciencia ficcion.

A pesar de
del

as0 sigue siendo mAS
e h

tradicional
aje mé&s longevo de un pueblo lo acurrido
en agquellos tiempos con lujo de detalles.

Sin embargo, se ha pretendido reglamentar la obra
folklorica dentro de la instituciédn del dominio pablico y
concediendo 1a titularidad al Estado de
Presantado ssa sanifestaciotn cultural,
darse, pues

donde =& ha
10 qua no ha llegado a

e presumsn del snonimato, v

nis bien
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corresponderia a la comunidad en general su dominio, pues al

f£in b4 al cabo es dicha comunidad qgquien persigue ias

tradiciones y al Estado le corresponderia llevar a cabo una
funcion de vigilancia para i1a preservacion del acervo
cultural nacional.

1.7. AMALISIS.

El derecho de autor en nuestra Legislacion se ubica

en el marco del Derecho Social, siendo sus disposicionss de

orden publico y se

rep de 1in social, teniendo por

objeto la proteccion de los derechos que la ley astablece en

favor de los autores de toda obra intelectual o artistica y

la salvaguarda del acervo cultural de la nacién.

La naturaleza de su relacién es de car&cter

pablico, la temporalidad del derecho de autor, una vesE qua S

extingue, pasa al dominio publico en forma libre para su

explotacion: los diferentes Convenios b4 Tratados

Internacionales que se dan para regular y proteger al autor,
a sus obras literarias en otros paises: ia creaciotn de

oficinas de gobierno para el control de las entidades

cultursles o mediacién en los conflictos que llegusn a darse
por ©l diasfrute y ejercicio de los 4a

ge : la
publicacioén en el extranjero de obras que pusdan utilizarse

con fines culturales-educativos: la divulgacion de las obras

%
i
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comunicacion como lo es la radio,

los coapromisos del! eatado para

escritas en sedios de

tealavision, tesatro, etc.:

obras © monumentos histéricos o

Pro y var
artisticos que igualmente se utilizan con fines culturales y

en fin una serie de actividades que marcan al Derecheo de

Autor como parte integrante de Derecho Social.

S8in embargv la base fundamsntal ¥y constitucional

del Derecho de Autor provians del articulo 28 y teniendo

se le da a la Ley PFederal de

ateposiciones de orden pablico,
puss no pusde

Dy h de @l caractar de fedmsral,

considerarse® que SusS nOrMas ae dirigen solo a la proteccidn

del autor como individuo, sino también a la colectividad

puas el interdés se sitia en el fomento & la cultura,

misne,
al arte, la ciencia y las letras.

Con respecto a las diferentes teorias que se han
t lesa del derecho de autor,

-3 ] para rar la

refiriéndome a la teoria del privilegio considerado gque si
Ley otorga cliertos

bian al estado por medioco de la
@ello no debe considerarse gQue s&

"privilagiocs” al autor,
entre Estado y autor, puess

trate de un o plan

seris tanto CoMC creer que el autor pueda ser un trabsfador a

su servicio.

Por su parte en la teoria de Gierke. considero que

pusde ser que =s0lo alguna parte de la obra creada sea una
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exteriorizacién de la personalidad de su autor, puss en ella
puede plasmar inquietudes vividas o su ingenio; con respecto
a la retribucién econdmica es justo que le seaa reconocido su
talento, por otro lado no se apega a ninguna axplicacion en
cuanto a la naturaleza de los derechos sino maés bien se

refiere a los derechos morales del autor.

La teoria como un derecho de propisdad, se ajusta
mAs a la realidad, pues pueds considerarse gqua la obra es una
al {iderada como un

propiedad que le corrx
bien mueble, el cual puede utilisar y sxplotar a su arbitrio,

darse a conocer por ssdio de su obra.

La tésis de Planiol y Ripert, es un poco
contradictoria, pues consideran pPor una parte que el trabajo
reslizado por el autor debe ser remunerado COSO una
recospensa a su esafuerzo, sSin que esto alters el disfrute de
la posesion da su obra caoamo autor:; sin eabargo uné ves guse s
ha dado a conocer al piblico consideran gque éatas ideas les
pertenecen. por lo que el autor ya no m considerar su
obra como propiedad azclusiva, 10 cual no es aceptable, puss
el autor simplessnte hars del conoctmiento Pablico au
creacion, como parte de una participacion al fomanto

intaelectual.

La tésis de la pr acion gativa nos habla da que

el autor no tiene un derecho pr 1 su obra, sino
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que este nace en el mowmento en que algin tercero trate de

utilizarla y en ese sosento estaria viclando la ley y es

que se podria ejercer acciones para hacer valer
derecho. Sin smbargo, para
derecho

sntonces su
que el autor pueda demostrar su

necesita llenar determinados requisitos ante la ley a

f£in de acreditar tal reconocimiento de derechos, se debers de

antemano cresar una proteccién contra terceros que lleguen a
atentar contra sau obra.

La teoria desl dersecho doble,

en realidad tanto el
derecho wmoral. cCcomo

«l derecho patrimonial, es de
coaprenden los dos del 4

lo que

de autor, lo que ya

se verd en forma mis amplia, sin embargo cosentando sobre
4sta tesis ya se ha

considerado que el aspecto moral

comprende a la obra en sf, mientras que el

aspscto
patrimonial comprende @&l lucro © beneficio gque pueda obtener

el autor como retribucién a su labor intelectual.

La teoria de Morineau considera a los derechos de

autor como un derecho de propiedad que deriva

de un derecho
real y subjetivo.

POTr lOo qua esta teoria hace una axplicacion

del origan de la idea esxterioriszada por el autor de manera

Qque sea se vierte en una cosa fiaica (cosa material) y sobre

esto pusde atribuir la posibilidad de una conducta para darle

un uso y disfrute que ri

A& regularse.
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Por lo que hace al sujeto y objeto da proteccion,
el primero se refierse al autor, a los derechos que aste le
corresponden hacer valer ante terceros como parte de su
proteccién, el segundo punto del objeto se refiere a 1la

creacion de la obra en sf.

Con relacién al contenido ds la proteccién que se
refieren & doa puntos: los derechos patrimoniales y los
derechos morales. los primeros son los derechos gue tiene el

de 1 con la obra producto de su ingenioc ¥y a
recibir una retribucién de la sociadad. El1 derecho moral se
reasuss en el respeto que al 1a on de

su obra, sobre el reconocimiento que debs dirsele a la sisas.
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CAPITULO IX.
LOS8 PERSOMAJES HUMANOE .

IZ.1. DEFINICION DR PERSBOMAJE.

no Pe. .= Es un ser pensante con

inteligencia. Es un término de mas denotacion que el hombre.
puss no solo los hoabres son personas, las hay fisicas y

sorales.

La persona fisica es el sar husano y la persona
moral, es una colectividad o asociaciétn de hombres que se

unen para fines cosmunes (8Sociedad, estado, etc.)

"En la antigua Roma, el se 11 "caput”®,
sin embargo no todo "caput™ era considerado una persona, pues
habia “hombres =sin derecho”™, que no eran aptos para

desesmpefiar ciertos papeles en la sociedad.” (21)

Ffersonsje.- "Individuo de la ie . -
o mujer cuyo nosbre se ignora © se omite. Hombre distinguido
en la Repablica con un emplec honorifico o poderoso.
Parsonaje de una obra literaria”. (22)

(21) Dicclionaric Enciclopédico Abreviado. Bdit. Espasa Calpe. Madrid
1988. Pag. 484,

(22) 1bidem. Pag. 993.




38

En el teatro griego se representaban tres tipos de
obras: TRAGEDIAS, que trataban de temas de leyendas heroicas

¥ con frecuencia utilizaban a sus dJdioses para su final;

LAS
COMEDIAS SATIRICAS,

que criticaban con husmor irénico las
llevaban a cabo mediante mimica obscena
coro de sAtiras y las COMEDIAS,
asuntos de la vida

burlén.

leyendas y sBe con

en los que se utilizaban

cotidiana y se desarrxrollaban de modo

LOos tres eran representados con coros en los llasados
"entreactos®, las personas gue los formaban eran hombres
vestidos frecuent

te con [ femaninas, cantaban y se
movian ritmicasente.

Bl actor griego tenia

quea ser un artista
parfectamsnte adiestrado y

te v atil, Yya que 1la

MAayor parte da sus (guiones) eran declamados y

parclamentos
con £ a

ae ia de alguna accidén violanta y de

axpresiones suy asocionales y ciertos pasajes liricos tenian

que ser cantados con acompafiamaiento ds flauta, se distinguian
por hacer acovisientos muy exagerados.

Ootra c

acteristica peculiar del teatro griego era
el uso ds las mAscaras que sa col o

ia dael
actor como un casco, mAs larga que su Cara aormal, Con rasgos
exagerados, lo que le valia a8 un

actor para desasspafiar Jos
papales © mis;

sin embargo existia inmovilidad da sapresion.
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La méscara indicaba la edad, el sexa, el estado de
animo y hasta el rango de un personaje, "las que se

utilisaban en las tragedias eran serenas y hermosas. pero de

ar Qque sirvieron para las furias en *Las
Euménides” {obra teatral muy famosa en aquel entonces).,
desatando el panico entre los asistentes por el realismo de
las méscaras que representaba cada personaje se dice que era

impresionante”. (23,

Como l0os grandes Basstros de ésta 4poca de taatro
del siglo V a.c., surgieron Ariatoteles, Sécrates, Sé6focles,
Eaquilo, Euripides, AristOofanes.

II.2 BRL PERBONAJE FICTICIO.

Definicion.- Es aguel ente con caracteristicas
fisicas, originales y especificas, creado por la imaginacién
del hoabre con un nombre que le es caracteristico y distinto
de cualquier otro personaje. con una originalidad especial.

Rjemplos: Los jas pOr Walt Disney (Mickey

Mouse, Duabo, Pato Lucas, etc.).

(23) Nacgovan W. HNelnits.- Las !dndc;

K. Oro del Teatro. Edit.
Fondo de Cultura Econdmica. Mézico, 19 26
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IX. 3. PERSONAJE HUMANO DE CARACTERIZIACION.

Definicion. - Son agquellos perasonajes que
protagonisados por los artistas. que de jigual forma van a
reunir caracteristicas especiales y originalidad gque pueda
distinguirlos de otros. Su autor original sera el creador de
dicho personaje gque puede aser interpretado por otra persona
que reuna las caracteristicas que se requieren, o© bien el

propio autor puede representarlo.

Ejemploms: “Cantinfias"”, “Palillo”, "Gutieérritos"”, "Julio
Regalado”.

I1.4 APARICION DEL PERBOMAJIE NUMANO COMO OBJIETO DE
PROTECCION JURIDICA EN LA LEGISLACION MERICANA.

En el Decreto de 1846 sobre propiedad literaria, en
los 18 articulos que comprende, si bien se reconocen ciaertos
derechos a favor de los pintores, -ﬂ-ico.. grabadores y

escultores, se avoca més al aspecto de la obra literaria.

En los Cédigosm Civiles de 1870 y 1884, dantro del
capitulo P8 $4 De 1la propiedad dramética sefialan en

sus articulos 1168 y 1247, respesctivassnte "Los autoreas
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ademaés del derecho exclusivo que tienen respecto

dramaticos,
lo tienen

da la pubdblicacion y reproducciétn de sus obras,

también exclusivo, respecto de la representacion®. (24)
De lo anterior se puede intepretar que el personaje
se va a derivar de la interpretacién o

huaanc es aquel qgue
y el autor

representacion que haga el artiata de una obra,

"elegirc"™ que Ppersona o personas

tendr4 la facultad de
interpretaran determinado papel.

Codigo Civil de 1928,

Posteriormente en el
®in embargo no habla

Pegquefia aodificacion,

anicamenta hay una
&l de los personajes humanos.

t an

"Los autores de obras destinadas al teatro o de

Art. 1.184.-
exclusivo que

composiciones msusicales., ademéa del derecho

la publicacion y reproduccion Jde
por 20 afnos respecto de

tienen respacto de sus
obras., 10 tienen también exclusivos

la represantacion o ejecucién de los mismos”

La prisera Ley Federal del Derecho de Autor dae
fecha 31 de dicieabre de 1947, publicada en Diario Oficial
del dia 14 de eneroc de 1948, recapitula las Adisposiciones del

(24) (‘:“lco Elvtl de 1884. Ed. Imprenta Litogrifica y Encuadernaciéon de
e0
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altimo Co6digo Civil (1932), agregandose nuevos articulos que

tratan de ser mas explicitos en ds a comD la
adicidn y modos de reproduccion, de las sociedades de

autores, del Departamento del Dy n aa y d4sl

Registro, etc.

Dicha leay es reforaada y adicionada por 1a
segunda Ley d4de no de as veintinueve am

diciembre de 1956; sin embargo @s hasta la terceras Ley de
fecha veintiuno de dicieabre des 1963, cuandc en su articulo
25 surge el rubro correspondiente al de personajes husanos y
ficticios o© simbélicos en obras litersrias, historietas.
graficas © en cualquisr publicacién perioddica, cuando 1los
mismos tengan una sefialada originalidad y esean utilisados
habitual o pariodicamente. ’




CAPITULO IXX.
2L NOMBRE ARTISTICO.

III. 1 EL NOMBRE.

Nombre del latin nomen-inis Palabra gue se apropia
o sma da a los objetos y a sus calidades para hacerlos conocerxr
¥y distinguirlos de otrom. Titulo de una cosa por el cual es

conocida. Fasa, opinion, reputacidn o cradito. (25)

TEORIA GRNERAL .

“"Cada uno de los atributos de la personalidad tiene
un contenido de todos los demas, asi, la capacidad,
concretamsnte 1l1la capacidad de goce, como la aptitud Adel
sujeto para sar titular de derechos ¥y obligaciones,
condiciona a todos los otros atzl.butoa. Pues éstos no pueden
explicarse y carecerian de substancias, sin eaesa aptitud.

Tratese del estado civil, del patrimonio o de cualquier otro

atributo distinto al de la capacidad, éste condiciona la
titularidad de derxechos y obligaciones materia de los demAs. "
(26)

(25) Diccionario Enciclopeédico. Espasa-Calpe. Tomo V. 7a. Edicién.
Madrid 1957.

(26) Dominguesz Martinez, Jorge Alfredo. Derecho Civil.,
Fditorial PorrGa. México, 1990. PAg. 253
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El orden Jjuridico requiere tener identificadas a
todas las personas, en easte caso, las fisicas para hacer
prevalecer una claridad plena de quien es el titular de

ciertos derechos y obligaciones.

El derecho ha instituido para ello el nombre y lo
ha perfeccionado en el transcurso del tiempo “"La finalidad
del nombre, como atributo de la persona fisica es el de

individualizar al sujeto con sus correspondientes status®.
(27)

"En todos los tiampos, aun en las sociedades mAs
primitivas relata Luces Gil, se ha sentidoc la necesidad de
amplear signos para designar a las personas y para digtinguir
unas de otras. Se trata de una exigencia ineludible da la
raealidad social, del modo de ser y de organizarse 1l0s grupos
humanos. Para que pueda hablarse del hombre en particular,
como individuo determinado de ia espeaciea, as preciso
asignarle un simbolo o marca que 1o individualice b'd
diferencie de los demas®. (28)

(27) Op. Cit. Pag. 253.
(28) Op. Cit. Pag. 254.
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La utilizacién del nombre de cualquier persona eaes
exclusiva del titular; es intransferiblae, inembargable e

imprescriptible, carece de contenido econétmico, sin perjuicio

de las prestaciones que el individuo pueda lograr por
permitir relacionar su nombre con asuntos de carActer

comsrcial.

El O al también se deriva un deber
para el que lo ostenta, puaes su ocultamiento puede ser
considerado como un delito, segun lo sefiala el art. 249 del
Codigo Penal qua sefiala "Se castigard con prisitn de tres

dias a seis meses y multa de dos a cincuenta peso

: 1I: Al qgue
oculte su nombre o© apellido y tome otro imaginario o el de

otra persona, al declarar ante la autoridad judicial;..."

Por 10 anterior, es del conocimiento de todos que

@l nowmbre nos da la facultad de ser conocido y distinguido de

los damis, como 1o establace 1a teoria, de ser
individualizado., siendo un atributo de la persocnalidad de

cads ser humano.

IxXx. 2 EL SEUDONING ¥ EL SOBRENOMBRE.

El seudénimo se le considera como un nombre diverso

al original, gque es adoptado por una persona, generalmente as

i
v
H
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utilizado en el ambiente artistico donde dicha persona se
desenvuelve y por el qgque pretende ocultar sBu identidad, pero
ain gque ello amerite que lo oculten para fines ilicitos., sino

para efectos de tipo comercial.

Aunque la ley no lo expresa, estd permitido en los
medios artistico, literario, periodistico y en general an el
ambito autoral, el gue pueda utilizarse un nombre diastinto al
que originalmente se tiene registrado, a fin de qQue puedan

desplazarse en €l ambiente de sus actividades.

En la Ley Federal del D qa ., me ona

respecto del seudénimo en su articulo 17, 1o siguiente:

"La persona cuyo e O 8 onimo ido o ragistrado
esté indicado como autor en una obra, serd considerada como
tal, salvo prueba en contrario, Y en consecuancia, se
admitiran por los tribunales competentes las acciones que =me
entablen por transgresiones a su derecho.

Respecto de las obras f£i a bajo imo O cuyos autores

no se hayan dado a conocer, dichas acciones corresponderén al
editor de ellas, quien tendra las responsabilidades de un
gestor, pero cesard la representacion cuando el autor o el
titular ae los derechos compareszca en el juicio respectivo.
Es libre el uso de la obra de autor anénimo mientras el mismo

no se dé a conocer, para 10 cual dispondra& del plaso de
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cincuenta afios contados a partir desde la primera publicacién

de la obra". (29)

Art. 56.- "Toda persona fisica o moral que publique una obra
estA obligada a mencionar el nombre del autor o seuddnimo en
su caso. Si la obra fuera anotnima se harsé constar. Cuando se
trate de traducciones, cospilaciones, adaptaciones y otras

varsiones, del e del autor de la obra original o

su seudénimo, se harad constar el nombre del traductor,
coapilador, adaptador o autor de la version.
Queda prohibida la supresion o sustitucién del nombre del

autor.” (30)

Esta utltima disposiciéon es clara en cuanto a gque se
acompafie coaprobante del nombre original de la persona gqgue
registra con seuddonimo, a fin de gque se le identifique, solo
en en cuestiones ralativas a mataria autoral, en los demas
tramitea oficiales., debera utilizar su nombre verdaderc Como

anico medio de identificaci6tn personal.

=1 sobranombre es lo que wvul te 11
"apodo”, y se le da a una parsona, ya sea por una habilidaad
fisica, una determinada actividaa, cefectos o© cualidades

fimicos y hasta mutilacionaes o minuavalias corporales:; son

{29) l‘.ggs Federal del Derecho de Autor. rditorial Porrua. Mézico

(30) 1Ibidem.
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tomados en cuenta algunas veces para identificar a una

persona mAs que Con su nombre verdadero, el que en ocasfones

ni siquiera se conoce por éste.

*“Al margen del nombre c¢ivil -—-apunta Lucas Gil-

pueden surgir de un m0odo espontaAnec en la vida social, otras
denominaciones distintas del nombre civil u oficial”... y que

son habitualmente espleados como signos verbales 146neos para

la designacion e individualizacion de las personas... Los
apodos © sobrenombres se diferencian en gue su empleoc noc esta

limitado a wuna particular esfera de la vida del

sujeto
PpOor otra parte en que las aludidas designaciones
no son creadas por el propio sujeto,

designada,

sino por los das&s son

Producto de lo que pudiera llasarse "bautiaso popular® (31).

Dentro del sistema legal tienen gran importancia

los mobr o " a "

. Pues es una forma de localizar e
identificar a alguna persona para a

1 de
se exige que al dar sus
generales ante alguna autoridad judicial se debe

caracter peaenal, a8 por eso quoe

msncionar a1
apodo, si es que lo tiene.

(31) Op. Cit. Dominguez Martinez. pag. 255
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IXI.3 EL NOMBRE ARTISTICO.

DEFINICION.- Dantro del marco autoral se le ha

conmidaerado como una facultad exclusiva en el derecho
al uso y destino de su

moral,

como lo es también el derecho
el nombre artistico

interpratacidn y el derecho al respeto,
es parte de la personalidad que adoptard el artista.

Segun Antonio Prado Nafiez, "Es una combinacién dea

nombre y apellidos que pueden sSer supuestos en su totalidad o
s0l0 aen parte y qQue se usa para lograr un efecto comarcial

iria a1 bre verdadero®. (32)

mejor que el que pr

En lo personal considaro al nombre artistico como

una caracteristica especial dal artista para poder ser
identificado y de qua con el mismo obtenga reconocimiento y
prestigio en su madio, utiiixzéndolo para cuestiones de tipo

comaarcial y de publicidad, pues como ya se ha dicho, al
afacto de causar buana impresion o utilizar una
identifique su imAgen o s=su

caracteristica especial que
persona, es lo que va a retribuirle obviamente en la cuestién
artistica.

econtmica. asi como en cuestion de "fama®

(32) Prado Nafiex, Antonio. Tésis "El Derecho de Intérprete en el
_giutaa Mexicano de los Derechos de Autor. UNAM. México 1958. Pag.

£
§
§
!
¢
i

B S BV SN PR P



50

III.4 EL NOMBRE ARTISTICO COMD OBJETO DE PROTECCION JURIDICA.

TEORIAS .

A) Bajo el punto del derecho de autor., se le
considera como uno de los elementos de proteccién dentro del

derecho aoral.

El profesor Ram6n Obon aanifiesta “Que dantro del
a de . el

sistema jurfdico mexicano de lo8
como una facultad moral. con

de al e se
caracteristicas de ser personalisimo. perpetuco, inalienable,

imprascriptible e irrenunciable”. (33)

También dice gue el nombre del artista es un
elemento de gran importancia para el pablico gque lo llega a
Pues esté relacionado con la calidad gue aeal
10 que le logrard una fama

identtificar,
artista tenga en su actuacion,

pablica.

B) Segun Walter Moraes gue enuncia el Prof. RamoSn
Obén “El darecho de ligar el nombre a la interpretacion

corresponde ds un wmodo general a un deber de todo aquel que

(33) Oboén Le6n, Ramén. “El Derecho de loa Artistas Intérpretea™, Ediv.
Trillas. Mézxico 1990. Pag.
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divalga l1la interpretacion de atribuirsela a la persona del
intérprete” y mbts adelante agrega que la jurisprudencia y la
doctrina denominan este derecho con la metAfora de derecho de

paternidad. (34)

LO anterior nos da a en que a un
intérprete utilisa un nombre diferente al propio. contrae la
obligacion para con su pablico de darle originalidsd a su
interpretacion. de modo de que dicha persona se le reconosca

¥y sea identificado con @sSe nuavo nombre.

C) Por otro lado Maseaud define al noabre como “El
vocativo con Qque se designa a una parsocna; es un conjunto que

se compona de varios elementos, Como el apellido o nombre de

familia, el a o es propios, @]l seuddtnimo y el
sobrenombre® . En tales circunatancias y si se consideran
estos criterios en el campo de la disciplina juridica, el
nombre artistico puede constituirse por el nombre o nombreas
L4 apslliado del artista, o bien por un seudénimo o
sobrenombre. (35)

(34) Op. cit. Pag. 98
(3%) Op. cit. Pag. 98
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Establece que @l ssudétnimo no dsbe ser confundido

en el lenguaje juridico con al sobrancabre, yYa que adste &s el

noabre ficticio que le dan los dema&s a una persona, en tanto

que el ssudénimoc es el noabrae ficticio Que una persona se da

a si missa. (ejem. nombre original de pila) Teresa Presaanes

Corona; noabre artistico "Daniela Romo®)

Existe an la jurisprudencia argentina tésis emitida

por un Juesx de primsra instancia en dichs entidad gue

eastablace "Aunqgque el usc da los seudonimos no se encuantre
autorisado -an preceptos legales, debe conteapl arse 1a
situacién de 108 qua en su vida artfetica son conocidos con

de los principios

otro nosbre que el dero, sin
nombre y 8in gque los tarceros pusdan ser

poOr tanto efi el peticionante actoa
L isar Su uso a

que rigen al
inducidos a un error;

artisti con imo, cor
esOos afectos, pero en sus relaciones Jutldlcn Y comerciales

Y en el ragistro de sus obras debe figurar con su vesrdadero

noabre .

El denominado wmedio artistico tiene por =i aisao

una e de 1 ia, dentro dal cual al 1i1gual que

otra rama dal dJderecho se regula y se puntualisza, por lo gqus
el nombre artistico con el que se le& conoce al artista ss tan

vaAlido y respetado como el de cualquier individuo en nuastra
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esfera civil, obviamasnte con las restricciones y sanciones

que traigan como consacuancia &l uso indebido de tal nombre o

seuvdoenimo .

Xjemploas de nombres artisticos.

a) Individual, utili a -l - propio del
artista "Silvia Pinal®”, Jaqueline Andere, Sergio

Corona.

b) Indiwvidual, utilisando un *seudénimo®: Raal
Bolafios "Chespirito®; Marioc Moreno "Cantinflas”.

c) Colectivo, utilizando un noabre propio
como 1 en lom grupos y

orquestas. "Orquesta de Glenn Miller”™.

a) Colectivo, utilisando un seudénimo. “Los
Terricolas, “"Mocedades®”, "Los Impala®

ALCANCE ¥ SANCIONES FOR LA ONISION.

del 1 existe sancion en el

santido de que se impondré prision de seis meses a seis afios
¥y Sults egquivalente a de cincuanta a quinientos dias de
salario ainimo al que “"Publique una obra sustituyendo el

del por otro nombre, 4 nNC ser que se trate de

seuddénimo autorizado por el aismo autor”. .
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Por lo Qque hace al orden adsinistrativo dnicamsnte

se sancionan las omisiones por violaciones al noabre

artistico msdiante multas que van de 10 a 300 dfas de salario

minimo vigente en el Distrito Fedexal.

Para los efectos de una sayor protecciém al nambre
G 1 del D de A ha
ressrva de uso para aqgquel
su nombre artiatico y por

artistico., la Direccion
otorgado una facultad exclusiva de

gque registra ante dicha Aireccion

analogia, con las disposiciones inherantes al reconwciajento

al nombre quea emans de la fraccidn I del articulo 20.

KL MNOMERE ARTISTICO COND OBJETO rmn'-_muun
DERECHOS DR LOS ARTISTAS xm RIBCUTANTRS .

El artista recibe una protecciin ante la Ascociacién

Nacional de Actores, asdiante el coatrato colesctivo de

1 a la firma de éste sa aestablece

trabajo,
que deber& ostentar su nombre de pila y sencicaar el noabre

artistico, adesmts de Qua se establece satrictassnte an gque

consiatird su interpretacién artistica.

Los contratos firmados con Televisa ¥y con el

Sindicato des Trabajadores de la Prx i16n Ci - ] fica de
la Ascociacion de Productoreas y

también existe acuerdo

la Repablica Mexicana y
Distribuidores de Peliculas Mexicanas,



de respetar los créditos que se convengan con el actor en el

contrato individual y en todos 1los medios de daifusion,

haciendo constar en @llos su nomabre original y el artistico.

ASPECTOS DE IDENTIFICACION.

En el derecho de autor se hadla da artistas

intérpretes o ejecutantes, asi como de .

pues éstos también varse £ ’. 1 por el uso ilicito
o no autorizado de fijaciones O grabaciones de actuaciones,
debido a los grandes madios de comunicacion con los qua se
por @s0o es importante dajar claro el

ra 1 .

aspecto de identificacion.

S8e considera como artista, intérprate o ejecutante,
todo actor, cantante., msdsico, bailarin u otra persona que
reprasente un papal, cante, recite, declams., interprete o
ejescute an cualquier forma una obra literaria o artistica.

*Derechos conexos®, son agquellos intereses que son
protegidos en relacion a la utilizacién pablica ds obras des
autores., a toda clase de represantaciones de artistaa o a la

ing on

transaision al pablico de L 31 .
sonidos o imégenas®. (36)

“Iniciacién al Derechc de Autor”™.

(36) Herrera Hesza
[ .}

. Humberto Javier
it. Trillas 2

. Mézico, 1992. P
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Estos der son r idos en varios paises a

los artistas intérpretes o a3 . Pr dae

fonogramas ¥ organismos de radiocdifusion, daantro dael
Canvencion Internacional celebrada en la Ciudad de Roma el 26
de octubre de 1971, dentro de la cual definen los siguientes

conceptos:

Fonograma.— Se define como “"toda fijacién®™ axclusivamsnte
sonora de los sonidos de una ejecucion o de

otros sonidos.

Productor de Fonogramas.— La persona natural o juridica que
fija por primera vas los sonidos ds una

ejecucién u otros somnidos.

Publicacién.- E1 hecho de poner a disposicién del pdblico., an
cantidad suficiente., ejesplares de un foNOgrama.

Emision.- La difusién inalémbrica de sonidos o de isfgenas
Yy sonidos para su recepcion por el pablico.

Retransaision.~ La eanision simultanea pOr un organismo 4de
radiodifusiotn de una amision de oOotro organisso
de radiodifusion. (37)

(37) Ley Federal del Derecho de Autor. Convencién Internacional sobre la
Prateccién de los Artiatas Intérpretes o Ejfecutantes, los
1o organismos de

productores fonogramas ¥
radiodifusion. Editorial Porraa. Pag. 91t
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Ahora bien, dejando dattntdo-A lo8 anteriores
rubros, podriamos valorar 1la importancia comercial de cada
uno parca el medico publicitario, el 1llamado derecho de
retribucion para los artiastas, el cual debe ser cubierto no
sclo en actuaciones directas "en vivo", sino en toda -‘qualla

ejecuciétn pablica ©o grabaciones en las gue se intervenga

denocainadas "indirectas” (p - | gr . discos, etc.).

El autor Herrera Mesa comenta sobre Maximo Deroti
de su 11bro *"Creacién y derschos®™ el pago a los interpretes y
ejecutantes por las ejscuciones publicas de grabaciones en
las cuales han intervenido, los fabricantes de fonogramas no
eon acreedores a pago de regalias por cada ejecucién publica
de sus fonogramas, sino qus venden un objeto material, un
disco, una cinta; a mayor nusero dJda discos vendidos, G
obtiena mayor ingresc para el artiata; a msayor numero de
discos, disminuye su actuacion *"an vivo®", limitando al

ingreso. (38)

En similitud con eate derecho a la retribucién, ya
se ha mancionado la facultad exclusiva contenida en el art.
85 de la Ley PFederal del Derecho de Autor respecto a los
derechos patrimoniales derivados de las actuacioneas en gue

intervengan.

(38) Op. Cit. Herrera Meza. Pag. 8O
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En lo tocante a las actuaciones o

ecuciones, 1a

reemision o retransmision radiofénica o de television o de

cualquiar otro uso al raspecto. debe ser autorisada
expresamante por el autor, artista i

pues @1 hecho dJde

Qque se haya autoriszado por Primera ves no

implica que un programa puada ser transamitido en wvarias

ocasionaas. (art. 73)

También existe el derecho de autorisar
la fijacion para radiodifusioéon, es decir,

ezpresssente
Qque no chetante que
las estaciones de radio y television tiansan por costusbre
efectuar grabacionss con anterioridad para .’ ‘
de difusioén,

f1jar £
se condiciona que la tranamision de un programs
sea efectuado en las faechas acordadas y poOr una

sola ves., a

menos que exista convenio gue exprese lo contrario. (arct. 74)

Da igual forma el artista tiene .
a la axplotacion ilicita de

actuacionss ¥y ejecucionss que se

difundan o televisen y gue fueron . con foridad

"en wvivo®", asi como a su reproduccion de las actuacionas

cusndo se dJdestinen a fines distintos d4de los

autorisados.
(art. 77)

En lo relacionado con las ampresas de discos,
fonogramas, para el

[
caso de explotaciéon lucrativa, todo
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autor, intérprete o eajacutante, tiene derecho a obtener

"reagalias" por la venta de cada ejemplar. (art. 78).

Existen dos limitantes que msenciona el profesor

Obén en cuanto a los derechos de los artistas, intérpretes o

ajecutantas:

1.- Limitacion en el tienapo. El Plazo de protecciétn es
limitado a SO afios, a partir de la fecha de fijacion del
fonograma. (Axrt. 90)

2.- Limitacion lagal .- La utilizacion an los msdios
informativos sin fines lucrativos: utilizaciéon de breves

fragaantos sobre sucesos de actualidad y: realisar

anuncios comarciales.

RL NOMBRE ARTISTICO COMD OBJETO DE TUTELA.
ATENDIENDO AL INTERES SOCIAL.

COMNPETENCIA DESBLEAL. La pirateria es el problema més grave

Qque tiens 1la industria ya no sé®lo fonogr&fica, mino de

grabacionas “en wvivo®, actuaciones, paliculas, atc., pues

debido a la produccién ilicita quae sa llava & cabo, e
reducen las ganancias que les corresponderian a los autores,

artistas 1 o a3 Tes,

¥ya que dichos “piratas®

no cubren impuestos., ni “regalias”™, ni mucho menos cubren sus

derechos - los fonograbadores, unicamente obtisnan
utilidades.
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Convenio de Ginebra
e do mil novacientos

No obstante gque existe el

veinti de
que proclasa el derecho de los productores de
autorisadas ds sus
una fusrsa tal que
ia

celebrado con

satenta y uno,
fonogramas contra la reproduccion no
no =se ha poaido imponer

fonogranas,
de qgue son objeto tanto

las arbitrariedades

detenga
industria fonografica, literaria ¥ e produccion
cinematografica.

ART. 2. " Todo aestado coatratante se cosprosste a

proteger a los productores de fONOgrasas Jgue sean nacionsles
contra la produccion de copiaa, sin el
contra la importacion
acion ae

e iguslmesnte

da los otros aestados.
. amfi

consent isiento dGel

de tales coplias. - | 1la p
haga con mirass a una distribuctiéon al pablico.

contra la distribucién da esas copias al pablico®

on o la 12

39

Dantro de los derechos d4de los productoras de

Dexrecho & autorisar la reproduccion de sus FfONOQranas.

1.-
Para lograr eato nacesita invertir en eQuipc, ean
(39) Diario otlctaé.dc 8 de febrero de Convenio para la
low
fonogramas celebrado

Proteccid
la reproduccién no
en Ginebra el 29 de octubre de 197
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artistas, atc. De igual forma para

técnicos, an
regquiera 1a autorizacion

reproducirc un fonograma
del productor original.

Derecho da prohibir la produccién de sus fonograsas. Como

contraparte dsl derecho a asautorizar la rsproduccion de
sus fonogramas, existe el derecho a prohibir u oponerse
a toda reproduccioén no autorizada.

a la importacién de copias no

autorisadas da sus fonograsas.

4.~ Derecho a prohibir u a oponerse a la distribucion publica

de los fonogramas ilicitamssnte producidos. Kl productor

originsl tandra derecho a eaxiglr a la autoridad la

suspension de la distridbucion, confiscar la edficion

"pirata” y compansacion por los dafios y perjuicios.

Duracién de la protaeccion de los productores de

fonogramas . Sa conteapla el término de 50 afios
establecido para los artistas intérpretes o ejecutantes

sobre sus obras. (art. 90).

CONFUBION. ATENTADOS AL PUBLICO CONSUNIDOR.

Dentro dae los organismos de radtodifusién b4

existe la protecciotn sobre prograsas que quieran

e e > e 4 v e o ot
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retransmitirse por otra estacion, ésta debers solicitar

licencia y cubrir los derechos correspondientes.

La comunicacion pdblica cubre toda cosunicacion
directa (en vivo) o indirecta (msdiante fijacioneas como
discos fonograficos, cintas Y bandos magnéticos, films,
videocopias, etc.) 0o a travées de un agente da difusidn como
1a radiodifusion (comunicaciones por satélites y distribucidn

por cables).

Delia Lipssyc nos a como icaciones mas

comunes las siguientes:

a) Exposicion as obras artisticas o ae aus
reproduccionas. Es ia comunicacion de oObras =msaiante
paliculas, imbgenss an televieion u otras formas de
16n en 1las en audiovisual., dirigidas al

pablica p an £ directa.

) Repreasentaciones y ajecuciones pablicas.
Directas.
- Las represantaciones ascénicas de obras draméAticas,

dramético-musicales, coreogrificas, pantomimicas y cualquier

otra aobra detinida a ser represantadsa;: asi como lae
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adaptaciones para el teatro de obras de géneros diversos

(novela., cuento, etc.).
- Las recitaciones y‘lectura. de obras literarias.

-~ Las disertaciones, conferencias, alocuciones, sermonas,
clases y explicacionss pedagogicas.

- Las sjecuciones de obras musicales no dramAticas con © sin
iatra.

La comunicaciom directa en astos casos sieapre es
"en wvivo" porgue requiere de la presencia de los intéerpretes
o a3 : 4 al publico.

Indixecteas.

- La ajscucidn padblica por medios mscanicos.

- La eaision an 1 bles al pablico.

- La comunicscién en un lugar accesible al mlleo.

c) Proyecciétn o saxhibiciédn publica de las obras

cinematogréficas y demAs obras asudiovisuales.

Se realiszsa =sediante la proyecciétn aen pantalla en
salas cinasatograficas por un agente de difusion.

d) Rediodifusiodn.
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Engloba la radioc sonora ¥ la television. Se realizma
asdiante ondas radjiofdonicas.

e) Comunicacién puiblica por satélite.

Sa logra que los prog e ai an £
simglténea.

i
.
:
i
|
1
i
;
H
;
il
i
i
i
{
1
!

i £) Distribucion por cable.

Es la operacion por la cual las sefiales portadoras
an prograsas producidos an £ -l ca, son

transmitidasa por un di tivo (hile, cable, rayo

lédser) a travds de clertse distancia a loe finaes da su
recepcion por el piblico en general. (40) )

Hadbitendo hecho una relacidn respecto a loe

a1 de recibir 1la sion de p (-]
eventos. ya Sea en vivo O por Eedio de la radiodifusion al
pablico en genearsl. los posibles ateatados al pébl ico
consuaidor, se dJdan < al an al

éste tiene gue cubrir <cliertos derechos especiales para
apreciar el espectéculo, esto 10 reslisan 108 =Sssdice de
difusién, obviamante con el fin de un 1

(40) Ll.pllyc Delt "Derech de Autor y Derechos Conssce”: Rdiciones
.lco-c.rxack-z.valll. H.alco 1993. rag. 382

e e oo e e+ et A w3 o8 At e it e e P e e S e
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supsrior al gque se obtiens en un evento normal y por sedio de
adends

1o Que le llaman circuito cerrado © pago por evento,
lo que

conaezién también eapecial como

da contar con una
(jusgos de fut-bol,

conoceaos coao CABLEVISION O MULTIVISION.
puleas de box, etc.).

PROTECCION DREL NOMNBRE

XXz.s EVOLUCION JURIDICA DE LA
ARTISYICD EN LA LEGISLACION MEXICAMA.

Analisando las legislaciones ¥y decretos habtidos
a a la Lay Federal

6. a8 hasta las et
Decreto publicado an sl Diario

de m=mil novaecientos

desda 1
del Derecho de Autor msdiante
Oficial d4de facha Jdiacisiete de Julio
cuando se incluye en el
va del artistico.

noventa y uno, articule 25 1la

proteccion y

se puesde decir que an

En virtud de 1o anterior,
i6n al

nuestra Legislacion Mazicana s& d4d& la pro
¥ uno: presgunténdonos

le otorgeaba alguna

artistico hasta =il
antonces COoM0 @8 Que anteriormsente se

Pproteccion?; Camo se comantd en el capitulo respectivo de
derechos mril... es dentro de éstos donde se incluia no sélo
la pr on al e, msino los desés dJderechos inhersntes
al artista., puss ae an «l . de que a éate

el tiempo se le distinguia., ya sea que

s®e l®@ reconocia y con
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tuviera alguna caracteristica especial o que su noabre fuase

una "fasa" ante el pablico.

llamativo, cr prop

IXX.6. APARICION DE LA PROTECCION DEL NOMNEBSIE ARTISTICO
COLBCTIVO.
El nombre artistico colectivo, es agusl con el gue
s denominan los grupos susicaless, g . o . @tec.,
b arico sS8er coag o 1 a

utilisando un

por sus propios 1 o
deafs y a fin da causar un buan efecto en el padblico ¥y gqua

asa llamativo.

qua P a. distinguirse 4a los

En relacién con su legisiacidn, éata aparece com la

adiciétn que msncionamos en &l punto anterior al articulo 35,

en las reformas da 1991, ya Que antes de esa fecha no se

ancuentra disposicidémn P la va del
artistico colectivo.
Estas disposicionas ant -n a la

legislacién mexicans. pero por 1lo que hacse a otro tipo da

proteccion, existia y eaxiste la gque otorga al Sindicato de la
Asociacién Nacional de Actores (ANDA). asi loe '

difusién denomsinsdo TELEVISA,
el coantrato

firaados con el organiaac de

TELEVISION AZITECA, etc., O en otros cCasos con

colectivo de trabajo que se celebra entre el Sindicato de

< ity



67

Trabajsdores de la Produccion Cinematografica de la Republica

Mexicana y la Asociacién de Productores y Distribuidora de
& ellos a respetarxr y

Paliculas Maxi . obli
reconocer los créditos correspondiantes an
interpretaciones © ejecuciones

cuanto al noabre

artistico y respacto de las
Que lleve a csbo un artista.

ciertco qgque en nuestra
de mil novecientos

Asi puas, si biean as
Legislacion Maxicana, es hasta o1 afio
a disposicionas expresas
respecto & 1los nombres artistico ¥y colactivos, hamos dejado

sefialado que estos se han regulado por otros mediocs, puas
i1tir el una

aoventa y uno se

secria flOogico que loa artistaes pudieran
intesrpretacioa -(- que e establesca su pearticipacion,
! oo, el de su imdgan y de su nombre.

asi como de que sa fomantae su prestigio y reconccimiento ante

el pablico ¥y ante los propios madios de difusion.




CAPITULO IV.

LA PROTECCION DEL NOMEBRE ARTISTICO
KN LA LEGISLACION MEXICAMNA.

IV. I. oCOMD SE OBTIEKNE?

Dice el articulo 25 de la Ley que nos ocupa, qus
dicha proteccién ass adquiere mesdiante ol certificado de
reserva de derechos que se Jdebera tramitar ante la Direccidomn
General del Deracho de Autor. la cual se encargark de
realisar una investigacioén en sus archivos. a fin de qua no
se registre un nombre que sea parecido o igual a otro que yYa
hech easto, dar& el visto buano al

se tre 1 1to;
interesado, qgue dJdeber& cubrir el pago de derxechos por la
obtencién de su reserva qus una vesx autorisada se le

entregara dentro del lapac que la misaa Direccion le sefiale.

Dicha reserva tiene una duraciétn ds cinco afios,

pero conclufido dicho término si el 1 B que
sigue utilizando el nombre y es constante, sea le .podrs

otorgar un Plazo igual de duracion, con renovaciones

consecutivas.




69

EL snuum'ro DE ACTORES Y
TOMAL INTERPRETES .

wv. 2. EL REGISTRO LABORAL
AMNYTE LA ABOCIACION

similitud los requisitos que solicitan
Amsociacién de

Tienen gran

tanto el Sindicato de actores, como ia

Intarpretes. por 1o que nos raferiremos an conjunto a ellos.

tanto mmxicanos,

como extranjeros gue tengan domicilio dentro de la Republica
qua acraditen su calidaa de actores y/0

debiendo solicitar su ingreso al Sindicato

Se admiten en calidad de socios,

Wexicana y
intérpretes, y/0o
Asociacion con 1.

actuacionas o© especialidaa

comprobacion lom pPrimaros de las
a la gque se dedican, y los

segundos msadiante las obras que utilizan sus interpreataciones

© que son axplotadas © sjecutadas pablicasente.
El articulo 82 de la Leay Federal de Derechos de
0 de artista intérprete, al siguienta:

A as

*Se considera comac artista intérprete o0 eajecutante, todo

actor ., cantante, masico, bailarin., u otra persona gque
recite., declame, interprete o

represante un papsl, cante.
o artistica."

sjecute en cuslqQuier formsa una obra literaria

(41).

(41) Ley Ped 1 del de .
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Segan los Estatutos de la Asociacioéon Nacional de

reconoce a 3 clases de miembhros:

Intérpretes,
a).- Titulares
b).- Causahabientes

c).- Administrados.

parsonas qua reunen los
los

Los titulares.- Son aquellas
que exige la Asocilacion, es Jdecir,
acrediten que sus intepretaciones se

a).—
regquisitos
intérpretes que
usan © explotan.

b).- Los Causahabientes.— Agquellos que PpOrX hearencia o
transmision les corresponde el derecho patrimonial

del intérprete.

c).~ Intérpretes Administrados. — Agquellos a o8 que la
asociacién administre Gnicamente sus interpretaciones

que No ae usen o exploten.

Dajan de formar parte de la sociedad los aiembros
titularided de obras fuera de uso, =sin eabargoe.

que tengan
ion da der que regquiere

s0lo ests permitida una
del 75% de los votos representadoa en una sesién en qu. e
ila cual puede ser hasta da dos afios, sin

tome ese acuerdo,

que implique retencién o privacién de derechos.

¢
!
£
i
{
5
¢
!
:




1)
2)
3

4)

3)

6)

7)

a)

2)

1)
2)
3)

4)
)
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Los derechos que se les conceden a los socios son:

Paticion de palabra o por escrito.

Vos ¥ wvoto

Elegir ¥y ser electo ra formar parte del Consejo
Directivo 0 Miembro del c::-ite de vigilancia.

Solicitar préstamos a la caja de ahorros.

Pedir informes sobre el estado que guarda la sociedad.

Percibir sus liquidaciones cuando menos cada tres mes

Solicitar por escrito respaldado con la firma de socios
que representen el 208, que se convogque a asambleaa
sxtraordinaria especificando el asunto que motive su
solicitud.

Denunciar por escrito al Comité de Vigilancia los hechos
que estime irregulares en la administracion.

Oponerse Judicialmente a las resoluciones de la
asamblea, cuando sean contrarias a la Ley Fedaral smsobre
el Derecho de Autor o a los Eatatutos de la Asociacioéon
Nacional d& Intérpretes.

Son obligaciones de los socios:

Suscribir la documsntacion que se les requiera.
Asistir con puntualidad a las Asasmbleas gque s& celebren

espefiar con eficacia los Cargos Que por eleccion se
le confieran.

Avisar opor sa o de domicilio.

Registrar oportunamsnte las nuevas obras.
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6) Otorgar ante Notario Piblico © ean carta poder. los
P es iales e ne le requieran para
contratacién, defensa, admsinistracion, cobro as

derechos etc. (42)

IV.3.- LA PROTECCION DEL NOMBRE ANTISTICO
Y DE LA OBRA INTELECTUAL.

La primera tiene por obijeto el protegerse de gque
sea utilizado por terceros el nombre artistico registrado,
cosco acontece actualsente con los grupos musicales que llegan
a encontrar similitud con algunos artistas © intérpretes que

tienen caracteristicas especificas y principalsente qgue ya

ti un r miento pablico.
DIFKRRNCIAS .
1.- La proteccion al nombre artistico tiende a ser de

car&cter personal contra terceros, su proteccién se basa en 3

tos £ ales:

a).— El1 artista se esfuersza por col
ante el puiblico y que aste 10 reconoxca por medioco de su

interpretacion.

b).— El derecho al respato de su interpretaciéon que
eas gque una ves reconocida su actuacion., ésta no se altere o

se interprete con otras caracteristicas.

(42) Estatutos de la Asociacién Bacional de Iatérpretes. nestco
1988. Plg. 5 y &
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c).- El derecho pecuniario, derecho a la
retribucisén que le corresponde por la intepretacion

raslizada.
En cuanto a la obra intelectual.

1.- Se protegs por al 261lo hecho de su creacidtn, sin aembargo
conviens regiatrarse por su autor, ya Sea a su noabre

O por ssudénimo o anonimos. (Art. 7 y 8)

2.- 8Sua pPraoteccion le ampara contra reproducciones.
falsificaciones, imitaciones de titulo, que pueden
causar confusién con otra obra, pues cualgquiar uso que
quiera darsele a la obra, debarA ser autorizado por el

autor en forma escrita.

3.~ Evita fraudes en el extranjero contra quienaes gquieran

explotar sin la autorizaciéon del autor en otro pais.
Mouchat y Radaslli msencionan la dt-po-icton de la
Ley Argentina respecto a 1la pProteccion de 1a obra

intelectual.

"La falta de inscripcién trae como a lia ién

d._l ! del hasta el momento en Qque la efactie,



recuperandose dichos derechos en el acto mismo de 1a

inscripciétn, por el término y condiciones que corresponda,
sin perjuicio de la validez de las reproducciones, ediciones,
ejecuciones y toda otra publicacién hechas durante el tiempo

en gque la obra estuvo inscripta®™. (43)

ANTECEDENTESE ' REGISTRALES. EL WOMBRE ARTISTICO DEBE SBER
REGISTRADO.

Para llevar a cabo el regiastro de una obra
literaria no exiaste mayor complicaciédn para su autor, solo
tiene que llenar los rcqui-ltqs indispensables para realizar
ese procedimiento., el cual congta unicaments de llaeanar el
formato ante la Direccitn General de Derechos de Autor, con

los datos gque se solicitan como sO0n datos personalas, tipo de

obra, titulo de la obra, efectuar un pago de derechos, a fin
de gque quede protegida y resarvados sus dJderechos sobre la
misma.

Por 1o que se refierae al registro de una raserva

derechos, se requiere otra serie de reqgquisitos:

- Daba llaevarse a cabo una busqueda por parte de la

Direccién General de Darecho de Autor en sus archivos, a

{43) Mouchet Carlos y Sigfrido d 11i. Los Der del Escritor
y del Artista. Edit. d. icana. Aires 1957. Pag. 1
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fin de que no exisasta registro anterior o que cauno

! alguna confusion con 1a que a0 asts msolicitando,

debiendo cubrir el pago correapondienta pPoOr ainta
concepto .

- La Direccién General del Derecho de Autor aar4a una
respuessta sobre dicha basqueda, autorizando o no la

tramitacion de la reserxva.
- En caso de que sea autorizada debera llenaraso la
solicitud corr tente ifa
anexzando el dictamsen emitido por la Direccién Genaral.

la resarva y

- Se pPagaran 1los der n . debi . acreditar si am a

titulo personal o de tercero, previa carts poder y/o

poder notarial trat&ndose de persona moral. (44)

En el casc de la reservas de personajes ficticios y
humancs de caracterizacion debe agregarse adesmss un dibujo o
fotografia del personaje. Sus caracteristices Zisicas 1 4
sicologicas. originalidad, dJdatos generalas de su <creador y
desostrar en caso de rencvacion gque es utilizada en forma

constante .

{44} Del Pey Bacx Ma. Concepcitm Cp. Tit.
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. En el caso de nosbres artisticos para su registro

debera acreditarse su calidad de artista, por mseadioc de

contratos, credenciales si eata integrado a algén Sindicato,
de grupos msusicales, debaran
especificar el nombre del titular de la resserva,

publicidad, etc. Tratandose

por si llega
a desintegrarse @l grupo. En ambos casos tienen una vigencia

de cinco aftios y la otorga la Diraccién G 1 dae y

das

su utilisacién continaas
como ya se habia sefislado sn capituloc anterior.

=i . ¥ e

IV. 4. PROTECCION DEL NUMNBRE ARTISTICO COND MARCA.

Si bien el Dexecho Marcario s basa en proteger los
signos distintivos de productos, publicidad, inveatos, etc.,

baésicamsnte relativos a tos Aae = ia da

del comercio y a fin de que cada ampresa pusds sstablecsr una
Omp ia con ae

calidad. Dicha protaccion ass

Ley de Propiedad Industrial.
participacion asl Instituto

Industrial.

regula a través de 1a con 1la

l!-xtcnno' as ia Propiedsd

21 nombrs artiatico,
publicidad, a fin dAda darss &
imagen del artista,

si bien onecesita real ’.-..l'..

¥ cialisar la

O e considerado COMO UnRA WMErcs, pPuss
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deriva <de una sateria autoral, regulada a través de la Ley

Faederal de Derechos de Autor. como ya se& ha mencionado.

Existan tres caracteristicas distintivas que ne

mencionan an cuanto a 1a marca v ila reserva:

*Ser un signo apreciable a la vista, es decir,

signos graficos que pueadan consistir en
combinsciones de letras en determinada forma o
bien en dibujos qus r las mas

variadas”.

"Ffermiten al titular de la marca su uso en

forma axclusiva y

“Debe ser original, esto es. Qque no persita
confusiotn alguna con otra marca distinta.”

De la resercvsa:

1.~

“Tenexr sefialada originalided. para que s
Puedan diferenciar.

Que sean aprecisbles por los sentidos para gqus
las parsonas puedan reconocearlos.
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3.- Solamente el titular de 1la resarva podra hacer

usco de la misaa. (45)

IV.S. PROTECCION DEL NOMNBRE ARTISTICO BN LA LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR.
Ya se ha mencionado que la aparicion en nusatra ley
de 1la

protecciotn del nombre artistico,

e inclusive de los
grupos musicaleas,

surge hasta las reformas a la Ley Fedaral

de Derechos de Autor promulgadas en

@l afico de 1991, donda ya

se habla en forma concrats de dichos rubros.

LPero que pasaba antes de gque no existiera

regulacion alguna en nuestra Ley con respecto a la proteccion
de dichos nombres artisticos?.

Ya se hiso menciotn en el capitulo anterior de que

an nuestra legislacion ha existido 1o gque se conoce como el

Sindicato de 1la Asociacion Nacional

Qe Actores y de la
Asociacion Nacional de Intérpretes,

que primordialsente son
las figuras juridicas Que se encargan de regular el 'ttnb-jo

realizado tanto por los actores, como por los intérpretes.

(45) Carreras Maldonado Maria.

“Reglamentacién Juridica de 1la Propiedad
Industrial. Conferencia. Pag. 173.
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3.- Solamente el titular de la reserva podré hacer

uso de la misma. (45)

Iv.5. PROTECCION DEL NOMBRE ARTISTICO EN LA LEY PFEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR.

Ya se ha mencionado que la apariciotnm en nuestra ley
de la proteccién del nombre artistico, e inclusive de los
grupos musicales., surge hasta las reformas & la Ley Federal
de Derechos de Autor promulgadas en sl afic de 1991, donda ya

se hadbla en forma concreta de dichos rubros.

LPero que Pasaba antes de que no existiera
regulacion alguna en nuestra Ley con respacto a la protecciom

de dichos nombres artisticos?.

Ya se hiso mencion en el capitulo anterior de qus
en nuestra legislacion ha existido lo que se conoce coso el
Sindicato de la Asociacion Nacional de .Actota- y de la
Asociacliéon Nacional de Intérpretes, qQue primordialmente son
las figuras juridicas gque se eancargan de regular el fr.b.jo

realizado tanto por los actores, Como por los intérpretes.

{45) Carreras Maldonado Marfa. "Reglamentacién Juridica de la Propiedad
Industrial. Conferencia. Pag. 173,

e e s
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Esto es, mediante loes contratos que se realizabdban

aentre la compafiia que le interssara cierta actuacion o ciercto
personaje caracteristico de algin arctista,

4ste ss le conocia
pOr medio del noabre

que éste daba, pues =l hacho de ser

mieabro de los Sindicatos avalaban

su trabajo y su imégen
ante el pablico y ante sus f

o, a de que en
cualguier contratacion lo primero gque estadblecen son 1los
créditos a que tiene derscho por la actuaciéon o
interpretacion que correspondiera, obligéndose a l.ﬁ.l.tlbl

an cualgquier exhibicion dae tipo comercial .

a DESt
sf\sly \\‘EES\EK ‘%\a\mm?



CAPITULO V.
LA RESERVA PARA LA PROTECCION DEL NOMBRE ARTISTICO

V.1. NATURALEZA JURIDICA DE LA RESERVA.
(TEORIA DEL ACTO ADMINISTRATIVO)

Sefiala el autor Gabino Fraga "Qua 1a funcioéon
administrativa constituye la actividad del eatado que se
realiza bajo un orden juridico y que consiste an la sjscucion
de actos materiales o de actos que determinan situaciones

s individuales.”" (46)

juridicas para ca

El acto adainistrativo es entonces wun acto del

estado gQque va a determinar la situacién Juridica en casos

individuales, es decir., donde un particular adqQuiere un

derecho o una obligacidédn y el estado conforma a la ley ¥y su

compestencia autoriza y otorga.
LOS elemantos externos del acto juridico son:
1.- El acto adainistrativo en su carécter de acto

juridico exige que sea realixzado por Quien
tenga aptitud legal, es decir, cmt.ncla.-

(46) Gabino Fraga. Derecho Administrativo. Editorial POrras.
Heéxico 1977. Pag. 390




2.- Que asa voluntad & exXpresa siguiando el
procedimiento y cumplimianto 108 requisitos

en la forma gua la ley estableace.

Los slemantos internos del acto juridico son:

1.- La aexistencia de una voluntad libre (que no

té viciada).

2.- La axistencia de un objeto posible ¥y licito
(legitimided del acto).

3.- La existencia de motivo legal y una finalidaa
concordante con la que exige el interés pablico

(axistencia real y accién administrativa). (47)

El efecto jurfidico del acto administrativo va a
trasr cOoMOo consscusncia, el generar, modificar o© extinguir
una situacion juridica individual © condicionar el nacimjiento
parca un caso ean particular, de una situacioéon Juridica
ganeral, lo gque se llava a cabo entre la adainistracién por

una parte y el particulasr por la otra.

(47) Ibidem. Phg. I94
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La doctrina distingue entre acto adasinistrativo que
as el creador de una situacion juridica concraeta y al acto de
administracién, como todos aquellos derechos ©o actos internos
que no se clasifican por no producir efectos con relacion a

terceros.

V.2. LA RESKRVA ES UNA CONCESION.

Se dice que los derechos ¥y .obllg-ctomu que origina

el acto adsinistrativo son en principio intransmisibles, sin

enbargco se 4d& la transmision msediante la autorizaciédn del

Poder Publico y madiante la figura que es conocida con el
e ads C 16m.

Fernandex=x de Velazco meanciona respecto das 1a
concesiétn gue es "Gracia, marced O IrecCOnoOCimiento @xXpPrasc o
téacito qQque se otorga por la administracion, msdiante ciertos
requisitos o formalidades, confirsando un derecho,
permitiendo su ejesrcicio o creandolo, bien a solicitud de un

particular, bien por oferta adsinistrativa.

"La concesitn es un acto que jJjuridicamente confiere a un
particular un derecho subjetivo por una nueva condicion
juridica ©o un nuevo derecho, por madio del cual el poder

publico le transfiere derschos (-] facul tades sediante
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cléusulas compromisorias derivadas del interés publico qgue

significan el control de la administracién pablica. En 1la

legislacion maxicana sa concesiona lo que pertenece

originalmente a la nacién®.

RESERVA .- La reserva @es un acto de administracidn

que requiere el raconocimiento de 1la autoridad sobre los

derechos gue un autor o© artista tenga de su propiedad

intelectual y/o representacion, que pusden producir efectos

contra terceros, otorgaéndole proteccién a sus derechos y

obligaciones por tiempo limitado.
Habiendo sefalado al tema sobre el acto

- similitud en las caracteristicas de

administrativo, exi

la concesién y la reserva, sin esmbargo no puede considerarse

a é&sta Gltima como concesion, exponiendo a continuacidén las

principales diferencias:

a).- La concesiotn emana dJdel acto adainistrativo y

como ya se dijo, la reserva es un acto de admainistracion

unilateral.

b).- La concesién tiene como finalidad al
beneficiar al interés publico, en la reserva se va a obtener

un lucro y explotacién personal dal autor o© artista, para

baneficio de un interés social y cultural.
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©).- La concesién se da principalmente sobre bienes
que pertenecen a la Nacién, en la reserva se reconocen los
derechos que pertenecen al autor sobre un bien producto de su

intelecto., de su creatividad.

d).- En la concesiétn si bien se astablece un plazo
de autorizaciédn por la autoridad administrativa para el gque
solicita el beneficio, éste se cancela a su vencimiento, en
la reserva se otorga un plazo de cinco afios por la Direccion

General del Derecho de Autor, vancido el cual puede

renovarse.

®@).- La concesién no es transferible, Gnicamante el
b icio h uso de ella o deberas

gque solicita el
cancelarss. En 1la reserva los derechos intelectuales son

transferibles a beneficiarios del titular tanto en vida del

autor y 75 afios después de su muerte. (art. 23).

LA RESERVA DENTRO DEL DERECHO DR AUTOR. ANTECEDENTRES
LEGISLATIVOS.

fodemos hablar de qQque desde el Decreto No. 2930 dal
3 de diciembra de 1846 sobre propiedad literaria, existe el

rva, en su articulo 16 establece que

antecedente @ la r
poara adquirir la propisdad literaria o artistica se exigia

que el autor depositara 2 ejemplares de su obra en el



Ministerio de Instruccidén Pablica, de donde puede concluirse

que ese deposito era conatitutivo y no declarativo.

Después en la Constitucion de 1857, en el articulo
28 no se preavee el proteger y otorgar privilegios a 1los
autores, pPues solo se& menciona a los inventores Y
perfeccionadores de alguna mejora en materia de patentes y

MArcas.

En los Codigos Civiles de 1870 y 1884, aparece por
primera vez el Capitulo que reguld la propiliedad 1literaria,
reglamentario ael articulo 40. Constitucional (1857).

contemplando ambos la siguiente disposicién:

"Para adquirir la propiedad el autor, o quien le representa,
debe ocurrir al Ministerio de Instruccion Publica, a fin de

que sea reconocido legalmente su derecho".

En el Coddigo Civil de 1928 e cambia la
denominacién de propiedad literaria, por el de darechos de
autor, considerandoc a éstos como un privilegio y establece la
necesidad de registrar las obras para constituir tal derecho
Y en caso de no registrarse podian caer en el dominio

publico.
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Al aparecer la primera Ley Faderal de Derechos de

Autor en 1946, sefiala que no era necesario el registro de

las obras, sSino gque bastaba la simple creacion de la misaa,

sin embargo @n las layes posteriores, se sefialan los

reguisitos para el registro y el tiempo de duraciotn de ia

resarva para el caso de que sean registradas, aunqua no se

sefiala que sea obligatorio.

En el caso del titulo o cabeza de un periddico o revista,

noticiero cinematogré&fico y en general toda publicacidén o

difusion periédica. tiena la reserva i ano de duracioéon

durante la publicaciédn y un afio mas.

- La reserva de los personajes ficticios o simbélicos, ast

como de los Pparsonajes humsanos de caracteriszsacion b4

actualmente se puede hablar de 1los nombres artisticos y

grupos msusicales, cuya reserva dura 5 afios con derscho a

e en periodos sucesivos por el mismo tiempo.

prorroga
- La resarva para esditores de obras intelesctuales o
artisticas, los de periédicos o© raviatas, productores ds
peliculas, promociones publicitarias (no anuncios
comerciales) durandoc 2 afios con derecho a ranovarse en

periodos sucesivos por el mismo tiempo.

Actualmente @1 articuleo 27 de 1la Ley Federal de

Darechos de Autor establece gue "Las obras pProtegidas,
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deberan ostentar la expraesién Derechos Reservados”,

el simbolo "C*",

deracho de autor y el afic de su primera publicacidn, en

lugar visible.

25 DE LA - LEY PFPEDERAL

V.4.~ ANALISIS DEL ARTICULO
DE DERECHOES DE AUTOR. (DESGLOSE DR SUS ELEMENTOS.)

1) SON MATERIA DE RESERVA AL USO Y ERPLOTACION.

qQque nadie podré utilizar para su lucro

Es decir,
en seguida, salvo

ningun caso de Jlos gue se wmencionaran

gque tengs la titularidad otorgada de la

seguida

nombre completo y direccién del titular del

un

an

@l

reserva de derechos.

OBRAS

2) DE LOS PERSONAJES FICTICIOS O SIMBROLICOS EN
:; IAS, RISTORIETAS, GRAFPICAS O EN CUALQUIER FPUBLICACION
JODICA.

En forma concrata se habla de

utilizan principalmente an cuentos., tiras comicas

por la imaginacioéon ean

personajes creados
fantasi{a; sobre pearsonajes histéoricos, son
raviven parte del pasado por

Y Que son reprasentados por los artistas:;

refiaren a las diferentes dibujos o imagenas que

periodicos etc.,

plassados en revis

parsonajes ficticios qua

(=]

una forma de
aquellos gue
su participacién en la historia
las graficas se

sONn

a fin de ilustrarlas.
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3) QUE TENGAN SERALADA ORIGINALIDAD Y SEAN UTILIZADOS
HABITUAL O PERIODICAMENTE.
Se refiere a que lo0s peaersonajes mencionados deben tener
caractaeristicas unicas, que no sean iguales o Ppuadan
confundirse con otros, pues ya no tendrian originalidad, sino

saerian copias de los qgque ya exiaten.

4) PERSOMAJES HUMANOS DE CARACTERIZACION EMPLEADOS KN
ACTUACIONES ARTISTICAS.

El personaje humano de caracterizaciotn, as aquel
que protagoniza un artista o persona fisica Yy representa
alguna creacién con atributos especiales, puade sar an
actuaciones artisticas (novalas, peliculas, meries de
toelevisitn) y siempre va a ser el mismo, ya msea& han dJdado
ejemplos como lo es ~“"Cantinflas”, gque llegaba & utilizarse

inclusive en comerciales y/o en publicidad.

5) LOS NOMBRES ARTISTICOS, ASI COMO LAS DENONMINACIONES DE LOS
ARTISTYICOS.

La inclusidtn de estos puntos es una innowvacion del
articuleoc 25, pues antes no sa& hablé de regularlos de ninguna
otra forma, por 1lo gQque actualmesnte los nombras ¥y oS grupos
artisticos gozan de la proteccidn de l1a resarva pars su uso
exclusivo. sino que Ppusda haber posibilidaa (-2 2 guea haya
isuaicdac © similitud de 6&sSToOS CcoOn OotUIOS NUEYOS gGLE JTEFAN

surgrando.
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V.S5. ALCANCES DE LA RESERVA.

El derecho de autor s una rama de la propiedad
intelectual, el titular del derecho de autor de una obra
protegida, puede utilizar su obra segun lo desee, pero
teniendo en cuenta 1los derechos e intereses reconocidos
juridicamente de tercercos y puede impedir la utilizacion de

la obra por tarceros cuando ésta sea sin su autorizaciéon.

Sin embargo., los derechos concedidos por la
legislacién al titular del derecho de autor de una obra, Son
descritos como "derschos eaxclusivos" debiendo autorizar a

terceros para la utilizacion de la obra protegida.

La mayoria de las legislaciones de derecho de autor
definen 1los actos, en ralacién a una obra, que no pusaden
disponer otras personas gQue no sean titulares del derecho de
autor, sin 1la autorizacién del titular de dicho derecho.
Dichos actos quea exigen la autorizacion del titular,
normalmenta son los siguientes: copiar o reproducir de otra
manera la obra; interpretar © sjecutar la obra en puiblico;
radiodifundir o comunicar de otra manera la obra al publico;
traducir la obra; adaptar la obra o realizar una paelicula de

la obra.
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Al titular sSe le ha considerado como la persona que
cred la obra, es decir, el autor, s8in embargo en nuestra

legislacién pueden cederse dJdichos derechos., COmOo Ya = ha

visto en otros temas, ademas de que existen limitaciones de
tiempo, pues s6lo se tiene los derechos hasta su muerte y 75

anos después.

Tambien existe la limitaciétm en cuanto a que los
derechos del autor se protegeran unicamente en los paises con
los que se tengan tratados al respecto, para que an dichos
paises puedan respetarse tales derechos y de igual manara se

pueda hacer valer lOS recursos pertinentes en caso necesario.

En vista de lo anterior, la reserva tiene como fin
primordial la proteccién del titular sobre todos los derechos

que le@ competen por la creaciétn de su obra.

V.6. CONFLICTOS CON LA MARCA.

La utilizacién de la reserva, comco de las marcas
tienen grandes diferenciams, al conflicto qua se podria
prasentar, seria el hecho de gua algun nombre, ya sea de
obra, de algun personaje, o al nombre artistico., que s
encontraran inscritos ante la Direccién General del Derecho
da Autor, se utilizara para fines de publicidad de caracter
comercial o industrial, como si se tratara de una marca, 1lo
que traeria como consecuancia al PpProcedimjiento qua E 1]

astablece ante el Instituto Mexicano de 1a Propiedad
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Industrial, a fin de proceder a raclamar la correspondiente
cancelacion de 1la autorizaciéon y/o utilizacién de dicho
nombre comOo marca y a su vez los daftos y parjuicios que

procedan.

V.7. MODIFICACIONES A LA LEGISLACION VIGENTE. INCORPORACION
DREL NOMBRE COLECTIVO.

Ya hemos wsencicnado que el articulo 25 en su
reciente modificacién, esté incluyendo al nombre colectivo,

«l cual se refjere basicamente a los grupos artisticos.

También se ha citado que al incluirse la proteccidédn
del nombre colectivo, se dan los mismos derechos en cuanto a
la temporalidad del certificado de derechos (reserva)., el
cual durarsé cinco afios y podra prorrogarse en igual término

por periocodos sucesivos.

De igual forma, la manera de obtenerse dicho
certificado de reserva, oS real izando sus tramites de

solicitud ante la Direccidén Genaral del Derecho de Autor.

V.8. MODOS DE INPUGHACION DE LA RESERVA.

La Ley de Derechos de Autor vigenta ha establescido
el procedimiento de avenencia que sefiala el articulo 133,

para el caso de surgir alguna controversia sobre deraechos
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protegidos, no sélo aquellos qgue atafien a los autores, sino

también a artistas intérpretes, invasidn de derechos sobre

titulos, reservas, etc. Dicho procedimiento deberad llevarse a

cabo ante 1la Direccion General del Derecho de Autor y
basicamente consiste en realizar una declaracion de hechos

ante dicha dependencia. la cual notificara y dard aviso de la
reclamacién que se esta formulando en contra de la parte gue

haya afectado los intereses del denunciante.

Art. 133.- "En caso de gue surja alguna controversia sobre

derechos protegidos por asta Ley, se observaran las
siguientes reglas:
I.- La Direccidén General del Derecho de Autor invitarsd a las

partes interaesadas a una Junta con el objeto de

avenirlas.

II.— Si en un plazo de treinta dias, contados desde la fecha

de la primera Junta, no se llegare a ningan acuerdo
conciliatorio, la Direccién General del Derecho de
Autor exhortara a las partes a que la nombren arbitro.
El compromiso arbitral se hara constar por escrito y el
procedimiento arbitral sers al convenido por las

partes."

La Direccién General del Derecho de Autor, citara a

ario y mientras gue astas

las partes cuantas L] sea n
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taengan aptitud de gquerer convenir, escucharada a cada una de
ellas Y raevisara la documentacioén que presenten para

acreditar los derechos gue se reclaman.

Cabe hacer notar gue el procedimiento de avenencia
unicamente tratard de gue las partes en controversia 1lleguen
a un arreglo amistoso, evitando tengan que dirigirse a 1los
Tribunales, pues la Direccidotn General del Derecho de Autor,
no tiene facul tades para dar una resolucién que cambie,
modifique o retracte sus propias disposiciones en lo que se
rafiere al registro de resaerva © inscripciones de obras de
autores, por lo que de no llegar a ningun acuerdo, se dejaran
a salvo los derechos de las partes, a fin de que los hagan

valer en la via y forma que crean pertinentes.

Arc. 122.~- "Las inscripciones en el registro establecen la
presuncidn de ser ciertos los hechos y actos gque en ella
consten salvo prueba en contrario. Toda inscripciédn deja a

salvo los derechos de tercaro". (48)

Artc. 134.- “La Direccidn General del Darecho de Autor

publicara un Boletin, donde se incluira periddicamenta una

lista de las inscripcionaes efectuadas. Las omisiones de aeasa
lista no afectaran la validez de las inscripciones, ni

{4B8) Ley Federal del Derecho de Autor.




93
tengan aptitud de gquerer convenir, escuchara a cada una de

ellas b4 revisarad la documentacion gque presenten Para

acreditar los derechos gque se reclaman.

Cabe hacer notar gue el procedimiento de avenencia

unicamente tratara de que las partes en controversia 1 leguen

a un arreglo amistoso, evitando tengan gue dirigirse a los

Tribunales, pues la Direccién General del Derecho de Autor,
no tiene facul tades para dar una rasolucidn que cambie,
modifique o© retracte sus propias disposiciones en lo gue se
registro de reserva o inscripciones de obras da

se dejaran

raefiere al
por lo que de no llegar a ningun acuerdo,
a fin de que los hagan

autores,
a smalvo los derechos de las partes,

valer en la via y forma que crean pertinentes.

Art. 122.- "Las inscripciones en el registro establecen la

Presuncion de ser ciertos los hechos y actos que en ella

consten salve pruaba en contrario. Toda inscripcidédn deja a

salvo los derechos de tercero". (48)

Art. 134.- “La Direccidén General del Derecho de Autor

publicara un Boletin, donde se incluira periddicamente una

lista de las inscripciones efectuadas. Las omisionea de asa

lista no afectaran 1la validez de ias inscripciones, ni

(48) Ley Federal del Derecho de Autor.
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perjudicaran la presuncidén legal a que se refiere el articulo
122, ni impediran la deduccién ante 1los tribunales de las
accionas y aexcepciones a gue hubiere lugar."™ (49)

por lo gque se refiere a la fraccidén I

Ahora bien,
nos sefala gque en caso de gque las

del citado articulo 133,
partes aun cuando no lleguen a un arraglo conciliatorio se da
por terminado dicho tramite y pueden decidir si designan a la
Direccidn General del Derecho de Autor como arbitro, a fin de

que se lleve a cabo el procedimiento arbitral qQue marca el

Codigoe de Procedimientos Civiles.
procedimiento arbitral, la Direccion
dictara un laudo gQue

de Derechos de Autor
te pr 4 el

Tramitado el
General tendra&
aefectos de sentencia definitiva y unic
Trat&ndose de rescoluciones de tramite o

Juicio de amparo.

incidentes durante el procedimiento, se admitira solamante el
recurso de revocacion ante el mismo arbitro.
procedimiento de

que el
el procedimiento

Cabe dejar sefialado

avenencia no as requisito para llevar a cabo
pudiendo omitir tal

judicial ante los Tribunales Caompatentes,
sin

via que
me agota el
existiera la

corresponda,

mediante la
pPrimmr

la préactica

caso que
tenear gque recurrir a

tramite y proceder

embarxrgo,

procedimiento
posibilidad de llegar a un acuerdo sin

normalmente an
citado para el

la via judicial.

{49) Ibidem.
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El articulo 145 de la ley de la materia sefiala qu
"Los tribunales faderales conoceran de las controversia gque
se msusciten con motivo de la aplicacién de esta ley: pero
cuando dichas controversias sblo afacten interases
particulares, de oOrden exclusivamente patrimonial, podran
conocer de ellas, a eleccidn del actor, los tribunales del

: corr dientes. Son competentes los tribunaleas

de la Federacién para conocer de los delitos previstos y

sancionados por esta Ley®". (50)

La parte afectada debersé ejercitar sus daerechos
ante @] Tribunal Federal correspondiente, an la via ordinaria
federal, unicamente para que aste detarmine madiante
resoclucioén declarativa =i procedea la cancelacioén,
modificacion o nulidad de alguna reserva, o bien, determine
quien es sujeto de mejor derecho. ya gque as @l unico
facultado para que haga la declaracion judicial que ordene a
la Direcciéon General de Derechos de Autor algun cambio sobre

la inscripcion de gque se trate.

Asi pues, también deberad hacerse la reclamacién de
los dafios y perjuicios correspondientes, a fin de que se
cubran los mismos, en virtud de la utilizacién indebida Ade

que fué objeto la parte afectada.

{50) Ibidem.
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ART. 147.- “Cuando la accién contradictoria se relacione con
los efactos del Ragistro Publico del Derecho de Autor. s6lo
podra ejercitarse si previa o simulténeamente se antabla
demanda de nulidad o cancelaciétn de la inscripcion de 1la
obra, del nombre de su autor o de la declaracién de reserva."®”

"Debarsé sobresserse todo Juicioco scbre derech de

cuando =l p:oc.dimxanto se siga contra persona distinta de
qQuien aparezca coso titular en al registro, a No ser que se
hubiere dairigido 1a accion contras ella, como causahabjiente de

qQquien apareszsca como titular en el registro®: (s1)

Asfi pues, deberAdA ser la Autoridad Judicial guien
determine i axisten elamantos de posibles dafios b4
parjuicios, obviamsnte mediante ia sscuencia del

procedimiento correspondiente, amén de las wsanciones gus

impone la propia Diracciétn de Der de A por las
infracciones en Que sa incurra sobre las inscripcionas gus
obran en su dependencia y gue lleva como fin primordial al

que el autor recupere y sean resarcidos sus derechos.

{S1) Rojina Villegas Rafael. Comspendio de Derecho Civil. Tomo I,
México, 1973, Bdit. Porraa. Pag. 195.
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V.9. CONPLICTOS ENTRE NOMBRE CIVIL Y NOMBRE ARTISTICO.

En materia del darecho civil, al nombre como

atributo de ia persona se le considera como facultad

inhsrente a la misma. que obtiene desde gue nace Yy as

registrada.
Ya hemos platicado sobre al tema deal nombre y

a L. | mencionar lo gue seaefiala el autor Rojina

r
Villegas al respecto "El nombre cumple una funcién dea policia
administrativa para la identificaciédn de las

el punto de vista civil, consatituye una base de

diferenciacién de los sujetos para poder referir a ellos

consecusncias Jjuridicas determinadas; tanto en el Registro

Civil, como en e}l Registro Piblico de la Propiedad, sa

imputan derechos © se determinan situaciones Jjuridicas en

funcion del nombre”. todo ello con el fin de poder establecer

di ferenciacién - impedir las pogibles confusiones o

controversias en casc de no existir una identificacidn”. (52)

El nombre nos concede el derecho de impedir gque

otro interfiera en nueatra esfera jJjuridica Yy en nuestra

propia parsona; pues existe al deber general de raspetar al

{52) Rojina Vill.‘l’l. Op. Cit. Pag. 194

parsonas y desde

i
|
H
i
i
|
i
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nombre propio y de las demas personas, ya que existe sancioén
por el uso indebido e implica un delito de falsedad., cuando
se atribuye una calidad O nombre que no correspondan a un

sujeto, con el fin de defraudar o causar un dafio.

Asimismo. safiala Rojina Villegas: *"En el nomabre
tenemos la facultad de impedir gque otro interfiera en nuestra
pPersona misma y en nuestra esfera juridica, garantixzada por
dicho atributo. El uso indebido del nombre se traduce
necesariamente en la invasién de otros derachos del sujeto;
cuando alguien se& pretende atribuir un nombre qQque no le

corresponde, generalmente es para eajercer un derecho ajano,

de manera Que el ataque se manifiesta desd dos p de
vista: primero, por el uso indebido del nombre, que implica
en =i la violacién de un derecho subjetivo daterminado y.
segundo. por las consacuencias de ese uso indabido, al
ejercer d4derechos ajenos, derechos que corresponden a un

sujeto distinto."” (53)

El nombre artistico Ppuade constituirse pOor el

a O es ¥y apellido del artista intarprete, © por un
seudonimo o© un sobrenombre, 10 cual con el tiespo la
constituye un elesento de importancia, pues el conocimiento

deal miamo por el publico le favorece a su reputacion,

(53) Ibidem. Pag. 197
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praatigio, etc., al grado tal que dicho nombre artistico

llega a desplazar al nombre civil en su vida cotidiana.

En materia autoral, @l nombre civil tiene las
miamas facultades y obligaciones., pues éste e&s indispensable
aportarlo y sencionarlo en cualquier gestion que se realice y
pOr cualesquiar artistas o autores que quieran registrar sus
obras y agquellos en lo particular que utilizan u ostentan un
noabre artistico, a f£in de poder afactuar mus

inttepretaciones.

Cabs mencionar lo gque sefiala el autor argentino
Juan M. Semtn, el cual cita el Dr. RamOon Obén en su obra
autoral: "La Jurisprudencia, siempre celosa guardiana de 1la
libertad individual (privacy), admite sin reservas el usoc del
seudonimo (assumed or fictitious nams), aen 1la misma forma
como el noambre civil de una persona, reconociendo como unica
limitacién de tal derecho la prohibicion del uso doloso ¥y
ciliertas disposiciones laegales y admisatrativas que exigen la
revelaciéon del verdadero noabre civil... el Corpu Juris (Vol
XLV Nueva York. 1928, Pags. 376 y 377) resume asi el estado
desl Adesrecho Jurisprudencial en Estados Unidos: <Es
generalmente una cuestion de haecho =i @1l nombre de una

porsona es su verdadero nombre o© un nombre ficticio, o

adoptado. Una pPersona podra, sin da 3 su a

verdadero, siempre Que no exista una prohibicion laegal,
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adoptar cualqguier nomhre o firma completamsnte distintos de
su verdadero nombre, y bajo tal ] £

negocios, firmar contratos, ex a qa

ales,

desandar ¥ ser demandado, salvo cuando 1o hace para defraudar

a terceros, induciéndolos en error sobre su identidad. Lo

esencial es la identidad de la persona

.." (54)

Ahora bien, el posible conflicto
artistico ¥ un nombre ciwvil,

podria ser la posibilidad de gue

ezistieran dos nombres iguales, 10 qua isplicaria qua el

pPrimero (nombre artistico) a

ia el de utilisarlo

la persona que lo ostents, por wvirtud de 1la reserva que le

confiere la Legislacién Autoral y en virtud de su trabajo y

asfuerzo para mantenerlo publicassnte; por 1o gqus hace al

saegundo (nombre civil), ia utilisacién & ser ani

para aefectos de su vida cotidiana, no podré OCUParse parca

fines artisticos, ni lucrativos, puss implicaria el

aprovecharse del reconaocisiento que le ha dado una persona

para obtaner en su banmficio un lucro indebido.

Concluyendo, tanto el noabre artistico.
nombre civil,

como el

tienan una proteccion, el primero an sateria

autoral y el segundo, en materia civil, sin embargo, por lo

que hace a la Legislacion Maxicana, dentro del medio

(54) Obén Le6tn, Ramén. "El Derecho de los Artistas Intérpretes Actores,
Cantantes y Masicos Eégcutlntes. Editorial Trillas. 3a. edicién.

México, 1996. PaAgs.
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artistico y para cualesquier efecto juridico, al firmar sus

contrataciones o© actividades dentro de dicho msedio, el

artista deberd mencionar su nombre verdadero.

Pues el nombre
civil es

un atributo de la persona,

qgque lO0 caracteriza e
identifica,

ademas de utilizarse en cualquier acto legal,
jurfidico y de la vida cotidiana desde
muerte.

Qque sa nace hasta la

La reserva gue otorga la Direcciétn Ganaral del
Deracho de Autor sefiala el nombre original de la persona gue
la solicita y 1la denominacion del noabre

que se deasea
registrar, pero sarfia importante que en ia Legislacion

Autoral se definiera concretamente los alcances dae dicha
reserva, pues su precepto respecto al registro

sobre
personajes humanos de caracterizacion, nombres artisticos y
grupos colectivos, resulta ser wmuy genérica. por 1o gue
habria que aespeci ficar sobre sSus derechos., tales como
contrataciones. tiempos, interpretaciones © actuaciones,
inclusive de la prestacion del nombre para eventos de tipo

comercial, etc.



CONCLUSIONREKS.

- El Derecho de Autor se ubica dentro del marco del Derecho
Publico, pues sus antecedentes tienen su origen en la
sin embargo existen teorias actuales en

Legislacion Civil,
las gue se considera como parte del Derecho Social.

1 tln de proteger los
de sus obras,

.1 del Derecho de

- E1 Derecho de Autor se ha creado con

derechos da 1l1los int
reguléndose actualsente por la Lay Fe

Autor.

entes teorias que se han sscrito para explicar la
Jjuridica d.l derecho de autor, son base para
su L] n b go dicha naturaleza surge

de necesidad de .-t.bl. r un procedimiento lagal en esta
materia.

El sujeto de protecciéon dentro de la materia, 1o as el
creador intelectual de la obra y éste a su vez, podra
1.1 © por casiétn a terceros.

autor,
transmitir su derecho por he

- E1 objeto de proteccién dentro del derecho de autor, lo es
la obra producto del pensamiento intelactual (autor).

proteccion dentro del derecho de autor,
los derechos morales y derechos

-~ El1 contenido de 1
lo conforsan dos aspecto
pacuniarios o patrimoniales.

se ha considerado como el respeto y

ere @1l autor por la creacidHn de: su
obra, es parte int ant del mismo y no puede desligarse,
dicha proteccion 1 dguiere para que su obra no sea alterada
ni pusda utilizarse por terceros, sin su consentimiento o

autorizacion.

- ER1 Derechc Moral,
nto gue 1

- El1 Derecho Patrimonial, es el derecho adguiridc por el
autor para poder obtener un lucro por su esfuerzo
intelectual, la retribucién como compansacion de su trabajo.




|
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- La proteccidn que se da a los autores sobre sus obras por
el tiempo de vida del autor ¥y 75 afios después de su
fallecimiento. Concluido dicho Plazo 1la obra pasara al
dominio publico.

- El personaje se le ha definido como una Pexrsona
distinguida, gQue sobresale, sin embargo, en el teatro, cada
personaje adquiere vida por medio de los artistas que
conjugan el arte de la actuaciédn.

- El1 personaje artistico ha existido a través de los siglos,
pero los derechos © "privilegios"™ como se les ha l1llamado,
eran minimos, sin embargo se les consideraba como personas
especiales.

- El1 personaje ficticio es aquel creado por la imaginacién y
gque le caracteriza la irrealidad, tiene la originalidad de un
pPersonaje fantastico o fantasioso, como 1o son los creaados
por Walt Disney.

- E1 pearsonaje humano de caracterizacion es aquel gque de
igual forma tiene caracteristicas especiales b4 con
originalidad, se lleva a la pantalla a tr és de una persona
fisica gQque le da vida y que reune las caracteristica - 56
requieren para protagonizarlo, © bien puesda ser utilizado por
el titular.

- El personaje humano de caracterizacion en nuestra
Legislaciotn Mexicana, aparece como parte del articulado de la
Ley Feaederal del Derecho de Autor, hasta el dia 21 de
diciembre de 1963.

~ El1 nombre es aquel que se le da a la persona u objeto,
sSegin sus cualidades, a fin de poder ser distinguido de los
demas .

-~ La Teoria General sefiala gque el nombre en el orden juridico
se requiere para prevalecer sobre su titular ciertos derechos
y obligaciones.

~ El1 seudénimo y el sobrenombre se diferencian en gqgue el
primero, lo adopta una persona y es utilizado como si fuera
un nombre original, pero diferente al de pila, generalmente



104

ae ocupa en el medio artistico, mientras que el aobrenombre o
"apodo", es agquel que se le da a una persona baséndose ya sea
en carencias fisicas o por reunir caracteriaticas graciosas o©

sanias.
- En materia penal, existe sancidn ¥ penalizacidéon por
ocultamiento del nombre, o por dar otro ante Autoridad

Judicial, asi como cuando se registran datos debe darse el
sobrenombre o apodo con el que se le conozca.

suele utilizar el

- En materia autoral, al artista
seudoénimo, sin embargo para cualquier acto juridico, debera
utilizar su “nombre de pila®" o que obra en su acta de
nacimiento.

es aguel que puede ser supuesto ean

~ El1 nombre artistico.
fin de producir un efecto

parte o en su totalidaqQ, a
comercial de publicidad.

- El nombre artistico se considera como parte integrante del
derecho moral de los artistas, por lo que es personalisimo,
perpetuo, inalienable, imprescriptible e i1rrenunciable, pues
unicamente deberd utilizarlo el titular.

El nombre artistico aparece en nuestra legislacién autoral
a partir del aflo de 1963, s5in embargo, anteriormente existia
la pProteccion al mismo, por medio de los contratos o
convenios celebrados con las productoras de cine o por medioc
de Sindicatos como la Asociaciéon Nacional de Actores o en
Sociedades de Intérpretes como 1a Sociedad General de
Escritores de México, donde se obligan a respetar los
créditos convenidos con el artista.

~ Los llamados “"derechos conexos" son los intereses que se
derivan como derechos de 1lo0s intéerpretes por sus obras o
actuaciones artistica cuando éstas se difunden publicamente
y se hace a través de redes televisivas o de radio, en otros

Paise

- Los derechos conexos se dan a travées de infinidad de medios
que se utilizan dentro de la produccidn musical y televisiva,
sin embargo uUnicamente 1los paises gque tienen celebrade el
Convenioc de Ginebra, firmado en el afic de 1971, son los gue
respetan los acuerdos y pactos respecto a la reproduccién y
utilizacion de programas de television o radio grabados en

nuestro pais.




- La competencia desleal se ha dado cuando no se siguen los
lineamientos legales para la reproduccidn de las obras,
grabaciones musicales en videocassete o cualquier otro
material artistico, apareciendo lo gque comunmente conocemos
como "pirateria", ocasionando con ello un total desequilibrio
sconémico en los autores e intérpretes, pues no reciben las
regalias que les corresponden por la debida venta de sus
grabaciones originales; sin embargo no existe aan ningan
Procedimiento o impedimento eficaz que obligue a parar 1la
reproducciéon ilegal, pues ¢ésta se da en lugares clandestinos
que dificilmente pueden ser detectados.

- La posible solucidn tendria gue darse necesariamente con
una actuacidén muy drastica en contra de la pirateria, como
seria la recoleccién y destruccién de la produccién ilicita
creada sobre todo por medio de vendedores ambulantes gque
proporcionan al consumidor un producto de escasa calidad,
Pero mas barato; también seria necesaria la aplicacién de las
sanciones que ya se encuentran impuestas por tal delito y que
se llevaran a cabo en forma totalmente eficaz.

- Otra posible solucidén en contra de la pirateria es gque cada
videocassete o compac disc original, trajera un sellador de
tal manera que no fuese posible su reproduccién, como lo
hacen las casas de Videocentro, a fin de que no se pueda
regrabar las peliculas que se rentan; y en cuanto al control
pOoY 10 gque hace a las estaciones de radio, la mayoria
actualmente al poner una melodia, durante su transmisién, en
forma intermedia se escucha el nombre de la estacion de
radio, lo cual de alguna forma impide gue se pueda grabar
dicha cancioén.

- El nombre colectivo en materia autoral es utilizado por los
grupos musicales, duetos, etc. surge comc una innovacién a la
lagislacion juridica hasta el afio de 1991, sin embargo, 1lo
mismo que en el nombre artistico, éste ha tenido su
proteccién anteriormente debido al reconocimiento gque se le
da a través del tiempo y de las representaciones que hace,
avalAndose con sSus contratos o con pertenecer al Sindicato de
Actores.

- La protecciédn del nombre artistico en la Legislacién
Mexicana se obtiene mediante un tramite administrativo muy
sencillo ante la Direccién General del Derecho de Autor,
obteniendo con ello proteccién temporal por cinco afios, en
caso de seguir utilizando dicho nombre, podr& ser renovada
por iguales plazos.
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- El1 articulo 80. de la Ley Autoral encuentra previsto gque
aun cuando noO sean registradas las obras de los autores., -no
se especifica gQue sea el mismo caso para nombres artisticos
¥/©0 nombres colectivos (grupos musicales o©o duetos, etc.)-,
pero también seflala el tramite administrativo para efectuar
dicho registro ante la Direccion General del Derecho de
Autor.

- Contraviniendo lo asentado en la conclusion anterior, de

manera muy particular crec gque la mejor a de Tar
un mejor derecho sobre la titularidad de una reserva qus la
avala, ya sea de nombre artistico, colectivo, personaje
humano de caracterizaciéon o de cualquier otro tipo, es
precisamente mediante l1a obtencién de su registro,

resultando 1l6gico gue eximsta tal disposicién y no sea
obligatorio llevarla a cabo-.

- El nombre artistico no es una marca pPues sSe esncuentra
autoral y por lo
mismo se regula a través de la Ley Federal del De cho de
Autor, citando &n su articulo 25 la protecciétn de reserva que
le confiere la Direccion General del Derecho de Autor, el
tiempo de dicha proteccidén y que es necesaria su renovacion
para demostrar gue se sigue utilizando, de 1lo contrario,
debera establecerse su cancelacidén y de dJderechos b4 1a
imposibilidad de utilizar nuevamente dicho nombr

- La marca trata de signos distintivos, utilizados dentro de
la maercadotecnia para sar explotados por medio de la
publicidad y establecer una competancia con productos de
calidad con otras empre s, teniendo su regulacion en la Ley
sobre Propisdad Industri e Inversiones Extranjera

- La diferencia que puede existir entre la marca y 1la
reserva, lo es gque la marca siempre trata de superar otras
marcas gQue surgen con un mismo producto. hay una competencia
permanente por mejorar la calidad de tal o cual producto, con
fines totalmente economicos, en tanto qQue la reserva va a
proteger los derechos adqguiridos por una persona, a fin de
que se le reconozca por medio de una interpretaciéotn ya sea de
aligun personaje, © bien, la creaciétn de una obra con fines
culturales y de lucro.

- La naturaleza juridica de la r rva se origina a través de

la teoria del acto administrativ




107

- La concesién es un acto administrativo que otorga el poder
para la explotacioén

pablico ¥ gque confiere a los particulares
o control de la administracion publica.

La reserva es un acto de administraciédn que requiere al
reconocimiento de la autoridad sobre los derechos que un
autor o artista tenga de su propiedad intelectual.

en similitud de caracteristicas entre la concesion y
también tienen diferencias como 1lo

erva, sin embargo,
e @1 plazo de vigencia de los derechos; en la concesién no
es posible efectuar transferencia del permiso otorgado, en
cambio en la reserva, @l titular puede tranasferir por
hearencia o cesién = derechos y 1o mas importante., la
con ién se da en bi que pertenecen a la Nacién, en la
reserva se trata de derechos que pertenecen a un titular en

particular.

La reserva no @s una concesidn.

E1 articulo 25 de la Ley Fedaral del Derecho da Autor,
la reserva ha sido extendido en cuanto a sus
- d. proteccion, pues ya no s50lo se refiere a
personajes ficticios o simboélicos publicados en revistas, o
periddicos, o personajes humanos de caracterizacidn, sino
Que actualmente abarca a los nombres y grupos artisticos,
basicamente utilizados por los artistas Y 108 grupos
musicales, siendo la ultima innovacién a este precepto.

- La reserva en si, es la proteccién de los derechos que el
titular obtiene por el registro de su obra, lo gque origina
que cualquier acto que pretenda realizarse Ccon respecto a su
obra, dependeré de la autorizacion que éste dé a terceros, o
bien en caso de utilizaciéon indebida, poder hacer valer el
procedimiento nulidad y reclamacion de los posibles dafios
Y parjuicios Qque se le causen.

por el hecho de

-~ En caso de existir conflicto con una marca,
utilizarse algun nosbre artistico o personaje como sSigno
distintivo pPara algun producto comercial., e sigue al
Procedimiento de declaracién administrativa ante el Instituto
de Propiedad Industrial. gque puede anular o cancelar e
imponer sancioness de tipo administrativo al infractor de

algun derecho.

—~ El nombre, es un atributo de la persona.
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- E1 nombre nos concede el derecho de impedir que otra
persona interfiera en nuestra esfera juridica y en nuestra

propia persona.

~ El1 usoco indebido del nombre., trae como consecusncia una
sancidn penal, pues =se estaria cometiendo el delito de
falsedad o fraude, pues como ya se dijo, tiende a invadir los
derechos de otro sujeto.

es comin la utilizacién de los
sin embargo, para
@l nombre civil,

que realizan,

- En el medio artistico,

cualguier acto legal,
especificamente en las contrataciones
mencionando obviamente su nombre artistico.

posibles conflictos entre el nombre artistico y el
s Que el primero no causa efecto Jjuridico
@]l nombre gque reconoce a la persona, sino
necesariamente debe utilizarse el1 noambre civil, pues en
materia autoral se sanciona también su uso indebido como
delito en los términos penales gque ya se citaron.

- Los
nombre civil,
alguno., pues no

- También puede haber conflicto en caso de existir homonimos,
sin embargo la persona gque ostente @l nombre artiastico
estaria avalado por la reserva y el reconocimiento publico
que le ha dado prestigio, mientras que el nombre civil, que
pudiera ser homonimo del primero, tnicamente debera
utilizarse para efectos de la vida cotidiana.
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