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EN LAS UNAS Dbt LAS MANOS, EN LAS
MANGAS DE LA CHAQUETA, EN LAS BOTAS,
EN LAS RODILLERAS DE LOS PANTALONES,
EN LA CALLOSIDAD DEL [NDICE Y DEL
PULGAR, EN LA EXPRESION, EN LOS
PUNOS DE LA CAMISA, EN TODQ ELLO SE
DELATA SIN AMBAGAGES LA PROFESION DE
UN HOMBRE. ES CASI INCONCEBIBLE QUE
TODO  ESO  JUNTO DEJE DE  BRINDAR
PISTAS AL INQUISIDOR COMPETENTE.

SHERLOCK HOLMES
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INTRODUCCION

Para desarrollaor la percsoectiva wemidtica on las telenovelas

mexicanas, - utilaizara al ESTRUCTURNG 1 SMO T oma corriente

tedrica v MOtadologicad, Duss % busca deccamponer toda la
estructura de  law telenovelas paria luego reconstruirla, de
manera cue we Pueda duescubr e el orderamiento der las

relaciones Que contengan la. tetleonovelas.

tructural pucden

Cabe aclarar que la womiatica y la prasin c

considorarse como BAINANIMaG. vya gque el eRtructuralismo ha

atacado problemas culturales a todos lus nmnivelew con base  al
gesarrollo der lan. récnicats gue la LEMmIAY 1Ca 1molementa para
analaizar probleman especificos, toNemos asi por eyemnlo, la
semitdtica de la arauitectura, semidtica cinematagratica,
se@mictica literaria ontre otras.

Se ha elegido al estructursliamo Dar cor LUNa corraiente
tedrica y un metodo de analisis de euwtudio gque Servira para
llegar a uwn cConocimMIentc OL et1-0, POrQue Sus teécnicas
permiten encontrar las TOrmas ©n QuUe e Ccombinan vy estructuran
los elementos ciGnificati.os  do las teienovelas para

TLransmitir ®US CONtONICOS DropPuesLios, Cumo fOrmas narrativas o

formas estdticaa. Desde “te punto de vista, 1a percpectiva
estructural es la gque ofrece las herramientas mAS 1dOneas para
lograr los objletivos del trabajo.

El] objeto de estudio de la precente tesis son las telenovela

mexicanas, que en un wentido literal won novelas transmitidas

por televsision, lo Que implica & la television como medio



tranemisnr v a la novela camo una modalidad de discursa.
Asimismo, &1 objietive gQoneral sera el anulizar la @structura
narrativa, el contenido actancial vy visual de la telenovela
Qque se produce &N Mexico.

Como espectaculo teleevaigavo, la tenenovela <

presenta an
torma de SERIAL Ccomo analizaremos manw adelante, es decir, qu

cada Capitulo queda 1ncon i

“0 hanta @1 final de la misma, y
en horarios definidos.

E€n seu anpecto farmal, la telenovela se ha convertido en una
espina dorsal de la programacion cotidiana de la televaision
mexicana, ¥y QUE a nu v, e vincula COn OLTOS programas de la

miema emisora de televisidén.

En lo referente a la morfologia, las telenovelas wson el
resultado de un guidan, texto novelesco, con tecnicas
cinematograficas de imagoen Lomo won los travelings (=] los
acercamientos con el lente de la camara, por solo mencionar

algunos, low que veremos zan MAS detenimiento.

La telencvela G una modalidad de géenero televisivo,
transmit:ida en fOrma S¢ Serial Jde manera tal que cada capitulo
NO %S¢ resuelve por Ssi o mMismo, S1N0 gue lleva un hilo conductor
Que se concatena con el si1guienter capitulo, los Que sOon
producidos segun el progreso de la abra y la receptividad del
publico, © bien, de actuerdo al ecquema central del escritar, y
que en cierta medida veflejan culturalmentes a la sociedad
mexicana.

Llamamos APITUILO o ERPISODRIO a cada transmision fragmentada




de una telenovela O Programa serlado O sSerial, si1n importar su
duracion, que en @l cavo de la telenovela puede ser de ao
minutos o de una hora, lo Qque equivale - un capitulo,

incluyendo 0% respectivos cortes comerciales.

Al explotar los temas Caracteristicos de la
imaginacion popular, la telenovela promueve 1a
expanaién imaginaria de 1o real y establece una

tenue frontera entre la realidad v la faicrion.<(1)
Asi, la telenovela se constituye en un vinculo entre el mundo

fantdstico de la televisi10n con la realidad social mexicana, Vv

acaba par parecerse a la vida real. LLa telenaovela en Heéxico
Teane actaores JOvenes con Drimeras actrices u actores
cantantes, ewCritare., darectaores, camarografos, v técnicos
entre otros, por 1o que llegan a tener eéxito en los

televidentes que gustan del género.

Una de las razones de éxito der las telenovelas *s  Su
adaptacion como praducto cultural, a las necesidades
emocionales de los receptores, va Qque laogra crear esa

identificaci10on momentancea con la trama o los personajes.

Comencemou por recordar Que personajes no son
persaonas. £sta cobviedad pareceria innecesarla, pero
suceoe que Mmuchos personajes en los mensajes de
difusi1an Zolectiva, Lon presentados como S22 fueran
personas. Ou:izdaw el ejemple mas claroc de esto es el
ge las telenovelas. Uno eNpDresivo del lenqualje
mediante (a través ro salo de pcalabras, sino sObre
todo de gestos y movimientos), los perscnaes de
ese tipo de mensajes se exhiben como © 1 fueran
pPersonas. Tal vez en ello reside el atractava del
geénero, pero tampbien su trampa. ()

lluis de Llano, en e! orograma .Y USTED QUE JP1NAT, del gia 24

de jJulio de 1992, con respecto a lo anterior, dijo:

Lo Que a mi me preacupa muchas veces de los




actoreo en la novela oo posesionan del papel vy e

vuelven el personaj)e, vOo RStoy ahorita por ®Jjemplo
con wari0w Qe Mmin ACtOores Qus va no son ellos, va
son el pereonae en la vaida real, v caminan por i1a
calle igual gue ]l personale, Yy o8 visten igual qQue
el personaje, fhablan 1gual gue @1 personaje, de
repente se trannforman, @s1ute un mundo muy
especial dentro del medio de La ACtuac 10N, en que
muchos de e#llos, los o meseu que dura la grabecion

o cainco, piergen su pergsaonaladad original v se
meten en la perwonalicad de! perwonage, Yy andan por
la vaida asi todo el taiempao, entonces lo dificil es
cuandoe terminas fosa novela, gque tiencs que hacer
otra, tienes que lavarte completamente de eso,
cambiar de attitud. (3

No obstante, no sGlo los actores se si1enten influenciados

por el persconaje, los telespectadores ©nN ajgunos Casos sienten

que el personaje de la telenovela es real. Basta como ejemplo

1o que en el mismo pPrograma comentd el periodista Heéctor Perez

vVerauzco:

iNo se acuerdan de la del parche, la de Cuna de
tobos?, aue inexplicabiemente para mi1 Hha si1do la
muler mas malosa Que ha trabajado en la televasian
en las telenovelas, v a ella, la agredieron por 1o
menos 3 veces, en cines, €n Supers; a donde iba la
Aagrega.an. (&
Por tanto, pogdemos defainir a la TELENROVELA como un geéenero de

televaisaion, Ce CcoOntenido dJramatico que se tranasmite en forma

de seraial v Qque cada wuno de los capitulos se reviste de

suspenso- La trama consiste ©n problemas ficticios pero gque en

un momento dado logra un vinculo 1maginario con la realadad, vy

Qque son broducaidas y dirigidas por especialistas mexicCanos.

Ademas, para e! estudio de las telenovelas, en una aceptacion

generaica gel lenguaile de las mismas, %e hara referencia al

conjunto de Ss1gnos con los aque se puede llegar a establecer

entre el emi1sor y el receotor una CoMUNiICaclion tanto verbal o



no verbal.
Los Si1gNnos en sentido ocstracto wer rstablecen cuando
un obJjeto concreta, no obstante, retomandao a

Saussure, el SIGNQ e la
Significante;

representan
combinacion de dos

Ferdinand de
si1gno  en

pero el

®lementos: @&! Significada y !
mAs allda gel sentido estraicto, como 1o

las telenovelaw va
veremos en su wportunidad, S definen entonces como la
representacion O tuna COoORa QUEe Se CONOCe POr experiencia y’/o
la repressntacidn de una 1dea asoCiada con la experiencia.

en

De igual forma, S estudiaradn lase sefales que se manejan
los signos gue el emisor produce can

las telenavelas, qQue san
@1l fin de comunicar algo vy cén la 1ntencion de provocar en el
receptor una respuesta.

al proceso de

Abora bien, al estudaio ge los S1gnos v
como campo Ce la comunicatidn se le denomino a

signaticacidn
si1gnificacion se

1969 como SEMIQTICA, donde la
“proceso de la produccion social
«(5)

partair de
del sentido de los

reficere al
te~xtos qQue carculan en la socaiedad.”

la semiotica se

le dgenominaba semioclogia v

dge 19869 a

existe una confrontacion de ambos términos. AL J.

Antes
aun noy
Greimas pPropusoc un uso conciliagor en estos confeptos, asi la
de todas los semioticas, Yy

SEMIOLDGIA es la teoria general
canjunto de ainvestigaciaones referidas al

semidtica designa al

la

campo de la saignificacion. (&)

a partir de la semiotica se estudiara e]
las telenovelas y

conjunto

Por tanto,

o totalidad de elementas significativos de

}
i




en law relaciones con otros eflementos, para concCretizar L3}
analisis ge lac telenovelas se empleara la cemiotilca narrativa
O Jdiscureiva COmMo une ExNORLICION Orde@nade de i1deas, hechos vy
seentimientos en continuigdad, gonde ademas de ) lenguaje

articulado se analizarada la puesta eh escena, a 10% perconajes,

magenes, QELtOon, HON100%, aoblretos, comportamientos v
situacaiones, comp tambilien, €n los elomentos extranarrativos,
que constituyen elementos de significacion, en la entrada de

un capitulo Que se eli1gira al azar, pues por la extension del
analisis ae tomara s0lo la muestra, dejando el camino para
estudios analit.cos posteriores.

Asi tambieén, del estructuralismo se retoma el metodo de A, J.

Greimas, en lo referente «i modela actancaial, Pues las
telenovelas canstituvyen una fstructura tipo, donde Y]
formularan las C4ateghOrlsaciones para representar una sintaxis
de actantes para lograr unu abstraccion farmal y aplicaria al

relato. Se seguiran 06 tres eJjes gue Greimas propane:

1) Entre el Sujeto 4G DUSCA UN phjeto 3T Confarma el pegeos

asi la relacion semantica @«td dada DOr e deseo.

2 Entre e] Destinador y e! Destinatario, el Objeto es el
intermediario de la COMUNICOC1ION QUe Se genera entre ambos.

3 Se estudiaran laos dos moviles opueatos, que consisten -n
apartar ayuda, operandao en el! sent:ido del deseo, O por el

Contraripo Ccrean obstaculos para oponerse & la realizacion del

desco y/0 de la comunicacion.




Conjuntamente, el modelo actancial de Greimas, supone la
descripcion del universo en el Que 5@ realiza la accion, y ae
retomara tambien 1 sitstema binario para el Studio

actancial., v &l cuadrado ssmiotico.

Por otra parte, se analizara la ainformacion directa obtenida
mediante la opbservacion, agemas qQue % buscCaran entrevistas
con i1nformantes.

Al Mmismo tiemMpo, SO Tevisara la bibliogratia v se llevara &
cabo la organizacion y sistematizTacion de la informacaion tanto
empirica como textual en una matraz Jde doble entrada.

AT a bi1en, Nnuestra hipotesis central es gue al aplicar una
perspectiva semiotica e analizaran las L-le‘nov-la; producidas
en México, entonces, la investigaci16n arrojara como resulade
princaipal las constantes eristentes en su estructurai; por otra

parte,

e conocrera sa las telenovelas s6lo cumplen con la
funNCi1dn de entretoniImiento v/0 Aloctan pautas oo comportamiento
an ese refle)o de la realidad wocial; si las telenavaelas son

refle o de una mentalicad © concepcidn del mundo atin al statw

quo. entaonces €1 analisis semidtico demostrara la presencia.
constante de valaores corrgspondientes a tal AT U -] en

episodios 2legidos al azar.
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INTRODRUGCCION

Rexigta 10 nes, Semiologia de i1a Telenovela,
Moni1ca Rector v Aluiro Rames Tranta, p. 194

s D179

Daniel Praieto Castallo, La Fiesta del Lengua

Programa .Y Usted que Opina?, Televisa, Nino Canun,

24 cde j3ulio de 1992

Ibidem

Desiderio Blanco v Raul Buenao, Metodologia del
Analisiwn Semiotico, p. 179

Umberto Eco, La Estructura Ausents, Introduccion a la
Samiotica. 13




I TELENOVELA Y MEDIOR ~MASIYOS DE COMUNICACION
1.= LA _IMPORTANCIA DRE LA TELENQVELA
En México las telenoveldas Nhan alcans o una Qran 1mMpOrtancia,

no s010 a Nnavel nacaironal, vya Que 1Nternacionalmente gozan de

fama y aceptacicn, como Glempli, ¢ 1temo. ol case de la actriz
Mmexicana, Veronica f£anmtro, Cuatoio s 7 cenento en Busia. Debido
al peEreonale de  Marlana  en L ientiaen Lloran

Telenovela que ha DATL100 OO 1os rerords de sudiencia en la

historia de la tolevisnion, con un promedglo de [Qe millones de

pP®resonas QuUe 1la ven diarlamente.” 1)
En el Kremlin la reciblo el Yaicepresident o, di1i0 veronica
Castrd en entrevista de la revista NoOtitas Musicales, vy

agrego que e} Viceprec:drnte le mnablo:

Acerca ce la QuerTa Que tenia lugar por anai
cerca. en la frontera con Yugaoeslavia, en Boania,
Herzegovina. Me 91,6 que a la hOra on Que pasaba ma
novela, los GOiduados we ponaian de acuerno para
hacer una especi1s de tregua. LDS cadrones callaban
durante el Tiemaa, Que duraba Caza fcapitulo. cTe
imaginas 1o queo s enG ... ,lLograr la Doz entce los
pueblos‘ ... e 10 mMans Qrande Gui me nava podido
suceager  on mi carrera. Me dijyeron aue i oeste
antes Se nuTiers exhnipiao la novela en Bosnia, tal
vez S8 NUDIera @vitado la guerra. Me  sient muw
rara Ante  eLte 100 38 Alabanias, no jas  puedo
captar, perc ne  pueco negar Gu son Dnas  muy
beliao. (29

ABIMIsMO, atirmo Veranita lauwtr o gque "En Ruwia, ,las seroras

me besaban la mano v 1os seRores se me hancabDan, (3

En la historia de la telenovela, ninguna se pucde comparar,
por ahora, con los alcances que Los Ricos También tloran na
obtenido como hecho soclal, digno e Ser mencionado, pues fue

producida por profesionales meaicanos ¥y llievada al ertranjero.




Mucho 8@ Na cilcho o tas trleNOvelas. PRro pPoco. muy POCO e
na escraitoc Seriamente; we ha Satanizado este Qenero
televisivo. pero noy como hecho social alcanzo la cumbre
celestial hasta salvanoo vidas.

Sea coma tucre, las telenovelas meExicanas han alcanzado
ratings Que no = e imaginaban, no obstante su funcaion ce
entretenimiento para las que fueron creacas.

Por 1o que las telenovelss Se caracterizan hoy como un Qeénero

de la television, pues Psta efspecie de pragrama por BUS

caracteristicas, muy particulares como veremos a lo largo de
gesarrollo de nuestro trabaj)o. nNo podembos englodbarlo en Ningun
otro geénero va establecicdo, COomD 0N las Series policiacas o

de terror entre otras.

Asi, desde anora podemos afirmar gue las telenovelas se
desenvuelven en multiples capitulos, gue = transmiten de
lunes a viernes, por el Canal 2 de Televisa, con la

peculiaridad ge la continuidad tanto de los personases como
del argumento novelesco y goramatico, por lo Que se denominan
SERIAL, v siguiendo a Cebrian Herreros qQue en su libro

Introduceidn al Lenguaje de la Television, h 1a

ce nota

diferenc:i:a con respecto a lo gque dencomina SERIE, puesto que en
las series £n ningun momento Se cda una containuilidaco argumental
v dramatica. (Vease figura 1 vy 2)

Hemos elegido para nuestro analisis de telenovelas, al ﬁanal
2 de Televisa, por Ser el Que Ttiene cobertura nacional, sin

NiNgun t1pO de CcoSto adiclional para el televaicante, s cecir,




no s PaQa NniINQuN tipo de derecho para poder obuervar este

canal. LO DOWEMLUS LOoMPurar DBOr ejpemplo con Cablevision, O con
MUlTivinlien que Dpara tener ACCe=n0 & la sedal hay que pagar
mensualmente pPara recibir estas elalos on la television,
ademas de Pagar ANTICINDAGAmMENtEe ia INWtalacién reqQueraiga. Sor

tanto, la ocbhwervaci1on gratuita de canal & de Televisa llega -
touo tipo de publaco.
Asimiama, desde loa 1nci1os de la telewnovela en Méexico, es el

canal 2, €1 _Canal de las Eontrel ]loas, a travea del cual =8 han

transmitido.

Actualmente, con un horarilo ge 146:30 horas conrtinuamente
hasta las 19:30 pouras transmiten telenovelas. Reanudanda de
21130 a 22:30 noras con el género de telenovelas,

Cabe recalcar Que recurrimos a Testilmonios de primera mano, o
entrrvi1Istas, pueLs NO @x15%Ten e%tuli1Ds Dreviosn realizagos, con
base en aligunos 9e 1os Puntos rmportantes que ae telenovelas

tocamos.




LA IMPORTANCIA DE LA IELENOVELA

t1) Notaites Pusicales, Verdnica Castro Paralize Rusia, R

Leopalado Guerrero, p. 16 H
cas Ibidem, p. 18 :
3> Ibidem, 9. 17
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a _ImMPORTANCIA (3 § NOQY

2.- ANTECEDENTES DE LA TELENQYVELA
En cuanto a sy origen, hemos recurr ido a testimonios age
primera mano., como ©]1 e Rafael Amador Martinez, Subdirector

de la revista JTe

jura, ©On el programa ¥ USTED OUE COPINAT del

daia 24 de jyulio g 1992, 1110 gue las telenoveias “vienen Oe
lo Que tue 1a radionovela cubana, ge condoe Don Emilao
Azcarraga, las WGADRTA aywts o2 Mosaco & la Xi vy entoe e na
Conjuntado con lag DOoletines Ge PrinNncipnioes del siglo, donde se
relataban todas las hl1storlas romanticasc.”

A su  vez, en el mismo programa, Alfredo Adame. actor de

telenovelas, aladio:

un poQuilto e remembranza de donde vienen las
telenovelas, de hocho caomo dice Luires de Llanc, las
telenovelas o Uun INVento O mMesiCanos, la oraimera

telenovela quoe %S¢ nHiTo &£n el mungo, ©s en el aro de
1957-1958, Sanda Pronibaida.

Asimismo, agregd Agame, qQque Senda Prohibida ia Produjo una
marca de pasta de¢ dientes, Colgate Palmolive, y Qque nacia de
la 1gea de los senores Jeosus Gome: Obregon v Ratfael Banguels,
esto:

Anteo la necesidad Ces aar un entretenimiento
masivo a Dajo costo. e contaban lus Pl1StOrias en
teleteatros, s® nacian S5 capatulos o 10 ue una
nistoria, pero s trataba de llegar a mas gente v
contar las hastorias, debido al raitmo creciente de
la television, y se trataba de lleger a un publico
mas nBumer oso v tenerlo cautivo mas tiempo a 1o
largo de un serial que puede ser de 100, BO 1~ &0
capitulos. (1)

De igual farma, oplna Alfredo Adame, que las telenovelas




nan cambiliago mucho, -1 2 la orimera Que fue Sencga

anora
Pronzoaiaga o un Pasg al aprsmo. o Gutiwerri1tos Qque fue la
twrcera:
Que tue UN eRiItAaTo, MOeXICO € paralizaba - ia
nora que entraba la telenavela al aires: las
lo larqgu ce eatos afos

telenovelas han cambiado a
mucho la euencia de las telenoveias, el como se
manejan, DOrQue  Ubviamunte ta toecnologQaa na
Cambiadgo porgue ha habido desarrollo. «2)

Facrators de telenovelas, en

Por su parte, Fernanda Vaillela,

@l mismo programa afirmo:
ta telenoavela es un fenomeno de hace 34 aios,
parque desde la primera teiwnovela, la gente empezd
a verla de uha manera que no esperabamos NosOtrom y
anora con los medios de comunicacian Qque va
tenemdDs . PUMS ya va a Europa.(3?
A lo anterzor, Luls de Llano contesto:
Nnovelas e anora, al
ce la televismiaon, las telenovelas de
era muy mMagico en ese momento,
en ese mamento, vy Quizas
forma a como se

Las novelas de antes v las

Principio
antes eran en v1vo,
porgue panaban las T Dsen
so SEeNT 1A la teloenovela Ce otra
si1ente ahora.(w)

Fernanda Villela:
vse momento, Que i1ban al aire en
viwvo, Que 1 el actor se eqguivocaba 1ba al aire %
No  pogiamos hacer toda la cuesticn teécnica, anora
de la magiua del color y del apuntador eloectranaico.
Realmente, cuanda eMPDY 2 amDS tuvimos muchos
tropieros caon la telenovela, 1ntentamos hacer
comecia on ~vez  de  arama, no  nos  fue bien,
intentamos muUchas cocsas, tonemos ya 3% afos en la
telenovela. AN a, Csto Que usted decia Que el
televidente getermina ! final de la telenovela, yo
pienso Que @n realaidag 1o drtemina la historia
misma, la eostructura Cramatica le va dandga al
eacri1tor las pautas, DOrgQue a unh escrator le pueden
decar ponile 100 Capitulos mas, Pero el mismo
escritor puwde decir, NO los da mi novela.(S)

Tan pacaban en

Andrea Legorreta, actraz Ce teienovelas, intervino

posteriormente en el programa, dijo:



Yo Creo Que Mmuchas vecks 1 numero de capitulos

lo= getermana @l publico, POY Que hawv muchas
telonovelas Quer Nno we Hhan atabadoa ge escraibir,
entonces i acuerdo a la opinian dol publica, al

1o telenovela o dJotermainado

exito Que Ternga
2 wlarga, O %0 mMuere O sSe  va de

personaje, puUcS
viaje. YO creus Que tamb:en depende del punlaco =3
del escritor . te)

Par su parte, Susana Crowler, ewcratora de la Telenovela

Baila Conmigo, en el miamsc programa, Oplno

tiene que

Al final o las teleonorelas siembDre
traiuntar @1 mien, ws una moralesa e las
telenovelaus v YD ONtOoyY Muy U0 acuerago can la
empresa donae balamos, Que S mancie, o sea,
siempre tiene que haber una virtud Que gane sobhre
ol mal , Boraue Si laa telenovealas trabajyaran de

werian reportajes en

otra manera, la verdad, #e gue
@l periodiceo, 0 una reali1dad Dauvtante terridle Que
vivimes todow los dias. (7}

Ahora baien, es procisamente @l eacape a la realidad, a la
cotaidianadad, 1o gue rnace Que 1a telenovela en Méwico sea un

exi11t0o, pues ol M e thumano oSt a Aviao > emociones v

sentimientos’, como lo expreso on entrevista @l Doctar en

PseicologQia, Frunciaco Morales iZaballerc. (g,

Al encengers ol televizor v coma ecpectador wverr una
telenovela, pueden adaui: 1rag 2Llas eMOC10Nes Vv sentimientos,
en el navel de la fantasia, ol 1dentiticarse &n un momento
daco con las si1tuaciagnes vy PDersonales agregd el Dr. Morales

Caballero.

Asimismo, el psicdlogo explice® que esa identificacion es
“Ciega y Doble”, pues se vive fantasiosamente la vida de los
protagonistas s1in importar el estrato social al que
pertenezcan, y S1 SOh personajles socCialmente reconocidos mejor.,




Como ejempla cite Morales Caballero

-l caso de HMar ia
HMercedesg: Y L SN sapewn que @5 Thalia, realmento la
identirticacion de fondo Pe can Thalia, una chica Quapa,

talentosa, exitosa, 2T QuUlEeNn encarna el personNale, oS idolo

que e%ta dJdetras.

Por otr s parte. la teienuvela o

wingcula con otros meci10%
masivos e comunicac10n, —omo “on los Aiarios v revistas
principalmente, ademAas ae aue en la television en otros
programas diferentes al género de telenovelas nhacen mencion a
las mismas, O bien, el programa e llega a nutrir del género
en momentos detcorminados.

Las reviastas enpecializadas o no en telenovelasa, dan
seguimiento A las actores en Yoga de determinada telenavela,
mas aun S

la reviata es especializada en el genero, como %

el caso ge TVYyNOVELAS.

Esta revista aga seguimiento a los aconteceres o

las
telenovelas que Se

o estan transmitiendo, dandao un pPequero
avance ge 10 Que sucedera en €llas quincenalmente, que ew ia

periodicidad de IVyhNovelas. fundada el 22 de octubre cde 1979.

Ademas, usa entrevistas v reportaj)es sobre las filmacir1ones de

las telenovelas y sus

aCctores praincipales; se estilan tambien

las votaciones de tOpil1Cos variadgos pero siempre dentro ael

espectaculo, sobre todo de los actores v actraices de

telenovelas como de cantantes en boga.




ANTECEPENTES DE LA TELENOVEL A

€1 Erograma .Y Usted quée Opina?, Televisa, Nino Cantn, 2%
de Julio ae 1992

23 Ibidem

«3) Ibidem

L) Ibidem

S Ibidem

(&) Ibidem

¢7) Ibidem

«8) Entrevigsta, Dr. Francisco Morales Caballero, 23 de

Junio de 1993
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Bz SUSPENSO-CONFLICTO
Por definicldn. en susbenso, es «] vostar pengicnte ode alguna
resolucion. Suspenue en ol Foegueno Larousse Se menciona 1a
la palabra como inglesa, tansiosa expect 4t 10N ante el
desenlace de un argumento, de un film, una novela, @tc.'™ (1)
Retomango lo antesr1ur , Sara (ow fines. e loa o ewente tesis,

- entendera LOMO la an%i0Sa

la palabra SUSPENSC O USPENSE

expectacion y desenlace $el argumento u argumentos Que  pueden
ser de 4a trama global, 0 bien, de algun fragmento de la miema
dentro de la novetla, fi1lm o0  narracioen gque se trate.
Sin desculdar el agpecto de las Ccamaras Co telev:ioion gque san
uNo de los recur =0s usacos por ¢! Director vara crear tension
vy lagrar interew.

Mediante @] SuUsSPEerned Cree Ttension.

Mantenga al sSuJeto fuera de la camara a la ve que
incita el JYeweo ae verilc.
Empivece mostrando solo parte del sujeto vy luego

retirese para mostrarlo por grados.
Gire a Traves de “erreno nueutro hacla @1 SUJIeTo vy

va 2n @l gire wobre el revelandolo por grados.

Produzca Ltens:10n ULanco lase Camaras para seralar
los elementos v fuer zas Que estan a punto ge
intervenar,

Asi, N un jJuego de Lel1ebol, antes del lanzamiento
crucaial, presente a1 picher dudando, a los
corredores esperando CcCerca Qe sus Dases, listos
para robar la saiguiente. (29

Asimiasmo, en pPsicologaia se atirma Que la mente tiende a

completar lo que ewta incompleto:

La mente trata ge alcanzar el fan de algo
incompleto.
Uno de los adaglios mas nrobacos y comprobados gel

teatro [eL-4 nagalo esperar . E1l SUSPEenso v la
viariedac SsOn los puntales del director o
empresario teatral de eéxi1to. Con su camara pusce

despertar suspenso O curiodisdad mostrando parte




del suleto fntes de mostrarlo todo entero, Qirando
hacia @]l sujuto para irlo revelando Qradualmente,
mostrandolo imprecisamente (por slemplo de espaldas

© ge lejos!) antes due presentarliao de cerca y clara.
Con 1a wola 1luminacion puede lograrlios preocentelo
Primero en silueta. (3)

Como veremos €% uUfnN recurso £l suspenso, frecuente, recurrents
v bien estructurado dentro ce la comunacacion ge masas, v
gepido a4 Que ) tema prancapal que nos oDcupas, la telenovela,
e s un genero Qque provaiene y parte sanxfxca:;vameﬂte. de la
novela, ademas’ de Que se nutre y desarrolla dentro del suapenso

-] cCOoNnveniente remontarnos UnN POCOo en sSu interecsante historia,

pPara involucrarnos a su vez en la gestion paulatina del
suspenso.

Cabe aclarar Que sodlo tocaremos algunos Aautores
sobresalientes en Ala literatura Que nos sefalan el camino de
la novela; como tambien de la novela por entregas, e incluso
retomaremos algQunos parrafos de novelas donde podamos apreciar
claramente cAmo logran -l SUSDEeNsOo algunos novelistas
sobresalientes a lo largo de la historia.

Pues, como veremos mas adelante, la telenovela literalmenta
es una novela televasada. Pero al remontarnos en la historia
de la novela, esta se transforma con el tiempo en novela nor
entregas, luego en radionovelas hasta finalmente llegar a las
telenovelas, teniendo en cuenta que el suspenso estad presente
@en momentos clave para aincrementar el interés. '

Asimismo, P5 importante sefalar Qque recurrimos a testimonios
de primera mano al referirnos a la historia de la telenovela,

cuando en sus inicieos, en Méexico, los encontramos a traves de

a1

!




= el

la ragdionovela.
Otro de low elemsntos manejacos en las novelas,
Que %® mant iene una L IY-FY-1,]

CONFLICTQO. Es por este elemento
madiante hechos conflictivos que ademas de captar

canstante,

la atencion transm;ten @s%a actitud emotiva concerniente al

pacara, caracterizada por una alternativa
=

futuro, - lo que
de algo gesagradatle entre el miedo y esperanza,

mezcladga

decir, ANSIEDAD-

contlicto, "es

una

Asi, el otro g los elemontos Dasicos -
Dodemos aborgar el tema ®in antes

telenovela, pero no
establecer que todos los conflictos creados dentro de un drama
@stan revestidos de malentendidos.

MALENTENDIDO e un €Quivoco, una mala interpretacion o mal
entendimientao. (&) Ex decir, una terglversacion de algo adicha
© hecho por cierto personajle en el desarrollo del drama.

golpear contra algo,

A su vez  CONFLICTD Drovicne cde afligar,
‘ehoque ‘' . (3)

de dgonde e deriva conflicto Que es ya uhn

FCE, aefine CONFLICTO como

entra

abatar,
El Diccianari1o de Puicologaa
progucicgo

derl
“"Estado emotivo doloroso por una tensaon
gesens Opuestos v coOnNtradictorios, y debido al hecho dge que un
deseo inconsclente (reprimido’ encuentra imped:ida la entraga
sistema conscrente.”

bien y del mal,

al
canflicto que

Se trata de fuerzas opuestas del
la luecna de voluntaces lo Qque crea el
hace avanzar la bistoria.(s)
con malentendidos se logra el conflicto, Que

De esta forma,
que por 1lo Qeneral

ser entre dos pPeErsonales, O varios,

Puede




e VELLIL1TE COMO GEetrimEnNto S@l! Neroe © heroina para alcanzar
@1 obieta qe de=eo a lo largo de tooo wl desarrollo de l1a
telenovela.

La manera mas facal

v ©1 recurco mas efectivo de
velar detalles =chre @] PPrLuona)le ou a4 traves del
contlico. (7

Al hablar de QRJETQ DE DESEU,

nos reteraimos a 1o que Greimas
@expusa como wlemento del wiwtema actancial, aquello que crea
el vinculo entre ¢l Su)leto-ocbletn vy Que @s el deaseo.

Por PERSONAJE gebemow ocntender tal como 1o menciona el
Diccionario de la Comunaicacions
Cada uno ge los Zeres humanos. sobrenaturales o
@simbalicow, 1deragos Dwur @l escritar, vy Que como
dotadus de vida oropla, toman

parte en la Aaccaion
narrativa. () -

En eca transmision de emociones diversas ew=td @l exito de los
actores vy €1 Quwto gel observador al llegar a experimentar esa
emocion gue le es transmitida. Hablabamos de ansiedad, perc lo
mismo e el poder dar la ANGUSTIA., la cual no e refiere a
nNada preci1so, e el puro sentimiento de la posibilaidad con una
dimensi16n hacia el tuturoc. v las posibilidades Qque se
presentan al espectador. tanto en la vaida

real caomo a traves
del drama no tienen ninguna Aarantia de realizacion. Solo
aquella i1lusion tANtasloca now permite verlas como

Pposaibilidades Dlacenteras, felices o dasplacenteras.,
Pero la an=icdad es importante, pues la psicologia ha
planteago vy esclarecido el Ccaracter de la anguatia qQue g
diferente al miedo, al temor y a otras estados emotivos, qQue



tienen caraccer epieddico v Que e retfieren a situaciones

particulares.

Asi, 10 conflictos =@ Crean para lograr mover sentimisntos
diver £0s @n l0& espectadores,

1a accion entre dos fuerzas,

[X-1"7 1 Andividuos o Qrupos @n direcciones Opuesta o una
contra otra, son ANtagonisamos que estan preswntes. Desde
luego, 1o antagoniemos S presentan en los personajes y las
situaciones del rol qQue desempelRan.

Cuanta maw fuerza triena -l antagonista, mas
fuerza tiene Que tener *l protagonista. Los
contrastes en los personaj)es dan fuerza al
drama.(?) -

No abstante, debiemos tener en cuenta Que, tanto los
conflictos, malentendidas, contradiccrones, angustias v

ansiedades a los Que nos hemos referido separadamentae para
definirlos v analizarlos, son partes gque constituyen un todo,
Junto con el suspenso en el desarrollo de la trama de qQue

-
trate, va cea novela, pelicula, serie, serial como la
telenovela, etc., aparecen entremezclados, y 3010 al tener 10w
en cuenta metodologicamente,

pogemos percibir L X Y-1% sutiles

mane 0% dentro de la estructura, que hacen interesantes los
capitulos en 1a telenovelas, (- series ae televisidn, o

peliculas canematograticas.

Crear tension dramatica es construir o formar la
dinamica v el vigor de un acontecimiento, demorando
al mi1smo tiempo su acaecimiento, con lo que -e

Qenera expectacion en el auditorio.
Que recuerda al
caucho o al

Es una técnica
estiramiento de un bandita de
aumento de la diferencia de carga entre
los platos de un capacator eléctrico. (10)
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4.— NOVELA

Sabemos que las Obras "L1TOrarlias e han agrupado en tres

generos basicos, e€sto €%, lirilco, epico y dramatico” (1. En el
praimero sobpreasdle la capresidn de las emociones intimas del
Que nablazg en el sequndo proedomina la nNarracion (-3 las

ACCiOoNes 0@ Lerceras Pers0fas., Jdiramos Que partencece al genero

epico, el que Pngloba tanto la pPorsia @pica COmo el cuento v
la NOVELA: En ] tercero, es dconde el autor concibe wu obra
para ser representada ante un auditorio, @s decair, para que
los pPersonajes dialoguen o hagan uso del monalogo v

representados pPor actores. en el genero dramatico es donde Se

incluyen la tragedie y la comwdia.

Por tanto, a !a NOVELA la definiremos Como:

Qbra literaria en pProwa en qgue se narra una
accion fing:1cda, O basata €N todo O en parte en un
hecho real, y Cuyo fin ©% interesar y causar placer
estetico a4 los lectores por med:io de la descripcion
o pintura de [IUC LSO O lances interesante, de

Caracteres, 4 pativnes. y de costumbpres. (2)

LLa NOVELA es puers uUnNa Narracion en prosa, de longituda

variable gue "“JLuCri1be SucCeaot gensralmente 1magainados por el
autor Que si1n embar 3o, canstilituyen una vision personal de la
realidgag” 39, donde we utilizan procedimientos Proplos del
genero dramatico pAara caracterizar a los personajes cuyas

AcCiones se relatan.
A su vez, e} Qgénero dramatico se ha divido en tres
subgéeneros:

La tragedia, la comedia y €1 drama, clasificacion

con base pricipal en temas tratados Y en la
condicion social y moral de los personajes. En la

26



tragedia “e desarvollan aAcciones nerocicas o

intortunadas O PErsona)es Que sSuelen simbolizar
giveorsos (=R NS ST - Y TP LT moraless: &ore 1la comecia
intervienen pervonajes de  CONPIcion coman se
presenta wuna  v1iB18On 1ronica  y  critica de la
realidad humarna vy Soci1al; vy en &l drama so mezclan
elementos  tragicos y COMICOn, dOIErosos vy telices
Que integrados ofrecen  una  vVis1On  compleja v

Mmatizada de la naturaiceza moral de low hombres y de
su Ccomportamiento social. (4

Tal como expusimos, las obras literarias concebidas para ser
representadas ante un publico pertenecen al genero dramatico,
las Que & conatruven medilante la sSucesion o paralelismo ge

los discursos de los pergsonales Que 1ntervaienen en ellas y que

los actores PDrONUNCIATN G UM CECETTYIRT A . 1 termino Qriegao
prRama Si1QniItico acoion, aluge al caracter eminentemente
teatral, representative de las ouras  dramaticas (S, para
esto el 4autor 1NnJglca por medlo de acotaciones al margen las
condiciones del escenario como las actitudes que deben asumir
los actores para i1nterpretar a los porscnases que represcentan
asi como low MOvViImienNtos Que debten etectuar en el
escenaria. (&)

Los griegos fueron los creadores de los geéneros
literarios. En fpoesis tuvieron Jos ASpeCctOos: la
poesia liraca v la poesia eépica. La praimera en
aparecer fue la ©pica, en la que el poeta narra el
munda exterior  que la rodea, y el protagonista
sueles ser el puenlo griego. Como gran  ejemplo  de
Poesia  e[E1ca Menclonamos 4 Homero, awtor ae los
tamosos poeman de {a !liada ta Od:nea.

La livrzica e corter tor s Ler T lama ana el
INStrumento Solnicel GUe ACDMNAaRaba 1SS ver La
PDOES1IA Pir i Dot la s32a interaos del pocta. Sous
praincipale TODTe e ntant ey cantaron al amor . el
vino, ta meca., 'a Datraa oy sun ciucadganocs . Entre
los grandes poetas laricos estan: Anacreante, Safo

vy Pindaro.
Tambien tTueron creadores del genero del teatro (=]
poesia dramatica. La tragedia nacio de las fieatas

P



El padre e la tragedia fTue
Su=s oramas ®1rvieron
Gl puEblo griego. En

de Dionisow o Haco.
Eaquilo (saiglo v a. ge J.0.).

Para la educacidn rrliQlosa
estas trageddian Ol dELtans ew la parte esencial vy a
@l NI 1Oos Jdio%en N1 1on bhomobros Pueden evitarlo.
LLan prancapales Ly agerdlat oo Esguilo “aon Las
Suplicanten, Lo Fervas ¥ la Orestiada. Fueron

tragicun $afoclen y Euripides. Otra

tambren famo=oa
forma teatral fuec
la Cratica sotial.
genero fue Araistotanen.

la Comedia CUyo PDrincipal fan era
€l molor representante de este
EwCcridblo numerosas obras en
las Que crati1co o los fi1losofos y a loa politicos
vy a 1o literaton; entre ellas citamos Las Nubes,
tLas Ranas, La Asamblea de Mujeres, etc. (7))

Cabe el comentario Que hace BHently, en su libro La vVida gel

Drama, donde al caitar a Eoquilo como el primer dramaturgo, @3

Qque enweno a Qccidente:

gdramatico &5 aQuel que brinda una

£l gran autor
imagen del conJunto de LSu MApoca reproduclendo suS
prancipales contflictos v triunfos Cy tambien
seNtimiento podriamon «Qregard.

como aon

fracasc
El grar teatra fa
cCoOomienzos . (B

1deas” desao sus

HlUL T teatro ge

lae tragedia, JImaac Asimov, en su

Como dato cur:10%o acerca de

rQoe, cuenta que

libro titulado Lps Gr

Atenhas, protegia la cultura e ha1Tao co

Acroapolis, ademas e Antroducir nueva

establecad la fresta ¢n honor

procesiones de Satiros, gque cantaban

Cancicnes de Machos Zabraios,

relataban mitos. Y Aun los l1lamamos

Cabraios-», Dl on ta Que en
<tragedians. (Y

Comencemos ©ntonces por mencinnar a So
a Eurip:ides, sobresalientes en

b

Dioniso,

donge mas tarde,

la tragediag

Pisistrata, tiranoc de

netruar templos en la

% fiestas, fue el Que
gonde s incliuian
Tragoidea , es decar ,

va en poesia se
t<Canciones ge Machos

castellano I'lamamos

tocles y posteriormente

observemos como



crean el suspe

Neo ademas de su excepcional formsa de manejar

a
la tragecia. YeamDs pPues, UnNo e lon parraton (S} Edipo en
Colono:

€a .- La Laudall RlLma, 60 anfannta hara, me hi1zo
criminal al TOr Zarme & una boda, BiIN Que YO  me
CILPTra CuLnla. ¢ ©iida TUue M1 BEOSGr wl 1a.

Coro.- Ve €m0 verdad? o CLerto Quee iNnvadiste
el talamo misme e©n que vatia tu madre”T [ De ani tu
nombre intfanoo’

Ed.- YAY , weD @LCUChal W Para ma 1a muerte. ..
Pero es verdad: osntasw dous hljas son el fruto de esa
unNIoON. . .«

Coro.- ,Queé mnas darcho'

Ed.- Dos Nhiljas, dous maldiclroney'

Coro.~ ,fy, Zeus'

Ed.- Nacidas 0@l Mismo weno al qQue yO para hnacer
hice sutrar dolorea.

Coro.~ ;E€11as tus Mhijas SON y atdemaAS. ..

Ed.— Y ademan, nermanas oo su padre.

Coro.— Ah, Aan.,

€d.~ VY origen de desdichas que Sin numera de  mi
se gesbordan.

Coro.—- Hac padecido.

Ed.- Padezi moeles inalvidables.

Coro.— ¥ cometiuste-..

Eg.—- Nuco cometa.

Coro.—- Entoncen, wue™

Eg.- Lo gue fue, recibdir un don Jde la caiuwdad por
nadberla saliago. ,Awi: nNnunca Mme hublera agradecidgo!

Coro.— _.Infe!i12, e Que @ntonces no mataste...?

Ed.~ _Que gou:r quieres”, ,explicate

Coro.— ....a tu pad:ie?

Ea.— ;Intejiar, aQtra .£21 olpe tras golpe, nerida
sObre nerida.

Coaro.- (Lo mataste?

Ed.~ Lo mate., pero fue en Ml detensa.

Corc.- .Como

Ed.~- La ju=ticia me ampara.

Coro.=- . Pero coms puede ser”?

ed. -~ Vo a decirlo. YO SiN Saboer Quien era lio
mate. Lo Gestrui. Ante lu ley estoy laimpic. Llegueé
w es2 punto Sin saber lo.(10)

Por = parte, Euripiaers, tal comn Lo senciona Angel Ma.
Garibay en la introdguccaon de Ltaas Diecinueve T agedias, nace

mas humana la

Que padecemos,

tragedia “"Capta todo o que somos, capta todo lo

capta todo lo que anthelamos, capta todo 1o que

=3




no podemos alcanzac . (113

tUn buen wiemplo de lo anteraor,

lon, cuando haola con Creusa:s
lon.— ,Sefora, de que atenlenae ores ecposa’
Cre.- No s de la ciudad; es un extranjero de
fuera.
fon.~:Quien? ,Tiene Que se@r de noble prosapial
Cre.- Xuto=, hijo de Ayolo, del lainaje de Zeus.
lon.— v COMD uUn CxTran)ero e% esposo de una
mujer de atenas™
Cre.- Es Que Eubea e tierra gue e avecina a
Atenas.
lon.~- Separada, dgicen, por humedos linderos.
Cre.- La conQuiIsto el Y aliado con los
Cecropidas.
lan.—- .Y opbtuvo su premic? Y el prem:o  tue la
voca?
De cu batallagor Aanimo fTul dote, puesta en
iCor tu marida vienes, o Tu s0la 2l
oraculo”
Con &1, peru aun outa en caca de Trofonio.
A que viene? .Cual wimple peregrino, o a
saber de un oraculo”
A consultar a Febo y solo acerca da un
eTocante a louw productos do la tierrTa, o
acerca de Mijos?
Cre.— ,%Bin Nijos somus, largo taempn infocunda es
nuestra union’
lon.— :Nunca lograste un hijo?  Siempre i1ntecunda
fuiste”
Cre.- Febo 10 aabs® Cuan 53N Nljos
lon. - e raz taua tu dicha esto se
deatruye: no eres teliz' (1&8)
€legimos presentar la tragedliae Ion, pues, al final sigue
esquema e recornensa al DLeNo v CastiqQ0 al malo, tipico
las toeionovelas octuales,
Par otra farte, Ude la Tomedia Qriega, Aristotanes es
excelencia, el representante. Si bien los origenes de

comegdia no parten de Araistofanes,

sino que se gice que

1o encontramosa en la tragedia



Nnictoriadores e la comedia la dividen Bn COmM®dia  Antigua,
megia v MOderna O nueva. LO cierta o Gque el termino de la

comedia, Proviens del Koomo

. Gue BIGALITICH regQocilo popular,
o festeo ruidoso ¢(13). “"Comedia ND e% mMmau Qque canto del
Koomos. Un ctanto nopular de jurrga, para decairlo en  una
Palabra.v (14}

€En la comedia predomina el tono critico €On buen humor sobre

los hechos palaiticos, s0ciales o de las devilidades humanas,

desde luego, muchas veces ceagerada la comedia, pues @l fin
Que perwigue el comediante e% givertir con la herramienta de
la fantasi1a gue Totoma Parte de la realiday vy la trancforma

con genialidad mordar, Gue alegra al cspectador.

Peroc, de)emon la Dalabra a Aristofanes, ©n lu comedia de Las
Nubes:

DisCipulo.~ Uu¢ te pareciera 1,0 te CcOntara
otra gran idea de Sacratea”

Estrenviadesa.- ,Cual™ Te rucge me la digas.

Discipulo.- Eue mimo UJuerofonte de Estfoto  le
Preguntabs %3 10w MORCOS reIumMban CON la trompita o
con @l trasero.

Eustrepsiades.- Y _Ggue dije Socrates de los
moscos”

Discipulo.- D110 que el intestino ael Mmonco es
muy delgedc v por €50 €1 aire va con mucha fuerza
desde el plco masta el trasero vy Cuandd  antenta
®alir ©% Ccuaniio hade @i resumbido.

Entrens:ades. — Nos va resultando  flauta el
traserc de low moscos. Yeliz v teliz mil veces el
1ptewti...gacdor . S1 CoONOCEe Tan LiIen =l 1ntestino de

tac.ligaca “e liorara de

ta

Le A latoranes L3NS Tarma wl tilosafo  en
SOT18Ta, POT tanto, la OratGria COMO “GTimTa Celici10s0, pDero

las metaforas Qque logro este gran comedisnte SON  nNetamenta




IDrESENTALLYAS S& 438 TATTET 1NGeNn:io.

Para no Tailrncs fNel tems QU NOE CGCUDA, dJejwremos ae lado lo

Tocante & la 1.7 iCa Draimitiva. los juglares , ia epopeya, no
costante, gue low Juolares, COOriamos ORCAT Que at Ar narr anda

[~ CAaNtaAnUD lO% SUCRSROS ¢ 4CONtLLIMmMILNtos e un lugaer A otro,
Racian las veces d@ informadorec, G Que podria ser el
prancipiloa rusticir del periodiamo, y a la ver Quiza un tanta
novelas nNarradas, par @1 tono novelenco -n =0 faorma do
narracidn, para lograr la atencion de los gue escuchaban.

Ahora bren, gentro O laa Dr 1Ther as ManitTostac 10N S de la
novela gque Gatan del si1glo I, Fetraonio eniriplo ol tamOs0
Sataricons en el ci1Glo Il, Lucio Apuleyd PeCritilo su Asn e
Qro o wn_ Metanirrogin. Cabe Seteler gue ies dOS  ODras  que
romos MENT 1ONS I WOr ol GeNer U PlCArewtn, Arifer Qenero Que

el Henwoim.ento tome las vu gQefinidas

duranze caracteriatica

©n €%puia Qurante los 51Qlos

ge escuela iiteruria, Dasicament
xVI v ATl

En los B lLorvs agel s15lo xiwv, los pPraimeros labros age

1yealistas, Coma el Amadis ce Gaula, Que

caballerias, novelas
ineDiracidn de grandes obras. La NQVELA

se cree fueror guiza

RE __CapaLLERIA es:

Sue se narran

“Libro gde caballeria especie de novela
antigus  ©n las hazaRus v hechos Tabulosos de
Caballorgs andantes G Cadcs a4 la a.entura. (le)
nrtante Durn Juarn Manuel

£1

Duranta la EQug Medie
M Gr DeO3lStla CcOf L COnue Lurnanpr; ya en la puerta

“La Duena prosa la encriben

como el

de! renacimiento ue Cconsidera que




@l Arcaiprestoe de Talavera,

10% cronistaw de Don Juan I 5 o
Perez de Guzman.™ (17!

Ademasn. !la Edad Media incarpora al teatro lo que
pareceria ser “u Villano getfinitivo:z @l Diablo.
Todos 105 villanuos Jesde entonces han S100 un poco
satanicas. siemprée  gue navan  podido gemostrar
alguna real cnergia. £1 mel!odrams popular. tal como
lo CONOC &mos. noyv, NOo €6 Mas qQque una decadente v
CaS: %l1empre paii1de ver 3100 del drama cristiano  de
la vida con &l nombre situado, al maao de Fausto,

entre los angeles del bien y Cel mal."(18)

En la epoca de los grandes descubrimientos en espaia, durante

reinadao doe los Reyes Catdlicos, se escribieran grandes abras

como a tina; ©€Sta Obra copbra importancilia relevante por

wu estilo retorico que expane sentimientos de amor y odio. Se

afirma ademas que con Fernando de

Hojas Oa comieno en Europa
@1 Dialogo. (19
Hay en la Celestina ~dice ©! sagacisimo don Juan
Valera- cilerto mister:0s0 encantd Que =& apodera
del alina ae Quiéen 1a lee. embelesandola v

movaendgola a la agmiracion mas i1nvoluntaria. (20}

a continuacion obmer vemos un parrafo de la Celestina, v

peENSemMOs en es0% Sentimientos de 10s gue hablamos:
MELIBEA
Es tu fsi1erva, 6 tu Captiva, ©s la que mas tu
vida Que la suya estima. ,0n m1 sefor' No saltes de
tan alto, Que me mMorire en verlo; bajya, baja poco a
Ppoco por la escala, no vengas coOn tanta presura.

CALISTO
On angelaica imagen! ,0On preeciosa perla, ante
Quien el mundo es teo' ,0n mi1 selRora y mi Qloria’
En mis brazos *e tengo ,v¥y Nno lo creo'! tMora en mi
persona tanta turbacion de placer, gue me hace no
sentir todo &1 gozIo que POSed.
MEL I BEA
Seror mio, pues me fTie en tus Manos, pues Quise
cumplir tu voluntao, neo Sea de peor condicion Ppor
ser piradosa que S fuera esquiva v sin
misericordias no gulieras pergderme por tan brave
delerte Y en tan poco espacio; que las cosas mal




necnas despues de COmMeTidas,

mas presto se pueden
reprender que enmendar .

Goza de 10 Que yo gozra, qQue
e ver v llegar o tu DOrsona: no plrdas na tomes
aquello Que Ttomado no Sera en L4V mano volver .
Quarte, seror , Ser darsar lo que con todos los
tesoros del mundo no

S restaura.
CALISTO

SerRora, PUCL CON COoNLOgulr esta merced toda mi
viga fhe gastudo, .AUe werla Cuando me la diesen
desechalla™ MNi tu, su-ror io magdaras, ni ya lo
POUria atabar Cconmigo. f0 Pidas tal cobardiai no
es hacer T Cota e 4N0 que  hombre  sea,
mayormente amana como yo. Madiando por este fuego
de M1 QesSeD Loda M1 VviCa, N0 QUISTres Que me arrime
al aulce puerto a T aeacantar ae mi1o Dasnados
trabajos il -

Ahora biren, tLo% romances SOoLTr e el Caid, en pParte LX-1,]
ficciones epicas Que comenzaban a transformarse en relatos
novelescos. (22}

Asimismo, en el s19lo XV surgen nuevos Qéneros en law
novelas, la

picaresca, la pastoril, la morisca v novelas
cartas oe origen italiano. La HNOVELA PICARESCA es “La que,
normalmente en praimeara pPersona, relataba las peripecias poco
fhonorables de un pPlrcaro, ¥y Que cultivo durante los siglos xVI
¥ XVIil.¢23: Como ejemplo podemos caitar Bl Lazarilio oe

Tormez.

La NOVEL W PASTORIL oes aguella que durante 1os milsmas s1glos
que la Pircaresca. “nmarr atva las aventuras Y desventuras
Aamorosas de pantores 1gealizados(24). En cuanto a la NQVELA

MORISCH, es un "Relato cultivado en Espada,

especialmente en
el siglo XV1, que describe peripeclas entre moros y craistianos

Que rival;zan en valor, sentimientos y cortesias.“(23)
Luego ya en 1605, aparece la primera parte gel Quiiote, Y en
161S la segunda, por 1o que sobresale Cervantes, con su novela




Que calitican de reAallsta v dOoNde &ncontramos la dimension dgdel

tiempa. ‘Cervantes representa una corriente
renacentista en plena Contrarraforma.” (2c

—iCuante ha Que baje™

~Poco mas de una hora- respandis Sancho.

-Esc  no purde ser — replico Don Quijote—
alla me aNDChecio y amanecid, y tOrno a no
amanecer tres veces; de modo Que, a Ml cue
dias he estado en  aquellas partes re
@scondidas a la vista nuestra.

-Verdad debe de gecir mi sSenor -dijo San
Como todas las coeas Jue (e han sucedido
encCantamients, QuiTa 10 Que a NOSostros na
una hora, debe_de parecer alla tres dias
noches .

-Asi sera- resoonadlo hon Guijote.

=Y  ,ha comido vuersa merced en todo ese
sefar mi1o”? —preguntd el #raimo.

-No me he desayuduands Jde bocudo Cresps
Quijote—, ni aun ne Tenico nanmbre,

pensamienta.

-Y¥ los encantadbw.. (C@hen —digo <l From

—No camoen— reaspunc.o Don Walrote—, il
excrementos mavares; aunqQue =%  opanion
crecen las ufas., las barbaes y los cabellos

-Y LQquermen por “entura los encantacos
—preguntd Sancho.

—=No. pPOT cierto —respandi:da Don Uuijote
menos ., en st os Ltres 4i1a%s Gue Bo he es

®llos, ninguno ha pegado 1 oj)oc, N1 yo tam

—Agui encaja bien &l refran ~dijo Sancho
con quien andas, Jecarte he Quién  eres
vuesa merced Con enRcantatdtos ayunos 5y w1l
mairad @l @9 mucho aque ny coOma na agLerma
can el 1l1os anduwv i e Fera perdoneme Juesa
sefdor mao., %1 le $lgo Que de todo cuanto
daicho, lleveme Dios +Que 10a a decar el o1

le creo cosa alguna.

~sComo no” ~gijo el Fraimo~. Pueo _Mhabia
a1 seror Don Quijote, Que, aunque quisler
tenido lugar para COMPONer @ 1magainar tant
de mentiraw? (27)

En el siglc VIl en @l caempo de la novela

rundaio e_Camparas de Jose Francisco de lata,

humanis

» porque
checer vy
nta, tres
motas v

cho-: Que

s5n  por
s parece
con  sus

tiempa,

ng.as Don
na por

[

a tienen
que les
. selor?

-3 a 1o
t odgdo con

poca.

-~ de gime
= andase

Gillantes;
mientras
mercec,
aqui ha
anlor  s1

ae mentar

a, no ha

© millen
resalta

pero es en

tica

Erawv

la

seguncda mitag ©el siglo xIXx, dongde la novela florece, “"Por los

35



AROS S@senta SODreviene DOC la DOga e la novelad por entregaes,

seGilo vintarescoe de Manuel Fernandez2 y

genero en el Que el o

Gonzalez. £€uta nNnovela difunde ]l gusto NOr la loctura.”(28)

La NOVELA POR_ENIIEUAY w6 Cwl alteriza Par =u larga ea«tensian,
v POrQue se SCl1Stribuia per.oadicamente en fasciculow, lo Quer
crea €l suspenso ¢ i1ncrementa el intereés del lector:

Novela por Entreguaw: Lo de larga extensiodn que,
en el si1glo X1lx vy buena parte del XX, e distribuaias
en fasciculona per1odics o low suscriptores.
Desarrollaba, &n gencral, PRripecias melodramaticas
de personajos CONtempur anes, v frecuentemente,
carecia de celidad literaria. Son el antecegdente
Qirecto de la novela radiofonica v televiaiva por
Capituloa, ordaderos Ccauwantes de la demaparicion
ae aguella.” (a9

El exito se debe 1nguUablements por e} AuUSPRNso en el que se
deja &l lector entre wufa publicac 10N v 14 S1gulente; auSpenso
Que se incrementa Yy Que remacca el tacito suspense en la

nNarracion misma .

Citemos a Ihar les Dickenae en este punto, escriitor ingles,
quien representa la innovacaion en ja publicacion de las
novelas por entregat, novelas extensas Qque comenzaron

publicandose en los diarioo de la @época, €n secciones gquedanaco
en continuacidn, remarcando el suspenso en &1 hilo generai de
la novela.

Charles Dickens es un annovadar , unfna Jde Sus gQrandes obras,

Los FPapeles FPostumos del Club Fi1crwigh donde la serializacron

del relato tue un Eéxi1to.
Despueés viene Olavaer Twist en 1837 y masta 1850 su praoduccidn
€@ multiplica en entregas con Las Campanes, Dombey e Hijo,




Batalle deo la Yaga v Getampas Jtalisanas onire OX1Nas.

A sa wve:, Dickens oo ronwiderado camo &} inventor de la
novela terror:?i1ca, la  QUE e Lawa 1ndicacutiblemente  en el

SUSPDENRG ya Qque Grea

CENM LD iI0N COMGinuda de 1ncertidumbrea,

miedo y aprension en el iecror, ademas de le emotivadad
CONCErNIeNte ol Tuturo, elenmuntoa e a anguLt i a v A% ledarn
ante @l peligro descoracids gue w8 Dlantea. (20)

-0tra ge laa Novelas POFr EeNLregan T Dickans e Tiempos

Pificiles (Harg Times), Gue ©&Rcriblo a Petlcion de una revista
con &1 objleto de ancrementar las ventas.

La revaista Falabras dgel MOy s necesitaba una
novela large que caplawe la atencion de low
lectores, COMO ab.an™ apresarla aquellos relatos
gickensianon, repletos 9o tipas, hechos, uventurasn
v dessenturan; vida, &n fain, repocante por los
dedos gque movian la pluma., (31

En efecto. tal como loe penksaron can la nevela de Dickens las

ventas s elevaron al douie

oo navela teraoning on la revicsta el 12 de agosto
ge aguel akdo, Goewputs S Naber vuelto €1 a Houlogne,
cemo anteriarmente 1o habaia Necho, a renovar  su
amistag gon monuier Heaucourt. Despueées la editaron
Bradbur, % Evanea.(2&)

Por tanto, obweramos Que en aguel entonces, la novela por
entregas fTue LtOCOD un &xi1to, Yy ahora Ccomo ejemplo retomemos un

parrato de Jiempas Dirticiricos:

La Ciane et i-F] liecgaoo pDara entonces al
convencimienta 1 Guk COn aquel seRor e acertaza

Siempre, COonNtestancc Que NO. vl Coro de <,ho!'>  fue
roturdo. ol AlganTs rBragadas contestaran
cebilmente Gue 1. Y ©@ntre 0% roragadgs estaba
Ceci Jupe. El cabaitero, sonriendo desde la altura

de su mabiduria dilo:
~Ni1ifa numerao ve:inte.
Ceci, twda coliorada, %e levanto.



~De moOo que tu alfombrarias tu HabITACI0N. .. o
la ve tu maraida. s fueses mas crecida v
1o tuvaiese®s. .., COn dibu)os deo flores, . Nao &S asi?
oY por Que™
-Si me> 1o permatas, celor, pPorgue me Qustan
muchos las flores.
- Y porgue te Quatan colocas ©encaima mesas v
sillas, y hales e manera Que la gente las pisOtee
con sSuS pesadas botas”™
—No les Parian ningun gano, weror ., no las
aplastarian nu las ajarian. seRor, L=0Y mer o
permitis. Al veoer aquel 1o gibujos ge unos
originales l1ngos y agradables, yo me imaginaria
Qque. ..
~—, Ay, ay, ayv'~ exclamd e}l caballero, muv ufanoc de
qQue las coYbas fub €N rodado Nasta £ Dunto Que a
el le interoesaba-. SNunca debens imaganarte naca' De
e50 pPrecisamente se trata. No debes derarte ilevar
por la imaginacian.
~Cecitia Jupe, Jamas gebes Pacerlio ~1nsi1istio
solemmnemente Tomays L adgr 1Na.
-, Lo real, lo real, lao real’'~ repitio Tomas
Gradgrainag. «33)
Ahora baien, en la epcca gel romanticasmo, a Dumas se le
califica como un escritor Romantico, muy vasto, Antrodductar
teatro ramantaco, havbal, cultivoe tambien el genero
en la

gel

Salvador

Reves Nevares

terrorifico, camo lo daice
Antroduczcion = l1a gran navela nristorica de LOS Tres
Mosgueteros, donge ademas aseqgura Que esta mioma es el fuerte
de Duman. Pues la NOVELA WNISTORICA es la gQue gurante el siglo
xX1Ix se cConstituyd como genera, “'en epocas preteritas, can
personajes reales [~ ficticios, y tratando E¥-3 evocar los
ambientes, costumbres e ldeales de aqQuella opaca.” (36)

MuChaL 90 G, an T o, las MN1atdric.an v tas no
m1staricas, avarec:orcn OOr prlnera ves 0oOr  enrtregas,
como follwtines de ) periagicos de entonces (Le Siecle

eremplo:s . Dumars cumplia au s can una de las
interes y emocion a dosis
la

I=1-T
exi1gencias agel
perisodicas, Cuirdandose
narracion en un punto tal
beberse el siguiente numer

ag

gran pablicoa:
muy
Que no hubilese mas remedio que

bien de interrumpier

©.(35)



L% fres Moouqguetler s de >loejandro Dumas, cumple con

secuencaial impecable, can wer

Asa,
aragen
sonrecalients en ol
entregas, pero “folietan

Opservemos a:i:rectamente

—~Qque no obstantce que el

lector

Richeliu

algo exguisito-

hatbia ordenado

genero ce !os

tambien una
tolletines, © novela
1luatre” 1o llame Reyoens Nevares.

en la novela ge Las Tre:

un

novela

por

MOLQUOTEeTQN .

ti1empo ha Pusedo “igue SiGNRUO para

., 1 suspenso, donde, el

arrevwtar a D Artagnan,

®ste Se prewentaba gelante de ol

Otro

—Eso en- a3
contrastaba con la
Q5 habeas constitu
no tiemncn  la mis
asesinos.

—-Sesor, 0% Juro
la antencian  de
sufrarc el casty
imponerme. Mo amo
a la muerte.

~Si. no o i1gno
el cardenal can
deciros desde lueg

~Otro padraa re

tiene su percon o
con decir: orcdenac
~iVuestro perdan

-Si, seRor -resp
~.¥ firmado opor
€1 Cardenal

expresion singulan
-Por Vuwstra €m:
~.0ue decis?
“Vuestra Eminenc
Y Artagnan porese
Que Athos hobaia a
entregado a Artagn
Su eminencia lo
For oraen m:ia vy
portador e la pre
Campamento de .a

escritor de los

o con (SR voz cuya gulzura
severidad de wus palabras-, gque
1UD ¢ Luncen .an ser gue los gue
18R de Cuntigar v fastizan  Gson

Que N1 per un Momento hae
Cetender mi cobeia cont
QO due Yuewntra Eminencaia

vBastante la vaida como para temer
ro, S01% NOMDre dC¢ Cor axon ~gijo

veoz casi atectuosa—, Yy puedo
© Que sercis Hurgado v condenado.

Eminencia Que
contentareé

ponger a Vuestra
n el bols:llo; vo me
sefar, eastoy pronta.
~diro Richeliu, sorprendado.
endie Artagnan.
guienT ... por ol
pronuncic estas
g SeLprecio.
nuencia.

Hey?
palavras con

1l reccnouer s im duoa la letra.

Nnta al cardenal 2] precioso papel

rrancado a M1 lady vy que habia

an como salvoconducto.

tomo v leyo lentamente:

Dara vien vel Estago na hecha el

sente 1o gue ha hecho.

Focrela. 3 ce agosto de 1&28."

Richelaiu (36)
podemos dejar

grandes que no

el
Cardenal

por tanto,

de



mencronar, ea  a vaictor Huga v su obra cumbre oe [%-1-%

Miserabien, QoOnde i1a estruclurs de
1l ga un LBUSRENS%L magastral o

INCUPSL 100ADI®: Que (0% Miser ableg ha

tolletiners, o novela (11

entregas,

Una casa us
si1qc la  nuveia hugulana  de  mavar aceptacion
unaiversal. Su Frntructura follevinencas tde
CesuUSPEnLD . e Tiraia  ahorad, sus compusLtow
sentimentales, wus dONUNCIas y anat emas, Su tuerza
imaginativas; en fin, todms lus Sav:ias y ?1ibras Que
la constatuven, laogran interesar - los mas

de lecrores. Sus personajes sSon

numerosos gGrupos
SNCarnaciones tipitae CON una sObrecarqQa de bondad,
o de traicion o de

o de maldaad, O de astucia,
Anocenciea. Cada uno ge low caracteres v e los
sentimientos quedan en ta novela desbordados

E! lector, al concluir, por voraz

exbaustivamente,
que sea, debe sentlrse sSatisfocho.(37)

A manera de eJomplo, caitemon uno Je low Darrafos de LQ%

elogloo Dar 1la forma e crear el

Miserables, Gue nemo.

SUSPENSO:

Juan valjearn wintio gue le taltapan las balgdosas,

v entre  on ague! tango- Agua  en 1a superfticie,
1 legamos en €1 tonco. Pero navia qQue pDasar.
Retroceger era ge todo punto imposible. Mario
estaba eapirante, Juan Valjlean estenuaoo. Por Qotra
parte, a donde iria” Juan Yaljesn Si1gurd adelante;
tanto mas, cuanta que £1 heyo parecia al prancaipio
poco profunda. Fero a medada Gue avanzaba,
Sumergianse sun puaen. Prontos el crenc e l11lego a
media pierna, , el agua pPor cima de las rodillas.
Cantinuo, sSin embarqgn, v €On low brasos levantados
SOStuvo a Mario sobre el agua. E! ciemo le pasaba
ya de las corvan, . el agua ce la cintura.
Imposaible retroveder . HunNciase ©adas ve T mas, v
agquel tango, bacstante bhlanco para &1 peso ce un
hombre., no podia sostener dos . Trabajo habria

sean alir de alli aun

COosStago a Marau v a Juan val
arslagament«a. (38

En el parrato antcri1or de (oo _Miserables, Victor Hugo logra

magaistralmento, ] SuLpOensc, v oL deJa preveer  Que  moriran
los aos, perc despues, on 2l zaigulienteo parrato los salva.



Cuanao PargCe QuUe 1O Protagonisias ya no tivnen sSalvacion,
WxpONE e Manorae inesperoeda Algo Que de farma truculenta hace

QuUe Sse salven.

Ctro Se lIDs GUune ot Quer NG POCemos J0 tar de mencionar es la
novela ge aversura, once ol Protagoniata S ve onvuelto en
diversas clrcunstancian  de wccion LULDPTND . ta  WOVELS DE
AVENTURAS 1a pogdemos definir camo la  que por lo genrneral
wtilira escenarics oe “lugares sugestivos © 1doneos para
vivirlas: seilvas, desiertos, mar, ewpacio, etc., relatan

acciones muy dinamicas, audaces y sOorprendontes

en  gue se
sartean las mayores peligras v va @ir 1gica al publicao
Juvenzl." (39

€1 Ppombr & NOEMAS wrpPE lMmenta atracoinn

por el
peligro, SOtire  LO0dO Cudndo €%SLe No @ real 1m0
ticticio. Suele acwrcarce, para gozar de &1, a las
navelaw de aventuras v o lau de 1ntrigat.. €n las
praimeras (=Y pelig-o car wobro leves nerces desae
el med:o extUriorI 05 ¥ 1e9guUs0 1RTerranrLe on oata
selva, embarcar se ©n CSLe mar ascendor agquella
montana. En las segun2ues son las maguinac :ionen  de
loae ©Otros ~O8 CleDS DEFrS0Na}eS- las jue Donen al
filo ae la gesgracla al protagonista 7’ SuS>Citan
tambien el miedo."wO)

Y al tocar £l tema O Novela de aventura. No podemos ge jyar de
nomhrar a Julio Verre., Quien &% Considerado ahora como creador
de la ticcidn caentifitca, conde €] SUusSpenso Se mantiene a lo
largo de sus novelas, 10 s1guliente pertencce a su novela La
I1sla Misteriosa:

Pero durante aquella noche

gdel 8 al 9 una enorme
columna de sapores, escapandose del crater, subad
en medlo de Ccetonatl10onNes CuPantosnas a mas de tres
mil pies de altura. La parec de la cCaverna oe
Dakkar hapia cedilida, sain duda, bajo la presidon [-1-3
105 Qaess, vy €1 mar,

precipitangose por la chimenea



central en @l abirsmo Que vomitaba lilamas, s
vVaporizo repentinamente. Pero el crater no puda dar
walida suticaente a agquel los Vanores, v una

nublera mado a cien millas e

aire. TrorTos de
en pocos minutos
mabia  ewtuado 1o

Queo e

explasiaon
conmovid

distancia,
montafa Ccayeron on ¢l
oceano cubria wl
ge Lancoln. (sl

las capas del
Pacitico,. vy
el Sit10 gands

1sla
A lo largo Q€& NUEeRtra »=NHosic Lon nemos viato de manera
sintetizada, gesde las tragedias Qriegas 0 SUS  MAaAxX1mos
transtormacion quis+ "a llevadgo la novela hasta

exponentes, la
PN NOVELA POR ENTREGAS

QUe Ler aa ol antecedent e

convertirse
inmediato de lo Que  ya  en ol wiglo xx  evoluciono en
radionovela v que pDosteriarmente CoOn @l progreso tecnologacao,
Que crea la television, ce mogitica en telenovela.,
Cabe senrnalar qQue 9 lua mioma forma, hemos tratado de enfacar
e]l suspenso, gque dado €n Praueias JdO%is Se h;cp irresistible,
por lo Qque es ut:ilirado en diarios, revistas, comics vy
fotonovelas entre otvras publicaciones que conforman los medios

Masi1vos de comunicagion.

Existen g:1ferentes tormas ue crear riesgo v
una cansiste en colocar a la augiencia en
saber

permitiencoles

suspense,
suceder a su

la POS1C1IBN sSuDerior, © wea,

lo Que podria

de antemano que es

protagonaista o protagonistas L= inferior, esta

posicion situa a ra Ssugiencia Junto con los
amboo van adescubriendo lo Qque va

protagonistas
sucediondo. («2)

a2
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H.o _RARIQ-AURIQ

En la radic, &1 sSuspenso se presenta al igual que on otros
medios de comunicacion, dosificada, tanto en Nnarraciones,
disCursos O bien, ragionovelas. No obstante, v a diferencia de
con

los medios de cOomunicacidn @sCritos, el suspenso se nutre

Propi1os y caracteristicas oe la ragio, con el

los recursos

s8ONICUO ¥y e} si1lienciro.
La ragio es, hoy por hoy, presencia permanente en K
el- nogar, en el traslacdo ge un lugar a otro, en el !
recinto Qe trabajo de 10w mexicanos. Su publico
supera ampliamente al ce otros medios dge
comunicacion... De acuergo con cifras de la Camara
de la Industria de la Radio v Television, existian
en esa misma fecha en el Pais 8 761,920
radiohogares, par & 535,232 telehagares. Y si1  en
las zonas rurales la radio persiste como el medio
ce comunicacidn CcOn mayor numero ae usuariosa, de
2Qual manera ocurre todavia en las areas urbanas
dconae, al contrario de 1O Que se pirensa, la ragio
cant inua superando a la television: en ta mayor
urbe del pais, la ciudag de Mexicao, el P4.6% de l1os
nogar es cuenta con radio y ©1 Q0% con televisions;
mas de gos millones de automaovilaistas sintonizan
diariamente, v a cualquier mora, alguna
emisora. (1)
tas cafras NOE Cemuestran Que la i1mportancaia de la radio
COMO Medid ge CoOMUNICAaclion masivo en Meéxico, es por e} alcance
en la audiencia. Por lo Que devemos hablar de las
LENGUAJE RADIOFONICO:

caracteristicas propias, es decair, del

£ el conjunto de elementos SONOTros posables ge R
crear para la radio, la manera en que los
organizamos 1% el resultadgo que obtenemos, en
al lenguaje verbal,

muchos senticos se parece
porque se vale sustancialmente de el., pero #s claro
que tiene elementos propios. el sdlo hecho de que
un ti1po de vo: especifica, acompainada ce un efecto
tal, y una musica determinada, bhace que tomemos una
actituo, independientemente de lo que nos diga.(2)
ta ragd:o al constituar un lenguaje propio,

desarroilla toga una seri1e de sonidos qQue hoy le B
i




.- RADIQ-AUDIQ

En la radio, €1 KSuUSPEeNLO %e pPpresenta al igual que on otros

medios de comunicacion, dositicada, tanto en narraciones,

discursos 0 Li1en, ragionovelas. NOo Oostante, v a dliferencia ce

los medios de Comunicacion escritos, €] suspensp se nutroe con

los recursos Dropios v Caracter (stica% de la radio, can @1

sonNi1IYo v €} silencio.

La Tadlio £%. NOy PDOr hoy, Presencila permanente en

el- nogar, en ¢! trastado de un lugar a otro, en el
recinto e tranajo de low mexicanawu., Su publico
sSUpDera Aampliament e al ae otr os medion ge
comunicacion... De acuerdo caon citras de la Camara
de la Industria dse la Ragio v Telewvisaion, existian
en esa misama fecha en el pais 8 761,920
radiochogares, por & 535,232 teiehogares. Y w1 en
las 2onas rurales la radio persaiste como el medaco
de comunicacidn ton mayor numero e usuarica, de
igual manera QCurre tocavaia en las arcas urbanas
donde, @l contrario de lo Que Se piensa, !a radio
continua superando a lo television: en 1a mavor
urbe del pairs, la crugacd oge Mexitco, el Ya.86% de los
nogares cCuenta con radgiQ v el 9U% con televinion;
mac de dgcs milliones de automovilistas siTtaonizan
Qiar iament e, S ZualiqQuaer nora, alguna
emisora. i
Las caifras Nnos dJemuestran Que la 1Mportancia Jde la ragio

como mMedio Jdr COMUNICACiIon Mma%ivo en Mexico, €% por el alcance

en la augiencia. Por 1o Que Qebemas nraoplar de las

caracteristicas propglas, &5 gecar, del LENGUAJE RADIOFONICO:

£o el conjunto de elementos sOnoros posibles de
crear para 1a radio, la manera en que los
oOrganisamos v e resultago Que obtenemos , en
muchos sentioos e purece al lengquale verbal,

PorqQue se vale sustancirialmente de el, pero os claro
Que tiene eclementus proplios. el wolo hecho de que
un tipo de vor especifica, azompanada de un

efecto
tal, vy una musica determinada, hace Que Tomemos una
actituag, aindependientemente de O que nos diga.(2)
La ragaio atl conatitulr un lenguaje prepio,
desarrotla toaa una

SOeri1e de SOnIcos Que hoy le




ser verdaderamente elocuente, oS decir,

mas acce=ibles v convincentes SUS
estos sonidow, cuando sSOn elementos
son llamagos efectos.(3)

rRermiten
hacer

Rroposicaione.
de ambrentaciion O apoyo.
En cuanto a efectos hay algunos qQque producen los teécnicos
sustituyendo unNos ruidas con otros. "AhNi @estan los casos de

laminus delgodas, la lluvia que e finge con

los truenos con

una regacera que chorreas =3 low balazos con golpes de

cCinturan. (e

Existen tamoien erTeLtOwn tTisi1Cc O que cSt.an - cargo cgel
cam; son ios pascs O el abrair o cervar de puertas

etectista,

entre otros muchos.

Entre los efectos fisicosn Més Comunes estan los
pasos, ©1 abrir y cerrar de las puertas, 1 Servir
liquidos, el palmear las tortillas, el golpear
cuerpos u obletos, ©l! angar con espuelas, el correr
cerraguras, €tc. La lasta es 1nterminable.(5)

palabras enfatizadas-entrecortadas

Ruidos, efectos musicales,

o SuUaves, mogdulacion de la voz, MUrMUraciIonNes . silencios,
pausas cortas © largas. variacliones de tono v ritmo etc.,
s0on utilizados para remarcar el suspenso, captando la atencion

de los radioventes.

Sabemos entonces, gue el! sentido al que la ragio aludge es al

oido, por tanto, definimos el termino audio:
£g1 Diccaionario de la Comunicacion cefaine el termino AYDIO

comos
Elemento compositivo que, antepuesto a wotro,
expresa la 1dea de sonido o audicidn, Sonaido,
factor unico para ia realizagion, como tal medio de
comunicacion, ge la radiodi fusion. En cine b4
televisian, la parte sonora o audable de la
pProduccidn. Tambien el equipo de sonido de una

estacidn de televisian. (&)



E1 proguctar de radio e sirve de voces, miusica,

soOnidos v s:1lencios para intentar cautivar al
Oyente con Su MENsaj)e, PErO antes de que cualquier
programa  de radio convertido en ondas hersianas
1leque al racioescucha, ya ex1%t€e €N la mente cel
progductor v es disefado por un equipo tue realiza

cuidadosamente, COmMD en todo Droceso 1ndustrial, un
proyecto ge produccion radiofanica. (7))

€1 sonido se caracteria por tres cualidades, el tono, la
intensidad y el taimbre; pero hablamos del sonido con respecto
al radio, entonces “da una representacion gel mundo
constituida POr 1magenes acusticas’ . (8) Es aec:ir, el sonido
Que escuchamos a traves de la radlio provoca la creacion de
1magenes:
El ©i1U0 NUMAaNo tiEene una CcCapacidad. deDido a 1a
Nniperestesia, de crear 1magenes. Tales imagenes,

Que dependen de la sensaibilidad de caga persona, No
0N 1magenes reales. ni concretas. For eso la radio
es el medio dge ci1fusion que tienc la sociredad
actual para pProvocar v excitar al mAx31mo la
imaginacion de las Derwonas.

tas 1magenes creadas por lo sonidos no son iguales
para todos los receptores. Cada uno se crea una
imagen abstracta en relacion con lo Que sugiere
dicho sonido. Por ello puede decarse gque la radio
taunque carezca del aspecto visual) en cierto
sentaido pertenece a lo audiovisual. Aunque no
presente 1magenes reales crea una imagenes mentales
tan fuertes como aguellas.(9)

E1 sonido es todo aquello que podemos percabir a traveées del
oido, aunque en el naivel de la signifacacion tambieéen el
sirlencio forma parte de €1, "No «0lo las palabras, l10s ruidos,
la mUusica son sonideo. Sine también el silencio.”"(10)

Hemos visto someramente, algunas de las caracteristicas de la
radio, pero hablemos ahora con respecto a Meéexico vy al tema que
nos ocupa, algunos de 1os antecedentes de las telenovelas, que

=0On las radionovelas, donde encontramos su inicio inmediato.

47



En Méxijico. on el afo 1930. mane)aga nor Televisa Radio. e
funda la ewtaci1On de radic comercial cue llead a ser la mas
importante de Latilnoam®™r 10 . la XEW. “Su Drogramacion

compuesta POr radionovelans, A2nero gue le diera la tama de que

aun QOTA v qQue e retfleja on el rataing. TOllD

Cabe aQua mendcionar al JSTYE Ilaman (=Y SnaresDeare del
Melodrama. Don Fel:ix B. Caignet, escritor de radionovelas aue
e consagra con £ Derecho de MMacer. Transmitida alla cor el
ano de 1948, en Cuba. “"Cuando ta Habana era todavia un gran

hotel de Estados Unidos. (12

La reaspuesta con gque el suditorao recive este
arama que Cconuga con Ssabiduraia genial los
ingredientoes v los personajles clasicos del folletin
(el amor traicicnado de una linda Jovens la
copardia Sin nombre de un Niserable. la necedad de
un  pagre Al Que sclo le i1mporta el honor ae un
apellaico. la abnegac1oe der una Nnumi lde negra
convertaida en madre espiraitual de wun  chaquillo
Brimoroso. ctceter a, etcetera, etceteral es  una
respuesta de aceptacion avsoluta. EI Dublico e
entrega a la nNnisteorzia. Sufre, Se arrita contra la
injusticia cel cestina. Siente acti.ada su
COMDASLION . U 1MStiInto mat@tnal. € la vida miama
la Que £=ta palpando... NO. Claro. no es la vida
misma. porque =n 1a realidad los problemas no se
acumulan ar ter ma an inclemente.  na ocurren
tantisimas telices ~o 1ntfelilicea—- Toancidencias en
21 Mmomento JustL ©N Queé Jdeben ocurrar, ni1 loe Sseres
humanos “on pura gonerosidad, pUrc odio. pura
rectituc, PUrO Ccorazcn, Nni todo lo que se dice o
Que e Nace t.ene pov tuerza una sigNn:iticacion
tfutura o unu truscerdencia Jefinitiva. La vica
misma NnO e asi de esquematica, desde luego, pero a
golpes gde suspenso y girigilendo sus Cardos emotivos
al corazon, nunca & la inteligencia —,eureka’, ani
esta la clave— el genio del melodrama cansigue
imponer ias reglas de su Juego vy convencernos de
Que la vida misma es asi. asi deperia ser, asi lo
es al menos en este Caso vy 4 ver Quleén resiste  un
bombardes continue de penas y amarguras. El corazon
de todos los Nombres del mundo taiene una cascara
vulnerable de sensibleria. Que tire la Brimera




piegra el oue se ronsidere libre de sentimientos

cCursis. Que levante la mano et qQue no e nNaya
conmovido hasta la megula con una palabra melosa.
Bienaventurados low ingenuos, los simples de
espiritu, 1o0s inocentes. El que no st haga como
e)llos NO entrara en el rei1no de l1os cielos ni podra
paladear melcdramas perftectos como el gel seRor

Caignrnet (acorde musical apoteosico?.(313)

Fue en 1950 cuando la obra Jde E Derccho MNacer llega a

Mexico:

'3 nos enloguece. Por oraimera v POr unica vezr en
la NIKLOrl1a. una ragilodl tusora age nocos recur cos
«la xEwW - rare pLlve lon ratiros de la
W. Do!sres del O come Klena, Munc!o Fabregas Somo
Albertico v foeora Candevallia como mama Dolarcs.
ponen & llorar a lagrima viva a atodo ©] pais.(14a)

Otra de las &stafiones Que Jdentro de su Drogramacion musaical.,

de comentar 10% e 1ntormativos que mane g a rag:ronuvelas, es
Radig Rea . pero se establece nasta 1947, "Como pusde
observarse, la radionavela s 2] gencero radiofdnico de mayor
importancia para la estacion. (15

No cabe duda de aue la radionovela es el antecedente

inmediato ge la telenovela.
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Ga— CINE-AURIOVIGUAL CINETICO

Con respecto del cine. udemasn agel sonida, cuenta con la
IMAGEN. @lemento potencial Dara incrementar y darle movimiento

suspEenNsD Cuando Je este e trata.

al

Es canvenients antes de Ccontinuar Que menclonémos L3} termino
AUDIOVISUAL CINETICO* putw e agua donde se conjuga lo Que
escuchamos. vemOs v 1o gue »1 movimiento en las imagenes

gencra.
Lou Organos g los LeNtides san los 1nformadores para Nuestro
organismo, cumplen con ewa funcion, la e infaormarnos sobre

los cambios Jdel megio ambiente.
Estos S receptores reuncn., recolectan, la intormaciron
selectiva dependaiendo Qe Qroans renpecto o ta clase de
estimulos que reci1be socn de suma amportancia. No ocostante, v
para los tinecs de es=tle trabajo, NOS avoCaremoo swlo a los
que el termino audiovitsual compete. €% decir, a l1os Arganos
SU pEercepciotn saimultanca.

del oido v del oj)o en

Por ESTIMUILO nosotros
Que activa un Organc sensorial.
g1 oj)o, por ejemplo, responde solamente a cerca

de 1770 del espectro clectromagnetaca total, el
salamente a un rango limitado de

entendemos CualqQuier cambio de energia

oido responde
vibraciones del aire, en tanto Que los rayos
las ongas de radio no actavan

cosmicos v
girectamente a

los &rganos e los sentidos. (1)

Pero tambien, tanto €l cine como la television engloban el
termino CINETICO que es un aljetivo propio Jdel movimiento,

donde la aimagen adquiere va una postura gaferente a lo que s

de mowvimiento.

la fotogratia, pues €sta carece

b3



Ahora dDien [ 3%

hablarameos de audiovisual caeriamos en lo Qqgue

% la fotogratia con carrusel de disolvencias, pero aun asi la

imagen continua inmoval. -o serie de totografias con texto

grabago-, Gue Se usa actu

lmente on las empresas con fines Jde

capacitacaon, o en law escuela

con objeti1vos coucativos, de

aqui el par gue del torminue canetico, de movimiento.

Al referirnos al termino (MAGEN v debido o la amplitud oel
concepto pProcederemoas o 4oetain:irlo. £n el Dicciovnarao Critico
Etimpologaca, Cantellano ¢ Hispanico, menciona Que “Imagen,
tomado del lat. i1mago, —-1nis, ‘representacion (=] retrato’ ,
cimagen 3 e icono, Dramer slemento de COMPUEStOS cultos
formados con el gr:ego”.(2) _ No obstante, nosotros nos
referimos a la 1MAGEN ELECTRONICA, “La imagen televisiva,
obtenida Dor transtformacién fotoeldctrica ae una imagen
optica.” (3)

De igual forma NOeOtros NOG avolar @mos Y los medios de
cComunicacion referentes a 1o audiovisual CiN@tico. @%tOs  Son
el cine v la television., A diferencia deol teatro, va que su
estructura, Dor 1a ciferencia ode actores en vivo,. no se

aproxima va a los que llamamos audiovisual cainetico; mientras

Que el cine o la televisian presentan imagenes pregrabadas

como en las telenovelas attuales, por Medio de una camara para

cine (=] television. can Sus lentes respectivos.

La imagen es signo en cuanto qQue estd en lugar de

las cosas. Es el doble de la realidad. Ahora

bien.
este S1gno d& la imagen no se puede confundir con
el signo audiovaisual: cainematogratico, televisivo,
etc.

Este infunde una correlacién a

los objsetos que
aparecen en la pantalla. Es mas,

siguiendo en esta




linea a Jean Mitry podemos decir qQue <laun COLas no

tienen POr %3 mMmismas NINQUN sentida. Se contentan
con ‘estar ahi’ suw significaciones eminentemente
BUD I@T i vae depena de la maneeo a en Que las
utilizamos ~  @n  Yue actuyuan  wobre nosotros, de
nuestras relacioncs con ellaw. Cada percepcidn
nueva devuelve todas las signiticaciones ligadas a
un obleto, al menos lus que le reconocemo.>. (&)

S1 biren teatro voCine coinciden en gQue ampos
‘precentant CU%At v DErEsGLNat. en ver de limitaree a
<contar las> U <duscrabic luss, cumo la novela, el

cine pDucue nre-
entera. (D)

entoar mMuchiwimas Mas Cusass; el mando

Cabe Pacery notar Que la amagen e 2l Cutie os daterente a la
Que nos  1maginamos al leer un Testo de novela. Araststeles

Race mencion OfF ewte ti1po de 1magen:

La 1Mmanern tambidn 2L LUNe MEetator . Doc v s
diferenci1a de wlla. En etoecrto, cuando Homer o
Que Agulles T walltd Como un Jedn, hay una 1magen, v

Cuanco se dice el 1e0n salilda, Thay una metatora. (&)

Continua Garcia Escudero mencionando la ditfterencia sustancial

entre caine v teats o al decar, que el pramero Tmanipula
imagenes , mientras gue o] segunrdo, ‘manipula  reali:dades . (7)
En cuanto a las caracteraisticas el cine, va gesde Graftatn,
como padre  del  cine, 1 montajl)e servia  para  aumentar la

emocion de una escena dividiendola on Dlanos, 0 para provacar
2]l suspens: de 00w Attlones gue e desarrvollan a la vezr”.(8)

€1l MONTAJE, CINEMATOGRAY 1C0O Dor [P 1mportancaia, como

caracteristica orl cine, Dodemos gefiniric como:

Secuencia oroenada de escenas de daferente duracaion
Que en suU ConNJJunto, presentan una 1dea Que no
podria ser erpresada por cada una de ellas
separadamento, Yy gQue dan Aa la trama e! ratmo que le
corresponda, 10 Que sSe realita con e] corte de los
copiones de i1magen y sonido, que una vexs ordenadas
las eascenas, %« disponen pPor el orden prevaisto en
el guion y con e! perfecto sincronismo del sanido




cCorrespondiente. Su responsabiidad tecnico-
mecanica correwpaonde al montador uvajo las
INELTUCCIONPE artisticas del director.(9)
Al hablar de montase., debenos Mmencionar el RITMO
cadencia de los

CINEMATOOGRAF ICQ que se logru megiante la
pPlanos S1QuiIendo la acci1on gel guidn. Asi, el mecanismo el

fragmentar Lrarero la realidad en  planas

montaje “conwisie en
para reconstruirla  gespués. or genandc  esos  planos  en un
SeNt 100 geterminade. (100

Pogemos oecar mor tarntn, gue el auntale  regula cuando se,
ensamblan lon DpDlanoay, con ios Que  we  adguiere el ritmo

TADON e MmOontajer DABICO: el montade

cinematografico. fox1Llen

alternado o ‘Ccraas-cuting . ©1 montale paralelo v el montaje
convergente. Al mONtaje  alterpades v al parawlelo podemos
narrativos, pues establecen lazos

consi1gerarlos Como procesns

v relaclones entre diferentes laneas do accidn,. " (112

Mirentras que el mantale paralelo taivne la funcidon ge que, por
medio de montaje alter nade, las daiterentes partes agel film
l1legan a "fundirse dando lugar a una Sintesis fainal." (122
Otra de las caracteristicas princaipales de la r1magen
cinematogratica, nace en 19383% cuando se gescubre la mowviiidad

de la cdmara:
al montaje

POCra sustituir
rodando

Cierto Que n: aun asa:
pero., en cambaia,

ge planos heterogeneos,
una escena, e movimiento de la camara DpDermite
sustituir la pluralidag ce planos por un solo plano
cContilinuG. o 1o larqo ueld cual la camara va
agoptandw SuUCESlvarente todos los puntos ae vista
Que se desean.(13)

Ya se ha dicho Qque &1 cine es imagenes donde la camara pPuede




darles una signiticacion determinada. un sentaido Propio, le

dan movimiento v ritmo. Se mueven en cada planc v ademas lo=
planos “e comblinan €entre Si. S presentan Cosas, PErsanas, v
lugares, por lo Que no Sse limitan - narrae o describar
los hechos caomo en las novelas.

Ahora baien, fue CON ld AaRCGr1C10n del wonido en el cine cuando
el CinNe 58 COoNLtituvd ¢uwpectdculo audiovisual hromologandose
con el teatro v coumplementando los elementos basicos
conNsIitutives Qv la i1mpresian de reatigag. 146y ED sonido
es pues Dara el Ccine ©N tErminos gencralew su clasi1ticacaicén en

funcion de la amagen.

Perc ahora nablemows Sal suspensa en el cine, un buen elemplo
son lus genor o5 noliciraco ¥ ade terror , ol suspenso ea
1ndispensatle  pues @s posible gque las pesadillas se mesclen
con despertares agitados., presentandose Como  parte  de la

realidag.

El SUSPenTO Surge como neceslidad de buscar nuevos estimulos

al agotarse los de erctismo vy violencia. Suspense es Hitchcocok

Nabil en crear angustia "alrededor ge la  nada® gicen los

criticoss

era inevitable cue est > gen:io cel SusSpenco,
después de haber lo aplicado al genrerc policiaco (39
escaleones). al melodrama (Rebecal). al psicoanalaisis
(Cuentame tu vidal), al! cine religrono (M secreto
me Condenal. al jugicial (E] Hombre Egulvocacod, v
a la politica (lntraiga [nternacaznalo, Cosembotase
en 0]l genulina cine de terror, con Paicosis v sobre
todo con Los Pajaros. ” (15)

Como transmisor g¢ emociones mas que de conocamientos, el

cine logra peretrar en el espectador removiendo sentimientas.




la eangustia que tranamite @n ese Mmane G

abusa *l SUSPeNSEe en
dimensional del tuturo, Juego Que mueve en el homor e
proyvectandolo [a T TSt un futuro INclerto Por su Caracter Der
peligro, llevanao al ewpectador opartunamente a la Catarsis,
en particuldar por el drama, Dara la liberacion O S0s1€g0 de la
misma anguutia producida. c3ullibrande las emacionhes.
mundo de Ja ficcion
wobre las que se
realidad v

Dromainicaion

Precisaments por ello, en ]

CinematografiCa, uhae de las normas
la vers, la 1mprenion de la

censtruven, a
la posib:l10ad e i1dentiticacidn, % la
de D SCTOretn a la Camara, Pues el

ge la miraga
_ewpectaculo debe cewarrollarse
espectadaor al gQue No debs recordarssele su
de voyear, d& Antruso en la narracion,.(le?

ante las olos de  un
Bosicion

ASimismo, Freud e . o unos «ADWUNTes N Cuuanto a la Catars:

las emociores:
')l Orama e un incaviduo  sediento
de ewxperienciasi como euse TMigero, al que
nada Tmportante DUEeTEe DIUCT LT lest Mhace va mucho
tiempo Que S€¢ encurnira Oblil1Gado « maderar meJor
agicho, & FiriQar en Cero sentioo Su ampicron ae
ocupar una Dlara La corrrente de !l
sucedeor unhaiversal; R Tuar, mocelar
el Mmundo a la luz de Lus CRPSPONI &N Suma., ser un
protagonista. ¥ he agu: Que @] autor v los actores
gel drama le posibilitan tado &#wto @l ofrecerile la
oportunidad de 1ndentifliar e cHn L protagonista.
Pero ge este modo le evitan tampilen cierta
experienca. Due el ewprctador bien sabe que =1
asumiera en su propia persana el papel ael
protagonista, generia i1ncurcir en  tales pesares,
sufraimientos v eLpantosos terroras Que le
malograrian por completo, o DECO MEenOL, 1 placer
impliczito. Sabe ademas, qQue solo tiene una vida
Que vivair, ¥ Que bien podria perecer yaea en la
primera des las multiples batallas Que el
pProtagonista cebe labrar con los hados. De abi que
su Qoce Qependd de una :1luL:10n, pues presupone la
atenuaclon de su wufrimiliento merced A& la certesa de
Que, en Or Lmer Termino, €L Otro. v no el. Quien
actoa v suftre en la eacena en =eQuUnNoo lugar,
tratase s0lo de una ficc10N Que hunca podria llegar
a amerasar su sequridaa personal o (17)

€1 espectadar d
T we siente

central en
annela aentar




La funcion de)l drama ewcribe Freud, oo un despeortar de la

pilredad v temor qQue provoca la catarsis de las emociones y  qQue

%8 DOodria cCaraCterizar el drama por la relacion Que tiene con

el sutrimento v la desoracira. “Todas las formao s varaiedodes
del sufrimiento pusgen oPStituir, pDues, temas ael drama,  gQue
con ellas wromete Ccrear Llacer oen el ewpectador . (187

Por otra parte, on lu referente al drama de! amor agrega
Freua, constituve el puntc de partida Dara cCausas o
SiltuaACiOnNes Q1S yuntivas contflicrtuales “Tun :infanitas en S
variedad como lo =on las fantasias eroticas del genero
numano. 19

Lo anteriormente XpUCSTO  eSsta  antimamente ligade a la
Telenovela, pues cste genero  es  melodramatico, contiene

SLUSPEeNsO. sSUTrIMIENLOS, S1tudAC10fnes dISyunlivas v CONjuntivas,

conflictivas, ademanw, del tema Dor excelencia, 1! amor en las

telenovelas., el amor en muchas de sus formans v exbdresiones.

E! Maplodramas €% unNa Oerivacion v compuesto de Melica, veamos:
Melodr ama dialocao acompaiado de musita ., pasale
eJeEcutagd DOr la oOrQuesTa. gQue eaADraa Senimientos

ae un perspnaje en escena, mientras este mabla Y
gesticula . ‘Dilera  dramatica Ccaracterizada Bor
incidenclas Sensaci1onales vy gQroseros procedimientos
emotivos, peru Ccon acabamiento felxix . (20}

Se habla de qQue la palabra melodrama tiene mala reputacion -
“Que es 1o peor gue le puede pasar a una palabra en el mundo

de l1a literatura.”(a1

De donde procede esta mala reputacion’ viene,
creo yvyo fundamentalmente, de la mala reputacion del
melograma popular victor:ano. Pero si bien no es
Justo Juzgar algo pPOr su aspecto debil, no es
ANlusto Preguntar: chasta que punto es oebzl su

w7




aspecto masm debi1l” ,Oue ps 1o menos  que pueds
pedarse ge un melodrama™ Una aproplada

como cuaslauaier Otra es: que PNasta las
lagrima=. El desaen involucrado en es=presiones como
un tema lucrimoseo” o “una fuente de llanto” no es
mas Interesante  Qgue la misma amplia atraccion
ejercida por el obletao desdenado. (88

La emoci16n vuty precente, Cero la conducta v sus
acontecimientos O¢ la emoci1dn Lon comple)os, "propenden a  ne
ser discretos, ni: especaficon.” (230

Un estudic Culdadoso de mta acatlion, llevado al
cavo en Canadd Lar s athar ine & L Jggea,. Con no=enta
NIAROS Cuvas @0uden [ 1egal.an Nawta un ma=imo de qos
AROSB, S5ACO COMO CoONElusiIon gue la mas Drimitiva de
tocas las CMOC 1ONEe. ©n Uma  SUErte 9€ aglitacion
GEneral:sada O @2xC1tacion. 243

El disgusto v el placer son 10S generadores Ge oMo iones Que
provienen de la exi1'ac1®n. “La estim.lacidn 1ntensa, qQque obre
repentinamente parece wer la nota clave. (25)

Asi, el melodr ama eataimula, Puede conmoverr rasta las
lagrimas Que ©on un eLcape de la prop.a emociIon, un destogue,
desahogo de la emocion atrapada dentrao del cuerpo. Llorar es
tambien un.o munuvra de limpiar, aclarar, externar un
sentimiento o¢motivo intoerao. entimiento  comenzado  por un
estimulo que genera ex1tacion v cue dewemboca en las lagr imas
por autocompasion.

Mientras la risa, se 0i1co €% placentera, el llanto, por el

contrario es displacentero por 1o general, aunque tambaien hay
1lanto por alegria. De igual forma, podemos decir Que el
llanto eSta permitido socialmente @n las muleres y no asi en
los hombres, por 10 menos en nuestra socaiedad.

cEl lamento es algo qQque podemos permitarnos? Paor

~ry




el contrario, ModernizZamos las tragegias griegas
eliminando todas las variantes de los Ay de mit®
Si1 Craisto v Alejandro ! Grnad volvieran a la wvida,
les Ppnsefariamos a CONtENEr %us lagraimas.{(26)

Pero Nay de lagraimas lagraimas. Se llara -
lagrima viva - causa de una protunaca emocian.
tuego estan tambaien laws lagrimas de alegria.
“Exceso Jde riuas de tristeza', dice Blake, Texceso
de llantos de alegraia™. (279

€1 llanto vertido por el publico gue presenciaba
un melodr ama de la epoca victor:iana Dodria
catalogarse como un “llorar a guato’. Se lo puede
consider ar como 1a CcCatargis dol nombre comun, lo
cual Ser 1a ol oujetive Lraincipal Dl me ladr ama
popular Lor GNTima de Lus HOTOrias  Broetensiones
morates. Adema s de e e 1r Ger - wuna emocion
euperticial, la expresion “llorar a Quato” implaica
el sentimiento de LENa DOr UNG MiILwMO. La  COMPasiIon
es autoCcumpanicn. bl

Al mencionar an llor ar a QusSto’ estamos totandoc o toma de
la catarsais: el involucrar e el esdectador con 1a
representacion que ovuer va, goecar wxiste una

‘pParticipacion 1maginaria ¢e 1gentl1ticacitn , Proveccion como
lo menciond Edgar Morin. En cuanto a la 1dentaficacaicn, esta
Amplicae unNa Cl0rta relaci1on de participacion designado con el

teérmino ar1stotelico de <mimético>". (29

Se na usado 1gualmente ol Téermino de
identitficacion Quer, en psicoanalisis, gesigna
precisamente ol necha por e! cual un suieto se
apodera e un rasgo Ccaracteriatico de otrao para

revestirse con el.t30)

La 1mi1taci1on £#%ta Presents, Uunas veces Mmarcadamente, otras no
tanto, depende mucho de la edad del espectador v de su entorno
socio-cultural. FPero. tal como expone Burgelain:

Una COSa e% Vvivir imagainariamente on conjuncion
con el heroe durante Uun ti1lm; Dtra s actuar al dia

siguiente tal como se ha visto actuar al heroe en
la pelicula. (31




Muchas vecos esSLO e logra con las tituaciones Qque .
presentan en un melodrama, tienen Mmatices de vida cotidiana,
vida real, COn una tenues froNtéra de 1MagLlInNerio o Arreal.
jos oventes de
cita el ejemplo

tenide graves dificultades
ta muerte o su
vivo interes
se consagraba
minmo  tiempo,
la heroina no
de

En su celenre estuo:o SOLT &
Seri1ales ragiafdnicos. Herta Herrog
Que habaa
sus hi,)06 tras
maniy festo &l mas
la Qque la heroina
Or fanato. nl
la i1dea de que
a  disposicaion

ge una mujer
para oecucar a
maraido. Euta muer
por una emision en
a los nifos e un
indicaba exproewamento
deber ia casarwe, a fin de ewstar
proseguir Su Obera.

A arimera vigta,
caracteriTada  ge
consadera Parec:ica, al
la neroina. Der todas formas, en
Oyvente de qQue la Neroina No dets Casarse, hay  algo
unN tanto distinto. Una Qi ficultad, gue hae con@oido
Ta ovente v ro la hercifna., debs ner asumida por la
heroina coma lau ra witi poer la avente: owtar wala
Dara  educar a4 i Nainos. La heroina G convierte
@ENLoNCces €N una eSXeSie de Chi1vo e=Diatorilo. debe
asumar 1o zue hay e moelo O de mal (deagraciadas,
S1 las hublera’ on lo vigda de la 2yente y, de  esta
procurarle un Ccaerto alavio.

e)emplo
se
a

ahi mas Que un
1dentificacion: 1w oyenteo
mEenos en C1ertos rasgos,
lta 1dea de la

no hay

Es este el
Cdtarsis vy Sue se

forma.
Mmecanismo Que Ariutoreles llamaba
Ha oooido., utilazando wn terminoe propao el
pPaicoandlisis dgenominar Provecciron. En
se habia g Droveccion cuando su
cierta cosa,

psicoanalisas

suJeto rehusa reconocer ¢n si Mi1amno

la atraibuve expresamente S

por ejemplo un desea, v !
cualguier cosa asena 1, a a cualuier otra
persona., Tipicamente los dragones, los vampiros (%)
otras figuras maleficas o cirabolicas de las
mitologias populares s0n figuras proyectavas:
encarnan compul s1ones agresivas, deseos
inconscientes o profungaments reprimidos, Qque Cada
unNoD renusaria CON NOrrgr reconocer come propilios. De
Una forma general, toda lo que surge de la
realizacion de deseas i1hcanscientes —-lo magico, lo
maravilloso, lo fantastaico- pertonece al miemo
en el que conwviven una vert:ente

la

universo,
como coexisten en

diabolica v otra maravil!losa,

tradicaicn popular.:32)
Freud, por «u parte, 1ntento explicar lo que sucede cuando se
reprimen las exterioriracinhes ae las omMoOCIoNes, Que se

e



pagaran a lo largo d¢ los aRos, al nNno manifestarse e Qraban

en el 1nconscients QuUEe llevan posterlormente al)l psicoandlaisis.

Pooemos no suer mauw sCntimentales gque los demas
hombres v, nO Obstante, deLCubrir Que en  mMuchaos
suenos lloramos copilosamente vy, ol miamo tiempa,
nos comportamos como  un  actor  en los viejos
melodramas: nos Gejamos caer al suelo de rodillas,
elevamos las Mmanos suplicantes Nacaia =l cirelo ¥
otras cCcosas por el estila. Para nosotros, en ese

cCaso, la 9randions autlocumpasion es un neche vital.
Comao so0loc puede ser reproducida por el enpleo del
estilo grancicao, la yrandaiosidad del melodrama
parecer.a constituilr una necesidad. (33)

Nosg iderntlficamos < on aGuel loca (=YY =3 estan
amenazados; la CompusiGn Que swentimas por ellos es
autocoMpAas16N: v g la misma manera compart.mos Sus
temares . Nos oapladamos del heroe de  un melodrama
PUEsRtO Qgue me Nallae €N una Bituacidn aue intfunde
miedo: participaman e Su MIedo v, AR1adandonos  de
noscotrosn. Nacemoe COmO Gue sentaimos predad de el .
Repetar BRrLOS DeChas OG recoNStrusT la Sltuacion
dramatica caracteristica del melodrama populara la

bondad «4CUOcada POr la majdad. un Heroe aCosado por
un viliano, Nerces y hNeropinas acosados por un mundo
perverno. (3a)

£l meloadrama OProilerra tambi@n DIros Lentimlientds Cumo plredad,

temor , PAY ANOY g, amo- , colera v todas las pasiones v
Sentimlentons ©emotisoh de DIaCar v doior 1NoDersos ¢n  Nuestiras
acciaones gentro de la “i13a cotidiana. CLa piedad es
imprescainditle en ¢l melaodrama, donde e mantiene  dentro de
sus limites debidgos, <1 Se la eguilaibra con otras emociones
mas ‘varoniles T o35)

Por eremplo, compasiaon pPor el gque sufre y temor , odio v
rencor por el villano. Existen miedos racionales e
irracionales, unoc fundament ados oOtros llegan al nivel de

supersticiones por mitos, Dracula o el diablo son tipicos del

miedo irracional Que el melcodrama retoma. De hecno, al miedo



irracional 10 resviste de racional, y sabemos que No hay mejor

truco gue una mentira magquillada de realidad.

La Diredad representa el lado mas ge il del
melodrama; 1 Mas POMERroso &% el temor.

“NOo tenemos nada que temor, walvo el temor mismo™a
29te NO s un siogan optimista, poraue el miedo, en
%i, e €l obstacuio mas indestructible de todos. €n

el s Dasa la uhiversalidad potencial del
melodrama.(36)

Asimismo, en cl melograma Ze da 1o que denomina Bentley como

"coincidencia abusiva, un  recurw=o ael melodrama Que

Antensitica €1 senNtimiento DaranQico.

El principio de la realigad es transgredido en
tooo momento. nosotros ml1eamon CONGLiItTUImMoOs la
Bupre2ma realidad, NueLtra 1NOCEeNncla O0s Ax1OMATIC A,

cualqu:ier entrametido represuenta una amenaza y es
tinal ha de ser feliz

una especie de monstruo, el
pPorque sentimos que asa: debe ser . {(37)

Por otra parte, cabe mencionar gue el geénero policiaco del

cine e reviste de suspenso Yy Se retoma contanuamente en las

telenovelas actuales, pues los vaillaros va no se contentan con

el manejo de malentendidos v enredos de 1nformacion manipulada

y dirigida contra sus oponentes.

Anora, los villanoe telenovelezcos cruzan el umbral de la
violencia, asesinando va Sea por mano propia o ordenando la
ejecucion de aquel los gque les estorban para conseguir sus

fines.

Desde luego, el villano recibe el castigo merecido antes que

finalice la telenovela. El qQque desarrolla el papel de heroe o

bienhechor se hace merecedor de una recompensa.
Es importante sefRalar, gque tanto los villanos como los heroces
-

las novelas por television fluctuan en su Tol, es decir,

&2




muchas veces el

heroe incurre a lo

Justificadas.

En cuanto al

ampliamente estudiados

conductual v B. F.

villano lleva a cabo buenas

mejor

castigo vy recompensa

Skinner,

acciones Y -l

en villanias, pero siempre

Ccomo conceptos han s1do

por la corraiente psicologica

uno de los peicadlogos mas

la ciencia de la conducta humana

controvertidos en el campo de
expone
€1 castigo o olgo muy Comun ©n  la naturaleza
misma, v ge ewta realidad i mucho- io Que
aprengemos. Un ni1fo corre tarpemente, se cae vy S
Race daro: Ccoge uha ab@ja v outa le proa; le Quaita
un nue«o a un perrto v el Derro le Miiesr T2 3 como
FesUltado de toda. vStaS OEOO0C1ENclan ADr @R Que
no debe repetlr las., Lot Dercanas han construloge un
mundo mas comedc v menos  peligrowo o  Sartar,
praincaipalmente, de pste hechoa: ¢wvaitar ilas tormas
diversas g€ Castlgo natural. (38)
v @l castigo en las telenovelas al i1qgual que en

La recompensa

las hi1sStoOrietas o cuentos,

fluctuan entre lo que podria ser en

realidad, y lo ideal. Pero &#n la vida real el asunto no s tan
facil como nos lo presentan en las telenovelas:

El premio y el castlgo no varian saimplemente en
la direccaidan que sSe nretende ampramir a una
congucta deter minada . un nivo que ha sido
severamento castigaqgo por ciertas practaicas
sewxuales, NO necesariamente aejara de anclanarse
menos a las MLSMAG . Y o un hombre que na S1d0
encarcelado por haber ilevaco a cabo un asalto
violenta, na Dor ello necesariamente deja de
experimentar inclainacaion a la violencia. La
conducta por la que la percona na recibida el

que

castago

conciuyan esas

reaparecera muy probablemente una ves
contingencias (39>

Punitivas.
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para ella un Nnuevo lenguajle como Graffath

el lenguaje cainematografico. No puede haberlo, como

no lo ha habido en la radio, pOrgue ni en una ni en

la otra hay lengquaje alguno que inventar, puesto

Que son samples mead:os i1 fusores, aunque sean
La television es la nueva vida del

pProgdigiosos .
cine, la tercera eda

obstante, tambien
cine,

la television es

ag.(2)

habra que

remarcar

sus diferencias

pues mientras hay autores=s que opinan

cine,

otros,

nos

hacen notar sSus



diferencias:
ce.a diterencaa del cine en el que la
Jgescomposicion v la sintewsis del movimiento tienen
una Dawe mecanica v toteaquimica, efectua la
CcoOnstruccion de la 1magen medirante un Ssilntema de

ernploracicon eclectron:ica. Lo que i1mplica el que la
iAmagen televaisava S€a4 una i1magen incompleta por
definicaron, si1empre &n constitucion vy ademas —-al
menos hasta la 1ntrogduccir1On futura de los si1stemas

de alta aefiniciloOn- de baja getfinicion, lo Qque
unido a “u peqQuelso tamado, condicionadgcao por la
Ansercaon cel aparato televisivo en el espacio
domestico, no deja de tener i1ncidencia en el tipao
espectaqor . (3)

de relacion que mantiens con el

Asimismo, hay Que hablar de gue con las vigeocaseteras el
cine se lleva a}l hogar, donae la unica diferencias es el tamafo

de la pantalla del televisor v desde luego, la Dajra definicion

de la i1magen.
Por otra pnrte,‘queremcs delinear e! gue evitaremos hablar de
la televis:ion por cable (que recurre a cables coaxiales) o de
la llamada Multavisilon, pues estas se deravan oe la television

en si, o bien, de las videocaseteras qQue sin restarles la
importancia que merecen en el campo audiovisual cinetico,
serian tema para otras investigaciones, sin embargo, tomamos

en cuenta que actualmente, las telenovelas son transmitidas

tambaién par television por cable, o Cablevision v por
Multivision.

Pero taomemos como ejemplo, el canal 27 de Cablevision, el que

transmite telenovelas ltas 2« horas del dia, pero son

telenovelas Que, algunas de ellas, se produjeran hace por 1o

menos dos decadas, s decir, que hasta la fecha, no transmiten

telenaovelas de estreno. Ademas, son cuatro telenovelas con

1
1
'
1




capitulos -1 3 una nora oe tranemision, win comerciales
durante el dexarrolio de los capitulos, las qQue estan
repitiendo en eu transmision ] mismo capaitulo Ccaga cuatro
horas durante las 2% horas del Gia.

Ahora bien, es i1nteresante sefalar que el teérmino augiEvisual

data de los afos treinta en los Estados Unidos; y que despue

fue adoptado en Ffrancia. No obstante, €] concepto audiovisual
como hemos mencionado, s tan amplico que caca profesionista lo
toma segQun sSu punto de vasta, por lo que e aplica tanto para
la educaciotn, como en sociologia, en econamia, entre otras
especialidades.
Sin embargo. para nuestros fines el término audiovisual,
repetimos. lo empleamos en cuanto 4 i1magen en movimiento y
soni1do se refiere odeoentro de la realidad partacular televasava.
"Buena parte de la intfaormacién y del disfrute le llega al
publaico por el oido’”.(4)

En televisitn cuentan CcoOn 1NGENLEeros de Sonido que ayudan al
director de telenvelas a no descuidar el aspecto del sonido,

donde el aobjletivo primordial es gque “El auditorio oiga con

claridadg.” (5>

Pero recordemos Que una es la imagen acustica v “otra la
imagen real opuesta a la mental propia de la palabra. Una
pertenece al mundo de la imaginacion y otra al mundo de la

percepcion. Por tanto, s0lo nos referimos a imagenes iconicas
reales y perceptibles." (&)
Hay que diferenciar, pues, en este nivel del

refleo de la realidad ofrecida por la imagen, una

HE



doble lectura. La 9e la semiOtica de la realidgaed v

la de! signNo audiovaisual. El signro audiovaisual no
en la pura suma Qe 1mhagenes v soni1do%, aino la
combinaci1on semiOtica de todos los elementos Que

integran el sistema qut percibimos en la pantalla vy

en relacion a4 los altavocewn.(7)

Ya hemos hablacdo un poco de la realidad Que nos ofrece la

television o el cine; no es en si una realidad ftisica tal como

-] 530 humano pueda percibirla, sino una realidac en imagen

qQque se cOnJiuga con la percepcion e interpretacion Qque los

diversos eapectadores pueden darle, aunado a la que el mismo

emisor transmite, lo gue se ha venido llamando wuna ‘sintaxis
de la real:idag .

Hay que entender por realidad, a partir de ahora,

todo agquello que o5 percepzible por los sentidos
del hombre . Hay Que restringir mas el concepto,
pues sSolo Se gquiere abarcar para £5te trabajo la

H es cecair, la percaibida por la

realigad audiovisual,

vista vy el oigo.(8)
hecho de gque la televaision

(sic)? sino como el
engendgra la sensacion de gque toda la realidad esta
en campo, al alcance del telespectador en el
interior de Su cuarto de wver.

Realaidad Que se oresenta, ademas, coh odos los
atributos ©el ewspectacula, pues el mero hecho de
qQue algo haya L1000 seleccionado para su €m1s10n par
television le conf:ere una dimension singulars:

pasar A ser consaiderado digno de formar parte del
imaginario 1ngividual y social del espectadar.(9)

Asi, tal como lo dice Santoas Zunrunegu:i, €specilificando a esa,

la realidag qQue Dasa Por la television contiene todos los

atraibutos del espectaculo, ya solo por el hecho de habersele

seleccionado para su transmisian, es alqgoe sangulars no

abstante, de generar la sensacion de Qque toda realidad esta al

alcance del espectador en el interior de su casa. Pero la

realigcad de ta television es revestida por las mismas

&9



Caracteristicas del medio. Es decir, si escuchamos la voz de

una persona a traves ae la televasian, la percibimaos

diferente, pues el tono Je voz Cambias lo mismo -3 ta

observamos a traves de la camara, puers esta presenta un angulo

distinto. Cuantas veces no hemos oi1do dec:ir Que la televisian
Yengorda®, o wea, la persona gQue SE prenenta Dor television
la ©Observamos Con WnROs

puede mer delgada y, NOsSDtros en casa
kilos de mas. Es asma, coma lao “realicaa” Qque se presenta en

televiselion es muy especial.

La ‘puests en cscena’ es »l concepto que engloba
el LErmino encadenago wigni1co, puns -organiza’ de
una manera determinada 1a realicdad artistica ael
complelo Si1gno audiovisual . (10)

La puesta en escena es, en una primera
aproximaci:an, la articulaciron de un espacio-tiempo
e los elementos Qure integran un hecho, una
K1tuacion, un plano, etcetera, con tinalicad
signifaicante. <¢11)

En cuanto al! movaimiento gue es un elemento propiro del saistema

audiovisual cainetico, “"FPodemos 1ndicar que en toda imagen, por

mas aparentemen® o sstatica QuEe aparerca eriste si1empre el

tiempo de la Quracidn en pantalla eleqido i1ntencionalmente por

el realizador con finalidad signi *icatava. " (12)
Retomamos de Cenri:an Herreros aguellos elementos que creemos
integran can exadctitud lo aud:ovinual cairetico. Imagen v
sonido interdenendientes uno del Otro como base del sistema

audiovisual cainetico: Saistema de la real:idad sonora, el cual

engloba ] S:stema de lo vertal tabledo o lenguase coloqQquial,

la

el Sistema de ruicdos, el Sistema del =milencio (a pesar de

ausencia de percepc1éon auditiva)l), y el Sistema musical. Luego,
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dentro del Sistema visual Que "ot el mas amplio, pues incluye
togos los wintemas ae cComunNiIcaclian v signifTicacidn
relacicnados con la vista y la psicologia de la percepcion

vigual."(13)
Par Gultimo, €] Sictema Jde la transformacion t#cnico~-retorica

€ incluye “tado lo referente - la

audiovisual., en lo que
seleccian wvisual v monora de la realicad, al movimienta de
de camara y montaje.” (1)

Escraibimas que 4 pesar de que el sistema de si1lencio  no es
percentable augitivamentoe, lo tomamos en cuenta por suUS
aspectos CxPresivos. Agemat, lo Que encontramos der lenguaje

escrito en la pantalia, ventro de lao imagen televisada, v

lenguaje no hablado Que son los gestos, qQue por su amportanc:a

en comunicacion, lo tocaremos separadamente.
Hablamos vya de las giferenclas suStanciales entre ol cine vy

1mportancia para el

la televaisaion, otra de ella que es Jdc
tema Que nos ocCupa %on las daferenclias en la programacion:

la programacitn, y prancipalmente

Diferencias en
en los generos gQue SOD Mavoritarios en uno [=] en
Otro wistema audiovisual . La teievision incorpora
toda una serie de ceneros Narrativos (mesas
redondas, magazrine, 1nformativos, Cconcursos,
programas di3dactivos ) que son, practicamente
especificos ae ella. (15)

Continuacion de las antiguas peliculas de
epirsodios son, efoectivamente, (05 Serlales ae la
televisaion, v asa los <Judgex> v <Fantomas> de
antafso y e@! wvie,o celuloide rancio renacen  en
<Elarot Ness> y <Perry fMason>, <El Varginiano>, <E1
Super—agente> v <la 79>, <Dick Van Dyke> v <el
almirante Nelson >, <Honanza> y <MNapoleon Sola>,
<lraonside> vy cel Santo>, los cvengadorear, los

los  <i1mpaosibles>,

los “intocanles> v
reaparecen todos los

simplicidad a Que

<invasares)>,
pPoraue en la television
yéeneros del Cine con la misma




oblagaba @l c e lew nNececidac de llegar - las
Masas, perc can el encanto 1ngenud gque de ello s
dewprendia también.(16)

Y las series Jde ague! entoncew propilas de la televiaion coma

fueron ‘Bat Master son Cimel v la Chica de Cipol ",
‘Mechizada  , Tierra de Gigantes , 'El Tune! del Tiempo, ‘M2
Bella Genio . Los Locos Adams  , La Familia Monster , entre
otras.

Ademas en e! género serial, donde entran las telenovelas, que

como habiamos expuesto Nno se da @] final en un s9lo capitulo

como en las .series, 1N gQue quedan los capitulos en. suspenso,

inconclusos, Que Je aCuerdo al guitn se resuelve en X' numero

de capitulos hasta =su fanal telenovelesco.

Asi, el suspenso en la telenuvela cumple con su funcian, la
de captar la atenci1on gel espectador v esa anslosa
expectacion Qque lo lleva a estar pendiente ({colgada) del

préaximo capituleo, y desde luego, del tinal de la telenovela.

un pPunto mas que depemosw apuntalar e% como el sSuspenso se
nutre, con la repetici1on  en la intercalac:1én de anuncios
publicitarios dentrao de un capitulo, ayudan de manera

sorprendente, Pues en cada corte comercial el suspenso entra

en accidan, mantiene al televicente pendiente, €1 qQque espera

una vez mas, el desenlace del desenvolvimiento de la trama en

una si1tuacidn dada, las cuales rayan en los limites de la

vida humana,., provecando la catarsis O identificacion parcial
para capturarlo en ella.
En 21 mamento &n que un individuD e coloca ante
la pantalla, ¢ producc una experiencia bastante

]



nueva que Cohen-Seat llama "'fortuitismo inaciral .

Se estd ant e tna Super ficaie blanca, v en el

instante e&n que la lur se apaga, "o PONeMOSs tensow

a la espera de a4l Que NO S8 SaAbe aun o Que sera,

v Que de togas forma. o5 deseagdo y valorada por

nuestra tensi16n. Desde ¢l momento wn Que e perfila

la imagen v we Aesarrolla el AioCcur eo (la

nistorial, Coren-Seat muents i, caon wn dragrama

bastante claro, gue ex1aten variuas POoSiIb1li1dades

gde comprom: so Psai1cologirco, que van deade 1a

Separaci1oOn  critica mau total (la perwona Qquée so

levanta v S marcha molestar, ail Juicaro critaico

qQue acompafa a la tuircion, al abandona 1inAagvertiao

a una evasidn lrrespontable, o a la participacaidn,

la fascinaci106n, o ten Ccavos patalogicas) la

verdadera y wsuténtica Pipno%is. Parecoe anara Que, a

diferencia 0¢ cuanta Se Creria, (as Domihilidades de

vigilanci1a craitica LN [*SC A% i SiMmac., incluso oo

profesiondles gue asisten al cine en funci16n de

criticos (Que alcanzan s0lo cirerto distanciamiento,

por lo generai, en la segunda visidn deld tilm?., En

realidad el ecapectador culturalmente dotado oscaila

entre wuna tenus vigilancia y la participacidn, ,
mientras Que las masas s drrcantan rapidamente '
desde un fortultismo inicial «t ur eatado de .
particaipacion-tascinacian., Toac 1o dizhe no  es X
solo truteo ae irducclones morawilstas © de una {
aproximativa puwicologacas Conen-Seat cree poder .
probarlo Con experimentos electroencetfalograticos,

algunos de ¢llos real:rados ncluso uwobroe personas R
del oficic, interesadan en demostrar la posib:ilaidag

(=13 una winmidn vigrlante., LLas experienclas

realirTacas 1le o an a croeer Quer la imagen en 5
movimiento 1nducoen al espectedor & Cco-actuar con la

acci1on reprosentada, K traves ael tenameno de
inQuEciodn Dosturomotris.. En otran palabras. s1 en

la pantalla un Oer sgnaje 3 a un puRetazo, el
electraencefalograma revela o1y 1 cerenro el
espectador una oscilacion eQuivalente a una "orden’

Que el argano central, por una especie de mimesis

instintiva, da al aparato muscular: orden gue no se N
traduce en accion :

wOlo porgue en la mayoria de los

casos la orden es mas deb:il de lo gue seria preciso
Para Ppasar de la reaccion nerviosa a la accion B
muscular wverdadera.” (179} ‘

{

Por la 1mportancia de lo Que acabamos de exponer, 8% preciso

detinir el termino CATARSIS Qque ya mencionamos antes, al

hablar del cane, ea de Origen méedico v significa “purga*.




uRO - mucho el termino en su sentido médico de
aplicandgdolo a un fenomeno

@1 hombre siente

Aristoteles
estet ico,

purificacion y lo amplao,
a una especie de laiberacaan O sosi1eqgo que
la poewia v en partaicular por el drama.

por obra de
Entre las muchas interpretaciones Que de Ja catarsis esteétaca
la de Goethe, segun la cual, consiste

se han hecho, retomemus
en &! equilabrio de¢ las emociones Que ©1 arte tragico induce
@n 21 espectador despuées de haber dgespertado en el las emo-—
ciones Mmismas vy, por tanto, en el sentido age sercnidad v el

relacion con

la CATARSIS

actores en

apaciguamiento qQue procura.

En la cultura moderna la catarsis s& empleoa en
la funcion li1beradora del! arte. Veamos PpPues a
como cCierta identificacion del espectador con los
dande alguna situaciean o postura se

momentos determinadas,

observador .

parece a la del

No PRarece Que pueda hatver participacaion
imaginar:ia sina  un gqeterminado gracgo de
igentiticacican, lo cual no si1gQnifaca que la
participacion imagairaria, e redusca a la
identificacaon. Cuando a%i1nto a una sesaon de cine

o leo una novela, &n cierta forma llegan hasta mi

orre el heroce -sain Que

hecho, mz

@aventuras que

totalmente can el=- ., ce
rapico cuando wvaeta en peligro vy me
eludirlo.” (18

todas las
me confunda
corazon late mas

B1l18nNto aliviado cuando ConsSigue
entretesen para mantener wvivo

El sUSPpEeNEO v la cCcatarcwis se
forma por momentos

los televidentes, y de alguna

el interes de

vivirlo intensamente a nivel
cine, en las

emoci1onal .
telenovelas para mantener

De manera analoga al
el suspoenso en el desarrpllo de los capitulos se estilan
otro, de una escena a otra,

cambios repentinos de uh didlogo a

§



Jde unNos PersonNales a DLro%.

Er la Telenovela a oifencia del cine, O Ccortes comerciales

(por lo general crean suspenso entre cada carte! ., o bien,
cambios repentinos  dr la camara en un mizmo cplsodio, e
involucran en-re e&llos logrando el climan de1

Preveen Y e

suspenso, lo Que puede ser en gi1alogc ¥/O en accion ge una

amagen.

€]l panorama no seria campleto sino Titaramos un
elemento central en la programacion  aue tuncaiona
como el aspecty secreto de la miwmas nos e5tamos
refiriendo a4 Gha pProgramacion Ll lentiada Que e la
publicidad Cuvo TUNC1IONAMIENTOo 1NICrsticial no debe
OCcultarmnos Su Caracter central., 17

1o cinetico, Que

Por otra parte, mMENciOnNamnos 1an 1Mmagone
dan movimiento A fa% miumas con la Ccamara en Caca plano,
B ver agQuiesen maL.mienta, en su

con o Que los NDlanos a su z

combinacion, logrango ¢l -a1tmoc COMO CoHnNnseocuencila del montaje.,

Par e ang denemaos entender, tal como el Difcionaraio e la

Comunicac:on o aetine:

las tomas ftilmadas S1h 1nterrupliridn v

Caga una Oge 3
imagen v sonido, gue

con unidada ge captaci1on de

constituve ¢l elemento bAS1Ico D unidad primaria de
una pelicula. Tamien, distancia relativa de la
rmagen captada entre e} centro de 1interes v la

situacion Jde la camaca. (20)

Pero recorgemos un poco o de Davig Warag Gratfath, que

aporto al —Zine ur 1d:0ma ewpecatico:

unda ‘alsa TradiciVn acerceae de los

G o poT Britfltn en %wus Craimerds asos

=3 Tliohe up, el Ccorte, [Oo% angulow v

moviiigaad de la ftanara, @1 resfate al wltimo mainuto
(Graffaithn Lavt~Minute, Rescue, como le
liamaban), etc. €En realigac, todos £25tos elementos
existieron cesae el prancipio del cane vy lo que

Graffith naizo fue retormarlos, gominarias y usarlos



experimientando constantemente en

A =u antojo
en vergaag, l1os utalizo con maes

®llos, v nadie,
inteligencia Que ol.(21)

En The Lonely Vailla (La Cana Solataria, 1909,
emplea la accion paralela iNtercelando escCenas Que
ocurrian al mismo taempo: los lagrones que entran a
la tasa v amcnaran Z0N una PIiStole a la madre vy al
hioo, v DCt otra parte ! maraigo desesper ago que
corre para 1legaer a !la fcaua lvar los. FPaso a
paso, ajternd Tomans cadta VeI mMmas cortas, logranoao
EX-¥% aumentar e TULDENTO Y Ia espectacion del
publaco.

Para aguerl los t21empos eato Tue una Audac e Que
provacsd la protesta ce 1Os funcCi1onmar 1o de la

Ar.aideoeon Ci1ta N [USsS MEeEmOrias el

Biograph. Lainga
si1guiente dilalogo cton Grafttatn:
LCOMO =we pucde exponer 1 asunto dando semejantes

saltos”™
iNadie entenderad nada!
eSi7Tr, responde Gritftith, cAcaso

Dickens na
escraibe asi’?
Si, pero Dickunsg
50 &% completaments distainto.
La diferencia no es tan grande... yO hago novelas
en cuadros, conzluyo Grafrfith. (22)

wo Dickens: ©1 escribe navelas y

Ya desoe Davia Warg Gritfttaith, €l montale s€rvia para aumentar

la emoci16n en la escena dividida en planos, o gque provoca el
sUSpEeNnsSo de gos O mMas acci1ones qQue se desarroilan a la vez y

qQue se nos presentan alter nagdamente.
La funcion Je)] montale coOnNsiste en fragmentar lo Que estamos

viendo en escena megiante 10s planos en un senti1do determinado

vemos captando cucesivamente lus COSas Que nas presentan, es
decar, mediante una suces:0n de planos generales, planos
medios., Drimerca rlanacs v primeriuwimos planos entre Dtros,
Que Se slguen recentina © Suavemente, la Que retomaremcs con
mas detenimienta, ejemplificando, con el analisis del capitulo

de Baila Conmigo.

En el Jjuego oe las camaras y la combinacion de estas con sus
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diferentes planos se logra un movimiento Que sigQue un ritmo

determinado en cuanto al suspenso.

a L 1) vezr, para obtener el suspenso en el didloQo, se hace

uso del silencio, tirempo en el Que no se produce sonido
articul ago alguno, es decar , el actaoar Nnace una pausa
momentanea en su ai1scurwo, o bien, la mesica O rulidos

ta amagen para obtener el suspenso.

e eligen en torno a

La falta de soni1do articulado &en el momento crucial, produce

una 1magen revestida de s3lenciu, Cargada de si1gnificacion v

SUSPENSO. Pausa que 1ncluso puede ser praovotcada entre dJdos
sonidos, POr eJjemplo una resplIraciIan entrecortada Q vemos el

rostro de un actor habtlandoa y oe pronto, detiene el sonido de

unra palabra pero Sus labilow continuan con un leve maowvimiento,
crea el silencio y con el, @] wuspenso.
Puede darse tambilén, Que en esa pausa del oialogao, en lugar
del sillencaio campleto, este se mezcla con algun ruido
logrundo suspenso en ese momento.

daistractor o con MUSi1Ica,
logra mediante

De la misma forma, ! suspenso on la accidn se
los cambios expeditos de escena v personajes, de los planos
en la accion determinada

qQue mencionamos antes, o pausas

evitando concomitantemente el agotamiento de la imagen , pues

en las telenoveelas Quuhata la reilteraci1on de personajles y
aCC10NesS PEero con SusS rFenspectives verlantes, Y a Que e desea
sSus diterentes aventuras o

ver a los miyumos personajes can

dramas.

Actualmente, se aftirma Ya la comprobacion qQue el ciclo
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semanal o5 1o Optimo para los Seriales de telsvaision y por
tanto, para la telenoveia, “"pues se Crean habitos y cOstumbres
en la augiencia. €5 ! plazo para gue el espectador Olvaide en

parte lo Ocurridao y Udes2e ver 10S mMiwmos esqueman. ' (23)

En television, Cebrian Herreros constata que un “tema o

situacidn gramatica  cerrada tiene un tratamiento i1deal de
CINCO _mMinutos, lo Que ex<ceda de ese tiempo

cuatro o
abrumara.”(2«) De aqui parte el rapido v constante cambaio de
S1tUACIONes v COrtes Ccomersilales. S el capaitulo es gde 30
minutos, los cortes comercilales son alrededor de cinco, vease
la pagina numero o/ v éati, v la tigura 3 de la pagina &9.)
Cabe recalcar que 05 cOrtes comerciales tiene cgoble funcion,
una que son los que desdge (=1} pPuntc ce viata economico
mantienen los Drogramas Jo televisian, 24 por tanto, las
telenovelas: y !a otra, €s Jue se entretelen de manera tal qQque

llegan a nutrir el suspensd del programa televisivo.
Digamos de paso qgue en (ius comerciaies la finalidad es vender

el progucto, POr tan+to, el comercial debe “crear el deseo de
comprar . (25! Fara esto &o necesario “impresionar 10s sentidos
v emociones ' (2&), valil1endose Jde escenas con mucha accian v

movamiento.
Aheora bien, en cuanto a la estructura <e la telenovela ‘BAILA
CONMIGOD ' gel capitulo Que estamos analizandso ocupce un morario
vespertino, dge las 18:00 a las 12:00 horas, conde !a entraca
de! capitulo fug” ge un mMinuto trei1nta segundos. E1 Acto [ tuvo
una guracion de S5 minutos con 10 segundos; el primer corte

4o



camercaial aura dos minutas. E! Acto 1! fue ge < mMinutos -]

segundos, v, €] seguncdo corte comercial de dos minutos.

£1 tercer ACto fue de T MINULOG CON “t SPQUNdOS vy el carte

comercial de dous mirtutos. 1 Acta Y Ttu.o una guracion ge S

minutos con 40 segundow. AQui cabe hacer notar due es la mitad

del capitulo e la telenovelas, PoOr lo Que ! carte comercial

fue de tres minutos. No obstante, el Acto YV se  redujo a 4

minutos iQual Que el acto VI Ton Sun respectivos cortes
comercilales de don. MInutosn.

Ee interesante pues en el Acto VI, obuservamos una variante,
fue el mas Ccorto ce todos PUes Ttwuvo una duracian de 3 minutos
con 37 segundona, mientras que el octavo Acto guro S5 minutos
con 15 wegundas. fan un Corte comorcial ge oo minutos cor LX=4
segundgos.

Fara poder captar Qe Mmanera maw Qlusal o anteriarmente
expuesto, elapor amosn. una grafica (Fagina B82,, valiendanos del
Circulo Que redt enenta una SDra, Jonde exsInemos lan actos v
SU Quracion, las pausas Ccomerciales v Su duracion, y el ultimo
segmentao, el Cual 1ngicae un minuto 87 segurdos eguivale al

tiempo global de pegueras entradas v Salidoeas a comerciales que

genen ser considerados tambiénr, que caniuntamente con el
listago ge fos comercialea de la pag:inas S0 0y @1 sacaco del
miamo capitulc ce Bralid TQLWMIGT, contiguran la eatructura

te anali-aia.

sonr e ia Sue s2 2gitica nues

gl Wy DEBE
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8.— ESTRELLATO-STAR RYSTEM
El ESTRELLATO o STAR-SYSTEM es )l proceso en la fabricacion
O estrellas, va 2Ca de Clne © TOleVISION; e Crea una imagen
con lo Qque se 1mnicia la publicidad soore ia ewtrellas; ca

comienzo entonces !a Lsnauntria del estrellato.

Pero, en esta fabricaci16n we toman en consideracion los
pPuntos que atafen al cliente, s decar, a la sociedad. Con
base a sus necesidades, 1lusiones, aspiraciones, e Lidceales,
entre otros, S€ crea la estrella que el Nublico pade caomo un
reflejo aparente de la realidad qQue da la solucidan a esas

Necesidades.

“Alli donde se realiran peliculas se crean estrellas.” 1)
Frase de Alexander Wﬂl;pr que se refiere a que el estrellato
®s una de las caracteristicas of la industria del cane a nivel
mundiatl, no obstante, la mas sopresal:ente es el cine
norteamericano, Holl vwooa en donde se localtizan lo=
antecedentes sobresalivnies ¢ 1nmediatos.

t.a gstrella nmace cuando €50 Que &l 1nterprete es

Conecta cnon lo gque el publl1Cco Quiere que sfCa, O Mas
exactamente, con lo que el publico quiere sofiar gue

es. o con lo qQue el espectador doesea ser en su
sunconsciente, aunqQue nNo sSe lo confiese y acaso na
sigquiera lo sepa. (2
Desjan de ser ‘'salo’ actores para convertairse en estrellas,
arrastran consigo a millones de espectadares hacia las
pantallas donde se presentaran, v sSUS admiradores los

mitifican.
wComo no haber oido hablar de Rodolfo Valentino, de Greta

Garbo o de Charles Chaplin?




N @s Ciertd Que 106 actores, aun en los primeraown
filme mudos, No fueran capaces de UnNa SCantomima mas

sutal Para describir los personajes Que
representatbtan. Era el director Quien decidia
Cusstiones tales COMO la exageracion o sobriedad cde
los Qestos [-1-3 los intérpretes; v los praimeraos

directores consideraban a la camara como un miembro
fij)o Cel publico, a QuUiIen hay Que hacer llegar una
representacion, mas exagerada Que en su  dimension
natural. Agemas, la estrella del cains no  pudo
diterenciarse oel grupo del escenario hasta que la
Camara no s e acerco lo suticiente como para
reproducar la propia persanalidaa agel interprete.
€1 primer Blano tue ¢l praimer eocalan. Pero su
-origen tambien esta en c©l escenario. Sin )legar a
una interpretacian mar > 1%ta de la cuestion, cape
decir que el primer plano tue la manera (del caine)
de hacer llegar a sun clientes pobres al
privilegaio oe los espectadores de teatro con
anteocjyos. (3)

E1l primer plano fue descubierto por Davad Wark Gritfith an
1908 en el melodrama For Love of Gold, Por el Amor del Orao,
“hasta €1 punto de conNsegulr expresar a traves de sus Caras lo
Que estaba sucediendo en sus mentes. (&)

Fue Graiffith tambien el Que decidid Que al contratar a lan
estrellas, estas debian ser Jjovenes de 17 & 18 aRos, pues a
una de 21 las arrugas no podian ocultarsele por el tipo de
ientes de las camaras de aquel entonces, por lo que se dio el
fenomeno conocido como matriarcado, donde las madres de las
estrellas eran las gue las acompafaban, asesaraban y la hacian
de agentes, Segun nos narra Alexander Walker.

Entre los intérpretes del praimer Hollywood cuyas

carreras fueron promovidas energica Y aun
despiadadamente por suUS madres, e encuentran
Geraldine Farrar, Clara Kinball Young, Pauline
Frederick, Priscilla Dean, Lillian v Dorothy
Gish... Pero la seRdara Pickforao fue la mas
formidable matriarca-~representante de todas @llas.
(S) -
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En CUANtO A3 lu MAlrlarca-representant® no ha Quedado atras,
e un fenomend Qu& encontramos hoy en dia, Quiza on verwsion
moderna, por ocdecarlo de algQuna forma, tomp Yuri, o Lucero; %1
bien Lucero es acompafada a todas partes, filmaciones etc.,
con %u mama.

Anora, en un Principio No se daban a conocer los nonbres de
las estrellas que aparecian en e1 cine, era un tanto por
eolitica interior e tos estudios, que dewculrdaban la

insatigtecha curi10sidad del publico, Segun e<pone Walker.

Los fapectadores comenzaron a encribivr a 1os
estudios, Dastante antes de 19210, preguntando los
nombres de BUS pred: lectos v requir:endo
anformacian sobre ellos. Tal vez esta prueva del
enorme interes gel publaico sumada a las necesidades
economicas de la proguccion masiva, CoNtribuys a
estabilaizar el empleo en las companias inataladas

en estugios.(s)
La prensa por su parte NITO Presion Dara qQue los estudios
cinematograticos cambiaran su politica interna, saco la

primera entrevista publicaga en el St. Louis Post-Dispatch a
Florence Lawrence.

un parrafo de este articulo decia: Los
industriales estan =dlo empezando a ser conscientes
de la demanda de 1nfarmacion del publico sobre sus
actores, y estan empezando a reconocer €l wvalor de
la personaladad do sus 1nterpretes. Comienzan a
amprimir suS retratos y nombres v a exhibirlos
delante ge los locales cande se proyvectan las
peliculas, v cabe predgecair gue llegara un momento
en Qque ewnos actores necesitaran los serwvicios de
agentes ae prensa, como yva los tienen otras
atraccigones estelares.™ (7))

Asimismo, la publaicaidag tuvo su parte en la promocaion v

creacion de las estrellas, "de tipo combatavo, exageraao Y

omnipresente.” (8) La public:dad proporcion® un impulso para

g7




®]l establecimiento ya personal Jdel fenomeno del estrellara.
Realizaci10n vy actores CinematogQraticos comenzaron
a oObtenar un Mmayor realce en los peri1cdicos, cuando
los canes DUdiIerOon pDErmMitirse pagar las taritas
publicaitarias. (P}

Asi, ®! desmpegue subito, acelerado y ascendaente del poder
la fabraicacion de una estrella,

forma a su fama vy

del cine en pero al mismo
tiempo, la estrella concientizd de 1Qual le
PUBO SuU precio. "No es un axar que el estrellato llegara casi
la estrella adquiria un gran poder

al miamo tiempo Que

economica."(10)
Hemos visto aQui los antecedentes del estrellato en cine,
la Estrella nace a peticion del publico de

gonde en realigag

aquellos tiempos.
En television actualmente pasa algo muy parecido,
es todo un pProcesc,

la estrella

complejo

surge a peticidn del televaidente,
en su estructura, Que todavaia na se ha escrito nada
comprometedor sobre el tema, na obstante, adQuirimos
informacion de primera mano, entrevistamos a la actraz Alma
Muriel vy al girector de teatro, Geraldo Huillier, qge amplia
en teatro como dentro del tema que nos

experiencia, tanto
ocupa, Que son las telenovelas, entrevista realizada el dia 16

de octubre de 19932, en el interior del Teatro Galerias.
Al preguntarles sobre el fenomeno del ostrellato o atar
systes, Alma Muriel]l opind qQue el STAR SYSTEM “nace en la
a las

la gente acudia a ver
Maria Felix,

epoca de oroc del cane mexicano,

Pedro Infante, Jorge
agregoe que este fendmeno es

estrel las camo Negrete,
Dolores del Rio, etc.", por tanto,
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algo refterente al

la

Muriel en que ostc. s

En cuanto al

Muriel & que la raxx

“ciertas medidas
academia de actores,

ge cuestiones windical

semillero ge actores parao

preparen v

propias figuras.’

Ahora bien, al pregunt

usarse de

cane,

aclaracion de nablar exclusivamente dJde México,

ESTRELLATO =n
ge euste fTenOmeno podriamos encontrario en

internas

tengan Ciertas Caracter.sticas,

instrumento del

con

"eminentemente cinematografico*
puntualizo

derrumbd por cuestiones politicas.

la television ne refirio Alma

por decairlo asi, se crea una
escuerla O actores, fuera de la raidzx

una
es, Televisa crea la academia, COMo wn
ser autonoma en ese sentido, qQue los
Pacer sus

para

wrle s1 0e alguna manera la telenovela
estrellato., Mur:el dijo que

podria
“suele suceder, que de repente las lanzan O viceversa como es
el caso de las chicas ce Timo:rraiche o Hi1Di Gavtan gue les can
una 1magen muy sexy y luego la lanzan al estrellata.”

“De alguna manera la gue Dregunta usted, €S Que cebido a la
gran difusion Qque tiene la telencvela permite hacer de la
desconocida ae hoy,., la estrella del momentaoa. A los Quaince
capitulos, 51 la telenovela pega, vy el casc mas concreto que
tengo es el de Adela Noraega en Quainceadsera, gque al mes de
estar al aire, el pegue Qque tuvo la telencovela, todo el mundo

pero asi como

la conocia, era poco

la subieron la bajaron,

el director Huzxllier.

Que Alma Muriel

A lo

menos qQque una estrella,
vya nadie supo mas de ella.” Interpuso

agregd que el sistema del estrellato




tiene sU CONtraparte, MUy 1mMmportante, porque a las personas

las “hacen &n serie”, pues las caracteristicas principalmente

son “asi como seriadas”, donde el problema estriba en opinidan

de Muraiel , on cue “no tienen una infrasstructura de
experiencia escenica en las tablas”, en este momento, seralo
con el tacén ge la rapatilla law tablas oJel escenario del
teatro, v agrego “las lanzan coma acaba de decar L2 Sr.
Huillier, al Qran Protagonico. CON un MECaANiIsmo Atras Gue se
desaintia por ley anatural, No taienen la preparacion necesaraia
tanto tecnicamenteoe, vivencialmente, como actoralmente;

humanamente MO sSOrportan esas presiones.”

Por aotra parte, Al preguntar sobre lo publicidad en el
fenomeno cel eastrellato., Alma Mur el contestd Que la
publicidad es todo un mecanismo publicitario en Méxaico v Qque
los actores de algura manera se benefician tambaien con las
ganancias. N .

Asimismo, Huillz:er opano Que la publicidad es un elemento
importante, Mmas aun, de la "empresa Qque estamos hablando, pues
tiene ademas de los canales de televisidn, la mayor parte de
las revaistas y periodicos.’

En cuanto a la parte del actor, expressd Huillier, el
benefici0o es Que puede capitalizar eso &n las giras de teatra
Que yvya no dependen de la empresa, sSinoc que van generalmente
como proguctores, %@ asoclian, entances las i1magen que va la
gente ha visto a traves de egqu:is capitulos de telenovela es

facilmente vaendible, el riesgo es que termina 1a telenovela



noy Y Ya la semana Que viIieENe Pe QuUe, Ya NAJ1Ie S acuerce de

ella.*”
NG Obstante,

MieNLr as @ aprovecha @l momento ade “esta

al

aire* agrego el girector, puede llegar a tener un bheneficio

capitalizar lo econemico a su favor.

Para Alma Muraiel, la carrera detl actor , debe llevar unr

seguimiento continuo de trabajo, “NOo e un 2slabodn vy ya, s un

trabajso de Jubilee ., una telenovela y luego que no suceda

nNaga, 1 NO 5 una CONSECUSION de Lrabalt vy 1o gente vienaolo

a uno continuamente v en evolucion, no pPasa apsolutamente

nada. "

Huillier agreqgo, Aue exiate Otro "i1ngrediente importante’ en

la carrera de: actor, y en el tenomeno del estreliato, €s5to es

la giscaiplina a la Que &l mismk actor cobe sometorse.

Ahor a baien, al pregquntarles sobre €)1 encaj)onamicnto de los

actores &4 un papel ceterminago, llamese v:illano o heéroe en las

telenovelas, Aima PMur:iel, Ccontesto gue hay de *odos %2i1pos, hay

personas Que le "acomooa mucho, ha encontragdo una formula ae

éexito, es dec:ir, Na encontiradd un perscnaje muy Qratzizficante,

agragec:do. Que ha pegado vy luego no quiere salarse de eso.”

Pero, tambaien, en opinidon de Muraiel, es entendible, " ,por

SUDUEeSTO QuP &% entendible'”, €513 pOSICI0ON de encajonamiento,

sin emcargc. flav ACtQres v actriges Camaleones., con mucha

auCazia, "sailrv Q& gorao, flaco, bonito. Duens, regular, feo,

monje. prostituta. €S0 2eNtONCes SONn ya Caract@risticas, nNo es

materia general."”



Daxce -

punNto de wvista del director Huillier, “mucho ae da

en funcion del tiempo”, ya QuUe CualQuier Drograma © novela -

television we graban 3 capitulos dararioe. “Si vo tengo un
ACTLOr O actriz, el me da el mayoragaomo, ella me da la villana,
o viceversa, ya @ ganancia, w1 yo tengo que grabar 3
capitulos diarios, NO tenNge QuEe ex1Qir demasiado al actor,
pargque vya ha Caracterizado a €dHmo poner esao, y pPoOr tanto, es

por lo Qque se cncasilla muchas veces a los actores. ™
Muriel agrego, gque el trabaj)o "es mucho mas alivianado para
®] Cirector y para el progductor, y para..." por lo que 1legan

& encasillar muchas veces a l10o% actores.

Al comparar el trabaj)o actaral del teatro vy la televisidan,
surgieraon comentar 10% 1mportantes. Muriel opind Que para los
verdaderos actiores el teatro va en serio, s lo contrario del
star—-system, [-2-% sangre, sudor y lagrimas, una discaiplina

ferrea."”

Huillier, diJo que en el teatro en cada funcidn, "es a la
primera, en television sSe repiten &4 & 20 veces, pero el teatro
es un desatio, el placer para el actor, sabe gque el publico
esta ahi, €5 a la primera, no hay repeticion.”

Tambien tiene su parte injusta, agregd Huillier, porgue el
actor en telenovelas © en television esta supeditado a la
tecnaica. “Hay escenas Que 1ps actoresn son huenos, wi1enten la
escena, estan maravaillosos, pora subitamente una pequefa
descompensacian Sel color, corte, el director grita CORTE,

ahora Que el actor esta bien no 1o dejan seguir, la parte




técnaica gaira totalmente sobre @] talento actoral, se corta 20
veces sobre escena, 19 veces we corta por doefectos, fallas
t@écnicas, y una es por los actores.”
El elemento tecnaico para los televidentes es5 invasible, pero

y @directores es algo tangable.

para los acte-es, proguctores,
Desdec el punto de vaista del actor en cuanto al aspecto
Muraiel expresd gque lo i1nteresante es el grado de

tecnaico,
gificultaa, terrainle, mantener una linea emocional, un nivel
de cregibal zdadg Y todo,. continuidad durante aos haras
aproximadamente que tardan en grabar una escena y corte, y va

para atras, corte y edicion, y la lagrama hay que agarrarla
donde estaba, y tonho de voz donde estaba, y e! temoblar donde

estaba v a ver, £ que va sC¢ acabo la cainta, vamos a cambiar
la canta, descansa, y exactamente donde estaba, a ver aguanta
la lagrima, esta fallando la @ tiene i1nduccaian, i1nterferencia,

4 ahora esta uUnNo san respirar porqQue la mano la tenia vo

agui. ..
“En television, como actor, estas luchando contra togos,
una a tu favor, una Que te ayude, oS

porque npo taienes

tratar de sacar esa cantigad de oficio

la escuela”, caoncluyd

dificilisimo el

adelante, no es camo te ensefian en

Muriel .

Huillier POr su parte, asevers: el término es dJduro pera el
actor como actar v caomo ser humano esta marginado en
television. El retomar un estado emocional es terrible para
&1 actor © arra:éran la emocidn y, s& la qQuitan con los cortes
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teéecnicos. ™

Para el pPuUblico es un elemento inexistente, “lo que ve 1a

Qente 1% cCani on un BOY las peROres escenas Q una de las

®*EsCenas MENOS PpEOres O MENOs buenasw BsCenas, Porque la primera

vez @1l actor ewta muy motivado, la segunda vez todavi pusde
retomar, les qQuercsa algo de carga, pero la cuarta o la Quinta
taoma va, @sa es la Que gueda”, opind Huilllier.

Por otra parte, debemos anotar Que &1 Star System no solo

@encierra a los actores 0 actrices Que desde una telenoveta, -

donde adQuieren popularidad-, despues aprovechan para ponerla

en un teatro o lanzarse ge cantantes. O bien, siendo cantantes

pueden reafirmar v extender su figura popularizandose como

actores de telenovela.

Tenemos el caso de actores Que se desplazan hacia la

politica, retomando sSu popularadad. La gente los conoce, por

tanto gozan de fama qQue puede traspPasarse hacia la politica

dentro del Estado de gobierno.

Podemos mencionar como ejemplos. 10% casos de Carlos Bracho o

Julio Aleman, a Silvia Pinal tambren, o a 1

Tigresa, de
vedette a politaica.

Esto no sdlo en Meéexico, cabe mencionar como maximo exponente

en Estades Unidos, a Ronald Reagan, gue de actor mediano llego

a Presidente.
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X PRERSPECTIVA SEMIDTICA DE_LA TELENOVELS
.= GUION TELEVISIVO

escrito, annds e hacen

E1 BUION on general. es  un

Ahstrucglones ordenadamente, Que nirve de gQuia,

anataciones e
Para seguir geterminado abyetivo o fan. Un Quion televisivo es
un QulIon estrictamente planiticagd, relacionado con la accaion
vy ©1 argumento para reallzar en un programa, de ahi el nombre

de Guion Plan:ficado.

Un Quaion plamificado s el Que s¢ uSa en telecvision, donde se
hacen selalamientos relacionados can la accaon y con el

dialogo Qque se realirara en un programa. Existen 3 tarpos de

guiones:

El literario., con i1ngicacion de total:idsu ae la
accion v diralogos; el ge ensayas, Que une a la
informaciaon anterior la relativa a decorados, las

instrucciones de diversa

cersonajsens.

Que s& utiliza antes de pasar al Bstudio
Guilon de camara, con sefalizacion
etc. (1)

tipos ae
indole, v
Y. Tanalmente, e!
de todosS uus Movimientos vy tomas,

Cape aclarar gue el guion Que expondremos a contairuacion, es

de los mas comunmente usados, del lado derecho se anotan los

dialogos y todo lo referente al audio.

Como veremos los guiones en las telenovelas Qaran mas en
torno a 1los persanajes 1deados por ! escritor o Quionista, es
decir, a cuestiones personales, a vivenclias creadas por el
escritor para sus perscnajes, con base a emociones v
sentimientas. Asi, los conflictos intencionales cumplen con el
objetivo de que e! televidente se identitigue en algun mamenta

con ellos.




falta dec:ir gQue e! progQrama ha sido urn

won telespectadgores gde tocos los
Por que? Porgue no importa lo
identificamaos Con
y la busqueda de

No hace
exito apabul lante,
niveles econOMICOS.
flcos QuUEe SOon l0s Personajes; nos
SUS conflictos, BUER aAgresiones
venganza.ta2)

o el orama vy el contlicto da como

El perSsonaje O Der SsOnNajes md

resultado ademas del suspento en las escenas, £sa catarsis de
1a que nos haola DiMagQio, pero todo debe asentarce en ury
guion.

En las telenovelan, la pncena es la espina dorosal oe L)

estructura, pero tienen unoe duracian variatle de actos para
Que la *rama avance, Yy NO necesarliamente debe exaistar dialeogo,

cada ectCena gebe introducir algun eslemento nuevo. Si la
cAmara se mueve del escenaraic fisicamente, es decar, 3
traslada a otro lugar, es cuancce la escena cambia, aunque

cuenta cama uns

posteriormente e regrese a un escenaraio,

escena mas,, escena Que debe numerarse en ol guion.
a ezcena, es la

ne construye sobre !
el guidn. (3

Lta telenovela
unidad Qe ATc1An gue hace avanzar

En la telenovela, las escenas, =} bloqQques e
accian, oe editican una encima el otro para
explicar la hisStor:a completa,

La definicion técnica e una €scena es gue esta
establece el lugar v el trempo. Framero establece
la colocacion de la cAmara, ya sea Interior CINT .Y
o Exterior (EXT.) y el escenaric. A continuacion,
Andica s:i es de DIA o NOCHE. (4)

Como esemplo, veamos ] Quidn que presentamos en la pagina 102
I,

donde la secuencia de acclidon en imagenes de las escenas I,

Ir:x, y IV, situan al observador en un ambiente tenso, agemas
hay que notar Qque estas escenas no tienen dgialogo. En 1a
la trama es el auto

escena 1, 2l elemento que hace avanzar

s



negrao y bBruno. En la eacena I, que se si1tua en el restaurante
donge vemos & Pili con la rosa rosa Que connota amar y por su

gesto, sabemos ahora que estda FPnamorada v espPpera a alguien. La

@*ICanNA 111 ®% Cuando atropellan a Eddy, en la IV notamos a
Pili qQue continua esperando, Ppero anora sabemos ya qQue es a
Eddy y ademas, Sabemos qQue no flegara.

Par 1o anter 10r tambien S® dice que la escena e la que
maneja el tiempo v 1 lugar.

Existen diterientes ti1pos de escena gue oeLntan determinados

SCbre algun aspecto especial O i1mportante para un guidn.

“La ®scena o *toma de localizacaion. Su objetivo s
introducirnos en &l punto fisico donde NOS encontramos.”(3)
Cuando la toma abarca la i1magen global se denomina HMASTER
SCENE , mientras que la eccena dralogo tiene como obiletivo
transmitar intormacion; la secuencia de la escena se unifca

pPOr manejar una misma i1dea Segun expone DiMaggQio:

La escena v la secuwncia oe la escena son
basicamente mainiunidades del conjunto mas amplio.
Contienen dentro de =i los mismos componentes del
guion, 1Qual Que una celula contaens N su iINnterior

los mismos componentes del universo. (&)

Asimismo, el ejemplo en Nnuestro guilon (vease) €N las escCenas
b 9 11, 111 v IV, nose muestran gque €% una SeCuencia Jge escena,
cumple con la funcidn de Seguir una MiIsMa 1dea y avanzar 1a
trama, ademas que logra vincular todos 10s elementos.

La palabra OFF SCREEN s:ignifica fuera de la pantalla, o
fuera de escena (0.S.) e indica que el personaje s& encuentra

en el mismo lugar dialogando, Pero no se le ve. Es diferente a




v N £f . como en la escena ]V cuando Pili escucha la voz,

pero de suU PENSAMIENIO PURE NO w@ Ve quUe Mueva la boca.

De 1gual farma, la palabra _“FADE IN' we utiliza al inicio dw
cualquier programa va Que indica invariablemente una
disolvencia de negro a i1magen y, “_FADE QUT' es para terminar,

pues enta va de la imagen de&e gue se trate en gisolvencia,

nNacla neqgro. -

€1 ESCENARIO O ESCENOGRAF[A es el lugar donde so representa
una escena v los elementos Que conforma coma san la
iluminacaion, @l mobiliario v gdecoracaion, la CESCENOGRAFIA es
ese espacio tisico Que se utiliza para el desarrollo de 1a
trama, Que ademas 1ntegra los elementos decorativos, llamados
WTILERIA.

Cabe sefalar Qque “la composiciON escenica se deraiva del
QuUiodn”(7), es decir, la escenografia es hija del guion y su fin
@S realizar U 1ntencaon.” (B}

Esto e, el guidn Qque presentamos en la pagaina 102 es del

capitulo del dia 12 dge agosto de 1992, un Quian televisivo

que reatizamos con base a la observacion a traves de la

television del primer acto, es decir, del inicio del capitulo °
hasta el primer corte comercial, bajo los lineamientos que

sefala ta autora Madeline DiMaggaro en s libro titulago

Escribir para Televisidon, Camo Elaborar Guiones v

Promocionarlos en las Cadenas Publicas v Privadaws, de 1a

editorial de Paidos Comunicacian.

LOS Quiones de una hora de duracion se componen
de & actos y utilizan la misma pauta de formato que
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la pelicula e la semana, de dow horas de duracion,
vy Que los filmes cinematograficos. (9)

Cada acto en el epi1=0di10 de una nora "o una
unidad ANAEePEeNUIELNtEe CON uUnNn MoMENto Jd@ Crisis y un
climan Propi1os. LOos 4actOs Ostan separados por las

pPausas publicirtarias. (10

Anora bieN, COMO NemMoas JItho seguiremos los lineamientos de

l1a autora Dimaggio, no obstante, al 1mpramar la tesls que
presentamos, reducairan del tamaso Que origainalmente
presentamos 1o Que habra- que ser tomado en cuenta por lo Que
para una me jor igdea de formato oraiginal, deberan los

interesados buscarlo en el lihro de Madeline DiMaggio, en la

pagaina 300, en el capitula 13.

i
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ACTO [~ ESCENA |

BAILA CONMIGO

FADE IN
EXT. CHAPULTEFEC—-DE NOCHE
Auto-negro de noeche en la calle. se gotiene v basa Bruno,
los gue e¢stan gentro agel auto.

MUS ICA DE SWUSPENSO

algo les dice a

FADE oQur
ESCENA I

FADE IN
INT., RESTAURANTE-DE NOCHE
los labios.

pintandose
silencio.

en un  restaurante
una ro=a rosa, en

ta cara

Pali sentada
Acariciandose con

Enamoraga.

FADE OUT
ESCENA 11T

FADE In
EXT. CALLE-DE NOCKHE
Auto para gue continue. El auto continua v
5@ momento esta bajando de su autamavil .
un artol! no pilerde de vista 1o gue esta
Bruno. se sSube rapidamente A4 e

vace en el pavimento.

Bruna hace serales al
atropella a Ecov gue en

Vvemos a Bruno que detras ge
AuUto regresa oor

sSucediendo. el
aleja. La cdmara regresa a Egav que
FADE OQuT
ESCENA IV

FADE 1IN
EXT. RESTAURANTE-DE NOCHE
Imagen del lago. Pi1li sentadas &n el restaurante observandolo.

Parejas remandc.
MUSICA DE PIANO.
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La cara de P3li que se

roJa y una vela, con

FADE QuUT

FADE 1IN

INT.

AUTO~EN MARCHA

nNota anguntiada.
1o Que se i1ndica Que &)

vQzZ €N OFF
Su amigo nNno ha de tardar en llegar,
A una mu)ier tan bella no deberian
dejarla sola on este lugar.

La camara enfoca una rosa
tiempo pasa.

ESCENA v

BRUNGO (Furiaso?
Se les paso la manc. ;lmbeciles! Les
dije que solo le dieran un sSuUSto.

ADOLFO (Hurlon)
Y vayva qque Ss1 se 1o drimos.

BRUNO (Arrepentido’
Si, lo matarcn y ¥O NOo qQueria eso.

ADOLFQ (Burlon)
Bueno. Ya yvya ya Brunmno, por ftavor. Se
nos paso tant:to la mano [y que”
LAPDCO NO te Qustaria Que Se muriera?

BRUNO (Asuwtadao?
LY i alguien nos vio?

ADOLFO (Molesto)
iPues pear para ti!

BRUNO (Sorprendido)’
iComo para ma™ Si fueron ustedes.

ADOLFO (Molesto-gritando)
Si, pero siguipendo tus Ordenes N1IRiItO.
As. gque eres tan culpanle tyu come
Nnosotros seh”?
Te calmas v
(Chasgueando los dedos)
Te vas ponienco gquaDo ) gulieres contar

con nuestro silencio.

BRUNDO (Ilncredulo)
;Me epstas chantajeande?




FADE OuT

FADE IN
Eddy en el pawvimiento,

ADULFO (Cinaico)
Si, ®i te estoy chantaj)eando.
Abirertamente Bruno, Necesitamos lana.
LY que?

HRUNQ (Amenazador)
iLAh, s17 Ustedes acaban de escapar
ge la carcel.
La policia de todo &l pais los anda
buscandao.
Bastaria una llamada mia para gque..

ADOLF O tAgrewiva)
{Interrumpaiendolo Bruscamente)
No me amenaces, ,Tu tambien vas a dar
@ la carcel! .
AMIGO DE ADOLFO
tAmenazagar »

;Es0 Juralo Bruno! A POCO plEnNsas QUE %€
nos Olvido que nos de jaste en la carcel?

ADOLF O (Imperati /o)

Buena, ya va, de)en de ClscCutir. Mafana

miamo qQqueremos el dinera Brano.

RULDC DEL MOTOR DEL AUTO

ESCENA VI

can la frente ensangrentada. Mueve un

poco

la caneza. Mientras dos camilleros corren hacia &l. La ambulancia

se ve al fondo.

MUSICA DE ROCK CANTADA POR EDDY

(Letra de la cancion)

Hoy tu amor quieroc mas, del placer qQuiesro

mas

Los camilleros suben a Eddy a la camilla.

TG
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tletra de la cancian)
Hoy tu debes saber, lo que yo,
te adoro

te quiero

Los camilleros levantan a Eddy v lo llevan a la ambulancia.

(letra de la cancion?
Te necesato

FADE OUT
ESCENA VII

FADE IN

INT. RESTAURANTE-DE NOCHE

Pili en el restaurante, angustiada, a punto de llorar.
MUSICA INSTRUMENTAL

FADE OuUT

ESCENA VIIT

FADE IN
EXT. CALLE-DE NOCHE

Luces de la ambulancaa.
CONTINUA LA CANCION

(letra ge la cancidn)
Cada wvez que tu estds junto a mi
%0y feliz, eres tu mi razon

Liegada al hospital de Eddy ya en camilla con ruedas.

FADE OuT
ESCENA IX

FADE IN
INT. RESTAURANTE—-DE NOCHE

MUSICA INSTRUMENTAL



Pili en @) restaurante, se levanta, observa un momento el lago por
@l Que pasa una lancha con dos enamorados, Pili con lagrimas =n los
ajos.

FADE OuT
ESCENA X

FADE IN
INT. HOSPITAL-SALA DE OPERACIONES~-DE NOCHE

CONTINUA LA CANCION

Manos de cirul)ano Con guantes e instrumentos medicos, la cara del
doctor al gque le secan el sudors: la cara de Eddy con mascarilla de
oxigeno puesta.

tletra de la cancion)

Pense No tener maAs romances,
hasta Que te conoci

FADE OUT
ESCENA X1

FADE 1IN
INT. RESTAURANTE—-JUNTO AL LAGO-DE NOCHE

MUSICA INSTRUMENTAL

Pil14 en @1 restaurante llorando, viendo la rosa raosa qQue tiene
entre sus mMmanos, la arroja al lago un tanto desesperada, se levanta
Y decide irse.

FADE OUT

ESCENA x1I1

FADE 1IN

INT. DEPARTAMENTO DE EDDY-DE NOCHE

La madre v la hermana de Eddy sentadas en el caomedor, platicando-

- HERMANA DE EDDY

(Entusiasmada)
iSe Tijéd Que guapo se pust Eddy?
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MADRE DE EDDY
(llusionaga)
Hace mucho Que NO 1o veia asi.
Parecia Que 1ba a cncontrarse con
una princesa.

HERMANA DE EDDYVY
(Inguisitivad

una Nueva chica le interesa

MADRE DE EDDY (Divertida)
Pues tal vez, pero no guizo comentar
nada.
LA Qquien habra 1do a ver™
De que %S¢ trata de faldas
eeh”?

es sequro,

HERMANA DE EDDY
(Sonriendco-entusiasmadal
Me a4 MUChO GUSLD verlo animado.
Tal ver esta muchacha logra que, que
my fhermano olvide todo !0 Qque le pasd.

MADRE DE EDDY
(Egperantada-wuspirando)

Fues, wjala nhija.
SUENA El. TELEFONO

MADRE DE EDDY (Imperatival
Yo contesto.

La maadre de Eddy se levanta de la silla y se darije al telefono.

mMADRE DE EDDY (Optimasta)d
(Hablando por telefono)
Bueno, casa de la familia topez.
Si, sefRorita aqui vive.
(Hace una pausa)
sQue, como, Que?
Si, si, enseguida.

(Angustiada)
Cuelga la bocina del telefono, y se nota angustiada.
HERMANA DE EDDY

(Inguisitiwva)
iOuien era mama?
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MADRE DE EDDY (Preocupada)
(Voz entrecortadal
Tu hermano tuvo un accidente.
Ewta en la Cruz Roja.

HER™MANA DE EDDY
(Incredula)

Ayy, .queée?

FADE OUT
PAUSA COMERCIAL
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Re= __PLAND DEL CONTENIDO

Por CONTENIDO entendemos el arqQumento de la telenovela, de lo
que trata en =i, urn resumen @#sQuematico de los

acontecimientos .

Este PRQuUEMAT ICO FeLumen dJe 1ow Acontecimlientos
es el bastiuvr sobre el gue se teje el @iano  del
contenidao. Sobre &) se ara edlificando ja estructura
del sentiao con los elementcu. gel componente
tiQurativo. Asi pues, el Cemponente narrativo, o
nNarratividad, €% un Ccon)unta ge enguemans formales
Que dan cumnta del proreso di®mCu™Sivo. B2 este
comuonente No we hbace claramente vaisinle, =1 lectar
se encuentra carn una BCumulacian ce elementos
figurativos Que nNo !logra armar en wuna ewtructura

narrativa conherente. (1)

De esta torma, NOSOtros Leguiroemos construyenda nuestra
perspectiva semidticae de la telenovela progucida on Mexico,
Que a manera de elomplo hemos prosentado cocmo Guion
Televisivo, del pramer acto de uno de los capitulos de Bailla

Conmigo, elegido al azar .,

Pero memos tocado un pDUNTO 1MDOr tante =N Nnuestiro analisis gue

es el de gSTRUCTURA:!® iNtroducar la NoCcCiOn ge estructura en @l

estudio ae los hechos semanticos &6 1NIrsducir en ellos ta
nocion de valor juntoe a la de signiticacian. 2 Antes de
continuar gefinamos el concepto de ESTRUCTURA como “una
entidad autdnoma Jde dependenclias 1nternas, ademas acoge de
manera explicita los postulados de la psicologaa de la

Gestalt:

Consiger ar los fenomenos no tanto como una suma
de elementos Que se trata ante todo de aislar,
analizar, dainecar, cuanto come conjuntos Que
constituyen unidades avtdnomas, manxtfiestan una
solidaridad interna y tienen sus leyes propias. Se
decuce de ello que 1a manera de ser de caga
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elemento depende de la estructura del conjunto v
de las !®yes que lo rigen. Ni psicologicamente, ni

fisiologicamente, @l elemento preexi1ste al
conjunto: No &% N1 Mas inNMediato N1 Mae antiguo; el
conocimiento de 1 todo 4 LV Y leyes no podria
degucir e del canpocimiento separ ado ode las partes
Que en el se encuentran, (3

Veamos ahora en el Planon del! Ceontenido, un ejlemplo de resumen
esquematico, silguiendo la trama ae ia telenovela Baila
Conmigo.

En el plano del contenido, en el praimer segmento del Acto 1,

demarcadgo por el pramer corte comerc:al, oel! Capatulo elegida

al azar el dia < de agosto de 1992, de la telenovela Bailila
Conmigo, donde Eddy =e dirige a la caita gue tiene con Pila en
un restaurante, e de noche, y en la i1magen vemas Que el

protagonista estac:ona el auto y cuando baja, es atropellado
Por un auto-negro intencicnalmente. La accion del atropello es
dirigida por Bruno y ejecutada por sus complices; Eddy queda
inconsciente.

Paosteriarmente, es recogido poOr una ambulancia v 1levacdo al
hospital, donde 1o intervienen Quairurglcamente.

Mientras tanto, Pi1li desconoce la situacian, 1o espera en el
restaurante, vy con &) rostro denota ilusion, pero al ver Que
no llega cambia la expres:idon del rostro, primero angust iada,
luego enojada y finalmente entristece hasta las lagrimas.

Despues de un tiempo, connoDtado por el desgaste de una vela
Que sirve de adorno sonre la mesa del restaurante donde e
localiza Pili, abandona ella el lugar.

A su vez, Bruno y sus secuaces huyen en el auto despues Qe
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atropellar a £ddy vy eostlenen una discusidtn donde chantajean a

Bruno, i nNoO l€s CONRigue dinero lo acusaran con la Policia.

Por ultame, ya en la escena ococe, #n el departamento de Eddy,

la hermana v 1a Mmadre entan conversando sobro el v -y
Misteri10ea Cita, Cuando reciben la llamada desds el hospital
con la notic:a de la operacion de Eddy.

Anora bien, el analisis deil plano del contenido se puede
hacer desde dciversas pereprctivas, por tanta, demarcaremos
nuestras niveles .de bertifencia. Veremos en el plano del
contenido la FORMA gue incluye a la gramatica del relato,. es
decir , a au mor tologia v conjuntamente con «l

proceso actancial.

Asi ia gramatica narratava consi1dera ciertos
elementos camo actantes v oOtvos

como vregicados
t= morfologial), cuya cambinatoria (= sintaxis)
constatuye la variedad Jo low relatos. No obstante,
Nay que Tencr en cuenta Que las relaciones
Qgramaticales nunc a son torma pura, v Qque el
contenido depende a la ver de los dos planos, forma
Y Sustancira. Asi por ejemplo, la relacion actancial
(= gramatical}:
/Sujeto/ —=———w—e———— /Objiwto/

remite a una previa relacion sustancial. Lta
relaci1on sustancial

que s& encuentra en base de

la
OPEsSic1ION Gujeto/Objeto ©% ¢l ele semico del deseo,
en vairtud del cual, dow unidades s reiacionan
entre %3 como los dos poios de una opoSi1cion
binaraiacz
a desea B (&)
Hemos preterido

referirnos al modelo actancial como proceso
va que ex1sten dos perapectilivas, una en cuanto a sistema v
otro mas completo qQque engloba €)1 si1stema actancial y gque los

descripen COMO pProcesa.

Se puede entonces descrabar el

modelo actancial
Dajo de dos perspectivas:

va como sistema, tomando
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instaura

en cuenta la relaci10n estructural que se
entre loa QretinNtos actantes, sSin conLiderar LYY
lo largo del wle narrativo; va como

que e

despliegue a
determinando lao operaciones
la secuencira narrativae y QuUe sON una

proceso,
las rejaciones del sistema ce low

realizan =obre
Proyvecci1on de
actantes. (35)




2)

<3
T can

(5)

ELANG REL _CONTENIRO

Desideraio Blanco y Raul Buenao, Hetodologia del
AnAlinis Semiotico. p- &3

Raymunogo fier, Introduccion al Andlimis de Textos,
e.

Ibidem. pb. 38
Desniderio Blanco v Raul Bueno, op. cit., P. 26-27

Raymundgo Mier, op. cit., P. &7




B PERSPECYTIVA ACTANCIAL

A. J. Greimas Dpropuso el descraibar v clawificar a los
personajes del reiato, no segun lo Qque son:

Sino sSegun lo que hacen (de alli su nombre de
actantes), en la medida en Qque participen de tres
grances esea wemanticos Qque por lo demas
encontramos en ia frase (Sujeto. objeto,
complemento ae atribucaion, complemento
circunstanciall) v que son la comunicacion, el deseo
to la busqueda) v (Y pruebas; camo esta
partaicapacaon e ordena por parejasn, tambien el
muUNdo  1nfinito de los personajes estd someticdo a
una ectructura paracigmataica (Sujeto/s/Obreto,
Donante/lUestinatario, Avudante ‘Cpositor ) proyectada
a lo largo del relato: y como el actante detfine una
clase, PUBOE Sar Cublerto DOr actoresn diterentes,
movilizados sequn reglas de multiplicacaon, de
sustituci1on, de carencia.ll

De los Se1s Tactantes anteriores, el Sujero-Obreto ¥ el
Destinador ~Destinatario los clasifica Greimas coma ACTANTES
EUNRAMENTALES, mientras gue el Adyuvante-Oponente los denomina
como ACTANTES DERIYADOS-

Como elementos del si1atema actancaal, las categorias
fundamentales son GUJIETR-OBJETO., !os que establecen un vinculo
caracterirzado como DESEQ-

Agemas, se dice que ©£1! SUJETD se constituye en la medada en
QuUEe exi1ste un oObJieto que se define negativamente respecto del
sujeto. Cuando un Suj)eto esta en pasesion, en GCONJUNCION, la
relacion Sujeto-Ubjeto es patente; pero, puede SEer una tension
cuando el sujeto esta despojado o separado del ocbjeto, una
DISYUNCION-

Cuando NO Eex1Ste CONJUNCcidn O dlsyuncion en un momento dado,

== dice gque estd en SUSPENSIQN- “Conjuncidn vy disyuncion no
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son otra cosa que los dos terminos de un eje sémico
que se articula en la categoria sémica de la YUNRCION

(Greimas, 1973: 24):

YUNCION

CONJUNCION DISYUNCION
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Los dos términos del eje séemico (S1 y S82)

estdn en relacién de contrariedad, seguan
las reglias del cuadrado semidtico: en
consecuencia, permiten generar o3
términos contradictorios de dicho

cuadrado, dando por resultado la categoria
contraria: la suspensidén (ni conjuncidn ni
disyuncidén: suspensidén del relato):

S1 52

SUSPENSION (2)
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Antes de continuar con nuestra exposicién debemos

definir varios términos, que a partir de ahora seran

utilizados.
SEMA es la unidad minima de sentido, de

significacién, es decir, el rasago minimo en el que

se puede descomponer todo elemento del plano del

contenido. Existen diferentes tipos de semas, como
son los semas nucleares o los clasemas, los que

cuando s8se conjuntan reciben el nombre de SEMEMAS:

mientras que un LEXEMA es una palabra que puede dar

lugar a un analisis de semas.

Debemos tomar en cuenta que cuando captamos un sema

para poder analizarlo y comprenderlo debe hacerse

junto al sema contrario para que exista su

oposicién, en una relacién binaria a la que se

denomina EJE SEMICO.

La CATEGORIA SEMICA es ya la estructura en la gue se

integran dos unidades, por ejemplo:
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REALIDAD
CATEGORIA SEMICA

VERDAD MENTIRA
SEMA 1 SEMA 2

Ahora bien, retomando el eje sémico de la Yuncidn,
es preciso mencionar que los estados de disyuncién y
conjuncidn son susceptibles de transformacién o

cambio en cualquier momento del desarrollo de 1la
trama.

Los actantes en la medida en que son
subconjuntos de sememas, noe aparecen <como
tales en el niveal textual, en el nivel
discursivo. Lo gque se manifiesta en ese nivel
con ACTORES, por ranto, es posible que un
actor determinado manifieste diversos
actantes o que un mismo actante se manifieste
en diversos actantes © gQue un mismo actor
manifestara a la vez el actante sujeto y el
desatinador o destinatario, pudiandoc darse
tambidén cualquier otra combinacién de
actantes cualguier inventario de actores. (3)

En cuanto a las relaciones de contradiccidn, estaa
general una nueva categoria sémica en contradiccidn
con la original, de donde se ha ideado un cuadrado,
denominado por Greimas como CUADRADO SEMIOTICO.
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Se origina del cuadrado 1légico de
Boecio Y., mas exactamente, en el
hexidgono 1&gico de R. Blanché. Puede
sSer comparado igualmente con las
estructuras designadas en matematicas
como grupo de Klein, Yy en psicologia
como grupo de Piaget. (4)

Como ejemplo del cuadrado semidtico de Greimas:

REALIDAD
(CATEGORIA SEMICA 1)
VERDAD MENTIRA
(Sema 1) (Sema 2)
CERTEZA FALSEDAD
(NO SEMA 1) (NO SEMA 2)
IRREALIDAD

(CATEGORIA SEMICA 2)
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Continuemos con Nuestra exposicion, el Sujeto que de ahora en
adelante los eascribiremos solo can s, v al Obseto lo
identyficaremos con ¢, el $§ es Eddy y e]l Q gue Eddy decewa o
Piliz

S ——————— Q. t.a flecha significa demeo.

Existe otro eje actancial denominacao por Greimas Ccomo gJge DE
LA PARTICIPACION. con los terminos Ayudante o Adyuvante A, vy
Oponente QOp, =@ s A u Op respecto a alguien Que desea algo.

Bruno actua caomo 0Op del S Eddy. va Que al mandarlo atropellar
logra gque S no alcance su Q, por tanto, estan BN una %ituacian

de Disyuncion <V>.

V>
€1 predicado cualificativo lo encontramos en el SER de los
actantes, Eddy 2sta enemorado de Pali, y en @l HACER como
predicado ftuncional, Brunao actun para atropellar - Eddy.

Claramente ohservamos la combinNaclion de dos a#4ctantes qQue nos

da por resultado LA SINTAXIS -

Lo Que los actantes desean no son cbletas por su
materialadad, sino por los valores qQue encarnan”.(3) Asi
Pili. es un OBJETO-VALOR. Estos valores son modalidades oel
Deber, Querer, Saber y Poder, son los que configuran los ROLES
ACTANCIALES .

t.a sobredeterminacion de los actantes sSegun el
‘Ser y 1 "‘Parecer ' da cuenta del extraordinario
‘Juego de mascaras -, constituido poar el
enfrentamiento de neroes Dcultos, heroes
desconocidos v heroes reconocidos, asi como por el
de ‘"traidores’ travestidos, desenmascarados v
castigados, qQue constituye uno de los ejea

esenciales del i1maginario narrataivo.(&6)
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Veamos el Qp Bruno juega un rol‘a:tan:x&l e § enmascarado,

(a la vez que Oponente), Que 2erd castigado a asu tiempo, pPUes

May Que recordar que como 1o explicidbamas en un principaio, las

telenovelas hechas @en Mexi1co tienen Que culidar cel aspacto

moral, @l que hace mal ti1ene que pagarlao, es decair, se silgue

el esquema del castigo al malo y recompensa al bueno.

Can respecto al

ROL TEMATICO Que ¢4 ©jecutado tambien por los
actores O pErsSonales aue SoNn los encargados de decempesar a
los actantos v su% rojes, gentro del relato cumalen con el

conten:do SeMANtlico Que e manifiesta como una calificacion,

a
valor de Buenastalo, oe RicorsPabre, “aliente/Cobarde etc.,
puede ser Ttampaien dentro del campo de tunciones o

comportamientos como Relojero, Mesero, Comerciante, Zapatero,

entre otros.

Es decir, Pili desempesa los roles actanciales de QO Y E, v en
cuanto al roil tematice podriamos decir qQue es el de ser

deseada, casadera y admirada, pues tanto Eddy como Bruno la

persiguen.

Si qQueremos deccribir adecuacamente la estructura
de la manifestacian narratiiva, Dasta, segun
Greimas. con gescraibar el caracter (esta
descripcaian comprence entonces el canjunto de
pred:cados Aasignanles a un determinado actante) v
su interrelacion recaproca age manera tormal, v
despues investigar CcOmo e5t0s actantes s vainculan
unos con otros, a traves de gueée relacaiones a la
largo de la manifestacion narrativa, es decir, como
Se van encadenando uns cCon otros, en un proceso
Que permita Mmanifestar una sucesion de acciones v
eastados. Esto es en realidad lo gue constituvye, en
esta perspectiva, la Dase dge una sintaxis
narrativa.(7)

Habiamos exnuesto que las relaciones de contradiccidn nos
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sirven para llegar al Cuadrada Semiotico propuesto por

Greimas, en el navel profundo del pDlano oel contenida existe

21 Eje Semico, #% Jeclr, una relaciomn binaria, sin olvidar gue

sema  e% una unidad Mminima g8 Sentidae, PEro para  que  podamos
percibarlo debe apar ecel ©n CoOntraditcidn can otra aema cel
mismo nivel. Esta Opowic.dn gutr S8 Lt ablaoce e la Categoria

Sémica, vya QuE Cada Seéma puede significar adlo ¢n la medida en

Que se onone a atro SeMma Ak wfa Catleqoraia Seémica contiene la

estructura S0t e

LIS WUgEe s Manimaa ¢ da  cuenta  de su
COMIUNCION © Tievyunc 1.

Ahora cLren, al CONMIUNLO d& CLIrcunNsatanc ias «n lao que X
desenvuelve un acto e @nunclaclon, e le conoce como

© Cend

S1TUACION D& D

EX T,

En ta Praimera PHCena e NUestro

Jemplo, el centexto nos
situa en un ex~terior, en Chapultepec, ©s de noche. Esta oscurao
Y hay arpoles, un auto-negra, S detirene y Baja Bruno. Lo que
continua en la escena 11!, donde se realiza el atropello de
Eady. Togas estas circunstancias tavorecen a Bruno para lagrar
el objlertiva del atropella. La noche % un actante importante,
un Adyuvante fAg el Oponente Op Bruno. Al miaemo tiempo, la

opsturaidac, esa lobreguez o tiniebla &5 una cateygoria sémica,

la que retomaremos para construir el Cuadraoo Semidtico:
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LUMINOSIDAD
CATEGORIA SEMICA 1

DIA NOCHE
(SEMA 1) (SEMA 2)

LUz OSCURIDAD
(NO SEMA 2) (NG SEMA 1)

TINIEBLA
CATEGORIA SEMICA 2
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La escena Il, muestra el i1nterior ge un restaurante y a Pily

sala, ®en una MEesa espDerando, &% tampileéen de noche, 1o que nos

dad la 1dea Que togo oCurre @l mismo ti1empo. Hay una vela en la

mesa v 2lla ti16ne una rona en la mano con la gque ae acaraicia

ia cara. Antes de esta, se retoco el lapiz labaal. Estos
detalles le can un tono eminentemente romantico. Pali ests
enamorada. €1 fuego ae la vela encendida lleva el amar
implicito, la manera como acaricia su piel con los péetalos de
la rcsa, suawvidad, el pintarwe los labios para exalta U
belleza, femenidcaaq v sexualidad, denotan amor sexual , de

pareja.

El deseo cexual ti1ende a 1la tusi1dn -y no oS en
moado alguno solo un apetite fisico, @l alavio de
una tensi1on pencosa—. Pero €1 deseo soxual puede ser
S#atrimulada DOr la wnQuutia de e soledad, por el
desec de conguistar o de ser conquaistada, por
la wvanaicaa, oor C3 desec de herir  y aun de
destruir, tanto camo por el amor.(dg)

Ella espera a Eddy. La continuacian, en la eascena IX, can al

lago al fonao y la pareJa de enamorados en lancha. La camara
afaoca una rosa roja Que simboliza el amor como sentimiento, lo

Que nos da la categora.a zemica, veamos:

“
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SENTIMIENTO AFECTIVO
CATEGORIA SEMICA 1

ODIO
(SEMA 1) (SEMA 2)
AFECCION AVERSION

(NO SEMA 2) (NO SEMA 1)

NO SENTIMIENTO
CATEGORIA SEMICA 2
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Y la ‘voz en off’ habla de esa espera, ademas de la
belleza de Pili, belleza como aspecto fisico,

atributo o forma:

EF'ORMA
CATEGORIA SEMICA 1

BELLEZA FEALDAD

(SEMA 1) (SEMA 2)

BELLEZA HORRIBILIDAD

(NO SEMA 2) (NO SEMA 1)
INFORME

CATEGORIA SEMICA 2
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De igual forma, en el didlogo de la escena V, Bruno
afirma gque lo mataron, remitiéndose a la posible
muerte de Eddy, Yy cuando en la escena VI vemos al

protagonista gue yace en el pavimento con la frente

ensangrentada, mueve un poco la cabeza, seffial de gue
la vida esta presente aun, una lucha interna de

supervivencia, como categoria sémica:

SUPERVIVENCIA
CATEGORIA SEMICA 1
VIDA MUOERTE
(SEMA 1) (SEMA 2)
SER NO SER
(NO SEMA 1)

(NO SEMA 2)

INANIMACION
CATEGORIA SEMICA 2
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Asimismo. en esta escena, &1l amor esta Dresente., Pues 1a

masaica de roctk cantada por Sdoy . ©% un “canto al amor * que
srente nor Pi1li1. v a i1a veo como un C lamento nor no Doger
acugir a la ci1ta Gue Liere LoOn Blia ("Hoy tu debes sater, lo
Que vo. te  guiero. te aunro.’ ). tabemus Que cse "Nov es

la canc:0n, 1% camillieros

1MPpEBIDIe. DLES MlIentras Se escuc

lo recogen Dara llevartio en ampulancia hacia 0 hospital, can
la intercalacion s 1a escpna RS S Ix. Que le ca la
eocuenclia. onger vemos a ~“1l1 a punta ce llorar vy finalmente
con lagrimase ©n looe 210w, @n tanto que, o traves de la letra
de la cancian, Cugy, je enta Ceclarando &1 gran amor v la

vez, ella no puede

necesidad gQue %Zierne ooar olla,

escuchar .

La escena X gel hoooital, donde las manos de los cCirujanos

con guantes al ope- ar a €cgv. al 1gual gue la mascarilla age

Oxigeno en la cara. le dan mavor realce en la crecgibiligdadc de

la accien, un togue de realidad” . Signaticativamente., la cara

el Znctor durante la operacaon, L —amara lo enfoca en el

momento Que le selan el GuIor, v eLe MOVIMIEento de Su cabezxa

ge un laco a otro, come negandn, comMo Casa Qataici! deo salvar,

la muerte, en esa lucha por la

el paciente entre la vidga

supervavaencia, del ser, un QesSto QUEe Crea angustia y sSusSpenso

Mientras tanto, en la escerna XI, Pili tiene lagrimas en los

oJos gue conotan ¢! sufrimiento i1nterno. una desarmonia por el

conflicto en la separaci1an de la pareja, la rasa Qe tiene
entre sus Mmanocs. si1mboliza a Eday en e1 momento en gQue ella la



arroja al lago, pues ella desconoce gue por motivos
de causa mayor no puede &l llegar a verla, ¥
abandona el lugar. Claro ejemplo de Disyuncién, al

no lograr la uniédn con el ser amado.

S <v> o

La categeoria sémica de Amor Mutuo; unidos por el
amor, y Sseparados por la maldad de Bruno, a su vez,
un ejemplo de malentendido.

AMOR MUOTUO
CATEGORIA SEMICA 1

ARMONIA MUERTE

(SEMA 1) (SEMA 2)
UNION SEPARACION
(NO SEMA 2} (NO SEMA 1)

ODIO MUTUO
CATEGORIA SEMICA 2
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Asi, uno de los valores que maneja esta
circunstancia para lograr la Disyuncién, es la
maldad, Bruno se convierte en un villano del buen
Eddy., haciendo sufrir de pasao a Pili, accién que
cabe en la categoria sémica de Moralidad, atributos

de hérce vy villano.

MORALIDAD
CATEGORIA SEMICA 1

BONDAD MALDAD

(SEMA 1) (SEMA 2)
BUENO MALO
BENIGNIDAD MALICIA
BENEVOLENCIA VILLANIA
(NO SEMA 2) (NO SEMA 1)

INMORALIDAD

CATEGORIA SEMICA 2
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G, [INTAXIS YISUM.
t.a SINTAXIS sabemown que €6 parte de la gramdtica gue ayuda &
ordenar y enlarar palapbras en la construccion de las oraciones
asi Como en la expresion de los conceptos.

No obstante, la SINTAXIS VISUAL a la que nos retferimos,

aguella Que navrra, orgdena v entaza las 1magens en la

construcc.ian de SNt 100 Jetésrminacd del programa, serie o
s=erial de televis:ion de Que %@ trate.

Es en este ordenamiento v @nlaramiento de 1magenes, de la

informacion visual, que el espectador se Si1tua en la rama,
la entiende, —muchas vEeces aun sain dialogos-, pues as la
sintaxis visual pensada por el CDirector del programa, pPara
transmitir el mensajle de manera tal, gue pueaa comprenderse

esa ‘realidad’ particular de Ja Que hablamos antes.

Asi el trabajo del Director del orograma, Do es tacil de

percibarv al obsercar nabiltualmente las telenovelas, bues

detras de las camaras. su trabajo consiste on oresentar a i0s

televidentes LUNAa verLi10n INnterpretativa de la accion que se
desarrolla con €]l fin de captar facilmente el sagnafaicaco de
la misma en sus Mas var tadas dimensiones. ™ (1)

Es el Juego de camaras lo que nos permite
apreciar ., en un aAcercamiento del rostro del
protagonista o de sus manos, los mas delicados
matices de Sus emOCi10onNes 0O sentimientos, del mismo
modo que los efectos sonoros y luminosos de todas
clases nos dan la impresian de suspensa, de

tormenta pasional o de paz i1ntinata.(2)
E1l elegir la imagen determinada, tiene camo objetivo, el

mastrar el punto esencial de 10 Que e! auditorio debe percibir




2N un mMomento dado, de Manera proresiva, CON CAaMDIiO% rapidgos
en las imagenes, para mantener O incrementar el interes del
televidente, usando de apoyo las tomas o shots.

Antes de exponer lo referente a las tomas O SNOLS, debemos

referirnos a lae CaAmara Que las produce. Al hablar de CAMARA en

general, nos roeferimos a la de cine o televis:ion, aquella Que
en blanco v negro o en color. capta las imagenes en
mowvimiento, v Que lleva 1ncarporadc un s1stema de registro de
sonido SiNCrON3 2ano con la 1magen, independientemente de que
S QUlera grabar el audio en vivo, O POSter iOrwente en estudlo
Camara Cinematograftica:s Aparato integrade por
objet:ivo. di1aft-agma. obturador v mctor, Dara la
imoresisn de imagenes en mavimientc asotbre una

pelicula. al raitmo de Z&¢ por Segundo, Yy Que tambien
se denomina camara tomavistas. Existen gdirferentes

tipows, soegun we ut:lize en =R estudio o en
enter iores, Ppara ti1lmar regcortales o dibujos
animados v nacer efectos de ralenti o de
desgoblamiento. (3}

Camara [=1-) Television: t.a qque, en color o en
blanco ¥ negro, capta la imagen transformando la

luz e&n i1mpDulsos elecironicos. (&

Pademos agregar gue la camara es la herramienta praimordaial
del cine o de la televieaitn., “Las praincaipales dec:siones para
la oroduccian v Suo tecn:cas dependen de las capacidades,
fac:ilidades v limitaciones de la camara.”(S) Lo que debe
conocer a fondo el director para llevar a cabo la sintaxis
visual.

Ahora bien, a la orientacién de la camara o camaras con

respecto de! obJicto de filmacidn, es deciv, del encuadre de

Que s=e trate, se le llama ANGULO DE CAMARA, TOMA, PLANO, vy en



sun en Mexico, s@ le dgenomina

el igdioma inglés qQque s usual
SHQT .
Citemos una getfinicaion de  TOMA tal como enta en el
diccionario de la comunicacaian:
TOMA: ACci10On de 1mpresienar un  angulo o una

escena, Que =e rfonsidera como tal gdesde Que la

camara empiela o rodar hasta Que se para, y como

puesde haber yarias tOomas J8 uUnNa M1ISMa BSCena, cada

una de ellas= va numerada. Visualizacian de una

imagen, seleccicnada entre las multaples opCclones

Que ofrece £l campo vimual., Ccomo i1nterpretacicon v

med1D g comunilaclicn o traves de la  COmMpOs1Ci1%n

artistica e dacha smagen realizaca por la

POS1C1ON, ProprErz 10N v encuadre de la toma, Que es

la que el realisacor gel pragrama considera como la

mas 1donea pa llevar e.: mensnaje. Par wu posicion,

las tomas se “iden en sverticales o morizortales.

(&2

debemas '

Existen diferentes R S-1-13 de TOMAS 0O SsSHOTS Que
mencionar antes ©e CoNtiNUar CON NPUELStro analisia semidtico.
las prancipales o fundamentales, segun cocmo las enumera Jorge

E. Gonzalez Trevifo son:

tora coerragda (Big close up o Extreme
Es la toma mas cerrada y Duede ser desde
o bien la toma ge sola
lograr el

1. Gran
close up).
la barba hasta 1a cabeza,
boca u oreza; s para

los oJos, nariz,
Qran detalle o para dar mas intaimidad.

2. Toma cerrada (Close up). Abarca desde los

© doce cm arraba

hombros de una persona hasta daiexs

de la cabeza. Se utiliza para enfat:izar algo, pero
es una toma dif.cil en Cuanto a 1 luminacaion, ya
Que resaltan contrastes y modelado, y tambien es
dificail por e! maoav:miento de la persana sin Derder
encuadre de camara.

(Medirum close up?. Esta

- Toma cerraca media
toma es de las mas ytilizadas, va que hace resaltar
detalles v tiene Mas Droteccion de 1luminacisdn y de
1P perder el encuadre de la camara. La

movimiento,
toma se extignce doesde el torax nasta un poco mas
arriba ge la cubeza v @5 la mas abaierta del qQrupa

de tomas cerradas.
‘. Toma media (Medaium shot). Abarca cesde la
mas arviba de la cabeza. €s

cintura hasta un Dpoco




una Ce las tomas mas comunesz, al igual Que la
anterior.

S. Tema med:a llena tMedium full shot), € una
toma desde la roditlla hasta un DOCo MAS arriba 1]
la cabexa. Se recomicnda usarla con moder aci1on v
s8lc en casos Justifilicagos, vya qQue en televisidn no
25 una tOmMa Muy estética.

o Toma llenu O wntera (Full wshots . Cubre el
cuerpo completo, desdr laow pires Mhasta un poco mas
arriba Jde la cabeza. FProparciona el #spacico visual
ae ubicac1an ge la cercana en ¢l set vy permite el
lucimiento ge vestuurios.

- TYoma Larga f(Long shot). Es una toma con
riesqgosa porQue we pirerden detalles, va que la
pantalla de los televiwores s pequedna abarca todo
el set v Se usa Ccuando hHay mucho mavimiento en
escena.

a. Toma de dos (Two Shot). Ew la toma de dos
personas, v puede ser on cualquaier abertura, desde

cerrada hasta llena.

9. Toma de tres tThree shot). Abarca tres
personas. i1gualmente en cualguier abertura.

10. Toma oo grupo (Group whot). Es el encuadre de
cuatro O MAs personas.

11, Toma apretada o estrecha (Tight shotl. Se usa
cuando e hacen tomas cerradas  a

esta terminglocaa
las manos

objetos o al manejo de wllon, LOMo seraan
de un gQuitarrista.

12. Toma coore locwe hombros (Dver the shoulder ).
Esta toma permite observar las expresiones de una
persona al platicar de frente con otra.t7)

Ahora bien, debLemos LENe- €N Cconwiderac.isdn gue las tomas Qque

acabamos oge ceRalar e genominan con giver sos teérminos,
aunque se trate de la misma toma, veamnos la sigulente tabla
Que hemos elaborago para mostrar de manera general la

informacidn Que, localizamos sabre el tema, vy posteriormente,

la Que elaboramos s=obre las abreviaciones de las tomas o

shots Que son usadas y aceptadas en los guiones escritos,

Quiones teécnicaos O de camaras, que desde luego son entendidos

por todos aguellos que trabajan en estudios televisivos.

——



IOoMAS Q SHOTS

2. Gran Toma Cerrada. Bi9Q

Extreme Close up .

Up,

Shot ,

Closwe

Big Praimer:=i1mo Pr imer
Planc, Plano Detalle.

2. Toma Cerrada, Close up,

Primer Plano © Acercamiento.

3. Very close up, Gran primer
plano.

& Toma Cerrada Media o Toma
Medio Cerraga., Medium Close
Up, Semi-primer Plano.

S. TYoma Media, Medium Shot,
Toma de Medio Plana, Plano
Mecio.

S. Toma Media Baja-.

7. Tama Mec.ia Llena. Med ium
Full Shot, Plano Semi-medio,
Plana Cercanao, Plano

Americarc, Plano Tres Cuartos.

a. Toma Llena o Entera, Full

Shot, Medium Lang Shot, fPlano

Entesro, Primer Plano Entero.

. Toma targa, Long Shot,
Toma Completa, Toma de
Ambiente, Plano targe, Plano

Conjunto o Plano de Conjunto.

1. Parte del rostro.

2. De los hombros hasta
mas arriba de la cabeza.
Refle)j)a estado de animo.
3. Acercamiento. (Ejemplo

la cara completa.

Torax a
de la
la cavbeza.

la cabeza. Sisa
manga hacia

Cintura hacia arraba.

. Cintura hacia abajo.

7. Encima de las rodillas.
8. Cuerpo Entero.
?. Capta toda la accion

dentro del escenario.
por lo general se usa en
interiores. Amplitud,
totalidad de escehario.
Ambienta la escena.



10. Toma de Don, Tuhg Shot.

11. Toma de Tres., Three Shot.
12. Toma de Grupo. Group Shot,
Segundo Plano.

13. Plano Conjunto Carcano.
14. Toma Apretada o Egstrecha,

Tight Shot, Toma Cerrada para

Objetos, Gran Primer Plano.
15. Toma Extrema Larga, Toma
Panoramica., Very Long Shot,
Plano Panaramico. Gran Plano
General.

1&. Plano Extremadamente

Largo. Extra Long Shot.
17. Planc General Largo, Big

Long Shot.
18. Plano General Corto.

19. Plano General.

20. Plano Medio Largo.

21. Toma Frontal -

22. Toma Extrema Medio Larga.
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10. Dos personss.
11. Tres personas.

12, Accion de gQrupo de :
dOs a4 CincaA personas. R

13. Igual a1l plano de
conjunto pero mas
reducido.

14. Captacion de un objeto M
O detalle.

15. Totalicadg de un amplioc

escenario, espectacularidad
en detinicion de ambiente.

Giros noricontales.

16. La tigura humana ocupa
un minaimo espaclio.

17. Grupos muy grandes,
conjunto muy alejado,
Situa el lugar de la
accaion,

18. Grupo reducido de
personas sin escenario.

19, Cobertura amplia,

capta la accion, sigue la
actuac1dn de pequeRos
Qrupos.

20. Figura humana hasta
unNn pPoCco MAs abajo de la
cintura.

21. Plano horaizontal.
22. Situa al personaje v

U interrelacidn con el
medio ambiente.



a3. Plano Detalle, Plano Algun detalle.

Corto.

4. Plana Relampagaoa. 24. Caorte rapido.

25. flana Subjetivo. 25. Punto de vista, del
PereQnNa)e® qQuUe actua.

26. Plano Correspondiente. 2&6. Acompaia al perscnaje
an desplazamientos,
caorresponde al obtenido
por la panoramica v el
traveling.

27. Toma de Angulo- 27. Angulos Insdlitos.

28. Toma Abierta- 28. Centro de interes.

29. Toma =n Avance. 289. Plano en traveling,

camara en desplazamiento.
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1.~ BCU
.- cu
3. veu
“ .- ncu
S.- MS
H.— THMB
Z.- MFS
8.~ FS
.~ LS
10.-— s
11.- THREE SHOT
12.- 68
13.- PCC
14 .- TIGHT SHOT
15.~ vLS
16 .- ELS
17.— BLS
18,.— [agc =3
19.- PG
20.- P
a1.- TF
e2.- TEML
23.- PD
2¢s . — PR
as.- PS

ABREYVIATURAS UTILIZADAG
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BIG CLOSE UP

CLOSE upP

VERY CLOSE uUP
MEDIUM CLOSE UP
MEDIUM SHOT

TOMA MEDIA BAJA
MEDIUM FULL SHOT
FULL SHOT

LONG SHOT

TWO SHOT

THREE SHAOT

GROUP SHOT

PLAND CONJUNTO CERCANO
TIGHY SHOT

VERY L.ONG SHOT
EXTRA LONG SHOT

BIG LONG SHOT

PLANO GENERAL CORTO
PLANG GENERAL

PLANO MEDIO LARGO
TOMA FRONTAL

TOMA EXTREMA MEDIO LARGA
PLANDO DETALLE

PLANDO RELLAMPAGD

PLANO SUBJETIVO



26.- PC PLANOQ CORKRESFPONDIENTE
az.- TOMA DE ANGLR.O TOMA DE ANGULO

2e.— TOMA EN AVANCE TOMA EN AVANCE

AhNpDra bien, & CONtinNUacion oresentamos un BGUION TECNICO que

elabaoramaos con bane a la tabla de TOMAS O SHOTS, Que hemos

presentado, de 1la telenovela Baila Conmigo del dia 12 de
agosto de 1992, el que obtuwvimos mediante la observacion
directa, para 1o cual grabamos en videograbadora Casera.

Cabe aclarar qQue las abreviaturas de Ci, C2, €3, C4, CS, C&.
v c7, corresponden a camara 1, cCcamara 2, camara 3 Y asi

sucesivamente.

e



ACTO I
BAILA CONMIGO
ESCENA 1
EXT. CHAPULTEPEC- DE NOCHE

Auto negvo de noche en la calle, se detiene vy baja Bruno,
algo les cice a 10s Qque estan dentro del auvto.

V1IDEO AUDIO

FADE IN

c1 LONG SHOT [TR-3Y MUSICA DE SUSPENSO
(De frente, a un lado de la calle,
se ve £l auto-nNeQro acercandose.)

ca2 FULL SHOT (FS) MUSICA DE SUSPENSO
(De frente. encuadre del auto, se
alcanza a ver a 1los 1ntegrantes.,
el autc-negro se detiene, baja
Bruno.)

C1 FuLL SHOT (FS) MUSICA DE SUSPENSO
(De frente, a un lado ae 1a calle,

Bruno junto a la ventan:lla, hapla
con los del auto—negro.)

ca PLANO GENERAL (PB) MUSICA DE SUSPENSO
(De frente, ¢! auto-negro vy Bruno.)}

c1 LONG SHOT (LSs)> MUSICA DE SUSPENSO
(De trente, a un lado de ja calle,

la camara permanece fija, Bruno se

aleja del auto-negro.)

FADE OuT

ESCENA IIX
INT. RESTAURANTE - DE NOCHE

Pilid sentada en un restaurante pintandose los labios.
Acariciandose la cara cOn una roOsa rosa. CON cara de enamorada.




VIDEOC AUDIO

FADE 1IN

c: PLANO CONJUNTQO CERCAND (pPCC) MUSICA DE SUSPENSO
(De frente, Pili en el restaurante.)

ZOOM IN nasta VERY CLDSE UP (Cara de SILENCIO

Pili, de tres cuartos.) MUSICA DE SUSPENSO

FADE CUuUT
ESCENA IIIX
EXT. CALLE-DE NOCHE

Bruno hace serdales al auto-neqQro para gque contiinuoe. E1 auto-
negro comierza 4 desplarsarse v atropella a Eddy que en ese
momento esta balrando der Su automdvil. Vemos a4 Bruno Que detras
Ge un arbol! no pilerce de vista lc gue esta sucedaendo. El autoe
neqQro regress pPor Bruno, s sube rapldamente vy e alejra. La
camara regresa a £cay Qque vace en e! pavaimento.

VIDEO AUDIO

FADE 1IN

(=3 MEDIUM FULL SHOT (MFS) MUSICA DE SUSPENSO
(Bruro de perf:i1l]l haclrendo sefales

Junto a un arvol .

ca PLAND CONJUNTO CERCAND (PCC) MUSICA DE SUSPENSO
{De frente, de! auto-neqgro vy los {CAMBPIO DE RITMO?
integrantes.) (MAYDOR VOLUMEN)

3 LONG SHOT (LS) MUSICA DE SUSPENSO

(De frente, a un lado ce la calle,
camara fia, el auto-negro comienza
a desdlur.rse y Jdesaparece.)

c1 MELUIUM CLOSE UP (mCu) MUSICA DE SUSPENSO
(Parte posterior de la cabeza de

Bruno, gira la cabeza y Ggueda de

frente con la mirada fi13a al autoc.

Ca PLAND SUBJETIvVO, ExTRA LONG MUSICA DE SUSPENSO
SHOT, (ELS) PLANDO CORRESFONDIENTE

tDesce 21 auto~-negro Patia un auto

blanco estac:ionado de conde baja

Edgy hasta cas: atropellarlo.)

CS PLANO GENERAL (PG). PLARD RELAMPAGO MUSICA DE SUSPENSO
tvista lateral ce los auzes.)



(=1 THREE SHOT

(Desde @)l interior asiento tr
auto-negro, s ve Eddy estamp
el parabriea v los inteqgrante
asiento delantero.

MUSICA DE SUSPENSO
anero, (CAMBIO DE RITHMO)

ago en
s del

cs PLANDO GENERAL (pQ) MUsSICA
(Vista lateral del auto-negro v Eday
rodando desde @l cotfre al! piso.)

C7 FULL SHOT (FS). FLAND RELAMPAGO MUSICA
(De frente Eddy tirado en el DimO vy

las luces del! auto gue lo atropells.)

Ca TwWwO sSHOT MUs1iCa
(Desde el i1interior cel auto—-neqgro
asiento trasero, Se ve Adolfo y el

Que conduce.)

c CLOSE uP (Cu) MUSICA
(De frente, Brunc nervaioso.)

cs MEDIum SHOT (M8) MUSICA
(Vista lateral ge Edday en el piso.)

C2 PLANDO CONJURTO CERCANO (PCC) MUSICA
(De trente, el auto-negro.}

(o3} CLOSE WP (Cu) MUSICA
(De frente, Brunc que ve &1 autoc

negro acercangose. Bruno nervioso.)

C2 PLANG CONJUNTOD CERCANG (PCC) MUSICA
tDe frente, las luces agel auto.)

Ci MEDIUM FULL SHOT (mMFS) nMuUsIca
(Vista lateral, camara tijya, Bruno

desaparece.)

C2 PLANG CONJUNTO CERCANO (PCC) mMuUsiICcA
tVista lateral del auto-negro que

desaparece, camara {f1ja.)

Ci LONG SHOT (LS)» HMUSICA
(Parte posterior auto-negro, Bruno

s=ubiéndose apresuradamente al auto.)

ca2 PLANDO GENERAL (PG) MUSICA
(Parte posterior, cajuela del auto.)?

DOLLY IN. (Del auto &n lento
desplazamiento.?

142

DE

DE

DE

DE

DE

DE

DE

DE

DE

DE

Dg

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

SUSPENSO

H
H

e



c7 FULL SHOT <(FS)
(Picado leteral, Eddy tirado en el
Pavimento.)

DISOLVENCIA A ESCENA IV C1

ESCENA 1V

EXT. RESTAURANTE- DE NOCHE

MUSICA DE SUSPENSO

Imagen del lago. Pi1li sentada en el restaurantse observandolo.

Parejas remando.
VIDEO

FADE IN-DISOLVENCIA
C1 PLANO DETALLE
(Del agua del lago.)
DISOLVENCIA A C2

C2 DISOLVENCIA PLANDC COMJUNTO
CERCAND ¢pPCC)

(Pili de tres cuartos y al fondo
las lanchas en el lago.?

c3 VERY CLOSE UP (vCu)
(Pili de perftil.)

cea MEDIUM CLOSE WP (MCU)

(De frente, en diragonral a la
camara, Pili, la imagen gara
hasta gue Pili queda vertacal.)
DISOLVENCIA A Ci1

c1 DISOLVENCIA TIGHT SHOT
(Rosa roja y quingue con vela
encendida.) DISOLVENCIA C2

C2 DISOLVENCIA BIG CLOSE UP (BCU)
(De frente, labio superior a
media frente de Pili.)
DISOLVENCIA C1

c1 DISOLVENCIA TIGHT SHOT
tPicado Quinqué con vela
encendida.) DISOLVENCIA A
ESCENA V C1

AUDID

MUSICA DE PIANC
CTRANQUILA)

MUSICA DE PlANO
MUSICA DE PIANO BAJA
(VDZ EN OFF)

Su amigQo no ha de
tardar en llegar.

A una mujer tan bella
Nno deterian dejarla
s0la en este lugar.

MUSICA DE PIANO SUBE

MUSICA DE PIANO

MUSICA DE PIANDO

MUSICA DE PIANO



ESBCENA V

INT. AUTO-NEGRO £N MARCHA- DE NOCHE

FADE IN- DISOLVENCIA C1
c1 DISOLVENCIA LONG SHOT TOMA EN
AVANCE s

e THREE SHOT

(De frente desde el erterior del
auto-nNegro & traves del parabraisa,
%€ ven los persona)es dentro.)

C1 LONG SHOT (Lg). TOMA EN AVANCE
{Auto-negro de tres cuartos.)

ca GROUFP SHOT (GS)

(De frente desde el exteraior del
auto~negro a traves del parabrisa
ac ven los personajses dentro.)

MUSICA DE PIANO
(BAJA~DESAPARECE)
BRUNO

Se les pasd la mano.
iImbeciles!'

BRUNG (Furioso)

Les dije gue sdlo le
dieran un sSusto.
ADOLFO tBur lan)

Y Vaya Qque s1 s lo
dieros .

(SE EsSCuCHA RUIDO DE
MOTOR DE WN AUTO OQUE
PAasSA)

BRUNDO tarrepenti1ds)
Si. 1o mataraen v vyo
no Queria €90 .

ADOLFO (Bur lon)
Bueno, ya ya ya Bruno
por tavor . Se nos
pas® tantito la mano
¥ Que”?T Apoco no te
gustaria que se
muriera”™

BRUNO (Asustado)

ey E¥3 alguaien nos
vie”?
(RUIDO LEJAND DE
AUTO)

ADOLFO (Molesto)
iPues peor para ti!
BRUND (Sarprendido)

cComo Dara mi7 Si
fueron ustades.
{RUIDO LEJAND DE
AUTOS)

ADOLFO (Molesto)
Sd. pero siguiendo
tus Srdenes nifito.
Asi que eres tan
culpable t4 coma
nasotros Len? Te
calmas y (CHASOUEANDO
LOS DEDOS) te vas



C1 PLANO GENERAL (pg). TOMA EN AVANCE
(Visto de tres cuartos el auto
negro.)
c1 PLANDO GENERAL (PG)
(La camara se detiene, permanece
fijJa a un lado de la calle, se ve
el auto~-negro que se aleja.)

FADE OuT

bR

poniendo QuAapo %3
Quieres contar con
Nnuestro %ilencio.
BRUNO t(Incrédulo)
iMe estas
chantajeanda™
ADOLFO (Cinico}

Si, =i te estoy
chantajleando.
Abiertamente Bruno,
(RUIDO DE MDTOR DE
AUTO QUE PASA)
Necesitamas lana, .y

que”
BRUND (Amenazador)
LAN, %17 Ustedes

acaban de escapar de
la carcel. La policia
de todo el pais los
anda buscando.
Bastaria una l1lamada
mia para qQue,..
ADOLFO tAgresivao)

No me amenaces, ;tu
tambren vas a car a
la carcel*

AMIGO DE ADOLFO
(Amenazador )

;Es0 Juralo Bruno,;, A
poco piensas Qque se
Nnoe olvids gue nNos
dejaste en la carcel?
ADOLFOD (Imperativo)
Bueno, va va, dejen
de discutar.

Mafana mismo queremos

el dineroc Bruno.

RUIDC DEL ™MOTOR DEL
AUTD QUE SE ALEJA.



ESCENA VI
EXT. CHAPULTEPEC-DE NOCHE

Eddy en el pavaimento, con la frente

ensangrentada. Mueve un

poco la cateza. Mientraa dos camileros corres hacia @1. La

ambulancia e ve al fondo.
VIDED

FADE TN
[=31 MEDIUM SHOT (M)

(De perfil, Eddy vace en el
pavimento. )

ca FUut.t. SHOT (FS)
(Picado, Eudy en el pavimento,
se acercan los camillerocs.)?

C1 MEDIUM SHOT ((MS)
(Vista lateral de Eddy en la
camilla.)

ca FULL SHOT (FS)
(Picado, Egdy en el pavamento
1o estan levantando los camilleros

c: MEDIUM SHOT  (MS)
(Vista lateral de Edav en la
camilla, levantandola del pisoc.)
DISOLVENCIA ESCENA VII Ct

ESCENA VII

INT. RESTAURANTE- DE NOCHE
Pili en el restaurante. angustiada,

VIDEQ

FADE IN~ DISOLVENCIA

€1 DISOLVENCIA MEDIUM CLOSE OP (MCU)
(Pili en diagonal) MEDIUM SHOT (MS)
tP11i en diagonal) DISOLVENC!A A C2

C2 DISDLVERNCIA VERY CLOSE UP (vCuw)
{(Pili de tres cuartos)

Ci1 PLANO CONJUNTO CERCANO (PCC)
(Pili en e] restaurante v al fondo
una pareja en otra mesa)

DISOLVENCIA A ESCENA VIIl
(Luces de la torreta de la

AUDIO

MUSICA DE ROCK

Hoy tu amor qQuiero

man, del placer

Quiero mas, hoy tu
debes saber, lo gque
Yo te quiero

te adoro

te necesito

a punto de llorar.

AUDIO

HUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL




ambulancia. )
ESCENA VIII

EXT. CHAPULTERPEC~ DE NACHE
Luces de la ambulanc:ia.
VIDEO AUDIO

FADE IN- DISOLVENCIA

c1 DISOLVENCIA TIGHT SHOT MUSICA DE ROCK

(Luces torreta de la ampulancia.) CCONTINUA CANCION)

DISOLVENCIA C2 Cada vez .

C2 DISQLVENCIA LONG SHOT (Lg) que tu estas
(Entrada del hospital, con los Junta

camilleros v Edgy.?
c3 MEDIUM FULL SHOT (MFS) a mi, soy feliz
(Lateral! del! camillero que va Junto
a la cabeza de Edoy) Z00M hasta

MEDIUM SHOT (el camillero con Eddy. ) B

C2 mMEDIUM CLOSE WP (mMCU) eres tu mi razon de 1
(De la cara de Ecdy 1nconsciente.) (MEZCLADORA MUSICA
INSTRUMENTAL )

DISOLVENCIA A ESCENA Ix C1
ESCENA IX

momento el

INT. RESTAURANTE -DE NOCHE
Pala con

P11 en el restaurante,
lago por e}l gQue casa una
lagrimas en l1o0s 0Jr0s.

e levanta, oObserva un
lancha con dos enamorados,

VIDEO AUDIO
FADE IN-DISOLVENCIA
C1 DISOLVENCIA PLAND GENERAL (PG) MUSICA INSTRUMENTAL
(P1li en el! restaurante)
C2 mMEDIumM CLOSE UFP (MCU) MUSICA INSTRUMENTAL
(Pili de pire, i1nguieta.)

(LS) PLANO SUBJETIVO
las lanchas del lago,
las observara.)

C3 LONG SHOT MUSICA INSTRUMENTAL
(Lateral, de

como si Pali
C2 CLOSE uUP (Ccu) MUSICA INSTRUMENTAL
(De frente, Pali llorando.)

200mMm HASTA BIG CLOSE UP (BCUW)

(Se capta s0lo un ojo de Fili con

lagraimas.)
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FADE OuT
ESCENA X

INT. HOSPITAL-SALA DE CPERACIONES-DE NOCHE
Manoe de Cirulanos CON QUANTEE @ ANStrumentos guirdrgicos, la

cara cel doctor al que le secan el

inconsciente cON mMascar:i
VIDEO

Fape IN

c1 THIGHT SHOT
tManos de ciruJlano con 1nstrumentos
Quirurgicos. ' PANEO nasta CLOSE uR

(cara del doctor de orfil, la mano

de enfermenra secandole el eudor.)

C2 VERY CLOSE UP (ycuy) CONTRAPICADO
(Recoustado Eacy. con mascarilla ce
oxigens.?

ci CLOSE UF (Cu)

(De orfil cara del Cdoctor con una
DinTa en mowvaimiento. !

ca BIG CLOSE ufP (GCW)

(Cara ge Eddy de la barbilla con su

mascarilla de osmigeno.?
DISCLVENCIA A ESCENA x¥I 1

ESCENA X1
INT. RESTAURANTE -JUNTO AL
VIDEO
FADE IN-DISOLVENCIA C1t
c1 MEDIUM CLOSE WP (MCU)
(Pil1 ge prft:1}
ca TIGHT ST

(Fficaga. mesa del
dOos rosas v un guingu con vela

encendida.)

C1 PLANDO CONJUNTO CERCANO (PCC)
(De wrfil! Pili.al fondo las lanchas

restaurante.

gel lago.:?

ca MEDIUM CLOSE UP (MCU)
(De orfil Pi1li1 con una rosa rosa

T

ila de oxigno.

sudor: la cara de Eddy

AUDIO

MUSICA DE ROCK
(CONTINUA LA CANCION)
Pens no tener mas
romances

thasta

que te conoci

LLAGO-DE NOCHE

AUDIO
MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL



en las manos

[=3} VERY CLQOSE UP (vCW)
inclinacion giro de la

qQue FPili qQuega

(De Pili con
Camara hasta
horizontal.)

C3 QVER THE

SHOULDER-MEDIUM CTLOSE UP

(De FPily arrojando la rosa al lago.)

c1 PLANO GENERAL (PG)

(De frente Pi1li de pire.)

ca MEDIUM FULL SHOT (MFS)
restaurante. ?

(De Pili abangonanco el

Cc1t LONG S
(ta camara
desaparece d

FADE QUT

HOT

e la

INT.
La madre v la

platicando.
VIDEO

FADE 1IN

Cci TwWO SHOT
(Mama y hermana de Edgy sentadas

en 1
ca mMEDIUM
(De frente,

c3 MEDIUM
(De frente,

ca mMEDIUM
(De frente,

comedor de

CLOSE
Mama

CLOSE
Herma

CLOSE
Mama

(s
permanece fija y Pili

imagen.)

ESCENA X11I

CASA DE EDDY-DE NOCHE

hermana de Eddy

la casa.)

upP (MmCcw)
de Eddy.)

uP (mcu)
na de Eddy.)

uP (mcu)
de E£ddvy.)

sentagas en el

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

MUSICA INSTRUMENTAL

comedor,

AUDIO

HERMANA DE EDDY
iSe fijo gue guapo
e puso Eddy?

MADRE DE EDDY

Hace mucho que no
lo veia asi.
Parecia gque iba a
encontrarse con una
praincesa.

HERMANA DE EDDY
iSera que una nueva
chica le interesa,
mama?

MADRE DE EDDYVY
Pues tal vez,
Quizo comentar nada.
LA Quien habra ido a

pero no




ca CLOSE UuP
(De frente.

<Cu
hermana de Ecdy.)

(ol § TWO SHOT
(De frente, la camara permanece fija
v la madre se levanta a contestar.)

Cz MEDIUM CLOSE UP (mMCu)
(Madre de Eddy, en el telefono.)

C1 TWO SHOT
(Cuelga el telefono v camaina hacla
@l comedor.)

ca MEDIUM CLOSE UP (MCU)
(De frente.)

c3 CLOSE UP (Cu)
tDe trente.

FADE OUT

PAUSA COMERCIAL .

ver? De que se trata
de faldas @5 s@QuUro,
Len?.
HERMANA DE EDDY

e ada mucho Qusto
verlo animado. Tal vez
eata muchacha logra
Que, Que mi1 hermano
olvice todo le aque
PasO.

HADRE DE EDDY
Pues, ojald hija.
SUENA EL TELEFONO
Yo contesto.

MADRE DE EDDY
telefono

(Habla por

Bueno, casa de la
familia Lopez.

Si, serorita aqui
vive.

iQue, como, que”?

Si, i, enseguida.

HERMANA DE £DDY
Ouirien era mama?

MADRE DE EDDY

Tu hermano tuvo un
accidente. Esta en la
Cruz Rooa.

HERMANA DE EDDY
Avy . ique?



Vamos ahora al analisis del gQuion tecnico, con el que podemos
captar @] mane)o constante del cambio en las cAmaras que e
conviertcte @n un Juego de imagenes, con 1o Que e logra
percabir la PUNTUACION GRAFICA:- ew decir los puntos
importantes elegidos para @structurar v dar significado & la
accion Que se presenta en las i1magenes Que forman parte de la

sintaxis visual.

Del mismo modn, el Sirector se vale de lo que
podria llamarse puntuaci1oOn Qratica. Asi como el
escritor divice L3VE Palabras en oraciones, el
director divaide la accian de su Programa -
manifestaciones, exPresiones u Oraciones graficas.

8}
En la sintaxis visual, se logra dar la continuicad en le
desenvolvimiento de la trama, pues las imagenes son las

expresiones Qraticas Que s1n palabras muestran y setalan en

una concatenacion l10gica los hechos e introducen elementos
fuevos e importantes, que conjuntamente con los efectos del
audio crean el suspenso para lograr la emotividag del

espectador .

Es el juego ce camaras lo que nos pPermite
apreciar, en un acercamiento del rostra del
praoatagonaicta o g€ SuUS Manos ., los mas delicados

matices de sSuUS emoclones O Sentimientos, del mismo
modo Que los efectos sonOros o luminosos de todas
claces nos San una imprecsian de SUSpenwD, de
tormenta pasiconal o de paz i1nfanita. (9)
Este juego de camaras vy la puntuacion grafica, mas el wonido
gan esa impresion de SUuspenso en las escenas, como ejemplo,
“tomemos las escenas I, Il y III.

El L8 ge la escena I se utilizo con el fin de situar al

espectador en el lugar donde se presentara la accidn, -5




decir, nos situa en el escenarioc. Luego el Es Y el ea muestran

a los integrantes del auto-neqgro v & Bruno camo cabeza del

Qrupo, autor intelectual de 1o que e trama; ce nuevo a%

utilizado un § para indicar que Bruno se escande, para no ser

visto o descubierto. Notemos Que el FR es para puntualazar

graticamente gquo un personaje ©s el qQue dirige a los del auto-

negro, pero Que a la vez teme Ler descublerto, pues en el
ultamo ((§ de e cewcena [, el perqonale se slesa del auto.

Lo anter 1o 10 Hemos DOU1Idn Narrar  a traves de la Sintaxis
visual, pues a pPesar ds« nNo haber gilalogos, las rmagenes por su

enlazamiento 10Gilco Nablan por %: miSmans.

En la escena (I, Fili esta en un rwestourante., pero no es

ajena a la escerna 1, en este casa, la musica e% ¢! vlemento de

continuidad ademas @ apuntalar el suspunsu, pues e la misma

musica de la escena 1. Perp tampién la misma musica continga
en la escena 111, la Qque comiensta con un MES del perconae
escondido en low arvtoles y haciendo sefales, que con  un  PRC
vemos Qque s refi€re a ios del auto-nRgro para  que estos
continuen © 2 Aa.anten en su CoMe-tidad: Ccon un LS rnos  situan
ahora para gue veamos qQue el auto-negro, despues de la seral
recirpida. ae pone en marcha. v con un MCU nos indican que
Bruno ¢ el Que se esconde y Que SiguE MUy atento a las del
auto-negro, pero tamblren, esta toma de MCL] es con la Que s&

comorende sin lugar a dJdudas gue el personaje e€s Bruno y que al

esconderse, Sus intenciones no S“on buenas, SanNo Que trama algo

suciao, lo Que continuamente es reforzado con la musica de




BUSEENSO VYV SUS CAMD1I0L Cde rltmo v volumen,

En la misma escena [11. despues de 1o danterior, con la Q4 =n

un Pg5, €8, PC. nas dan la 1mprecsion de aue Ccomo espectadores

vamos dentro del Aauto-negro, puen avanzamos a la velocidad del

auto-negro. nRacla un PEeEQUrERO AUt blanco estaciconado del Que
1

estd bajando una DErLara v oa la cual sin poder detenernos, le

lanzamos €1 autp hasnta Ccasi: atropellarlo.

Viene un cambio a cs con un PG- PR nara Que pocamos
rApidamente situarncs ahora fuera del suto v over a los dos
autos lateralmente; luego @l cambio e camara regresa a la (1%
con  un TG Para apuntar directamente al atrcopelladgo estamnpada

en el paradraisa, lo wue ne Mhacv mas especlacular con el cambio

ge ritmo en la mu=12a e SusRDEeNSD .
La aCcC1dan tantaitiua € 1o €9 oues la toma es lateral del auto-—
nNegro vy Edov rcocdando desde ©l cCfrir dol auto Masta 1 plso, v
para opercibir gue Edo,s fue w2l atropellado pBor el auto. la C&
toma con PR-FS ce ftrente a £3dv v las luces del auto aue io

atropelln. Vuelta & la C4 con un TS desde el interior del auto
negro, oocnge se Vs o los dos integrantes que van en la parte
delantera. AgQua: wnN cambio necesari1o € 1mportante a la Gl con

QU de Bruno. Nnos hace captar el nNervaiosismo Vv No olvaidarnos de

que el es @] autor intelectual el atropello, por lo gue se
regresa a la 8 con Mg para ver a Eady en e! piso, y luego
al auto negro con G2 oo frente. es decar, estd regresando el

auto a4l Dunto de CcoOmMienIo Cco la escena a recoger a Bruna Que

es tomado Dor ita 1 &#n un CU. wen las Si1Quientes tomas




Qb servamos Que el auto-NEeQro recoge a fHruno v se alejyan del

lugar de su fechoria, para cerrar la oscena [I] con la cée s
ve Edgy tirado en @1 gavimenta.

Hemos analitagdod ¢] Juego J€ Ccamaran O lus SRCenas, DEero cCabe

recalcar QuUE tambIen ExLlele un JTUegQS G ELCenNas concatenacas

entre si de forma tal Qque mane)ar PlemMENtRn Que GeLen  tomarse
en cuenta., eNn la narraclon de la trama. Conce sabemos por
ejemplo. aue al My SmD tiemno egtan Dasanao comas,

SAMULILADEATmENLIE ©N Ol VG DICENHariInG, @0 JILI1INLos lugares con

Otros personajes, pero aue de alguna forma cwtan relacionados

con UNAE aCC13N partifular con algan Dersonaje importante ©n
determinago momento.

Por otra part cdeade 01 punto de wvasta <ol actor , Pernten
provlemas ante lat Tamaras ce television Cue hasen @17 icil -3}
trabaso de la actuacion.,

Esto, desde luegd. cana JuasaDercab:do oara el eepectagor, no
es tacaiid de per ttrr par el augiltoraio en ceneral . Solo un
obser vagor nabal o estudiosn de la mater:ia Duelde llegar a

los cortes repentinoas par fallas tecnicas o

Sarse cuenta de

falta de cinta. O Broublemas de audio enNtre DLTras CosSas, @n un

rodaje determinado.

En giversas ccasiates, al f1lmaer telenovelas, sutecde que

estan rodando la escena y todo esta a la perfeccian, la
cuando

de los actores magnifica en ese momento,

actuacian

repent inamente se @scucha la voI gel girector: [ CORTE!

Los actores &@ pPreguntan 8n ese mMamento ,;que sucede?, pero la




a de las veces ha s1d0 por falla en alguna de

las

mayori

Camaras o falta de cinta, O POr cuestiones el audio. a
escena se corta, y los actores gdeben congelar ese sentimientoc
Que transmiten, el tono de voz, la inflex<1an de]l cuerpa o wu
pPOosStura, Nt QL an CON%Abm, Nafta JUue la Talla tecnica se
arregle para postor lormentoe Continuar, donde S0 Guedarcn, tal
como Huill:er mnos refirio en untravista.

Suceae que no “Blo Cen una ve:, S1no que Puede llegar a
repetirne VAT 1 a5 SEeL e v 1 G“Ttuacian no gebe aufrair
alteraciones, la gue podemos llegar a notar er alteraciones
del SONLIOC O ©n (0% @HDal 0% Oue Scufan log actores v Que en
la misma @ecoena varian levemente ge posic10n San Que la
ACtuaciOn Misma S0 1O ewi ;a.

A este respecto, en @ntrevista (100, el dairector Geraldo
Huillier v Alma Muriel. noc i1lustraron mucho por lo aue
transcribimos a continuacion textualmente sus ODinioOnes.

Huill

Alma

ier 4g3jo aue:

Tamoien tieme =u parte 1njusta. pargue el actor
adgemas en telenovela [=1 en television esta
supecitado i la tecnica. rHay esCenas que los
actores son Duenos. sienten la escena., entran,
estan maravillosos, pero subitamente wna peaueia
descompensacion de color. corte. ¢l director grita
corte, anara LUEe @l ACctor esta bhien no lo de jan
seguir., la Dartle Ltecnica Qlra totalmente sobre el

tatlento actoral. $Se corta 280 vecesn asobre escena, 19
veces se corta por deftectos o tallas tecnicas y una
es por los actores.

Muraiel, por su parte apind:

Lo qQue interesa es el graco de Sificultag,
terrible, mantener wuna lainea wemocional, un nivel de
credibilicac v toco, continuidad durante, que te

podriia decir, J,cudnto tardan en grabar una escena”™,




cow “oras,
edicion, v

estaba v a ver., es que
a cambirar cinta, descans

@St aba, a ver

tiene induccion,

carte, vy va para  atras, corte vy

1a lagraima nhayv Que agarrarla donde
vyad s€@ aucabo la cinta, vamos

B v exactamente dande

aguanta a lagraima, esta tallando la
y ahora esta une Sin  respirar

paorqQque la mana Que la tenia YO agui ...

En telenoverrla estas Juchancd caontra “odoa. porgque
no tienes una a Tu favor, una que te ayude, es
diticalisimo B3 tratar Je Lacar e%sa cantidag de
aficio odelante, no es como te ensedan  en la
evscuela.

Tanto corte, te quitan toda la segurigac del mundo
de ti: mismo.

£l termino es gurs, pPero el actor Somo acror v
como mar fumano e%ta margQinaz=o en lo relevision.
AGrego  Huillier. . retomar un @sStedo emocional es
terrible para el attor O arrastran ia emocion vy se
la Quitan can tants corte tTecnico. Lo gue ve ta
gerte em -asi en uan lae peores esietas © una de

LeNas  esconat. SO aue las Suenas

ias mer s
escenas,
la sSegunca

algo ae carga, pDeCra ia fuarta o 1a
va... y esa on

a pramorda ves ol sctor esta

may motivago,
Queda
Quinta toma

@ tocavia pDuede reiomar,

ia due vueda.
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&.- GESTO
Nos valdremos un poco e la CinGSica pDara poder estudiar
gesto. La CINESICA, e! Diccionario ae 1a Comunaicaciaon,
cdefine como “Rama de la comunaicaicoHn que ostudia la Que

realaiza Dpor meadlo de los yustos, de cualguaier tipo

MOViIMiento y DCr cualQuier forma 0@ ExPrewidn no verbal.” (1)

E1l mowvimiento Qea ) cuerpo o cComportamiento
Cinesi1cc comprende  de mMOdo  caraciPrintico los
gestos., los Mmavimientos coroorales., las ae lasa
ertremigages, (as MAnND%. la cabeza. los Dies o las
Plrernas, ias Caareusintre taciales (nonr 1%as) , ta
conducta de low vlos (Dargadeo, gireccion v
duracion de la miraga v dilatac1orn de la pupilal, v
tambien la postura. Fruncar el entrecejo, dejar
caer los nombros o incliimar la cabeza son todas
conductas comorenrdidas ©n el campo Te la  cinesica.
Como es obvio, hay diferentes tipas de sonduct no
verbal. Algunas wedales no vertales son muy
especificas v @iras Tman generales. Algunas tienen
Ta intenc.ioan S Lomanicar ., Gtruas EX=tat meranente
expresivas. Algunas pPropoerciSnan A1nformac:on acerca
de las emuci1ones mientras Que Otr as dan a conocer
rasgos de ia persdraligad o actitudes. (&)

@l

se

de

Cabe sefalar Que al tacar el punto ae lo no veroal,.

inmediatamente S€ AasCcla Con el movimients del! cuerpo.

Con la mimica, Qque e en wl cane mudao donde se muestra

esplengigamente .

La maimica, no &n sala el arte de imitar., s1N0
también de representar vy Jdarse a entender por medio
de gestos. agemanes. O actitudes gue pueden ser
S1QNoOsS CoONvensLoNna.los C estar Suleros a reglas
Naturaies geterm.radas. Por esta segunda razon. la
mimica es un lenguaje universal. (3)

Dentro de la comunicacion no verbal, el gesto en la postura

cel cuerpo, del rostrao v sus expresiones, es el qQue destaca

par LYY imocortancia, ya gue invariablemente significa alga,

transmite por lo general signos wvinculados a las emociones




internas, % respuesta inmediata a un estimulo cadaoa.

Al hablar del! Qesto €% Necpsario €n princaipz:o detinarlo. ta
etimologia de la palabra precisa que e una ‘actitud o
mavimiento del cuerpo’'; la que ce deriva de ‘llevar, conducar,
llevar a cabo gestliones , mostrar (actitudes), actitug moral,

diSposic1On O COMPOrtamiento Qeneral! de una persona, porte o
aspecto, Ademan con las manos, rasgo, acto. ~ (%)

Ex comun gue llamamos QEsto a wlgun movimiento hecho por la
cCara, pero estu !imilitacidn al roatro ti1ene otras palabras para
denominarse, camo son mueca. COoONtorsinn, guairto, visaje,

esguince o Mohin entre cLros.

Es Amportante nacer notar gue ya desde la etimologia de la
palabra, gesto no se “eflereg sOlo & movimientos faciales, por
lo que la definicidn de Gregorio ™Marasdn e€s mas completa, el
GESTO Tes toda expresion de las pasionea v senti:mientos,

hagalo la cara, la mano © el cuerpo.” (3
Pero antes de continuar Con nuestra exposician, definiremos

EMOCION ¥ PASIQN.

primero las téerminos de SENTIMIENTO,

e=periencia  © gisposicion
agrade o desagrado, con
1gea abstracta, Yy
una vergadera

Sentim:ento es la
afectiva, especialmente de
referenc:a a un ocblyeto, Dpersona o
cue carece de la caracter.stica de

emoc1on. (&

Emocion es la activaiday no daiscramanadora, =] en
masa. sSuscitada par Si1tuaciones sociales,
percibigas o representagas en 1ideas es decir,
reaccaiones totales de un organismo en las que una

S compone ce

gran porcion de la experiencia

elementos viscerales o somatigos. (7)
Pasioan es la expresi1on emotaiva, fuerte,
incontrolada. {tEn plural designa con frecuencia
8>

cualguiera o toada la experiencia emativa.)



loa moralistas franceses e Aingleses

A traves de
(La Roche-Foucould, Vauvengrgues, Shattesbuary,
Butler) hauta Housaeewau v Kant Na llevado al
reconocimelnto de la categoria del ‘Sentimiento

-~ la

AUt ONOMOD d& las @MocCionNes v
la nacion moderna de paslon’ como
capaz de penetrar y dominar toda
<

Como  pPrincip:io
elaboracién  de
emocidn dominante,
la permonalidad humana.

Por tanto, dairemos qur GESTO es toda expresion del cuerpo que

muestra los BenNntimientos @n SUG girferentes matices o
gQradacionesn d& &moc1on 5, Dasion.,

Asi:, €] gesto contarma el lenguale corparal. comunica por la
disposicion o comportamiento., €©] Dorte c aspecto Jde la
persona. Acemas ., 1 Qewto s Nae wtillzado Jjunto con el
lenguajse., 88 LUNha ACT1TUd Cargada O S1GNITIC L 16N Que tanto
los actores como los oolaitico han estudiado para darle fuerza
a la representacion del papel corresponoiente ¥ que, como

estudilianten e COMuUNIgAac 10N No debemos Jdescuidar.

Hay gestas comoromet.idon, PLstudiados , mecanlizadgos en el caso

de los attores, Fodemocsws mencicnar Que como regla general,

durante el grscurso de un actor, es dcecair, al mencionar las

limeas Que le correspandan de Su guidn en By reoresentacion

actoral can uno O vari10s wctores o la vez, los otros actores

deben permanecer i MOviMientos Druscos. Cara NO acaparar la

SODresaiga €N ese momento el

atenci1dn ode! eSDeCladcr . Para gue

actor con el giralogo corresponglente.

necesario  algun  movimiento de

De 1gual torme . (Y (e

Zlac _on Se Wt act 2, desde ur punto oeld omcenario hacia

otro, como el dirigirse nacia una silla, hacia ura puerta, los




actares deben comenzar por localizar la puerta o la ailla con
lo= oJ)as, ® iniciar la caminata con el pie mas cercano al
obleto, Medir Su%S PA™NCS Para terminar con €l mismo pie con el
que swe Ccomenzo al i1nicliar o1 movimiento. Ademas, de ner ma=s
eatetico el movimiento, “e atirma alcanzar la mayor
naturalidad en la acci10n.

El camino mas corto.
mas  facil., para
generalmente el
natural. (10!

el movimiento masa sencillo,
llegar al lugar deasignado, sera
mas comodou y, por lo tanto, el maw

Todo movimiento Suelse comenzar en los ojos, de
donde pasa a la cabeze vy, firalmente, al cuerpo.

AnticiPaer el movimiento con la mirada contribuye
grandemente a !a suavicad e la accién. (11,

Todo movimiento dene »mpezar
rhacia e! cual nNos diri1gimos v terminar can el mismo
pie. Asi., para efectuar un MovimMmiento la 1zquierda,
el aclor empezarda v terminara CoOn el Pl1e 1Zquierdo.

De SSte nOdo QuPda S1empPre en Sltuacion favorable
respecto al publico. (1&)

con el pie del lago

Un claro ejemplo de esto, lo tenemos en la escena XII, donde
la madre v la hnermana de Eddy eatan conversando sentacas en el
comedor vy suena el telefono, Observamos que la madre después
de decir: Yo contewrto’, s levanta de la silla, con los ojos
v cabeza busca el

telefono. comienza a caminar

can el pie
derecho y termina con €l mismo ple.

Comorendader el lerguajle corparal equavale a
comprender los matices de la persuasian, la
informacaidn, la daiversian, la expresion de
emociones v el dominmico de la 1nteraccion a traves
del comportamiento

verpal. (13}

Ha %igdo "otor:o el gesto 2 algunos nernonajes que ban pasado
a la naistoria. Cpomo ejlremplo, Gregorio MarafRon, cita a Hitler,
Que con “u actitud y porte domint a la poblacian: a lo que

R



hace mencion del ademan hitleriano del brazo extendido en alto
vy moatrando la palma de la mano con lo que lagraba intimider a
las masas.

Maraion reafirma lo anterior al decar Que =1 geato -1 3 las
manows -1 el gue lleva mavor fuerza, y Que el Qgesto va mas
alla, hacia los hechos SOCialen, QUE @N OCasiONES e han visto
afectados por el gesto.

El Que mas nos 1ntercsa por ahora, el gesto que acostumbran
los actores v €1 gue utilaizamaos en la vida un tanto individual
o colectiva, pues muchas veces han 2:1do gestos aprendidos de
los personajes de cine O television los que hemos copiado, aun

Quiza win darnos cuenta.

Asimismo, los gestos qQue vemos representados por actores ®n
las telencovelas ©n muchas OCeslones los vemas repetidos por
los gque gustan del genero telenovelesco.

Los actores praincipalmente se basan en la esencila del gesto
para poger transmitir las emoc:iones. Incluso en el caine cuando
era mudo, €! gesto era lao basico, aun hoy, el gesto del actor
oS 1o 1mportante, pues N el caso del actor que Nabla otro
idioma daferente, lagra transmitair la emocidn con la actatudg

del cuerpo. Pero dejemos la palabra a Gregorio Mararon en este

aspecto:

De aqui, el que la humanidad qQue dedica en =su
mayor parte, un numero considerable de horas
semanales en este espectacula, se impregne, Sin
darse cuenta, de la gesticulacidon Que constituye su
nucleo oOxpresivo. Ses ha hab 1l ado mucho de la
influencia del! cinemazograto en la moral v en las

costumbres actuales, y ©5 verdad. Hoy gran parte de
la historia es pura cinematogratia, como en el
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®iglo XVIl Qran parte de la Nhistoria fue comedia de
capa v espada. Pero adn o

mucho mayor 1a
influencia que ]l cinematografto ha ejercido sobre
el gesto v los modos exter nos dea las gentes.
Aunque, tal vez, sea todo 10 mismo: pues e Qesto
2% el vehiculo de las emociones v las nueva ideas
2 actitudes del enpiraitu prenden en -] alma,
Qracias al mordiente de la emocitn., Esto lo
discutiremos mas tarde, por el momento, anctemos la
obser vaci1an de Que los nomores v las mujeras
Jovenes andan , saludan, e Sientan, cruzan las
pPliernas, lluman al) camare:r o, encienden el patillia,
arrojan al suelo 1a ceralla Y e *0bre todo,
desarrollan ia encenografia amatoria, con arregla
a un patron, gue 1o @s, a “u vesr, de las galanes v
de las damas gel zinematoarafo,
lo comun

poco genialea
Ve por 2llo, 1Mmitadores servaiies
COrto numero de entrellas. N

por
ge un

En cuanto a la vida colectiva &l gesto adQuiere importancia,
pues en ccasiones la multitudg ha sido arrastrada mAS por
gestos qQue por ideas, Freud mismo ha enfatizado Que en grupo,
la gente No rarora, S8 dela guiar maas por

iNstintos vy por la
emocion.

E£1 actor y €l orador, canvencen, no Con &1 razonamiento de la
idea, eino con los adornos del discurso, es decair, los gestos,
1la comunicacien no verbal, las subi1das y bajadas del tono de
voz, enocjo, apaciguamiento, €l veair a llorar, el ai1lencao (=1
las pausas, etc. Ademas, de las inflecciones del cuerpo vy de
la fuerza con Que emiten la emocaion.

Y aun mas: S1 nosotros miomes ejecutamos
Qgestos ge una determinagta wMOC:iO0n, POUemMOS
por expoeramientar la conmocaion visceral
correspondiente y por tener la ldea de la mismas; vy,
en Ssuma, por emocionarnos totalmente. Aguello de
qQque ‘el que canta, las penas espanta’ , que 14
verdad, no Quiere decir mas Que gsta. Cantar e
hacer el gesto de contfianra, vy acapa por producir
la sensacion vegetativa de eguilabrio v la emacidén
completa de fortaleza. En los actores, la ejecucion
del Qesto no =0lo induce en el espectador la

los
acapar

1ds-»



emacion correspondientes, Si1n0 Que el mismo actor

acana por experimentaria. (13)
Pero w%e Necesita desde luego, la coolaboracidn emocional e

los espectadores Que Jos actores aobtienen facil a traves del

mane jo del gesto. Dato Que se observa mas directo cuando los

espectadores s reunen en grupo, en masa, Freud mismo atirmg

-n  ®mua

que la critica gismifNuye v que los i1nstaintos aflora

libro de Psicologia de las Masas, como tesis fundamental.

Ex Qesto es algQgo Que® cuidan de& manera extrema, al igual qQue

la voz y la daccian, los actores al encarnar 1os personajes.
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Ignacio H. de la Maota. op. cit., (Tomo 1), p. 135

Mark L. Knapp., La Comunicacién No Verbal. e. 17

Marjiano Cebrian Herreros, op. cit., p. 664-&5

Joan Corominas, J.A. Pascal, op. cit,, p. 146
Gregorio Mararon, Pmsicologia del Gesto, P- 7
Diccionario de Psicologia, . 330
Ibidem, 0. 106
Ibidem, p. 259
Nicala Abaggnano, Diccionario de Filomofia, p. 383
Fernando Wagner, Teoria y Tecnica Teatral. . 45
Ibidem, pP. 46
Ibidem, o. 8

Mark L. Knapp, op. cit., P. 11
Gregoria Maradon, op. cit., Pp. 17—18

Ibidem, o. “49-5C
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Za=— PERSONAJE

La palabra PERSONAJE se deriva de la palabra persona, tomado

del l1atin persona ‘mascara de actar ., ‘personaje twatral -,
‘personalidad. persona’ . (1)

. Perspnaje: Cada uno de los ceres nhumanos,
sobrenaturales o <1mbdlicos, ideados por -l
escraitor. y Que. como Jdotados de vida propia, toman
parte @n la accion e una obra literaria,
radiofonica, televisiva, teatral, cinamatografica,
etc. constituvendo &l motor de la accl1on narrativa.

(=81

No obstante. !os personajles Que vemos en plenco desempero de
®sU ACtuaciOn, @nNcarnan un papel determinado, con la intencion
Que S& Vea Natural., ew decir . gue DAarezca verdadero o real, lo
Qque podr iamos cenominar como un cesemperno profesional en
actuacion.

Comencemos por recardar que Personajes no  son
personas. Esta obviedad pareceria 1nNnNecesaria, pPero
sucede Que Mmuchos personajes en los mensajes ce
difusion colectiva. SON presentados COmMo Si fueran
persocnas. Ouizas el ejemplo mas claro de esto es el
de las telenovelas. UsD expresivo dgel lenguaje
mediante (a traves no wGlo de palabras, =ino sobre
todo de Qestos y movimientos). los persanajes de
ese tipo de mensajles se exhaiben como s tueran
personas. Tal vez en elilec reside @! atractivo del
Qénero, pero tambien su trampa.(3)

Hemos dicho qQue el personaje ¢s 1deado por el escritor, “las

granges obras maestras de 1 laiteratura gelinean siempre

culidadosamente la fisonomia i1ntelectual del personaje” (&), de
tal forma gue e muestre la personalidad en sus acciones v
gestos, reatirmado en las expresiones y en imagen, desde luego
esto ultimo en cuanto se exniben por cine O television.

€l actor es el gue tiene la funcidn de encarnar al personaje,
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tanto, gue las tecCnilicas de actuacion les muestran la forma de

lograr Cwer ™ @] personaje descrito. Deben captar hasta su

Aaspecto psicolagico. Liwgar a pensar tal como 1o naria

personaje en la vida real para darle creaibilidadg.

El personal)e es ideado por el escraitor por lao gue -l actor

debe adoptar un papel Que ha 100 determinado, papel que le da

e] escritor, sin Salirse de pautas marcadas, tener la conducta

del personaje. [0 actor s pDues, -l protagonista del
personajre.

En tooos los casos &)1 ovletivo es buscar la catarsis en los

PeErsonaes 0 1oa hechos @n Jeterminados momentos de la trama.

Catarsis que pramerou deben sentar O actores que dgesempefian

%u rol -ya sea heroe o vallano- para poderla transmitir a los

espectagores v. Que a su vez, 1 que observa experimente la

catarsis misma.
la capacicad productiva de dar vida & hechos

...en
Que, por su coherencia de desarrollo, nos parezcan
vercsimiles: v en segundo, las leyves de la
verosamilaitug “on leves estructurales, de
racionalirzacion logaica, de plausaibilidag
psicologicai (S

entreteje can la trama, vy se delainea

Asi., un Dersonaj)e se

a traves de la misma en nu forma de reaccictn ante los hechos.,

el cémo Frensa v &l toma actua le Sa la personaladad, es

decir, ®1 t100 caracterizado.

La trama e convierte asai en una santesis de
acciones compleldas, v a traves gel cantlacto
narrative toma forma una pasian, una pPoOstura

legitimamente afirmar que
saignificativo v tipico
revelar los multiples

ingdivaduales de BUS

mental. Podemos, pues.
Un  PEersSonNaL® artistico es
“cuando el autor cansiqQue
nexos Que unen los rasgos

Lests




nerces con los problemas generales de la epoca;

cuanda el personaje vave, ante nosotras,
1os problemas generales de su taiempo, incluso lo=s
mas abstractos., como oOroblemas individualimente
BUYOS . v Que tirenen pDara el una 1MpOortancilie
vital. Pero es el particular enfogue de la poética
lukacs1anas 1o Que le induce a plantearse Que Ce<i1ste
tipaicaidad UnAcamente en estas condiciones. FPara
Lukacs e% taipilCco unicamente Taquello que pone ce
manitfiesto los contrastes sociales  en sy forma
pPlenamente desarrollaga San oembargo, nosotraos
cCreemos Se da un Personale pPerLsuasiIve, capar de ser
sentido por el lector como profundamente voeridico,
incluso alli donde dichc PEersona)e no man:fiesta usu
conexion con el mundo,., Su mo2o g actuar obre las
CcoOsas y Su personalidac, SU AuSEGNCia Ce conceptos,
BU MOOC de sufrir lan CO%a% San rebelarse. (o)
De esta forma vemos qQue el 1100 de personaje mostrado ante
los diversos nechos %2 Caracteriza a %1 mismo v al mismo

tiempo. s la torma de lograr la catarsls de Jlos observadores.

Se estructuran TipoSs Jde pertangles bDosicamente el herse v

el villano. £1 cren v @i mal, el primero es el que sufre v el
seqQundo "goTa ' hacienda Sutrir al herae.

Los dgemas peraora)es en una telenove,a  =eran avudantes u
oponentes alregdodor wael heroce , deli wailiano. Ansagonistas v
bienhechores. Avyudar o poner conflictos. Los dos papeles se
cantairman v e roeafirman i mismos. E£1 villane es porque

existe el heroe O viceversa.

Las telenovelas mane)an los percsonajles cstelares del tipo
novelesco, el Personale debe wufrir la maver de las veres.,
debe ser victima de muchas malas acciones sin llegar a la
muerte. DuUeSs SEer.ia enNtonces trag:ico. debe verla de cerca,
QuiTas acariciarla. perwu al final debe ser herce o herocina,
ac abar con el mal! v ser felix, que por lo general, en las



telenovelas, el tinal feliz termina en boda. Peroc para Qque
pueda naplarce del

bien v la felicidad debe exintir el mal v
la tramteza.
Exiote el mal v necesar itamente alguien debe
encarfnario. ewsc

o8 todo. tal Que

alguien aue lo cominara.(?)

tiene siempre

Mientres Que pPara &l personaj)e-nNeéerce en la tetenovela su
final es Qratitficante ., despues Jde hater sufrido tanto es
merecedor ce BU FECOMPeN%a, DarTa el perwsonaje-villano, el
final es aleccionador, recibDe %u Ca%ntigo, merecido, la muerce
acciaental, la carcel O minimo sU reclusirion en algun hospital
peiquiatrico.

Asimiemo, en la clasificacaion de neroes, Daniel Prieto
Cast:illo, apunta al nherge transgresor y al neroe represor. El
transgresor , nas gice Prieto Castillo, no es tan comuan en
hombres. 5@ da Mas Dien en @1l sexo femenino v en telenovelas o
radionovelas, la heroinNa Ltranggresnra @% asy, DArgue alguien la
obliga a @lio.

La mnerocina transgresara
lleva & eso © por !ta fuerza o por
una pretencica ANoOCcENCclIa. WUN
una vergadera constante

lo es poarque alguien 1laa
necesi1daead © POr
atto Zomo ese resulta
en los

mensajes dirigidas a
la muger . en especial a la de clases Dajas. Nos
reterimos a toda e . material Que circula en
fotenovela. nNisteor:i:etas

DAra agultos,

teleteaatros v
radionovelas. (8.

Mientras que el heroe represor "ejerce la tarea de reprimir
el antagonista, de eliminarlo o llevarlo a la carcel."(9)

Actua siempre =n favor ge la soc:iecad por lo gQque le es
Permitido tooa tipO de acciones 1Ncluso las violentas, de
necho hasta llegar a matar, "su estar al! lado de la Justaicia




todo lo Jjustifica (107, e el TipiCcO caso de James Baoang.

rerces . neroinas. birlennechores Que deben luchar contra los
ANLINETOW S o vilianos, 1o Qque dara sa recompensa o castigo
segun wera el pape | gesenperado eon las tramas de las

telenovelas.

De igual torma exasten low villanos, como ya hemos erpuesto,
aguel tos Que trasdasan iows limictes e la vioiencia hasta
liegar en alganos Tasaa O 1atar a mut vactimaSs. Doendoe luega,
en telenaovelas, Nnurca al actor prairlaipa. se e Sa muerte,
Quizas esto SOdria SEer una varianta, a menos gue nor algun

AOt1IvVO O@ pewo el actor prancioal abandone ja telenceela.
Entre mas gsado (ausée el villano, €1 tactiga werd penc, o por
1o mencs sufricsa T1rSun3ZTancilaas .Quaicn a it Gus SUfrid su

wiCtama.

Un ejemplo claro io tenemos en ia telenovela "Marimar”, donde
la villara, Angelica . mando rtncendiar 1a casa de los

abuelitos de Marimar.,. por tanto, ellos mueren gquemaosos, luego,

nacaa el final Qe .1 rthieno wla, ANgeE llc.a SLTTOe un acCaidente
SUTOMOV1IIaInTAICO wn _arretera. ella sale cel auto envuelta en

llamas v muere de 1cuai 15 TG . Eemada .

FOr Otra Tarte, CO04MOL GUIAF QUEe 105 yalores culturale de
la SOCi1e0a0 Mex<i1cana estan 1NmMersos tanto en 1los personajes
como en el gesenvolv:imiento de la trama, sobre todo al
referirnos al genero melodramatico.

De tal suerts Que | 2Tuerzan luwm costumbres o 1deolog.a de los

MEx1Canos .

i
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Agi. CON NUEEBLIrOS ValQres, a4 1i10MOMia de (Ds Dersonajes en

telenovelas jueqa un papel determinante. LOS ACLOres Yy actrices

prancipales poseen bHelieca tisi1cCa O tien8n un porte agradable

par lo menos . Son Qulares y bellezas, mMEexiCanos ®n By
generalidag., con RCepDCl1ONe S ae uno Que otro actor
latinoamericano on alguna telenovela., v en raraws Ocaviones

llegan a trabajar actores @sparoles O de otra nacionalidad.
9

Ew Interesante, por tanto., para Nuentro estudio Que
cataloguemos ta  perannalidad. a marera de cijemplo. de las
personajes Brincipaics  de 1o telenurela aue  nenos  venido
anatizanco o loO iarQo Ue Nuest-o 't abajo.

Ensequida Drermontans wo inventaraio ge los Silgulentes
personajes prancipales de la tciconavela Baila Cocomigo:  Pili,
Ecay, Hruno vy la madr e de Facs .

Cabe aclarar Que para Su cata.@guisacisn, lo hemos realizado
con base a la oboservacion. Unaca - exCclusivamente de la
seccion dael capituln Que veni1mos analizando desde el

Prancapio.

En Cuanio al villano como per ona)e de 1a telenovela, eq un

antagonista nDerg a ditferer-cia Ge:! heroe

represor, el vallano
Neo %01ic actua CcoinG rncaitador Ioi Mmal hatia el meroe, Sino aue
va mas altla.

Transgrece el viilano su antagonismo nacaia 1a sociedad
entera, Due s los

valores @£ticao v moraies Que la sociedad

ostenta, los mainamiza v !0s aplasta. £n estos hechos sobrepasa

los valores en el unico sentido egocentrista, para su

15




DeneficiG. @r €. a4TaAn Jde SAiirse &GN .a suva en  nombre agel
mal. =0 conclusiOn. TOJA Mai CeDe CaASLIGArsSe severamente v el

bien Jvebe SEr Dremiago ostentocamente.
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PERSONAJE -
INVENTARIO DE LA PERSONALIDAD DEL PERSONAJE

TELENOVELA: BAaILA CONMIGO
PERSOMNAJE = i

INTERPRE TADO POR:

BIBI GAYTAN

ASPECTO  F1S100GICO

La forma del rostro es oval, de tez
tersa, de Ccolor morena Clara. Leus Celas LoON Qruesas Yy ORCuras.
LoOs o030e alargados, OsCuros, pDestafas largas y POSt1IZas. La
naraz - 2% recta v e tamand normal. La [~ =T=3¥Y Qr ande , labios
gruesnn. El cabeilo ©s g vtoler Cate Oscuro. Con melena corta,
Nasta lo= hoambros.. La barba partaida.

La torma de 1 cuerpo e« atletico, bDien formado, BERY . La
estatura ADTr O xiMuda 6% JdJe 1.83 metros. Presenta un estado de
salud normal.

RATOSG PERSONALES:

Estado civil es solteora, de wexo temenino
v representa una wdAad aproximada de

ASPECTO SOCIQLOGICO:

18 aros.

La clane wocial Qque representa es megia
con una vigca tamiliar normal. La ocupacion K4 el aspecto
intelectual al parecer es estudiante, de religrdn catdlica.
ASKHECTO PsS1o0. OGICu: [N

estaun mental es normal, ce
temperamento tranQuilo v extraversa, de caracter agradgable. En
SLLUACITNES CratiCas vs Sensible, melancdlica v vreflexiva.

tos
Princinios Morales van de ascuerco a la 1glesia cotalica.
OIROS : £n cuantoc al

maquililajle, acentua sus CeJjas OsScuras Y
delineagor en los C310sS coOn pestafas pPoOstizas, el tono de
mejillas v boca es rosa pastel. E! peinado es de rol hacia
arriba. conocido como gatito, en los anos sesentas, O utiliza
chongo bajo abultado tipo espanocl pero con liston del colar




del veastido alrededoar del mismo, v ©n ambos Casos una fleco

ralo. Low Aretes San regondos v pegados al lobulo, de
pedreria.

La vestimenta AQue presenta en t1po cocktail, Que NOs remite a

con

los atos sesentas, %in Mmangas y escotado, color rosa

Quantes largos del! mizmo tono Que el vestido. E1 sobrecuello

derl escote #% OGlanco, ¢on accesorios de bolso £ zapatos

blancos.

ey




PERSONAJE: enny
INTERPRETADO POR: EDUARDO CAPETILLO

ASPECTO  FI1SIULUGICO: La forma del rostro s oval, de tez
Slanca v cejan nobladasn., los ©Jos Son pequeros, la nariz recta

v la boca mediana. NO Uusa bigotes n1 barba, oero i patilla

casi hasta el lobulo de 1a aorel)a. El cabello es abundante, de

color cate v poOCo ri1za0oc. La barba €% normal.
ta forma del cuerpo es atletaco de complexion media. Su
estatura aprda-imada s ce 1.70 metras. El ewtago de salua es

normal basta el acc:dente Quce Sufre y que lo ileva al borde de

la muerte.

Es spltero, de sexo mascuiino, representa

DATOS PERSQOMNALE
una edad apraximaada de 20 aras.

ASPECTO SOCIOLDGICO: FPertencce a la clase media~alta, con una
vida tamiliar agradabie, estable. Su ocupacaion v aspeczto
intelectual es de un estudirante de preparatoria.

ASPECTO SSICOLOQGICO: E1 estado mental es rormatl, en
SitudaCclcnes Criticas Darece tranqguilo.

QYROS: €1 peinado es apbultavdo hacia arriba, como en la epoca
de raock-—angdg-roll, o que =e refuerza con el uso de patillas
largas.

La vestimenta que utiliza es una traje de vestar color
oscuro, con camisa blanca y corbata de moORO OSCUra. Elegante

para la ocasion.
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PERSONAJE: BRUND

INTERPRETADO POR: RAFAEL ROJAS

ASPECTQO FISION.QGICO La forma el rostro es oval de twz
blanca. Cejas peueras v ralasc. LOUS 0J0s medianos v claros—
azules. Naraz delgaca med:ana v un poco aguilela. La Doca

pPEQUera. labios delocaoous.

El cabello es rorto de coior cate y raizado el copete. Uea
patillas delgadas hasta la mitadc de la oreja. Barba normal.
Cuerpo delgadao. Eatatura apraéximada de 1.75 mts. Presenta un
estado de salug normal .

DATOS PERSOMNALES: Casado, de wexo mascwlino, representa una

edad aproximada de 23 aRos.

ASPECTD SOCIQLO0GICO: Hertenecid a la clase baja y al Casarse
can la Rija de un mMillDNarin, paso & cClase alta, con vida

familiar muv conflictiva con la actual esposa, Ppues al parecer
& casd por interes. Ucupacion &n la empresa del suegro, en @l
aspecto intelectual es pobre.

ASPECTO PSICCLOGICO: €1 estaaco mental 1% nervioso, an

SiltuacliOones Criticaa, @S explosivo v coleéerico con problemas de
conciencia.

QIROS = g1 peinado es conservador y las patillas hasta 1la
mitad de la oreja.

La vestimenta 5 CoOn traje OBCUro y corbata delgada, camisa

blanca.

1




PERSONAJE! MADRE DE EDDY

INTERPRETADO POR: MARIA VICTORIA

AagSPECTO FI1S10L,051C0: tta forma del rostro es aval, de tez

tersa, color morena clara. Cejas tinas v arqueadas en tono
oscuro. Los OJos grandes v OLCuros, pestarnas POStizas. L.a
Naraz recta Yy pequena. La bola mediana, labiow Gruescs. E1l

cabvello en toNO roOj13I0 OSCuUro con melena mediana.

La for ma cel cuerpc e oelgado v baien pProparcionado. ta
estatura apro-<imaca es de 1.50 mtu. Precenta un eztado de
salud normal.

DATOSPERSONALES: El estago civ:il s Casada, de sexo femenino.
Yiene un hijo, Eddy, y una hija, Rosario. Representa una edad
de 350 aftos.

ASPECTQ SOCIQLOGICO: La clase soclal a la gque pertenece es

media-alta, €con una vida familiar normal. La ocupacién es ama

de casa vy de religicon catolica.

AsSPECTO PSICOLCGICO: €1 estado mental ea normal, de
temperamento agradavle v trancuila, wo melancolica e
idealista, @én Lituac.onegs criticas Se contrcla. Solo llora.

QTRQS: £n cuanto al maguillaje, acenNtua SuUs CceJas arqueadas

en LONO CuCuLIG. usa wLombra color cobre apenas perceptiole en
el centro del Darpedo. v €n la parte superi10r gel parpadao tono
blanco. Usa d4elineador alrededor de los o©Jes y pestaRas
postizas. £l tono e las melirllas y de lapiT de labios es rojo
carmesa . Aretes pegados al lobuleo que hacen Juego can au

anillo, todos semejando brillantes. Mas otros dos anillos tipo




CORIGAS PRASODICAS

Etimologicamente la anlabt a CULIGY ~ue toOmedas del latin
“coogex. —i1Caw, ro aalicadn taor antonomasia al cogaIgo
Juetiniuno v QeGOUes o Olras Tuentes legales.r ol

HOY la palatra 2zoglqgo en materla O COMUNIcacion s extencas;
muchos 80N 0% autores aue han defainido 2l coadigo vesde los

Punto= particularesy a la 1nvestigaecion de Que Se trate, vYeamos
algunas definicirones:

Cod:igo &% t0odo conjlunta ardenado de simbolos O de

si1gQnos Que pueden aer estructurados de manera que
tengan algun s:gnifticado para alguien. (2)

Puede wer detinido COMo un ESQuema de division  de
la energaa gque puede Ser vehiculada a lo largo de
una canal . Es un Baistema de s1mbolos Que , por
convencion preentabletida. me destina a representar
v transmit:ir un mensale ontre la fuente vy el punta

de gestino. R

Cadigo. e un S14tOMa Cconetituido por Cconvencian,
que r2laciona Sistemans con informaction, de manera
Organ:zZada. ¢ tal 1O0rMma gque A ROS1ID e cOonstrur
CON Bichae seorRales, Mengajies Lransmitigos &ntre una
fuente Y  un puUNTO Jde gectino (G receptor ). En
muchos textons la lengus SaussSur iana s equiparada
al cagigo , el habla al! mensaje. (&)

Coaigo: 3 » sirTbolow, geb:damente
estructurags=z para formular vy comprender mencsales

SecCTretos. Tambien sistema de¢ S1GNO0S v de reglas que
permite formular y combrender un mensaje protegido

en su difusion., factor necesarilio para su Proguccion
e 1ntersretac:on. Levyes de obligado cumplimiento v
narmas laibremente aceptadas POr una pProfesaion =]

actividad. (S

Codigo v lenquaje sen, basicamente una mMiIsMma CO%A,
nNasta el punto de poder decir que el portugues es
un coad1go vy el ingieés, otro. &)

Este pPuede definirase como todo grupo de simbolos

Que puede ser estructurado ge manera qQue tenga
algun si1gn:rticado para atguien. (73




Toaao aguellu Que poLwenr un Qrupo de slementos (un

vocabularaio) ¥ en un conJunto de procedimientos
Para CoOmbDitiml 25908 w]lenentos 6n ftarmae significativa
tunNa Si1Ntew-18? ©% un CcoOdiIQe. ‘&)

£OQLIQ0 Pfara nuestros fine. . ol canjunto ae simbolos o de

Signos OrQarLTadcs . UL uCtur alos de torma tal qQue
signifiquen algo para 0SS ewRECTLAJOrEe.
Veamos APQl a tae Dalad. a rrAUdSUlile. £ anteresantas, al buscar

la etimologia, ©! Diccionarioc Critico Etimolagico Castellano e

Hispanicc, NoOe remite Mirectamente a ver ODA, palabra tomada
ael latin Tardio cda y enwtlo a Su Ve del griego ‘canto
derivado de cantar. (9

Mientras Que ] Pequeno Larousse llustraago cetine pProsodia

como “Farce de la gQramatica Que estudia las regl!as e la
Dronunciacian vy acentuac:on (10): Asaimismo. a Prosdadaico como
agjctiva, "relat:vo a la prosodia”. (11

Podemos anara detinir nuestro conceptc de cODIGRS_PROSAQDICOS®
son aquellos que en conjunto de Limbolos y S1gnNos, verbales u
de cualgquaier AanEole,. estructur ados . orgenados, recibioos
tanto por el 0O.1"g0 v/ /0 l1a vinta, con signaficacion Para el
espectacor .

Apuntamos Que pPor Jla vista tambien pues nuestro analisis can
base on lo audiovinual cinetico, donde bhasta el silencico
adqquiere Sigr:7iCcacion especial € i1mportante.

Anora bien, las telenovelas utilizan codigos prosodicos, como
son el ruido, A musica, !a palabra, el silencio, 10s gestos y

colores entre otraos.




rffluchas veces, POr ejempla, @n un cambio e tonc e vaz, el
espectador capta enol)o O alegr.ia, 1gQual wi dentro del dialogo
de un Personal)e SEte hace una pausa, un silenciro aunque =wa

hrevae, 8% 1NtgNCional para tranumitir algo.

En los 214l10Q0Ow e telenovelas e estilan eatas Pautas
silenciosas, cargada a BU -ksZ ¥ RI1IGNLITICACION, SUSDENSRE en
«l aire envuelto ®n 10 Lraca, CCmo tambien, otro ce low
recursus en  3¥3 musaICta Dara Qar entasis en momentos
determinados.

A veces, un ruido Ppuede ESlar Cargaao de significacion, UNO%
DaSO0E QUEG S al€eJan © sk aCer Cafr, WNAa [ laves Que Cactn al pieac,

“un StOorNnudo, to0s, unNa rama Seca QUEe S plisa, etc.

Pero veamos un POCO Mas dcetenidamente algunos de l1os co0igos

Prosddicos a 1o Que nos hemcs reterido.

La etimoliogia de LZILENCIO nos lleva al latain, dge ‘callar’ o
‘estar callado’ , Ccon derivaciones como a “s3ilencaiar, ‘dejar
algo @n silencio, no gezirlo’.ro18)

“"El silenc:o % un tiempo en el oue nao se produce Sonido, al
menos oercepIlible por el Qido Numanu. (13 Ewte tiempa carente
oe BONIUOS ©os varlatle, dewde unas milesimas gde SegQuUNdOw a
SeQUNONS entercs. En telef/1510n0 por o general. el salencio no
sSOobrepasa 1La Qrajaci1on e seqQundos, €9 gecir, grficailmente
llega el si1lenciro a oCcupar un minuto, par tanto, en
telenovelas las pausas de silencio son sdlo, s acaso, e
menos de S segundos. Pero no por esto desa el silencac de

significar, al contraria, esta cargado de sighaficado.




De una eSCEeNa 84 OLra on telunovelas, ©n la mayoria de las
vaeces, %2 ernlile @1 %1loncio, cOomou tamblidn, &n los dialogos de
low persconajes.

Esta car@ncia produce la imagen del silencio. No
1a NACa, 100 U"N MENSAaA)ie a vereas altamente cargado
g® .9P1fLCAC iGN POr entontrarse en el proceso  del
MONte @ SONOrD O AudioviSual .

acepcian tanto ¢l

Se comproende can esta
entre cos

wilencio procecento
SONICON CoMmo el
la respiracion, der |
Tanto unoc
para la
como o=

de una Dausa

entrecortado e
Judera, e ia AN rovad,
SOn un trampolin der
SOn metat

Sriuncio
como otro

1maginacatn.
Dunto-.

etc .
vnClrtacion
mablando.,

BuBPensleow del

Quaje wrticulago
PAUMaANG A traves G b Cuales el ovente puede
pensar = me yor , Jesarrol lac aguello Quer PRy
ANLOr loCutDr 1o Quiere Jdeclift . DLe Oraue lo ta poc
SOUrTeNtEendIdo. LICH LEMD "~ iCwNRC.d. 1rLnNaina, erc .

DOeNBAaMIbENToO AUEda C0 BLLDENGU . DET O P colocada
a la 1mag:inuci1on goel ovente sobhve un —onetoe narae
Que wea lantacc e amulaio mu. oo ae ia
tonosfera. (i)

Cuando en lua
vemos el
SEeNY. 1Mo

imagen Cifematag: Atica ©  tel
COBT D e

uNa percona mientras

vitiva

matnla lo
COomo algo natural. San eMmMUAargo, -2 la
palabra GUaapar eo e v LOQU L MOn ODSSr vangdo el
movaimiento  go lavics, we Cres un Siiencilo  ode
tensicn € 1nclaso o Jseces de fastigico w1 10 que en
es0s Momentos Su S1Ce €%

impor tante. ¢ 15

Pasemos ancra al cadigs prasdadico de la PALABRA, que proviene
del latan “FParaboloe "Compuaraczon, simil’', y evuwta gel griego
‘camparacion, alegoraia poner al lada, camparar ", en romance
s pasc a comparacian’ a 1frase’ v luego ‘voocablo . (1a?
Lenguaje artituiade verbal @S 14 Dalabra, especiticamente en
telenaovelas e € dxralaogo entre los Derwona jes los Que
ut:ilizan la palapra, Can 10 gue coBran vida y significado.

€1 e5tudio de este
1a  lingu.stica v
aquello que se vetiere a la
fonetica, prosadica,
Que intereca es

fintema Ge Signos perlenece  a
Que remitic en todo
composicion tonologica,
morfosantactica, otc. Pero 1o
precisamenti: 1 hatla, el lenguaje

4 olia nay

tuL



cCon tOCas sut bDeculiaridaties, naveles v
Suele definar ConUiclones s*ociales,
Jruvaleu, Phicologicas., wtc. Hay que
la “emiotica linguintica. (179

coleguial
diamenmion@. .
regionates,

remitir, por tanto, o

Liega A Crear le Daladrda ula 1MaQen #acu%tica MOvida poar los i
contextos., tla a oL “rnea Lmagen acuastica
conceptual”. (18) :

la reconstruccian gel oyente, le obligo &

Requierec
particzipar, a 1maginar. Interesa, pues, tener
cCuenta Si1emEpre la poralzinguaist.ca de la palabra o M
pProsodicea gQuUe estud.ia los coadigos de eNtoNAC 10Ne%S H
intlexiones © modulaciones de vaz. £n este wentido :

wignificataivo. El raitmo

en

todo SOoNi1do que e amite e
de la cadena siNtagmatica S0 truncta Aincesantemente

par la interrupcidn, la pausa, @tc.., Que pueden §
actuar CcOMO Sintomas do una tenLidn emocional (duda K
inQuaietud, anguutia:. La profesora Pilar Palomo Na H
resaltago las caracteriatiCa. pPpropiens del sonido en +
relacion con una cbhra teatral de Unamuno. Segun la :
goctora Palomo, cuando la pausa ha de adquarar una :
intenci1dn sigrificat:iva, la Quracion sera mayor. :
abancana Ll CUraceer O L1Gnu Son.enclonalizado v

tunciona, por tanto, e manera Jiver sda  segun H :
contexto. 1%

Gratema, fonema v
un

Lnua trinidac:

La pDalatra e
la i1magen nmo es mas Que

cirema, mientran  qQue
elementa Ce omta truinidaad. La imagen forma parte de ,
la palatra.(zv- :

Cabe acliarar qQue l1o0s CcOgiges ProsOdlicos 105 estamos Separando

para NuUestro 4nalisls Ler10tico, PEro &en Su estructura ware {

Juntos, unos con otros, en combinhaciones, —el]l unico Que es la

excepcion es el s:lencio v este SO1lc por momentos en su tiempo
de @Guracian como ya hemos explicado,- los gue a su  vez wvan

cargagos de signitficacion tomando en cuenta el contexto.

Asi por ejemplo, la palabra puede entrecortarse y pausarse en
ccmpinacion con Ootro de laos cogigos prosodicos, el silencao,
la pausa, inmegratamente Qespues de esta onNtra la masica o el
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ruido.

BWIN0 proviene del latin "Rugitus ‘rugido’, Que -

latin
vulgar tomé va el sentivo de

‘estruendo ' ,"(21) Qquizas ssta aea

la razon por la qQue al escuchar rulidao comanmente lo asociamos

@& algo gistractor .

No opstante, al reterirnos al ruildo Ccomo cOdigQo Prosaddico, s
de primera i1nstancaia intengcional v @s9to €S 1MpOrtante para que
aignifaigques tanto al havlar Qe lue ragio, como Ce Sistemas
audiovisual-cainetaico, caine O television, a los ruidos loa
denominan como efectos especirales, de los que ya hemos hablado

en el capaitulo de RADIOQ-AUDIO.

Cebrian Herreros hace una ditferencila importante al hablar de
Tuidos, pPOr una parte expone los “"Ruidos propiamente dichos"

que S0ON los Que nos permiten distinguir a gué ob jeta de la
realidac sonora pertenecen, v los "Ruidos © sonidos icdOnicos”,
Que s0n low Que al ser cscuchados Si S@ distingue a que objeto

de la realigdad sonora pertenecen. (2213

Procucen una 1Mmagen acustica icownica, la cual de
alguna torma reflela la realidad. Admite diversasos
Qv acos e iconicidad. Su umbral sSeria el de
aquel los sonigos que apenas ofrezcan rasgos
detinidores del objets progductor. Se trata de todo
tipo de sonido tanto natural camo artaificial. No es
posible confundairlo, por tanto, con el sentido
vulgar de ruido. Asi, el chirrido de una puerta,
Para NoOwotr oS,

Ao es un ruido,

S1NO €ONiIdO 1CcONnicos
sabembs qQue pertenece a wuna puerta ¥ se Puede
utailazar comu elemento para CoOmMuNnicarnos Que una
puerta Se abre O s cierra y Que e¢sa puerta es
vieja o no se anre casi nunca; el significado

concreto a veces sera diticil de dilucidar,
lo que no cabe duda es de Que ese sonido
a una puerta. Fara Que
considerarlo como tal
distorsion

pero de
pertoncce
ese ruido pudieramos
tendria Que producirse

una
que naos improiera reconocer

el sonido




cCamo pertenecients realmente a una puerta.(23)
Axi 1os rulidos 1CONICOS Se dPfinen DOr si MisMO% Como COdigos
ProRodgicos, - la vezr, resultaria va gificil confundir la
Palabra ruido con &) conceptlo COmMUNn de ruido.

la @e®Rcwna v Je Nuestro anadlisis, tomemos como

. wn

Ahora bie
escucha

ejemplo, e ruldeo, en el momento Que pasa un auto se
@]l ruido del motor de otro automovil que pasa, O cuando Adolfo
@] perecnaje A la escena V ChasqQuea 10s 0edos «1 momento del
significando qQue ¢l lleva el caontrol de la situacion,

diralogo,
en ece maomento de superioridad

-poder~ con

wuna connotacaian
respecto a los Lntegrantes el Qrupo dentro del auto.

Pero la musica tambaien tiecnhe su w2gnaficado,
los coddigos prosodicos.

en determinados

maomentos, por tanta, forma parte de

MuSIca,

las musas

@s gerivada esta palabra de muss, lugar consagrado a
luego Musico taomado tomado del latin musicus v

este del griego, ‘paetico’ , musico ', ‘musica’. (26)

En Cuanto a la definicion compieta de la Musica, esta pPuede
aser en lo Qque Arastoteles expreso:
a un

La Musica ~OeCia~ NO %€ practica con miras
unico tipo Jde Peneftici1o Que Je ella puede resultar,
S1NO para multiples usos, ROrgue puede Servar para
la edutacion, para procurarse la catarsis Yo en

tercer lugar, roposo, alivio del alma y la
las fat:igas.

suspensian ae De ello resulta gue es
necesar 10 hacér uso de tagas las armonias, pero no
de todas del! mismo modo empleando para la educacaan
las Qque tienen un mayor cantenidao moral, para
escuchar luego la Musica Que resulta de otras que
incitan & la accigon O :inspiran a la emocidn. Estas
consideracignes Que, en wu aparente simplicidad,
parecen excluilr una interpretacaon filosofica de la
musica, expresan en reali10ad €1 concepto de que la
masica ®% un conjunto de tecnica$ expPresivas, que
tienen finalidades 0 usos diferentes y que pueden

para el
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: P g Anaefinica Y CPOrturamente varisdos Y este
CONCHYPLO €%, &N rralidaed. &l UnN1ICco Que Na ayudado vy
soutenido ol desarrollo gel arte musacal. 285
Aun Cuando la NEC1ION CC MURlte a la gque en forma
explicaita reCurroen v fan recurraido MUB1ICO%,
craiticos v Cstudiosos Se estéetica musaical, sea
todavia ¥y wiempre la e “representacion del
GueNTimionto’ ., i NOQCLIGT Qe la Munloia COmS tecnica
de una sainta-i1h% de 10w “OonNLIUdoS Cuvas roeglas pusden
e rndetinidanent e variadaa, e la Que na
B prevalecaico #n la practica de i CreaCidn mutical v
. en la busgueda Je NUEvOSs v Mas libres modos do tal

cCreac:ian. (86

. Hemos Quer 1dc hacer notar Que de lo antes expuesto, se
concatena con lé musica la emocianr , et Lwentimiento, agemas
Que ae 1gqual Forma la catarwis eeta Anmersa va so0la con
' respecto  a la Mmuailca. PEro =1 tambiern  tomMamas  anora  una
participacion global de musica mas 1magen, Qque et lo Que s
reuressenta en las telenc.elas, la catarsis y la remocaion do

SENLIMICNTOS y EMOC10NES €5 aun mayor.

En los art:ticio0s usados e€n la coambinacidn de los
«aoni:dos . asoma lo 1cotencilonalicgac de <aftectar> al
audgator , ©s Jecir, ce gotar a la creac:i1on de una
entidag eroresiva. (27

Ha habaido un camo:io deste los fenomenas precedentes en la

musica, un cambio Sustancial cde obaoetivos, en la pretension de
algo ajleno a su esencia:s

De la elemental maisaion sntformadgora o practaca
tmedi1o A& cOomMUNICAac1on), %1N ulter1o- oTecto en la
mentaliocaa [SE=SY receptor a& na canver:ico en una

. act:ividac Qquer pretencs aintTlulr en el animo del
: auditoerio. El trecho recorrido €s aimportantaisimos:
correlativamente a %Su actitud tuncional v practaca,
aparece un Drote CoOn el gue 1nNtenta actuar sobre la
Psigue de Oovente, Lcrote Que “on el tiempo
acdaparara ‘e termings generajles: la total atencion
get tTencmenc SONQra. t.a MuUSlca QuUe hasta entonces
Bractica v tuncaional, pretende abhora impresionar.
La musica se ha convertido en un arte, el arte




musical.c2a

Bprovimagaon -] la

Asimiemo., Maonue!l Valn, autor dJdel labro
MusiGa. espone Que “1la musica Sse ha suatantivago™ (29} e
refiere a Que Lla munica %@ ha puUESto «al serviciao de otras
manl feet dci10ONLS culturajes coma sSan & bai1le o @} caine, a un
camb o Oe i1ntencionalidad ajenas a la esencia misma der ta
musica.

Fue Moge ! Gl wern diio Ce sonido vy ce wu
ordenacion, la MUK LT Que <la 1mpresion cque
produce wes interioruize a la vezr que -6 esfuma>.

Exta <interiorizacaions, ©n ultima instancia,
s1gna1ticCa Que la mue:ca afecta y vulnera nuestra
secreta v recondita 1ntimigad sensitiva y nuestro
potencial intelectivo. Aue gracias al poder
orcenador de la memoria logramoz retener como un
togo gJespues de naber se “esfumado > la Gltrma
vibracaion. 30

el

Ahora Dien, dobemos

de la

punto particular

volver

=0ni1do pero desge

al tema arl

MmuUS1Cca gue €5 Su base.

denominan

E1l =ON1dO gentro de sus proplecdades, esta lo Qque
aL Tyra determinada por ua vibraciones, —el numero de
w4 praimera

vibracaranes por segunuo-—.,

caracteristica o

por e
Qtra L) el TIWMBRE por el
“Este componente

sonidos.

entre dos o Mmas sonidos, el

32

pProaduce

INTENSIDAD,

La
amplitua.

tiempu”(33) dencominado

czaimension>,

Numerc de vibracicnes por

determinada por

Pero un =onico Na Se Sroguce MIenNtras no

QURACION como el

“Hemos gecscubieretc

la altura gque viene determinada
seqgundo. (31

Qque podemos distingulir dos o© mas

permite gastinguir

ez el que nos
agente (vor o anstrumentao)l) que los
la fuerza de vaibracian v au
"entra en

cCuarto components.

1=



“ee de la duracion de! sonado depende e gran
parte el Nacimivnto gel ritmo, elemento basaco 2 d
esencial en el conceptd de mMI%Sita.(36)

Existen diferentes gQracgacinnes on vibracion v duracian, por
esto sabemps QuUP NGO TOJGY 0% ROn1adons aogemon captar los con
NMUestra ViIdesa; low perron, DOr eJemMDlo, Tienen mayor amp ixtuc
de captacion de las vaibraci1ones, no ami: los humancs, qQque para
poder caprtar el son:ica "ha de tener una duracion superior a
una centésima de segunooT. (35)

No podemps hublar de muwica 2N @1 wentlco cutraicto
hNasta el 1nstante en Que el c“onido Que el hombre
puede obtener por determinados mMewi1os esta sometido
a una ley . @ UNOS PranciIsLins G, %1 %e  Juiere, a
unas convenciones que ! confieren Lwenti:ido. Es
preciso para ell1o, aglutinar e! son1doc Clupe@r so en
el ambiente cadticsc en un PEQUERS COoLMOs en el que
cada sonido cumple au micaian, en funcion
del conjunto sonoro on gue fseta 1nmerSso cotando A
ente age wignificacion. Diremo.w, por tanto, Que
musica e &1 sonN1do organitTadD. dotado e una carga
significativa. Desde luego,. en ¢! precedente esbozo
de ogefinicién la <significacion:. pueds ser, segun
los casos, captada solamenter nor (el regducido
nucleo de inici1ados, y, pPOr tantu, o que para
estos @5 Musica "0 10 “era para airos. 3a)

En cuanto a ia telenovsia, le musica como codigo prasodico

Juega un paepel mMportante.

Tomemos como esyemplo ¢l atropellcec ae €ddy, cuando el auto
negro comienz “au marcha para lograr el oblet:ivo de atropellar
a Eddy. la munica canhia repentinamente, Nas hace sentair
tension por el golpeteo especaial de ritmo que eligieran,

dennota accion y provoca angustia.
Diferente a 1la escena de Pilax en el restaurante, qQue es

musica de piano e i1nstrumental, calmada, sensacion de estar a




QUNSTO, e acuerdo al ambiente QuUe S& Maneja en la esCena.

Ramantico, con el lagno y las lancha

cCOon parejas, cumple i1a

MUS1Ca SJ pPrapts:i1to ambiente de caima, MISICaA suave

Aunado a los coHdi1gos pProsodicos Qque hemos mencionado, esta

tambien ol codige arosodica det color. £1 color race verter

mas realidad a lan estenas, pUCES &N Nuestltva realidac cotaicdiana

las REVCepClIOonNes QuUE tEeNEMOS Para NUEeSLrO CoONDC1IMiIento %On a
color.
Dewgce Que Dbhaervamos ia

naturaleza ewta provee l1os colores
can los que estamas faemiiiarizanos. El cotor en las CORAsS

cennota ademas si1Ggni1fi1caros culturates especaticos.

Todo significado posible atociado a un coior

tiene
raices INmersas en los Drocesos wamblicos '3
culturales en la historia de la humanidad, en  su
intersacci1on v en el antento del hombre por dominar
a la naturaleza. De necho, estamos viviendo una
manipulacion del ambiente Cromatico en multiples
campos. Los colores se Nan Convertaido en s1gnas con
[} contenido especifico v reconocible Gue el
ingividuo ha llegads a maneJar como un simbolo, en
el sentido de que su Sagnificado se basa en un

CONVEeNIO QUEe DEeTMILIC wu FrocaGANSImIenNTIo.
Se prodria dec:r Que ©1 fendmeno Cromatico %

un
elemento ce imer.s:ima i1mportancia en el  mundo
=ensitle Ic Lerery vivOT., PDues aparte de ser un

megis  de ChititaciOn fnatural CoOn la vida cultural
e 10s puelas v ©% 1LNNErente & nueustra cancepc:on
cel mundo. (37

Pero es importante Dara NOsSOtros adestacar ]! significado del

color en nuestra cultura, por ejempla. las rosas roJas gue un

hombre regala a una mujer sigmifican amor; por eso Pili en ta

escena del restasurante esta con una rosa roja qQue tira al lago

cuando Eddy no acude a la caita, lo gque dgennota un significado

de ‘perdida’ de amor. lgual podriamos decair Que €1 color negro




lo amOCiriamns CONn la muerte, Pues la gente acude a l1os velor:os
vestida ae calor negro. perao también, el negro e*ests
relaclonado con la @l@€ganc:ia pPor una parte y con ta owcuridcad
por otra, puers la falta de Uz es OsScuridad, por esta, €1 auto
an @]l Que atropellan a Eday es color negro. Mientras que el
auto que Eddy manclia ¥y estaciona es blanco, ol color blanco es
de la pureza, de la bondad, Ecdy es el néroce buenc. Asimismo,
la ambulancaia es blanca can la cruz roja, la cruz roja

signitica avuda, €]l voj)o e sangre vy la sangre roja o5 vaida.

11
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CONCLUE TONES
En pPrincipio tuando a6 penesd en €1 tema de telencovelas para

@laborar la tRaise, NO% enfrentamos con prablemas, como la

falta de anformacisn del tema, o la cantidadg de

CuestionamiIentos QUEe SUrgen v nNoS conducen a multiples dudas

hipotesis.
La realizacion de la presente tewnis, también nos conduce a
una controntacidn vy reatirmacian con lpos conoccimientos Propios
Aagquiridos @« 10 largo de loo anocs o estudio vy la obligacion
de abtener una aisciplinge en las horas degicadgas para Ta
elanoracaion de un extensza trabajyo, as; COmMOo a un metodo de

organizacion para la informacion que se obtiene a traves de la

investigacion.

Implica agemas, elegir un mMetodd como herramienta Que %i en
principico s duda %l S€ria o Nno adecuado, al final de la
realizacion, el meétodo elegiroo del estructuralismo como
corvriente teorica metodolodgilca paso a ser practico, atinado Y
valioso.

emiotica* puadimos

Con el gutructuralismo ¥ 13 perspectiva

analizar, paso a paso, la red ce relaciones inmersas en las
telenovelias. asi como el metosa de Greimas avudo para
dewcudbrir a los actantes. v los valores implicadgos.

Valores culturales Que inmersos en l1a ideologia de la
sociedad mexicana, se toman como aceptados los “buenos* \4

rechazados los considerados "malas” valores, que no son otros

T sociedad. Podrian @r -

Que 10% qQue NoS SNSefan a conviwvir
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manera de e)omplo, &1 no robar, NO decir malas Palabras, no

matar, nNno hacer Cando & Ppersonas O pPropiedad ajy)ena, entre OLros

muchos .

Esto misamo, ros serala gque el rol dge heroe conlleva valores

Que e AcepLan como puenos; el rol del villano aguellos

valores gque e rechazan v recunocen como malos.

€En cuanto al SUsSpenNsS0 2% Ppues, &1 elemento Que utalizan las

telencovelas actuales, recurronte, &! nila conductor, Que se ha

usado na SO0l en SuU Antecesor 1nmediato que ©s la radionovela,

si100 desde el oraigen mismo ot le NOovela: de hecocho deade el

l@gQaco de law tragded:ias~ griegdas, ¢l que sequira ©n uso en las

telenovelas Qque se lleguen @ producar, Pues no pirerde

10 actual y e€sta cargado de emotividad.

Desde luego, en Jla nNnovela por entregas 1nNovatla por Charles

Dickens, €] sSsuspeneso Juegas un papel i1mporzante en cuantg a su

forma, Queda 1ncancluna, a4a5a la telenovela copaia la forma e

la novela par entregas vy &2n el medio de ia television se

convierte en ser:al, mismoc Qque sSe nNutre por ! ainteres que el

SusSpensc tiene 1mplaicito.

Mientras la telenovela exista, el suspenso esta v estara

presente, pues €s el gue permite remover @1 sentimiento v la
emotividad de ) vapectador 3 i da accion v espectacion al

Qenero. El suspenso s el gue logra dar ese 1nteres v sobre

todo mantenerlo desde o 1n1Ci0S de cualquier telenovela

hasta aque el serial concluye, el sSuspenso captura al

espectadgar v lo mueve al Jugar con SUS emociones v
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sentimienton.

Asimisma, ¢l conflicto @% Otro de los elomentos cCOnstantes an
las telenovelasn, l10s hechoas conflictivos captan la atencion
del espectador por lo concernients al futuroc a lo Que PaSard
an geterminados momentos, Que también podemos decair forma
parte del sSuspenso.

E1l conflicto revaiste de ansiedad al espectador pue

remueve

: ¥-19 sentimientos de mieddo y esperanza. ;Se salvara Eday del
atropello™ iComo oecarle a Pily gue Eddy no llegd a P cita
del restaurante porgque esta en el hospital entre la vida y 1la
muerte™

un malentendido entre Eddy v Pi1la, el sujeto v el obleto de
deseo, nNace sufrir a los protagonistas Junto con los
observadorest con &1 malentendido me logra el conflicto que S&
eNnmascara CON antagonismos @ntre oos fuerzas opuestas, €1 bien
vy ] mal en €éasite caso.

Tambien, 22 i0Qra la catareais cONn el drama-reflejo de vica
real presentado en las telenovelas. A nivel de la fantasia, el
espectador &s congucido a angustliarse, alegrarse y canmover se
en la linea emocacnal junto con los héroes y villanos de las
telenovelas, en e]l seno mismo cel hogar y sin pelagro real
alguno. Pero donde Si: logran conmover al espectador hasta las
lagrimas, o bien, hasta la alegria.

Doncde se puede y se logra un ‘llorar a gusto’ , un remover
sSentimientos de Compasion Que enmascara la autocompasian gde

manera Que nNo se taiene Que reflexionar sobre la wvida real,
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sdlo @! Qozo del sufraimiento "por otros” v no por - miems,
Que es @l gencro de! melodrama- Un Sufrir a gusto, sin tener
que peENnSar (=] dugar - nivel existencaial, una torma de
entretenimiento.

Otra e lat CONStantos Que OCallzZamos n ias telenovelas

aon los valores CON Sus reSPECtivo:s OPuestos QUEe e manejan, a

veces SON tAcitos otras i1mplacitos, pero invariaplemente un
valor nos lleva o su ~valo” opuesto ail aplicar el metodo ce
Greimas, S€e cor-rontan (o valores con los valores oponentes,
= obtienen otros, Que sstan presentes, tacitamente, un tanto
ocultos, pero Que podemoas percaitbarlos con el metodo del
“Cuadrado Semiotico”, cCuadrado gue =1 1o anatizamos es en
realidad un erdgono, pues son e 1% los e lDres que
controntamos, 1o Que entonces podraiamos  llanar “Ex4g0no
Semiotico™. Qquede ©03t0 oMo Propuesta para los interesados en

futuras INvVesti1IguClonNes en 81 Campo ¢ la memidtica.

Cabe atirmar Que el objetivo primerdial St 1A telenovela es
el de entretener: no manitiesta ni en su forma o diralogos,
tampoco en el cor.tenido en %i, N hav preccupacaian filosofica,
pero si expone, mantiene y propane una jinea etaca, ademas,
pPrincipi1o0s TOrales aceptados en la soci:edad, on la realicad
mexicana, puesto que Nno sSoLurepasan los lineamientos de la
moral, aun agquellos Que dicta la iglesia catdlica -n
resumidas cuentas, estipulados en sSus mandamientos; =i un
villano de telenovela llega a sobropasar alguno de estos,

verbigracia, matar -.a su oponente, el villano sera castigado




®jemplarmente.

La telenovela faorma parte de la programacion televisaiva vy a

- ve: conforma la industria cultural y comercial, pues &1
Qeneroc de teienovela es relevante Lor sus esS2aCi10S vendidos
a industrias Dri.ades RPara COMBrciales por !a acedtacion del

publaico.

Por tanto. las teienovrolas MEesilcanas Culdan mucho no repbasar

algunos cornceptos, poar e empila, NasSta la fechna, en las
telenovelas Drogucicas en Me-1co "o se Na v1SsSto una escena
erotica fuerte ¢ 0O adta para Nisos explicaitamente nablangdo.
sz tOMamos en cuenta Qua NSY €N daie tOdo €% mas anlerto, mas
aceptado a nave! culturail, hay pusrs, Mmas libertad de oxSTrPm1On

en el seno de la sociecac me~<iCcCana.
Existe tamtbien otro estilo, de! gue podriamos mencilonar a
James Bong como tipo, Bond ti1ene Qerecho a matar y 4 heroe al
mismo tiempo, pues mata pero a laos villanos y dentro de lo
establecidgo por la iley, tranagrece en Dienestar de la
sociedad.

£1 vie)o essuena U7 cagrigo @l viliano v recompensza 4l
pueno, neroe ., en Otra de las constantes Que & ubilcan en las
telenovelas, €1 bueno es tan DUEeNO Que muchas veces rava en lo

estupigo, perc al tinal Queca con recompensa en telaicaidad

Los finales son por 1O general! del ‘Hapoy End® Que sSUrglo a
nivel del cine en Hollvwood, €S otra constante en telenovelas.
Es decar, sus finales son conjuntivowm, el sujeto—-heéroe Que

buscCa =u objeto de deseon, lo obtigne, €5 la recompensa Jespues

193



de todos (0% sinsabores qQue ha Sufrico a traves del drama,

lo merece!
Aungue, sabemos gque e han estilacdo los finales oblicuos, 19

decir, qQue S cdela a1 espectador en libertad de imaginarse lo

que Qulera, pero esto. &n realidad no ha gQustado mucho a los

espectadores.

telenovela goza de buena proguccion y se engalana caon ol

La

renombre de primeros actores, de 1los Que han ganado a pulso

ese distintivo par trabajo. Como tambieéen, debemos mencionar

a los escritaores de las telenovelas Que asignan roles a SUS

personajles L3 1dean {a trama aunqQue a veces loe daiarectores
encasilian a tos actores con roules de malvados o busnos,
villanas v héeroes, esto opinan los directores que les ahorra

tiempo en la tilmacion.
Ademas, la telenovela es un reflesa de la realidad. Los
en los

hechos son dramas de la vida real que se Presenta

daialogas Qque manejan, los pogemos oar o ver en nuesstro

entorno, la giferencia vsta en los lapsos e tiempo.

Mientras qQue en la duracion de 3 a & meses por lo general de
una telenovela. occurre de todo, son constantes en las
telenovelas los enfermos., hospitales, accidentes, desmayos,
muertes, cramensms, Dogdas, fnNamoramientos 2Ntre oLros, en la

no

vioa real Quizae Se necesiten mas de 50 aRos para vivir sa
todos esS0% hechos, al menos algunos, © Dien, escuchamosa a

amigos o familiares ailsladamente. relatar cosas parecidas.

la viga real

Por eato la catarsis es frecuente, e



necesita e S3capes de la realicac, v &l malsntendido en el
factor Ccon el QuC sF pDuUEde ExPErIMENtar y qQue mMe)or Que e=n la

fantania el Movimiento de AeNSacliones v Sentimientos Que el

ser humand €StAa AviOo de vivir erpDeEriencias excllantes, que a
nivel de la tantas.ia = DOSILI® erpeEecimentar las s31n nihgun
pelagro real , todo e©5to o da la telenovelas =an repasar el
entretenimientao.

Hablemos ahora de la telenovela Ccomo producto mexicano, para
el fin de entretconimiento, compite a naivel internacional con

SPxlran)eraos de television, conde ha

las series vy wariale

logrado hacer un buen papel.

Desde @ste punto de vista, la telenovela es un bue NEQOC1Io,
lus comerciales Ue [as MeIOresr Marcas de productos pagan para
anunclarse durante la tranamis.ion de la mismas, y, al mismo
Tiempo, pPOdemoOs CeCIr gue s ha Creado una fuente de trabajo
Para todos aquellos Que colaboran en su proguccilon.

Hoy, la television Que Nabaia %100 moneopalisada se anfrenta a
una competencia ablerta, DUSs SUE desSacuerdos los pocemos
localizar en los mismos notaicleras. Opinamos, Que le )os de ser
un problema entre duelihos e Jlas cagenas televisivas, esta
competencia por el mercado, DOr €l publico en Si, es una
canfrontacion s=ana, Que dej)ara beneticios tanto en los Qque
observamos la television como en los actores. Pues =i antes
tenian los actores Qque suplaicar por un contrato en la
television, anora la competencia ofrece otra aopcion valedera vy

realg lo mismoa en la produccion, tendran qQue esforzarse por
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mejorar.

Tambaién podr iamos decir

aue la competencia entre ‘las
televisoras redundara en beneficios pDara opciones de
produccion de telenovelas v por

tanto, =

ceneficia también a
los Que gustan Qe gerero,

puea tendran que mejo-
v

r 1la cslidad
& variedad en las telenovelas.

Entre toda la progQramacion de ser 1es,

seriales, peliculas v
programas culturales, laso

POrwothiaes QUe gustan del Qénero de
telenovelas las eligen por t“odo

lo que otftrecen, Quedan luego
capturados. Ew 1mportante sehalar

Qque las seleccionan por el
mero hecho del entretenimiento, Pues S guisieran ver historia
o cultura para aproendirzaje existen

oIros canales de
televiaeion; al i1gual que otrau personas prefieren las series,
pero  en el tondo, ambos buwcan el entretenimiento Y la
catarsis.

Es por esto que opinamos

Que fa Napi1do buenos 1ntentos dentro
del genero ae Las telenovelas vor rebawar el mero
entretenimiento v lograr

ApOriICSs €QuCativos,

nos referimos PoOr
wlemplo, a las telenovelas gque de algunae farma narran hechos
de la nistoria de MewxicoO, CON personases Que existieron camo
tue el caso del

vueio gel aquilia, donde se narra la wvada aoe
Porfairaio Dia: Junto con Dtros Derwonajes

la aceptacidn Que han

de le historaa. Pero
tenido no ha sido notoria, pues baste
decir Que =se han procducido pocas en esta linea.

Ademas
cabria cuestionar

Que

aqui los puntos NILtOricos QuUEe tan acertados

Sean, PeEro @ésto QuUItTa Seria tema para futurase

investigaciones.



Concluimos tambien, Que la fuerza de la telencvela como mero
sntretenimiento, *stA @en su objetivo funcional, el sd6lo
entretenar .

En Cuanto a =2 dictan pautas de comportamiento las
telenovelas, POdemOs MENClONAar QuUe as: COMo el caine a traves
de sus peliculas dicta pautas de comportamiento, al igual las
series de twlevision, las telenovelas coma seriales también
los manejlan, puve |la gente eliyge el est1il0 ge protagonista gque
le Qusto vy luego acopta la mada del vestir a arreglo de la

miema, como tambien parte de 1los QEestos Yy/0O palabras.

El gesto de 10s actores es un lenguaje eXxQuisito, yYa que san
muchos movimientos de manos o del cuerpo, a veces con  una
mirada fija logran transmitir y remover emociones en los
espectadores. Ademas, con el Qgesto logran tranasmitir rSas

pautas de comportamiento, =1 a la gente le gusta lo copia.

En las telenovelas el gesto Que realirzan los actores es un
tanto diferente Que en el cirne, como ]l gesto del actor de
cine difiere mucno del! gesto del actor de teatro.

Mientras Que er el teatro el actor debe naplar fuerte Y
vexagerar ™ un tanto ®US MOovimientos corporales, asa como
elevar el tono de voz para poder ser escuchado, en las

telenovelas no neceslta @levar ®! tono ce voz por los

microfonos que utilizan, los movimientos del cuerpo deben ser
minimos para lograr naturalidad vy, las caAmaras aqui juegQan un
papel importante, como la puntuacion 9% imagen del director.

“Poner Cara de nada*" me comentd un bue

amigo actor v
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directar ae teatra, JorQe Sandoval, opino que =u fras

acertada para el gewto Tacial en la telencvela.

Por %u parte, «! vestuario e los actores lo seleccionan de

acuerdo al lugur , la ocasidn vy el personaje. Podemos citar

como #remplo, a Pili1 en 2] restaurante Cuancgo espera a Edoy,

elegante vy sugestivo par el

@lla viste un trase Juvenil, rosa,
escote qQue ademas dennota la época de otra decada, su bolso v

zapatos %0On blamcos, 1 tono de lapiz labial es rosa igual que

%u vestido, y va mas alla, pues la rasa Ccon la que se acaricia

la mejilia es rosa tambien, mientras Que la rosa que arroja al

lago con furaia oS roja, dennota amor v colera, berrinche

contra Edov cuando el no llega a la cate, ella prensa que no

la quiere.

Asi, QUe tantd Cl vestuario como los detatles-accesorios gel

escenarilo e culdan mucho, hasta 10 codigos pProsddicos estan

elegidos culdacosamente, Ccomo los colores Qque hablan por s3i

m1SMOs v dennotan, conilevan mas de un Si1gnificado.

Por otra parte, e] ‘Star System’ gue contienen las telenovelas
no va mas alla del programa Siempre en Domjingo, es un buen
medio para que el actor adqQuiera popularidad rapidamente, y de
ahi depende de las oportunidedes de trabajo y el trabajo en wi
Que realize el actor; pero con el nacimiento de la nueva
televisora eato tiende a cambiar por los niveles de
competencia.

Si un actor desea popularidag rapida, la telencovela es ideal,

como @l caso de la joven actraiz Adela Noriega, la que con la

i
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twlenovela de Quinceanera %@ di0 a COnocer de la noche a la
marana, coma Nos Jdija Hulllier, pero despues igual que e
hacen tamosas expeditamente pusden Olvidarse Tapido, puwse no
ti1enen la fuerza nNECEs«r1a OC UN& actriz Eexperaimentada Que L 1%
tama no se ha hecho de la noche a la mafawna; depende del actor
aprovechar © No wu popularidgdad.

En loe antecedentes de las telenovelas se ha dado el caso

de
Que i la telenovela tuvo gQran aceptacidn, una vez concuida
e llwva al teatro, un tanto como pProlongaciaon del tema de 1la
telanovela, v Mmag aun, Ccon LDase & la popularidad adquirida
durante la transmisidn de la telencovela, lo que les asegura un
@nito.

o bien, i la actriz es también cantante, e aprovecha para
Que cante @1 tema musical en la telenovela, v despues lo
exponen a la venta en ‘compac disk'., ‘cassattss’ O discos, que
forman parte tambien del

‘star system®, Y ¢5t0 en €1 mejor de
los CaBnos, porque también dentro de algunas telenovelas,
aquella actriz o actor cantante, lo usan dentro de la trama
para que desfogue v luzca su canto, a sSu Vez que promueven la
venta de las canciones Que lleguen a usar dentro de

la
telenovela.

Para finalizar este trabajo, podemos concluir que w1l objetivo

general aque planteamon = cumpliso, pues analizamos 1a
®sstructura nNnarrativa, el contenido actancial y wvisual dp 1a
telenovela que se produce en México.

Asimismo, podemos decir Que 1a Nnipotesis central que

=l Y



pues la perspectiva

®n un Principio fue acertada,

Nnecesarios para la

planteamos
nos dio los elementos
Y QuUe @duta arrol® como resultado el

los telenovelas,

semidtica
conocimiento

Anvestigacion

la estructura de v que
ta funcion 0 santretenimisnto Lara
funcion de

las constantes en
las

ge

estas cumplen sSolo con
Que Tueran creagas. No obstante, dguentro de esta
acgstumbrados

entretenimiento manifiestan v refuerzan valores

en Nnuestra socaiedad, coma la moralidad, belleza, sacrificio,
riqueza, amor entre otros., al tiempo Que conducen antivalores
sociedad, como la i

sSatanizados [-1-14 esta miama

usualmentas

la fealcad, el Odio etc.

pobreza,

n
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