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EN LAS UÑAS Dl LAS MANOS, EN LAS 
MANGAS DE LA CHAOUETl\ EN LAS BOTAS, 
EN LAS RODILLERAS DE LOS PANTALONES. 
EN LA CALLOSIDAD DEL ÍNDICE Y DEL 
PULGAR, EN LA EXPRESION, EN LOS 
PUÑOS DE LA CAMISA, EN TODO ELLO SE 
DELATA SIN AMBAGAGES LA PROFESIÓN DE 
Ui'J HOMBRE. ES CASI li'JCONCEBIBLE OUE 
TODO ESO ,jUNTO DEJE DE BRINDAR 
PISTAS A.L INOUISIDOR COMPETENTE. 

SHERLOCK HOLMES 
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narrativ•. ~l contenido actdnc1al y vl.su•l de la t•l•nov~la 

que ~·produce ~n Mé~1co. 

Como ~&poct~culo teluvi~~vo. lJ tenenovvla ~• pre~ent• 

form~ dt? SERIAL <-0.110 ... ndll ..!'·'' L-...,...,u~. m~'!.... .J.del.antie. eo~ c:Jec1r, qu 

cada CdP ... tulo <J1.-•Pd~~ ir.cutu I·•"'•º ria~t..:. r..>l f1nal de l~ m.i.'fi.m•. y 

en horario~ d~11n1dcJ~. 

En a~P~cto formal, l.J. t~l~novel.J. ~u ha convertido en 

me~icand, y que ~ 

mism• emisora de tuluv1~16n. 

E:n lo refQrer-1tL> ~"\ la morfoloq>...,. la~ t.elenovel.,;r.s. al 

tO-cnicas result..-.do 

lo~ 

televisivo. 

no ~•:- r P~ue l ve 

tal Que cada Cdpitulo 

llevd un h1lo conductor 

que conc,,.t.c:·na con Q>l .._1qu.i.tont(:O C::dpitulo. los que 

producido~ ~eq~n el oroqreso dQ la obra y la receptividdd del 

pUbll.CO• 

que 

b1er1, de acuordo al e~quema contra} del escr.i.tcr. y 

la Goc.iedad 

Llamam~~ CAPITULO o EPISODIO a cada transmision fragmentada 



durac.ion. en ~l C•~O d~ la tel~novela pued• de 30 

minutow. hor•., lo qu~ equivoiillle capitulo. 

incluyendo los respect.ivos cortes com~rc.i~les. 

Al eMplotar los t.•m'"11s c_.r..iict.t•ri~t.l.cO~ de la 
imoii11Qindc16n popul•r. l."t. t.elenovel-. promueve la 
PMP•n~10n .imaqinar.ia dv lo r9Al y e~t.ablece unoiill 
tvnue fronter.ill ~ntre la r~alid4d y la 1.icción.<l> 

A•~• l.ill telenovela ~~ constituye en un vinculo •ntre el mundo 

entre otro~, lo qu~" llegan tener é-K.lto los 

tele~.ld~nt~s que gust~n oel ~~nero. 

Una de las 

adaptac10n producto cultural, ''"' neces.id.illdes 

ident1f1cac10n mom~nt.~n~a con la t.rama o los personaJes. 

Comencemo~ por recordar Que per~onaJP-S son 
persona~. Est.a abv1eddd Ddrec~ria innec~sar.ia, o•ro 
suceoe mucnos personaJ~s en los men~ajes de 
difusión =ol~~t.iw.a, Lon i~rt~~ent~do5 coma ~.1 fu~ran 

personds. OuizA~ el PJemplo m~s el.foro de esto es el 
la~ teleno ..... e-l•s. U~,o ~ .. prQ-;..lvO d~l lc.~nqu...,je 

med.i~nto ld tr~v~~ no sOJo ~e CdlJbrd~. ~l.no ~obre 

t.odo d~ qe~tos y mov1m1ent.a~>. lo~ persondJ&S de 
tipo de mensaJes se Pkhiben como ~u~ran 

p9rsonas. T•l vpz en ello re~.ide ~I atractivo del 
g~nero. oero tdm01~n su tramp~. c2> 

~ui5 do Ll~no. en ~l oroqr~ma ~USTED QUE 0Pll~A7, d~l día 24 

d& julio do ¡q92, con respecto a lo ant~rior, d.lJO! 

Lo quu mi me preocuPd mucha~ du los 



actor~~ en l~ nov~l.a ~a po~e5ion•n del D•P~l y $V 
vu~lv9n el pQrsor>""'J~. ~o n~tov ~hor1ta por ~~emplo 

con v.;.,r.i.o~ de rn.i.~ <11ct_or1J ... •o. 'l'-''"' v• na ~on el los. ya 
son e-1 per.,.,on.o11.:;e en l,..1 v1d•"l rE!>dl. y c:.otm1nd1n por l.-. 
e.al le J.Q1..1~"l Que- r,ol PP-rs.on~JlO", y .. ~p v:i.stll!::"n ic;¡ual quu 
el pers.ond~V. t>~blrin 14u~l qu~ el p@rs.ondJe, d• 
repent~ ~r~n~#orm~n. ~~:a.~t.~ un mundo muy 
•sPec:a.~l dentro d~J m~d10 de Id ~ctudc10n, ~n Que 
muchos dP •llo•. los 4 mesPb q~•~ durd Jd qr~bdc10n 

o cinco. pierdi::-n o:.u persan."llJ.d,..d or:a.q:a.n.rt.l y 
meten ~n ¡,, p1~r~Ondl1dad drl ,~~r~an•JV, y and•n por 
la v:a.dd a~i todo wl t:a.pmpa, entonc~s lo dificil vs 
cuando t1~rm1nd~ ~s .. ''ºv~l~. qu~ t:i.•n~s qu• h•cvr 
otr~, t:i.env~ que l~~art.e campletdmente de 
camb:a.."lr tl~ ,p:::t.1t.ud. <3l 

que el p@rs.onaJt? dP la te"'lenovelr. es. rP-...,1. fids.t.11 •Jemplo 

lo CIU• 

Verduzc:o: 

~No ~e acuerdan dP l~ drJ oarche 9 l~ de Cun• de 
Lobo~?. que :a.nP•PlLC<lblPment~ para ~L hd sido la 
muJvr m~~ malo~a Qu~· ~~ trabaJ~do en ld t~lev1~10n 

en la~ telenov~la~. v • e1Ja 9 la agred1pron por lo 
meno._ 5 vecP~. en cinP~. ~uPYr~i ~donde ibA l• 
,.;igred.i..~11n. 

Por tanto. poo~mos dqf1n1r a la TELEtJOVELA como QQ>nero de 

-forma 

de serial 

Adem~s, para el P.stud:a.o de la~ tolenovelas, en una aceptación 

genérica del 

e._tablecer 



represent•n obJeto concr~to. 

el•mentos~ eJ S1gnLf1cddO y P.J SLQnL~ic•nto; ppro PJ sLgno 

l•s teJ•novel~~ Vd mAs 411A d~l sentido e~tricto. 

1• repres.ent•cion d~ un• 1de~ a~oci4d• con l• ewPeri•ncia. 

De 19ual forma. 9Stud1•r~n 1~~ señ•les Que se m•nejan 

l•• telenovela~. QU~ lo~ ~ignos que el ~m1~or produce 

el fin de comunicar algo y con Ja 1ntenc10n de provee~~ ~n el 

;1 J preces.o de 

s1Qn1~1cac10n como ca~oo de Ja comunicac10n •e le denomino 

refiere al ""proceso de la producciOn social del sentido d& los 

tv>tto• circulan Ja sociedad." <5> 

Antes de 1969 a la s.emiotica se le denominaba sem1olo9ia y 

aún hoy eMiste una confrontac10n de ambos termines. A. J. 

Gre1mas propuso un uso ~onc1J1aaor estos conceptos. asi l• 

SEHIOLDGIA QS la teoria gener•l de tod•s la~ semioticas. y la 

semiótica designa al conJunto de investigaciones referidas •l 

Por tanto. a partir de la semiótica se estudiar~ ~l conJunto 

totalidad de elementos &ignif1cat~vos de las tel~noveJa~ y 



la• rvl•cion•~ con otro~ •lem•nto~. P•r• concretiz•r •l 

anali~i~ da l•L tul~nov~l•• ~e Qmpl~ArA la GemiOLica n•rrat1va 

e5tudio~ analit•co~ po~teriorP~. 

Asi t•mb10n. d~l estructurdl1smo se retom• el motodo de A. J. 

~ormular~n l•s cdteqor1~ac1ones para rppr•~vntar una sinta-is 

de actant~~ Pdra lcqrar un~ aQ~trdccion form•l y aplicarla al 

l> Entre ~l Sujeto que bu~c~ un Objeto ccn~orma el o-.. o• 

2> Entre el De•tinador y el Oe&tinatario. el Ob~eto el 

int~rmediario de ld comun1c~c1on que se gener• entre ambo~. 

3> Se estudi~ran les dOG mOviles opuestos. qu• consisten 

aportar ayuda. 

contrario 

deseo y/o dP la comunicacion. 



1n'formant•'So .. 

Al m::a.smo t.1empo 9 ~lJ' r..-v102.-r.".lt. 1..,. b1bl1ogr•fia y •lil' ll&var.a 

cabo la organízac::r..on y Sl.Gtvma~izoc10n de la inform•c::r..On tanto 

emp~rica como 't.e~tual en und matriz de doble entrada. 

Ah.Ora b::r..lí)n 9 

r@fle.Jo de la re.1.l1dad s.oc1al; Sl. l.ils t""lenovalas 

r•fle.JO de una men~al1c~d o conc9pci0~ de! mundo a'fin al ~ 

~. entonclJ'~ el an~lisl.~ sem~Otico demostrAr~ la pre~enci& 



<lJ Rpvi~~~ p1ogene~. S•mioloo~• d• la T•lwnov•l•• 
Mónica R~ctor y Alui~o RJmo~ Tr1nta. p. 194 

<3J Prpgrama ~v Uated que Op~na?. Televí••• Nino C•nún, 
24 de ~ul~o dv 19q2 

<4J Ib.i.d•m 

<5> Ou~idurio Blanco y RaUl Bueno, M•tocfolog&a d•l 
AnAl~•i• S•miOtiCDt p. 179 

co> Umberto Eco. La Eatructura Au--nt•• Introducc~On la 
Sem~Otica. p. 13 

e 



TELENQVELA y MEplos_t1.QS~'LC.fLDE.....COMUtil..CACl..Ct4 

L.=_1,..A.J..m>_jJftTf\l'jc:;__H\_QE LA TELEl'IQYEl..a 

'50lo a niv•l ni!lc:ion.111. v•' q••P l.,tl_·rnac_ ion • .1olmt~nt.D' gozan de 

En el t<remlin l.:~ rl_"'CiO.i.ó L>l Vicepr.,.-;.ictpn••-·· d1JO •._•9rOnic,;a 

Acerca d~ ld guPrt·~ Que ten .. a lugdr por dh~ 

cerca. en ld frontera can Vugo~~lJv1.d 1 en Bosnia. 
Herzegov1nJ. M1~ d~JO qu~ ~ }d t'Ord ~n quu pa~ao.a mi 
novel.... lo.._,, ·~oiouoo~ ""'~ pon .. .an de dC:UPrr1n par-11 
hacer uha espec1~ dP Lregu~. LO~ Cd~onu~ c~llab~n 
durante el t.lc>f<'lP-:1. quP durJtl.:t CJd.ll c.~,o .. t:ulo. ,:.T~ 

imagl.n~"'~ l.::> qut::.• •"'"'· L'o:-.u· ••• ,Log1-ar i .. ::ia2 e·•·~~,,. lo~ 

pueblos•... lo mA~ qrJnd~ quu m~ ha,a podido 
':m.UCl?dc:-r Pn ,,, .. c.¿,rf"l_!l'" ,,¡,. Me dl .)P< Qr>, 

.ilf'lte~ se nu~1.Pr-. ,~ ... hlOl.dD le1 n::::::vt::.·l~·· .._ .. ,, [10-_,.n:....1. 0 t.a.1 

r.ar.... p·_.t_¡_• t.l;..)Q ::llJ' c"lloeJ.b .. .i.n.::..•o:.-.. 
Cdpt ..-r • pto--.r c. '~uE.•Co nt...-.qi1• 
b.;o l l .:t.-::-.. l 2 J 

ouc.•da 
mu; 

Asimi!:.rno .... -..irmo 'v(o>r CJ!'"14CL'< 1:.aLt.r o que ··En h'u-:~~·'• , ¡,...-.,. señoras. 
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toao tipo de publico. 

can.al 2. ~l dr 1 .. -,,.-,. E-~~'fr-• .;a trave~ del cu.aol h.aon 

tr.:.nsmitido. 

Actu.:io l mentr. hor~r10 d~ 16:30 hcra~ cont1nuamPnto 

21130 a 22:30 her~~ con ~l qénrro de ~~l~novcl~~. 

tocamos. 



<l> Ngt1t~• Mus1c~IF§. Verónica C•stro Paralizó Ru•i•• 
Leopalda GuPrrero. p. 16 

<2> lbid•m• p. lB 

<3) lbi.d•m• p. 17 

ta 



SERIAL 

CAPITULO CAPITULO 

PERSONAJES ·. 

Inic.io PERSONAJES 

AFJ'.JUMENTO 

X NUMERO DE CAPITULOS .-------. 

FIGURA 1 
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EPISODIO 
1 ' 1 

ARGUMENTO' 

PERSOAAJtS 

' 1 

SERIE 

EPISODIO 

ARGUMENTO 

'PERSOAAJES' 

INICIO _....A ! ~ . FIN INICIO_,.. ......._ r.IN 

I NUMERO DE EPISODIOS 

FIGURA 2 
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~RTANCIA DE L4 TELENOVELA 

~EN.TES DE LA TELENOVELA 

En cuanto te-atimcn.t.05 de 

primera 

lo QUP. fue 1.::1 1·.•d1onovPl~-. CL1b~nor11 0 Don Emilio 

esto: 

ha 

pragr~md, Alfredo AdJmc. ~ctor d• 

Un ooqu l to d"-" r c-mcmbr c"-i.n-.._ .:1. de donde las 
tul~novcld~ .• d~ ht•cho comt) dlCP Luis dP LLJno, la5 
t:.eleno·..;el .. "ls , .• _, un lnvento d"'-,, me,.1c<-•no-,.., lo). pr).mera 
telenovel~ que ~P n1:0 ~·n e: mundo, es ~n el a~o de 
tGl'57-lQ5B, ~r.-nda Pro!:!.l,.P_.l..2..i!..• 

Qntrc't.cn1m.1ento 
masivo d oa;o co~~o. ~e cont~bdn 1~~ hl~tor1a~ 

telete~~ros, naci~n 5 CJpitulos o 10 de 
hi.stor1a 0 pero ~e ~ratoba de llegDr a md~ gente 
contar la~ hi~tor1as, dWb.1dO al ritmo creciente dP. 
l• telev1s1on, y se trataba Oe llegar d un pUbl1co 
mAs r1umero50 y ~encrlo Cdutivo m&~ tiempo a lo 
l•rgo de un ~erial Que pu~de ser de 100. 80 O bO 
cap..Ltulos.' l > 

De 1Quol ~orma, opino Al~redo Adame, que la• t~lenovelas 

l~-



qu• fue ~ 

PrgM¡P.1Q•"' 

tttrc:era.: 
Ouv 'fu• un p,.J.t.,.l.-;::o, MC»•l.CO ~-V µ..-r.aJ.4z-..bu J.a 

hora QUL~ c>-ntr<llba J._\ telenovPl..11 ~l a.i.re; J.a.,. 
t~lenovel~~ nan ~~mDl~do a lo l~rqu d• e~t.o~ a~o~; 
muct10 l.::11 du l..1o~ telenovel~s. ~l como se 
m~ne;an, porquQ uOV.1dm~nt.9 la tecnuJ.oQ~a ha 
camb.iaoo porQue h.t nao1da de~arroJ lo. <2J 

Por su p.-rt~. Fer''""""d.::11 V.il lc-l 1. P-~r::r.itor ... dE" tvl@novelas, 

La telpnuvela un fenQmer10 de hdc~ 34 a~Os 0 
porque d•sde l..11 orim~ra tet~noveld, l• gente empezO 
a verla de una mdnora que no rsperábamos no~otro• y 
ahora los medio-& dll' coruunic:ac io_n Que vea 
tenemos. puPS ya Vri J Europd.(3) 

A lo- anterior. Lu.l.s L!<11no conte<;;.~0: 

novel~~ ~nt.~~ v las nov~la~ OP ~nora, al 
pr.inc.1.P.10 ld t~lev1~1or1 0 lJs t.ulunaveld~ de 
ante~ pr·an en ~1vo 0 cr~ muy m~q1co Qn use Momento, 
poroue pd~db~n ¡JS ~,, ~Sl• momento, y qu.iz~~ 

se 1~ ~P!t•t•ü~L•lri dP otrJ forma a 
sient.e ahord. ~ < .... 1 

Tan pd~ao~n ~n ~~e momento, Que iban al aire 
v.ivo, Q•H:> s.i el •"'-ctor se equ.ivac.Jib..& iba. al ~J.re y 
no poo.i.amo"'-. hco11c:Pr t.odJ l.• cuf.'?•-;t.iCn t.c"'cnica, dhora 
de ld mrlg.i .... d~l c:ale;o· y del L-.puntador 1o.•luctroni.c:o. 
Rv.alme-nt.~. c:u.•fldO pmp<L•;:_,,mo"'>o t.uvimos muc:hO'S. 
trop.i~;:_o~ la ~~lunoveld, int.ent.Jimos hacer 
c:omed.ia ~n dr dr~ma, rio no~ fue bien, 
.intentamo~ muchd~ c:o~~s. tvrt~mo~ Vd 34 a~oG en la 
tel~novel~. Aho• ••• e~to quP u~.ted d~C~d que el 
televidente determina PI ~in~l de la t~lenovel~, yo 
pienso Qu~ vn ruu!.i.dao lo drt.em.ind la historia 
misma. la ~<:.truct.urili Gr ... mdt.ic:oil lr.:- va dando al 
escr.itor 1.1~ pdut.~s. corQü~ ~ un e~cr1tor le puedan 
dgc:.1.r pon1P 100 c..-p ... tulos mc\.s, ppro el 
e~cr1t.or Du~d~ dP~1r, no 1o~ dd m ... noveJa.<5> 

Andre.- Legorr1o?t a. .;i,c:tr .i.:;:: telenovela-., intervino 

posteriormente en el proyr~ma, dijo: 



Vo creo ~LIQ muen•~ vec~~ el numere 
lo~ ovterm.ind. ul p~bl.lco, porqu~ 

telonov@l~s Que no 'º hJn 
entonces. dlO JC:..o.•tc•,-Oo J l.¡;¡, op1n1ón dL'l 
eoc.l.t.O Ql..•E' t.t.'flCJ·• J~\ ttl"l•"n()V~Jo.• 

do cctp.itulo'liO 
hav much•s 

ele ""ser .ib.l.r • 
DLJO 1 .1.C0 0 itl 

dC"te,,..m.i.n.iodo 
p¡;¡or~onaJc.>. pue>o::. •.t.• .. 1..1rq~~. (....> ~o muere o .,e de 
v.l.•J~. YO crPu ~u~ tdm01~n d~pendr de; 
c1o1 v~cr1tor.1t,• 

owb l lCO 

Al f1n-'lll d°(' la<;> to-1.-:-no·J~l~as o::.l.emorr- tl.PnP- que 
tr1un"fo.J1• L•l b1t->n, -=-·• "'>Oral"-... J<"'- de ld'& 
t&IenovolJ~ ~ que YD ~~~av muy ur dl.Licroo c:..on la 
empres~ donu~ tr.obdJamo~, ~ue su ma~~JW• o Sed• 
'!i.iempru t llF?ne ¡,:;:uc:- 1,.:.t.Je>r und. v~rtud quL> gane!' sobre
ol m•l, porqua .,._l. Jas t1."lkO"nOv•">lc.0•.:. trJb.:lJ3f"oAO de 
otrd m~n~ra. l.~ vr,-uad, 1~s que ~~r~Jn r-pcr~dJI?~ en 
el perl.Od1cc., OP un.~ rp..t.} 1U..od b..t'l..ot.antE> tL"rr.i.blc que 
viv.imo~ tadu•. lo~ ~~~~.<71 

Ahoroil bion, prpc1•o;..,i,mpntf· '"°l ...,<i.o.C::ilP<.-'-"' l..:t rüal.i.doild• 

cotid.i.dnidad. 

d•• emoc::.1.one-s 

sentl.m.i~nto._" • 

... 
y 

momento 

Cabal lera. 

.ident J. "f .ic.ac:.iOn 

pr ot agon .l st o-:l.S lmpor tar el ~·-.str.tt.o soc.i•l al que 

pertene7CJn 0 y 

1·-; 



Mcrce:dft:¡;s ..... 
identi1jcacion de 1ondo 

Por ot..-.t. part~. l..- teienuvel.<:. 

pr1nc1p~lment.e- 0 

d• 

Thal i.•• 
Thal L•. 

re•lm•nto 

la tel•vi.si.On 

, .. 

otrO'!a 

programas di~~r~nt.u~ al qenero du t.-lenovelas h•~en menci.On 

la1i> mi.smaL 0 o b1c.•n 0 c:ol programd .--... e ll~y~• a nut.ri.r d•l genero 

en mom@nton det.arm1•1ado~. 

Las te l enovel""""~• 

seguimiento ~ lo~ ~c~or~~ en ~oga de Uwterminada telenovela. 

m•s •Un si la revi.~t.d e~ ~~prc1al1zada vn el genero, como 

el caso de TVyNOVELAS. 

Esta revista dá seQu1mi.ento los aconteceres d• 

te l enove l a'!:io pequeño 

de lo que suc~ner~ en ellds quincenalmente. qu• la 

period1c1dad de TVyNovela~. 1unUada el 22 de octubre de 1q7q. 

Ademá~, usa ent.revi~t.a~ v rpport.aJes ~obre las ~i.lmaci.ones de 

las t~l~novelas y ~u~ act.ore~ Pr1nc1pales; se estilan también 

e1i>Pectáculo 0 sobre todo de los actores actrices de 

18 



ANTECEQENTE5 DE LA TFLENQVELA 

Cl> Prggr~mJ ~V Uat•d qu• Opi.n•?• T-levisa. Nino C•n~n. 24 
d& J~l•O d~ 19~2 

<2> Ibi.d•• 

t 3 > Ib:i.d•• 

< 4 > Ibí.dern 

<5> Ibí.dem 

<bJ Ib.id•m 

<7> Xbid•m 

<B> Entrevista. Dr~ Franc~sco l"toral•• CabA11era, 23 d• 
junio de 1993 

19 



y lograr i.nter~s. 

Mvdi.ante ul ~u~p~nbO cr~e tun~1on. 

Mantenqa al suJPt.O tu~rd d~ ld c~mard a ld v~2 que 
i.ncit.~ el de~~o a~ Jerlc. 
Empi~c~ mostr~noo solo p"rte del ~uJ~t.o y lu&QO 

ret~rese PJra moLt.r·arlo por grado~. 

Gl.rP a tr~vO~ de ~~rrpno n~~ut.ro hac1~ Pi ~UJ~to y 
ya ~n ~I Q1• ~ ~obre el r~v~l~naolo por Qrd~~'

Produzca t.en~~On u~dndo ln~ c~m~r•s para ~eñalar 

los el~mentos ~uerZJ~ que est~n punto de 
intervenir. 
A~~. ~n un Juego dP b~l•bol, an~r~ de) lan~a~iento 

cruci.'.111, pre'='>r.ntc- .Jol picher duddntJo,. a los 
corr~dore~ esperando ~~re~ de bases, li'5otos 
p.it.ra robc~r l.:io si.guic:?nt.c:?. t2J 

As.im:i.~mo, 

completar lo Que e~ta 1ncompl~t.o: 

L .. m&nt.fO:" 
incompleto. 

Uno de los 
teatro 1.o>S 
vi.ar1edad 
ampre'!*ilr i.o 
dP'5opertar 

trata algo 

adagio~ mb> probaoos y comprobados del 
'"h~qalo esper~r·•. El suspenso y la 

Jos P1..•nt.ales de! dl.rector o 
t~~~ral de º"1to. Con cámara pu~de 

~~·~pen~o o cur1odisdad mostrdndo p~rte 



d•l •uJuto Ar1t~• de mo•tr~rlo todo •nt•ro 9 Qir•ndo 
h•C1~ •l ~uJ~to c•ra 1rlo rev•lando 9r•du•lment• 9 

mo5tr~ndolo imprec1~•m~nte <por eJ~~plo de •~P•ld•• 
o d~ l•Jo~J dnt~~ du pr~~ont~rlo dP cerc• y cl•ro. 
Con la ~ol~ 1lum1n~clOn puec~ l0Qr•rlo1 pro~ént•lo 

pr1mvro "Siluet.:.. <31 

y bien estructur~do duntro ~e ld comun1cac1on 

e• conven1•nte remontarno§ un poco en su 1ntere~ant& histori•• 

9es.tiOn paul•tina del 

,.uspenso. 

Cabe aclarar que s.Olo tocaremos alqunos 

~-~•l•n el cam1no
0

d~ 

retomaremos algunos párrafos. dff novelas aond& podamos apreciar 

como logran •l ~uspenso alguno'l'O novelistas. 

Pues. como veremos mas adelant~. la telenovela literalmente 

novela televisada. Pero al remontarnos en la historia 

dv la novela. esta s.e trans.forma con el tiempo en novela por 

en momentos clav~ para incrementar el intar•s. 

cuando en sus inicios. en Mé•ico. los encontramos a traves de 

21 



1.a rad.i.onove-1.Ji. 

Otro de lo~ elem~nto~ m~nvJAdos an las novel•~• et 

dec.i.r. ANSIEDAD· 

Asj.. ol conflic:t.o.-c>~ Jos E"!emont.os 

&stan revestidos de m~lentendidos. 

MALENTENDIDO e~ c~qui YOCO. 

entendimiento.<~) E~ d~c1r. 

''E~tddo •motivo doloroso proouc100 por 

des~os oouestos v cnntrdd.l.ctor.i.o~. y debido •1 hecho de que un 

al sistem~ conscient~." 

Se trat~ de tuerza~ opuestas d~J bien y del m•l. 
la lucntt de voluntadQS Jo qu~ ere• el conflÁcto qu• 
hace .avanzar 1~ h.i.stor.i.~.(b) 

De eost.a torm.a. 
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p•rt.LCu.Lare ... 

contr• otr.a. 

No 

Cu•nt• m3~ ~uerza tienR •l •nt•Qon1~t•. m•• 
~uRrz• tienv qua tener •l prot•goni•t&. ~o• 

contra5teo:a lo~ pvr~on•.>•• d•n ~u•rz• •1 
drama. <C/> 

de~inirlo~ v analizarlos. ~on parte~ que con~tituyen un todo 9 

junto 

tr.ate. naveta. pel :a.c:ula. seri.r, ,;,erial 

cap.i.tulos la telenovela~. ,.eries d• tel•visiOn, 

Crear tensiOn dram~t1ca e• con•truir o ~ermar l& 
din~mic• v el vigor de un acontecimiento. demor•ndo 
al mismo tiempo su acaecimiento. con lo que ~
Qenera e~poc:tacion en el auditorio. Es una tócnica 
Que recuerda al &st1rami&nto de un bandita de 
caucho o al aumento de la di~erenci• de carQ• entre 
lo~ platos de un capac:1tor eléctrico. <10) 

24 



(1> Pelayo G•rci~ ~ R~mon Gro~~. P•queRo Larou••• 
llu•trado. p. ~~O 

<2> Gonz~le~ Tr~v1~a. Jorge c •• Telav1•ión• Teor~a y 
PrActic• • o. l ~-, 

<S> Jo•n Corom1na~ y José P•~cu~l. Diccionari.o Cr~tic:o 
y EtimolOQi.co Caat•llano • HispAn1co. <V. 2>. p. 17 

(b) 

<B> 

M.adE-1.i.ne 
El.;;aborar 
Pt.lbl1c•• 

01r'l~-..qg1t--,. Eacri.bi.r para .T•l•vi.•i.On. CO-o 
Guion•• y Pro~oci.onarlo• •n l•• C&d•n•• 

yPri.v&d•••P· 119 · 

IQn•c.i.o H. de la Mot•. Di.cci.onari.o d• 
CatnUni.c:ac.1.0n, cv. 2>. p. 178 

l• 

ClO> Gonz~tez Trev1ño. Jorge E., Op. Ci.t. p. 157 



h-.n -.grup•dO t:.rlEl'G 

~l ~equndo pr~domin~ 1~ narraciOn de l~a 

l.ot. NOVEL.A• En ~l t.erc(•ro. e-. doride el c:onc:.ibe 

representado~ por ~ct.ar~s. 

Obrd J .it.er.a.r.i.':I pro.-a en que 
acciOn fingida, o bdSrl~•\ en todo o ~n part:.e en un 
hecho r~al, y ~uyo fin~~ intvres~r y Cdusar placor 
estético rl lo~ l~ctores por m~d.io d~ la descripc.ion 

pintura dr ~uceso~ o lancv• interesante. de 
caracteres, ~e PJ~1~n~s. y d~ costumorPs.(2) 

obrd 

autor sirl cmbdrqo, con~t.i~uy~n una vis.ion personal de la 

realidad" <3J. dor1C1c.• -:.e:• ut.1l1¿o.1n proced.imi.entos. propios d&rl 

A vez, vl gonoro dr~m~tico ha d.l.V.l.dO 

o¡¡ubgéneros: 

La traged.ld• la comedia y el drama. cla~i~ícac:iOn 

ba~e pr1c1pal ~n Lemas tratados y en l• 
cond1c10n soci~l y moral de los p•rsonajes. En l• 

26 
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trAQVd1a d•~arroll~r1 acc1one~ neroica~ 

1n~ortunaad~ ar p~r~on~J~S Qu~ ~uulffn ~1mDol1~ar 

d1vpro¡¡¡,os. pr 1nc:J.p10·. mor.ale~; l• c:omed.1..a 
.1.nterv.1.vnPn p~r·~onJJ~S d~ cono1c1Gn com~n se 
prc5Pn~d und vJ.~10n 1ronica y crJ.t.l.C~ de l'"' 
rcalJ.dad hum~na y ~acJ.~l; y un wl dra~ .... s.~ m~zclan 

&lementOG tr~q1~0~ y cOm.1..Lo~. dolor(l~tJ~ y Tel.1.c~s 

que 1ntegrado~ ofr~c~n una v1~10n compl&Jd y 
ma.t:1z..4d.l. d~ t~ n..i.t.ur.lolt•z,~ mcn .. ,1 de> loo;,. hombre""" y de 
'&.u compor~ .. t.m.1..r.11to ~or.1 .. 1. Cl.oJ 

DRAMA s.i.qn:i.T.Lca ._,.ce., ion. J.ludP al c.;i.r-.\ctPr eminentemente 

e~cenar io .. ( 6 > 

Lo~ griego~ fu~run lo~ creaoorvs d~ los g~neros 

literoilt.rJ..o~. En poe•:;.i~ t.uv.1.eron ao-=:. aspectos.: ld 
poeSJ.• l~rica v l~ po~~J.a épica. La prJ.mera en 
•Parecer fue ld ~p1cd, ~n In oue el poeta narr~ el 
mundo IS'><tl:!'r ior Quf_• lo roae<-1, y ~·l orotdqonio;.t.a 
~uele ser ffl puP~la qrLPgo. Como gr~n eJemplo de 
po~~J.d ~pica ~en~1onrlmos ~ Hom~ro, autor lo~ 

~amo~o~ po~ma~ dP l~ !l1~d., v l<l Od~5~~-
La L ·•-lr-"' ...,.. .... .,. C·;•.t_<'...- :o- ~t· l !d.~--. el 

OOto>SJ.·-- ¡~r~ ... r .. .,,., l.• .110:::• lt"l':.•c:or1<.:-,.. ~Pl nt:.,(:t~"· Su-:. 
p,.- l.f"IC.>.P..lle·,:, .• .-,t...tr"..•''~ Gdr.':..:>ron dJ -"'mor. el 

1d. mL"'=-~•· !,"\ P.•':.r1,1 .I' ..-.<.ir, Cll-'Cadano-::---.. Ent:rc-
lo~ grdndes poe~d~ lJ.r1co~ e5tdn: Hn~crean~~. Sato 

y Pindaro. 
TamDién 1ueron creadores del género ael teatro o 

poes~a dram~t4Ca. La trag~d1a nacJ.O de la~ 1ie5ta~ 



d~ Dioniso~ o ~neo. El padr~ d~ l• tr4Q~di• ~u• 

Esquilo (~1~}0 V J. d~ .J.C.>. Su~ dr~ma~ •1rv1~ron 
p4r-" la l"'t.1l¡C,)C .i.ón ·-••l l.<:J1(~'!:>L.• dL•l ou~blo qr i ... Qo. En 
eo~ta"$ tr"tJt:"".Jl,"'I'• L·~ d'-"'~.t1no t'"~ l<:a p.tr•._~ e-oa.ent:ial y a 
•l ni Jo~ dlo~c~ rll 10~ t,omDr~~ pu~a~n ~vit.•rlo. 

L.sti pr1nt:lpé1lt•~ t.• ,,.g,.•<:lJ..1~ f~.qul.!o La.":S. 
Supl icant.r-... Lo•;;. Peor!:.,..~ y 1... Ore'!'>t :i.ad.... Furoron 
tamb:i.flon 'fé'&tnL,~o·. tr.,.g1co•. ~óroi.. 1.,...-. y E:.ur.-.pide!'~. Otr~ 

~ormd tedtrdl fua ld cumPd1.1 cuyo pr1nc1paJ fin era 
la cr.-.t.1r-~-. --.oc l·-•l. E 1 mr.-JD' r('°µrv• .. E.>nt:o..1nt~ d~ e~~e 
Q~nera fLI~ Ar i~tOftln~~- E~cr1010 numero~a~ obras en 
las qu~ cr1t.1to.,. Jos fiJOso'fo~ y a los pol.-.t:i.co• 
y a lo~ l1t:~ra~o~; ~ntre ella~ citamos Las Nub~s. 

Las R~n~s. Ld A~Amblra d~ HL1Jare~. et.c.""<7> 

El gr~r1 aut:or dra~at1~0 eo aQuel qu~ brinda 
imaqen drl conJL1nt:o d~ ~u ~peed reproduc1~ndo g.u"S 
principdl~~ cont!~~t_o~ y tr4unfo~ Cy t:.ambi~n 

frdCa~c·~. como ~on s1~nt~·n1ento podr4dmoL dgrt:?gar>. 
El qrdr t.P·''"-' o ~•u. '>l.''º t~..Jotro dP 1dt:?.-1g." dE""SdC!' 
com1enzus. t8 1 

11bro tl.t.Ulddo k2.;l__Q!:_~qQ_~. cuenta QuP P1si-st:.rato. t:.1r•no de 

AcrOpolis, además 

.tnclu.ian 

decir, 

poesia 

rel .a.t:.abJ.n Joq llam~mos c<C~ncione~ de Hachos 

Ju qu'l" ca•.-t.L•! l <.Jir'lO 11 <.Jim.-.mos 

<trc>1geoi."\~,.. "<'-11 

Comencemos entonce~ por mencionar ~ SO'focle~ y post:.~r.lorment• 

o..•fJ 
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no pod~mos alcanza~.·· Clll 

Ion, cuando h~o!a con Cruu~J: 

lon.- ,s~~ora. d0 qu~ a~~niens0 ere~ e~po•a~ 
Cro.- No e~ d~ l~ ciudad; e~tranjero de 

-fuer.a. 
lor1.-,0L1iOn? ,Tien~ ou~ svr de noble pro~~Pl•! 
Cre.- Xuto'5o. tliJo de Ayolo, del l~naJe dv Zous. 
Ion.- cómo ur• a~tranJ•ro ~~ e~poso d• 

muJer d~ ~tvna~·· 

Cre.- Es qu~ Euu~• e~ ~~ttrr• qu~ ~P 

Atena"So. 
lon.- S~p~r~da, dicen, por hUmedo~ lindero~. 

Crw.- L~ conQu1~tO 01 y ali~do lO• 
CecrOp ida~. 

lon.- Y ootuvo ~u prcm10~ ,v al pr~ml.O -fue la 
boda? 

Cre.- Ou Lu bdtall~cor ~nimo ~u1 dote. pue~ta 
19u ,...•no. 

Ion.- ¿Con m~r1da viene~. t~ sola al 
vunerado or ~'lt.cu lo...,. 

Cre. - Con el. p'"'r o .oi1~n <.~.,;.t.,'\ en c:a..-.a c1p 'fro-fon10. 
Ion.- ,A qu~ v1en~? ~CuAl ~imple pereQrino, o 

saber d~ un or~t...ulo7 

Cre.- A consult~i- a Feoo y ~olo d~ 

a,.u.nto. 
Jon.- ,Tocante a los producto"So de l~ tierra. 

acere~ de M1Jos~ 
Cre.- ,Sin ni Jo~_,. •_,.o,-.,:::.s, l~~rQo t icmpn l.nfocunda 

nulil'~tra unión• 

fuist:.~ 7 

Cre.- Febo lo ~~D~ c~1án ~in Ml)O~ 

Ion.- ,M.._·_,._~rd: t<Jd.l t:.u esto 
d~st ruye: no PI ,_.-:, te 1 :. ;:-_ • • 1 2 > 

3U 



Ol.'5.C:l.pulo.- .:.Uuó t.a p.Joruc1c-,..~-i ..-,1 il.-
otr• groJn .1.de..., de Sócr•t.Ps~ 

E~trvn~1~d~~.- ~Cu~l 7 T~ rL1rqo m~ l• d1g~~-
Ql.1;9C~pulo.- F.:'!;or> m1.•.mo Ch..1 .... .-01ont:L• de E...,1cwto lt-? 

prequnta.b ... 'i:.1. lo.,., mc:'l~co~ rP2umbdn con la 1:.rot"'lp1t.• u 
con vl tr~~ero. 

E~t.rep~1...,d~~.- ~QuP dl.JO Socr.:1t.e• le~ 

mo~co~? 

D1o;.cipulo.- Dl.lO QU"-'" el .1.nt._e.,.t.1no cu~I mo•,.c:o 
muy delQddO v por e~o ~l ~1rP v~ con mucha fuer2.1. 
d~~CJP el pico h,,.. .. ""t..o wl t.r.a-:.1 .. ro ..,. cu ... nd~ :i.ntvnt• 
.,.,.l;i.r O''!. Lu.1.n.iu t•.:i.LL .. .,.., .-pzumt.J1wo. 

E~t.rep~1rldt~~-- rP~ult..ando 1ldut.a el 
troJ~erc. o~ loo¡. mo-:.c:a""'. •el.1.~ y f(.>11.;:'. mil voces el 
.1.nte'-t.;. ••• q.u;!.:i•. S,1, i:-onot.:.P o:..;.n t.J1Pn "'"' 1nt.1<. .. -=.t.l.no 
lo~ quP f.Joc.l1d.•a l10rdrA de 

¡,.._ mvt..'\for.a-:. netam•nt&-



c:r-aa 'fu.-.;.r-or. qu1::.a :&.n'\-~1r-a.:::10n Oeo qr-m1ndes obra'!i.. La ~ 

c:-.bP-1 lt-·roc~ .ar,..:jJntcu~~ O C.'lodC'-.. J l.a •"'-•~r·'"-Urd. •· C 10' 
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hecha• de~pue6 de comet1dJ~, m•~ pre~to s~ puedvn 
roprendor qua enmunOJr. Goza de lo que yo QOzo, que 
e~ vvr y ll~g~r ~tu ~c·r~ona: no pida~ tomos 
aquello QLie to~ado no fiera en tu mano volver. 
~uarte, señor, dw dañar lo que todos lo~ 
tesoros del mundo no ~~· rc~tdur~. 

CALISTO 
59;:;,ora, pUC';,, COn C:on..-.t.."'<JL>l.r merc""'d tod.,. 

g~~t.•do 0 ~Qu~ ~~· ~d CJando me l~ di~~en 

dvsecnalJ~7 ~'~ L•~. ~~··or ••• m~ ¡o mad~r~~. ni yo lo 
poc:1r 1. • .1 at.:dUar cor.r.-.1':)n. r.,1 ml .. r:iid.-"."-. t,¡al cobard:i.d.J no 

hacer •• 1 '•'-.•._..nu norr.bre '&.ea, 
m.ayor1T>11-~nt& como ,ro. r,....,d••ndo por e-ste fU•Qo 
d~ mi a~~~o Lod·• m1 ~~o~. ~nu rlui.~re5 Que mu arr·ime 
al dulcr µu~rt:..J do - Clr.><:.c.;:.an..-• .:Ar pag..AdO., 
traba.JOS,.\21 • 

cortas de origen ital~~no. La NOVELA PICARFSCA e., "LA quv, 

norm.almente en primer ... persona, relataba las peripecia~ poco 

honorabl~~ ~~un p:i.caro, y QuP Cült1vo durante los ~~glos XVI 

QUB' la pic.~.-es.ca ... narraba las. aventuras y desventur.as 

pcio:-..'toro~ i.aeal\.:;:!ados.••<2'•>· En cuanto..-. la ~ 

MORISC'-', un '"Relato cultiv.i.do en Esp.Aña, es.pec:ialmenta-

lólS la ~egund.a, por lo Que sobresale Cervante~. con su novela 
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y porque o:ae 0.1.~tr.1.Qu,.u pt-r.;.OdJ.CL11m1;>r1t.L.,. en 1.,.-:;.c,.culo~. lo QUE!' 

Novela por ~ntr~qJ~; Ld de ldry~ e~t.en~.1.0n Qu~. 

en el siglo XlW y bu~nd pa1·te d~l X•~ ~~ dl.~tribu~~ 

fa-r..c ... culo~ pur l.Odl.C.U~ lo"# su'!...Crl.pt.oreg,. 
Oe~arroll~b~. ~n qoncr•l, p~r.1.pec.1.ri~ mPIOdr~m~tic.a-r.. 

de pers.on~"\JC'~.i. cont.empur..1.n~.•or,. 0 Y• trecuent.o-mante. 
c.areci~ do CdlJ.d~d lJ.turdrJ.d. Son el antecedont.e 
directo d~ l~ nov~l• rudJ.O~ónJ.Cd y t.ulevi~iva 

c.ap ... ~uJo~. J~r~~u~·o~ L~u~Jr>t.~s uv l~ oe~~par.1.c1on 

de •Quél l~."'<2~1 

deja .-1 lector entr le• "-'''~' wut., l J.C.dL ión 7 ld "'"°J.guJ.~nt.6'!'; ~us.pen'bo 

narrac1on 

Ci t.emoo;;. J.nqlés• 

novelas por 

la novela. 

Ch.arle-.;;. 0.1.cken,,_ un J.nnovador. una grandes. obras. 

mult.J.pl i.ca entreg4s Lds Campdnas, Ogmbey e H1Jo 9 



r or • ..,.~d~r••do como .:-1 .a.nvr-nt.or de l.'.9 

Ll'-••• ·-·'-" !J...t•~"" l••cJ¡,,•-.c·..J'tl.Olt:-:-ment.e ~· 

,., oec"--º..-. .;id1_•m:...r_,. df.!' i .... emot..1..v.1.dBld 

concern.1.vnt.~ .• 1 i1..,tu1·...,. el.'"'"-''"<->-:-. u~-· "*'''qu•.-t..:.. a 

.antu- ... 
-Otr.-

<-·~cr1ll.l.O .a p..--t..1c10n de 

~d~ ... tlrJ•, di.00 1 t--HJq~r nece~.it.db..a 

novPl.a 1.: • ..-g ... c:;¡u.,.. c.;q.:it.u~P l.-. .at""nc.1.0n de lo'* 
lectore~. como ·--o~an 3pr~~Jrl~ aqu~llo~ r~ldtO~ 

ci.1..cken~.io,1.no~ ... rpr,11...•t.o•. dP '· ipo ...... ro..-.c..too'!io. Jventura.~ 

y das.· .... ent.ura .... ; v"l.d.a, t.. .. n fl.n. r~·bO~dnte por los 
ded0'5. que mov .. ...t.n l •• plum~. ( 31 

En ef~cto. t.al como le; pc-nr.;..oron 

nc::;,.·L>la t.L"•-,roinó c-n l~ r.f'!''-'l.<:.t. .. -. el 12 de aqost.o 
oe ..,aqupl J.·~o. r:l.._·•:..µu.f":>o:. d~ t1ao""r ..... u.ld'lt.o ~1 .a Bouloc;inv. 
como antf:'"r .i.orrni--nt.t:~ 10 11.•b.&.d nec_r-.o • .;11 r~novar 

am.a..st.ao con mon~ier Be~ucourt.. D~~pu~~ 1.a r.d.1..t.aron 
Br adbur"' •. E·~dn.-~. ( .:!C l 

p.arrafo de 11e,...,pc....,.,.., D.:.r .. ci.lP __ s_: 

L.a e~ .'\ ... e l i. f :1.100 p.-• .- .:.o ent once"'i al 
convPn:::.1."""•••r>".c: !•.• q"1c· C:..Jr .--quL·l .-,.c-r;.C1r ~.t• J.C':-"rt.a?::.a 
s.icrr1pr1:•, cor>!.~s~ __ ,_.ncc. qut.· no. '"'; caro c1~? <. ,r~.::>~ ~ 'fue 
rot.uPUo. -~o!c ,,:.;,.1•':::'=- r -J.:agL""da"'i cant.~s."!:.ar':lr-

C~b~lm~nte Que ~~. Y Pnt.t~ lo~ rt~:dgddQS estdbd 
Cec.1.. Jupc. El CJb~iiero. sonriendo desde i- altura 
de 5u ~ab.a..our~a diJ~: 

-Niña numero v~~nte. 
Cecl. 9 ~Oda color~dd~ l~·...,~nt.O. 



-De modo qu~ t::U ~lfombrari~s tu hdbl.~dcion ••• 
l• tu mo11r1du. ~l fut?S.e~ mds c:roclC1d y 

lo tuvie~~~ ••• , con dibuJOS C1P flore~, ~no ~s ~5i? 
,v por qul!>~ 

-Si_ JCJ ~1...•r-m..1t:..1.!:.. 0 ~ .. e;:;.or, porqu~ gust::.an 
muchos l~s flores. 

-¿v porquP QuSt.dn coloc:•s ~ncim.. mHsas 
sillas, y n~~v~ ciP m~nerJ quv la Q~nt:~ :~s pisotee 
~on sus p~sdddS bot:o~~ 

-No lPS har..1.an n1nqun aaño. c,r.ñor. Jas 
aoldst"~r~ t..lln la'5 ªJdridn. sf..•i'íor, lo 
pvrmit..1.s. Al vL•r .a.QuPJ lo~.. aibuJo~. deo 
origin~lus J i_nco"S. v .-.qrddablaos, -,...o 1mci1c¡i_n.aria 
QUE!>.•• 

-,Ay, ay, ~v·- ~~cld~O P1 Cdb~1 lera, muv ufdno de 
QUE? la!:. co'. ..... ~ .. t.ubip•_,cn roC1L•dU na-:.t.,t 1.•I ~unt.o Que> 

el lL• .:.nt.P•"•2'5c..1b-"'-- ,NuncL1 dt>bE.>·~ im...iQ1•,ar t~ naoa'. De 
eso prec:J.~ .. ~"l.mt_•ntt? L.•P t:rdt."'11. No dt..•be>s. dt?Ji.llrte 1 leovar 
por la :1.m~qin~cion. 

-Cecilid Juoe, JJm~s dP6~~ ~~c~rlo -i_nsistio 
solemnr•rnc_•nt.p Tom.1'..> U• ddqr1ne1. 

-,Lo ··p,11, la r~rt.1. lo r~"'I • - rc-oit.iO Tomas. 
Gr.adqr.1..na.133, 

AMOr.iill bien• ld ~peca del rom~nticismo, a Dumas Je 

del gene-ro ... 
Trr:-n. 

Mosqueteros, donde ~aem.i~ asegura que @5td mi~md es el fuerte 

J.a.~ h1•.tór·.;,.._..... Jas 
~-1~tOr1cas. aµdrec:~rCr• cor pri.n~r~ ve~ en~regas, 

-::omo 1o1 !•,•t..l."lf...•o:.. dP J:_-.•, pPr..1.ó::J!::-::.0•_.. ae en-.: ...Jnc.r..-•.:. tLP S..1.~c!e 

Po•- ~Jemplo1. Dum~~ cumpJ~~ ~~~ con una de ld~ 

e~i~encias d~l gran publico: intcre~ y emocJ.On a dOSis 
periódica~, CuJ.dóndoS& muy bien de interrumpir l• 
narracion en un punto t:al Que no hubiese m~s remedía que 
beberse el Sl.Quiente nUmero.C3S> 

:.JB 



novela 

-Eso d.l JO dulzur.a 
contrastabJ ~on lJ ~ev~rlddd dQ ~us ualdora~-. 
0!:9 habL·.&.~. con,,.~t.1t.u1uo '~" J'-'•~Ci_"á ·.in _,,.~.- qut.~ lo"-". que 

1 .a IT• l ~ l ::-.n L1t_~ e ·•·~t.~ q.o1o~ ;:- Lt<o.t. l ;:o.1n 

-SC!'ñor • º""° JL-1ru que ,.-,¡ pcr un ,...,omc-n•_u '"'"' t.c>nido 
la 1nt.unc10n l1•• Cl-!'fU11L!t-•• 

sutrirc el cast.1yo qu~ VueLt.•·a Em111pnc.ld qu.lera 

imponerme. No dmo UJ~td•1t.e ld V.&.dJ co•~D prlr~ t.~mer 

• la muc-rt.e. 
-Si, no le ignoro, ~Ol~ homor·~ dP cor dZón -d1JO 

el cardcnu.1 cc.n "'º~ ccls.i c1.fL-"'Ct.uo'->a-, puedo 
deciros drsde luego qu~ ~er~i~ Ju~gaoo v concen~do. 

-Otro pcdrid re~pond~•- a V~1~str~ Em1n~nc1~ Que 

tiene su perdón ~n el Dolslllo< contentar~ 

con decir: ordcnu.c, ~~~ar, e~t.cy ~lro11~0. 

-,Vuestro perdón~ -01Jo R1~h~l.lu, ~orprend.ldo. 

-s~. ~e~or -respondió Art.JQnJ~. 
-,v ~irmado po•· ~u1on-· •.. _por el ~~y? 

El Ca.rden~l pronuncie paldt.ras 
expres2~n ~inyula~ d~ ~c~prPc10. 

-Por Vuvst.rJ Em1nL•nc1a. 
- 4 0ut? oec i ~ .-

-VuP~t r~ Eminencid reccnoLer~ s.ln duo~ lJ letra. 
Y Artdqnan prt:"S~nto ul curdenal ~l preC.lOGO p•pel 

que Athc~ n.tb.&.a a1·r Ancauo a Mi laOy y hab~a 

~nt~egado d Artdqn •• n co~•O ~dlvoconduct.o. 

Su pm.i.n~rlC.la lo tomo y lc•yO lont~ment••: 

""Por ordon m.ia y oara o.i.~n ~el Est.rlOO nd necno el 
portddcu de l.:11 pr l:O':-ol."nt~· lo QL1~ h.• l'"•PCho. 

Cdmpament.o dL" ·-" F<ocr,L":c.. 3 c:e ago-o.t.o dl..• 1020.•· 
R1chL•l 1u (36> 

Otro e5cr1t.or d~ los qrdndes quo podemo5 dejar de 

.. -_q 



A 

··sus.pL•n~.;:;i··.. dhor •• '. 1>ou!» comp\.U'1'!Atou 
~ent1mental~&. ~~~ dc•nuncJ~•. y dndt~mriS• su ~u~r~a 

1.maQin~tl.v~; en fin. todri~ l~s ~av1~s. y fibras que 
l,¡¡ con~tJ.tuvL .. no loqran J.fltt:-resar ..11 los m.a.s. 
numerosos grupo~ de lP~~or~s. Su~ p~rsonaJes ~on 

encarnacione~ tJ.Dl.Cd~ con und sobr~carg~ d~ bondad. 
o de mdld~d. o de d~tuc1d, o d~ traJ.cl.On o d~ 

~nocenc1~. Cadd uno o~ la~ caracteres y d~ los 
sentimiento~ qu~Lldn la novPJ~ desbordados 
e>eh.aus.':ivJmO"-n't.f~. El lrc.tor ..... 1 conr..lul.r. por 
Que sea. d~b~ 'ent1rs~ ~at1~focno.C37> 

&us.pens.o: 

Juan V~lJ~dn ~tntJ.0 ~L•f! 

entro ~n ~tJua1 tanqu. 
l~ taltJban l~s baldosa~. 

~Q\.1~ ld supor~J.Cl.~. 

1 l lt'Qd<TIO~ P.'1 ~-· 1 P~ro nab1~ quP. pasar. 
Retroced~r todo Dun~o 1mpos1ble.. Mario 
eStdb~ ~-pirant~. J~1an V.tlJe~n ~-tonu~co. 

parte. ¿d dOnd~ &rJ.a 7 Ju~n V~lJedn ~J.gul.0 

tanto mAs. cuanLo que ~l hCyo p~recaa al 
poco profundu. í-'ero medl.dd 
~umerq1~n~~ SL•~ f1ie~. ~ront.o el c&~••c 1~ 

medJ.d 01erna. • .,, eol ,a.qua por c1md d._. las 
Cont1nuo. sin vmb.'llrQn, v con lo• ... Dra;-oo:i. 

Por ot.r.a. 
.i'ldt?l ant.e; 
pr l.MC::l.pl.0 
av.dnZab.;iri • 

1 lrQO a 
rodl.llJos. 

lvvanta.dcs. 
d M~r10 ~onr~ ~¡ ~gua. L! c1e-o le p~sacd 

y.a. de la~ L~l .11gu<'o !.'lo cintura.. 
ImoosJ.ble rotro~DdPr. HLJnda·}Se c.•Od m~5. 

ac¡uel 'fd<"'lge>. ba~t..ontr.- blanc::o p,.,,,....-. Pl or-so ce 
hombre. no µOdJ.a ~osten~r do5. Tra.bJoJO h.abrid 
c:ostaao a Mar1u v ~ Juaro val Jeª'' ~.alLr d~ dlla 
aislad~m~nt.•ª·" ~38) 

En el parrc,¡fo c'llntc-,,... .l.Dr de ~--~~~. Vac:tor Hugo logra 



t#•pon"" o~ m..i.,,ur., i.n•:!<~pnr".ld.,,. Alqa que de forma truculiúnte. hdCE' 

O t.. ro Oc- ~::.J.._,. t.;<·np- c.: .... Qv•• no pod ...... moo;:o Oo _, •• r 

unvuelt..o 

lo Qeneral 

público 

,Juvenil." C39~ 

El ho"obrt.:.-. •lOL"más ""'"µ~• im~nt...l at.r..1c:..:1~n por e! 
peligro, sobre t.Odü cuJnd<..'l es."-e> nu er~ rpa: 'l.l.!"10 

'fict.1ci.o. Sl...telt.;- k"ti;:.~rc-.r-:-.e. par..i. qc1;!c11r CL· L·l, ~~ l.as. 
novel..l~ d~ avpnt.urJ<.. ,1 ~ l~•· ..... dl..• ~n.._ ... ~c;..1·.. En la""" 
primer&ts. el D"'""l1q·o car.- "=>obre lo•. nPrcc-s. d~s.de 

el medio ~~t~·-1~r: es ric~qu~o .:.r,tar·rar~.o en ~St.J 

s.el....,a, 1r.c>riDarc.:ir-:-.,. t:!n L··~t.f"!' n1.:ir. .;a~cPr1C1L-.r ._'lQuc>l la 
mont..Jñ<•. E.n ¡.,~. "=-1''~'-•n:::::l,.c; son !•'lS r-1da\..1~n.,.c.:.onc-:, de 
lo~ ·-de et• o·-:. per .-,.on.;. }{"'<.:>.- ¡ .,,,.-,. :::.1..JL' al 
~ilo de lc11 ce~qrJLl.~ ~l protJQOn1sta ~u~ci.t..an 

t..ambion el m1el~D-" 1 40) 

nombrar a Ju.l 10 Verne. ouiun eoe. c.ons1der.,&do anor.'ll como creador 

Isla Mi.stc-rio-sa: 

Pero durante aquella noch~ d~l O al 9 una 
columna de ~~poros 9 c~CGp~ndo~~ del cr~t..er 9 subiO 

m~dio d~ detonacicne~ o~p~ntosa~ a m~~ d~ tres 
mil pies dP. altura. La p.ai-ed de- l.oi de 
Da~.kar había cedido, sin duda, bdJO la pre~iOn de 
los g~ 9 y el mar 9 pr~ci.pit~ndose por la chimenea 

.. , 
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:S - RAQIQ-AUDJQ 

otros. 

dJ.'f•r•nC:..ia deo 

La rddio Ps. hoy por hoy. prwsencid perm•~ente en 
el- nog.ar. &n ul tr.;1sl~1do oe un lug.r11r .:1 otro. en el 
recinto trabaJo de lo~ m~Micana~. Su pUblico 
~upera amplidment~ al de otros medio~ O& 
c:omun1cacion ••• De acuerdo con cifr•s de la Cám•r• 
d• 1.a Industria de la Radio y TPlevis1on. ewist~an 

mism.-ii fE>Ch.a. en el p.iis 8•761 .920 
r•diohogaras. por 4·535.232 tel~hog.:1re~. Y 
l•s zona~ rural9s la radio persiste como el medio 
de comunic.ación con mayor numero d~ usuarios. de 
igual man~r.a ocurre todav~a en las ~reas urbanas 
donoe, <ill contr.i.ri.o de lo que se piensc:J.. ld radio 
continua superando a la teJav.isiOn~ en la mayor 
urbe del pa~s. l.a ciuo.ao oe MOMico. el 94.6% da los 
~ogares cuentd con r.:1oio y cJ 90X con televisiOn9 
m~s oe dos millones d~ automovilistas sinton.i%an 
d.i.aridmente. y cualquier nora. alguna 
eom.i.sora.Cl> 

... 

L<ils cifra'So oemuestran oue ta importdncia la rach.o 

como meoio oe comunicacion MG-wico. eJ alcance 

Ea el con~unto de el~mentos sonoros posibles de 
para la radio. la manera que los 

organizamos y el rPsultaoo que ob~enemos. 

muchos &entices p~rece al lenguaJ~ verbal. 
porque se vale suStdnc.ialmente de el. pero P-S claro 
que tiene elementos propios. el sOlo hecho de que 
un tipo de vo~ espec~fica. acompañada Ce un efecto 
tal. y una mUsica determinada. hace que ~amemos una 
actitud, inCGµendientemente de lo qu~ nos diga.(2) 

La raoio al constituir un lenguaJe propio• 
de&arrol la toda de sonidos. que hoy le 



:5 - BAQIO-AUPIQ 

otros. 

mU'dLOS de comuni.caci.on. dosJ.-f l.c..,.da 0 t:..•nto 

sonl.do v el sJ.l~nc10. 

LJ rs•dJ.o r~. nov por hoy 0 pr~6cncJ.d p~r~d~Onte en 
el- noQ .. "'t•-. PO w! t1-d .. ~l•lr10 dP '-ln luqJ.r e1 otro. e" ol 
reci.n~o ue t.r~DaJo d~ lo~ m~><J.Cano~. Su p0blJ.co 
supPrd ~mpl1~mrnt.~· dl d~ otros m~dl.Ob de 
comuni.caci.on ••• De ~cuerdo con c1~ras d~ l~ C~m•ra 

de la Indust:..r1a d•~ l~ Radio v TPle-1s1on 0 e><istian 
fpcha el país 8"7bl.q20 

r~d1ohog~res 0 por 4 535 0 232 tei~hog~re~. 
las :ona~ rur~l•~~ la radio per~1~t.P como el ~@dio 

dD comun1c~c10n ~on mayor numero o~ u~u~r10~. de 
1gual man~ra ocurrr t.oc.iv~ü en l~~ 4roas urbanas 
dondr--, .... 1 contr.Af"l.O dl' !.o quP ""E.• DJ.C"n°"'u.• la radio 
cont.inu.a suot•r.ctndu a I~~ telev1•~10n: en mayor 
urbe d1:.•l s::>.ai•~. ld c:iud.Ld d~ Mo><1co 0 E>l q4.o:·. dn los 
hogares cu~nt~• con r~u10 y ~J 9v% LDn t.eiev1bJ.On; 

dP des m1llon~~ dt~ 

dJ.or J.&.1m(;•nt L". 

em1sor~.<11 

~'lut.ornov1 l 1st.:is 
='-1.:i.!Qu.ior l'"lora. 

•_...:.n._on.iz.:t.n 
ro. lguna 

el 

1&00 1mport..J.nc::1a la radio 

..,e- .. l.CO, el alcance 

la auo ienc i .. -. • Por lo oetic-mos. hao lar de 

E~ el conJunto oe el~"·~ntos sonoros posibles oe 
para la rddio 9 la manera que los 

organi~amos y el result:..aao que obtenemos.. 
mucnos sent.iooo:::. p~~rec::e .. tl lcnguaJ11:.> vpr-bal 9 

porque se -ale SL1stdnc1~lm~nte de el. pero as claro 
Que tiene elementos. prop1os. el ~olo h~cno de Que 
un t.ipo de vo~ ~~peCLfi.ca. a~ompañ~da de un e~ecto 

tal. y u~'ª musica determl.naoa. nace Que ._omemos una 
actilud 9 independ1cntemente de lo Qtle no~ diga.<2> 

La radio al cons.t.1tu1r lengua.Je pr-opio. 
dE.-sarrol la tooa de -=.an1C:O!'. que hoy le 

! as 



permi~un ser verd~dvram~nte ~locuPnt•. d•cir. 
hdcer accesiblPs y convinc~nt~~ sus 
proposicion~. ~~to~ ~onido~. Cudndo son elementos 
de dmbi~ntac10n o apoyo. ~on llamado~ ~fecto~.<3> 

En cuanto a P~ecto5 hay dlqur10L QUP prooucPn los técnicos 

su~tituy•nOo uno~ ruido~ co11 otro~. ''Ahi estAn lo~ 

cinturon." 

entre otro~ 

Entre Jos eYffCtos t.sico~ m~~ comunes est~n los 
pasos, el abrir y cerrar de las ouert~s. el servir 
líquidos. el p~lmear lds tortillas, el golpear 
cuerpos u obJetos, el anear con Pspu~la~, el corr~r 

cerradur~&. etc. La lista es 1nterm1nable.<S> 

Sabemos entonces. que el ~ent1do al Que la rao10 alude es al 

El Diccionario de la Co~un1cacion ae~ine el termino a!.lQ..!..Q.. 

como: 

Elemento compo~1tivo que, antepuesto 
e~presa la idea de sonido aud1c1on. 
~actor Unico p~rd ¡d real1~ac1on. como tal 
comUnicaciOn 9 de la rad1od1fus~ón. En 
televis10n, la purte sonar~ o audible 
producción. También el equipo de sonido 
estación d& televisión. C6> 

a otro. 
Sonioo. 

medio de 
cine y 

de la 
de 



El proouctor oe ra010 ~e ~1rve dv voc•~. mü~ic•. 
5on1do~ y s1lenc10~ pard Lnt~otar cautivar al 
oyente con su menLaJe. p~ro ante~ d~ Que cualqu1•r 
orograma d~ radio convertido ~n ondas her:1•nas 
llequ~ al radl.Oeo;¡.c:uch .. ,. ya e"'io:..te C"n l.- mc.•nte del 
productor v es OL~eñado por un eQu•~O oue realiza 
cu1d~do~amentP.. como on todo oroceLO industrial. un 
proyecto de produccLOn rJdl.ofOnica.<7> 

El· sonido caract~r12a por tres cuolidad~s. el tono. 

intensidad y el tl.mbre; pero hablamos del ~on1do respecto 

im.a.genes: 

El o~uu numano tienp una capacidad. deoioo ~ la 
h1perestes1d. dP crear 1maq~nes. Tdl~s imagenes. 
Que dependen d~ ld sens1D1l1dad dr. caoa persond. no 
son imaqenes reale~. nL concr~tdS. Por ~~o la r~d10 
es el medio de 01fu~1on oue t1~n~ la ~ociedad 

actual par.l. provoc.r.r y e""c1t"'r al m.1."1o11mo la 
imag1nac10n de las per~onas. 
Las im~gcnes cre~d~s por lo soni.dos no son 1guales 

para todos los r~ceptores. Cada uno .se 
1magen abstractJ Pn relación con lo que sugiere 
dicho sonido. Por ello puedP dec1r~e Que la radio 
<aunque del asp~cto v1sudl> en cierto 
senti.do pertenece a lo audiovisual. Aunqu~ no 
presente i.m~genes reales crea una im~genes mentales 
tan 1uer~es como aQuellas.<q> 

El sonido es todo aQuello que podemos percibi.r a travé~ del 

oí.do. aunque el ni.vel de la s1gn11icaci0n también el 

s1lenc10 forma parte de él. ''No ~010 las palabras. lo& ru~dos. 

la música son soni.do. s1no también el silencio.''<10> 

Hemos visto someramente. algunas de las caracter~stica• de la 

radio 9 pero hablemos ahora con respecto a México y •l tema que 

ocupa. algunos de los antecedentes de las telenovela». Que 

las radionovelas. donde encontramos su inicio inmediato. 

4? 



TPlevisa Radio. 

l leoo a 

hotel de E~tado~ Unido~."<121 

el ...iudJ.turJ.o 
drama qu~ conJ~ga con sab.idur&~ 

ingredient~s y lo~ ppr·~onaJe~ cl~sic:os 

<el tr~lCJ.onado dP l~ndd 

··su 

r·~c it>e e!:>te 
Qenl.dl 10'6 

del fol letin 
JOven~ la 

cobardi.a. s.in no1T>Ort> dP '.-1!"'1 .-iise,·e1ble. !a nlE"CL.,,Cl.old de 
un o•dr~ ~"l aue -;,...,:: ~o le imoort.cllo el honor un 
apellido. ld dbneqa~iOr dP una humild~ neQra 
c:onvPrtidd madr~ u~o1r1t.~1al de un Ch1Qu1llo 
orimorosa .. Pt.C~t~r ª• et.c~t.l?r~. et.c~t.ero31.I es. 
rpspue~t.a de aceot.~c10n aosolu~a. El oubl1co ~e 

entreq~ a l~ historia. Sufr~. Se irrita contra la 
inJu<c.t.1.c l. C:• 

ccmoasior •• 
la oue e~ta oalo~ndo ..• no. Cldro. no e~ la vida 

poroue Pn 1~ realidad lo~ problemas 
acumuldr. er. 1 C• m~• inc lc>mt~r.t._e. 
tantis1ma.s. 1e>l1cL•S -o l'•~Pll.C•~-::.- -::c.1.nc1denc:1.a.s 
el mom9nt.a J'~~~~ ~n aue U~b~n ocurrir. ni. la~ s~res 

humano~ ~on nura ~onero~l.daa. puro odio. pura 
rectituc. pL1ro cor d::On. n1 todo lo que se dice o 
Que nace 't..l."-"'•>e t.iO• 1Lu.·r::C'\ un.;. s.i.qn.tf:i.cac10n 
futur.:i unJ 't.r .. o:;.ce,·a~nt.:l. .. \ .::::ief1.n:i.tl.·..,,.:J1. vida. 
mi~m.a. no e<:;, as~ de es.ouem~tl.C:a, desd~ lueQO. pero a 
golees de suspenso y di.rigiendo su~ dardos emot.:i.vos 
.31 cor.:JzOn. nunca a la l.nteliqenc1a -,eure¡...a.• • ah.i 
esta la clave- el genio d~l melodrama consigue 
imponer ~~s rcgl~s d~ su Juego y convencerno~ de 
oue l.:r. vida rni.sma es asi. a<;,i debe-ria. ser. asi lo 
es al menos ~n es~e caso v a ver quién resl.st~ un 
bombardeo continuo de pena~ y Jmdr9urds. El corazon 
de todo~ los hombr~s del mundo tiene una c~sc~ra 

vulnerable de sensi.bler.La. Que tire l.a. primera 

··~ 

del 



pivdra el oue se consl.dare 11ore de s&nti.mi.Rnto~ 

Cu~ lov~nte la mano ~1 Quv no se hay• 
conmovido h~sta la m~Oula con una o•labra melo5•. 
B11tndventur~doo:J. lo!ao l.ngt.>nuas.. los. s.J.mples de 
e~p.í.ri.t.u 0 los .;..nocentes.. El Que no '!,;.C:- h.:J.ga como 
aJlo~ no entrar·~ en el reino de los cielos ni podr~ 
paladeJr melodrama~ pcr~ectos. como ~l ciel señor 
C•ignet <acord9 musical dPOt~o~1cu>.C13> 

México: 

y nos enloourc~. Por pr1me•·a v por unic~ vPZ 
la hl.~tor1J. una 1·.~u1odJ.Tu~or~ dP r~cur~o~ 

<1a •E.!,.,; •"!C" Priti.-nc.•-•<_.' t-.•• ~- .. P::.Jl'-ü 1.--::, rJt1rus .:ic- !c1 
w. Dolo•0s Lll~l f~¡u cowc ClenJ 0 M .• •·8!o ~~~,·~q~~ =~mo 
Albert~co ·~ ~~or~ Ca~drw1l!-• coMO ~am~ Dolora~. 

oor\en ~ llor.ir ~ l~~ri~d Vl.Vd J dtodo ~l D~i~.( 14> 

1moort.anc1a la S'StdCl.On.""( !5> 

No cabe dudd de e-1 antecedente 
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Con r~sp&cto del 

:IMAGEN• 0olc-mt:.r1to oot.u-r1c::.._.1 oar-a 1ncrc-ment:$ ... ,... 

al ~u~oenso cuanuo Ue 

E<s t::onv~n1eont:P Jrot:c· .... º°""' cont.i.nu.s1- aue mene .i. onerr.o<S e 1 tll!!>rrn.i.no 

AUDIOVISUAL CINETICO• 

ec.cuch.-mo._. 

crc;11<illnl.smo 0 cumplen con E>-.:;.~10 "funci.on. ld c:e l.nformarnos sobre 

Es toe;. S reCL->ptcr-1:--::;. r~col r:-cta"• l.n"formac.i.On 

del oido v del OJO en ~u cercupc.J.On simult~ned. 

Por ESTIMULO nosotros entendemos CudlQu.J.er cambio de energía 

El oJo. por eJemolo. responde sOldmente a cerca 
de l/70 del ~soectro ~lectromdgnot.i.co tot:al. el 
oido responde sOJdmente J un rango limitado de 
vibr~ciones del dl.r-e. Pn tanto que los rdyos 
cOsm.i.cos Jas onddS de rdd.J.O no dCt.J.van 
dl.rcctamente d los órganos de los sent.i.dos.Cl) 

Pero tambi~n. t~nto el cine como Ja televisiOn engloban el 

de movimiento. 



te>ottO 

ca.paci.tac:..On, 

tomado del r-eprpsent.aci.on retrato·. 

"imagen· icono. compuesto~ cultos 

el gr~eao".(2) No ob~tante. nosotros 

rvferi.m0'5 },¡¡, 1MAGEN ELECTRONtCA. 

obtenida 1.magen 

Optica." <3> 

los. mvdl.O!i> de 

estructura. 

aproxima 

Que el 

cine television. lentes respectivos. 

La 1magen es si.gno en cuanto que est~ en luQar de 
las cosas. Es el dobl~ do la rPali.dad. Ahora bien. 
est~ signo de la ~mttgen no se puede confundir con 
el signo audiovisual: c~nematogr~fico. televisivo, 
etc. Este infunde und correlaciOn a los objetos qu~ 
aparecen en la pantalla. Es más, siguiendo en esta 



CabL"' 

que 

linea d Jean M1try podemo& decir Que <la~ cosa~ no 
tíenen por s.i. mi~m~~ ninQ~n ~9nt.i~n- So cont9ntan 

'eGtar ah~- su~ ~1gn1fic .. c1one~ em1n~ntemente 

s.ub .)et. J. vd""' dPpend1•n dl.... 1 &:a m'"'º'""' .,;a ¡ .. .,. 
ut.il1zamoti ~~u~ ~c.tuJn ~obr~ no~atras. dv 
nuest.rcll'b •·ttolo',C:..J.Ol•l..·~ con Pl 14'• .•• Cc'd,_, perc.o-pc.i.On 
nu~vd d~vu~lv~ t.od~~ ld~ ~J.Ql,J.fJ.C~CJ.onv~ l1gadd~ 

un Ob.)et.0 1 .,;al mL"flO~ 1_.._. que- le- r·ecc.noc...-mo· ... >. C4) 

Si bi~r. t.•:"•llt.ru '.; CJ.flf .. Cr>J.rlt::ldPn 

"'prL-.-:;.c>ntcJon)' c:uc·.a~ v Ot•r""iü .. ld"•• lc'"f"l .'t:".! dE· 11m1t_,art,,.~ .l. 

<.:cont.drl .. 1~> u <'.dl•• .. Lr1t.11 ! ... o:.~. <.:um:::. nuvc>l~. tc"l 
cine :::H .. 1L>Wt."" ore~.cnt..•T mucr1.i.~-.J.mc1.~ !TI .... '" cu'!>. .. t'-,; el ml..1ncJo 
r.nt.er o. { ~ l 

uu•• ¡,. 1,"TI,.,.J._ .. ,, •·•· , .. 1 i_¿f>V ··~ dJ.1Prt.!'nt.e d 1.a 

J.ffi-.'lQ4nLl<'rl0'• ..i.l .t.·t"• u•• t:t" .. tO 

Ld i1n..-uer1 f_..imUtt'•11 1·~. un.1 '1'>1:"t./111G• J, ~''-''-"'• ;.oc.ü 
dlfeorenc1,:1o d~ "L-11 .... Ln E'""fl~t.:t.o~ :::u.'lnd::.1 . ..,,,-,. Homto>rO 
oue Aouil~s -....~;t.o comu ._.,, l~on. n •• ~ ~n~ 1mdQPn. 
cuando ~L" dJ.L:e el lt.:"On ~dlt.ó~ ~•i.l.y unco .1'1L•l,.,,1or-dl. L6> 

1m.ágenes·, tnJ..~nt.•·noo,;. que Pl -...1•qundu 0 ·mcSnJ.puld re~~l l.d..-iid!E."S. ·• t7) 

e 1 ~u"S.p~n~·~ dL• do..,,, .~e c. i O••C"' ... uue dL~· .. 11·•+0! lc.'ln .-t la ve;;:··. tB> 

El MONTAJE. C l NEMA TOGRA~ _t\;_Q lmpor·t.o31nc: J.d • 

caracter~st1ce1 dPl ci.nr., ood1:.~mo~ def1H1rlc 

Sec:uenc:1C1 Draenudcl de e~cena""• de- d1 "fr.reut.e duraciOn 
Qu~ en conJunto, pre~ent.an un~ 1dr.~ que no 
podr~a eYpre~dda por cad~ und de ellas 
separaddmentc. y Q~e d~n rl l~ tramo31 e! rit.~o que le 
corre~ponc:Jc:-.., lo que se real i;;:a con el corte de los 
copJ.OnPs de imdq~n y ~0~1do, Que una vp~ ordenadas 
la'So e~c:enus. ~~ dJ.sponen por el orden previsto 
el guion y con el o~rfecta sJ.nc:ror1ismo del sonido 



corresoond.iente. Su r•5pon~~b1l1d~d t•cn1cc-
me>c.an1c."ll corre"Soponde oilll mont.o.1C1or ~dJO las 
1nstrucc10nP~ ~rt1st1Cd~ del dlr~ctur.19• 

Al ~J RITMO 

CINEMATOORAF ICO 

para rec on-,.t. r u l r la d~·~p>..1+"··~. o• clf_•ndnUo pl ... nos 

suntl.dO dPtt-rm¡n,1du. ( 1n1 

ens._.iomb l ~1n 

cinem.nto4r.:i.t1•_u. ~.,.1·~11·•• ~J t1:1c1• • .! ... .-.un:;:,-•¡r• bill~~.lc.o: el rnontdJe 

el montcl.J'-~ 

consio~rdr los. 

y rel.ac:1one"<> Pnt.rt-- d-1 fprentP~ l .¡_nPJ<::. de• uc_c.¡ón. · C l l > 

medio de mont..'.iJ~ .• ~t.f•T n~"lldc.:i, l.o1~ c11~-.rentes p.art.es del 

dH> l.a c~m.a.rs1: 

C1erto OuP- n1 aun asi podr~ sust1t.u1r ~l montaJe 
d~ Dldno~ het~roqeneo~, oero. en c:~mb10. rodando 

escena. PJ mov1m1ent.o d~ la c~mdrd o~rm1t.e 

sustituir ld plurdl1ddU de Oldnos oor un solo plano 
cont.1nuo. Je. larqu uel c:udl! la cdom.,31ra 
adoptando ~uc~~1vd•~t·nte todo~ lo~ Puntos oc v1st.a 
que se desean.e 13> 

Va se ha dicho QuP Pl cin~ es 1m~genes donde la c~mara puede 



los hecho~ como en lJ~ novelas. 

1.:i .imor ... --..s..i::ir. de- l•• rP-iil.lcluCl."f!••l El ..,.en.ido 

eJ~mplo 

susper.5.0 

me;:c le-n 

despertares a~1t.ados. pre~~nt.~ndo~e como parte de la 

El su~pen~o ~urge ~amo nece~1dad de buscar nJPvos estimules 

al agotarse los de erct.ismo v v.iolenc.ia. Suspense es Hitchcoc~ 

hAb1 l 

c:r it..i.co"S.: 

era in~vitable c~e ~st~ genio oel suspen~c. 

desoues de hdberlo acl.icndo ~l género ool1c~aco <39 
escalones>. ~1 melodram~ 1Rebeca>. al osicoanál.i.sis 
<Cuent.ame t:u v.ida). o! c.. in"" r~l .1.c;.io-:.0 e M.i seer et.o 
me Condena.>. al ;uo.iciul <El Hombre E:..qu.i ...,oc."C:o\ .. 
.a la pol it.J.ca < lnt.r.ia."f. Int.l..~rntlCJ.:.Jndl J.. uc•sE"mboC:d-::.e 
en ~l qenu.ino cine de terror, P~1cO~.l~ v sobr~ 

t:odo con Los PAJ.:i.ro<;a.··115l 

de conocimientos. el 

cine logra oenet.rar en el e~o~ctador removiendo sentimientos. 



dimeons.i.cn-..1 del 1ut.uro, JUL'QO qua el hombrw 

proys-ct~ndolo un tuturo .inc1e1·to oor C.llr.1ic:ter 

Prec.i~amont.•~ por Plla. Qn el mundo do }J 1&cc.i0n 

C&nerna.toqro\f1c..i, l1n..., d~· l&l"=> nurmdL. <o.ObrL" l<1s. que se 
con&t:ruyen, ..1 la ,_·p··· !.• .r.mprt_•.-.:i.on dP l.,a rer1l&dé!td y 
lé!t pos1D.1..l :i.c:.::ad rte lLh.•••t, f ~LJCJ..ón, p ... .., J.i orot-.10.1.t:.J.ón 

dP- l.a. mi1·,a,d<J. de };~...., dC!.ur•••_. ., l.t r..:..:i.mar.... Pu""'!o. ol 
6.'">.•Pe>Ct~t:.ulCl d1.•bl.."> de•.-..rro! ldr-,.1• clnt.~ lo"" OJO'S. de 
espect...:ador .. 11 que no UP~>P rPCord.\r-,,..,•}p 'S.CJ 000:...1.C.1.ón 

de voy~ur, d1 ... .1.nt.ru~o e•• ld r1..1rrrlCJ.On.(Je> 

l.as eonioc.iones.: 

El e'SOL""Ct,-idor Ot.•J ar·.,m.o p~ un ..trlC:Jv..tduo st.•diento 

de ewoP.r1~ncJ..,"1.'_ .. ; \i.e '-'lfo"1lt1~ L:amo;.") "..••"•l? •M.r.• ... ero, ..il Que-

f""lo~da. 

tiempo 
dicho. 
ocuoar 

J.moort..int_.._-. ou1•::::•• o::::ur·ri• l•·~~ r-.a,.t."' mucho 
CL•e se en~urnt.rJ oOlJ.~dUO..., modPrdr, muJar 
a ::1.ir J. a J. r ~..-. o• ro ~ .. rnt J.Oo ··.u amo ic .i ón de 

plJ."d central l..t corriente dPl 
!i.UCedc>r unJ.vPrsd.l; ••t•f1l.."">l.• ·.~nt J.I'. rlC.t:u .. r • mc.H1'c..~ld.r 

el munoo Ll. l~• Ju:: dt.• · .... u-:-~ CPo:.Po•.: t-•n •..:.umu. 
Of""OtdQOTlJ.bt..:t • .,' h"1' dQUJ. QuP p} olut.or \. }o~ dCt.ore~ 

de-1 drdlmc.J. le posJ.bJ. l J.t:..t~• t.ado ~<;,.t.o di 1 o1recer lP. la 
oportunJ.~dd de t~d~nt.l•J.~d,..~·~· con ••• , orot.~gonibt.d. 

Pero de Pst.~ nodo le> evit.1n tamb1en ciert.a 
e..-per l. ene J..:l. PU(.."'~-. el t-~'o...PnCt..1rJor O¡en ~~•DP Que 

asumi.erd ún µro;J-l.d p~·r~on.:. Pl PdDel dPl 
orot.agonis.t.~. d~beria incurr· ~~les pos~res. 

s.u"frJ.m.i.c-nt.os E>SDJ•>t.oso'5o t.err orps que le 

malograriJn por completo. o Poco m~no~. el pldcer 
.i.mplicito. Sabe ddem~s. oue ~ólo t.ienP. vida 

Que vJ.v.l.r • y Que DJ.e>n podr ia oPrPcP.r l.a 
primera de la~ mult.iolvs oa.t~llas que el 
protagonJ.~td ~~bP lJ.b•·dr con lo~ hados. De ~hl. Que 

su qoca dPpendri de und iJu~iOn, ou~s oresupone la 
dtenudc.l.ón d~ su ~u1r~mJ.~nt.o merced ~ l~ certpza de 
que, t-t•rm1no. f..•·~ ot.ru. ·~ no f'!'l. OU.1.C'n 

..:.ctUa v ~utre c>ri l.:. l""'!:oC..."°"n...i ·•· en ~Ei"qunoo lugw;¡r. 
tr~t:~se solo oe una fJ.cc1ón Quu nunc~ podri~ lleg .. r 
a ampna:~r •.u ~~gur1d~O person~l.<J7> 



~a ~unciOn del drama e~cribe Freud. un despert~r dv la 

humano."< 19, 

! lgado 

mf_•lodr .tm.•t .1..c:u. 

con'flict.ivao::;., <"dc>mc'\·~. del tem.11 onr E-"><r:::~lenc.i-". t..'"l 

e;ecutaoo cor lri oroües·~. aue e~cr~~~ s~n· . .i~.ientos 
ae un persona;e ~n ~~cena, m1entrd~ e~tc> nabla y 
gest1culd • oie~~ drdn•ática caractc>ri=~~a por 
.inc.ldlo>nc ius ..-,vns.ic_ ional<c•s y qrosr.ros prccf_•.:::Jl.ml.E<>ntos 
emotl.vo~. ovro con ~cabam.ic>nto ~ell.~-(20> 

la 

las 

••Que es lo peor que le puede oa~ar a una paldbra en el mundo 

dv la literatura."(21 > 

~De dónde> orar:::c>de e~ta mal~ reputacl.On? Viene, 
creo yo fundamentalmente, de la mala reputacion del 
melodrama popular victor~ano. Pero Sl. bien 
Justo JU=gar algo por su aspecto dobil. no 
in;u~to preguntar: ~hast~ que punto es aébil 



La 

a~cecto m~~ debil? ~Ou~ ~~ lo m~no~ 

D~d.l.rG~ e~ un melodrdmJ 7 Un~ re~puc~t~ 

como cualauier otr~ ~s: qu~ pmocione 

Que> puedr_. 
aprop.a.ada 

ha~t.a 1.:as 
l.:\gr.i.m.:a~. El dP5c1C".-n .1.nvnluc::rado on l.• .. pr"'°o;~l.orH~'S como 
''Lin t.vma lo1.cr1mc•~o·· o "'lJnd fuente d~ llJnt.o'' no ~~ 

mA~ J.nt.~r~~Srlnt.e Q~I~ l~ ~l.~mri amtll ld ~tracc10n 

aJerc1da por ~1 ObJet.o de~d~~~du.(22> 

e-mocJ.On 1 ~ conduct.J 

acontecl.m.iit..•nt.oc;,. dP J .. t emoción --..oro c.:omolu-Jo~. ··propcandL•n..,. 

d.i.scro-t.os., n~ ~·-.. ot~c .. f:i.c.;_:i'!: •• • rc?J1 

Un est.udJ.C.> C:Ulr-:L-•da~ ... o ¡;Jt_• 1·r:.t.c10 { ~11·•.t. lC';n 0 l levñdo .:\l 
pn C.ln,lcJ., ~,ur ~ ... tr, ,,- 1r .. ~ i•• .. d~¡t~--~. con 

n.i.ñoc, cu·,·.:i<,.. i:_iod...,dr-~. l lPo.1t.un t,d ... t..1 .•n m.'•>o<J.mo- C..:c..• 

año~. s.-tcC corno conclu•"':On <lUP l .. l m .. ·,~ ur.!<Til.t.iv.¡¡, 
t.:.Odds. l..:t-::. Pmoc ,.-_iri< .... p~. ,__,~... di? .,.g1t.-c10n 
ger.c-1-.;1.l:i..:.._;cJ._'t C; P><Ll't-dC.!On.c.._!4) 

provienen de lJ .,.,..i.o-ac1ón. ··La c::>"St1mc.1J.c1ón lntpnsa, QUP- obre 

tambi.en l ¡mp1ar, ~e lar ar• 

1~qr i.mag. 

cor autocomoasion. 

M1entrds. 

contr.arir10 

llanto alegria. De .igual formd, podemo~ decir Que el 

llanto ~s.t~ pprmitido ~oci~Jmpnte en las muJer~s y no asi 

los hombres. por lo menos Pn nuestra soc.iedad. 

¿El lamento es ~lgo Que podemos permit.i.rnos? Por 



•l ccntr•ri.o. modern1zamo~ la~ traQedi.as Qri•Q•S 
elimi.n•ndo toda~ la~ vari.antos du los ,Ay de m~~ · 
Si Cri.~to v AleJandro el Grnaa volvieran a la vi.da. 
les enseñar1~mo~ a c.ontenur ~u~ l~qri.m~~-<26> 

Pero h~y de l~gri.ma~ y l~qrim~~- Se llora 
l~gri.m~ vi.v~ cau~J de profunda emac10n. 
Luego o~t~n tdmbi.~n lJ~ l~gri.ma~ d@ alqqr~a. 

'"EKCe~o de ri.La~ de t.ri.steza''• die~ Blrl~~. ''@MC&~o 

deo llantos d"-' ,"llPgr1~"1". <2~,, 

El llanto v~rt.1do por ~1 PLjbli.co que• prC"senciaba 
un melodrJmd IJ époc~ vict.ori.dn~ oodria 
cataloqJr~- como \Jn ''llorar d qu~to'. s~ lo puede 
cons1derdr como IJ cut.~r~i.~ Oúl nombr~ comun. lo 
CUdll c-l ot.J )l:'t.1v1~ t.Jr1nc1od! -:jpl 1"1C'lodram~ 

tC"n;:.:::.111 .... l.lt..• ~.._. ..... '';:,it:or::.d~c. P~•·t_L•no:.1ones 

morales. • €.~f•.•r· 1r•.:.t.-• .._.nu t-moci.On 
super"1'1Cl.d.I.. l,t. l..'o<pr1...•s1ón "llorar u \Ju•,,t.o" imp!l.C.d 
el sent.imi.~nt:o dt.:- ~t·n~• .-... c)r ''''º m::.~~l'hO. -"" comp.as.1on 
es -'h.•tocump .. ••.:...1.::::r·. • c:U > 

Al menci.onar l ltl• a.r a Qu-:¡,t.o · L·~ .. t..tt""lo•_,. t.o•.:o..1nCJC [.•, t1...•m .. \ de 

la lrlvulucr...ior• .. t.• c-l la 

r epr es~nt. et.e l. on quP dL•C .lr ''°"'!.St:.~ 

termino .ar1st.Ot.~l :i.co de <m1mPt..i.co>". (2'9) 

Se h.a us..:ic!c .iqLJd lment:.E> el 't.érm1no de? 
l.dentl.11cac!.On qui•. en psl.caan~li.~i.s, designa 
preci.s~m~nte ~l nacho por el cudl su~e~o 

~pcdera de un rdSQD caracter.a.~tico de para 
reve~ti.r~e con ~l.130l 

tanto, aeoende mucho de la edad del ~soectador v de su entorno 

conJunciOn 
con eJ h~roa durant~ un 1'1.lm; otra e~ act.ua.r al dia 
siQui.en~e t.al como s~ ha visto actua1- al neroe 
la pel.a.cula.. t31 > 



logr~ can l•• situac~ones que 

En Gu c~l~or- @~t.ua10 ~obrv Jo• oyPntes de 
seriales r~C1.1CJ'fOn1cos. Ht?rt:d tier-;..·o~ c:.1t:a el IEfJIE"mpJo 

un.:;i ITIUJ€'t que h .. H..1 .. d t.eniClc grave-~ CJ.1f1c:ultade~ 

para educar J 'i.U'i. h.i JO,;, t_r..i,-,.. 1 ~¡ muprt<..ª 
mar~do. E~t.1 mLJJ~r ~Jni~~stO •~1 m~~ vivo 1nt.er•5 
por una emis1on en ld ou~ ld r,pro.ir100 SP con~aqrabd 

los nif";o.-_,, de un or t._ctnat.o. Al rn1~.tno t 1P-mpo. 
ind.icab.l t?><Prt>• .... Jom~nt~ l.i .iUua de quu 1~ r-,eroin.:ii no 
deberlJ CJ"•drse. J f.ir, d~ e~t:dr ·• d.l~POS.1C.10n dP 
pro~egu1r ~~ oDr-J. 

A pr.imL-..roo v.i~td 9 no t-1.c11-,., ahi. m.=-~-.. QUt' un eJl.!'mplo 
caract~r.1~.1da º'" J.<.JPnt l t1cuc.:i.On: IJ oyr.nto 
conside-ra o..1rr.c ic.1 ... ~l mp•10°" E>n e lP•·t.a!:> rd~CJO!.... 

la ,.,L-..ro¿n.;a. Dt• t_od .. •"o. turmd• .... 1_•n !<'I lded. dlE" ld 
oypnte Clc ou~ lri h~ru.ir>cl no dubr• c ... ~.ir~~. ,,dY a!Qo 
un tdnto dJ.st.1nt:o. Un.i 01~.icullrld, oue hd· conoc.ido 
ra avente.- v no lJ ~,(~,.cln..11. dr:-DP ""•"',. .:i•.um1oa por ld 
hero.a.na t:omu l(_.J ~ ,_i - ... .:.t!L_. oc·- l.• ov••n'tp: P·~t.iir •_.olJ 
oara eUuc.<1• d J"-''• nlriu•,.. L·• •1(.•ro.>.n~ c:on·-'.it.?.--te 
entonce~ ~n •An~ ~~n0c1e d~ Chl~O U•P1Jtor10. dttbe 

lu ~L1U r1.~~· ce m~lo J t1~ mal td~sqrac.i ... das~ 
Sl. l.:ios hL1b.1t-rdl ,.-..-. l.o "ldd e.Je.• l.-i1 ~.::·_.pnt..- y. d~ e'S.t.a 
~orma. procL1rdrl~ un c.i~rt.o dl.lvlO. E~ este el 
mecan.ismo Qu~ Ar1~t.O~eles lJJm,i~d cJtar~.i~ y Que se 
ha POCll.Oo. ut1l..:z.z~J1nCJo t:l(•rm1no dul 
p0:31c:o .. "tn.'lll.is.io:_.. denom1na'lr pru·.,,ipr::::c1on. En 

ps1coanál.1~1s P1rlbla 01~ cro~e~c.ion cuando 
suJeto r~husc11 reconoc~.- ~n s.>. m1smo c.iert.:i c:o~a. 

por eJemolo un d~s~o. ~ !o dtr1buv~ e><Presamente 
CUdlQu.l..E:-r aJC.•naca .t t-">l • o d cu."-lQu.iur otrJ 
persona. T.a.p.icamente los drrigonPs, lo• vdmp1ros 
otrc11s f1guras ,....,clléf¡ca~ o dJ..:iból1cdls dC" !Jo:. 
mitologi.a~ popul~r~s figura~ proyectivas: 
encc11rnan comµul~1on~~ dgrps1vas. deseos 
incon~cilE"nt~s o p1-o~un<jdm~ntt~ repr1m1dos, que cad• 
uno rehus~ri~ con ~error reconocer como prop1os. De 
und forl"'"la qenD-rr1 l. todo lo que ~urge de< 1 d 
r~.aliz.a.ci.on de- des-eos lnconsc.ientc.~s -lo mág.1.co. lo 
mar~v1lloso. lo fant~~t.ico- prrt~nece dl 
uni.ver~a. en c::-1 QUP conv1ve-n una vert.i.ente 
aiabOlic.a v otra mdrav1J lo~d. cerno cOP><.1sten en Id 
trad1c.iOn oopu1ar.<32J 



hombre~ v. no ob~tdnt~. d~hCUDr1r que mucho~ 

sue~os lloramo~ cop1o~~m~nte v. di mi~mo tiemco. 
no~ c.omcort.-'\mos. un ac:t.or c-n lo~ v11iP.)O'So 
mPlodrdm~~= ria~ dejamos C:der al suPlo d~ rodilla~. 

temar. 

elev.:ir.mo~ i.,o;:. ni •. •nas. ~uD11c:antes hacl..t. t•1 Cl~lo 

otrds co~a~ por ~1 e•.t110. Par •• no~o~ros, 

C•So, la qr.tr•d¡U~~ ~u~uLumpd~l.ón r~ u~• nvcrlu v1t.al. 
Como ~ole puRd~ spr r~produc1da por el e1npluo del 
es.tilo qrar1d10~0. la 4rand1t1~iUad del m~lodr~ma 

parecer~d con~tituLr una nPC~~id~d.<33) 

Nos l.d1.•nt11:i.c.•mo~ con ••QuPl~or~ Qul.• estan 
amena~ddos.; \~ compd~1on qu~ ~unt:i.mo~ cor ~llos 
autocompas10n; y de la ~:i.smd m~nerd cn~part~mo~ su~ 

temar~~- No~ dPl.dd.,mo~ dei hOroe dL' m~loorama 

pues~o quu •.e ~dll~ ~n L•"ª '•l.~u~c:i.o~, l.n~unde 

mi~do; p.tr~1c1p~mor, d~ ~u mi~•t1o v. ••P:i.adándon~~ de 
oosotra~. h~cemQ~ ~~moque ~Pnt1mo~ Pied.ld de Pl. 
Repetir c-•-.t_as h•~C~'º"" L"'C.. r.-co..-,•~tr~i:.r l.:i. <:..1tu.11c10n 
dram~t1ca c,1r~ctPr~~t1c~ d~l nelodram~ poµulAra la 
bOOddd d.CO<:..ad1l µur le"\ 1nc1Jd,-..(j 0 un r1l"-rCJL' ~--.co•,,.~c:lo por 
un v1lla110, héro~·~ y h•~ro1na~. •ICO~ado~ par un m~ndo 
peor ver ~.u. ( :-34 ) 

par,-i.no1.--.. a.me;·. c.c!er., 

Por eJemplo, compas:i.On por ~1 que su1re y temor 9 odio y 

por Pl villano. E~isten miedo~ racionales. 

irracionales. 9 



truco Que un• mentira maqui.llJda de reall.dad. 

l-A piedad rcp1-esent.a el l~do m.a._ dObl.l del 
mvlodrdma; ul mas pod~.-o~o es el temor. 

''No tenemos nad~ oue temor. ~alvo el tumor mismo~s 
este no es un ~loqan op~i.mi~t. .... porauu el miedo. en 
•i. es el ob~táculo m~s 1nde~~ru~t1bl~ dP todo~. En 
01 '5.Q !.:ti u111Vt."'r .. _..dl1d.AU pot.enCl.d.l del 
melodramC1i.t36> 

El cr1ncip10 de la re~lidad ~~ transgredido en 
todo momento. no~ot.ros con-:..t.l.•.u.l.mo._ l.irr. 
o¡,uprem.,. re.lo J. .i.dad • nuL.'<...tr ...i. : noc11o-.11L: l.c-t L•<> ª"" i.om..'\t 1c•.-
cualou1er cn~ron•et1do r~pr~s~nt,, un3 amwn.irr.~a y e~ 

esoecie de mons~•-uo. el f1nal ha de fwliz 
porque sent.imo~ que 3S1 debe ~er.t37l 

y dirigida coPtra sus oponentes. 

Ahora. los villano~ tcl~no~elezcos 

violenci.a. ases1nando ya sea por mano propia ordenando la 

ejecucion de aouellos Que les e~torban para conseQuir 

'fines .. 

Desde luego. el villano recibe el c•stigo merecido antes que 

~i.nalice la telenovela. El oue desarrolla el p•pel de hOroe 

bienhechor se hace merecedor de una r~compensa. 

Es importante ~eñalar. que tanto lo~ villanos como lo~ horoe~ 

las novelas por telovis16n fluctuan vn su rol. decir, 
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1nuch.aa 

héroe incurre lo meJor vJ..llani,.o;;.. peoro si~mpre 

.Justi"ficad.as. 

En cuanto al ca5tigo y recompeno;;.a como conceptos han sido 

•unp l J..•mente est.ud.i.ados por la ps.i.colOQJ..Ca 

conductual y B. F. Sk1nner 0 de los psicologos m~s 

controv¡prt.l.do5 ol campo de l~ Cl.encia de la conducta humana 

expone: 

El cas.tiqo r~ ~lgo ~uy cc,m\~n ~n l~ ndt~rdlez~ 

m.i.sm.a. 0 r•:- ... lLdu<.J mucho- i.o que 
aprer.demos. Un niño corrp to.- pQmentl.c". s.e cae y ~e 

hact:> daño; t...:o..;i~ \111..t o11t:>c>JJ. v t:>o:o! '' lP PJ.Ca; le CIUJ.tJ 
un et 1-•n wc-.-ro ,,.. ,. .. ¡ wt•rro l~ 

ros.ul'tdda de.'- t.a:.::lu·. -._•-:.td .. _. L•~nl'• .1.L~nc::Ld~ L~ll• P.nd•-:I" Que.-

no debo fPOPtJ..r }d~. L~s. ~~r~un~~ ndn con~trul.00 

mundo ca.moco PPl1q•-o~ .. rJ ::::~'l.-t1r, 

principalmentp, de pst.r hpctio: ~vit~r i~s. 1crmdS 
diversas oe cas.t:.i.qo natu.-dl. <38l 

f~cl.l como nos lo pres~ntan en las telenovelas: 

El premio y el castigo no var~~n $.1.mPlPment.e 
la dl.recciOn que ~e pretende imprimir a una 
conouct.a det.er m.i.n.:id~-.. Un niño aue ha s.i.do 
s~ver~mcnt~ cast.l.g~oo por ciertas pr~cticas 

~e~uale~. no necesdr.i.ament.e oe;ar~ de .i.n~linarse 

mena-:-. l .. -.s Y un hombre- Que r,a sido 
encarcel.rtdo por habc-r l lc._~v.odo a cubo as.alt.o 
violento. por el lo nccc~ariamente de,Ja d~ 

exp~rimentar 1nclinacion la violenci~. La 
conducta la aur:- lilo per•.:.onu re>c.1.b.1.dO el 
castiqo reapar~cerA muy probablemen~P una vez aue 
conciuyan contingencias pun.i.tivas. <39> 



<2> Joan Corom.i.n""• y Ju..,n P•&cual, op. c:.lt •• <V. 3J p. 
442 

<3J J9n.acio H. de 1.a Mota, op. c.1.t •• <V. 2J, P• 111 

<~J Jo&e Mari• G.arcia Escud&ro, V•mtet• a Hablar de C:.ine, 
p. 61-62 

C?J José Maria Garci• Escudero, op .. c:.lt •• p. 62 

CSJ Ibídem, p .. 63 

(9J -Jgnac.10 H .. de la Mota, op. c:.lt •• p. 111 

ClOJ José M•ria G.arci.a Escudero, op. c:.lt .. , p .. 71 

e 12> Ib.:ld• ... p .. 164 

C14) Santo• lun~unegui. op. cit •• p .. 166 

<lSJ Jos~ Marid García Es.ct.idero. op. cit., p .. 105 

C17J Sigmund Freud, Esqu•m• d•l P•icoan6li•~• y Otros 
E•cr.1.to• d• Doctrina PsicoanalLtic•. p .. 343-344 

< 18> Ib.:ld•tn, p. 345 

<19> Ibídem, p .. 347 

<20> Jo•n Coramínas y Jase Pascual, op. cit •• 
cv .. 4J, p. 26 

<21> Erick Bentley, op. cit •• p .. 106 

<22> Ib.:ldem .. 
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(é?b) Erick Buntloy. op. c1.t. p. 188 

<2?> Ib1dem. p.18? 

(29> OJ1vier BurQelin. L• Co..un1c•c1.0n d• Ha-..•• p. 
105 

<30> Ib1.d_... 

< 31 > Ib1.d•m • p • l 06 

<32J Zb.id•m, p. 1oq 

C33) Erick B~ntley. cp. c1.t •• p. 189 

C3'+> Ib.id11Pm, p. 189-190 

<3S> 

<36) Ibid•"'• p. 190 

<3?> Zbid•rn, 203 

C3BJ B. F. Skinner. MAs AllA d• la L1.b-.rt•d V l• 
D.ign1dAd 1 o. Bl-82 

<39> Ib.id•m. p. 83 
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7.- TELEVI9ION 

Terminad~ Jd segundd guerrd mundidJ, pn Jo~ 

E~t~dos Unido~ com1en=d ~ eHPdnd1r~e I• t•levision 
con l• mi~ma r~pide~ Qu~ Ja radio al término dP ld 
primera. Ld televi~ion. de hr.cho. h•b~a surQido 
desee el principio d~ lo~ cu~r~nt•S y se encontrab• 
ya aprooddd l.1 Com1~10n F~derdl e~ 

ComunicacionPs ce Jo~ E~~aaos Unidos; ~in embaroo. 
el con1Jicto ~undiaJ obliga aJ Qobierno a solicitar 
la ayuda de J~~ indu~tr1~~ que operdban ~n el c•mpo 
de Jas comun1c•c1ones. Ld industr1d ~iectronica 

tenor~ una ~xpdn~ion ~c~J~rddd. yd qu~ en adelante 
su proaucc10n ~stdr~ determinddd ~dem~s por Ja~ 

necesidades b~lica~. 
P•r• 1950. a~o en Que Ja televisión s~ ~nauoura 

o~icialmente en M~Hico. en Estddos Unidos v~isten 

ya JO 500 9 000 receptores de telev1~10n 9 ~dbricados 

por Jas mismas corpordcion~s que control~n la 
radioci~usion. tünto en NP~ico como en otros pa~ses 
l•tinóamericanos. <11 

La televisicn es c~ne. sencillamente. y si 
hubiese e~istido el cino. habria tenido Que 
inventarlo. Por eso e~ una Quimera esp•rar Que 
aparezcd el Gri~tith oe la televisión. que invente 
para ella un nuevo J~nguaJe como Gr1~fith invento 
el lenguaje cinematogr~fico. No puede haberlo, como 
no lo ha habido ~n la r~dio 9 porqu~ ni en una ni en 
la otra hay Jenquaje dlguno Que inventar. puesto 
QUP simples medios difusore~. aunque sean 
prodigiosos. La televisión es la nueva vida d~J 

cine. Ja tercera edad.f21 

No obstante. tambien habra que rem•rc~r 

que l• t•levi~~On cine, otros. hac~n notar 



d1'ferenc;1 .. -. del el que la 
descompos.i.c10n v 1~ sinte~.i.s del movimiento tienen 

ba~u m~c~n.l.c~ y 1ot.0Qu1m.i.cA, ~1~ctua l~ 

con5truc:ciOn de ld imaq~n med.i.dnto un sist~ma da 
RRPloraciOn elec:tron.i.ca. Lo que implica el que l• 
imaQ~n tel~v1~1v~ 5ed una ima~en incompleta por 
de1inicion. siempr~ ~n con5t1tu~10n y adPmás -al 
menos hJsta lJ .i.ntroducc.i.On 'futura de lo~ s.i.~temas 

de altd o~11n1c10n- u~ baJa de11n1c1on 0 lo que 
unido ~u pequeño tdmd~o. cond1c.i.onaoo por la 
inserc.i.On dPl aparato televisivo ~l espacio 
dom~st.i.co. no deJa de tener .i.nc.i.denc.i.a en el tipo 
de relac1on quP mant.i.~ne el espectaoor.t3) 

de la imagen. 

la televis1on oor caole <que recurre a cables coaw1ales> o de 

ld telev.isiOn 

restarles la 

importanc.ia que merecen en el campo audiovisual cin~tico. 

serian tema para otrds 1nvestigac1ones, sin embargo, tomamos 

cuenta que ac;t,Jalmente, las telenovelas transmitidas 

Cablev.1.s.1.0n y por 

Mul t iv.1.sion .. 

Pero tcmPmos come eJemplo, el canal 27 de Cablevisión, el que 

transmite telenovelas las 2~ horas del d~a. pero son 

telenovela~ que, algunas de ellas, ~e produjeron h~ce por lo 

menos dos d&cadas, es dec.1.r, que hasta la fecha, no transmiten 

telenc~Blas de estreno .. Además. son cu•tro telenovelas 
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Ahora bien. es 1ntere~ante señ~l~r que el término audiov;~ual 

data de los años treinta lo~ EstJdos unidos; y que despues 

especialidades. 

repetimos. lo empl~dmo~ en cuanto a imagen en movimiento y 

•Onido ne reiiere dentro de la realidad particular t~lRv151va. 

p~blico por el oido''.<4> 

director de tel~nvelas a no descuidar el aspecto del sonido. 

donde el obJet1vo primordial es que ''El auditorio oioa 

claridad.'' <5> 

Pero recordemos que una es la imaoen acü&tica y "otr• la 

imagen real opue~ta a la mental propia de la palabr•. Una 

pertenece al mundo de la imaQinaciOn y otra al mundo de la 

percepc;On. Por tanto. solo nos re~erimos a imAQenes icOnica5 

Hay que d1ierenc1ar. puea. en est• nivel del 
retleJO de la realidad ofrecida por la imagen. 
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dcbl~ lecturP. La d~ 14 ~em10tica de la re'alid•d y 
la d~l ~igno duoiovi5ual. El s1qno audiovisual 

lA pur~ ~um~ ae 1m~genPS v sonido~. la 
c:cmb1ndc1on semiot1ca de todo~ lo~ elPm~ntos qu~ 

integran el ~istcm~ qu~ oe~c:1b1mos en la pantalla y 
en relac10n a los dlt.~voce~.<7> 

Va hemos hablado un po~o de la r~al1dad que o'frec:e 1 a 

Hay que entend~r oor redJl.ddd, ~ p~rt1r de dhOra. 
teda aquello que ~s p~rceptible por lo~ sent1do5 
del hombre. Hay Que rest.rinQir m.&~ e-1 c:onc:epto 9 

pue~ sOlo ~e quiere ~harc:~r pdra rste trdb~JO la 
T"e!'alidad aud1ovi-=:.u~1. e~ de-cl.r. la percibida por la 
vi5ta y el oido.tB> 

<sic> sino como el hecho de que la televisiOn 
en~endra la sensdC:.l.On de que toda lJ realidad est~ 
en campo, al ._1.lL<-1nt:.c- del telespect.cJdor el 
interior de su cuJrto de ver. 

Realidad que s~ pr~5c•nt.a, Jdemás, con todos Jos 
atributos d~l e~oe~~~culo, puQ~ ~l mero hecho de 
que algo haya ~ido s~leccionado para su emision por 
teleov1s10n le con"'f.i.ere una dimen'!::.l.On singular: 
pasar a ser consider~dc d19no d~ 1ormar p~rt~ dPl 
imaginario 1nd1viduJl y social del cspectador~<9> 

la realidad que oasu oor la television contiene todoL los 

atributos del espectdculo, ya solo por el hecho de habérsele 

transmi5iOn 0 algo singul•r; 

obstante. de generar la sensac:ion de que toda realidad ~sta al 

alcance del espectador en el interior de ~u Pero la 

revestid.a. por 'ª"' mi.sm.as 
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pe-rcJ.bimos 

L• "pue~t.~ en ~~cer1.a. ~s ~1 concppto_que engloba 
el t.~r~J.no pnc.1C•~n~do ~~qn1co 0 pu~s. -organJ.za· de 
una manerd dP~~rmJ.nddri ld r•~l1d~d ~rt~~t1ca cel 
compleJo s1qno dUd1cv1~u~l _tlO> 

La pues.td en e°"', primera 
.apro .. imdcion. la drt.1culac1on df? un e5p.a.cio-t.iempo 
de los IE"1Pmpnto~ qu~ intf:"gran hecho, una 
situacJ.On, un pldno, etcét~r~, t1nalidad 
s1gnJ.f1c:ante_ <!1) 

audiovisual c&netico, ''Podemos &ndl.c~r que en toda imagen, por 

el reali=aaor con "1in.:iiliaa.a s.1qn1•1cat1vC!l.··112¡ 

inteQr~n e..cttct it:.ud lo aud.:.ovl.'!':>ual c.in~t1co. 

sonido .interd~Pend1ente~ uno del otro como ba~e del si~tema 

aud1ov1suaJ cinet..ico: Si5tema de la re~lidad ~onora, el cual 

au5encia de percepc10n auditiva), y vl Sistema musical .. Lue90, 



todoi&. 

relacionados 

vis.u.al.º'<13J 

aud.i.ovi.su • ._1. lo que se i.ncluye ••todo lo referente la 

.aGpectot>. r .. pre'fu.J.vos. AdL-'mdo¿. 0 lo Qu~ c-ncnn'trdmos dE• lE.•ngu.a.Je 

en comun1c.~c1ón, la t.o~ar·emos s.tl"puradamente. 

Oiferenc1as en la proqramdC.l.ón, y pr1nc1palmente 
los g~nerus Qu~ son mavor1tarios en uno e 

o'tro ~i~tema ~udiov1~uJl - Ld teJeY1~10r1 1ncorpora 
toda de c;:e-nero~ n.arrativos (mesas 
redond~~. mJqa~1ne, inform~tivos, concursos, 
proqr.amas d1~dct1vo~.) que son, pr~ct1c.amente 

especifi.cos ae ell..i. 11SJ 
Cont1nuac1on de l~ü antiquas pe!~cul~s de 

episodios ,,;on, €.•f'2"c:t1v~•rn°""nt.e, !Os s.er1.:il~s. de la 
tele-vi~ion, y los <.Judei.._> <Fantomas> de 
anta~o y el v1eJo c~luloi.de rdnc10 r~nacun en 
<El1ot. Ness> y <Perry Md~on>, <El V1rg1n1dno>, <El 
Super-dqent.~> y <la 79>, ~01ck Van Dyke> y <el 
alm1rdnte NPlson>, •:BondnLd> y <NapoleOn Solo>, 
<Ironside.> y <-~l Sunt.o>. los ..-.veng.:ido• e"'>/ 9 los 
<invasoreL>. lo~ ~1nt.ocdbl&~> y lo~ <1npo~1bl~s>. 

poroue ~n ld t~la~¿sion reapdrecen t.odos los 
yéneros del cin~ con }d m1~ma s1mpl1c1ddd que 

·-~ l 



V las 

m-.~-.s. pero con el encdnto 1nq~nuo 
de~pr~nd&d t~mb&~n.(16) 

1 leQ-.r .. 
Que de el lo 

'fueran ·s'"-.t Ma,tt. .. r'!'>OT• Cipol ·• 

"H9ch1z..i.da ·• 

Bella Genio 

ot:ras .. 

hab.iamo~ P.Mpue~ta no ~~ da el 1inal en un sólo cdpitulo 

~nconclu~os, Qu~ de al quiOn ~e r.~suelve ·x· numero 

de capitulas hasta 

la tPlenovela cumple su 1'uncion. ... 
de c:aipt..;.r 

expectacion Que lo llevad est~r pendiente <colgado) del 

nutre. la repL"t..l.C.lOn pn la inte1·c:alac:10n de .,.nuncios 

c:ao.itulo. .;¡yudan de 

~orprendente, pue~ ~n cada corte comercial el ~u~penso 9nt:ra 

acciOn, m~ntiene al televidente pendiente. el que •spera 

vez m~s. el de~enlace del desenvolvimiento de la trama 

'5J.tu.ac ion dad.a, las cuales rayan en las limites de la 

vida humana. provocando la catarsis o J.dPnti1icaciOn parc1al 

En el ~omento en que un 1nd1viduo SR coloca ante 
la pantalla, se produc~ una cxperienc1• bastante 

~r::: 



nu•v• qu• Cohen-Se•t lldma 'fortuiti~mo 1n.i.c1~l ·• 
5• e•t~ ant~ ~up~r1tc.i.~ bldnc:a. y en ~1 

instante ~n Que la lu~ ~~ ~paga.. no~ ponemos t•n•o~ 
a la e~p•ra dp dlQo Qu~ no ~v ~•b~ dUn la Qu~ serA. 
y que de t.aOd~ formd~ e~ d~~e.:1.do y ~u.lorddO por 
nue~tra ten~tOn. DP~d~ ~l mom~nt.o un qu~· ~e per1J.ld 
la .i.m.aoQE!'n y dt~...,,u.rrol ¡., el dJ.~cur~o (la 
hl.Stor.i.c.J • Coh*""n-~.:;P_..~ rr.ue~.tr do dl.JQr•ma 
bastant~ cldru 0 QuP ~x1~t.~n pcs10J.lJ.dade~ 

O• comorom.l~o Ps.1c:0Joq1ct.l. de.,.-~or. Ja 
separac10n cr1t..ic:..t. m.-. ... t.ot.,i,1 <fa, per• ... on.:1. qu~ 

levanta y SH mdrC:hd molP't.~'• ~; JLI.l.ClO c:r.i.t.l.Co 
que acomp~~a a ld ~u1c1on 0 ..t.l abJndnno ln~dvert1do 

a una evJ~10n irrrspon~.o.Abl~. o d Id p~rt.lC:lp~ciOn 0 
la 'fasc.l.n<Ac10n 0 o pJ.t.olOq1c:osl la 
verOdde.>r.a " •••utónt..l.L.-i ,...,1p11~ ..... 1.-•• F".-~r<-'"C:P ._or>ur -~ que 0 a 
d.1.1erenc.ia d~ c:uant.o ~C" c1-o:!'.i.J, :.:os oo.--.1hlllcJJodL>s de 
v~gl.ldnCld c:r~tic~ ~·~C:dSa~.lmd~. incluso 
pro~e~1an~le~ que a~.i.~t.~n al ClMP ~n funcJ..On d~ 

crit.1.cos <qu~ alcdnzan sola c1Prto dl~t.1nc1cJ1m1ento. 
por- Jo Q-n~r<..1l • f:!'M ld st•t;;und.Jo V.l"' ... lÓ" del f 1 lml. En 
realidad ~1 ~~pcct.~dor cuJ~ur<..1lm~ntr dot<..1do o~cila 

Rntre tenue vJ..g1lanc1d y l~ pJrt.i.C.l.pdc.iOn. 
mientrds qu~ l.t~ mds~s dr•cdnt~n r~plddmente 

desde un furt.u1t1smo .:.n1c:.;._.11l ot ur- "-"st.1do •_je 
pa.rt.i.c1p..31c1on-fdsc1n .. 11-:::iór- .• To::1c lo d.i::ho no 
sOlo ~ruto dP indL,CC!011es mor~til.sta~ d~ 

aprox.i.m~tJva p~Jcolo~.ic~: Cor>rn-Sedt poder 
prOOdrlo con PKPPrlmento~ ~lrctroencpf~logr~ficos 0 
algunos dE" t.,,1 lo~ rt.•a}.!;'.ddO~ 1nclu!.;.O •.-obrr• pers.on~s 

del OflCJ.0, intP• p• •• -ida•_. L•n dPfTlCISt• ...ar 2~ po...-• .i.bi:J.ddd 
de vJq1l,-1n"..i;_•. P•oerienc1as 
real .l-;odC:d~ I le.,..i.n a crL•er qu.•• lJ .:.m.1:ien lo"n 
mcv1m.i.ento induC{•n al esp~ctJdOr d co-a~tuar con la 
cl.CC.l.On repr•-'co.pntdll.:i, .-t tra.ve>s ael TenOmer.c d~ 

inoucciOn oa~~•J•omntr.:.~ •• ~r, otr·.t~ palabra~. ~.l. en 
Id pant:.al lc"l un PHr~or>.lJP puñ~ta=o• el 
elect.roc•nCPf<0tloqrJ.ma >.r>v~l.;i. el del 
osp~c:tador untl o·~c~ldCl.On ~Qu1~a1ente d und ••orden•• 
Que el orgdnO centrdl, por ur1a ospec1e de mime~i~ 

1nst1nt~vd. da al dpdrd~O musculdr: ordRn que no se 
traduce en acción ~010 porq~1~ ~n la mayor~a de lo& 
casos la orden es mas d~b1l dr lo Que ser~a prec.i.so 
para pasar de la reacc.i.On nerv.1.csa J 1~ acc10n 
muscular verdadera.·· Ct7> 

Por la importnnc~a de lo quQ acabamo~ dP e~ponpr. e~ prec~~o 



mucho ~l t~rmino ~n 

•1 l•s eme-

]A funciOn JJ.boradord dol rlrte. V~~mos pUPS !.,;¡ CATARSIS 

par~ce a la del observador. 

No parecP QU~ PUE"dd pdrtic l.PdlC.l.On 
1mdg1n~r1a s1no ª'~term1n~do grddo de 
ident1-f1cdC1ón, Jo curtl ~1gnific~ que la 
part1c1pac1on lm<lg1nJrid, ~e redu~ca a ld 
identJ.-fic.-.c:J.On. Cudndo d..-_.1-=.to .:1 unJo ses.ion de 

leo un~ novQla. en CJ.~r~~ forma IJPq~n hd5trl 
todas Ja~ rlventurJ~ quw el h~roe -sin que 
me confunda totdlmpn~o con él- Yo hPcho, mi 
c:orazon 1.at.t=O mds r,"lp1c~o cu.tndo v~t-'11 u-n pel J.gra y me 
~iento JolJ.vJ.~do cu~nao cons1qu@ eludJ.rlo." cJB> 

vivirlo intensamente a nJ.vel ~mocional. 

~l de~arroIIo de lo~ capitulo5 e-st.i. lan 

camb1os r~pentinos de un dJ.~logo d otro. de una escena a otra. 



En loill T•l•no'Vela d dJ."f•nC:J.a del cine. low. cortlPa corr.vrc:a. .. l•• 

<por lo qener~l 

rpJ.50dl.o. 

ima.~en. 

elem~n~a c~~tr~l ún !~ proqr.1~dc10n 1u~c1ona 

como el d~P~C~G ~•~cretc a~ l<l mi~md: ~"S.ta.mo~ 

re~iriendo ~~~a pro~ramJc10n ~i!enc1~dtl tluP ~~ la 
publl.CJ.dad cuyo 1unc1or1.'•m1t""nt:o lntP~ .,_t. lCl·"ll no debP 
ocultarnos su cco1r<ll.ct_1_,.r c~nt.r."'1 ·"·( J'i' 

Comunicac.:.on lo ch~~ 1nt:": 

Caaa. un~ a~ las tomas 1.:.lmddd~ sin 1nterrupc:10n y 
unidad a~ capLJCJ.On a~ ¡mJg~n v sonico. que 

const1tuv~ 1•l eleme~t.o b~~ico ~ LJnJ.Oad pr!.mdrJ.d de 
pel~cula. Tamb.:.~n. dJ.stJncia relativd de la 

i.mdgen captad~ ~ntre el centro dP 1nt~r05 y la 
s1t.uac10n dP la cdm~r~. t20l 

apor4=0 Al -::1ne 

~ .. i~t.P. un.-, #dlSd tr-a0.:.:::1-::in de los 
.:,n·.·ent::.-=- !c..>q...-.,.;18<~ o=:- Gr-~**"¡t_r; ,..,,,-, .,,,._15 CrJ.m~rO"S. ,¡¡¡,ño~ 

Ec>l c,;"'e: ~l ;;::. :~-~e~ ;_.p. el co-t.r.-". :os .Jn~ulo'L. y 
mo-...i.~J.<.l•"ld de:> l.i :: ... -.ur-:i. ':!'l rt."o...::a':"'° .<.l ult.Jmo ITIJ.nutc 
<Gr1~•1tn s L~t~':-MJ.nu~e. Roscu~. como le 
llamaban)• etc. En rpaliddG, todo~ estos Plementos 
eMistieron cesce el principio del CJ.ne y lo qu& 
Gr1~"f1th ni~o 1ue retormarlos. comin~rlos y usarlo& 

'"'' 



• antoJO &-per1m1~nt•ndo const•nt•m•nt• 
vilo& •. .,, nadie. en vera.o11a, los uti.l.izO m.áo&. 
.intel.iQ•nci.• quP Ol.<21 > 

En Th~ Lonel~ V1lla tL~ Ca~a Sol.it•r.ia, 1qoq>, 
•mpl~• la acc.ion pardllel.o11 1nt.urcal•ndo e~cvna~ que 
ocurr.i..l'ln .al mis.me t. iPmpc.: los ldc:Jrone-:.. que entran a 
l• casa ·.- a.,..,c-.·nd.·~11n ·.on un.i p;.-=-tolo di ¡.,. mddre y •l 
h.¡.Jo, y PC• ot.r~o part:P t..•l m • .1rJCJo aesespDraco Que 

p."l.ra 1 l .. ~q,•• •" ! •l ~ .¡~.-. y <;;.., l Vdlr l OS. P.J.SO 

•si aumL-.nt..-.r 
pUDl.l.Co. 

la 
c:ort..as. logr.;anao 
~-pect.ac.l.On d~l 

Para ~Qu~llo~ t.1f·~pos ~~to fue audacia Que 
provoco la prot.u~t..i ce los func1on~r10~ la 
Bi.ograph. Linea Ar~1dLcn cit.~ ~n sus m~mor1as el 
s.iguiente CJ1alo90 con Gr1~f1~h: 

¿COmo ~~ puf•d~ ~~pon~r el a,,.urito dando ~umeJant~~ 
s.ir. l tos? 

- ¡Nad.ie- ent.rnd1<~ra n..ida~ 

,Si?•·. rP~ponde Gr1ff1th~ 

es.cr.ibP ~,,_.._·: 

,Ac.11so 01ckens 

Si, pero D.ic~f~ns ~s 01ckvns: ~l rscr1be novel.a~ y 
~so es completamente dJs~into. 

La d11erunc~a no es tar1 grande ••• yo hago novelas 
en cuadros, con=luyn GrJff~~h. <22) 

present.~n, &"'So 

~ucpsion d~ planos generales, planos 

En 91 jueQo oe las c~mara~ y la combinación de esta5 con 



di~Dr•nt•s pl•nc• ~e logr• un movimiento qu• 5:.i.Que un ritmo 

dRterminadc an cuanto al ~u~p•nso. 

A 

artic:ul.a.do 

moment.i11ned 

to.e- el :igen 

La 1alt• 

•lQuno. decir• 

010:.cur ""-o. 

~on1do •rt1cwl~do 

b1~n. 

el dialogo, se h•c• 

produce sonido 

l.ot. mUS..lC:d ruido~ 

~l momento cruC.lal. produce 

imo::1q~n r~vP.~t1U.\ de s:i lP"'- 1CJ, c._,rg~d,;, 

suspen~o. ... 
rostro ae un dctor habldndo y de pronto. d~t.lene ~l sonido de 

crea el s.ll~nc10 y con Pl. ~l ~uspenso. 

de>l s.llenc.lO a.lgun ruido 

Ja acciOn se logra med.lante 

los cambio~ e~peditos de e~cena 

que menc:ionamo~ dnt~s. PdUSdS la de>terminc>da 

evitando c:oncom1tantomente el c.gotamiento de la imagen • pues 

l.:is. tPJer.ovc-1.a.:¡;. qu~t.it J.;; re.lter.aic.ion de peorsonaJeS y 

tos m1~mc;<:; PL""rSOTldJ~s con sus di ~erente~ aventurd~ 

dramas. 

Actualmente. 
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!o 

t•nto. P•ra la telPnov@1a. ••pues ~e crean h~bitos y costumbres. 

en la audi.wnci~. Es Pl pJ~%o pdr~ Quv el esp~ctador olvide 

cuatro 

abrL&mar.a. " ( 24) 

minuto-;.. lo qu~ ~~ceda de tiempo 

de 30 

minutos. los cort..,s comer·ci..:.alc-s .,,c...n dlrcdt-dor de> CJ.nco. 

la paqine11 numE>ro e,/·,· htl. ,,,. 1 .. -i Tl.~•~ra 3 de 1.a p.aq1n.-. b9.J 

telenovelas; y !a otra. e~ ~ue ~e ~ntretuJen Oe manera tal que 

llvgan a nutr1r el suspenso del proqrama televisivo. 

Di9amos dE> pa~o que en iüs comerc1.1les la f1n~lidad es vender 

el prooucto. por tan~o. el comerc1e11l debP ''cre~r el de~eo de 

comprar"".<251 Pdra e~to P~ neces~rio '"1mprP~J.one11r lo~ sent~~o~ 

y emociones''C26>. vdl1endose de escQnas con mucha accion y 

movi.mi.ento. 

Ahora bien, on cu~nto a la ~structur~ Ce Id ~~lenav~!a BAILA 

CONMIGO deJ cap~tuJo que estdm05 anaJizancc 

vespertino. de Ja~ lB:OO ~ las 19:00 horas. ~onde !d ~ntr~Cd 

del cap~tulo fuif ae un minuto treinta ~egundos. El Acto I tuvo 

durac~on d@ S minutos con 10 ~egundos; el primer corte 

7H 



Ch . ..i.rJCl.On de> 5 

comerci.al 

ml.nuto~. No oostant1~. ~l Acto V redu.JO 

~l riCt".O VI 

comerci.ales de du~ mlnuto~ .• 

37 ~egundo~. ml.entrds Que el octavo Acto duro 5 mi.nutu~ 

ss-gundO'!O.. 

lo antur1ormcnte 

e><puec;.to. t-ldUCP dmc.:i~. l~r.d q1-~t1c.-11 <P.t.g.1..n.• 82' ........ 1! 10-naonos del 

e .1.rc ... LO r •.=0~1 p·~.l·n• d unrt -.~r d • nondf'• e><..:.~n.:·~os lo.-, ..ic.::tos. 

:::aoi.':ulc dL"' H1•J<._A CO<.M!GC. con1'.o.::;¡1..or~ln lL" E!''=>truct.urd 

. , 

EST;.. °fES\S 
UUR Il~ lf\ 



CQtlERCIALES 

TELENOVELA BAILA CONMIGO 

ENTRADA TELENOVELA 

ACTO l 
<PRIMER CORTF COMCRCI~LJ 

COl'1ERCIALES 

1.- CACAHUATES BARCEL 
2.- COCA COLA 
3.- COMISION FED¿R~L DE ELECTRICIDAD 
4.- VIDEO VISA 

ACTO ll 
cSEGUNOO CORT~ COMERCIAL> 

1.- CATSUP UEL Müt~T~ 

2.- BOLO 3 
3.- !MEDIA LOl-<t-_ML 
4.- RAID EL~Clh~C~ 
S.- KOTE~ ULfRA 

ACTO III 
<TERCER CORTE COMERCIAL> 

1.- KRAFF 
2.- CARLA CONTI 
3. - VASEr.:oL 
4.- SABA INTIMA 
~-- JETTA VOLKSWAGEN 

1 - -
2.-
3--

1 - -
2.-
3--
4.-
:s.-

ACTO IV 
<CUARTO CORTE COMERCIAL) 

SUAVITEL 
CHIPS t:IAF..:CEL 
PEP'SI 
CANAL O~ LAS ESTRELLAS 

ACTO \1 
<OUlNTO CORTE COMERCIAL> 

HELLMANS 
PINGLES 
CHOCO MILK 
SAN MARCOS 
REGIO 

DURACXON 

l ·30·• 

5'10 .. 

DURACIDN 

30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
40 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 

4 ·59•• 

20 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 

s· 40 .. 

20 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 

5·40" 

30 SEGUNDOS 
óO SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
bO SEGUNDOS 

4·oa" 

20 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
3ú SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 



1 .-
2. -
3.-
4.-

"· -

1.-
2.-
3.-
4.-

ACTO VI 
<SEXTO CORTE COMERCIAL> 

SIMBO 
CAMPBELLS 
OJL OF OLAY 
CLEARASJL 
CHICO LASTIC 

ACTO VII 
<SEPTIMO CORTE COMERCIAL> 

GAMESA 
JUME X 
KODAK 
JEAN BOOK 

ACTO VIII 
<OCTAVO CORTE COMERCIAL> 

1.- TELEVISA- TRIANGULO V CHESPIRITO 
COMO SlG~IENTES PROGRAMAS 

2.- CHESPIRJTO EN 11 Y 12 
3.- VIDEO CINE 
4.- AMANC 
:5. - 1 NEA-SEP 
6.- TELEVISA- JUEGOS OLIM~lCOS EN EL 

CANAL DE LAS ESTRELLAS 

SALIDA TELENOVELA 

3':5:1·· 

20 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
20 SEGUNDOS 

3'37'" 

30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 

5. 15" 

30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 
30 SEGUNDOS 

30 SEGUNDOS 

20 SEGUNDOS 

PEOUE~AS ENTRADAS Y SALIDAS A CORTES COMERCIALES DURANTE 
LA TELENOVELA BAILA CONMIGO 1 ·27" 

OURACION ACTOS DEL I AL Vlll 
OURACION CORTES COMERCIALES 
OURACION ENTRADA BAILA CONMIGO 
OURACION SALIDA BAILA CONMIGO 
DURACION DE PEOUE~AS ENTRADAS V 
SALIDAS 

TOTAL 

01 

39·01 ·• 
17"42"' 

l "30" 
20·· 

1 ·27·· 
60"00- 01:00 HORA 



TJ:EMPOS DEL CAPJ:TULO CON COMERCJ:ALES 

(LA CIRCUNFERENCIA INDICA UNA HOHA) 

Fl:GURA 3 
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a.- ESTBELLATO-STAB sySTEM 

El ESTRELLATQ o STAR-SYSTE~ es el procc&o l• "fabric.aciOn 

o t~levl.~l.On; 

lo que 

com~~nzo entonces la ~nuu~~rl.a ~el e~trellato. 

entre otros. se crva 1~ e~trell~ Que ~l publico pide 

refleJo aparente de la realiddd Que dd la solucl.On 

neces.:i.dades. 

º'AllL dond~ se reall.~an peliculas se crean estrellas.'' <1> 

norteamoricano. Hollvwooa donde loc•l :i.z•n 

La ~strellu n~cr cuando eso que el 1nt~rprP.te 

conectd con lo Qu~ ~l pUDlico quiere qu~ sea. o más 
exdctament~. con lo que el oubl:i.co quier~ soñar que 
es. O con lo que el espectador desea ser en 
Subcons~i~nte. ~unqu~ no se lo con~iese y acaso 
sl.qu.ieru. lo sepa. c21 

De Jan de 

arrastran consigo 

donde presentaran, y admiradores 

mitifican. 

lo"' 

.... 
los 

,como haber o~do hablar de Rodol~o V•lentino, d& Greta 

Garbo o de Charles Chapl~n? 
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No •• c:i.•rto quw lo• •Ctor••• .... ün en los primera• 
film• mudo~. no fuer•n cap•c•~ de una p•ntom1m• m~~ 
•ut:i.l P•r.oa d•5.cribi..r los p•rson•j•• Qu• 
r•pr•sent•b•n. Era el director quien d•cid~• 
cu••t1one• tdles como la e"•ger•C10n o sobriedad d• 
los ge•tOs du lo• intOrpr•tes; y lo~ pr1mvros 
dir•ctores con•ideraban a ld c~mdrd como un miembro 
fi~o del pUblico. a quien hay Que n•cer lleQ•r un• 
r•presentacion. m~s ~~~gerada que en su d1me-ns1on 
natural. Ademc'S• 1.. e"i.trel la del cine no pudo 
difer•nciarse del grupo del ~sc~nario hasta que la 
c•mara no se acerco lo ~u11c1•nte como P•ra 
r•producir la prop1a persondlidad del int•rpr•te. 
El pr1mer Pl~no 1u~ ul ~r~m~r e~CdlOn. Pero 

--orioen tambien est• en ~l ~~cendrio. Sin ll•g•r • 
una 1nterpr~tacion mar~1~ta ue l~ cues~1on 0 cabe 
decir que el prim~r plano 1ue la m~nera <del cinR) 
d• hacer l leQ•r a el iente-s pobrlliiP• el 
privileQ10 dv los esp~ctadores de teatro con 
anteoJos.<3> 

1908 en el melodrama Fgr Leve g~ Gpld, Por el Amor d•l Oro, 

qu• estab.a sucediendo en sus mentes."(~) 

estrella~. estas debian ser jovenes de 17 O lB •~O•• pues 

dlliiP 21 las arrugas no pod~an ocultars•llliiP por •l t~po d& 

lente~ de las c~mard~ de •Quel entonces, por lo que se dio el 

Entre los intérpretes del primer Hollywood cuy~5 

carreras 1ueron promovida~ •nér9ica y aun 
despiadadamente por sus madr•s. se encuentran 
Geraldine Farrar, Clara Kinball Voun9. Paulin• 
Frederick, Priscilla Dean, Lillian y Oorothy 
Gish... Pero la se~ora Pickford fu• la m~s 
formidable m•triarca-repres•ntante de tod.as ell.as. 
C5J -
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con su m.;am.a.. 

Ahor•, en 

las estrellas que aparecian en el cine. era tanto por 

Los e~pect~oores comenzaron a e~cr1b1r • lo~ 

estudios. oa~t~nte dnte~ de 1910. preguntando lo~ 

nombre~ dP ~u~ predilecto~ v rwqu1r1endo 
1n~ormac10n ~cor~ ellas. Tñl vez e~ta prueba del 
enorme interos del público sumada a l~s nec~~1d•d•s 

~conomica~ de la produccion masiva. contribuyo a 
estabili~~r &l empleo en 1~~ comoañ1a'S in~talada~ 

e>" estUO.l.O'S. (b) 

prime>ra entrevista puhl1cadu en el St. l ou1~ Post-Oispatch 

Flcrence Lawrence. 

Un pArra1o de e~te articule dec~a: Los 
industriales estdn solo empezando a ser conscientvs 
de la demanda de 1nformaciOn del público sobre ~u• 

actores, y estAn empezando a reconocer el valor de 
la personalidad d~ su5 intérpretes. Comienz•n 
impr1m1r sus retratos y nombres e~h1b1rlos 

delante de los locales donde proyectan las 
pel~culas. y cabe prececir Que lleg~ra un momento 
en que esos actores necesitaran lo~ servicios d• 
aQente~ ce prensa, como ya los tienen otra~ 

atracc1ones estelares.'" <71 

'• 

As1m1smo, la publicidad tuvo su parte la promocion y 

omnipresent~- ••e B > La publicidad proporciono un impulso para 



A••li~4c10n y ~ctore~ c1nPmatoQr~f1co• comenz•rOn 
• obt•n•r un mayor r~~lc~ en lo• ppr1od1co&. cu•nao 
los cin•~ ouaivron perm1t1r&e P•Q•r Jds t•r11as 
pubJic1tJr1d5.<9J 

~conOmico.''(lOJ 

En telov1s1on actu~lmPnte o~sa algo muy parecido. la ~$trella 

suroe a pet1c10n aeJ televidente. e~ todo un proc•~o. complejo 

Muriel y al director de t~atro. Geraldo Huillier, d• amplia 

eMper1enc1a. tanto en teatro como dentro del tema que 

Al prequntarJes sobre el 1enOmeno del .. tr•llato atar 

,. 
epoca o~ oro ael cine me~icano, la qente acudia 

RB 



•loo reTerent~ dl cine. ''eminent~m•nte cin•m~toQr~9ico••. 

la •claracion d~ nablar P•Clusivament~ d9 M••ico. puntu•lizO 

Muriel en que asto. sP dprrumbO por cu~~tione$ políticas. 

En cuanto al ESTRELLATO en la televi~10n 

•Cademia de actores. una Pscu~Ja de dCtorps. fuera de la r•iz 

de cuestiOne~ ~1nd1cales, Televisa cred ld dCddemia. como 

preparen 

propias f1Quras.'" 

Ahora bien. al prequntJrle si de •lQuna ~anera la telenovela 

podria u&arse d~ ~r1strumento d~l estrel lato, Murx~l d1JO que 

''suele suceder. que d~ repente la~ lanzan o viceversa 

gran difus10n que ti~n~ la ~~lenovel~ permite 

desconocida hoy, la e~~r~lla del momento. A los Quince 

estar al aire. el pegue que tuvo la telenov~la 0 todo el mundo 

la conocia, era poco que 

la subieron Ja bajaron, ya nadie supo m~s de ella.'' Interpuso 

el director Huillier. 

A lo que Alma Muriel agrego que el •istema del e~trellato 



tien• ~u contrapart~. mu~ import•nt•. porque • l•• p•r•onas 

l•s ~hac•n en s~rie''• pu•~ la~ car•cter~sticas principalmente 

~•sL como surJ.ada~··. dondP ffl probl•ma e&tr1ba en opinión 

Huriel. ··no t:.1en1~n 1. n., r aeos;.t ruc t:.ur • 

ewperiencia esc~n1c• en l~~ tdbl~s··, en e~t:.e momento. se~•lO 

el tacón a~ lrl ~~pdt:~l Id la~ tdblas del e&cenario del 

des.in1 la lev 11oo'lt:urdll, no t:J.c-n~n 1-.. pr...,.po~r.:i.CJ.On neces•r1a 

tanto t:~cn1c:ament:e 0 v1v~nc1.:i.lment.c._• 1 CAC toral mente¡ 

humanam~nte no sorport:~n ~sds pr~~1ones.'' 

Por otra parte, al pregunt:dr sobr~ ld publ1c1dad el 

fenómeno del "-"'strel lato, Alma Mur .lt...•l contesto QUE' , .. 
publicidad 

los actores d~ alguna man~ra ~e benetic:.lan t•mb10n , .. ,. 
~ananc i.as. 

Asimismo, Hu1ll1er 001no qu~ la publl.C:l.d.ad e~ elemento 

importante. m~s aún, ce l~ ''empre~a quP e~t:amos hablando, pu•• 

~1ene adem~s do lo~ e.anales de ~elev1~iOn 1 l.a m~yor part• dw 

las revistas y periOdJ.co~ ... 

En cuanto la parte del actor. e•prvsO Huillier. ''el 

bene1icio es que pu~de capitalizar 

que ya no dependen de la ~mpresa. 

en las g1ras de t&at:.ro 

QU .. c;aener•lmente 

como productores. s.e a~ocian. entonc:@s la~ imagvn que ya la 

gvnte ha visto a traves de equis cap~tulo~ de telenov~la 

f4ciln1entQ vendible. e! riesgo es que termina l• t•lenov•l• 



el l•.•• 

No Ob•t•nte. mientr•• ~~ aprovech• el mom•nto 

aire'' ~QreQO el director 1 p~~de lleQar d tener 

c•p1tal1zar lo economice a ~u 1avcr. 

trabajo dP Jubilee • una t~lenovela y lurQo Qu• 

"•~t•r al 

b1tnef.i.cio 

suced• 

continuamente v en evolucion. pa~a absolutamente 

nad-'· ·· 

Hu1ll1er aqrpqo, Que e~iste otro ··1nQred1~nte importante'' 

telenovelds, A~m~ Muriel, contesto Qu~ hdy ~e ~odos ~ipos, nay 

personas Que le ··~comooa mL1cho, na encontraoo una formula de 

é•ito. es oecir, ha encontrad~ un personaJe muy Qrat1f1cante, 

~gradecido. qu~ ha pegado y lu~go no qu1erP salirse de eso.•· 

ent:.e-nd1ble, ";por 

monJe. prost~tut~. eso entonces son ya caract~r~sticas. no 

mat&r 1 a ge-ne-r a. l." 

~· 



D•~d• •l punto de v1st• dvl d1rvctor HuJ.llier, ••muchos• da 

en ~uncion d~l ti-mpo''• y.A que cuc11lqu1vr proQr•m• o novela 

television 

da l• villana, 

v.i.cever">dl., yd 

c~p~tulos d1ar10~.. no t~ngc owr e~1q1r Opma~1ado al actor. 

porque ya ha cardC't.erizado a c~mo poner eso, y por tanto. 

por lo qu• 

Muriel aQr~yo, Qu~ el ~r~baJo ''e~ mucho mA~ dl.i.vi.Anaao pa~a 

•l d.i.rector y para el productor, y para ••• ··, por lo qu~ lleqan 

Al comparar el traba.JO c11ctor•l del teatro y l• tel•vi5-iOn. 

verdaderos actores ·•el t~a't.ro ~a 

star-'§.ys.tem., 

'fO>rrea." 

03er J.O., lo contro1or.i.o del 

dis.c.i.plina 

Huillier, d.1.Jo que en el 't.e.,.tro C!"n c.'lldo11 1'unc10n. "e'S la 

pr.i.mera. en televis.i.On se repiten ~ O 20 vpce~, pero el t~atro 

un aesa~~o, el placer para el actor, sabe Que el pUbl.i.co 

est~ ahi, es a la pr.i.mera, no hdy repet1c10n.'" 

Tambien tiene su parte in;usta., agrego Huillier, porque el 

telenov~las o en telev1~10n esta suped.i.tado la 

t~cnica. ''H~y escenas que lo~ actore~ ~en buenos. ~ienten la 

d•5compensacion del color. cor~e. el d1rector Qrita CORTE, 

•hora Que- el actor eo;.ta b1en no lo de;an 5equ1r. la p•rte-
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sobr• escena. 19 v•ces ~~ corta 

t~cnicas. y una e~ por los actores.'" 

El elem~nto t~cnico pdrA lo~ t~Jevidentes es invisible. p~ro 

cudnto dl aspecto 

nivel 

hora~ 

y cort~. y 

para atr~s. corte y edición. y Ja l~Qrima hay que agarrarla 

donde ~staba 9 y tono d~ vo2 donde estaba. y el temolor donde 

la lagrima. est~ fallando Ja 2 tiene 1nducc1on. inter~~rencia. 

y ahora est~ uno sin resp1r~r porQue la mano la tenia yo 

dQUi ••• •• 

porque 

adelante. 

Muriel. 

actor. estas luchando contra toaos. 

a tu favor. que te ayua~. 

c~ntidad d~ o~ic~o 

como te ensefian en la escuela''• concluyo 

Huillier por su parte. asevero: ''el término es duro p•ro el 

actor 

tel•vision. 

actor y humano esta marQinado 

El retomar un estado emocional es tRrrible para 

•1 actor o arra5tran la emociOn y, se la quit~n con lo~ cort•s 



t&cnic:os. •• 

P•ra ~1 pUblico •S un •l•m•nto ín••i•t•nte. w10 qu• l• 

•scena• pwore• o meno~ buena~ esc•na5. porqu• la prim•r• 

•1 actor e~t• muy mot~vado. •~ seQunda vez tod•v~a PU•d• 

retom•r, lv~ QUHda ~lqo du c~rq~. p~ro l• cuart• o la quinta 

toma v•. esa es la que Queda""• op.i.nO Huillier. 

!1.0lo 

encierra a los actore~ o actrice~ Qu~ desd~ una telenovela. 

dond• adquieren popul~ridad-. d~spu~~ aprovechan para ponerla 

teatro o lanzdr5e de cantantes. O bien. 91endo cant•nte~ 

pueden rea-firmar ·,1 ttxtender ~u "f iQura popul01oriz.a.ndo&• como 

actores de telenovela. 

Tenemo~ el de actores Qu~ 

política. retomando 

tanto gozan de 1ama que puede tra•pasarse hacia l• palitica 

dPntro del Estado de gobierno. 

Podemos mencionar como eJemplo~. los ca5os de Carla& Bracho o 

Julio Alem.an. 

vedette a pol~tic~. 

E~to no solo en MeMico. cabe mencionar como mAxima •Mponente 

en Estados Unidos. a Ronald Reag•n. que de actor medí•no lleQO 

.a Pr•sidente .. 
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El 

rr PERSPECTty~~-tUJJ .. Ll .. ldLQE" LA TELENOVELA 

1........=__QUION TELEV...IJll..YQ 

escr.lto. d::>nd@ 

de Guion Plani~icado. 

guiones: 

El liter~rio. con 1ndiCüC.iOn cie tOtdliOdd d~ ld 
accion v d1~loqos; el de en~dyos, Que un~ la 
1n~ormac1on unter.ior l~ reJat.iva u decorado~. los 
tipos dr o~rGonaJe~. 1n~trucc1one~ dp div~rsa 

indole. y que sP util1Zd dnt~s o~ PMSdr al estudio 
v. ~.inalment~ 9 e: gu.ion dP- cA~~ra 0 con ~eñdlizaciOn 
de todos ~us mov1M1entos y tomas, e~c.1JJ 

hacen 

de los m~s comunmente usñdo~. del lado d~recho se dnotan los 

Como los guiones en las t~lenovelas giran m~s 

torno a los persondJ~S ideados por el escritor o guionist•• 

decir, cuestione~ pPrsonales, a vivencias creadas por el 

escritor para persona.Jes, base y 

sentimientos. As~. los con~Jictos intencionales cumpl•n con ~1 

objetivo d& que el t9levidente se identi~ique vn alqün momento 

con ellos. 
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No hace ~~lta decir Que el proQrama ha •~do un 
&~ito dPabulJante. ~on t~lesp~ct:.aooren d• todos los 
niveles economices. ~Por qu~? Porque no importa lo 
r1cos que ~on los perLonaJes; r10& 1dent~f1cJmos con 

conf!1c:to~. su~ dgre~1one~ y I~ bú~queda de 
veongan;::a. ti?> 

guion. 

51 la 

decir. 

e arib l. a, aunQUP 

posteriormente rt?gre-se a un e~cenar 10. cuE"nti.11 

La telPno-~!rl ~~ con~t:.rLJye ~obr~ la ~~cena. l• 
unidad ne L1-:c.1.r')n Qllt" t1...i~t.' .:.. ..... tn.;:u~ t. .. 1 ':;Lil.ón. l3> 

En la tele-novela. las eo-sc::en.as. o bloque'!5> di!' 
ac:c:i:::in. ed11'1c::dn oc.•l otro p.ara 
ewpJ1Lar la n1~~or1.:.. co~PICtd. 

La d~~1n1c1ón t~c::n1cd de una e'Scena es que- ~§ta 

est.:ablece el lug .. "'lr -,, el t:ic-mpo. f-'r.l.mpro est:ablec::eo 
l• coloc:J.c.l.On de la c.'km.:ira. ya se.3 lntcr1or- < INT. > 
o Ewter1or (EXT. > y el escrnariu. A cont1nuac:ión. 
ind1ca ~.l. es de 01A o NOCHE.t~) 

Como ~Jemplo. veamos ~l 9uión que presentamos ~n la pagina 102 

donde la secuencid de acc1ón en imAgen~s de las escenas I. II. 

III. y IV. s1~úan al obsPrvador en un ambiente tenso. adem~s 

hay QLie no~ar Que estas escenas no tienen d.l.~logo. En 1~ 

I, el elemento que hace avan~ar la trama es el auto 

~.1·? 



dond• veme•• P1l1 con la ro~a ro5a qu• connot• amor y por 

manwj• el t1Pmpo v el lugar. 

''L• de local 1zac10n. Su 

introduc1rnos ~1 punto ~i~1co donde &>ncontramos .. ''<:S> 

Cuando la toma abare~ la im~gen global denom1na MASTER 

ObJeti.vo 

tran~m1t1r 1n~ormacion; la secuencia de la escena uni.fca 

La escena y ld ~ecu~ncia la &scena son 
b~sicamente m1niun1d~des del conJunto m~s amplio. 
Contienen dentro de s~ los mismos componentes del 
guion. 1qual que una cPlula contiene en ~u 1nter1or 
lo~ mismos componente~ oet un1ver~o.tbl 

cumple 

~uera de escena <O .. S. > e indica que el persona~e encul!'ntra 

en el mismo lugar dialogando. pero no se l• ve .. Es diferente • 
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c:ualqui.&r proc;1rama ya que indi.ca invariabl&me-nte 

d.is.olv•nci.a. 

El ESCENARIO O ESCENOGRAFIA el luQ•r donde representa 

y lo~ elt?m~nto~ que conform,¡i 

espaci.o t~si.co que se uti.liza par• el desarrollo d& la 

UTILERJA. 

deriva del 

i.ntenc.iOn. •· < B > 

Esto es, el Quion que presentamos en la p~gina 102 e• del 

capitulo dirrl dia 12 de agosto de 1992, un QUl.On t•l•vi5ivo 

Que realizamos base a la observaci.on través de la 

televis10n del primer acto. es decir• del inicio del capitulo 

hasta el primer corte comerci.al. bajo los li.neamientos que 

señala la autora M~deline Di.Maggio libro ti.tulado 

Esc:r.ibir para Te-levi"S.iOn • Como Elaborar Gui.ones y 

Promocionarlos las Cadenas Públicas y Privad••• d• l.a 

editorial du Paidos Comunicac:ion. 

Los guiones de una hora de duraciOn se componen 
de 4 actos y utili.zan la misma pauta de formato que 
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l• película ~w l• •emana. d• da• horas de duracion. 
~ qu• lo~ 1ilm~~ c1nema~0Qr~11cas.(q) 

unidad indep~r1d1~nte con un momento dv cri~l.~ y 
cl.ima-. propio'5.. Lo'!> d.Ct:o~ CH~t:.an ~ep,.,.rados por l.so;;. 
pausa~ publ ic. Lt.ar l.~~. ( 10> 

orl.QinalmentR 

pagina 300. en el capitulo 13. 
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ACTO I- ESCENA l 

BAILA CONMIGO 

FAOE IN 
EXT. CHAPULTEPEC-DE NOCt-IE. 

Auto-nPoro de nocnP en la ca1J~. ~e C~tl.ene v baJa Bruno. 
aloo les.die~~ los QuP ~stdn centro a~J duto. 

FAOE our 

FADE JN 
INT. RESTAURANTE-DE NOCHE 

Pill. sent.ada 
Acaricl.andose !a 
En.amor ada. 

FAOE OUT 

FAOE JN 
EXT. CALLE-DE NOCHE 

MUSJCA DE SUSPENSO 

t:SCt::NA l 1 

restaur.ante pint~ndosv los l•bl.os. 
rosJ. Sl.lenc1o. 

ESCENA lII 

Bruno hace señalP~ al auto oard qu& cont1nUe. El .auto cont1nU• Y 
atrooelld a Eocv que Pn ~se momento e&td baJando oe su automOvil. 
Veme~ a Bruno Qu~ a~tr~~ a~ un drbOl no p1erd~ de vista lo que Psta 
suc~dienao. El duto reqresa cor Bruno. ~~ sube r~cidampnte 
ale~a. La c~~ara r~qresa d Edov qu~ yace en el pavimento. 

FAOE our 

ESCENA IV 

FAOE IN 
EXT. RESTAURANTE-DE NOCHE 

Imag&n del !nqo. P1J4 sent.add en el rest.aurante observ~ndolo. 
PareJdS rem~n.~o. 

MUSICA DE PIANO. 
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VOZ EN OFF 
Su amiQo no hd d• tardar •n ll•Q•r. 
A una muJur t•n bvlla no d•b•rian 
deJarla ~ola an eQte lu9ar. 

~·cara d• Pili Qur s~ nota angu~ti.ada. L4 c~m•r• •n~oca 
roja y un• vela. lo que se indic~ qu~ el tiempo pasa. 

FADE OUT 

FAOE IN 
lNT. AUTO-EN MARCHA 

ESCENA V 

BRUNO <Furio'&OJ 
Se les paso la mano. ; lmb6'ciles~ Les 
dije Que ~Ole le dieran un ~u~to. 

ADOLFO <BurlOnJ 
V vaya Que si se lo dimos. 

BRUNO (Arr~pentidol 

Si. lo matdrOn y ~o no Queria 

H00LF0 <Sur! on > 
Bueno. Ya ya ya Bruno. por ~avor. Se 
nos paso tantito la mano 4 y Qu~? 

¿Apoco no te gustaria QUe ~e muriera? 

BRUNO <Asu~tado> 
¿V si alguien nos vio? 

ADOLFO <MolP~to> 

;Pues peor para t~· 

BRUNO <Sorpr~ndido> 
¿Como para mi~· Si fueron ustedes. 

ADOLFO <Mol~sto-9ritando> 

Si. pero ~Lquiendo tus Ordenes niñito. 
A$i que eres tan culpablq tU 
nosotros ¿eh-,. 
Te- calmas v 

T~ vas oon1e"ªº qudoo !·1 quieres contdr 
con nue~tra silencia. 

BRUNO <lncr~duloJ 
¿Me ~~tas ChUntaJeando? 

!_(1::-J 



FAOE OUT 

FADE IN 

HDOLl-90 'Cin.i..co> 
S~. •i t9 •Stoy Ch4ntaJeando. 
Ab1vrt•mente Bruno. nec~sita~o~ l•na. 
¿V que>? 

BRUNO tAmen~ZddOr) 

¿Ah. si? Ustedes ac~ban de e~capar 
de la c.a.rcel. 
L• pol1cia de todo ~1 pa~~ los and• 
bu .. cando. 
Bastaria una llam~da m.1.a para Que •• 

ADOLFO <Agre~ivo) 

<Interrumpi~ndolo DruscamentP> 
No me amenaces. ,Tu tombi~n vds a dar 
a la e.a.re.el'. 

AMIGO DE ADO:_~U 
cAmenazaoor • 

;Eso JUralo Bruno~ 4 A poco picnLa• QuR 5e 
nos olvido que nos deJaste en la c~rcul? 

ADOLFO lln1~~r~t~·Jo) 

Bueno. ya va. deJen de ci~cutir. Mañdn• 
m~smo Queramo~ el din~ro Ba·uno. 

RUlOO DEL MOTOR DEL AUTO 

ESCENA VI 

Eddy en el pavimiento. con la frente ensanqrentad~. Mueve un poco 
la cabe=a. M~entras dos camill~ros corren hac1a el. La ambulancía s.• ve al -fondo. 

MUSJCA DE ROCK CANTADA POR EDDV 

<Letra de l• canciOn> 
Hoy tu amor quiero ma~. del placer qui•ro 
má,. 

Los camilleros suben a Eddy a la camilla. 



FADE OUT 

FADE IN 

Cl•tr• d• l• c•ncion> 
Hoy tu d•b•s ~•b•r. lo que yo. te qui•ro 
t• •doro 

<l•tr• d• l• c•nc~On> 
T• nec•a.1,to 

ESCENA VII 

INT. RESTAURANTE-DE NOCHE 

FADE OUT 

FAOE IN 
EXT. CALLE-DE NOCHE 

FADE OUT 

FADE IN 
lNT. RESTAURANTE-DE NOCHE 

~USICA INSTRUMENTAL 

ESCENA VIII 

CONTINUA LA CANCION 

<letra a~ la c•nciOnJ 
Cad• vez que tu •st•• ~unto • m¿ 
soy feliz. •res tu mi razOn 

ESCENA IX 

MUSICA INSTRUMENTAL 

tos 



Pili en •l re•taurante. •e lev•nt•• ob••rva un momento •l l•QO por 
el Qu• pa•• una l•nch• con do~ •n•mor•do•• Pili con lAQrim•s wn lo• 
ojo•· 

FAOE OUT 

ESCENA X 

FADE IN 
lNT. HOSPITAL-SALA DE OPERACIONES-DE NOCHE 

CONTINUA LA CANCION 

Manos d& c~ruJano con Quantes e in5trumento• m~di.co•. l• c•r• del 
doctor al Que le el sudor; la cara de EddV con m~scarill• d• 
OMi.Qeno pue-.t•. 

FAOE OUT 

FAOE IN 

<letra de l• canciOn) 
Pen•e no ~ener mas romance•• 
ha•ta Que te conoc~ 

ESCENA XI 

JNT. RESTAURANTE-JUNTO AL LAGO-DE NOCHE 

MUSICA INSTRUMENTAL 

Pilí el restaurant• llorando. viendo l• ro~a ro~• Que tiene 
entr• sus manos. la arroja al laQo un tanto desesperad•• se lev•nt• 
v deci.d• ir•e. 

FAOE OUT 

ESCENA XII 

FADE IN 
lNT. DEPARTAMENTO DE EODV-OE NOCHE 

La madre y la hermana de Eddy ~entadas en •l comedor. plat~cando. 

HERMANA DE EDDV 
<En'C.\.Uioi.AoSm•da > 

¿Se ~iJO que Quapo •• pu•o Eddy? 



MADRE DE EDDY 
< l lus.1onao<111 1 

H•c• mucho que no lo veia asi
P•r&cia QUR ~ba a ~ncontrarse con 

prince~a • 

._.ERMANA DE EDDV 
< lnquJ.'5.l.'t.l.Vd > 

¿S•r.a quo una nuPva Chl.Cd le interesa 
m.am.a?' 

MADRE DE EDDY <DJ.vertJ..da) 
Pue~ tal vez. pero no quJ..ZO comentar 

¿A qul.én hubra J.dO a ver? 
De Que tratd de f~ld~~ ~s seguro. 
4 eh? 

HERMANA DE EDOY 
<SonrJ.Pndo-@ntu~Áasmadal 

Me Oá ~ucho qusto v~r1u rlr1imddO. 
Tal vez esta muchdCha logrd qua, qu~ 
mJ.. hermano olvl.de todo 10 que l9 pd~O-

MADRE DE ~DDV 

<EsperJn~add-~u~pl.randOI 

~ues. ujal~ hJ.Ja. 

SUENA EL TELEFONO 

MADRE DE EDOY <Imperativa> 
Vo contesto. 

La maar• d• Eddy se levanta da la silla y se diriJ& al tele~ono. 

MADRE DE EOOV <Op~imista> 

<Hablando por tel•~ono> 
Bueno. cas~ de la ~am1lia LOpez. 
SL, señor1ta aqui viv&. 

(Hace una pausa) 
¿Que, como, que? <Angustiada> 
Si, si, enseguida. 

HERMANA DE EDDV 
<Inquisitiva> 

¿Quien era mama? 
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FADE OUT 
PAUSA COMERCIAL 

Tu herm•no tuvo un ~ccid•nt•. 
Est• vn l• Cruz ROJ4. 

HERMANA DE EDOV 
(lncr~duJ.aJ 

Avv. c..QuO? 

IOE.! 



e.- PLANO QEL CONTENtoa 

Por CONTENIDO ~ntendemo~ el ~rqum~nto dR la telenovela. dv lo 

~·. 

E~t~ R~Q~1emát1cn r~~umr·n ~r lo~ acontec1m1ent.o~ 

el DJ~t1u~r bUbre el ~ue s~ t~J~ ~1 p1Ktno d~l 

contenido. ~oor~ ~l ~~ ~r~ ed1fi~Jndo la e~~ructura 
del !'.~nt1-.1u con .lo~ ele-mente~ del componente 
~1qur•t1vo. A~i pues. ~l cgmpon~nt~ n~rr~t.1vo 0 o 
n•rr.atl.vl-dd.0, C!'.-.. un conjunto :le.• er-.quE.-"ma'",., formales 
que dan cuent.a dPl pT·oi:-P·"S.C.:J dl'SoCu"'·~·.¡vo. 'Si P'!>.t.~ 

c:omuonl/Ptt:" no "o>•~ r... .... cp cl.aran,..-nt_t.~ ,.-1·~l'-1lP, ..,.¡ lector 
enc•..J(.•f•t.rK'I con un...i. ..:1curnul.:ic.iOn c!c Pll:•mtt>ntooc:. 

f1Qurat1vos qu~ no !agra Jrmar pn e~t.ructur~ 

narrat.i.v• cor.erentc.•. ( 1 l 

10 .. 

P&oro hf?rTtO"'- tocado un ount.o imoort.dnt.e r>n nue~t.ro an.a.l .1'5>.1.~ qut-"' 

nocion de valor Junto a la de s1qn1~1cac10n.··12i Ante-;;. de 

entidad autónoma 

Gestalt: 

Con51derar los ~enOmeno~ no tanto como una 
de elemento~ oue se trata ante todo de aislar. 
dnal1zar, d1~ecar, ;uanto ccnJuntos que 
constituyun un1d~ces Jutónomas. manifiestan una 
sol.i.dar~d~d 1nterna y t1enen sus leye~ propias. Se 
deduce de ello Que la manera de de cada 
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elem•nto dependa de la e~tructur• d&l conJunto y 
d• las leyes quP la riQPn. Ni psicolOQLC•mvnte. ni 
~i•iolOgicamente. ol cl~monto pr&&xiste d] 

conjunto: no e~ ni m~~ inmcdi•to ni m~~ anti9uo; al 
conoc1m1anto dPl todo y su' leves no podr~d 

deduc1r~r ael canocimi~nto ~epdrado oe l~~ part~s 

Que en ~l ~e encuPntrJn.~3J 

Conmigo. 

En el plano drl cont~nido. en Pl primwr s~Qmento dPl Acto J, 

protagon1~ta estac1ona el auto y cuando bdJa, atropellado 

por un auto-ne9ro intencionalmente. La acc10n del atropello es 

diriQida por Bruno y eJecutada por ~us complices; Eddy queda 

inconsciente. 

hospital. donde lo intervienen quirurgicdmente. 

restaurante, y con el rostro denota 1lus1on 0 pero al ver Que 

llega cambia la exoresiOn del rostro. primero angustiada. 

Después de un tiemoo. connotado por el desgaste de vela 

QU& sirve de adorno soore la meso del restaurante dondR 

localiza PLlL, abandona ella el lugar. 

A ~u vez, Bruno y sus secuace~ huyen •n el •uto d•spués a~ 



contenJ.do la FORMA quu 1ncluye ~ l~ qram~tica dul relato. 

Asi lJ qramati.ca n~rrat1va c:ons1d~~a ciertos 
elementos como dC:tJnte~ v otro~ como ureQ1c:adoG 

mor"foloqa.o.) • c:wy.o combinc~t.or l.d (= "'°int.aMl,.S) 
c:onstit.uyl..~ la v.1r 1~d ..... d Je-- lu._,, rL"l.-.tos. tJo oos.t~nt::e. 

hay que en cuenta que la~ rpl.:iciones 
gr~mat.i.cales. torm~ purd, y que ~l 

contenido dep~nd~ a la v~~ de los dos planos~ ~arma 

y sus.t.anc1.:i. Asi por ~Jemplo, l.Ji ..-f"la.c1on ac:ta.ncial 
<= gramdt.1cal): 

/Suj•to/ ---------- /ObJ•to/ 
reml.te a unA prPvlil rc-lac1ón '5.usta..nc:1.al. La 
relac:i.On ~ust.dr1Cli•l que ~~ encuentra en bi\S.e de la 
oposici.On Su~•to/Objeto rs al eJe ~émico del deseo, 
P-n CP 1 cu.-. l • do<:. un l. d."'ac-•..:. 
entre ._'"' como lo,.. dos polos. de 
binaria: 

A----- d•••• -----B l4> 

rúiac:ionan 
opo-=a.i.c10n 

Hemos preferl.do r~fDrirno~ dl modelo act.anc~al 

cuanto a ~i.stema y 

descricen como proc:eso. 

Se puede ~nt.once~ descr~bi.r el modelo act~ncial 
~istema, tomando 

,,, 



en cuent• 
•ntr• Jo& 
dl!UiP 1 .i.egue 
proc•s.o. 

l• rel•CtOn Pstructural QU& •• ~nst•ur• 
Ot•ttn~o~ .act~nte•. s~n constd•r•r 
a Jo JJrQO d~l ~Je narr•ttvo¡ Y• como 

d~t~rmtn~ndo l~b oper.ac1ones QUP 
redltzan •obr~ Jd s~cucncid ndrr~ttv~ y Que •on un• 
proyecc10n de l~s reJac1on~s d~l sist~m~ ce Jo• 
.act:.ant~'!>.. <S) 
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PLANO DEL CQNTENJQO 

(1) Oe~iderio Blanco y RdUl Bueno. 1'1etodolooL• d•l 
An~l~•~• S•mLOt~co. p. b3 

<2> Raymundo Mier. lntroducc~On •l An•l~•~• d• T•xtos. 
p. 37 

<3> Ib~d•m. p. 30 

<4> Ovsiderio Blanco v Raul Bueno~ op. c~t •• p. 2b-27 

<S> R~ymunao Mivr. op. c~t •• p. 07 

113 



3 - pEBSpECTtye ACTANCIAL. 

per~ona~e~ del relato. no soguf\ lo que ~on: 

Sino ~egun lo que hdcPn <d~ all~ ~u nombre de 
actantesl. en la ~rd1d~ en que participen dv tros 
9ranaes ~Je~ ~um~f1t1co~ Qu~ por lo d0m~~ 

encontramos l~ fr,.L~ (5uJeto. objeto. 
complemento OP cJtr1buc:1on. complemento 
c1rcuns.t.anc1al J v Que ~on la comun1c: .. c10n. el de5eo 
(o l.a. bu~c:zued.a.J v l..i. prueb•; como eat .. 
par't.1c.ipaciOn ordc>n...i por pdre.Ja~. tamb.i.~n el 
mundo .infinito de los personuJes est~ sometido a 

e~tructur·~ par~o1qmAt1c~ <SuJeto/ÜbJeto. 
Oonunt.t.- / Üt:!'"::.t l n •• ~ J.r l. o• Avud.ct.nt e>' Cpoo:. l t 01 l pr ayee: t •'ªª 
a lo larqo del rf•l~to; y como ~l ~ctant~ Oef.in~ una 
clase. pu~ae ~dr cub1~rto por dCtor~~ difur~ntes. 

mov.il1~ado~ sequn r~ql~s de mult1pl1cac1on. de 
sus.t.ituc1cn. de..• c,tr.•nc:.i...i.. ~ l) 

E.l..lMl2et1EMI.81....E._5.. m.i..entras c:¡ue el Adyuvante-Oponente los denomina 

como ACTANTES QEBIVApos. 

Como 

fundamentales 51.LJ.EI.'2=.CB~· los. que e-:;.tablecen un vinculo 

c,.racter~zado como QESE_Q. 

Adem~s. s.e dice que el SUJETO constituye en la medid~ 

relac.ion Su;eto-Ob;eto e~ pa~ent~; pera. puede ser una ten5iOn 

cuando el suJeto está despojado o separado del objRto. 

DISYUNCIQN. 

Cuando no eKiste conJunc10n o disyunciOn &n mom•nto dado, 

dice que est..a en SUS..PEHfU..QM.· ··conjunc..i.On y di5yunci.ón 

11<' .. 



son otra cosa que los dog termines de un eje aémico 

que se articu1a en la categor~a sérnica de la YUNCYON 

(Greírnas, 1973: 24) 

YONC:rON 

s 

CONJONC:rON DJ:SYONC:rON 
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Los dos términos del eje sémico (Sl y S2) 
están en relación de contrariedad, según 
1as reglas del cuadrado semiótico: en 
consecuencia, permiten qenerar 103 
términos contradictorios de dicho 
cuad~ado, dando por resuitado la categoría 
contraria: la suspensión (ni conjunción ni 
disyunción: suspensión del relato): 

81 S2 

SUSPENS:rON (2) 
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Antes de continuar con nuestra exposición debemos 

definir varios términos, que a part~r de ahora serán 

util.izados. 

es unidad mínima de sentido, de 

significación, es decir, el. rasgo mínimo en el. que 

se puede descomponer todo e.l.emento de.l. p.l.ano del. 

contenido. Existen diferentes t:ipo.s de sernas, como 

son 1os sernas nucleares o los cl.asemas, J.os que 

cuando se conjuntan reciben el. nombre de SEMEMAS; 

mientras que un LEXEMA es una palabra que puede dar 

.l.ugar a un aná1isis de sernas. 

Debemos tomar en cuenta que cuando captamos un serna 

para poder anal.izar1o y comprenderl.o debe hacerse 

junto al. 

oposición, 

serna contrario para que exista su 

en una re1ación binaria a l.a que se 

denomina EJE SEMICO. 

La CATEGORIA SEMICA es ya l.a estructura en l.a que se 

integran dos unidades, por ejernpl.o: 
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VERDAD 
SEMI'\. 1 

Ml!!NT:Z:RA 
SEMA 2 

Ahora bien, retomando el eje sérnico de la Yunción, 

es preciso mencionar que los estados de disyunción y 

conjunción son susceptibles de transformación o 

cambio en cual.quier momento del desarrollo de l.a 

trama. 

Los actante3 en la medida en que son 
3ubconJunto3 de 3emema~, no apar~cen como 
ta1es en ei nivei textuai, en e1 nive1 
di5cur5ivo. Lo que 3e manifie5ta en e5e nive1 
con ACTORES, por tanto, e:s po3l.b1e que un 
actor determinado m.ani~ie.ste d.iver503 
actante3 o que un mismo actante 30 manifieste 
en di.ver.sos a.ctante3 o que un m.i:smo actor 
zuani:C'estara a 1.a vez el actante .sujeto y el. 
de.stinador o de.stinatario. pudiendo dar.se 
ta.mbi4n cualquier otra combinación de 
actantes cuaiquier inventario de actore.s. (3) 

En cuanto a las relaciones de contradicción, estas 

general una nueva categoria sémica en contradicción 

con la original, de donde se ha ideado un cuadrado, 

denominado por Greimas como CUADRADO SEMIOTICO. 
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Se origina del cuadrado lógico de 
Boecio y, más exactamente, en e1 
hexágono lógico de R. Blanché. Puede 
ser comparado igualmente con las 
estructuras designada~ en matem.átícas 
como grupo de Klein, y en psicología 
como grupo de Piaget. (4) 

Como ejemplo del cuadrado semiótico de Greirnas: 

VERDAD 
(Serna 1) 

REALIDAD 
(CATEGORIA SEMI CA 1) 

MENTIRA 
(Serna 2) 

CERTEZA 
(NO SEMA 1) 

FALSEDAD 
(NO SEMA 2) 

IRREALIDAD 
(CATEGORIA SEMICA 2) 

119 



le 

LA PARTICIPACION. 

Qpon•nteo Qa.. 

de Oisyuncion ~· 

S <V> 0 

El predicado cual1f1cativo lo encontramoG el ~ de lo~ 

predic~do funcional. Bruno dCtuO para •tropell&r Eddy. 

d~ cor re~ultaoo LA SINTAXIS-

º'L..o lo~ .actante"3 Ob.JRtO<a pcr 

materialidad. 

Pi li • es un OBJETO-VALOR· Estos valeres 

Deber. Ou~rer. Saber v Poder. son los que configuran los ROLES 

ACTANCIALES. 

~a sobredeterminacion de 105 act•nte& según el 
"Ser· y el "Parecer· da cuenta del eMtraordinario 
.Juego de mascara~·. constitu~do por el 

enfrentamiento de hP-roe~ ocultos. héro•~ 

desconocidos y héroe~ r~conocidos. as~ como por el 
de "traidores· travestidos. desenmasc•rados y 
castiQados. que con~tituye uno de lo~ ejes 
e5encíales del imaQinario narrativo.<b> 
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V~amos el ~Bruno ~ueQa un rol actancial d~ ~ enmascarado. 

tiempo. pue., 

h~y que recordar que como lo ~~Dll.C~bamo~ en un principio. lag 

puede tamoi.&n d~ntro del de funcl.ones 

comportamientos como ReloJ~ro. Me~Pro. Comerciante. Z.;apa.t:.ero • 

entre otros. 

cuanto al rol tem~tico podri~mos decl.r Que el d1r 

deseada. casadera y ~dm2r~dd. pue~ tanto Eddy Bruno la 

persiguen. 

Si. qu~remos descri.b2r ~decuaoament:.e la estructura 
de la mani.fe~t:.ac1on na.rr'°"'ti.va. o.asta.. segun 
Gre1mas. con descr~üi.r el ca.ract:.er <esta 
descri.pci.on comprenae entonces el con Junto de 
pred~cados asi.qnaol~~ ~ un determi.nado actante> y 

l.nterrelac.:..On rec..a..orcc:a oe formal• y 
después i.nvest:.l.qa.r como estos actante~ se v1ncul•n 

con otros. a través de qué relaci.ones a lo 
larqo de la manl.~estaci.on narrati.v~. es decir. c:Omo 
se van encadenando unos con otros. en un proceso 
que permi.ta. mani.fest:.ar una sucesiOn de acciones y 
estados. Esto es en re.ali.dad lo que constituye, en 
esta per soect i.va • la. o a.se de si.nt.a><is 
narratl.va. <7) 

HabLamos e><ouesto que las relac1ones de contradicción 
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Groima~. el r11v~l profundo dwl ol~no del cont:en1do e~1ste 

perc:ibir- lo d:cbL-" ••P.:t.• ._..e;..,.., t.•n c:ont..1 dd.i::.ciOn c_an ot.r o del 

Somic.a. ya q\.11;? 

que s.e ooonl.• ""' otro "S.L•m.~. Asi. u• .. t c,.'!'_c-our· 

estruct.ur.s 

Ahorrt. C:..!.P-n. ~l coq;u11t.o diF'!' c.1.ri::un"'--.t..:t.nc1..i~ ....-11 l.-..:. QU-=" 

En la pr 1m,_•r· • .i. r-~_..ct~•·~ dP. nu1_ .. s,._ro L•J(""mp!o, L"'l ccnt.u:>ct:O 

!!ii..1.tua noch~. Esta oscuro 

y hay ~rooles. un dut.o-neqra. s~ a~t1ene v OdJd Bruno. Lo cue 

cont1nU.a en la escena Ill. dond~ "S.P re~liza el atropello de 

Eddy. Toda~ estas c1rcur1st~nc1as favorecen a Bruno Para lograr 

el ObJwtivo oel atrop~lla. L.t noche es. un dCtdnt.~ 1mport.ant.e, 

Adyuvante Ad a~l Ooonunte Qa.. Bruno. Al mi~mo t.i~mpo. la 

la que retomaremos para construir el Cuadraoo Sem10t1co: 
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D:IA 
CSEMA 1) 

LUZ 

LUM:INOS:IDAD 
CATEGORIA SEMICA 1 

(NO SEMA 2) 

T:IN:IEBLA 
CATEGORIA SEMICA 2 
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NOCHE 
CSEMA 2) 

OSCUR:IDAD 
(NO SEMA 1) 



la l•o.i.aJ. Estos 

detalles. le 

enamor•da. El fuego 

implic.ito. l.a. m.aner.a. 

baol leza. 

p.areja. 

El des~o s~•ual t1endP. a l~ fu~iOn -y no •n 
modo alguno solo un d01~~1to f~s1co. ~1 al1v10 de 
una ten~1on ueno~--. P~ro Pl de~eo s~~ual puede ser 
estimulado por i .. ~nou~t1~ dt~ 1~ ~oleddd. por el 
CJes.ao Ue cc1nqu1·~t.ar conQui~t.ado. por 
l.a. vdn.i.d.ad, por vl e.Je her ir y de 
de~truir. tdnto como por el ~mor.C~J 

1.a.ncha. La c~mara 

~.1.mbolizd el amor como ~ent.imiento. lo 

!..:::•¡ 



SENT:r:MJ:ENTO AFECT:CVO 
CATEGORIA SEMICA 1 

AMOR 
(SEMA 1) 

AFECCJ:ON 
(NO SEMA 2) 

NO SENT:r:MJ:ENTO 
CATEGORIA SEMICA 2 
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(SEMA 2) 

AVERSION 
(NO SEMA 1} 



Y ia 'voz en off' habia de esa espera, además de ia 

be1ieza de Pi1i, beiieza como aspecto f~sico, 

atributo o forma: 

FOR!G. 
CATEGORIA SEMICA 1 

BELLEZA 
(SEMA 1) 

FEALDAD 
(SEMA 2) 

BELLEZA 
(NO SEMA 2) 

BORRXBJ:LJ:DAD 
(NO SEMA 1) 

J:NFOmtE 
CATEGORIA SEMICA 2 
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De igual. forma, en el diálogo de 1a escena V, Bruno 

afirma que lo mataron, remitiéndose a la posib1e 

muerte de Eddy, y cuando en la e!:>.cencl VI vemos al. 

protagonista que yace en el pavimento con .la frente 

ensangrentada, mueve un poco la cabeza, senal. de que 

l.a vida está presente aún, una lucha interna de 

supervivencia, como categoría sémica: 

VIDA 
(SEMA ll 

SER 

SUPERVIVENCIA 
CATEGORIA SEMICA l 

MOER TE 
(SEMA 2) 

(NO SEMA 2) 
NO SER 

(NO SEMA l) 

INANIMACION 
CATEGORIA SEMICA 2 
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A~im.i.'5MO. 

un ··can"t.o .ral .illmor" 

"ilil.Q>nt:e P1l1. v'"" l.d YC-.: ".:Orno l.1mc•nto•• 

.acuO.lr ... ld '-J.'tcl .:;,_,L. ~J.to"•·._. -u~.•:>~ l.:.. ("Huy 't.u dL'-b._,.s s,;1ter. Jo 

~t" dOU• ü. ) • 

J.mpoo;.i.01Eo>. c: • .111c !.On. !o-io c:c1m.i l la.-os 

lo rec:oqen ¡ ¡ .. _.-,,. .... ,-10 LOfl'Ot1IL""\nc.la r1c1c;i. ... ol ho'!l>Pl.t.oe1J 0 

¡, '.I I I v J X. le a.a l.a 

doo lo c:.'l.nClOn, E;.jO·, lt::- L:•·-.t.._'\ d(•c. l.-.r.:ar1Uo t;ol gran , .. 
escuchar. 

La :O: ;."1P1 haSDJ.t:<'I!. dond1:0 lLI~ m~ino~ Jo"S. C:l.rUJdlnos 

o>< ..... qeno en l .:l 

el PdCl.ente ~ntr""° l.:J. '-'ldLI -.; 1,..1 muPrt~. t?n eSd luch.,.. por la 

Mi.entras tanto, c>n la escena xr. P.il1 ti.en"'-~ ldgrJ..mas en los 

OJOS Que c:onotdn ~l sufrimiento .int~rno. und dPsarmon~d por el 

con'f l i.ct.o 

entre su& "'ªnos. s.imooll.=a a Ed~v en el momento en Que ella la 
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arroja al lago, pues ella desconoce que por motivos 

de causa mayor no puede él l1cgar a ve ria, y 

abandona el lugar. Claro ejemplo de Disyunción, al 

no lograr la unión con el ser amado. 

s o 
La cat:egor1a sémica de Amor Mutuo; unidos por e1 

amor, y separados por la maldad de Bruno, a su vez, 

un ejemplo de malentendido. 

ARMONJ:A 
(SEMA 1) 

'CNJ:ON 

AMOR MUTUO 
CATEGORIA SEMICA 1 

MOER TE 
(SEMA. 2) 

(NO SEMA 2) 
SEPARACJ:ON 
(NO SEMA 1) 

ODJ:O MUTUO 
CATEGORIA SEMICA 2 

129 



A.sl., uno de 1os va1ores que maneja esta 

circunstancia para lograr 1a Disyunción, es l.a 

ma1dad,. Bruno se convierte en un vi11ano del buen 

Eddy, haciendo sufrir de pa30 a Pili, acción que 

cabe en 1a catcgoria sémica de Mora1idad, atributos 

de héroe y villano. 

MORALIDAD 
CATEGORIA SEMICA l 

BONDAD 
(SEMA ll 

BUENO 
BENIGNIDAD 
BENEVOLENCIA 
(NO SEMA 2) 

MlU.DAD 
(SEMA 2) 

MJU.O 
MJU.ICIA 
VILLAN::CA 
(NO SEMA 1) 

INMORALIDAD 
CATEGORIA SEMICA 2 
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PERSPECTIVA ACTANCJAL 

<t> Rol•nd B~rthes. •t. Al •• op. cit •• p. 23 

<2> D•~1der10 Blanco y RaUl Bueno. op. ci.~ •• p. ?4-7~ 

(3) R~ymundo Mi&r. op. cit •• p. 69 

(4) De~id~rio Blanco v RdUl Buano. op. ci.t., p. ~O 

"'" 
<bl 

lbJ.d•m. 

Ibi.d•m, 123 

<?> Raymundo M~e~. op. ci.t •• p. 65-66 

tB) Erich Fromm. El Art• d• AmAr. p. 59 
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4 - SINTAXIB VISUAL 

~· SINTAXIS ~•bemo• Que •~ parte de l• Qr•m~tic• que •vud~ 

l .. 

tal~ que pueaa comprenders~ 

f..1.ci J de 

t&levidentes una ver~iOn interpr~ta~i.va ae la acci.On Que 

de'Ji.arrol la ~·l fin de .=.:1.c.:t.ar f._·.c ¡,. lmente el SJ..Qniiic.ado de 

la misma en 

Es el JUPQO de cama.ras lo que permite 
apreciar. en un ~cercamiento dP.l rostro del 
protaqonistn de 'S.us. manos. los m.l'!so c:h~l J..C~do<& 

matices de sus ~mociones o sentimientos. del mismo 
modo Que los e1ectos sonoro~ y luminosos de tod•s 
clases nos d~n la impresión de suspenso. de 
tormenta pasional o de paz inii.nita.<2> 

ob.Jetivo. el 



C~mdra C1nvmat.oqr~fl.Cri: Apdr~to irlt~qrado por 
Ob.J~t.J.vo. <lld<f-3Q'Tlct. ob•_urddor v mot.or. ~dra la 
J.mQres10n de 1máyfffle~ ~'' mo~1m1~~to ~obre una 
pelicul~. al ritmo de 24 por sequnao. v que tamb1~n 

Oono~.ina c~marA t.omav1stas. E•1sten 01ferentes 
t.J.po~. '3(..,,qun t•t..:. l i=e et e"'iotUOl.O o en 
e•t.erJ.ore-s. para filmar report.dJe>S. di.bu.JOS 
.i11.n1mados. y l""!ac:.~r "'-"1'1..~c:t.os. de ralent.i de 
de~dob l am.i ent.o. < 3} 

C<lm.ara de Tel1oOv1s10n: La Que. color en 
blanco y negro. CdOt.d ld imaqen transformando la 
lu~ ~n 1moulso~ el~ct.ron1co~.,~1 

del o de l.;,. t.eluv:.~1t":n ... Las pr1nc.ipales aec,:_siones para 

1 a produce J.On 

.,ac J. 1 .i.d.ades lim1tac1ones dr la c~mara."'<SJ Lo Qu~ debe 

fondo el dJ.re~~or cara llevdr d cabo la sintaxis 

vis.ua 1. 

Ahora bien. la or1entac10n d~ la c~mara colmara!!. con 

qu~ se trate. se le llama ANGULO DE CAMARA TOMA. PLANO. y 

!3 



TOMA: Acci.On d~ 1mpr~~1ondr un angulo una 
esc•n•. que ~e ~on~icurd como tdl d&~de 1• 
c•mara empl.~=• d roddr ha~t• Que se par•• y como 
puede hab~r ~ar1ds tomd~ de und misma esce"ª• cada 

de ella~ ~a "umerada. Vi~u.1l12dCJ.On de 
imaQ~n. s~lec~1cnJdd pn~rp ld~ mult.1ples opciones 
que o-frece P.l C.31mpo ,,,..J..--~ud.l. como 1nterpret.1c::J.On 
medio a~ comun1~Jc1cn ~ trJ~~s d~ lJ compo~1c1ón 

.art.i.~tJ.Cd CI~ '~!1L~¡, :.m<-tr¡t•n r(_•,,..l 1;:Jdd por la 
pos1c10n. proc~..-~~on v Pncuadre de l~ to~•. que es 
la que el r·odl1:~anr a~J progrJma con~1d9r~ como la 
mas. J.dOne..i p ....... .,. 111..~vur "-"• m~~n!.d IP. Por ~u pooai.cl.ón. 
lais:. tomcts qc:- L.;.:. -·l.dr?n pn -... rt_ ic.-ilpr;. _,,, hor1;:ont.a.les. 

'"'' 

el 

TOMAS O SHOTS debemos 

1. Gran to~a Cl1rr~aa <BiQ clo~c:- up E~treme 

clase upJ. Es la tcm~ n~5 c~rrdd~ y Oüed~ ~er desde 
la barbd hdsta ld cabe;;::o.a. o bien l.a t.omd solo 
lo~ oJo~. nJr1=. bOCd u or~Jd; es para logrdr el 
gran detalle o o~ra dar más intimidad. 

2. Toma ct>rT .-..d.:i cCJ.o~e upJ. Ab.:arca desde los 
hombros de una persona has.ta die= o doce cm arriba 
de la cabe;;::'a. Se utili~a Odr~ enfat1=ar algo. Pero 

una toma dif.cil en cuanto a iluminacion. ya 
Que resaltan contrastes y modelado, y tambien 
di~icil oor el movim1ento de la oersond sin perder 
encuadre de camdrd. 

3- Toma cerrada media <Medium clase uo>. Esta 
toma es de lds m~s utilizadas. ya Que hace resaltar 
detalles y t.l.Pne m~s orotección de ilumin•ción y de 
movimiento, ~in perder el ~ncuadrp de la c~m ... ra. La 
toma ~~ exti~T1ce do~de el tora~ hd~td un coco m~s 

~rriba d~ lJ CJb~=.1 v ~~ ld m~~ rib.l.arta del qrupo 
de tom~s curradas. 

~. Toma media <Mecium &hot>. Abarca desde la 
cintura hasta un ooco arriba de la cabeza. Es 
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TQMA5 Q SHOTS 

BLo 

Cl.o•• Up. E>i:tr- .. me Clo""e up. 

2. Toma Cerrada. Close up. 

pl.ano. 

S. Toma Med l. a • M&díum Shot. 

Toma de Medio Plano. Plano 

Medio. 

Full Shot. Plano Semi.-mc:-d10. 

Plano Cerc.dno. Plano 

a. Toma Llena o Entera, Full 

Shat. Medium Long Shot. Plano 

Entero, Primer Plano Entero. .. _ Toma Larga. LonQ Shot. 

Comp let.a. Toma de 

Amciente, Plano Largo. Plano 
Conjunto o Plano de Conjunto. 

t36 

2. Do los hombro~ h~~t• 
m~~ arrib• de la cabvza. 
Refl&J• e~tado de ~n1mo. 

3. Acercam1ent.o. CEJetnplo 
la edra comple~a. 

4. Tora• • la cabez•- Sisa 
de la manga hacia 
la cabe~a. 

5. C1ntura hacia arr1ba. 

B. Cuerpo Entero. 

9. C•pta toda la acciOn 
dentro del escenario. 
por lo general se usa en 
intc:-r1ores. Amplitud, 
total1dad de Rsceñario. 
Ambienta la escena. 



10. Toma de Do~. Two Shot. 

11. Toma de TrP~. Thr•• Shot. 

12. Toma de Grupo. Oroup Shot. 

S&Qundo Plano. 

13. Plano Conjunto C•rcano. 

15. Toma Extrema L~rga. Toma 

Plano Panor~mico. Gran Plano 

General. 

16. Plano Extremadamente 

Largo. E~tra Lon~ Shot. 

LonQ Shot. 

18. Plano G•n•ral Corto. 

21. Toma Front•l· 

137 

12. AcciOn de Qrupo d• 
dos a cinco o•rson••· 

13. IQual al plano de 
con3unto pero mas 
reducido. 

l~. Capt•cion de un Obj•to 
o d•talle. 

15. TotaliO~d d~ un amplio 
e~cenar10. espectacul•ridad 
en de~1n1c1on de amb1~nte. 
Giro~ nor1zontale&. 

lb. L• 11Qura humana ocupa 
un m~nimo espacio. 

17. Grupos muy grandes. 
con3unto muy alejado. 
situa el luQar de la 
accion. 

18. Grupo reducido de 
personas sin escenario. 

1q. Cobertura amplia. 
capta la occ1on. s1qu~ la 
actuac10n de peQueño• 
qrupos. 

20. Figura humJna ha•ta 
un poco mas abaJo de la 
cintura. 

21. Plano horizontal. 

22. Situa al personaje y 
su interrelac10n con el 
medio amb1ent~. 



23. Plano 

Corto. 

24. Plana R•lAmpaoo-

25. Plano SubJ•t~vo. 

27. Toma d• AnQUlo-

28. Toma Abi•rta. 

Plano 

13~ 

24. Cort• r~pido. 

25. Punto d• viata. del 
P•r•ona~& qu• actU•. 

2b. Acomp•ña •l per5onaje 
•n desplaz•miento~. 
corresponde al obtenido 
por la panor~mica y wl 
travel~n9. 

27. Angulo~ In~Olito~. 

2q. Plano en traveling. 
camara en desplazamiento. 



ABREYIAILJBAB UTILIZADAS 

1.- BCU BIG CL.OSE Uf> 

2.- cu CLOSE Uf> 

3.- vcu VERV CLOSE Uf> 

.... - .. cu MEOIUM CLOSE Uf> 

:5 .- l"IS MEDIUM SHOT 

b.- TP1B TOMA MEDIA BAJA 

?.- 1'1FS MEDIUM FUL.L SHOT 

a.- FS FUL.L. SHOT 

9.- L.S LONG SHOT 

10.- TS TWO SHOT 

11. - THREE SHOT THREE SHOT 

12.- GS GROUP SHOT 

13.- f>CC PLANO CONJUNTO CERCANO 

1~.- T.IGHT SHOT TIGHT SHOT 

1~.- Vl.S VERV LONG SHOT 

16.- EL.S EXTRA LONG SHOT 

17.- Bl.S BIG LONG SHOT 

10.- PGC PLANO GENERAL... CORTO 

19.- PG PLANO GENERAL. 

20.- PHL.. PLANO MEDIO LARGO 

21 .- TF TOMA FRONTAL 

22.- TE'1L TOMA EXTREMA MEDIO LARGA 

23.- PD PLANO DETALLE 

24.- PR PLANO RELAMPAGO 

25.- PS PLANO SUBJETIVO 

139 



et..-

2? .

ea.-

PC 

TOttA DE ANOLL.0 

TOf'IA EN AVANCE 

PLANO CORRESPONDIENTE 

TOMA DE ANGULO 

TOMA EN AVANCE 

GUION TECNICO au• 

pr•••nt•do. d• l• t•l•novel• B•ila ConmiQo ael di• 12 de 

~QD'lito de 1qq2. el qu• obtuv1mo~ m•d1•ntv l• ob~ervaciOn 

dir~ct•. p•r• lo cu•l Qrabamo~ en vid•oQr•badora cacer•. 

C•be •cl•r•r qu~ l•s abrevi•tur•~ de C1. ce. C3. C4, c:5, Có. 

y C?. corresponden • c•m•r• 1. c•mar• 2. c•mar• 3 v •s~ 

suc•'liiv.ament•. 



ACTO 1 

BAILA CONMIGO 

ESCENA J 

EXT. CHAPULTEPEC- DE NOCHE 

Auto neqro de noche en la c~ll~. ~e det1ene y b•j• Bruno. 
•lQ~ leQ d1Ce • los que P~tan dentro dul duto. 

VIDEO AUDIO 

FADE IN 
Cl LONG SHOT <LS) MUSICA DE SUSPENSO 
COe 1rent.~. a un l~da de l~ c•lle. 

se vQ el dUt.o-n~aro acerc~ndose. l 

C2 FULL SHOT <FS> 
<De frente. encuadre del aut.o. se 

alean=~ a ver a los 1nt.eqrdnt.es. 
el aut.o-~eqro s~ det1en~. bdja 
Bruno.> 

Ct FULL SHOT <FS> 
CDe -frF!'nt.u. 
Bruno Junt.o 

los. drl 

lüUo ~e la calle. 
a la ventan1lla. habl~ 

aut.o-neqro. J 

C2 PLANO GENERAL <PG) 
<De 1rente. el auto-neqro v Bruno.> 

Cl LONG SHOT <LS> 
<De 1rente. a un lado de la calle. 
la cAm~ra permanece 1110. Brunos.e 
aleJa del au~o-negro.> 

FADE OUT 

ESCENA I:l 

lNT. RESTAURANTE- DE. NOCHE 

MUSlCA DE SUSPENSO 

MUSlCA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

Pili Gentada en un re~taurante Pintando~• los l•bios. 
Acarici~ndose la card con una rosa rosa. con cara de enamor•d•· 
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VIDEO 

FADE IN 
C1 PLANO CONJUNTO CERCA~O CPCC> 

CD• frente. Pili en el ro~taurantv.> 
ZOOM IN hasta VERV CLDSE UP <Cara d• 
Pili. de tres cuartos.> 

FADE OUT 

ESCENA I I I 

EXT. CALLE-DE NOCHE 

AUDIO 

HUSICA DE SUSPENSO 

SILENCIO 
MUSICA DE SUSPENSO 

Bruno hace ~eñ•lPs ñl auto-neqra car~ aue continuo. El auto
negro com1ePZd d dP~ola=ar~~ v atropella a Eddy Que on es.e 
momento est.:. ba. .J .:indo dP ~u .11,.l':.OmOw· .l. 1 . Vomo'S a Bruno Que detr:as. 
de un ~rboJ no D.J.Pru~ dr vi~~d le qu~ ~st~ suced,l.~ndo. El auto 
negro reqr-e"5•d por [h-uno. <:i.P s11bfi." r:&p,l.C1 .. mentc- y &Y. al•J•· La 
camara regre~d ~ Eddy que vace en Yl p~v.J.mento. 

VIDEO 

FADE IN 
Cl MEDIUM FULL SHOT (MFS> 

«Bruno de perf~l hac1endo ~r~~le~ 
junto a un ~rba l • > 

C2 PLANO CONJUNTO CERCANO 
<De ~ren~e. d~l ~uto-neqro y 
inteQrantes.. > 

C3 LONG SHOT CLS> 

<PCC> 

'º"' 

<De frente, d L~n l~do e~ la Cdlle. 
c~mard fiJa. el ~u~o-nrqro comienz• 
a d@s~l-·~ -r~e y desaparece.) 

Cl Mf"~IUM CLOSE UP <MCU> 
<Parte po~tPrior de la cabe%a de 
Bruno. Qira la cabeza y ~uedd de 
~rente con l• mirdda f1Ja al auto. 

C4 PLANO SUBJET!VO. E~fRA LONG 
SHOT. CELS> PLANO CORRESPONDIENTE 
<Desde el auto-neqro hd~1~ un auto 
blanco estdcionaoo de Conoe baJa 
Eddy hAsta casi atrop~llarlo.> 

AUDIO 

MUSICA DE SUSPENSO 

HUSICA DE SUSPENSO 
<CAMBIO DE RITMO> 
lMAYOR VOLUMEN> 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

C5 PLANO GENERAL <PG>· PLANO RELAMPAGO MUSICA DE SUSPENSO 
<vista lateral ce lo~ ~u~us. 1 



Cb THREE SHOT 
<Desd• el intPr1or a~1•nto t.r•s•ro. 
•uta-negro. s~ ve Eddy estampado en 
~l p•rabr1La y lo~ 1nteqrantes del 
•si•nto delantvro. l 

es PLANO GENERAL (PG) 
< V:a.st. oill l •trr a 1 d<:? 1 .;¡ut o-neqro v Eddy 
rod•ndo desdu ~l cofre al piso.> 

C7.FULL SHOT <FS>. PLANO RELAMPAGO 
<De frente Eddy tir•do en el p:a.~o y 
la~ luces del •uto qu~ lo atropellO.J 

Cb TWO SHOT 
<Desde el 1nter1or del auto-neqro 
as1en~o tras~ro. ~~ Adolfo y el 
Que conduce.) 

Cl CLOSE UP <CU> 
<De frente. Bruno nerv10~0.> 

C5 MEOIUM SHOT (MS> 
<Vist.~ lateral de Eddy en el p1so.> 

C2 PLANO CONJUNTO CERCANO <PCC) 
<Ce frente. el auto-n~qro.> 

Cl CLOSE UP <CU> 
<De frente. Bruno oue ve el 
n&Qro acerc~nco~e. Bruno nervioso.> 

C2 PLANG COl'.IJUNTO CERCC.NQ CPCC> 
<De 'frent~. la'!;O. l.lJCO><s. del auto. J 

Cl MEDIUM FULL SHOT (MFS> 
<Vista lateral. c~m~rd ~1Ja. Bruno 
desaparece. l 

C2 PLANO CONJUNTO CERCANO <PCC> 
<Vista lateral del auto-neQrO que 
desaparece. camara 11ja.l 

Cl t._ONG SHOT ( LS> 
<Parte posterior ~utc-neQro. Bruno 
._ubiéndose apresuradamente al auto.) 

C2 PLANO GENERAL <PG> 
<Parte posterior. C~Juela del auto.> 
DOLLV IN. <Del auto en lento 
d&tiplazam1vnto. > 
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MUSICA DE SUSPENSO 
<CAMBIO DE RITMO) 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 

MUSICA DE SUSPENSO 



C7 FULL SHOT <FS> 
CP~c•dc l•t•r•l. Eddv tir•dc en el 
p•v:im•ntc. J 

DISOLVENCIA A ESCENA IV Cl 

ESCENA IV 

EXT. RESTAURANTE- DE NOCHE 

MUSICA DE SUSPENSO 

lmaQen d•l lago. P1l1 ~entada en el r••t•urant• obs•rv~ndolo. 
P•r•Ja5 rem•ndo. 

VIDEO 

~AOE lN-OlSOLVENCIA 
Cl PLANO DETALLE 

<Del a~ua del lago.> 
OISOLVENCIA A C2 

C2 O 1 SOLVENC l A PLANO COl"~JUNTO 
CERCANO CPCC> 
<P:ili d~ tres cuartos y al fondo 
las lancha~ en el laQo.> 

C3 VERY CLOSE UP <YCU> 
<Pi.li de per-f.il. > 

C2 MEOIUM CLOSE UP CMCU> 
<De 1rente. en d~agonal a la 
c•mara. Pil1 4 la ~maqen g1r• 
hasta que Pili Queda vertical.> 
DISOLVENCIA A Cl 

Cl OISOLVENCIA TIG~T SHOT 
<Ro~a roJa y quinqué con vela 
enc&ndida.J OISOLVENCJA C2 

C2 OISOLVENCIA BIG CLOSE UP <BCU) 
<De frente, labio superior a 
media -frente de Pili.> 
OISOLVENCIA Cl 

Cl DJSOLVENCJA TIGHT SHOT 
CPicadc quinQu• con v~la 
encendida.l DISOLVENCIA A 
ESCENA V Cl 

1.;,4 

AUDIO 

MUSICA DE PIANO 
CTRANQUILA> 

MUSICA DE PIANO 
HUSICA DE PIANO BAJA 
CVOZ EN OFF> 
Su amiQo no h• d~ 

t•rd•r •n llwQar. 

A un• muj•r t•n bella 
no deberL•n d&Jarl• 
•Ol• en •ste luQar. 

MUSJCA OE PIANO SUBE 

MUSJCA DE PIANO 

MUSICA DE PIANO 

MUSICA DE PIANO 



ESCENA V 

INT. AUTO-NEGRO ~N MARCHA- DE NOCHE 

FAOE IN- OISOLVENCIA Cl 
Cl OISOLVENCIA LONG SHOT TOMA EN 

AVANCE (LS> 

ce THREE SHOT 
<De frent~ desd~ ffl ~~ter1or del 
~uto-ne9ro d trave~ del p~rabrJ.§a. 

•e ven los pur§ondJes dentro.) 

Cl LONG SHOT <LS>• TOMA EN AVANCE 
<Autc-neQro de tre~ cuartos.> 

C2 GROUP SHOT CDS> 
(De ~rente desde el exterior del 
•uto-negro a través del parabrisa 
se los pers.ona,Jes dentro.> 

MUSlCA DE PIANO 
<BAJA-DESAPARECE> 
BRUNO 
Se le~ p4~0 l• m•no. 
, I mbec J. le'!!'. ' 

BRUNO <Furio-.o> 
Les dJ.Je que ~Olo le 
dier~n un su~to. 
ADOLFO tBurlOn> 
Y v.o.y""' Que lo 
d.l.IT'O!;.. 

<SE ~SCUCHA RUIDO DE 
M070R DE UN A~TO auE 
PASA> 
BRUNO <Arr~p~nt1do) 

Si. lo matdr-o.., v "'º 
no Quer"'"'"'" ec;.o. 
ADOLFO t Bu!" lon > 
Bueno. Yd yd ya Bruno 
por 1avor. Se nos 
paso tantito la mano 
¿V Quó? ¿Apoco no te 
gustar i.a que 
mur ieret 7 

BRUNO <A~u~tadol 

¿Y alguien 
vió'? 
<RUIDO LEJANO DE 
AUTO> 

ADOLFO <Mole~to> 

;Pue~ peor para ti~ 
BRUNO <Sorprendido> 
¿COmc D•ra mi? Si 
fueron u<:>ot.edps. 
(RUIDO LEJANO DE 
AUTOS) 

ADOLFO <Mole~to> 

Si. pero s1Qu1endo 
tus Ord~nes niñito. 

As~ que eres tan 
culcable ~ó como 
nosot•-o~ ~eh? Te 
calmas y <CHASQUEANDO 
LOS DEDOS> te vas 



Cl PLANO GENERAL CPG> ~ TOMA EN AVANCE 
<Visto de tres cuartos el auto 
nec;1ro. > 

C1 PLANO GENERAL CPG> 
CLa c~mara se detiene. permanece 
fiJd a un lado d& ld calle. se 
el auto-negro ou~ se aleJa.> 

FAOE OUT 

14b 

poniendo Qu•po •1 
Quiervs cont•r con 
nu••tro •1lenc10. 
BRUNO <Incrédulo> 
¿Me eost•'!I. 
ch,;antajao1111ndo? 
ADOLFO e Ci.nico > 
Si• ._i te e~toy 
ch•nt...:.Je .. ndo. 
Abi•rtament~ Bruno. 
<RUIDO DE MOTOR DE 
AUTO OUE PASA> 
Nece~it.•mos lan•. ¿y 
Qué>? 
BRUNO tAmena=ador> 
¿Ah. ~i? ustedes 
acaban de escapar de 
la c:..%rcel. La pol ic.La 
de todo el p.a.Ls los 
,;andd hu'IO.C ando. 
Bast~ria una llamada 
m.L<il par.a Que ••• 
ADOLFO CAqres1vo> 
No me amen4c:es. ,tú 
también vas a ~ar a 
lolil. c~rc:el '. 
AMIGO DE ADOLFO 
CAmen•z•dor> 
;Eso Júralo Bruno, ¿A 
poco piensas Que 
no& olvido Que nos 
deja~t.e en la c:~rcel~ 
ADOLFO <Imperativo> 
Bueno. ya v•. dejen 
dP di so.cutir .. 

Mañana mismo Queremos 
el dinero Bruno. 

RUIDO DEL MOTOR DEL 
AUTO OUE SE ALEJA .. 



ESCENA VI 

EXT. CHAPULTEPEC-DE NOCHE 

Eddy en ol pav1mvnto. con l• ~rente •n&•ngruntad•. Mueve un 
poco la C•b&~•- M1entra§ dos camiluro' corre• haci• •l. L• 
ambul.ancia .o&l fondo. 

VIDEO 

FAOE IN 
Cl MEOIUM SHOT CMS> 

<De per~1l, Eddv yace el 
P•v1mEPnto. > 

C2 FULL SHOT <FS> 
(Picado• Eddy ~n el pavim~nto. 

se acercan los cam1llero~. > 

AUDIO 

MUSICA DE ROCI< 

Hoy tu •mor Qui•ro 

Cl MEOIUM SHOT <MS> m.aia.. del pl•c•r 
(Vista lateral dP EdOy ~n la 
c•m.i.11•. > 

C2 FULL SHOT <FS> 
<Picado, Eddy Pn el pav.i.men~o 

lo est•n levantando los camilleros 

Cl MEOJUM SHOT (MS> 
<Vista l.ateral de Eddv en la 
c•mi 11•, l&v•ntándol .. "l del pi'!ii.o. > 
OISOLVENCIA ESCENA VII Ct 

ESCENA VII 

INT. RESTAURANTE- DE NOCHE 
Pili 

VIDEO 

FAOE IN- DISOLVENCIA 
Ct OISOLVENCIA MEDIUM CLOSE UP (MCU> 

CPili en diagonal> MEDIUM SHOT CMS) 
<Pili en d1agonal> OlSOLVENClA A C2 

ca DISOLVENCJA VERV CLOSE UP <YCU> 
CPili de tres cuartos> 

Cl PLANO CONJUNTO CERCANO <PCC> 
<Pili en el r~staurante v al fondo 
un• pare~a en otra mesa) 

DISOLVENCJA A ESCENA VIJJ 
(Luce~ dP la torreta do la 
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Quiero mas, hoy tu 
debe• s•ber, lo que 
yo te Quiero 

te •doro 

te necu•ito 

AUDIO 

HUSICA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 



•mbul•nCL•· J 
ESCENA VIII 

EXT. CHAPULTEP€C- DE NOCHE 
Luces d• la ambul~nc1a. 

VIDEO 

FADE IN- OlSOLVENClA 
Cl 01SOLV€NCIA TlGHT SHQT 

(LUCPS torr~td d~ ld dmbUJdOC~J.) 
OISOLVENCIA C2 

ce DISOLVENCIA LONG SHQT <LS> 
<Entrada dPl ho~pitdl. con lo~ 

camilleros v EdOy. > 

C3 MEOIUM FULL SHOT CMFS> 
<Lateral del cumillero que va Junto 

a l~ cabeza de Eddy> LDOM hdsta 
NEDIUM SHOT <dPl ~dmillero con Eddy.) 

C2 MEOIUM CLOSE U? CMCU> 
<Del• cara de Eddy inconsciente.J 

OISOLVENCIH A ESCENA IX Cl 

ESCENA IX 

INT. RESTAURANTE-DE NOCHE 

AUDIO 

MUSICA DE ROCK 
<CONTINUA CANCION> 
Cad.a vu-z 

que tu estas 
.)unto 

• m.i. 9 soy 'feliz 

eres tU mi razon d~ 
<MEZCLADORA MUSICA 

INSTRUMENTAL> 

P1li el re~taurñnte. ~e levantJ. obs•rva un momento &l 
lago por el que Pa5a und ldncha con dos enamor~dos. Pili 
lagrim•s en los o~o~. 

VIDEO 

FAOE IN-DISOl.VENCIA 
Cl OISOLVENCIA PLANO GENERA;._ CPG> 
!PiJ~ en el rpstaurant~I 

C2 MEOIUM CLOSE UP CMCU> 
<Pili de oie. inqui~~d.1 

C3 LONG SHOT CLSl PLANO SUBJETIVO 
(Later•l. de la~ lancna~ d&l lago. 
como si Pili las observara.> 

AUDIO 

MUSICA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 

C2 CLOSE UP <CUl MUSJCA INSTRUMENTAL 
<De trente. P.i. l i llorando.) 

ZOOM HASTA BIG CLOSE UP CBCUJ 
CS• capta solo un OJO de Pil~ con 
1.a.Qrimas. l 

l ~. t3 



FACE OUT 

ESCENA X 

INT. HOSPITAL-SALA DE OPEAACIONES-OE NOCHE 
M•no~ d• c1ru1ano~ con Qu•nte~ v .i.n~trumontos ouirUrQico•. l• 

del doctor .a.l cu~ l• ~ecan el ~udor: l• d• Eddy 
1ncon~c1vnte con m~~cari~ld de º"'i~no. 

VIDEO 

FAOE JN 
Cl THJGHT SHOT 

<Manos de cJ.ruJdno con in~tru~ento~ 
cuirUrQJ.CO~.' PANEO ha~td CLOSE UP 
<car.:i. de>l doc.t:.or etc- orf¡l. l.a m""'"º 
de en~orm~nr.a ~~cándcl~ Pl ~u~ar. 1 

C2 VERV CLüSE L.IP (VCU> corHl-;APICADO 

<Recostado ~dd~. con ma~L.•rll la ce 
O>tiQPO:l.) 

Cl CLOSE UP <CU> 

pn mo,,...l.mlent.o. l 

C2 BIG CLOSE UP <GCU> 
<Cara de EdCv de ?a b~~b.i.lla 

masc~rJ.lla de o~~qeno.) 
OISOLVENCIA A ESCENA ~1 Cl 

ESCENA XI 

INT. RESTAURANTE-JUNTO AL LAGO-DE NOCHE 

VIDEO 

FAOE [N-OISOLVENCIA Ct 
Cl MEOIUM CLUSE UP <MCU> 

(P.i. l J. de or f i. l; 

C2 TI GH T SHG ~ 
cF·icaoo. me~a ~el re~taurante
dOs rosas v un ouinou con ve!• 
encendid.a.. > 

Cl PLANO CONJUl'JTO CERCANO (PCCJ 
<De t;if'" f1.l P.:.! i .al 'fondo las. lancha~ 
oel laqo.) 

C2 MEDIUM CLOSE UP CMCU> 
<De or~.i.l P.i.li con una rosa 

AUDIO 

MUSICA DE ROCK 
<CONTINUA LA CANCION> 
Pen5 no t•ner m4~ 
romance~ 

oue t• con oc i 

AUDIO 

MUSICA INSTRUMENTAL 

MWSICA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 



Cl VERY CLOSE UP <VCU> 
<De Pil1 con 1ncl1nac10n Qiro de la 
c•m•rd ha•t• Que P1l1 queda 
hori:;:.ont.al. > 

C3 QVER THE SHOULDER-MEOIUM CLOSE UP 
<De Pili arro,Ja"lndo la rosa •1 lago.) 

Cl PLANO GENERAL CPG> 
<De frente P1l1 de pie.> 

C2 MEDIUM FULL SHOT CHFS) 

MUSlCA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 

HUS!CA INSTRUMENTAL 

MUSICA INSTRUMENTAL 

Cl LONG SHOT CLSl MUSICA INSTRUMENTAL 
<La c~mara Permanecr ~iJa y P.ili 
desdpdrece de la 1ma9en.) 

FAOE OUT 

ESCENA XII 

INT. CASA DE EOOY-OE NOCHE 

La madre 
platicando. 

la hermana de Eddy ••nt•d•s •1 come-dar. 

VIDEO 

FADE IN 
Cl TWO SHOT 
(Mam~ y hermana de Eddy sentadas 
en el comedor de la casa.> 

C2 HEDIUM CLOSE UP CMCU> 
<De frente. Mamá de Eddy.> 

C3 MEOIUM CLOSE UP (MCU> 
<De frente. Hermana de Eddy.J 

C2 MEDIUM CLOSE UP <MCU> 
<De ~rente. Mama de Eddy.> 

AUDIO 

HERMANA DE EDOV 
¿S& fi~O Qu& 9uapo 
-.e puso Eddy? 

MADRE DE EOOV 
H•c• mucho que 
lo veia asi. 
Parecia que .iba 
encontrar5e con 
pr1nces.a. 

HERMANA DE EDOV 
¿Sera que una nu•va 
chica le interesa. 
mam~? 

MADRE DE EDOV 
Pu~s t~l vez. pero no 
quizo comentar nada. 
¿A qui•n habr~ ido a 



C3 CLOSE UP CCU> 

Cl TWO SHOT 
<De ~rente. la c.am•r• perm•n•c• 1~j• 
y 1• m•dre §e lev•nt• • cont••tar.J 

ce MEDlUM CLOSE UP CMCU> 
<Madre de Eddy, en vl tvlé1ono.> 

Cl TWO SHOT 
<Cuelga el tulefono v c•mina h•ci.• 
•1 comedor. l 

C2 MEDlUM CLOSE UP Cf"tCU> 
l De frente.) 

C3 CLOSE UP <CU> 
(0& irente.1 

FADE OUT 

PAUSA COMERCIAL. 
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v•r? Du QU• •• trat• 
d• fald•• es ••Quro 9 

¿,vh'?. 
HERMANA DE EDDV 

Me da mucho Qu•to 
verlo an1m.;ado. T•l vez 
•~ta muchacna logra 
Quff. QUff mL herm•no 
olvide ~odo lo Qu~ 

P••<SO. 

MADRE DE EDDY 
Pu••• o~a1a hi~•
SUENA EL TELEFONO 
Vo cont.e<S.to. 

MADRE DE EODY <Habla por 
t&>léfOflOl 
Bu•no. ca•• de 
fami. l L• LOce:t:. 
S.i, 
vive. 
¿Oue, como. que? 
s~. ~~. en~eQuida. 

HERMANA DE EOOY 
LOuien er~ mama? 

MADRE DE EODY 
Tu nermano tuvo 
•ce .idvnte. Esta 
Cru~ Ro.Ja. 

HERMANA DE EDOV 
Ayy, ¿,que? 

... 

la 



la PUNTUACION GRAFICA• decir puntos 

Del mi6mo modo. el director se val• de lo que 
codria llamarse puntuaciOn Qr~fica. A•i •l 
escritor d1v1oe sus pal~bras or•cion•~. •1 
director divide la acc10n de proQr•m• en 
manifestaciones. c~presione~ u oraciones gr•1ic••· 

'ª' 

concatenaciOn lOgica los hechos e introducen elem•nta• 

e importantes. QU• conJuntament• con los efecto• del 

espectador. 

Es el 1ueqo do camara-s lo que- nos permite 
apreciar. en un acercamiento del rostro del 
protagoni~ta o d~ sus mano6. los m•s delicado• 
matices de sus emociones o ~ent1m1entos. del mismo 
modo Que lo• e~ectos sonoros o lumino•os d• tod•• 
clase~ nos dan una impra~ion de susp•n•o• de 
tormenta pasional o oe paz infinita. t9l 

Este juego de c~mara~ y la puntuaciOn QrA~ic•• mas el aonido 

•Jemplo. 

ªtomemos las escenas 1. Il y 111. 

El ~ de lp l ~e utilizo con el ~Ln de· •ituar al 

e•pect.ador .,, luQar donde se present•rA l• aec~ón• •• 



utilizadu un u¡ p~ra indicar que Bruno ~e ~~conde, para no 

Ultimo~ dll.." :d ~~~ct..."'na J. el Ot.•r-:,ona.Je ''»E' olUJ<l d~l .::.uto. 

enlaz.,~m1vnt.o :óq1c.c: ~•.it.>l.:J.r• our ~,,_ .. m.1<:.m..t•.=.. 

la ~s.cen.;1. I I l, la ou~ :::om:i.enzc\ con un MES_ del person--.Je 

cent inuen hU ccHT•t...~t..ic.1o; con un l._S $.ituan 

comor~nde sin lugar a duda~ Quu el persona.Je C5 Bruno y que al 

esconderse, .i.nt.enc.ioneo:=. buenC1.s, 

sucio, lo Que c:ontinuame11t.e 11a1s. re1'orza.do l.a mU.'áica de 
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Obsffrvamos que el 4Uto-neqro r~coge a Bruno al•Jan del 

luQ.ar des.u f~ct1or1.a. oar·a cerroilr l• º""'c:4il'na I Il con l• CQ 

~& Eddv tirado ~n el Ddv1men~o. 

Por otrn Odlrt:e. Ceo:::.dt• Pl P•~nto de v.l."i.t. •• C:Pi .ic tor • •-~"'1uten 

'f~c::i.J. d~ ;::ic·r.-::..~·~..- oc.~ ~l ...iud::i.tur.::i..t.1 en cvnerc1l. Solo 

e~tan rodando !rt escena y todo est~ 

ac:tuac:::i.On de lo~ actores maqni11ca 

i ... per'fecc.ion. la 

momento. cuando 

oel 01rec::t:or: ,CORTE~ 

momorltO ¿quo sucede?, pwro la 



.arregle par.l pu•_,.t_1,_~1 ,;.or'TlPnt.1.-• c...:,11t. .l nuJ.1' • donUo· ~P Qut.~d..iorcn. t:.al 

como Hui l l 1e1· 

Sucede pu~d~ 1 1 ffQ~r 

repeti.r~e 1 ~· •• :: t. l··"'C: l.º"' <;;;.u'fr .:1.r 

lo Que oodamc~ llrqdr d not.~r 

PO~l.Cl.On l~ 

A este res.pect.o. en Pnt.1·.:•v1'=-.t.._"\ ( l<:Jl. eol d.irect.or Geraldo 

Hul..l lier Alma Mur.iel. nos i.lu~t.r~ron mucho por lo Que 

HuJ..llJ..er OlJO ~U~! 

Tamo.ién su o~rte inJu~ta. poroue el actor 
además t.~¡Pnove!J t.e!ovi.siOn Pst.a 
supec::.it..:.~o l.:. tCc.r•ic..i. Ha-. los. 
actores ::>ut~nos. SJ.ent.en l d. escena. ent.ran, 
est.an marav1l lo~os. cero suOJ..t...imcnte una peoue~a 

descompensacJ..On de colo•-. cortr. el d.irect.or qri.ta 
c:ortP., ..::ahor,1 ::;ue> Ei"~ actor PG.ta b.ier-. no lo deJct.n 
seQul.r, la o~rt.e tocn.ica q.ira t.otri!~e~t.e soore el 
t~lent.o dCt.ural. Sa cort.J 20 vece~ sobre o§cen~~ 19 
veces se cortn oor Cle~ectos o falla~ t.ocni.cas y una 
es por los actore~. 

Alma Muriel, por ~u p~rte opino: 

Lo que inte•-eSd ~1 grado de dl.fJ..cult.ad, 
terrib!E:". mant~nL"• '·-'"'°' 1.1.r.oa t.~macl.cnal. nl.vel dE? 
credl.bl.ll.Cct.d y t.oco, cuntinuJ..dad durant.o. qué t.e 
podr1a decir. ~cuánto tard~n ~n Qrabar una escena?, 

l ~J ' 



do._ ~crd~. _, corte. y ...,,. pa1-a Jt.ras.. c:orte y 

•dic1on. y la l~Qrima hav QUP •q•rrarl• dond• 
•&tdb• y• v•r. e~ Ou~ y- ~e dC:aDO ld cint.d. v•m05 

c~m~1ar c:int.~. ne~c~ns~. v P~~ct.~n.en~e donde 
e~t~Od 0 a ver aQ~•dnt.a ~~ lAQr1ma 0 ost~ 1dJJ.ando la 
2 ti&ne inoucc:io11. y ~ho~a QSt.~ uno re~pir•r 

porQue la mano Qwe ld t.en:..~ yo ~Qu:.. ••• 
En teole1.o"'C"lu es.t.~~ luch.-·noo c:Jntr~l. ':c.d~""°• ('arque 

tienes ~u 1dvor 0 und Que te dYude 0 

di~ic:ilísimo ~! !rat.ar ~P ~dcar e~a rJntid•d de 

~sc:uela. 

T.anto co..-t.e. 
de t. :1. mismo. 

El tor.-.~-.o 

ccmo sor ~u~ano 
Aqreqo ~~11 ii~r. 

au..-o. Pl:'ro r-~!. actor .::omo y 
~arqi-.a=o on l.~ t.al~v¿sion. 

. rrtc~~r ~-. estodo en1oc1onal 
t~rrible o~r~ el .1c~or o arr~~tran iJ emocion v s~ 

la Quitan con t.«1nt~ cort.~ ~t'>cnico. Lo Qu~ l.a 
Qf?r>te e<:::. -""'s~ en .J'"' 9,_):. ld<-_.. pe-e' •. e, e·~::•.'l•cloc;. o una 

escend~. ~ ~rlm~·rd vo~ ul ~ctor es~J m~~ mot~~aoa. 

la s.ec;iunc::~11 vp;: toCu.v:..a OUE"de rE>t.om.""tr. le>-:-~ Quc. ... da 
algo di::' cu...-gi'I. p,¡...,-a ~.'\ Cu"·u-~.-t. o lrl> ou1nto1. 
va ••• y e~d ~~ l~ ~ue oued~. 

::_::.·: 



&~AL 

C2> Ibíd••• p. 11 

<3> lqnac:io H. de l• Mot..ii. op. cJ.t ... o. lV.1> D· 108 

(t.J Ibid•m. <V.lJ. o. 110 

"') Jorge Gon::..'1.le~ Trev.s.ño. T•1•visi0n• TeorL.a 
PriA.ctiC&. p. B:::> 

CBJ CoJby Lew:i.s. OP· c:.1.t .. , • p. 19 

y 

<JO> Entreve•\ª• D1rec~or Ger~ldo Hu1ll1er y Actriz Alm• 
Mur191. lb de octucre ~e ¡qq3_ 
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llevar a cabo gestion~~ • mostrar (dctttud~~>. dCtitud moral. 

persona. porte 

Es co~ún au~ llamAmos gesto~ ~lqun movimiento hecho por la 

~ ··es toda e>'.presie>n de lns. pasiones sent.i..ml.entos. 

primero los termines dP SENTIMIENTO. EMOCION y PASION. 

Sentimiento es ld P•Deri~ncia o ai~posicion 

a~ectiv~. especidlmen~e dff a~raoo o desagrado. con 
r&ferencid u un obJeto, oersona o l.dPa abstractn. y 
aue carece oe la Cdrdcter~stica dP 
emoc i On. e 6 1 

verdadera 

Emocion es Ja ~ctividuLJ no discriminddora, o en 
suscitada por situaciones sociales. 

percibidas o roµres~T•tdOas idea; es oecir, 
reacciones to~ales de un organismo en las que una 
gran porción de la eMperiencia se compone ae 
el~mentos viscerale~ o som~tico5. <7> 

Pasion es. la &o¡.cpresiOn emotl.Vd, -fuerte, 
incontrolada. «En plural designa con frecuencia 
cualquiera o toda la eMperiencia emotiva.) <8> 



A tr•vos dv lo~ morali~~a~ ~r~nc•s~~ e .i.n9l•s•5 
<L• Roche-Foucould. Vduvenqrgue~. Shaft•sbu•rY. 
But ter) l:C-ouo,;;.o;.e-.u y 1o:~11nt. na l l~v•do • l 
recanocimeinto do ld Cdt.~9orid del "Swntimiento" 
como principio Jut.Onomo dU l•s wmoc1ones y la 
elabor.c1on d~ 14 noc1on modvrn- de pas1on· como 
vmociOn domin•nt.u. capa2 de penetrar y dom1nar toda 
l.a p~r"J.Ot1dl1d.ad hum.tn.il. (9) 

tod• e~pres10n del cuerpo Que 

d1ferent~c¡ 

grddac1one-=. de ~mo.:.· ion ·, pasión. 

A'S.1.., el qL""~t:o c.onto.·m,.. lo"l ll!'nqurl.l~· corporal. comun.i.c:a por la 

di9POS.1Cl.0n comoort.dm1e;ant.r:.. t:-1 oortJ? aspecto l• 

el 

)~neas Qur le corr~sponoan guion en recresentacion 

con Pl 01~loqo corresoondiente. 
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El camino mA~ corto. ~l mov.i.miento m&s ~encillo. 
m~o:. f.!l.Cl. 1. pdr3 l le:>qdr al luQar de-~.i.Qnado, "Ser A 
generalm~nte el mA~ cOniod~ y, por lo tanto. ~1 m~~ 

nat.ur .. ,l. (\Ql 

Todo mov1m.i.~nto ~u~l~ com~nzar pn lo& OJO~. de 
donde pa~J a la cabezd y, f1n•lmrnte, al cuerpo. 

Ant1c1pd,- el mov1m1e~to con la mirad~ contribuye 
grande-ment.P c.1. : .;:a. ~Udv l.d.-t.Ll de> la. a.ce i.ón. ( 11 J 

lado 
hac1a el cu~l nos dl.r1q1mos y term1n~r con el 
pie. As~. p~ra efpctun1- un mov1m1ent.o ld 1zquierda, 
el ac~or e~~PzAr-á ~ t~rmlndr~ con e¡ pie izquierdo. 
De P~t~ •nudo Q~•Pd~ ~-1empre ~n ~1tuac10~ f~vorable 
re<;;ooect.o dl publico. {12) 

al 

ma"" 

Un claro i.=-Je>mplo de Pst.o. lo tPnemos. ~n la ese.un.:. )(11, donde 

derecho y t.erml.na con el mismo pie. 

Comorenapr el lcnqudJr corporal ~Qui vale a 
comprender los. dC" la per~uas10n,. la 
in~ormac1ón. la div~rsion. la e~pre~iOn d• 
~mociones y el dom1n10 de la 1nteracc10n • trave5 
del comport..:.rT•l.C"nt.o ... er-Oitil. l 13l 

a la historia. Como C")Pmplo. Gregor10 Marañan. el.ta a Hitler, 

~u actitud y porte domino ~ la población; a lo qu~ 

:b.-' 



Mara~On reaf1rma lo anterior al d~c1r QUP ~1 qe~to d• las 

quiz~ s1n darno~ cuenta. 

A~.i.mis.mo. 

r ~Pt?t. l. dos por 

por a podE•r t: r .an~m.i t_ _¡._ 1· 1 as. emac l.one..-_.. r ne 1 Liso ~n ~ 1 e -1- ne cuando 

mudo. el ge~to era lo bá~l-co. ~un hoy. el gesto del actor 

1d.i.oma. d1ferente 0 loQ•-" t.1-ansm.i.tl.r la emoc:.i.ón la. act.i.tud 

del cuerpo. Pero d~Jemos la palabra a Gregario Marañan en este 

.. ..,.pecto: 

De aQu~. el QUD la human.i.dad que ded.i.ca en 5u 
m•yor parte. un numero considerable de horas 
semana.le~ en este espectáculo. se impregne, sin 
darse cuenta. de la gestl.culac.i.On que const1tuy~ su 
nucleo o~pr~s.1vo. s~ ha hablado mucho de la 
influenc.l.oii dt:?l Cl.n1:.•mo~Og1·a.fo en la mor·dJ v en las;, 
costumbrvs actuales, y es verdad. Hoy gran parte de 
l.a h.i.'5.t.or.i.a e'5. pura c1nematograf.í.a, el 



pues 

•iQlO XVlt Qran p•rta de la h~~tor~• fue com•di& d• 
capa y ••P•da. Pero aUn •~ mucho mavor l• 
ínfluenci• QUO el cin•m•tOQrafo ha •jercido •obre 
el Qe•to v lo• modo• eKtvrno• da la• Qent••· 
AunQu&• t.al Y&Z• ~e& todo lo mi•mo; pu•• •l Qe•to 
•• el vehículo de la~ emocione• y l•• nu•v•• id••• 
y actitud&~ dRl e~piritu prenden vn •l alma. 
Qr•Ci•~ ~l mordient.~ de la emocl.On. Esto lo 
d~~cut1remo~ mA'S. tard~. por el momento, anotemo~ la 
ob~wrvaci.On de Que lo~ nombre~ y l•-s. ~u Jera~ 

JOvenc~ ~nd.J.n. saludan. r::.C" s.J.rntan • cruz.ot.n la'S 
pi.ernas, 11 .... m.,n J.l c:e1n-•~f""'º• C"f'\Cl.L'.'nden el pi.t.illo., 
.ar.rroJan al suelo la c.er-J.11.- v. c¡¡.obre todo, 
des.ar.rroll~n id e~c~r104r~f ~a ~mator-\a, con arreglo 
a un pat.ron, que lo ~~. ~ ~u ve~. d~ los qalanvs y 
de la<iá d • ...,ma.~ dt•l e ~ne•rh.•t.Oqr.~fo, puco Qeni..:.le'!.'> por 
lo comun y• poc t... .. l lu, 1m\.'t.adore""' -s.erv.1. lE'5> de 
corto nUmrro d~ e~t.rl-"ll•~- <10:...) 

ocasione~ la mult.1t.t...1d h~ <S.l.dO arrao;at.rada. m.áo'!lo por 

emocion. 

El actor y el orador, convencPn, no con el razonam~ento dr la 

idea. ~ino con lo~ adorno~ del d\.~curso, dec:l..r, lo'&> gestos, 

la comunl..cacl..On no verbal, las sub\.da~ y baJada~ del tono de 

voz, enoJo, apac1quo).m\.ent.o, el 1-el.r o llorar, el SJ.lencio 

la~ pau<&as, 

aun m~~: ~l. nosot.ros eJoc:;ut~mo~ los 
gestos de una aeterml..na03 umoc~On, poaemo~ •cab•r 
por ~xparl.ml.entar la conmociOn vi~ceral 

correspondiente y por tener la idea de la misma; y, 
&n suma, por emocionarnos totalm&nte. Aquello de 
que el que canta, l~~ penas e•panta·, que 
verdad, no qu1~re dec~·- m~s que e~to. Cantar 
hacer el qusto de conil..anz~. y acao~ por producir 
la ~ensaciOn vcqetat.l.va de eQuil.1.0r io y la emoc10n 
completa d& fortaleza. En los actore~, la ejecuc~On 
del Qe~to ~olo induce el e'liopectador l• 

\t..>·+ 



\ \ 

•moc~on corre•pond~ent•. ~~no Que el mi•mo •ctor 
•C•b• por e•P•rim•nt•rl•. <1~) 

libro d• Psicoloqia de las M•sas, como te~~~ 1und•m•nt•l· 

... ,. 



tl> lqnacio H. de l• Mot•. op. cLt •• (Tomo 1>. p. 135 

(2> M•~k L. Kn•PP• L• ComunicaciOn No V..rbal. P- 17 

(7) lbid•m• lOb 

(BJ lb~d--• p. 259 

<91 Nicol• Ab•QQnano. D~ccionario de Filo.o~~-. p. 383 

(10> 

( 11 > 

<12> 

<13> M•rk L. Knapp. op. cit •• p. 11 

Cl4J 

( 15) 

\bb 



7 - PERSONA.JE 

Per~gna1e: C~dd uno de los 6vre~ 

•obr•natura les ~1mból icos • .&.deado'& 
&•cr1tor. ~ qu~. como dOtddo; de 
p.arte wn l ..t. acc i.On d~ 

r•d101onic~. twl~v1siv•. teatral. 
etc. con~tituvendD el motor de lJ 
<2> 

vida propi•• toman 
cor• literaria. 
cinamatoqraf1ca. 

accion nJrrativa. 

en Pleno d~sempeño de 

actu.aciOn. 

Comencemos por recordar que p9rsonajes son 
personas. Esta obvieddd parecer~a 1nn~c@saria. pero 
~ucede Que muchos personajes en los mensaJes de 
di1u~l.On colectiv~. son presentados como s1 1ueran 
persona~. Ouiza~ el ejemplo m~s claro de esto ~~ el 
de las tP.J.enovelu.-:.. Uso ~><pres1vo del lenguaje 
mediant~ <a través no ~olo dP palabr~s. ~•no sobre 
todo de qe~to~ y movimientos>. los personaJe• d& 

tipo de mensaje~ se U><hiben como si 1ueran 
personas. Tal vez en ello r~side el atractivo del 
qénero. pero tamb1on ~L• trampa.<3> 

Hemos dicho que el oersonaJe ~~ ideado por el escritor. "'las" 

cuidadosamen~e la 1i~onom~a Lntelectual d~l per~onaJe"' t4) 9 de 

tal forma qu~ ~e mue&tre la personalidad 

geGtos. rea1~rm~do 

ésto último vn cuanto se eMh~ben por cine o televi5iOn. 

El ~ctor es el Que tiene la ~unciOn de encarn.ar .al per5onaje. 
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•l escritor. 

del per•ona.Je. El actor d•I 

cersonaJe'b o ~a<;;, t"'lecr1os U"n .:Jet~rrni.n.;ado'iio momentos OP la trama. 

catiarsis mism• • 

A'S.i. 

••• en la capacidad productiva de d•r vl.d~ d hechos 
que. oor su coh~rencia de dr.sarrollo. nos parezcan 
vero<sim1 les; sequnao. las. ley\!"~ de l.ol. 
verosimilitud ~on leyes estructurales. de 
racionalizacion lOqica. de plausibilid.;ad 
0'5..l.COlOQJ..C~\; 151 

oersonaJe se entreteJe 

La trama se convierte 
dCCJ.one~ comoleJa~. 

la trñma. del 1nea 

una s~ntesis de 
traves oel con~licto 

narrativo toma ~arma oa~iOr•. postur~ 

mental. Podemos. pues. l~qitimamente afirmar que 
un personaJ~ ar~i~t1co ~5 ~iqni~icativo y tipico 
.. cuando el autor consigue- revelar los múltiples. 

Que los rasgos individuales de 

lr.:>Lf 
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E~1~tP el mal nece•ariamentr &lqu1en d•b• 
enc•rnar10. e~o o~ todo. M&l Qu2 tiene ~iempre 

alquion Que lo oom1narA.<7l 

ocliqa a elio. 

~- nero~na tr-n~Qre~ord lo es poroue alquien l~ 

lleva o por l~ fue··~~ o por necesic~o o por 
una pret~no1c~ 1nnc~nc1~. Un ~c~o como ~~e re~ulta 

und varoadera con~tunte 
la ~uJer. en ~~oecial 
referimo5 todo e. 

en lo~ men5•J~~ 01r1Q1Cos a 
3 la Oe cla~e~ OaJa~. Nos 

circula 
foton~Yel~. ni~tor~eta~ ~~~a ddulto~. teleteatro~ v 
raoionov~las.<B• 

M~entr•~ Que el héroe repr~sor ''eJerce la tarea de reprimir 

la soc1ecad por lo Que le 

h•~ho hasta lleqar a matar. ··~u e~tar al lace de la JU~tici• 



ant ,¡,hérOk"'!Oo 

~egun 

t.elc.•novL•lJ~-

De ,¡,gual 

.a.aue1 to.-,¡, t•·•·~oa~.~n ¡o.,.. J .. mi.~es. 

c.as.t190 

1 ... 

e,..pUV'5.t.O• 

vi.01enc~~ ha~t• 

Entre m .. 'k'So a.._,:;o ~~'L•O:.t-• el vJ.11..-.nc.... c-i :.....:.-::.t:.q;::, ~1...··- .. <\ pt-•r1.-. o 

lo .,,,._,frl..- •• "::-J.r.::uns.t:_.canci..l._. .q~1.:iiL··-· .~ •••» -.:,~·· •.:.ufr.i.O 

Un e,Jemplo claro io •_enemas en 1.a t:e!enavPl.m "MnrJ.r"l.-'l• ... oonc:I• 

Anq, ... ! l.C .. , • mandó i.nc:end::..J..- de los 

t-..,.1c-na , .. ld, Hnq~· . .1.c ... s..-..Trc.> .._,., .1cci.dente 

.. ..-r1...•t.e1-,.. Pl ¡..._ ~.ale Ce>l ,.'tut.o en .... ue-lt.a 

Ja soci.eaao me~i.c~na est.an i.nmer~os tanto er1 lo~ persona~es 

el ce~rpvol~1mi.ento d~ la t.rama. sobre todo al 

re~er::..rno~ .~l q~n~ro m~ladr.:imat.~co. 

De t...ll ~ut?,..t. .. ~ que , uruer.:.~r1 1 .... -:... costumores 



telenovel~~ Jueq~ un papel d~terminante. ~os actorvs y Actrl.ce~ 

prl.nCl.Pale~ pose~n Delle~a ~~sic~ o t1~nen un porte aQr•dabl• 

por lo 

Qeneral1dcJ1d. otr~ .;ir.c:tor 

latinoaomer l.C:dno 

n.:ic 1or,J. l 1dad. 

t:unt.a. pdT .11 nue!.;otro 

venl.dO 

En<:i.egu1da. "&.1gu1ent.ec::;. 

per'Son..lJE"O:.. prl..nc1.p.•~l:"5 dl? l..l ._,_·~~-,~nvf.•l.~ 8.J11ld Cc:.nm1qo: P1l.i.. 

p.:ircl <;.u c.::..iot. .. "'\:r::~u.:..::.-1c1~n. lo hemo-s. reall.zado 

le'I. ot:i~·~ervJc::..o•'· Unl.c: ... 

'Soecc:.ion del capi~ulo Que .a.nc:.lJ.z.aindo desde "' 
prJ.nc:l.P::..o. 

represor. el villano 

mAs a.1 ld. 

Transqrec:le L"l villano anta.qon.ismo 

1-;·,· 



m•l· en conclws~on. toce~~¡ oeb~ c•~t~g~rse sever•ment• y •l 

b~en a~b~ &er oromiAoo o~tentoL•mence. 

.. ,,.- '!'l 



(l) .Jooan Co,..Ol'T•:i.-.a-. v _1o"Se- f-'acuAl. op. c:i.t.• tV • .c.) p. 
502 

t2; IQn.i.c.i.o ,...._ :H~ lit. Mot.a. op .. c.i.t ... <Tomo 21. p. 170 

(31 tJ'""nJ;o?l P..-:i.'"°1"~ :...~'!><t..i.lla. ..... Fi. .... t.a 
L•nQu•~•.cp .. cit ... o. l7q 

umoer~c E~c. Apoc•l!pticos • Int•Qrado•~ op. c~t •• 
:;J. 225 

<SJ Ib.i.d•m-

<7> DanJo~l Pr~e~o Cast:i.11~. R•tOrica y M•n~pul•c~on. 
p .. 08 



e.EBl>C~.;JE 
XNYENTARlO DE LA PERSONALIDAD DEL PERSONAJE 

TELENCIVEL::-..: BAILA CONMIGO 
PERSONAJE: PtL.t 

lNTEfiPRETADO Po-H: BIBI GAVTAN 

ASPECTO F1Sl0Lf)_9_1~Q: ;_., farm_. del ro~t.ro 

L.oa form~ del at_ !.~t. i.c.o. 

oval. da t•Z 

1.63 met.ro~. Prusent~ un estado de 

-salud normal. 

~ol t:c-r ,,_ • fvmen1.nO 

y representa una •~d~d aprO~imadoit. d& 18 d~O~. 

~~~OClOLOGICO: Loit. cla!ae •.:.oci~l Qur reprc.·~ei,t.a media 

1.;1.mi.l1ar norm.:J.l. L,a. o~updcion <Pl ;,.spec:to 

~hongo bdJO ~bultddO tJ.PO esp~ñcl pero con l~stOn del color 

. ,;-:__, 



r.alo. Lo• ~r•t•s 

pedrer.-.a. 

flec:o 

lObulo. de 

~a v@~timent~ Qu& pre•enta e~ tipo cockt~il. Que nc9 remit• • 

lo~ ~~05 sesenta~. sin mdnQd& v vscotado, color roa•. 

QU•ntes l•rQo• d•l mi~mo tono que el vestido. El sobrecu•llo 

d•l e.-;.cote 

bl.ancos. 

:76 



PEí'(SONAJE s EDDV 

lNTEF<PkETADO POR: EDUARDO CAPETILLO 

ASPECTO F lSILlLú_bil_~: Le• 1orm ... drl ro<"3t.ro Q'Sio º"•l. tez 

y l• boca m~di.ana. ~o U<"3a bigote~ ni barba. 

casi hasta el lObLilo de 'ª orC"Jri. El cab~llo 

color ca1é y poco ri.~ddo. La barba norm.:i. 1. 

si patilla 

eo.bundante. de 

La forr:ia del atlético de compl~~ion media. Su 

1.70 rnet.ros. El e~~ddO de salud 

norma! ha~t~ el dCC~dent.e qu~ ~utre y ou~ lo lleva al borde d~ 

la mut-rte. 

ASPEC'fO SOCl--º..!:.:..Q_G_l_~: P~rt.c-nL•CI:" a lo<ti c:ldSE' medi.a-•lt•. 

vida fam~li.dr aqradab1~. estable. Su ocupacion y a~pe~to 

intelectual e~ de un ~~tud~ant.e de preparatoria. 

=A~S~P~E~C~T~Q~-~C~S~I~_Q_l__~_Q_: El e~tado mental 

aoul~a~o ~aci.a arriba. 

de rock-and-roll. lo que se re~uerza con el 

larga o:;.. 

normal• 

l• e-poca 

de p•tl.llas. 

La vv~timent.a Que uti.li:a e~ una traje de ve~tl.r color 

escuro. con camisa blanca y corbata de moño 

para l• oc•'So.i.On. 

Ele9ante 



PERSONAJE1 BRUNO 

INTERPRETADO POR: RAFAEL ROJAS 

pati~las delqacas hostd lu mitad de 1- oreJa. Barb• normal. 

Cuerpo delQado. E~tatura ~prO>imad~ d~ 1.75 mt•- Pres~nta 

D•tado de -•luc normdl. 

PATOS PERSO~JALES: Ca~ado. de ~ewo ma~culino. repre~onta 

edad apr0~1mada de 23 años. 

ASPECTO SOCIOLOGICO: Perten~cio d l• cla~e baja y al 

~amil.i.ar muv conflictiva can la actu•l •sposa. pues al parecer 

5e ca~O por 1nterP.s. Ocupac.i.On en la emprosa del su&Qro. en el 

asp•cto .i.ntelectudl es pobre. 

ASPECTO PSICCLOGlCO: El e~taoo muntal norv1os.o. 

~1tu~c1ones criticas. es ~~pla~1vo y colérico con problema5 de 

concienc1a. 

OTROS: El ce1nado es conserJador y l•S patilla5 hasta la 

m.i.t.ad de 1 a 

La vestimenta 

blanca. 



PERSONAJE¡ MADRE OE EDOY 

INTERPRETADO POR: MARIA VICTORIA 

ASPECTO FtSIOLOGICO: La formd dol ro~tro rs o~al. de tez 

tono 

Lo~ OJOS Qrances y o~curo~. p~~tañds posti=a,. ~· 

Flo!'Ct.a V peouRñ .... L.,".;1 ooc .. , m..-di.ana. l.J.bl.O"> qru&~OS. El 

cabollo en tono roJizo oscuro con melPr1~ mediana. 

La formJ ec! ~uercc ~~ OPlQa~o ~ b1en prooorcion.ado. L• 

salud normal. 

Q.8.IQ.~ .. E.~.B~ONA.b.J'~: El e~t.udo c1~11 e~ CdSddJ. de ~exo femenino. 

de ':30 años. 

ASPECTO SOCIOLOGICO: L~ cl~se social a la que pertenece 

media-alta. con und vida f~m1l1ar normal. Ld ocup~cion es 

de casd y de rel1q10n c~tOli.ca. 

""'"'5'-"P_,E._,C~T,_o.,___-'P~S,,_._I ~c~º"''""c~.r~,: El ment.,:;t.l normal• 

edad 

d .. 

Q.IE...Q._~: En cudnto al maouilloJ~. ac~ntua ~us ceJ~S arQueadas 

c~cu1·0. us.~ ~~~ora color cobre dOen~s oercept.~bl~ 

el centro dPl o~rpodo. v la pdr·te ~uoe~ior oel o~rpado tono 

blanco. Usa d@lineador dlrededor de los OJOS y pestañas 

post.~~a~. El tono de lJs m~Ji.:lóS y de l3pi~ d~ labios e~ roJo 

carmes~- Arete~ pegado~ ~1 lObulo Que hac~n Juego 

anillo~ todos semeJando brillantes. Mas otro~ dos dnillo~ tipo 



"coCJ/f?)C. ~.o::i l .1.c...H.H.l uor e1r1t.onomaeo.1• o..111 COd.iqo 

COCJ1Qo ~s ~oüo con)ut1t.o ord~nado de simoolos o 
sJ.Q005 Que µueden ~~r e':::»t.ructurados de manerd QUP 
ten~an dlQún !i.ign11'1c.ado p.,ar.a .:.lqu1en. (2) 

Pue~P ~pr dvt1n.1.do como un esQuemJ de d1v1~10n du 
la en~rQi.a que PLIRdP ~~r v~r11culJd~ ~ lo larqo d• 

c~n~l. E~ un ~i.~trma dP ~.1.mboto~ Que. por 
convencion orae~tdblu;id.~. ~e dcs~1nd d reor~senL~r 

y tr<i'lns<ni.t..:.' un m¿on-:.dJ•.• Pnt.rG" !a fu(:Ont.e y Pl punto 
de Oe':::»•-i.nc... 

Cociqo. ~ ... un ~J·At.~ma con~~.1.~u.1.du por conv~nc..1on. 

QU& r~laci.onJ S.L<;.t~ma~ con .:.nformJ=.1.cn. de 

orc; .... n.:.Zdd.-. OP t:~~1 'formd '-1'-''-' ':::.Pñ POS.ltJl.:- cor.~t.ruir 

con 01cna~ s~ñales, mPnsa;~~ t.rJn~~.1.t.1.du~ ~ntrP una 
1u~nLe y pun~(J ~~ Uf~S~ ¡no lo TVC~µLor •. En 

muchos 't.~)Cta'=» la l~nqu~ ~du~~ur.1.Jnd eQuipardda 
c1l cOd.i.go / l?I h<'lbla ~•I mvn"3.._"'lJe. <C.> 

Cr'l;Jl.qo: '::i.1..-:,,....,.,. ':ó.•rrbolo'=». aeo.i.oamente 
es.t.ruct.LjrddOs µara formular y compr~nder mensa3•s 
secrpto~. f.amOl.én ~l.~t.ema dv -,1qno~ y ce re~las. que 
perm1te 1ormular y comorunder un men~~Je prat9Ql.do 
en <su dl.fus.:.On. 'fac:t.01 riec:e>s.arJ.o p&1.ra '\O.u oroduc:ciOn 
e 1ntc-rprEo-t.ac:1~1 •• L~·..-e~ de o~ll.qado i::::umpl.1.m..1.ent:o 
normd~ l~br~men~P accoLJdo., por un• profe5l.On 
actividad. <5> 

COdl.QO y lenquaJe son, b~sicamente una misma cosa. 
hasta el punto a~ poder decir que el portuQu~s es 
un c0d1QO y el i.nqlés, et.ro. t6> 

Este puede de11n1r~~ como todo grupo de s~mbolo~ 

que puad~ ~er ~~t.ructurado dQ manera qu• t.enQa 
alg~n siQniti.caao o~ra J.Lquien. <71 



Tcao aquool :u Qut> PO'!oOti"IJ un Qrupo de ~lll"muntos Cun 
vOC•bulariol v 9~ un conJunt.o de p.-oc~dimi•nto~ 

p-.r.a. COl'flbl.11 .. r ~-:.o~ <t1l~;11ent.o~ en Turm .. Sl.Qni.'fl.Cativ.a. 
e.una sJ.nt. ... •l.5 • l.·~ un c::Odl.QO. • Bl 

~ p.11·.a "'-'""°""'°t.'·u~ 11np.,_ ~_.., ul conJunt.o d<" ~l.mboJos. dti!' 

Hisp.anic:c. no·~ rt=>mit.~:- ct1r·E>ct.amti>~t.~ "" v~·• OD~. Péllaor""' tcm<illd.,;rt 

del dt>l qri.eqo 'canto • 

deriv.-.do CJe (41 

cronunci.aCl.On y acentuac~ón tlO>: A~imi.~mo. a ProsOdi.co como 

adj~tivo. "rel.illt::.:.vo a la pros.odi.a.". e 11' 

de cu~°'lquier 

el 

espect<ilCo.-. 

base lo dud1ov1~ua1 ci.n~tl.co. donde haStd el si.lencio 

Ahora bien. las t~lenovelas utill.Zdn cOdi.gos prosOdicos. 

son el ru1do. 1-ii mus.ica. la palabra. el silencio. 10'9 oes.tos y 

colores entre otro~. 

¡ .~ 1 



Much.a• v•ces. por EP.J.-.mplu • ..-n un c:•mllio dfll!I' tcr10 uu voz, el 

••pect•dar capta •nOJO o aJegr••• J..QU~l ~l. d•ntro del di•loQO 

de un p•rsonaJw ••te nac:D un~ pau••• L'n •J..lencio aunque 

•il•ncio,.,_&11,.... c•rq..,d.a~ ... "".-u ·~wL CJI<?" 'li0.J.Qn.1..f.1..cac:i.on 0 ~u'S>pPn•e 

•l wnvuPlt:o 

prosOdic:o~ d lo~ que h!E:'mc:s. rE..•'fe-r1á'o. 

L• ~tirnoloQ•ª de." ?ILENCIO nos llevd al l.at.n, de ·c.all..11r· 

"e-s.t.ar e.al ldldO 

alQO si.lenc10 0 no ce::.;.~· to .·'(12l 

''El si.lenc~o es un Liemoo ~n el nuc no se oroduce ~onl.do 0 al 

menos. oerc::~p-::iblt" PO• el O•dD n1_,m.ar11..1.··( 1:11 E~ ... te- t..1..empa C:d1·enLe 

de 

sot:tr-=-pas .. 

minuto. por tanto, 

telenovelas las pdusas d• s1l9nc:io son sOlo 0 si aca~o. de 

da 5 segundos. Pero no por e5tO deJa el silencio de 

•~Qni~i.c:ar, al contrario. esta cargado de SJ..Qni~icado. 



E~ta ca• encia produc~ la im~g~n Uel sil~ncio. No 
l~ n&C•• ~~no u~ mpns.,l~ d v~~e~ alt_amwnte carq~do 
d&r o;..,¡,Qn\.'f iC."lC.~ón pDT ~nr:ont.T c•r•.;.C" en .,..1 procl.-~-:.o dE>l 
mont~~e ~o~oro o OLodiovL~u-1. ~v compr~nd~ con esta 
acepcion t.dnto Pl !i.l.l~tlCLo proc."'-•crn'tl:> d11o..• ur,.¡¡ p.-iu .. &JO 

entr~ do~ ~anide--. como el ~Lit~nci.o l•nt_recorcado de 
la respJ.raci.on. Uel J.J.d~o. dP ¡..i .,.n~1.PUJd 0 
Tdn'to uno como ocro sen ur, tr•mPOlLn d~· u~cicdciOn 

pJr-a !a irnaQLflc.-lL.o.ón. Son r-i~·t.._dt·.::.r ~c..::..:.•nt:<"nt..9 •1.:1blanda. 
como to-:. ount_o•. ">L•·.oen""L .. ll':>o del lt_•1•i:-,¡ua.J~ •• .--ticul•dü 
humano U•" 1L1°'o• :...u.~ lt.•--. el u,1ent.e puede 
pens.:1r mvJor • :H.>~arrol. l._ar a~u~¡ lo 
int..c:or J. ocut ~r ''º au.:. ere dlt'L l. r • o i.•i:-n .._,or Qul.• lo ~.1.a par 
-s.ouro:.-ent~ndlU~. U.;.c•n Lü~10 ~,_.~ ¡.c..,.nc. .. d. 1r~n.Lrr. 0 etc. 

E~ ::irn•.;..._,m1••r>t.c.> '::JUC"''.1•• t n ~~·"o..t.Jt•n•_,:..J. ~i1._~rc-• r..-.. e oluc&ado 
J.a. 111,..,.q¡.r,LH: 1.ón UL•l 1J.,1ont1• '--'-Ut'lrl• c:anet.l.• pard 

QUE' l~n~.lodc CJ,m'-' 1 .LO m .... ndu oe l.a 
1ano~1'erCJ.. ~ i.:.. J 

C.u~ndo C?n l...t ¡rn.a:::¡~n c::i.r,,1n•.c11t.uqr .'\t 1.t...<• e t.t. ... lt.•vl.~:.. ... a 
el r-o~tr:...> ~l'"' 1_1na pL-01·c.on.a m::..t_•nt r...is r.d:ilolr. lo 

sen• i.mo~ .a!qo r1at.ur.,ol. S•n L~moarqo, ld 
palabra d~sdµ~reLr y ~LJQui.mo~ oos~rv~ndo el 
movJ.m1~.,to :::lL• : utJl.::..::~,.. -.::.l. :.enc.1.0 
tensio11 L' ~ncl...;.•:.o '-' .·eC::l""'-~ de ~ •• •:.t_i.d.Lc._; '=-l. .io 
e~os momp1,tus ~P 01.C~ P~ impor~ant.e. t 15> 

El e~~~1d10 de este ~.1.~t.emd oe ~~qno~ pert.er•oce a 
.11nqu.st1cd v .... f~l ... , IOJ.'? QUC" rl?-r.;,t.i.f en todo 

dQu~llo Qu~ ~e 1·cf1ere d ld compos1c1Gn ~enológica. 
fonét1cJ 0 prosOdi~d. morfo~~,,tac.ticd, ~te. Pero lo 
qu.e 1nt~r~~¿i, E..•s. pr~c.1.S.Bt.tnent.L- E>l l'lab 1..-i, el l•nQuaJe 



coloau1~l c~n toca~ su• OPcul1ar1ddne$. n1vules y 
dJ..m~nLion&~. &uffl~ def1n1r cond1c1ar.~s ~oc.1..al&~. 

r•g10nd1e~. ~rUUdl•~. o~.1..colOQ1c,..~. ~t.c. H~y qu~ 
re-m.1..t1r, pa.- t:dnto.-" 1.:ii ~L"'mJ.Ot.l.c ... !J.ngu411iot:J.~d..(l?l 

L...le9,.;;a -. cr~..ar ld i:.o.:i.!.aor.:t un-.1 J.f'f1...14~., .il<-.u""•t.l.C-t mov.l.d-11 por los 

cont~.,.1:0--.. •. 1 -~ 

conceotua1·•.tt8J 

Requ.l.er~ ld recun~t.rucc1ón o~l o~rnte. l~ obll.Qa • 
p•rt:. 1.C J..p~r 0 d l.ffidQ l. OJ,r. f f1 t. •r ~<:.d 0 PUU-S 0 't..•n~r 
C.Ufi?nt.,,. 'SJ.~mpre l.11 p ... rdl.tr.qi.....1.~t..:::...a df_• l.a p...1ol-.br,.. 
pro'5.00J.Cel que ~o,.t.ud.o.J. lo!:. cOcli.go'li. de enton..ac.1..one~ • 
.1..nflPKJ.on~~ o mooulac1ane~ o~ va~. En este ~ent1do 

toco ~onJ.oo Que ~e ~m1t~ vs .,.ignJ.fJ.Cdt.1..vo. El r1tmo 
de la c,.;;ad~•1a ~.tntdgm~1 .1..ca ~~ trun~a 1nc~s.ant~mvnt~ 

por la .1.n1:e-rupcJ.ón. la P<lU~d. etc •• que pued•n 
actu.i.r como s.1nt.om.11<c. dr. qn.:i tenLJ.On "°moc1on,..l (duda 
J.MQUIL~tud. 1l.nqw.••0:::1~l1. l .•• µro"ft.•!"~orJ P.o.1.ar PJlomo hd 
resdJtaoo l~~ cdra~t.~r~~tlCd~ prop:i.J~ oel ~oni.do en 
rvlac~on con und c~rd t~J~raJ ce Undmuno. Segun la 
doctor• Paiamo 0 cu~ndo ld P~u~d h~ de ddQu1r.1..r 
1n~encJ.~r. ~ign111~Jt1v~. lJ ourac.1..0n ser~ m~yor. 

abdndond Sll c ... r.i-:::•_e'I'""" 01_· • ... :i.c;nu cono1e-nc.t.on.:i.l.i:::a(..fo v 
Tunc1anJ. por t.anto, u~ mJnr.rn d•vur~d seQun e! 
cante>< t. o. 1 1•, > 

La o~laor·~ ~~ ~n~ tri••i.d.:i.c: Gra1~md, ~onemn 

c:i.nemd 0 ~i~ntrd~ qup la .1.maqen no E"S mas que un 
~Jernent.o de ~~td tr~nioao. La imaq~n formJ part.~ d~ 

!d oala:=,r~.<2'..J· 

la 

~1!!'mpo 

cargaao~ de ~iqniticac1on tomando en cuenta el cont:.&~to • 

. 3 .... 



ruí.do. 

signi.f1que; t.an't.o al hatJlJr oe lJ 1·aci10, de sistemas 

en el cap~tulo de RADIO-AUDIO. 

Cebr~an Herreros hace una d1ferenc1a impcrt.ante al habl•r de 

rui..dos. por 

Que sen lo~ Que no~ permi.ten dJ.~tinguir a qu~ objeto de la 

de la reali.dad ~onora p~rt~n~con. t22> 

Producen una 1magan ~custica icOr1i.ca, la cual de 
alguna Torn1~ 1~fl~Jd l~ real10ad- Admite di.verso~ 

qrado~ d~ ~con1c1ddO. Su umbral ser1a el de 
~Que11os ~on1oos quú apcnJs o~rezcan ra~gos 

def1n1csore~ del ObJet.o proo~ct.or. Set.rata de todo 
tipo de sonl.do t.ant.o ndt.ural como art1f1c1al. No es 
posi.blr co11fund1r10. por t.anto. el ~ent1do 

vulqar d~ ruido. A5•• el ch1rri.do de puerta. 
para no~ot.ro~, n8 e5 un ruido. sino sonido icOnico; 
sabemo, que pert.enece a una puert.a y se puede 
ut1l1zar como elemento para comunicarno§ que 
puerta abre o se ci.erra y que puerta e~ 

v1•J~ o no se abre casi nunca; el ~iqn1fí.cado 
concreto a ~eces sera difici.l de dilucidar, pero de 
lo cue no cabe duda es d~ que e5e ~onido per~enece 

a una puerta. Pdra qu~ ~se ruido pudiér•mos 
con~ide~arlo como ~al t.cndr~a Que producirse una 
d~~torsion que no~ impi.~1erd reconocer el sonido 



wl ruido dul motor de otro automovil quepas•, o cu•ndo Adol~o 

lu•Qo Musico tomado tomado del lat~n musicus y 

La Mu~ico -dec~a- no se pr~ctica con miras a un 
~nico t~po de owno~ic10 qL1e ~~ ~lla pued9 r•sult•r• 
sino para ~ul~~Dl~§ u~o~. porque oued• §ervir para 
la educación. pdra orocur•r~e ld catarsis y, en 
t~rcer Ju9ar. p~ra ~J ··~po~o. JJivio del alm• y la 
suso•nsion d~ la~ fat•qas. De ello re~ulta que 
necesario hacer uso d~ toaas lds armoniJs, pero no 
d& todas dvJ mismo modo emplvdndo para la educacion 
l•• Que tienen un mayor contenido moral, para 
•scuch•r JuPqo la M·~~ic~ que resulta d~ otras qu~ 
~ncitan a la accion o inspiran a la emociOn. Estas 
consideracione~ que, er1 ~u aparente §implicid•d, 
parecen ~·cluir una interpr~tacion ~ilosofica d• la 
mUsica, expresan en realidad el conc•pto de que la 
müsíca •s un conjunto ce tecnicas e~presivas, que 
ti•nvn ~inalidad•~ e di~@r•nt~5 y qu• pu~d&n 

1~6 



1no•fl.r11aa ~ oporLun~m~nte var.1.~do~. Y ••t• 
conc~Pto ~~. vo ·-~Jll.dJd. vl un1co qu~ n• 4yud.¡r,do y 
~o~ton1du ~1 de~ar• olio a~l .:t.rt.e mu~l.Cd1. l25J 

Aun cu~noo la noc1on e~ m~~l.L~ d la que en •orm• 
e>eplic1'!:. ... >a r·L"'t.:urrc-n v r~c.11n recurr1da múti.1Cos. 
cr~t1cos v ·~~t.u~Jo~o~ ~~ e~t.•t1ca mu~1~dl 0 ~•• 

y l.<t df-" 'ru-pre-:..en'!:..JC10" del 

de una s1nt.~~.:..~ d~ lo~ *•cn1Uus C•J~JS r~qld~ pueden 
bti"r 1ndot.1.n.:.r..1 ...... nen•.L· .., ... ,-.:.."-.a ... ..-... ld qu<.• h .. -. 
prevdlec.1.du ~n lJ pr~Lt1~~ ~~ 1 .. 1 L•~~c1on m~~l=Jl y 
en 14 busquedc.11 o~ nu~vo~ v m~~ libr~~ modo~ de tdl 
c:r•ac1on. <26) 

lu~ t~lte"nc.1.."1.:t.c., l• .::_.:.t.ars1-::. ,.. l&lo r~mocl.On da-

mayor. 

En los Jrt.1t1c10~ LJSado~ en ld como1n.:.c10n de los 
-s.oni.dos. d<s.oma ¡,, t••t.e•.c1onall.aad d& -:a"fect.ar> -.1 
aud1tor. r.s o~c:1r. ce dOtdr d ld credC10n d• 
entidad e~~r~~1vJ.<27, 

algo a~eno a su esenc1a: 

De la elt-~ment.•l Jn"forrT'>ador.:l pr.'\ctica 
tmt>d.l.O ne comunJ..cc1.c.1.on1. o:c.1.f' :..al~-~r18- ._--.Tpct.o en la 
mentalidad a~l r~ceptor sen~ conver'!:.iCa en una 
act1vidao quu pr~tenC•, 1nTlu1r en el del 
~ud1t.or10. El trecho recorrJ..do e~ 1mport:.ant.1simo: 
correlat:.ivam~nte a ~u dCtl.t:.ud tunc1onal v pr~ctica. 

aparece un b•·ot.e con e~ aue 1ntent.d actud,- sobre la 
dE-1 ovent.'-"· con ~! t.iempc 

ac~pdt .\-d •e•1 t.01 mi•·o~ ~envrdJo~· !a ~atal atencion 
dei tenom~nc sona•a. t_a mu~1~d que n~st.a entonces 
pract1cd y tuncional, pretende ahora impresionar. 
La ~e hca convert:. 1co art:.e 9 ~l arte 



musJ.c .. l. <c!t:::tt 

!::fl,:I~. ~ .. pon• CluP ··1~ rnu'S.J.C• 

mUal.C.il .. 

Fu~ He;o! Q~l.-r• WJJO del ~onJ.do <v de ~u 
ordpnac:J.On. l<'I mu•1c:~11 QUE" <l..i J.mprP.sJ.On Qu• 
produc:~ inturJ.or..1.~-.. .a la 'w'fi!'Z que so e-so.fuma> .. 
E~t~ <J."t:.~r1or1~ac:JOn>, ult:.im• J.n~t:.dnCl.~. 

~l.QnJfJ.C..i que l• mu~JC• a~ectJ y vuln~r• nu•&t:.ra 
secre~J y r~c:ondit• Jnt:.1mJ.dad s~nsJ.tJ.v• y nuestro 
pot:.enC:Jd! in~PlP~~Jvo. ~uu qr~CJ.d5 •l podvr 
ordenJdo- ~e 1.1 mrmor¡~ lOQrJmo~ retPnPr como un 
todo ::::le5pu~~ de "'""°S.fumddO> I• ú]t.J.ma 
vl.brac:J.On. •:to1 

v:i.brac iones seQuncJo-. ae-;.c:ut:> J. e>r t:.c primera 

Ot.r• &l .!..L~ por el quo podemos dJ.stl.nQuJ.r dos ...... 
son1oos.. '"Est.w component.P e~ el que no~ pormJ.t:.e distinguir 

produce .. "< 32 > 

ampll.tud. Ppro un sonico no 

el cu~rto compon•nte. 

1 ~H-



d• )d durac10n d•l sor11do deoend~ ~n Qran 
p•rte ~l ndc1m1~ntD d~I ritmo, ~lem~nto b~s.i.co y 
es9nc1al ~n el concepto de mUs1c~.c3~1 

esto ~abemo~ QuP no 

nulf''"'tro u.a.Oo'3.; lo•;. P"'rr-o· •• por ._ ... JPmnJo. .o1mpi1t.ud 

deo capt•cion CIC' la~ v1br.•c.J.on._·~. no ..-t!;i..1. los r1umanc~. que p.ara 

cente"S.i.ma ...... equnoo". < 3~) 

No podemo~ hsobldr de mu~l~J un ~l •.Pnt1c:o ~~t.r.1.cto 

h•st.a el Lnstant:.t..• en Qur el -=..on1do Que el hombre 
puede obtener por· d~t~•·m1n~do~ me~10~ está ~omet.100 
a IPv. d uno~ pr1~c1~1os 0 0 ~i ~P au1~re 1 
un.o1s convenc1on~s ~u~ !v contier~n ·a~nt1do. Es 
preciso para ello. -glut.1nar P! son1do dJ.~u~rso 
el ambiente caot1cc en un pPqu~~o cosmo~ pn el aue 
cada son1do CL1mpl~ m1~10n 0 en fwnc1on 
del conJunt.u ~onoro en Qu~ ~st~ 1nmr•-~O dOt.dndo 
~~te dP <,.,J.Qni11c:ac:1on. '.")1re"TI0• .• 0 po:- t •. 1nt.a. que 
mUsi.ca rs el ~oni.oo orqdn1~JdO. ootddO de u"a carga 
s1gn1ficd~1va. Drsdp luego. ~'' ~! prrcudente •~bozo 
de definición l.:l <siqnif.1.c.-ic10n• pueo~ st·!'r, seQUn 
los caso~. c~p'":.~da ~olament.t"' reduc~do 

nucleo ~nl.cl~"tdo~. y. µor t.J.nt.c.. 0 lo que para 
P.!:.t.o~ E-S mu.,.l.c~~ n~ lD "•l"I ~ ;:Jara u'":.ro~ •. ·-36) 

~uega. un PdDC!-l imoort.~ .. ,..,t.~. 

Tomemos como eJ~mplo vl ~t.··opellc ~ddy, cuando el auto 

tensión por el golpeteo especial de rit.mo que eligieron. 

dennot.a acciOn y provoca angustia. 

Diferente l .:i ec;.c:P.na deo Pi l i en el rt.?°'"taurante. que 

música d~ piano e instrumental. calm~da. sensaciOn d& e5tar 



t~mbi.én ~i cóci1qo pro~Od1cc t1~1 color. El color ha~e vPrter 

m~• r• ... li.dod a 1 .. 11~. "-""""c""'nª.,.• c::i1.-•L .... > ito••, nup°'"'t.'-""' Ti:!'dl:a.d•d cot1d1ana 

color. 

Pero 

color 

Todo si.qni.fi.cad~ po51bl~ ~~OCl.ddD a un color tiene 
ra~ces l.nmersa~ ~n los pro~eso~ ~1mbOl1cos y 
culturales en l~ hl.stori.a de la human1d~d. 
1nter•cc1ón v vn ~l int~nto d~l hombre por dominar 
• la n~tural~z~. De h~cho. estamos vi.viendo 
m.anipl.lacJ.On d~l .:1mD1e-nt~ crom:i.t1co múltiple'5> 
c~mpos. Los color~~ ~~· h.:1n conv~rt:a.dt::i ~n s1qnos con 
~n contenido ~speci11co v reconoc1ble cue el 
ind1v1duo h~ l leqado .:1 mane_i.ir Como un c...imbolo. 
el sentido de qu~ su ~:a.G1'1f:a.c.:1do se bas.:1 
conv~n1.D Qu~ perm1t~ ~u r~cGno=1m1~nto. 

Se prodrid d~c~r uu~ ~l f~n~mrno crom~tl.CD e~ un 
elemento de pr1mer4<:.!.mdl t.mportrl•>C.l.a i=.•n el mundo 
5ens1tle . .1c l<J".". <:..t:?r .. ._~ ... i ... ·'-.·r~. puc-s .,.p ... ..-t.~ de- s.er un 
mPdl.o ~e ~111t1~dc1ón nd~urdl con 1a ·~1da cultural 
de los Pu~CJu~ ~ ~~ i1,herun~e ~ 1~u~~t.ra concepc~On 

oel mundo. t37J 

hombr~ regala duna mu3er ~iQn1f1can amor; por eso Pil~ en la 

cuando Eddy no acude d la cita. lo que dennota un siQni~icado 

de "pérdida· de amor. lgudl podr~amos decir que el color neQro 

i ·..-··· 



por otra 9 p~u~ 1~ f•ltJ d• 1uz &~ oscuridad. por vsto. ~l auto 

~1 QuP dtropell~n a Eddv ~~color nPQro. Mientra• Que el 

bl~nco. ~l color blanco 

~1 r1eroe bue-no. A-..imismo. 

1 a <iltnbu l .anc 1 a blanca con la la ro.>.a 

l91 
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CONCl...UBIQpEB 

En principio cu~ndo ~9 p•n~O •n el t•m• d• telenov•l•• p•r• 

problnm.as • ... 
•• cte 

cue~t1onam1ento~ que ~urgpn v no~ conduc~n a múl~1Pl•s dud•S e 

h.ipOtD'S.l.<s.. 

L.a realiza.ciOn 

con~rant•cl.ón y reafirmdCl.On con Jos conocim.i.•ntos propio~ 

adQul.rido~ ~ !O 1argo de lo~ ano~ de estudio y l• obl.l.Qac10n 

d~ obt:eneor 

elabor.acion 

oroani.za.c10n pdra 1~ informa.c1on Qua ~& obti•n~ a traves de la 

invest1gac1on. 

[mplica •dem~~. eleoir un m•todo coMo h~rra.mienta qu• 

princl.pl.o 

real1zac1on. el método eleQl.dO del estructurall.Smo 

corr1ente teor1ca metodol001ca paso a ~er pr~ctico, atin•do y 

valio<so. 

Con P.l ••tructur•lismo v la perspect~v• ••mi.Ot~c•' pudimos 

analizar, pa~o a P••O• la r•d dP relacionQS inmersas las 

dv~cubrir ~ los •Ct•nt••· ~ los valores impl1caaos. 

la id~oloQ~a dv la 

sociedad m&M.l.C•na. s.e tom•n como aceptados los "buenos•• v 

rechazado-. los considerados "malos" valores. c;iue no son otro-s. 

que lo• que nos •nse~•n • convivir en sociedad. Podr~•n 

¡q, .. 



de •~omplo. •l no rob•r. no d•Cir maJ•s P•l•br••• 

h•cer d•ño • persona• o propiedad •J•"A• entre otros 

muchos. 

E•to m1."'-'"º• 

En cu•nto •l •u&p•nso o~ pu•~. el el•m~nto que utilizan l•S 

telenovelas •ctudl~s. racurrantu. ~1 h1lo conductor. que se h• 

O&>sde lueqo ... n J&J. no-..·el.-1 por uot:..-.,.QaS. lnnov...t.:1...t. por Ch.arl•s 

M1entra~ la telenovula ewista. el suspenso est~ 

~~nero. El suspenso es el que Jogra dar ese 1ntPres y ~obre 

todo mantenerlo de~de tos ~n1cios de cualquier telenovvla 

al 

y 



••ntimientoa. 

Asimi&n\o. el can~l~cto e~ otro d• los vlrm•ntos con~t•nt•s •n 

las telenovwl•~. los hecho~ conflict1voa c•ptan l• atencion 

del esp~ct•dor por la concern~entP al futuro • lo QuP pJsar• 

parte del 5u~p~n~o. 

El conflicto rev1~te d~ an~1edad al espectador pu•s r•muvv• 

sen~1m1Pntos de m1eao y •~p~ranz•. ,S• ~•lvar~ Eddy d•l 

atrop•llo7 ¿Como d~c1rlc a P1l1 Que Eddy no llvQó a la cita 

d•l rest~urante porQue •stA en el hospital •ntr• la vid• y l• 

ob~~rvadoresi con ~1 malentend1ao ~e loqra el con111cto qu~ G• 

y el mal en e~~e caso. 

espectaoor P~ ccnoucioo a ~nQu~tiarse, ~l•Qrarse y conmoverse 

en l• linea emocional junto con los h~roes y vill•nos de las 

telenovelas. 

alguno. Pero donae s~ logran conmover •l •spectaaor hasta l~s 

l69r1mas, o b1Pn, Ma5ta la alegria. 

Donde 

sent1m1•ntos de compas1on qu~ ~nmascara la •utocompasion d• 

Qu~ no se t1ene Que r•fleM1onar •obr• l• vid• rR•l• 



sólo •l QDZO del su1rimi•nto "por otros·• v no por •~ mismo. 

qu• es &l QOnaro d~l m•loc:fram•· Un su1r1r • qusto. fiin tener 

dudar n1vel e"'istl.•nci~l. 

son lo~ valor~5 con ~u~ r~~Pectivo~. opuesto~ Que se maneJ~n. A 

t~cito~ otr~~ ~mpl¿cito~. p~ro Lnv~r1abl~m~nt~ 

valor 

GreimdL. ~e con~rn~t~11 ~os w~!ores con los valor~s oponent~~. 

se obt1~n@n otro~. Qu~ ~~t4n orr~~nt~~. tác1tament~. un tanto 

ocultos. prro quP. podemos perc1b1rlo~ u-1 me-todo de>l 

re.-alidad que 

con"frontamo<s.• 

.::amo prooups~a lo-::. 1ntereo;.udos. 

~utura~ 1nwe~~1qdCl.ones en el c~mpo ce la a•m~Ot~c•. 

Caoe dfirmdr nuP rl ODJe't.lYO nr1mor~1al ~~ l~ tel~novel~ 

el de entret•n~r: r10 ~.,~ man111est~ n1 ~n su 1orm~ o d1.6lOQOS, 

tampoco en el cor.tenido er1 ~~. no h3v µrcocup~c~on 1ilos01ica. 

pero si eMpone 0 m~11t1ene y propone una i¿ne~ et1ca. adem~s. 

resumidas cuent~s. estipulados. en mandamientos; si 

villano de telenowel~ ll~ga ~ sobr~pdfior alguno de estos. 

verbiQracia. mat~r a ~u oponente. el villano ser~ ca~~iQado 



•.J•mPl•rmttnte .. 

L• t•lenov&la 1orma part• de l• proQr•m•ci.O" televi.•iva y 

con1orm~ l~ índuatrí• cultural y com•rc~•l• pu•s ~l 

Qén•ro dD teieno~el~ w~ 1·eldJ~ntQ por su~ o~PdCl.OS ~endl.dos 

industrl.dS ori·.ad~~ o~r •• ccm~rcl.~lPs por :~ ac~c~~c.i.On del 

pUbll.CO. 

Por tanta. 1.-s t~.1eonovc-1•s. mP .. .l.C.;iondl5 cul.d•n mucho no re-basar 

acept~do a n.i.vol cult.urdl. n~v puP~. m~s libertAd d~ ~ .. pr~~ion 

vn el ~ene de la 5oc1~C~c mP-ican~. 

eS.t ab l PC .l. dO 

sociedad. 

1~-.. i..-y, tran~qreoe 

El vieJO :.-:t<? ca•t.l.c;;¡o ,\l villéllno recompens• .;i,) 

oueno. nero~. e~ otra de la~ con~tant.P.s que ~e uoican en lA~ 

telenovPl~s. el oueno es tdn oueno que much~~ veces rdya en lo 

es.cup.i..00 0 pvro .al tl.n.al que>CJ can r6'>compen'!"".o l:!'r> -t...__•l.i.t....i.d.iit.d. 

Los. 1i.nales son por lo genera! del ~ E.ruL:... Que surQ.l.0 

nivel del el.ne en Hollv-ood. ~~otra con~tante en telenovela•. 

19U 



d• todo• tos •1nsaborvs Qu• hA sufrioo a tr•v•• d•l dr•m•. ose 

lo m•rece! 

AunQu•. •ab•mo• Qu• ~w h•n e•til•ao los 1inales oblicuo•. 

decir. qu• s• deJ• •1 esp•Ct•dor en l.l.bert•d d• ima9in•r•e lo 

que Quier•, puro eato. ~n re•lidad no h• gust•do mucho~ los 

e•p•ctadora•. 

L• t•lenovel• qo~• de bu~rta proaucc.i.on y se •nQ•l~n• con •l 

r•nombr• a~ prim~ro~ ~ctor~s. de los que h•n g•n•do • pulso 

eg.e Cl¿<at.1.ntJ.vo 

parson•Jeo-s 

enc.as1lJ.pn 

.1.clodn Ja t:rama ai.1nQ•.•e a J.oL d.l.r1Pctores 

buenos. 

villanos v h~roe~. e~to ~p1nan Jos d.i.rectore§ oue les ahorra 

tiempo en la ~.i.lmdCJ.On. 

Adeom.as, 

hlPChOS aramas de Ja ~·ida real oue 'º" 
l'.:::ls pooc-mos o.ir nuestro 

tiempo. 

telenovE>la. de todo, const.antes l•s 

telenove>l~s los enfermos, hospJ.tales, .accidentes, 

muertes, cr~m~n••s, bodas, Qn~~oramJ.~nto~ entre otros, la 

vida real ouiza 5P n~ce~.l.t~n mas de 50 años para v1v.i.r 

todos hechos, al menos alqunos, o b.i.en, ~scuchamo~ 

am.i.go5 o 1am.i.l.i.are~ a.i.sladam~nt9. rel~tar co~a~ parec~das. 

Por e~to la catar51~ es ~recuent~. en la vioa real 



nec••~t• a~ esc•pe• de la real~dad. v •I matentend1do •1 

~actor con •l QU~ •• pu~d~ PMpnr1mentar y Qu~ m~Jor QuP la 

~ant••~• el mov1m1~nLo o~ ~en~acLon~~ y ~•nt1m1ento~ QuP ~1 

~er humano e~tA ~vida d~ v•~1r P•Oer1~~C1d~ ~"c1tant~s. 

n~vel d~ la ~anta~~~ r~ uo~~b'~ ~~pprim~n~drt~~ 

pel1Qro real• todo P~to lo da la tPlPnovPla sin r~basar el 

entretenimíento. 

Hablemo~ ahora de la teleno~~la como producto m•M1c•no. par• 

el f~n d• entr•t~nirn1ento. compito ~ nivel internacional 

las ••r~•• y ••rL•l•• ~·tranJero~ 

loQradc h~cer un ouen P•oel. 

D••d& est• punto da vista, la telenovela RS un ouen neooc10. 

productos paqan para 

tiempo. podemo~ d~c1r oue s~ ~a creado una ~uente de trab•JO 

par~ todos ao~~llo~ Que colabor~n en su produccion. 

comoetP.ncia ab1~rta, pu~s ~u~ d~sacuerdos lo~ podemo~ 

Obs~rvamos la tel•v1s10n como en 105 ~ctores. Pues antRS 

t&n~an los actore~ Que suplicar por contrato •• 
telev1s1on, ahora la compotenc1a ofrece otr~ 0Pc10n valedera y 

lo m1sm~ en ld produccion. tanor~n Que •sforzarso por 



m•,Jor.ar -

Tamo:a.én 

lo~ Qua qu~~an ou, Q~~~ru. pue~ 

V l• variedad en la~ telenovel~s. 

Entre toda la proQr~macLOn de s~~Les. seriala~ .. pel~cula• y 

tvlenovel~~ l~~ eligen por todo lo que ofrecen .. aurdan luego 

capturado~. E~ i~por~ante ~eñ4lar Que l~s seleccion•n por el 

de 

pero .,, forido .. entr•tani.miento la 

entreten1m1en~o v lograr apor~es ~oucativos. nos re~erimos por 

~.Jemolo. a la~ ~elenovol~s aue o~ ~lqun~ ~orma narra" hechos 

de la historia de Me•ico .. con per~ona~e~ Que e~i~tieron 

del ~ ~L ~qui. l~. donde se n.--r-ra la ~"ida da 

l~ aceptac10n Que han tenido no ha sido notoria. pues ba~te 

deci.r Que han producido poca~ en esta linea. Adema~ aue 

cabr~a cue~tionar aqu~ los pun~os hi~toricos Qué tan acertados 

sean 9 poro ésto au~:a ser~a tema pard Tutura~ ~nvesti~aciones. 



•ntr•t•nimiento. ••tA 

•ntre-tRn•r. 

comport.ami•nto , .. ,. 
d• &ua P•licul•~ d1c:t.a P•ut•~ dv comport•mi.anto. •1 iQu•l l•• 

d• t•l•v1•ion 0 la• telencv•l•• como ••r1•l•• t•mb1•n 

lo• m•neJan. pu~• I• Q&nte eliQ• el e~tilo d& prot•Qonista QU& 

l• Quato y lueQo ~ooot~ la moda del vestir o arraglo d• la 

mi•m•. como tamb1un par tu de los Qe~to• y/o palabra•. 

El QP-~to de lo~ actor~~ ~s un lenQu~Je ewqu1~1tc 0 y• Que 

mucho~ mov1m1•n~o• de mano• o del cu•rpo. • 

mi.rada fi.J• loQran transmitir y r•movor ~mociones los 

pauta• de comport•mi.ento. ~1 a la Qente le Qusta lo copia. 

En la• t•lenov•la5 el Q•~ta que reali.~an lo~ actores 

tanto d1ferente Qu~ en el cine. ~1 Qe~to del actor de 

cin• di~ier• mucno del Qesto del actor t1P•tro. 

l'"ti.entr•• 

"&x.iil.Qll'r•r ·• 

~l t&atro el actor debe naolar fuerte y 

tunto ~us mov1m1ento~ corporales. 

elevar el tono de ve% para ooder escuchado. . ... 
por lo'!a. 

micrO~ono~ que ut1l1zan. los mov1m1entos del cuerpo d•ben 

m~nimoa p•ra loQrar naturalidad y, l•s cAm•r•• •qu~ ju•~•n 

como l• puntuac:.i.On oe im&c¡;¡en dal director ... 

"Pon1rr de nada'' me comento 



"fr••• 

Por parte. vl v••tuario ca los actcre~ lo seleccion•n d• 

wJemplo. a P~~1 en el re~t~urante cuanco espera• Eddy, 

•11~ viste un traJ~ Juvenil. ro~•. vleQant~ y suQ••tivo por el 

escote Qu~ ddem~s dennota la ~poca de otra decada, su bolso y 

cO!era, barr1nche 

la au1ere. 

Por otra parte, el "Star System" que cooti~nen las t~l&novelas 

mas mil l.l de-1 pr·ot;ira.ma S1emprq ~ º'2.!!lrm• es buen 

medio para que el actor adquíera popularidad r~p1damente, y de 

ahi depende ae las oportunia~des d~ trdbaJo y e! trabajo s~ 

televisara P'!l.to ti1tnde cambiar por los de 

compet•nc1a. 

el caso de la JOven actr~z Adela Noriega, la que con la 



hACen ~am~•a~ g~ped~t•1nente pu~d•n olv~d•r~• r~pido• puw• 

ti•nen la fuerza nece~dr~a o~ un~ ·~~r~z •~periment•da qu~ 

~am~ no ~e 1,a h~c~o de l~ nocne ~ la maR-na; depende d•l actor 

aprovecnar o no ~u popular10~d. 

En lo• antac•dent•• de la~ telenovela~ •e ha dado el 

QUR s~ la telenovelA tuvo Qran aceptaciOn. una vez 

de 

concuída 

telanov•l•. y m~s aun. con uase • la popular~dad adqu~rida 

durante la tran~misiOn de la telenovela. la que l•• a•eQura un 

••ito. 

O bien. ai l• actr~z &~ tamD1én cantante. ~- •provecha para 

qu• c•nte el tema mu•~cal en la tel•no~•la, v despue~ lo 

exponen a la venta en "cOft'lpac d~•kº• •ca•••tt-.• o d~aco•. que 

~arman parte tamb1én del "•t•r •v•t--·. y ésto en el m•~or de 

lo• ca•os. porqu~ también dentro de &lQuna~ telenovela•• 

aQuella actr1z o acto~ cantante. lo usan dentro de la trama 

para que de§foque v luzca su canto. • su vez que promueven la 

venta de las canc~cn•~ que llequen a 

t•l~"ov•la. 

Qeneral 

Mé~1co. 

podemos decir Qu• la n1pOtes1• central que 
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