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INTRODUCCION.

En el decurso de la historia y con el desarrollo y evolucion
de los distintos marcos juridicos pertenecientes a los Estados que
conforman la comunidad Internacional, ha surgido la necesidad de
proteger las diferentes manifestaciones creativas del ser humano en las
que se encucntran inmersos sus pensamientos, ideas, sentimientos,
conocimientos, etc., otorgando para tal efecto un régimen normativo
auténomo ¢ independiente dentro de la Ciencia del Derecho, como lo son
"LOS DERECHOS DE AUTOR", cuyo propgsito principal es velar
por la proteccion dec aquellos derechos que corresponden al creador
intelectual de una obra determinada y de esta manera salvaguardar y
preservar del acervo cultural de la humanidad.

Asi pues, a lo largo de la vigencia de las distintas
legislaciones, tratados y convenios internacionales en materia de derechos
de autor, se ha progresado significativamente en beneficio de los
creadores intelectuales; sin embargo el gran desplazamiento de nuevas
tecnologias en la época modermna, como los programas de computacion
(software), semiconductores (chips), las superautopistas de la
informacion, la transmision digital, etec., que han sido de gran importancia
y en provecho del hombre mismo, ha facilitado que las mismas sean
utilizadas de manera inescrupulosa e ilicitamente aplicadas en la
reproduccion no autorizada de obras intelectuales, provocando con ello
apropiarse de las facultades exclusivas de uso y explotacion de que gozan
los autores, como legitimo fruto de su esfuerzo.

De esta manera los constantes adelantos tecnologicos han
provocado que las legislaciones autorales no se desarrollen con la misma
rapidez que los avances sociales y técnicos, por lo que apoyados en una
de sus caracteristicas del derecho como disciplina dinamica, debemos las
nuevas generaciones de juristas atender con prontitud los fenomenos que
hacen que ¢l derecho se muestre obsoleto, aportando por tales
circunstancias, propucestas eficaces y de trascendencia en cl marco legal




que coadyuven a la prevencion del delito y a 1a erradicacion del mismo en
nuestro pais.

Por lo anterior, la prescnte investigacion y estudio tiene
como finalidad, el analizar una de las areas juridicas de mas trascendencia
y dinamismo en la actualidad como son los derechos intelectuales,
resultado de las ideas, pensamiento y sensibilidad humana; estudiandolos
a través de sus antecedentes historicos y legislativos, conceptos
generales, sujetos de derecho y como principal objetivo, avocanme al
andlisis de uno de los fendmenos ubicados en la reproduccién fraudulenta
de obras intelectuales, como lo es Ia reproduccién mno autorizada de
fonogramas, conducta que se¢ ha hecho presente significativamente en
nuestro pais, constituyendo una lacra de dimensiones inconmensurables,
que atenta por igual los derechos morales y patrimoniales e intereses de
los autores, artistas interpretes © ejecutantes y productores de
fonogramas, generando en consecuencia dicha actividad, delitos
derivados como lo son: la evasion fiscal, falsificacion y uso indebido de
marcas, signos distintivos, entre otros.

Esperando que el presente trabajo sea de gran utilidad para
todas aquellas personas que hagan de ¢l un uso v de igual forma valga
para concientizar al pueblo mexicano en general vy a los organismos
encargados de la proteccion de la materia autoral, llamense legislativos,
administrativos y judiciales a efecto de que estructuren y adopten las

medidas necesarias para la preservacion de los derechos de los autores y
de la cultura nacional.



CAPITULO 1

ANTECEDENTES DE LOS
DERECHOS AUTORALES.




CAPITULOI

ANTECEDENTES DE LOS DERECHOS
AUTORALES

‘1.- ANTECEDENTES HISTORICOS DE_LOS
DERECH DE AUTOR.

Desde el surguimiento del hombre en la faz de la tierra, ha
tenido que satisfacer sus mas elementales necesidades, como son los de
alimentarse, vestirse, organizarse en grupo, etc., utilizando para ello su
inteligencia, por 1o que con el desarrollo del hombre mismo y en todas las
épocas de 1a humanidad han existido creadores intelectuales, los cuales
manifiestan en sus realizaciones, sus ideas, pensamientos, usos,
costumbres, habitos, lenguajes etc., siendo por ello la creatividad una
actividad propia del ser humano vy tan antigua como el hombre, nace con
él, con su pensamiento, con su inteligencia; no podemos negarles su
calidad de autores a los creadores de los dibujos y pinturas rupestres y si
pudiéramos identificarlos tendriamos que reconocerlos como tales.

Siempre han existido autores, tantos como necesidades de
manifestaciones de cultura, reconociéndoseles en principio solamente su

patemidad sobre sus obras, es decir, que no se concebia al derecho de
autor como tal.

El derecho romano, a pesar de su esplendor que llega hasta
nuestros dias no conoc¢ié particularmente el derecho de autor, 1a clasica
division planteada en esa época, los derechos reales, los derechos
personales, y de obligaciones, no contemplaban en ella los derechos
intelectuales, con caracteristicas y concepciones propias.
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Los romanos no concebian que los frutos de la inteligencia ni
del pensamiento pudiesen scr objetos de derechos, ni que por si mismos
fueran susceptibles de proteccion legal, asi pues solo se admitia la
propiedad de la elaboracion material como los manuscritos, dibujos,
cuadros etc.

El digesto en sus libros XLI1 al principio del titulo 65 vy
XLVII titulo 2°, parrafo 17 castigaba el robo de manuscritos de manera
especial y diferente de como castigaba ¢l robo comun, es decir que el
digesto no sc referia propiamente el derecho de autor ni a la proteccion
del crecador intelectual, sino que es una muestra que desde la antigua
Roma, constituia una conducta antijuridica el apropiarse de la creatividad
ajena, por lo que se dio un tratamiento especial al robo de manuscritos.

L.as compensaciones que tenia el escritor y el artista en esa
época eran unicamente el reconocimiento puablico, que iban desde
honores, fama y en algunos casos existia la posibilidad de que el estado o
los llamados mecenas los apoyaran econdémicamente para fomentar su
creatividad, sin ecmbargo no existia una reglamentacion juridica especial
que protegiera a los autores, no significando esto que el derccho autoral
fuese desconocido, sino que so6lo se reconocia en la conciencia popular.

Cabe destacar que "en la época antigua, la reproduccién era
casi imposible dado que no sc¢ conocia la tecnologia adecuada, quedando
solamente la posibilidad de quien reprodujera o imitara una obra debia
tener las mismas facultades artisticas que el autor original, por lo que la
imitacion no era muy frecuente, sancioniandose este tipo de conductas a
través de la conciencia popular, Ja cual reprobaba publicamente al
plagiario, reprimiéndolo moralmente". !

El hombre como ser racional y al wratar de exteriorizar sus
pensamientos-e ideas lo ha logrado a través de la palabra, surgiendo ¢n un
principio ¢l problema de que éstos Unicamente podian ser escuchados por
un namero espccifico de personas, por 1o que al tratar de que los mismos

1 ISIDRO SATANOWSK], Derecho Intefectual, Tipografica, Editorial Argentina. Bucnos Aires,
1954, pags., 8 -10.



se objetivaran y perduraran en el tiempo, crecd simbolos y signos que
pudieran plasmarse y de esta forma comunicar sus pensamientos y sus
ideas, a lo que se le llamé escritura, creandose asi el alfabeto,
simultianeamente en la India y Egipto.

Con la creaciéon del alfabeto y con el descubrimiento de
elementos técnicos como son el papel, las tintas, colores apropiados, y
algun tipo de superficie que contuviera la imagen, ya sea tallada en piedra
o madera, reunidos éstos mediante un procedimiento de aplicacidn se cred
la imprenta, que a través de una técnica de impresion denominada
Xilografia, (empleada en un principio en China) que consistia en imprimir
sobre papel los relieves de una plancha de madera o piedra, se logrd la
impresion de los primeros libros.

Los primeros libros impresos por Xilografia aparecieron en
el Siglo XV correspondiendo al aleman Johanes Gutemberg, siendo el
iniciador de los modermnos procedimientos de las artes graficas: de esta
forma se pudieron difundir las obras escritas, acelerando la reproduccion
de wvolimenes, los que solamente se encontraban al alcance del clero,
nobles y ricos, lo que constituyé no solamente un medio de expresion de
ideas, sino también una fuente de beneficios para los autores.

La imprenta cred la doble posibilidad de extender la cultura y
transformar las obras en objetos de comercio, por lo que tales
circunstancias y para evitar ¢l plagio y la apropiacion de ideas de los
autores, la legislacion empezd a preocuparse por proteger la creacidon
intelectual, pero esta no aparecio sino después de una larga evolucion,
dando privilegios en principio al editor y luego al autor, el cual tuvo que
luchar intensamente contra las corporaciones de impresores, libreros y
editores que obligaban a los escritores a adaptarse a sus reglas.

Los primeros privilegios fueron conferidos en el afio de 1470
a los impresores, bajo la forma de exclusividad o monopolios de
explotacion para la impresion de obras muy antiguas.
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Uno de los primeros es del afio 1495, otorgado por el Senado
de Venecia a Aldo, el celebre impresor que inventé Jos caracteres itdlicos
- para editar las obras de Aristoteles.

En Francia, Luis X11 confirio privilegios a Verdad, editor de
las epistolas de San Pablo y de San Bruno, el editor de la de la
institutions oratoria de quintitiano, y a lLegardo, impresor de las
costumbres de Francia; era un derecho puramente econdmico, concesion

revocable por el gobierno.

Los privilegios eran conferidos a los editores y era una
facultad potestativa del rey sin duda y sus privilegios fueron de indole
econémica en beneficio de los impresores, ya que el autor no se
beneficiaba en forma alguna y uGnicamente se conformaba con las
pensiones que en algunos casos le otorgaba el rey; en algunos paises los
privilegios duraron hasta el siglo XIX.

Como la edicion de los libros llegd a ser un negocio, los
editores empiezan a contratar a los autores bajo una remuneracion y de
esta manera los derechos pecuniarios comienzan a ser protegidos por el
sistema indirecto de los editores.

"En Inglaterra los editores inician ante el parlamento

gestiones en contra de la pirateria intelectual, por lo que dicho Parlamento
dicto un Bill, "EL ESTATUTO DE LA REYNA ANA", el 10 de abril de
1710, considerado como el primer reconocimiento legal en el mundo del
derecho de autor, en el que se le otorgaba un derecho de produccién para
el autor por el término de veintiin afios y para las obras nuevas por
catorce afios, con posible prérroga de un tiecmpo igual de duracion, con
esta limitacion el parlamento Ingles tomo en consideracidn un aspecto del
derecho autoral, que es asegurar la difusion de Ias obras de interés
publico como base de la cultura de los pueblos”.?

2 HUMBERTO JAVIER HERRERA MEZA, Iniciacién al Derecho de Autor, SEP, Direccién

General del Derecho de Autor, México 1982 pipgs. 14-15
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El estatuto exigia que cada ejemplar publicado contuviera la
mencion del COPYRIGHT, significativo para la corriente del derecho
intelectual anglosajon y antecedente de los derechos reservados de fos
Estados Unidos de Norteamérica.

En el aifio de 1761, en Francia, el Consejo de Estado
reconocio el derecho de los autores, imponiendo la doctrina que los
propietarios de obras serian sus autores, lo que fue sustentado
principalmente por los impresores cesionarios de los autores, para impedir
que los editores del interior de Francia, sin cesion alguna pudieran
imprimir sus obras, los primeros beneficiados con la citada resolucién
fueron los herederos de La Fontaine y Feneldn, a los que se les reconocia
que el derecho de autor derivaba de su trabajo, e¢s decir de su creacién
intelectual.

El autor podia obtener para él y para sus herederos el

privilegio de perpetuidad de editar y vender sus obras, quedando reducido
por un tiempo determinado, en un principio durante la vida del autor, para
evitar abusos de los editores, en el caso de que ese privilegio hubiere sido
cedido a un editor, sin embargo cn el afio de 1778, se resolvid que los
privilegios podian ser para los editores todo el tiempo en que el Canciller

o ¢l cuidador de ellos considerara necesario.

Consejo Francés,

En 1786, ¢l Reglamento General del
reconociendo el

otorgd el derecho de las composiciones musicales,
privilegio del sello, limitando la publicacion de las obras de los autores
hasta justificar la cesién hecha por los propictarios en condiciones que

aseguraran el derecho de propiedad.

Mas tarde la Revolucidon Francesa suprime los privilegios
incluyendo los otorgados a los autores, sin embargo en 1791, la Asamblea
Constituyente ratifica dicho error, reconociendo ampliamente J|a
propiedad artistica y literaria, base de la defensa de los derechos
intclectuales, manteniendo a través del tiempo el principio del derecho
exclusivo de explotacion y el derecho temporario.
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En los Estados Unidos de Norteamérica, se denoté su gran
influencia al derecho anglosajén, se consideraba proteccién de las obras
publicadas como un privilegio acordado para estimular la creacién y
favorecer el progreso de las ciencias y artes, principios y conceptos que
plasmaron la Constitucion Norteamericana de 1787,

"Desde la primera Copyright Act. del 31 de mayo de 1790.
hasta el titulo 17 de la Public Law-94-553, del 19 de octubre de 1976, se
consideréo al Copyright como un privilegio sometido a formalidades

precisas, para estimular la creacion y favorecer a la ciencias y las artes".?

Notandose una tendencia a la protecciéon del interés ptblico
y apartandose del derecho moral como derecho natural del autor
sustentado por la corriente francesa.

2.- ANTECEDENTES __LEGISLATIVOS __EN
MEXICO DE L OS DERECHOS DE AUTOR.

México, un pais que se ha caracterizado a través de su
historia por el surgimiento de grandes autores y artistas en todos sus
ambitos, no podia dejar atras el reconocimicnto y reglamentacion de los
derechos intelectuales, ya que su proteccion tiende al mejoramiento y
engrandecimiento de las artes y las ciencias, por tales circunstancias el
derecho de autor y la cultura forman un ente indivisible en constante
movimiento, por lo que los ordenamientos juridicos que lo regulan deben
de igual forma ser agiles y eficaces; en virtud de lo anterior en el presente
estudio de la Historia Legislativa del Derecho de Autor, analizaremos su
desenvolvimiento conforme a las siguientes épocas:

3 HUMBERTO JAVIER HERRERA MEZA, Ob_Cit. pag.. 15
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EPOCA COLONIAL

"El derecho espaiiol en la época de la Colonia no protegia al
autor, establecia censura previa, los reyes se reservaban otorgar
concesion graciosa para imprimir cualquier escrito, es decir era un
privilegio real, los territorios del nuevo mundo en los que Espaiia ejercia
soberania, se regian por la Recopilacién de las leyes de Indias publicada
por Cédula del Rey Carlos Il de 18 de mayo dc 1680".

Carlos [I1l otorgd tanto en Espafia como en América
concesiones en favor del reconocimiento de Ia personalidad y derecho de
los autores.

Las Reales ordenanzas de 20 de octubrc de 1764 y 14 de
junio de 1773, dispusieron que los privilegios concedidos a autores no
quedaran extinguidos por su muerte sino que pasaran a sus herederos por
el espacio de 10 afios.

Mas tarde "la Rcal Orden del 22 de marzo de 1793,
establecido que se le concediese el privilegio exclusivo al autor para
imprimir sus obras, asi también establecia que el creador intelectual podia
imprimir su obra durante su vida cuantas veces le conviniera".®

En esta época colonial al reconocimiento explicito se le
liamé "DERECHO DE PROPIEDAD DE LOS AUTORES'®, mismo
que fue cambiando y transformandosc con la influencia de decrctos y
leyes expedidas en Espaiia que influian y repercutian en los cambios de
la Nueva Espaiia.

MEXICO INDEPENDIENTE

En el Meéxico independiente y cn el afo de 1821,
consumandose la independencia, se aplicaban las disposiciones dictadas

4 IBIDEM, pag.15

3 ADOLFO LOREDO HILL, Derecho Autoral Mexicano, Editorial Porria, México 1982, pag, .16

6 ARSENIO FARELL CUBILLAS, El Sistsma Mexicano de Derechos de Auter, Editor ignacio
Wado, México 1566.
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en Espafia, es decir siguicndo vigente la Recopilacion de Castilla, el
Ordenamiento Real, el Cédigo de Partida; no siendo hasta la Constitucion
Federal de 1824 que se avanza en la creacion, inmersa en distintos
ordenamientos, donde se conteaipla de manera especifica derechos de
propiedad literaria a los vigentes en la época colonial.

CONSTITUCION DE 1824

La Constitucion de 1824 establece en su Titulo III, Seccidon
Quinta:

De las Facultades del Congreso General

Articulo 50. Las facultades exclusivas del Congreso General son las
siguicntes:

1. “Promover la ilustracion, asegurando por tiempo limitado
derechos exclusivos a los autores por sus respectivas obras,"...

En el afio de 1864, estando la Republica Mexicana en debate
entre el Federalismo y el Centralismo, el 3 de diciembre sc expidid por el
General José Mariano Salas, Presidente Provisional de los Estados
Unidos Mexicanos, el primer decreto que tiende a proteger en forma
efectiva a los autores de obras intelectuales, "EL DECRETO DEL

GOBIERNO SOBRE PROPIEDAD LITERARIA", primera ley sobre la
materia en la historia legislativa en México.

El Decreto constituido por 18 articulos establecia dentro de
los mas importantes:

- El derecho del autor durara toda su vida, pasard a su viuda,
a sus hijos y demas herederos, durante 30 afios.

- Se establccian los mismos dercchos para el traductor, con

vigencia de 5 afios.




. - Al editor se le limitaba la propiedad literaria al término de
duracion de la publicacion y un afio mas.

- No se hacia distincion entre los autores nacionales y los
extranjeros.

- Facultaba a los autores de obras dramaticas a ejecutar su
obra y obligaba a que les solicitaran autorizacién expresa, durando su
derecho 10 aifios tratandose de los herederos del autor.

En cl citado decreto cabe mencionar que en sus articulos 17
y 18 se tipificaba el delito de faisificacion y establecia:

"LA FALSIFICACION SE COMETE PUBLICANDO
UNA OBRA ... SIN PERMISO DEL AUTOR..."?

Asimismo, seiitalaba tanto penas corporales ( prision desde
cuatro meses hasta un afio), como pecuniarias ( multas de 25 a 300
pesos, etc.) a quiencs ¢jecutaran tales conductas ilicitas,

Este decreto es considerado de gran importancia por su gran
contenido y evolucion juridica del derecho de autor mexicano.

CONSTITUCION DE 1857.

"La Constitucion de 1857, reconocid en su articulo 7°, la
libertad de prensa sin previa censura. Entre las facultades del Congreso,
articulo 72 fraccion XX VI, estaba la de conceder premios o recompensas
por servicios eminentes prestados a la patria o a la humanidad y
privilegios por tiempo limitado a los inventores o perfeccionadores de

alguna mejora, desconociendo al autor en este precepto normativo".*

7 Decreto de Gobicrno sobre Propiedad Literaria. 3 de diciermbre de 1836, consultar articulos 17-18
8 HUMBERTO JAVIER HERRERA MEZA. Ob_Cit, pag. 17.
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CcODIGO CIVIL DE 1870.

El Codigo Civil de 1870, fue expedido por Don Benito
Judrez Garcia, comenzando a regir en nuestro pais el 1° de marzo de
1871, recibio influencia del derecho Romano, de la antigua legislacion
Espafiola, de los codigos de Francia, Cerdefia llamado Codigo Albertino,
de Austria, Holanda y Portugal: en su exposicion de motivos fundamenté
el derecho de propicdad de las obras literarias y artisticas; reglamentario
del articulo 4° Constitucional, que decia: "Que todo Hombre es libre de
abrasar la profesion, industria o trabajo que le acomode, siendo util y
honesto, para aprovecharse de sus productos”.

El Libro Segundo, en su Titulo Octavo en sus Capitulos i1 al
VII, norma lo relativo a la Propiedad Intelectual de la manera siguiente:

Capitulo II "DE LA PROPIEDAD LITERARIA", contenida
del articulo 1247 al 1282.

Se reconocia como propiedad literaria el derecho exclusivo
de los habitantes de la Republica, de publicar y reproducir sus obras
originales por cualquier medio; el autor disfrutaba del derecho de
propiedad literaria durante su vida, y a su muerte, pasaba a sus herederos,
conforme a las leyes, pudiendo enajenar esta propiedad como cualquier
otra, los cesionarios adquirian todos todos los derechos del autor segun
las condiciones del contrato.

El Capitulo 111 "DE LA PROPIEDAD DRAMATICA", DEL
ARTICULO 1283 al 1305.

La Propiedad Dramitica se concedia a los autores
dramaticos que ademas del derecho exclusivo de publicacion y
reproduccion de sus obras, también teniendo el derecho exclusivo
respecto de la representacion, el cual era disfrutado durante su vida y a su
muerte pasaba a sus herederos quienes lo disfrutaban por 30 afios, pasado
este término pasaba al dominio publico.
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lo relativo a las obras pdstumas,

Contemplaba ademas
afios

anénimas © seuddénima, cuya proteccion era de 20 y 30
respectivamente.

E! Capiwlo IV " DE LA PROPIEDAD ARTISTICA" del
articulo 1306 al 1315.

Tenian propiedad artistica y derecho exclusivo a la
reproduccién de sus obras originales: Los autores de cartas geograficas,
topograficas, cientificas, arquitectonicas, etc., y los autores de planos,
dibujos y disefios de cualquier clase; los arquitectos, pintores, grabadores,
litégrafos, fotografos, los escultores, tanto de sus obras ya concluidas

como de sus modelos, los musicos y caligrafos.

Para los efectos legales, se consideraba autor dec la Ietra al
que lo era de la musica, el autor de Ia letra aseguraba sus dercchos con el
de la masica, mediante convenio escrito. La propiedad de las
composiciones musicales comprendia ¢l derecho exclusivo del autor para
celebrar arreglos sobre los temas de la obra original.

Todos los que disfrutaban de la propiedad artistica, podian
reproducir o autorizar la reproduccion total o parcial de sus obras, por un
arte o procedimiento semejante y en la misma o diferente escala. El que
adquiria la propiedad de una obra de arte no adquiria el derecho de
reproducirla, si no se expresaba en el contrato. .

En este cuerpo normativc se establecieron las reglas para
la falsificacién; habia falsificacion cuando faltaba ¢l
Para publicar las obras... 2.

3. Para representar las

declarar
consentimiento del legitimo propietario: 1.
Para publicar traducciones de dichas obras.
dramaditicas y cjecutar las musicales. 4. Para publicar y reproducir las
antisticas ... 5. Para omitir el nombre del autor o del traductor. 6. Para
cambiar el titulo de la obra ¥ suprimir o variar cualquier parte de ella. 7.
Para publicar mayor nimero de ejemplares que el convenido. 8. Para
reproducir una obra de arquitectura para lo cual fuera nccesario penetrar
en casa de particulares. 9. Para publicar ¥ ejecutar una pieza de musica
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formada de extractos de otras. 10. Para arreglar una composicion musical
para instrumentos aislados.

De igual forma establecia las penas de la falsificacion, que
iban desde el pago de los dafios ocasionados por tales conductas, la
destruccion de los objctos falsificados y de los moldes o matrices quec
servian para la edicién traudulenta.

Independicntemente de las sanciones civiles se castigaba al
falsificador por ¢l delito de fraude. conforme al Cédigo Penal.

Fundamentalmente este cddigo equiparaba el derecho de
autor a la propiedad dc los bienes corporales, sefiald temporalidad a la
propiedad dramatica, otorgando proteccién durante la vida del autor y 30
afios después de su muerte; la propiedad literaria correspondia al autor
durante toda su vida y era trasmitida a sus herederos sin limite de tiempo;
asimismo se reglamenté la cesion de derechos, contempld las obras
colectivas, las traducciones, la publicacion de las leyes, etc..

CODIGO CIVIL DE 1884.

El Cddigo Civil de 1884, siguid en esta materia los
lineamientos del antiguo codigo de 1870, pues era casi una reproduccidn,
equiparaba igualmente los derechos de autor al derecho de propiedad,
dividiéndolo en *PROPIEDAD LITERARIA", "PROPIEDAD
DRAMATICA", y "PROPIEDAD ARTISTICA".

Entre los aspectos mas importantes se establecian:

"En el Capitulo V, las reglas para declarar la falsificacion, a
partir del articulo 1201, sefiala lo que se considera como falsificacion.

En el Capitulo VI Penas de la Falsificacion, establecia entre
otras: El pago al autor de! producto total de las representaciones y
cjecuciones, el derecho del autor a embargar las entradas, 1a destruccion
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de las copias de sus obras, el derecho a pedir la suspension de la
ejecucion de su obra y la indemnizacion por los perjuicios que le
ocasionaran, la cual era fijada por un juez, con un informe de peritos en la
materia asi como las facultades y competencias para dictar sobre las obras
falsificadas algunas providencias establecidas".”

CONSTITUCION DE 1917.

La Constituciéon de 1917, inspiracion de Don Venustiano
Carranza, y realizacion de la Asamblea de Querétaro, la cual fue
promulgada el 5 de febrero de 1917 y entrando ¢n vigor el primero de
mayo del mismo afio, establece en su articulo 28: * En los Estados Unidos
Mexicanos no habra monopolios ni estancos de ninguna clase; ni
excencion de impuestos: ni prohibiciones a titulo de proteccion a la
industria;... y los privilegios que por determinado tiempo se concedan a
los autores y artistas para la reproduccion de sus obras. . .

Nuestra Ley fundamental otorga en este precepto a los

autores Yy artistas un privilegio por determinado tiempo para la
reproduccion de sus obras.

CcODIGO CIVIL DE 1928.

El Codigo Civil de 1928 se basé en la Constitucion Politica
de 1917, en lo que se refiere a los derechos de autor, no considerandolos
como un derecho perpetuo, sino como un privilegio limitado.

En este cédigo se dieron reformas de interds, estableciendo
las disposiciones contenidas en su Titulo Octavo "DE LOS DERECHOS
DE AUTOR", en tres capitulos, del articulo 1181 al 1280, en donde se
regulaba lo concernicnte a ia materia, !as cuales eran de caracter Federal,
reglamentarias de los articulos 4 y 28 Constitucional.

? Cédigo Civil de 1883,
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Considera en su exposicién de motivos, la temporalidad para
la explotacion de las obras, tomando como basc el interés social y la
utilidad que las mismas para entrar al dominio publico y ser aprovechadas

por la humanidad.

Establecio "el derecho temporal de la explotacién de las
obras atendiendo a su naturaleza; a las obras cientificas o invenciones se
les otorga el privilégio para su utilizacién de 50 afios después de la
muerte del autor; para las literarias y artisticas ¢l privilegio reconocido fue
por 30 aiios y para la propiedad dramatica se le concedié 20 afios".'®

LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE
1947.

Del 1° al 22 de junio de 1946, se celebré en Washington,
D.C., la Conferencia Interamericana de Expertos para la Proteccion de los
Derechos de Autor, se firmo entre los Estados Unidos Mexicanos y otros
paises por plenipotenciarios debidamnente autorizados al efecto.

La Convencion Interamericana sobre el derecho de autor
tenia como finalidad regular Obras Literarias, Cientificas y Artisticas, y se
claboré en los idiomas espaiiol, inglés, portugués y francés. Esta
Convencion fue aprobada por la Camara de Senadores del Congreso dc la
Unidn, el 31 de diciembre de 1946 y publicada en el Diario Oficial de la
Federacion del 24 de octubre de 1947.

Asi pues surge la necesidad de adecuar a nuestra legislacion
a la convencion antes referida, expidiéndose al efecto "LA LEY
FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR", publicandose en el Diarnio
Oficial el 14 de enero de 1948, como ley especifica de derecho de autor,
derogando el Capitulo Octavo del libro segundo del Codigo Civil de

1928.

10 Codigo Civil de 1928.




Esta ley contenia 134 articulos y 5 transitorios, dividida en 6

capitulos:
- Capitulo 1. Referente al derecho que tenia el autor sobre

una obra literaria, didactica, escolar, cientifica o artistica, de usarla
exclusivamente y autorizar su uso, en todo o en parte, de disponer de ese
derecho a cualquier titulo, total o parcialinente y trasmitirla por causa de

muerte.

- Capitulo II. Llamado de Ja edicion y otros modos de
reproduccion, definia al contrato de edicidn, cuando el titular del derecho
de autor sobre una obra cientifica, didactica, literaria o artistica, la
entregaba o se obligaba a entregarla a un editor, y éste a su vez, a
reproducirla, distribuirla o venderla.

- Capitulo Il1I. En él! se reglamentaban las Sociedades
Autorales, que a todas luces representa la aportacién mas importante de Ia

Leyde 1947.

- Capitulo IV. Se creaba en la Secretaria de Educacion
Publica un Departamento del Derecho de Autor, quc se encargaba de la
aplicacion de esta Ley y de sus Reglamentos en el orden administrativo.

- Capitulo V. De las Sanciones.

- Capitulo V1. Establecia como competentes a los Tribunales

Federales, para conocer de las controversias que se suscitaban con motivo
de la aplicacién de esta ley, pero cuando dichas controversias solo

afectaban intereses particulares, podian conocer dec ellas también, a
eleccidén del actor, los tribunales del orden comun correspondiente.

En su articulo 2° transitorio de esta ley establecia:

"Art. 2° Transitorio.- Se deroga el titulo Octavo del libro
Segundo del Codigo Civil vigente y todas las disposiciones que se le

opongan”.'!

11 ey Federal de Derechos de Autor de 1947.
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acertadamente los

Este ordenamiento juridico recoge
para la

principios de la Conferencia Interamericana de Expertos
Proteccion de los Derechos de Autor de Obras Literarias, Cientificas y

Artisticas; suprime las formalidades del registro previo para proteger las
obras y establece que los autores estarin protegidos por la simple
creacion de la obra sin que sea necesario depdsito o registro previo para

su tutela juridica.

De igual forma reglamenta la organizacion (Sociedades) de
los creadores intelectuales en cuanto a su produccion, introduce y utiliza
adecuadamente el térmmino "DERECHOS DE AUTOR" en su texto, en las
obras protegidas contempla el uso de Ja expresion "DERECHOS
RESERVADOS" o su abreviatura "D.R.", scguida del nombre y direccién
del titular del derecho, dedica un capitulo especifico de sanciones
(Capitulo V), establecicndo para cada caso en concreto penas privativas
de la libertad, como sanciones pecuniarias, eliminando en este capitulo, el

término hasta entonces utilizado de falsificacion.

Asimismo, determina las competencias de los tribunales y los
procedimientos, tanto civiles como penales, a egjercitar por violaciones a
disposiciones contenidas en dicha Ley.

"Esta Ley fue criticada por carecer de metodologia, falta de
claridad en su articulado, confusién en su redaccién gramatical, conceptos
Jjuridicos impropiamente manejados y omisiéon del derecho de los
interpretes, pero a pesar de dichas fallas y sus lagunas, representa un paso

importante en el desarrollo del derecho de autor, por ser la primera ley

auténoma c¢n la materia”.'?

12 HUMBERTO JAVIER HERRERA MEZA, Ob _Cil, pags. +7-48.
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LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE
1956.

Bajo la administracién del Presidente Adolfo Ruiz Cortines,
se expide el 29 de diciembre de 1956, LA LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR, publicada en el Diario Oficial del lunes 31 del
mismo mes y afio.

Esta Ley traté de ajustar a los distintos postulados
internacionales provenientes de la Convencion Universal de Derechos de
Autor de la UNESCO de 1952, sus finalidades era la de corregir los
errores y llenar las lagunas de la anterior, a través de modificar su
redaccién de los articulos que con respecto a la anterior, ya que su texto
se consideraba incompleto, incorrecto gramaticalmente o confuso, y como
ya quedd aclarado anteriormente, la necesidad de concordancia de esta
nueva Ley con la Convencién Universal recién suscrita que obligaba a
_diferenciar por capitulos las materias tratadas en ¢l texto anterior.

El citado ordenamiento sc encontraba compuesto por 151
articulos, distribuidos en 8 capitulos y 7 articulos transitorios.

- Capitulo 1. Referente al derecho de autor, establecia que
éste, se confiere por la simple creacion de la obra, sin que sea necesario
deposito o registro previos para su tutela.

- Capitulo 1I. Del derecho y de la licencia de traduccién

- Capitulo III. Hace referencia al contrato de edicion o
reproduccion.

- Capitulo IV. De la limitacion del derecho de autor,
establecia que es de utilidad publica, la publicacion de las obras literarias,
cientificas, didacticas o artisticas necesarias o convcnientes para el
adelanto, difusion o mejoramiento de la ciencia, de la cultura o de la
educacion de nacionales.
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- Capitulo V. De las Socicdades de Autores, siguié fielmente
los lineamientos de la ley del 47, distinguiendo entre la Sociedad General
Mexicana de Autores y la Sociedad de Autores, dividiéndolas en distintas
ramas, para los fines que se sefialaban, eran autéonomas, de interés publico
y con personalidad juridica distinta a la de sus socios, debiendo estar
previamente inscritas en el Registro del Derecho de Autor.

- Capitulo V1. Del Registro del Derecho de Autor, que se
encontraba a cargo de la Direccion General del Derecho de Autor,
dependiente de la Secretaria de Educacion Publica, quien se encargaba de
la aplicacion de esta ley y sus reglamentos en el orden administrativo; en
el Registro de! Derecho de Autor, se inscribian las obras y toda clase de
documentos y constancias relacionadas con la materia.

- Capitulo VII. De las Sanciones, el cual sigue los
lineamientos de la ley de 1947, tipificando como nuevos delitos, el uso de
caracteristicas graficas distintivas de la cabeza de un periédico o revista
de una obra o coleccion de obras sin autorizacién del titular de la reserva
de uso; la especulacion con textos respecto de los cuales se haya
declarado la limitacion del derecho de autor.

- Capitulo VIII. Determina las competencias y
procedimicntos, continuando con el fuero federal, pudiendo aplicarse la
jurisdiccion concurrente.

Pese al esfuerzo de mejoramicnto de esta ley, resultd
inoperante, pucs en ella se introdujeron preceptos que obstaculizaron la
existencia, desarrollo y debido funcionamiento de las Sociedades de
Autores, cuestion ésta de importancia para la reciprocidad autoral que
exigia la Convencién Universal, por lo que en consecuencia en lugar de
mejorar la ley autoral de 1947, complicd la aplicacidn de los preceptos
consignados y obstaculizé su adecuacion a las exigencias de dinamica

juridica y realidad econdmica y social del momento del pais.
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LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE
1963.

El 14 de diciembre de 1961 , el Ejecutivo de la Union envio
a la Camara de Diputados un proyecto de reformas y adiciones a la Ley
de Derechos de Autor de 1956, por lo que por decreto de 4 de noviembre
de 1963, se reforma y adiciona la Ley Autoral del 56, publicado en el
Diario Oficial del 21 de diciembre del mismo aiio, siendo éstas de tal
importancia que constituyen c¢n si un nuevo ordenamiento en la materia,
conocido como la LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE
1963.

"En esta ley sus reformas y adiciones descansan sobre el
principio de que la accion del Estado no debe limitarse a la salvaguardia
de los intereses particulares, sino a la proteccion de una obra de indudable
importancia social. Asi, acentuan el cardicter tutelar de los derechos de los
autores y de los artistas intérpretes y ejecutantes al par que propugnan la
proteccion del patrimonio cultural de la nacion”.'?

Entre los aspectos mas importantes se optd por colocar los
preceptos nuevos cn el sitio que sistematicamente debe corresponderles e
igual procedimiento se siguié con los articulos simplemente reformados
modificando el orden numérico de los articulos de esta ley.

Se da una proteccion no solamente a los intereses
patrimoniales del autor, ampliando el contenido de los derechos de los
autores y de los artistas intérpretes y ejecutantes; garantizando con mayor
eficacia, sus intereses econémicos y robustecen Ila proteccién a la
paternidad e integridad de 1a obra, asi como el prestigio, la personalidad y
otros intereses de orden moral.

En el contrato de edicidn se introduce también modificacion,
se hace distincion entre los derechos patrimoniales del autor y sus

13 JOSE RODRIGO ROQUE DIAZ, Revista Mexicana del Derecho de Autor, Analisis Comparativo
de Las Legislaciones en Materia de Derechos de Autor. Enero-Marzo 1995, ane VI, niumero 18, SEP,
Direccion General del Drecho de Autor, pag , 98



intereses morales y se establecen normas para obtener la equidad de las
relaciones entre los editores y el autor como parte contratante; establece a
fin de lograr una proteccidon eficaz, como requisito esencial para su
validez, que se registre el contrato de edicion ante la Direcciéon General

del Derecho de Autor.
las consecuencias

Asi mismo norma adecuadamente
econémicas de la ejecucion publica de las obras de los autores, o de las
interpretaciones y ejecuciones artisticas protegidas por la ley, ya que el
contrato de ediciéon no comprende el derecho a la ejecucion publica de
una obra, conservando el derecho de autorizar esa ejecucién y de percibir
determinados beneficios pecuniarios derivados de las misma, salvo las
excepciones sefialadas por la propia ley, el autor, ¢l artista, el intérprete y

ejecutantes.

A la explotacion publica de los fonogramas destinados
principalmente a ser utilizados por aparatos electromecidnicos Huamados
sinfonolas, merece en las reformas un tratamiento especial, ya que hasta
la fecha se ha seguido un sistema inconvenicnte para el pago de los
derechos derivados de la ejecucion llamada sccundaria que deriva de esos
aparatos, por lo que en las reformas se prevé que el acto generador del
crédito derivado de la ejecucion secundaria se traslade a la venta de
primera mano del fonograma, ya que para lograr lo anterior se impuso a
los productores de fonogramas o a sus importadores, la obligacion de
retener el importe de los dercchos de esa cjecucidon en el momento que
realizan la primera venta del fonograma, coadyuvando de esta manera
dichas empresas como un auxiliar en la aplicacién de la presente ley,
protegiendo de esta forma a los autores, artistas, intérpretes o ¢jecutantes.

En virtud de las reformas desaparcece la Sociedad General de
Autores. cuyo funcionamiento sc¢ vino frustrando por mas de un decenio,
distribuyéndose sus atribuciones entre las diversas sociedades de autores,
Y en tanto que algunas recaerin en la Direccidon General del Derecho de

Autor, Ias cuales se regularin enumerandolas limitativamente.
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Por otra parte la Direccion General del Derecho de Autor, ha
sido dotada de mayores atribuciones y responsabilidades, entre las cuales
y de especial importancia, es la de su participacion en los conflictos que
surjan con motivo de violaciones a los derechos tutelares por la ley,
expidiéndose al efecto un procedimiento conciliatorio, de caricter
arbitral, que permitira resolver en definitiva las controversias que puedan
presentarse.

Cabe destacar:

"Que la naturaleza de estos derechos los hace irrenunciables,
su titularidad corresponde al autor, por lo que en la reformas previenen
que cuando éste muera sin herederos, toca a la Secretaria de Educacién
Publica salvaguardarios, asumiendo asi la responsabilidad de preservar un
legado que ingresa en el acervo cultural del pais;, previendo de igual
forma que en la persccucion de los delitos en donde se hallen en conflicto
obras del dominio publico se dota de facultades a la Secrctaria para
interponer la querella correspondiente”.’

La Ley estd integrada por 160 articulos, mas 6 transitorios,
distribuidos en 11 capitulos conteniendo las siguientes materias:

- Capitulo 1. Del Derecho de Autor (del art. 1°al 31).

- Capitulo II. Del Derecho y de la Licencia del Traductor (
del art.32 al 39).

- Capitulo 11I. Del Contrato de Edicion o Reproduccion ( del
art. 40 al 61).

- Capitulo 1V. De la Limitacion del Derecho de Autor ( del
art. 62 al 71).

13 JOSE RODRIGO ROQUE DIAZ, Ob. Cit., Exposicién de Motivos de Ia Ley Federal de Derechos
de Autor de 1963, pig 97-98.
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- Capitulo V. De los Derechos provenientes de la Utilizacion
y Ejecucion Publica ( del art. 72 al 92).

- Capitulo VI. De las Sociedades de Autores ( del art. 93 al

117).
- Capitulo VII. De la Direcciéon General del Derccho de

Autor ( del art. 118 al 134).
- Capitulo VI1II. De las Sanciones ( del art. 135 al 144).

- Capitulo IX. De las Competencias y Procedimientos ( del
art. 145 al 156).

- Capitulo X. Recurso Administrativo de Reconsideracion (
art. 157).

- Capitulo XI. Generalidades ( del art. 158 al 160).

Esta Ley fue Refonnada y adicionada el 17 de julio de 1991,
con lo cual se cumple con el compromiso de modernizar la legislacion
para asi responder y cubrir las necesidades que dia a dia crecen respecto
de la creacién intelectual como consecuencia de los avances tecnolégicos

de la humanidad.

Esta reforma sc aplicé en los siguientes articulos:

art. 4°,

art.6° incisos 1) y j),
art. 17 parrafo terccro,
art. 25 parrafo primero,
art. 72,

art. 80,

art. 88 Gltimo parrafo,
art. 89 parrafo primero,
art. 130,

art. 132 fraccion 11,
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art. 135 parrafo primero v tracciones 11 y 111,
. 136 parrafo primero,
_art. 137,
" art. 138 parrafo primero,
art. 139,
art. 140,
art. 141,
art. 142,
art. 143,y 157.

De igual fora se adicionaron los preceptos normativos:

art. 7° en el inciso k),
art. 18 en el inciso f),
art. 87 bis, _

art. 88 en la fraccién 11,
art. 142 bis,

art. 157 Ay 157 B.

Posteriormente en ¢l afio de 1993, por Decreto publicado en
el Diario Oficial de la Federacion de fecha 22 de diciembre del mismo
afio se reformd y adiciond la Ley Federal de Derechos de Autor, mismas

que consistieron en:

art. 23 primer parrafo, fraccion I,

art. 8%,
art. 146 en su ultimo parrafo:
Y se adicioné el articulo 90 en su parrato tercero.

Con las reformas y adiciones del afio de 1993, se establecid
un avance en la legislacién autoral, sicndo uno de los mas importantes,
que se amplié el término de explotacion de las obras a 75 afios posr

mortem auctoris.

Las reformas y adiciones que se han realizado a la Ley
Especial Autoral en estos ultimos aios, tienen como fin ¢l de combatir las



conductas contrarias al derecho de autor, dando de c¢sta manera una

mayor proteccion a la Propiedad intelectual en beneficio de la creatividad
humana, consideriandose ésta como uno de los atributos mas valiosos de

las personas.
3.- PROTECCION INTERNACIONAL DE_LOS
DERECHOS DE AUTOR EN FONOGRAMAS.

Consignada la preocupacion y el mutuo deseo de proteger de
modo mas eficaz ¢ uniforme la Propiedad Intelectual, hacia mediados del
sigla XIX empezo a dispensarse proteccién al derecho autoral en el plano
intermnacional, sobre la base de tratados bilaterales, concretandose por ello
diversos tratados, sicndo éstos incompletos ¥ sc¢ caracterizaban por no

tener una estructura uniforme.
. Asi  pues, la necesidad de un  régimen uniforme
intergubernamental, dio fugar a la formulacion y adaptaciéon de diversos

convenios internacionales en materia de derechos de autor, entre de los

que destacan los siguientes:
" El Convenio de Berna” (1886), para la Proteccion de los

Derechos de los Autores sobre sus Obras Literarias v Artisticas;

Sobre Derechos de Autor”

" La Convencién Universal
(1952), su objetivo era el de promover la proteccion autoral sobre una

base universal, con el propdsito de integrar a todos aquellos paiscs que
por sus legislaciones, tradiciones, intereses o diferencias fundamentales,
no se podian adherir al Convenio de Berna;

" El Convenio de Brusclas” (1974), sobre la distribuciéon de

sciiales portadoras de programas trasmitidos por satélite;

“Convenio que establece fa Organizaciéon Mundial de la

Propiedad Intelectual” (1967 cntrd en vigor en 1970). entre sus objetivos
se encuentra el de fomentar {a proteccion de la propiedad intelectual en
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todo el mundo mediante la coopcracién entre los Estados y en su caso,
con la colaboracion de cualquier otra organizacion internacional.

En la comunidad intermacional y en materia de propiedad
intelectual, han sido celebrados de igual forma "El Convenio de Roma y
El Convenio de Ginebra"; mereciendo éstos un estudio especial dada la
materia que regulan, objeto de la presente trabajo de investigacion,
conforme al orden siguiente:

A).- CONVENIO DE ROMA.

A la Convencién Internacional sobre la proteccion de los
artistas intérpretes o g¢jecutantes, los productores de fonogramas y los
organismos de radiodifusién, se lec conoce generalmente como
"CONVENIO DE ROMA™.

Fue celebrada ¢l 26 de octubre de 1961 en Roma, I[talia,
aprobada por la H. Camara de Schadores del Congreso de la Unién, ¢l 27
de diciembre de 1963, segin decreto publicado en el Diario Oficial el 31
del mismo mes y afio.

Ratificado el 17 de febrero de 1964, publicandose en el
Diario Oficial el dia 27 de mayo de 1964.

Al 10 de febrero de 1995, eran parte en esta Convencion los
47 Estados siguientes:

Alemania, Argentina, Australia, Barbados, Bolivia, Brasil,
Burkina, Faso, Chile, Colombia, Congo, Costa Rica, Dinamarca,
Ecuador, El Salvador, Eslovaquia, Espaiia, Fiji, Monaco, M¢éxico, Niger,
Nigeria, Noruega, Paises Bajos, Panama, Paraguay, Per(, Reino Unido,
Republica Dominicana, Suecia. Suiza y Uruguay.

El gran avance tecnologico gue dia con dia se encuentra en
evolucion, buscando diversas técnicas de modernizacidn aplicadas a un



sin namero de artefactos aplicados a las nccesidades del hombre,
contribuyo para que se inventara lo que se conoce como “EL
FONOGRAMA", en e! que se plasma la interpretacion de las obras de
los artistas de una forma duradera, trayendo consigo consecuencias
importantes de las que en capitulos posteriores trataré detalladamente.

Otra invencion, la radiofonia,

dio lugar a un cambio
revolucionario en las condiciones de

explotacién de las obras
intelectuales, apareciendo la necesidad de la proteccidon de los derechos
llamados CONEXOS ©O VECINOS

. siendo éste el cspiritu de la
Convencion de Roma.

Gracias a la Convencién de Roma de 1961, se crea en el
plano internacional una proteccion efectiva de los llamados derechos

conexos, dando gran impulso a la materia autoral debido a l1a adhesidn de
muchos paises a la misma.

Esta convencion, que consta de 34 articulos, tiene por objeto
proteger los: derechos conexos, productores de fonogramas y a los
organismos de radiodifusion, contra ciertas actividades ilicitas que se
califican como delitos a nivel internacional, como la reproducciéon no

autorizada de obras consignadas en una base material como es el

fonograma; cuestion muy importante y objeto del presente estudio, que
sera analizada en capitulos posteriores.

El citado tratado intemacional, al proteger, también a los
productores de fonogramas, favorece en especial a los paises en

desarrollo, propiciando 1a industria, ademis de asegurar la difusion de las
culturas nacionales.

Asi pues en ¢l tema a tratar, mencionaré algunos de los
preceptos mas importantes a mi leal saber y entender contenidos ¢n la
Convencion de Roma.

El articulo 1°, prevé que la proteceion prevista en la presentc
convencidon dejara intacta y no afectara en modo alguno a la proteccion



del derecho de autor sobre las obras literarias y artisticas, por lo tanto,
ninguna de las disposiciones de la presente convenciéon podra
interpretarse en menoscabo de esa proteccion.

En el articulo 3°, se establecen los diversos conceptos de lo
que debe entenderse por:

a) "Artista interpretec o ejecutante”, todo actor, cantante,
musico, bailarin u otra persona que represente un papel, cante, recite,
declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria o
artistica;

b) "Fonograma", toda fijaciéon exclusivamente sonora de los
sonidos dc una ejecucion o de otros sonidos;

c) "Productor de fonogramas”, la persona natural o juridica
que fija por primera vez los sonidos de una ¢jecucién u otros sonidos;

d) “Publicaciéon”, el hecho de poner a disposicion del
publico, en cantidad suficiente, ejemplares de un fonograma;

e) "Reproduccion”, la realizacion de uno o mas ejemplares
de fijacion; :

f) "Emision”, la difusién inalambrica de sonidos o de
imagenes y sonidos para su recepcion para el publico:

£) "Retransmisién”, ja emision simultanca por un organismo
de radiodifusion de una emision de otro organismo de radiodifusion.

El articulo 4°, 5° y 6° establecen que cada uno de los
Estados contratantes otorgari a los artistas intérpretes o c¢jecutantes,
productores de fonogramas y organismos de radiodifusion, el mismo trato
que a sus nacionales, cumpliendo con diversas formalidades.

i
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El articulo 7°, consigna la proteccion minima que se le
garantiza a los artistas intérpretes o ejccutantes, teniendo entre otras, lo
relativo a la reproducciéon sin su consentimiento de las fijaciones de sus
ejecuciones, asi como la regulacion de la proteccién contra la
retransmisién la que estara sujeta a lo dispuesto por la legislacién

nacional.

El articulo 10 de la Convencién, contiene la norma basica
que permite a los productores de fonogramas luchar contra la
reproduccion indebida de sus fonogramas, especificando que "Los

Productores de Fonogramas gozarin del derecho _de autorizar o prohibir la

reproduccidén directa o indirecta de sus fonogramas".

El articulo 13, plasma el minimo de proteccion que se
dispensa a los organismos de radicdifusién, estableciendo que dichos
organismos gozaran del derecho de autorizar o prohibir:

a) La retransmision de sus emisiones;

b) La fijacion sobre una base material de sus emisiones;

c) La reproduccion de:

- las fijaciones de sus emisiones hechas sin su
consentimicnto.

- las fijaciones de¢ sus emisiones, realizadas con fines
distintos a lo previsto por cllas.

d) La comunicacién al publico de sus emisiones de televisiéon
cuando éstas se efectuen en lugares accesibles al publico mediante el
pago de un derecho de entrada, correspondiendo a la legislacion nacional
determinar las condiciones del ejercicio de la misma.

El articulo 14 por su parte establece que la duracién minima
de 1a proteccion no podra ser inferior a los 20 aflos contados a partir:
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a) del final del afio de la fijacion, en lo que se refiere a los
fonogramas y a las interpretaciones o egjecuciones grabadas en ellos;

b) del final del afio en que se haya realizado la actuacién, en
lo que se refiere a interpretaciones o ejecuciones que no estén grabadas
en un fonograma.

c) del final del afio en que se haya realizado la emision, en lo
que se refiere a las emisiones de radiodifusion.

El articulo 15, establece las facultades a los Estados
contratantes para establecer en su lcgislacién las excepciones a la
proteccion concedida por la presente Convencidon, por ejemplo ¢n su
inciso: d) Cuando sc trate d: una utilizacion con fines exclusivamente
docentes o de investigacion cientifica; y asi mismo prevé las posibles
limitaciones de la misma naturaleza que las que delimita la legislacion

nacional con respecto a la proteccion del derecho de autor sobre obras
literarias y artisticas. .

De una manera breve y concisa he sefialado los preceptos de
la Convencion que son la base para ejercitar los derechos que les asisten a
los artistas, interpretes o ejecutantes, productores de fonogramas y
organismos de radiodifusion, en contra del uso no autorizado de sus
creaciones.

Cabe hacer notar que el impulso dado por la Convencion a la
proteccion de los derechos conexos, ha sido trascendental en el ambito de
los derechos autorales, y ademas de la proteccion otorgada a los
productores de fonogramas la Convencién de Roma tiene, diria yo, como
objetivo indirecto, fomentar sobre todo en los paises en desarrollo, la
creacién de una industria, la que ademas de garantizar la difusion de la
cultura nacional, tanto dentro como fuera del pais, puede ser una fucente
considerable ingresos para la economia de los Estados, y cn el caso de
que sus actividades sobrepasaran los mercados nacionales, representaria
una entrada de divisas para los mismos.

!
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B8).- CONVENIO DE GINEBRA.

Al Convenio para la Proteccién de los Productores de
Fonogramas contra la reproduccién no autorizada de sus fonogramas, se
le llama, Convenio de Fonogramas aprobado el 29 de octubre de 1971 en
Ginebra, Suiza, entrando en vigor el 18 de abril de 1973,

En reunjones preparatorias convocadas con motivo de la
revision del Convenio de Berma y de la Convencidon Universal, quedd
consignada la preocupacién por la extensién e incremento de la
reproducciéon no autorizada de fonogramas, y el consiguiente perjuicio
causado a sus titulares. Es asi que en un comité de expertos
gubernamentales conjuntamente con la OMPI y la UNESCO, elaboroé en
marzo de 1971, un proyecto de convenio intermacional que sirvié de base
a la Conferencia Diplomatica reunida en Ginebra en octubre del mismo
afio, en la que se procedio a la aprobacion del "CONVENIO PARA LA
PROTECCION DE LOS PRODUCTORES DE FONOGRAMAS
CONTRA LA REPRODUCCION NO AUTORIZADA DE SUS
FONOGRAMAS", ¢l cual respondia a la urgencia de aplicar soluciones
de alcance mundial a los graves problemas planteados por el creciente
aumento de la pirateria de fonogramas.

El nacimicnto det Convenio de Fonogramas, complementa la
Convencion de Roma, pretendiendo ser un instrumento internacional mas
eficaz, a fin de hallar los medios para frenar, detener, impedir e incluso
reprimir en el ambito de las rclaciones intergubernamentales, las
actividades relacionadas a la reproduccién ilicita de fonogramas, cuyo
cese es una exigencia de justicia y equidad.

Su objetivo es el de proteger igualmente los derechos de los
autores y artistas, cuyas obras c interpretaciones, Sse encuentran
precisamente grabadas en el fonograma, y al mismo productor del
fonogramas y asi mismo prohibir cualquier acto de pirateria que vaya en
detrimento de los intereses de los productores legales.

{
i
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Se trata ademas, de un Convenio abierto, pues pricticamente

cualquier pais se encuentra en condiciones de adherirse a él, no
admitiendo reservas, lo que desde lucgo facilita su aplicacion.

Al 13 de marzo de 1995, eran parte en ecste convenio 52

Estados de los cuales 14 corresponden a América Latina, donde existe

problema planteado:; los paises

principalmente la gravedad del

contratantes son los siguientes:

Alemania, Argentina, Australia, Austria, Barbados, Brasil,
Burkina, Faso, Chile, China, Chipre, Colombia, Costa Rica, Dinamarca,
Ecuador, Egipto, El Salvador, Eslovaquia, Esparfia, Estados Unidos de
América, Federacion de Rusia, Fiji, Finlandia, Francia, Grecia,
Guatemala, Honduras, India, Israel, lalia, Jamaica, Japoén, Kenia,
Luxemburgo, México, Monaco, Nueva Zelanda, Paises Bajos, Panama,
Paraguay, Peri, Reino Unido, Republica de Corea, Santa Sede, Succia,
Suiza, Trinidad y Tobago, Uruguay, Venezuela y Zaire

Entre los preceptos que integran el citado Convenio destacan

los siguientes:

El articulo 1°, define los siguientes vocablos:

a) FONOGRAMA .- toda fijacion exclusivamente sonora de
los sonidos de una ejecucion o de otros sonidos; :

b) PRODUCTOR DE FONOGRAMAS .- La persona natural
o juridica que fija por primera vez los sonidos de una ejecucién o de otros
sonidos;

c) COPIA .- El soporte que contiene sonidos tomados directa

o indirectamente de un fonograma y que incorpora la totalidad o una parte
sustancial de los sonidos fijados en dicho fonograma;
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d) DISTRIBUCION AL PUBLICO.- Cualquier acto cuyo
propésito sea ofrecer, directa o indirectamente, copias de un fonograma al
publico en general o a una parte del mismo.

Para efectos de este analisis es menester entrar al estudio de
la definicidon de copia, pues el término engloba todas las formas de
reproduccién, discos, cintas magnetofdnicas. cassettes, discos y cassettes
compactos, sefiales computarizadas, cte., igualmente ¢l propio término
incluye las operaciones de caricter "indirecto', es decir, por ejemplo una
reproduccién cefectuada a partir de una copia de un fonograma ( en el caso
de dos piratas sucesivos, cl segundo de los cuales reproduce el disco que
el primero copid) o las reproducciones hechas a partir de la radiodifusion
de un fonograma. Definicion ésta muy amiplia pues permite perseguir
todas las formas posibles dec ia reproduccion ilicita de fonogramas.

La definicion en cstudio abarca los casos en que la copia sea
total o una parte sustancial del fonograma, con el objeto de impedir la
reproduccion ilicita de una parte del fonograma o su totalidad, pues en
caso contrario si se permuticra la copia de parte del mismo, podria
pensarse en que la parte copiada no cra sujeta a proteccion, quedando en
el entendido que de esta manera que la proteccion no ¢s solo cuantitativa,
sino también cualitativa.

Otro aspecto importante, es el de la definicion de la
"distribucién al puablico”, cono uno de los actos que se toman ¢n cuenta
para la proteccidn, tan es asi que emplea las palabras ofrecer al publico,
haciendo prevalecer el destino de la obra que permiten identificar los
actos que pueden ser considerados como formas de distribucion, el quc se
puede asimilar con la mera intencion de efectuarlo por ejemplo, mediante
un anuncio publicitario sin ejecutarse el acto mismo de la distribucion.

En el articulo 2°, se encuentra ¢l compromiso basico de los
Estados contratantes, criterio y objeto de la proteccion, que dispone:
Todo estado contratante se compromete a proteger a los productores de
fonogramas que sean nacionales de los otros Estados Contratantes contra
la produccién de copias sin el consentimiento del productor, asi como
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contra la importacion de tales copins, cuando la produccion o la

importacién se haga con miras a una distribucién al pablico, e igualmente
contra la distribucidn de esas copias al pablico.

En este articulo se mencionan tres actos que pueden ser
reprensibles y contra los cuales debe ser protegido ¢l productor originario

y legitimo.

La produccién de copias sin  su

Estos actos son:
consentimiento, la importacion de tales copias y la distribucién de las

mismas al publico, siendo las citadas actividades el conjunto de elementos
que constituyen el ilicito.

Por su parte el precepto 3°, se refiere a la aplicacion del
Convenio por los Estados contratantes, estableciendo " L.os medios para
la aplicacién del presente convenio serin de la incumbencia de la
legislacién nacional de cada Estado contratante, debiendo comprender
uno o mis de los siguientes: protcccion mediante la concesion de un
derecho de autor o de otro derecho especifico; proteccion mediante la
legislacién relativa a2 la competencia desleal, proteccion mediante

sancioncs penales.”

Como se¢ puede apreciar en el articulo antes transcrito, el
multicitado Convenio confia la proteccion de los fonogramas a la
legislacion nacional de cada Estado contratante, sefialando los medios
especificos para que las obligaciones contraidas sean cumplidas, eligiendo
cada pais contratante el medio idoneo de proteccion.

En el articulo 4°, se senala que la duracién de la proteccion
la determinara la legislacidn nacional, previendo que esa duracidon nunca
sera inferior de 20 afios, contados a partir del final del afio en el cual se
fijaron por primera vez los sonidos o bien del afio en que se publicéd el

fonograma por primera vez.

Las formalidades se encuentran sefialadas en el articulo 5°,
no siendo éstas de caricter obligatorio como condicion de proteccidn,
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sino que dispone que cuando un Estado imponga tales formalidades, éstas
s¢ consideraran satisfecchas si se cumple con insertar en las copias
autorizadas del fonograma que se distribuya entre el publico, o en sus
estuches lleve la mencién del simbolo , "P" indicando el afio de la
primera publicacién , colocado en forma visible que muestre que se ha
reservado la proteccidn; o se debera mencionar ¢l nombre del productor,
de su derechohabiente o del titular de la licencia exclusiva.

En su articulo 6°, sc contempla la posibilidad de que los
Estados contratantes institiyan en su legislacion nacional limitaciones con
respecto a la proteccidn de los productores de fonogramas, de la misma
naturaleza que aquellas previstas para la proteccion de los autores de
obras literarias y artisticas.

Este numeral contiene e¢n si las exepciones de la proteccion y
permite la instauracidn de licencias obligatorias cuando la reproduccién al
uso exclusivamente de la ensefianza o de la investigacion cientifica.

El articulo 7°, se sefiala que no se puede limitar o afectar a
otra proteccion otorgada en virtud de las leyes nacionales o convenios
internacionales, lo que significa que debe subsistit las disposiciones
Iegales existentes en el derecho positivo de los estados contratantes a la
fecha de la adhesion al Convenio de Ginebra, cuando el alcance de la
proteccion de tales normas sea superior a la que la Convencidn sugiere,
sefiala también que corresponde a la legisiacion nacional de cada estado
contratante determinar los alcances de la proteccion v las condiciones ¢n
que estaran habilitados para disfrutarlas los artistas intérpretes o
ejecutantes, cuya ejecucion quede fijada en el fonograma protegido.

Por tultimo en este precepto se determina la no retroactividad
obligatoria del Convenio, ain cuando nada impide a un Estado
contratante otorgar la proteccion retroactiva si asi lo desea.

Como se observo en el presente andlisis de los preceptos
normativos referidos, el tema central de este Convenio de Fonogramas, va
mis alla de lo contemplado en la Convencion de Roma, que solamente
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protege al Productor de Fonogramas de forma marginal, garantizando la

. posibilidad de perseguir y ejercitar su derecho en contra de actos que van

desde la reproduccion no autorizada de sus fonogramas, su puesta en
venta hasta la importacion de los mismos, lo que constituye
principalmente la esencia de 1o que comunmente de denomina como "LA
PIRATERIA EN FONOGRAMAS".



CAPITULO 171

CONCEPTOS GENERALES.
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CAPITULO I

CONCEPTOS GENERALES

1.- DEFINICION DE LOS_ _DERECHOS DE
AUTOR. .

Para introducimos a lo que es el concepto de derecho de
autor, y tener una comprension mas amplia del tema, es necesario
recordar la concepcidon de lo que se entiende por derecho:

Como: "E! conjunto de normas juridicas que regulan la
conducta externa del hombre en sociedad, confiriendo derechos y
obligaciones tendientes a una mejor convivencia social, imponiendo
las sanciones correspondientes por el incumplimiento de las mismas”.

Una vez que ha quedado claro lo que se entiende por
derecho estamos en posibilidad de introducirnos al estudio de lo que se
debe entender por derechos de autor.

E! derecho de autor pertenece a la rama del derecho
denominada “PROPIEDAD INTELECTUAL" , la cual a su vez

" incorpora el derecho de la propicdad industrial, que engloba las marcas y

patentes, disefios industriales, modelos de utilidad, secretos industriales,
signos distintivos, nombres y avisos comerciales, etc., siendo ésta,
materia de otro estudio, pues en el caso concreto analizaremos la rama de

los derechos autorales.

En México, el sistema de los derechos de autor, se originan
de la misma Constitucién Politica, (Art. 28) que reconoce derechos
exclusivos de uso y explotacion en favor de quienes producen obras
intelectuales y artisticas, y su regulacion especifica corresponde a la Ley
Federal de Derechos de Autor.
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La Ley Federal de Derechos de Autor, en su articulo 1°
establece:

"La presente Ley es reglamentaria del articulo 28
Constitucional, sus disposiciones son de orden publico y se reputan de
interés social, tiencn por objeto In proteccién de los derechos que la
misma establece en beneficio del autor de toda obra intelectual o artistica
y la salvaguarda del acervo cultural de 1a nacion”.

En su articulo 2°, seiala: "Son derechos que la Ley reconoce
y protege en favor del autor de cualquicra de las obras que sefala el
articulo 1°, los siguientes:

1. El reconocimicnto de su calidad de aucor;

II. El de oponerse a toda deformacién, mutilacion o
modificacion de su obra, que se lleva a cabo sin su autorizacidn, asi como
toda accion que redundc en demérito de la misma o mengua del honor, del
prestigio o de la reputacion del autor, No es causa de la accién de
oposicion la libre critica cientifica, literaria o artistica de las obras que
ampara esta ley, y

I11. El usar o explotar temporalmente la obra por si mismo o
por terceros, con proposito de lucro y de acuerdo con las condiciones
establecidas por la ley.

Asimismo ¢l articulo 3° de la misma ley, prevé:

"Los derechos de las fracciones I v II del articulo anterior
conceden al autor de una obra, se consideran unidos a su persona,
perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables; se trasmite el
ejercicio de los derechos a los herederos legitimos o a cualquier persona
por virtud de disposicion testamentaria”.

De lo anterior se desprende que en nuestro pais el derecho
de autor se ha definido como :
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“El conjunto de normas que protegen a la persona, del autor
y su obra, respecto del reconocimiento de la calidad de autor, de la
facultad que tiene el autor para oponerse a toda modificacion que
pretenda hacerse de su obra por si mismo o por terceros"'?

El sistema de proteccion del derecho de autor en México,
protege en principio a la persona fisica denominada "autor" y, para ello,
se le han reconocido una serie de derechos dec caricter exclusivo, y
asimismo el uso y explotacién de sus creaciones intelectuales aplicadas en
sus obras las que pueden ser de distintos géneros; literarias, cientificas
técnicas y juridicas; pedagogicas y didacticas: musicales, con letra o sin
ella; de danza, etc., y todas las demas que por analogia pudieran
considerarse comprendidas dentro de los tipos genéricos de obras
artisticas e inteleciuales.

A continuacion citaremos algunos de los estudiosos de la
materia que definen al derecho de autor de 1a manera siguiente:

ADOLFO LOREDO HILL, seciiala al respecto, "El
derecho autoral es un conjunto de normas dc¢ derecho social, que protegen
el privilegio que el Estado otorga por determinado tiempo, a la actividad

creadora de actores y artistas, ampliando sus efectos en beneficio de
interpretes y ejecutantes”.'®

JOSE LUIS CABALLERO LEAL, define al derecho de
autor como: "La facultad exclusiva que el creador intelectual tiene para
explotar temporalmente, por si o por terceros, las obras de su autoria
(facultades de orden patrimonial), y la de ser reconocido siempre como
autor de tales obras (facultades de orden moral), con todas las

prerrogativas inherentes a dicho reconocimiento. El Derecho de Autor,
representa un sonorio sobre la obra creada, que involucra
simultaneamente facultades de orden patrimonial y de orden moral”."”

13 NICOLAS PIZARRO MACIAS, Conferencia dictadn en 1a Barra de Abogados el 13 de octubre de
1986,
16 ADOLFO LOREDO HILL, Qb. Cit,, pag. 33,

17 JOSE L.CABALLERO LEAL. Gencralidades sobre el Derecho de Autor, SEP,. México, 1987.
pag 88
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EL DR. DAVID RANGEL MEDINA. en el Tratado de
Derecho Marcario , lo establecc como el conjunto de los derechos
resultantes de las concepciones de la inteligencia y del trabajo intelectual,
contempiados principalmente desde el aspecto del provecho material que
de ellos puede resuitar, se acostumbra darle la denominacion genérica de
propiedad intelectual, a las denominacioncs equivalentes de propicdad
inmaterial, bienes juridicos inmateriales y derechos intclectuales.

Por otro lado el autor antes citado, considera al derecho
intelectual como:

"El conjunto de normas que regulan las prerrogativas y
beneficios que las leyes reconocen y establecen en favor de los autores y
de sus causahabientes por la creacidon de obras artisticas o cientificas,
industriales y comerciales"'®

Del analisis antes expuesto y de acuerdo a mi criterio
juridico puedo definir al derecho de autor como:

"EL CONJUNTO DE NORMAS JURIDICAS QUE
RECONOCEN EN DETERMINADA PERSONA SU CALIDAD DE
AUTOR, Y ASIMISMO PROTEGEN SU CREATIVIDAD
INTELECTUAL EXTERIORIZADA EN SUS OBRAS, RESPECTO
DE LOS DERECHOS MORALES Y PATRIMONIALES
CORRESPONDIENTES".

A).- DERECHOS MORALES.

El autor como creador intelectual comunica por medio de su
obra aquello quc reside cn su espiritu o interior, por lo tanto en ella
expresa o proyecta toda aquella idea que recoge de sus sentimientos,
experiencias y conocimientos, es decir refleja su personalidad, puesto que
la obra forma partc de la persona humana y por lo consiguiente esos

18 DAVID RANGEL MEDINA, Derecho de 1a Propiedad Industrial ¢ Intelectual, U.N.AM.,
Meéxico. 1991,
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valores inmateriales son objeto de proteccidn a los que se ha designado
con la expresion de "DERECHOS MORALES"

E! Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos, al
respecto abunda lo siguiente:

"Derechos morales, entre estos derechos se incluye el
derecho a decidir sobre 1a divulgacion de 1a obra; cl derecho a reivindicar
la paternidad de la obra (hacer que el nombre del autor y el titulo de la
obra se citen en relacion con la utilizacion de Ia obra); cl derecho a
impedir la mencidon del nombre del autor, si el autor de la obra desea
permanecer anénimo; el derecho a elegir un seudonimo en relacion con la
utilizacién de la obra; el derecho a oponerse a toda modificaciéon no
autorizada de la obra, a la mutilacion de ésta, y a cualquicr atentado a
ella, el derecho a retirar de circulacion la obra previo abono de
compensacioén por los dafios ocasionados a toda persona que haya
recibido anteriormente una autorizacion valida para utilizar la obra. En la
mayoria de las legislaciones dc derecho de autor se reconocen los
derechos morales como parte inalienable del derecho de autor, distinta de
los llamados "“derechos patrimoniales”.

"En algunas legislaciones se estipulan derechos morales de
intérpretes y ejecutantes para protegerlos contra toda
distorsién de sus representaciones o ejecuciones, y se les concede el
derecho de reivindicar la mencion de su nombre en relacidén con su
represcntacion o ejecucion.”'?

los artistas

En la doctrina del derecho de autor se conocen wvarias
categorias de derechos morales, de las cuales la legislacién mexicana

reconoce dos en forma expresa: el derecho moral de paternidad y el
derecho moral de integridad.

"El derecho moral de paternidad consiste ¢n que cada vez
que se utilice una obra protegida por el derecho de autor, la persona que

1% OMPI. Glosario de Derechos de Autor y D Conexos, pibli en Ginebra, marzo 1980.
pag. 164, -
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la utilice tiene la obligacién de mencionar ¢l nombre del autor. A través
de esta norma, la legislacion busca establecer una vinculacion permanente
entre 1a obra y el creador de la obra, el autor.”

"E} derecho moral de integridad, se refiere al de oposicién a
modificar las obras sin consentimiento del autor, significa que el usuario
de la obra no podra modificar, ni siquicra el signo de puntuacién mas
insignificante, sin la autorizacion escrita del autor. Por tanto, cxiste
impedimento juridico de modificar la obra, ya sea total o parcialmente,
mientras no exista la autorizacién correspondiente”*®

La Ley Federal de Derechos de Autor nacional protege lo
que son los derechos morales en sus articulos 2°y 3°, que a la letra dicen :

Articulo 2°. "Son derechos que la ley reconoce y protege en
favor del autor de cualquiera de lus obras que seiiala el articulo 1°, los
siguientes:

I.- El reconocimiento de su calidad de autor;

I1.- El de oponerse a toda deformacion, mutilacion o
modificacién de su obra, que sc lleve a cabo sin su autorizacion, asi como
a toda accion que redunde en demérito de la misma o mengua del honor,
del prestigio o de la reputacion del autor. . .

mr.-..."

Articulo 3° "Los derechos que las fracciones I y 11 del
articulo anterior conceden al autor de una obra, se consideran unidos a su
persona y son perpetuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables;
se trasmite el ejercicio de los derechos a los herederos legitimos o a
cualquier persona por virtud de disposicion testamentaria”.

20 NICOLAS PLZARRO MACIAS, "El Derecho de Auior”. Conferencia pronunciada ante Ia Camara
Nacional de 1a Industria Editorial Mexi el 15de i e de 1982,
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En virtud de lo anteriormente expucsto podemos citar que el
derecho moral abarca, entre otras, las siguientes facultades:

- El derecho de crear la obra y ser reconocido como autor de
la misma.

- El derecho de divulgar la obra o mantenerla inédita.

- E! derecho a publicar la obra bajo ¢l propio nombre del
autor, bajo seudénimo o en forma andnima.

- El derecho a que la obra sea publicada en la forma en que
el autor la ha creado.

- El derecho del autor a corregir, modificar y destruir su
obra.

- El derecho de retirar la obra del comercio.

- El derecho de exigir que se miantenga la integridad dec la
obra y su titulo, y

- El derecho de impedir la publicacién o reproduccion
imperfecta de la obra.

En conclusion podemos mencionar que los derechos morales
de los autores son:

“LOS DERECHOS DE PATERNIDAD E INTEGRIDAD
QUE TIENEN LOS AUTORES DE CUALQUIER OERA
PROTEGIDA POR LA LEY, LOS QUE SON:

PERSONALISIMOS, porque estos derechos van unidos a
su persona, y una vez reconocida la calidad de autor de una obra, adn
después de su muerte seguird siendo el creador de la misma;
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INALIENABLES, por que en toda cesién de derechos
respecto dc su obra, sélo se transfierc el derecho pecuniario, conscrvando
el autor siempre el derecho de integridad de la obra;

IMPRESCRIPTIBLES, por quec no se pierden o se
adquieren por el transcurso del tiempo;

PERPETUOS, no tienen limite en el tiempo por que la obra
es intangible, la ley sélo sefiala término de goce del derecho pecuniario, ¢

IRRENUNCIABLES, por que el creador intelectual no
puede negar su calidad de autor, por estar inmersa en su persona’.

B).- DERECHOS PATRIMONIALES.

Los derechos patrimoniales se les denomina también
derechos materiales o pecuniarios pues permiten al autor vivir de su obra,
ya que las regalias percibidas por el autor son ia remuneracion a su
trabajo intelectual.

Estos derechos equivalen a las prerrogativas de caracter mas
estrictamente pecuniario inherentes al dercchos de autor.

Generalmente corresponden a las diferentes maneras en que
una obra puede utilizarse, tales derechos son exclusivos en el scnudo de

que sdlo el autor puede autorizar tal utilizacion.

La Ley Federal de Dercchos de autor en la fraccidn 111 del
articulo 2* dispone:

Art. 2°.-
I-...

Im.-...
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IT1.- "El usar y explotar temporalmente la obra por si mismo
© por terceros, con proposito de lucro y de acuerdo con las condiciones
establecidas por la ley". .

El articulo 4° del citado ordenamiento establece:

Art. 4°.- Los derechos que el articulo 2° concede en su
fraccion II al autor de una obra, comprenden la publicacién,
reproduccion, ejecucion, representacion, exhibicion adaptacién y
cualquier utilizacién publica de la misma, las que podran efectuarse por
cualquier medio segiin la naturaleza de la obra y de manera particular por
los medios sefialados en los tratados y convenios internacionales vigentes
en que México sea parte, Tales derechos son transmitibles por cualquier
medio legal.

De esta manera el derecho patrimonial otorga a los derechos
de autor un pleno sentido economico, no radicando necesariamente en
funcion del autor de las obras, sino en funcién de quien esté faculitado
para explotarlas, por lo que son considerados como:

TEMPORALES, por que se otorga un determinado tiempo
para su uso y explotacion;

ENAJENABLES, Por que dichos derechos pueden ser
cobjeto de venta a titulo oneroso o gratuito;

RENUNCIABLES, por que el legitimo titular puede desistir
de su uso y explotacion en el momento que asi lo manifieste; y

TRANSMISIBLES, por que se trasmiten a terceros por
cualquier medio legal.

En resumen, entre las principales facultades de orden
patrimonial se encuentran:

- El derecho de publicacién.
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- El derecho de reproduccion.

- El derecho de adaptacion.

- El derecho de colocar 1a obra en el comercio.
- El derecho de disposicion, y

~ El derecho de plusvalia.

En virtud de lo anterior me permito manifestar que los
derechos patrimoniales son: .

"LOS QUE ESPECIFICAN EL USO Y EXPLOTACION
DE CUALQUIER OERA PROTEGIDA Y QUE PERMITEN
OBTENER UN APROVECHAMIENTO ECONOMICO A SU
LEGITIMO TITULAR.

C).- TITULARIDAD.

En primera instancia podemos mencionar que la titularidad
son los derechos que tiene una persona, respecto de una obra.

Para mejor comprender lo que es la titularidad de obras
transcribiremos el concepto contenido en el Glosario de la OMPI:

"TITULAR DEL DERECHO DE AUTOR; se entiende
generalmente que es la persona a la que pertenece el derecho de autor
sobre una obra. Por regla general, y a exepcidon de algunos casos que
varian segun las distintas legislaciones de derechos de autor, el titular
originario del derecho de autor ¢s el autor, quien adquiere ese derecho por
fuerza de ley con motivo de la creacién de la obra. En virtud de la
herencia también pueden ser titulares del derecho de autor los herederos
del autor. Algunas legislaciones de derechos de z2utor permiten la cesién
del derecho de autor, en su totalidad o en parte, y en virtud de ella el
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cesionario pasa a ser el titular del derecho de autor sobre la totalidad o
sobre la parte concedida".

En virtud de lo anterior y en primera instancia el titular del
derecho de autor sobre una obra es la persona que la crea, es decir el
propio autor, como persona fisica que cxterioriza sus sentimientos, ideas,
conocimientos, etc. y los plasma en su obra intelectual y al cual se le
confieren por fuerza de ley, determinados derechos (paternidad,
integridad uso y explotacién) en relacion a su obra; por lo que a esa
persona se le denomina “"TITULAR PRIMIGENIO U ORIGINARIO.
DE LOS DERECHOS DE AUTOR"

Como quedd plenamente sefialado en el punto anterior del
presente estudio, los autores tienen la facultad de permitir que otras
personas ejerzan derechos sobre la utilizaciéon y explotacion de sus obras,
ya sea a titulo oneroso o gratuito (art. 2° frac. HI L. F.D.A)).

Esta transferencia del derecho de autor sélo puede hacerse
en relacion a los llamados derechos patrimoniales, (estudiados con
antelacion) mediante la transmision de derechos por cualquier medio
legal, por lo que dicha transmision se sujetara a lo previsto por las leyes
comunes quc regulen la contratacion (art. 4° ultimo parrafo de la ley
autoral).

La transmisién del decrecho de autor mediante la cesion
transforma al cesionario en titular del derecho, facultandolo para el uso y
explotacion de la obra, ya sea total o parcialmente a titulo exclusivo o no
exclusivo, ¥y en general en los términos y condiciones que pacten las
partes en el instrumento legal para el caso concreto; a esta persona ya sea
fisica 0 moral quien adquiere en términos de ley la titularidad de la obra
en relacion a los derechos patrimoniales se ha denominado “TITULAR
PATRIMONIAL DE 1L.OS DERECHOS DE AUTOR".

Por otro lado, los autores pueden trasmitir sus derechos
respecto de sus obras a sus herederos legitimos o0 a cualquier persona por
disposicion testamentaria, son éstos quiencs después de la muerte del
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autor y por un periodo determinado de ley (en nuestra legistacion este
periodo de explotacion es de 75 afios), seran los titulares de los derechos
de las obras de los autores fallecidos.

En este orden de ideas, el autor es la persona fisica que crea
1a obra, por lo que es el titular primigenio u originario de la obra, cuya
personalidad se reconoce y figura en 1a obra; su uso y explotacion puede
cederse mediante cualquier medio legal, a personas fisicas o morales
quienes seran los titulares patrimoniales respecto de la obra cedida. Las
personas juridicas o morales s6lo pueden comprar los derechos de autor o

adquirirlos, ya que carecen de capacidad para crear obras, y por lo tanto
no pueden considerarse como autores.

En virtud de lo anterior la titularidad la podemos definir
como: -

"LOS DERECHOS DE PROPIEDAD QUE TIENE EL
AUTOR, SUS CAUSAHABIENTES, O UN TERCERO RESPECTO
DE UNA DETERMINADA OBRA".

2.- SUJETOS DE DERECHO.

Una vez que ha quedado definido ¢l concepto de lo que son
los derechos de autor, en el siguiente apartado de nuestro trabajo de
investigacion analizaremos las personas que son objeto de dicha
proteccion en el orden siguiente:

A).- AUTOR.

El hombre como ser racional se ha caracterizado por su
actividad creadora emplecada en principio para satisfacer sus mas
primordiales necesidades, y como una forma de expresar a los demas sus
ideas y pensamientos, materializadas y plasmadas en un sin numero de
objetos, que van desde el grabado rudimentario, 1a escultura burda, hasta
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en objetos mas sofisticados como los programas de computacion, satélites
estacionarios, el disco compacto, los microchips, ctc., alas que se les
denomina obras. Por lo que podemos decir que desde que el ser humano
tiene uso de razén, manifiesta su actividad creadora en las distintas areas

en las que se desempeiia, en las que no se le puede negar la calidad de
autor.

Asi pues el autor es toda persona que hace uso dec su
intelecto influenciado de sus ideas. pensamientos, conocimientos, virtudes
etc., para la creacion de una cosa.

El Glosario de la OMPI define al autor como:
"1.4 PERSONA QUE CREA UNA OBRA'".

En virtud de lo anterior el autor es una persona fisica que por
si mismo o por encargo de un tercero crea una obra, en funcion de su
intelecto humano, quien es e} detentador de los derechos exclusivos que le

concede la ley como titular originario, estos derechos exclusivos
comprenden las facultades morales y las patrimoniales.

B).- ARTISTAS INTERPRETES O
EJECUTANTES.

"El artista es toda persona que ejercita alguna arte belia, la

que es dotada de virtud y disposicion necesaria para alguna de las bellas
artes".??

Este concepto es muy amplio pues el artista no s6lo abarca a
quien interpreta o gjecuta una obra, sino también a una serie de creadores
que valiéndose de la materia, de la imagen o del sonido expresa lo

31 OMPI, Ob, Cit, pig.

32 REAL ACADEMIA ESPANO].A. Diccionario de 1a Lengua Espaiiol
S.A., Madrid E 1970, pag 23,

Editonal E: Calpe,
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material o lo inmaterial, y crea.copiando o fantaseando, como los
llamados artistas plasticos, como son los pintores, escultores, etc.

En este orden de ideas el autor es también un artista, pues
hace de su creacion intelectual algo estético y divino, es decir una obra
artistica, independientemente de su género.

El artista intérprete o ejecutante al igual que el autor han
surgido desde los inicios de la humanidad. en la antiguedad los primeros
danzarines, los acrobatas v titiriteros, los bufones o los trovadores
profanos, los cémicos protegidos por los nobles adinerados o los de la
comedia del arte italiano, etc., los que han sido elogiados por el publico o
repudiados por é€l, a los que no se les ha podido ni se les puede negar su

enorme impacto popular ni su trascendencia o evolucion, esta figura es el
artista interprete o ejecutante.

La interpretacion o ejecucion, se caracteriza por la presencia
de una actividad de elaboracién personal en el desempefio de una
creacion intelectual, buscando en la obra el pensamiento del autor para
difundirlo con la mayor fidelidad posible, es decir dando a conocer los
afectos y movimientos del alma; en tal sentido:

"Las actividades consideradas contienen en algin grado un
elemento de creacion intelectual y por lo tanto los derechos suscitados
tienen alguna conexion por derivacion con los derechos de autor.
Significa que estas mismas actividades, ya que su principal alimento es la
obra del ingenioc humano, suscitan derechos cuyo ejercicio se asemeja al
de los derechos de autor, e influye en ellos, planteando asi un problema
de conexion o por 1o menos de medianeria”.**

En tales circunstancias: "Ambos derechos (el del autor vy el
del artista intérprete o ejecutante) se contemplan dentro del término
genérico del derecho intelectual, ya que es indudable que tanto una

23 3. RAMON OBON LEON, Derechos de los Artistas intérpreies A
Ejecutantes, Editorial Trillas, primera edicién. México 1986. pags., 33 y 34,
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actividad (Ja creacidn) como la otra (la interpretacion o ejecucién) tienen
un fundamento intelectual dirigido al campo de 1a estética® ®*

Asi pues, reflexionando ¢n lo anterior "e! sujeto de la
interpretacion o ejecucion artistica cs aquel que da vida propia a la obra
mediante su personal expresion corporal e intelectual, asi como por medio
de su habilidad y talento para comunicar al pablico”; sin importar que esa
comunicacién la realice por medio de su voz y su cuerpo o mediante un
instrumento que transforme en sonido las notas de un pentagrama.?®

Villalba y Lipszyc, manifiesta que dichas actividades deben
ser objeto de proteccién independientemente de la creacion intelectual
que conciben por que: "esa actividad artistica tiene la capacidad de
independizarse de la persona a través de la {ijacidén y de la radiodifusion o
proyeccion publica. A partir de e¢se instante, pueden ser apropiada,
vulnerada o desnaturalizada y requiere los medios aptos para su
proteccion con derechos erga omnines "

En conclusion "la denominacion artista intémprete (término
genérico) abarca a los que se valen de su propia expresion corporal
(llamense actores, bailarines o cantantes) o de aquellos que utilizan un
instrumento para comunicar la obra. Los primeros se conocen
comunmente como intérpretes y los segundos como ejecutantes".??

Por lo que podemos decir que las actividades de los artistas
intérpretes o ejecutantes, se encuentran reconocidas en los derechos
llamados conexos o afines al derecho de autor, y a los que un namero
creciente de paises concede ademas a los productores de fonogramas y
organismos de radio y teledifusién.

24 J. RAMON OBON LEON, Ob. Cit.. pag 33

s . 80,

36 CARLOS ALBERTO VILLALBA - DELIA LIPSZYC, Derechos de tos Aristas Intérpretes o
j Prod: de F 2T y O de Radiodifusiéon. R i con el D h

de Autor. Editor Victor P. i Aires Ar,

27 J. RAMON OBON LEON. Qb Cit. pnag | 27.

, 1976. Pags 11,y 12.



33

La definicién lega! la encontramos en la Ley Federal de
Derechos de Autor, que es adoptada de la Convencion Internacional
sobre la proteccion de los artistas intérpretes o ejecutantes, los
productores de fonogramas y los organismos de radiodifusién, la cual se
encuentra en su articulo 3°, inciso a), que como ha quedado asentado
anteriormente se le conoce como CONVENIO DE ROMA.

Respecto de este tema establece en su articulo 82 lo
siguiente:

"Se considera artista, intérprete o ejecutante, todo actor,
cantante, musico, bailarin u otra persona que representa un papecl, cante,
recite, declame, interprete o ejecute en cualquier forma una obra literaria
o artistica”

Asimismo la ley de la materia otorga facultades a los
intérpretes o ¢jecutantes, en los siguientes articulos:

Art. 85.- Los intérpretes y los ejecutantes tendrin la facultad
exclusiva de disponer, a cualquier titulo, total o parcialmente, de sus
derechos patrimoniales derivados de las actuaciones en que intervengan.

Art. 86.- Sera nccesaria la autorizacion expresa de los
intérpretes o los ejecutantes para llevar a cabo la remisién, Ia fijacién para
Ia radiodifusion y la reproduccion de dicha fijacién.

Art. 87.- Los intérpretes y los ¢jecutantes tendran la facultad
de oponerse a:

I. La fijacion sobre una base material, a la radiodifusion y
cualquier otra forma de comunicacion al publico, de sus actuaciones y
ejecuciones directas;

II. La fijacion sobre una base material de sus actuaciones
directamente radiodifundidas o televisadas, y
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IH. La reproduccion, cuando se aparte de los fines por cllos

autorizados.
En cuanto a los términos de proteccion el articulo 90 los

establece para cada una de sus modalidades, exponiendo que la
proteccion concedida a intérpretes o ejecutantes sera de cincuenta afios
contados a partir:

a) De la fecha de fijacidon de fonogramas o discos;

b) De la fecha de gjecucion de obras no grabadas en

fonograma;

c) De la fecha de transmision por televisién o radiodifusion. .

Por su parte el articulo 91 del citado ordenamiento, establece
las excepciones de la proteccion.

C).- PRODUCTORES DE FONOGRAMAS Y
ORGANISMOS DE RADIODIFUSION.

La definicién del productor de fonogramas, la encontramos
en el articulo 87 bis en su ultimo parrafo de la legislacién autoral

mexicana, que a la letra dice:

"Para los efectos legales, se considerara productor de
fonogramas a la persona fisica o moral que fija por primera vez la

ejecucion de una obra o de otros sonidos".
Por su parte en el instrumento internacional conocido como

Convenio de Fonogramas, en su articulo 1° establece:

Art. 1°.- Para los fines del presente convenio, se entendera

por:

a)...
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b) "productor dec fonogramas”, ia persona natural o juridica
que fija por primera vez los sonidos de una ejecucion u otros sonidos.

La definicion adoptada cn la Ley Federal de Derechos de
Autor nacional, fue retomada de la de los Convenios Internacionales de
Roma y Ginebra, y como nos podemos percatar solo varia en cuanto a los
términos conceptuales empleados, ya que en el fondo de las mismas su

objetivo es dar un concepto genérico de 1o que se entiende por productor
de fonogramas.

Diversos autores estudiosos de la materia han considerado
que los dercchos de los productores de fonogramas y de los organismos
de radiodifusion, en esencia no son creaciones intelectuales, ya que
constituyen figuras juridicas cuyas ecxpectativas de derecho o su
titularidad emanan de una relacion contractual y no de un acto de
creacioén, por lo que dichos derechos deben entenderse dentro del marco
de la titularidad derivada.

En virtud de 1o anterior:

"Los productores e fonogramas y los organismos de
radiodifusién, son titulares derivados de los derechos del autor y de los
artistas intérpretes, en relacion a los contratos que con ellos celebran, y
por cuyo medio les autorizan a fijar la obra y la interpretacion y les

facultan para reproducirlas y explotarlas de manera publica, dentro de los
limites de esa relacion convencional”?*

Por otro lado y con otra concepcidn Henry Jessen manifiesta
que:

"Hoy no se puede negar el sentido creador de la intervencion
del productor de fonogramas en la fijacion de las ejecuciones orientadas

por ¢l, las cuales frecuentemente lo pondrian como adaptador de 1a obra
preexistente"” .29

28 J. RAMON OBON LEON. Ob, Cit. pag 23,

29 DERECHOS INTELECTUALES DE LOS AUTORES. ARTISTAS. PRODUCTORES DE
FONOGRAMAS Y OTROS TITULARES, Traduccidn de Grez Zuloaga Luis, Editorial Juridica de
Chile, 1970. pag., 135.



56

Con relacién a lo anterior ¥ conforme a una concepcién
propia; los productores de fonogramas y los organismos de radiodifusion,
gozan de derechos quec emanan no de un acto de creacion (derecho
intelectual), sino de un derecho conferido (derechos patrimoniales) que se
otorga a través del contrato celebrado con los titulares primigenios tanto
de la obra como de la interpretacion o ejecucién; mas sin embargo si su
actividad tiende a hacer algin arreglo a la obra preexistente que se
considere como una innovacidn, estaran en el supuesto de creadores
intelectuales y por lo tanto tendran dereccho a la proteccion de los
derechos autorales.

Por lo que hace a los Organismos de Radiodifusion,
VICTOR BLANCO LABRA, cn la Revista Interamericana de Derecho
Intelectual, en su articulo "Los tres sujetos protegidos por la Convencidn
de Roma", ha sostenido que:

"El radiodifusor tiene una enorme actividad creativa al
converger c¢n él ambas cualidades (emisor/productor). El radiodifusor es,
en esos c¢asos, el autor de los programas".

Diversos autores que sustentan esta hipdtesis, manifestando
que para la produccion ya sea de un programa de radiodifusion o de
teledifusién, una vez realizada la grabacién original, la cual sera
trasmitida al publico, ésta es sometida a diversos tratamientos, sin que
intervenga ¢l autor y el artista intérprete o ejecutante, ocupando varias
horas de labor creativa de edicion, en donde se hace una transformacion

publicitaria de las obras, contenida substancialinente en los programas a
difundir.

Sefialando ademas que los programas de radio o teledifusion
son totalmente distintos a las obras autorales y ala labor del artistas
intérpretes o ejecutantes, a pesar de que en la radiodifusion se emitan
obras e interpretaciones en distinta manera.

Por nuestra parte y afiadiéndome a la postura del licenciado
RAMON OBON, el Organismo de Radio y Teledifusion, realiza
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actividades técnicas de produccién y difusion, a los cuales no se puede
negar su tan importante aportaciéon, sin embargo estas actividades
tecnolégicas ¥ de comunicacidén, no pueden constituir un concepto de
creacién, pues para que dicha actividad sea considerada como tal, es

necesario que haya una concepcion, una creaciéon producto del proceso

pensante, que cristalice y desarrollé una idea para configurar una

expresion una obra del espiritu.



CAPITULO IIT

EL FONOGRAMA.




38

CAPITULO Il

EL FONOGRAMA

1.- CONCEPTO DE FONOGRAMA.

El fonograma se ha definido como "La fijaciéon
exclusivamente sonora de los sonidos de una ejecuciéon o de otros
sonidos" 3

Esta misma definicion ha sido incorporada por Ila
Convencion Internacional sobre la protecciéon de los artistas intérpretes o
ejecutantes, productores de fonogramas y organismos de radiodifusion,
Hamada Convencion de Roma, asimismo se establece en la Convencién
para la proteccion de los productores de fonogramas contra la
reproduccion no autorizada de sus fonogramas, denominada Convenio de
Ginebra; los cuales se analizaron anteriormente.

Por su parte la Ley Federal de Derechos de Autor, en su
articulo 80 Gltimo parrafo al respecto considera al fonograma como:

"Toda fijacion exclusivamente sonora de la ejecucion de una
obra o de otros sonidos."

Esta definicion del fonograma delimita a que dicha fijacién
de los sonidos sea en relacion y unicamente a los de una obra, es decir
cualquier obra apta para ser difundida e incorporada en un fonograma,
pero es de suponerse que esa obra debe ser de caricter musical.

HENRY JESSEN, c¢n el II Congreso Venezolano sobre
Proteccion de los Derechos Intelectuales, al respecto manifiesta:

30 OMP1, @b, Cit. pig. 183.
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“El fonograma es una produccion compleja que, en general,
conglomera una obra literaria o artistica, una interpretacién vocal o
instrumental, un acompafamiento orquestal y wuna direccion de
produccién, realizandose normalmente la fijacidon en estudios
acusticamente tratados mediante equipos altamente sofisticados.

El fonograma constituye una "res nova", bien inmaterial
antes inexistente, con valor econémico y cultural propio, que ha merecido
reconocimiento y proteccion en cl ambito del instituto de los derechos
intelectuales.

Esta “"res inmaterial” puede ser fijada y reproducida en disco,
cinta magnetofénica, hilo magnetizado u otro "corpus mechanicum", cuya
posesion por parte de un tercero, no puede hacer presumir su titutaridad
sobre el bien incorporal que contiene."®

No debe confundirse al fonograma con la copia de éste, pues
csta ultima es el “"SOPORTE MATERIAL' que contiene los sonidos
totales o parciales del fonograma y que puede ser un disco, cassette,
cinta magnética, disco compacto, ¥y con la evolucién tecnologica hasta en
una sefial computarizada.

Esta distincién la encontramos en el Convenio de
Fonogramas (Ginebra), cue define a la copia del fonograma como "el
soporte que contiene sonidos tomados directa o indirectamente de un
fonograma y que incorpora la totalidad o una parte sustancial de los
sonidos fijados en dicho fonograma" *?

31 Vi1 CONGRESO INTERNACIONAL SOBRE PROTECCION INTERNACIONAL DE LOS
DERECHOS INTELECTUALES (DEL AUTOR. ARTISTA Y ElL. PRODUCTOR DE
FONGRAMAS), Santiago, Chile del 9 al 11 de abril de 1992. Editado por OMPI, CISAC, Ministerio
d-cmmm Espafia .y IIDA 1993. pigs 492-403.
C 1l para la P ion de los Pr es de F contra la
P idn No A izada de sus F del 29 de bre de 1971, an. 1° letrac).
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En virtud de jo anterior el fonograma lo podemos definir
como:

"UN BIEN INCORPORAL QUE ESTA CONSTITUIDO
POR LA FIJACION DE LOS SONIDOS DE UNA OBRA
LITERARIA o ARTISTICO-MUSICAL, DE UNA
INTERPRETACION VOCAL Y EJECUCION INSTRUMENTAL, Y

QUE ES REALIZADO A TRAVES DE UN PROCESO
SISTEMATIZADO DE PRODUCCION'.

2.- PERSONAS UE INTERVIENEN EN__SU
CREACION.

"Partiendo de la concepcion de que el fonograma es un
continente de obras y aportaciones artisticas que les da integridad y
unidad en su expresion"*® . El cual tiene la misién de convertirse en
vehiculo de difusion de las creaciones intelectuales inherentes a cada una
de las personas que intervienen en su creacion, es decir de los derechos
que le asisten a cada uno de sus participantes, como lo son los autores
compositores, artistas interpretes o e¢jecutantes y productores de
fonogramas; en el presente apartado analizaremos la funcion o actividad
de cada una de estas personas que contribuyen para la creacion de un
todo unico e indivisible como 1o es "EL FONOGRAMA'" .

A).- AUTOR.

Como ha quedado definido anteriormente el autor es toda
persona que crea una obra, esta obra como creacién intelectual y forma de
expresion se pueden encontrar en diversos campos de las artes como la
literatura, la musica, la pintura, la escultura, 1a arquitectura, etc., es decir

33 Lic. EFREN HUERT R.. Los Prod de F

> de 1a T logia Digital, Confe sobre los Derechos de Autor en la Infracstructura
Global de 1a Informaciéon, México del 22 al 24 de mayo de 1995, editado por ta SEP y OMPI, México
8 de mayo de 1996. pig. 6.

Primer Sector Cultural Sujeto al




ol

que de acuerdo a sus caracteristicas s¢ pueden situar dentro de cualquiera
de los tipos genéricos dc obras artisticas y literarias.

El articulo 7° de la Ley Federal de Derechos de Autor,
establece que la proteccién del derecho de autor se confiere con respecto
de las obras cuyas caracteristicas correspondan a cualquiera de las ramas
siguientes:

a) literarias;

¢) pedagogicas vy didacticas;

d) musicales, con letra o sin ella;

e) de danza, coreograficas y panto.nimicas;

f) pictdricas, de dibujo, grabado y litograficas;

8) escultoricas, y de cardcter pldastico;

h) de arquitectura, y

1) de fotografia, cinematografia, radio y television

En el inciso j) del citado precepto normativo establece que
comprendera asimismo, todas las demas que pudieran considerarse dentro
de los tipos genéricos de obras artisticas e intelectuales antes
mencionadas, por lo que la enumeracion contenida en el articulo de
referencia, no es limitativa sino simplemente enunciativa.

En el caso concreto y dada la naturaleza detl estudio de las
personas que intervienen en la creacion del fonograma el tipo de obra que
nos ocupa es la musical, "la que abarca toda clase de combinaciones de

sonidos con o sin texto, para su ejecucion por instrumentos musicales y/o
la voz humana" .**

34 OMP1, O, Cit. pag160.
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En este tipo dc obras musicales que son incorporadas en cl
fonogramas pueden ser con letra o sin ella, las primeras se caracierizan
‘por estar compuestas por Unicamente sonidos, como la misica ambiental,
mientras que las segundas que comunmente se les conoce como
canciones, las que se componen de letra y masica y en las qQue
generalmente participan dos autores: ¢l de la letra y el de la mausica,
dando asi origen a una obra musical con letra; que para ser comunicada al
publico en ocasiones requiere de la participacion de un artista interprete o
ejecutante, como son los musicos y cantantes.

El autor de una obra mmusical recibe generalmente el nombre
de compositor, quien de acuerdo a su derecho primigenio, como creador
de la obra, tiene el derecho exclusivo de dar a conocer la obra, por si o

por terceros, a través de los diversos medios de comunicacion. "En

ocasiones, ese mensaje (obra) no requiere de alguien que la trasmita, por
ejemplo una escultura , una pintura, una novela, un ensayo. Aqui el
proceso de comunicacion sc establece directamente entre el emisor (el
autor) y el receptor (la persona que ve la escultura o 1a pintura; quien lee
la novela). Pero otras veces requiere de otro comunicador (el artista
interprete o ejecutante) para quce su mensaje (obra) llegue al publico. Este
es el caso de las obras musicales. Ahora bien lo importante en estos casos
es que ese mensaje , que requiere de la interpretacién artistica, llegue al
mayor publico posible (es decir que tenga una gran difusiéon) y ello se
logra con la participacion de en el caso que nos ocupa, de los productores
de fonogramas y los organismos de radiodifusion.

Para ejemplficar el anterior proceso lo estableceremos dentro
del esquema siguiente:

IAUTOR]-[ARTISTA INTERPRETE|-|[DIVULGADOR DE LA
OBRA Y LA INTERPRETACION ARTISTICA (PRODUCTOR

DE FONOGRAMAS/ORGANISMOS DE RADIODIFUSION)]-
PUBLICO}."*

33 J. RAMON OBON LEON, Ob, Cit. pag 44.
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De lo anterior podemaos deducir que el autor de ura obra
musical, puede interpretarla o ejecutarla por si mismo, y mas aun si tiene
los medios podra producir el fonograinu, lo hard a través de una empresa,
quien de igual forma estara encargado de su difusién al pablico; pues son
derechos que la misma ley le otorga y lo faculta para ejercerlos.”

En la realidad todo este conjunto de actividades, que se
realiza con el fin de la creacion del fonogirama, en las que interviene ¢l
autor primigenio, creador de la obra musical, el artista intérprete o
ejecutante de la obra preexistente, el productor de fonogramas (organismo
de radiodifusion), se lleva a cabo e¢n formma separada y conforme a las
actividades que a cada integrante corresponde a través de una
colaboracion remunerada, salvo excepciones. Es por ello que en
apartados posteriores estudiaremos cn forma individual la labor del artista
intérprete o ejecutante, a los productores de fonogramas y organismo de

radiodifusién.

B).- ARTISTA INTERPRETE O EJECUTANTE.

Hemos manifestado en el capitulo anterior que el intérprete o
ejecutante es el comunicador del producto creado por la fuente humana
del mensaje, el autor, sin importar que esa comunicacion la realice por
medio de su voz y su cuerpo o mediante un instrumento que transforme ¢n
sonidos las notas de un pentagrama. Es aquel que da vida propia a la obra
por medio de su personal expresion corporal e intelectual, asi como de su
habilidad y talento para comunicar al publico.

. En el caso que nos ocupa, la labor o actividad que realiza el
artista intérprete o cjecutante en la creacion del fonograma, es de gran
importancia, pues se traduce bdsicamente en la comunicacion de la obra
musical, es decir es wvna actividad dependiente y subordinada a la del
autor (creador de la obra), en el sentido de que no puede concebirse la
interpretacion artistica sin una obra preexistente, susceptible de ser
interpretada o ejecutada y comunicada en forma indirecta al publico; pero
de igual importancia su labor cs la de dar a la obra el impulso capaz de
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producir en ¢l espectadar la enocion estética buscads, que €! autor no
pucde darle.

En este orden de iwdeas la actividad intelectual del artista

interprete o ejecutante es tan importante como la del autor, especialmente
en ¢l campo musical, pucs me atreveria a decir que es el que da vida
propia a 1a obra preexistente, la cual sin su labor, seria letra muerta y en
el mayor de los casos el éxito o su impacto popular de una obra musical
depende del artista que la interpreta o ejecute; con lo cual no podemos
restarle importancia a el autor primigenio de la misma.

C).- PRODUCTOR DE FONOGRAMAS.

La labor del productor de
produccién del fonograma, compuesto
interpretacion y ejecucion artistica y de

fonogramas, es directamente la
de una obra musical, de una

un conjunto de cfectos artistico
musicales que caracterizan la personalidad y elaboracion intelectual del
productor.

HENRY JESSEN, senala que "El productor de fonogramas
es la persona natural o moral, que¢ toma la iniciativa de organizar,
seleccionar, producir, fijar y publicar el fonograma.

Para obtener el resuliado, fin de su actividad , el productor
necesita tomar la iniciativa de la grabacién, contratando al artista
intérprete, seleccionando con ¢! las obras adecuadas a su género y
obteniendo la autorizacién de sus respectivos autores. En seguida
ordenard las orquestaciones, conuatara los musicos acompaiiantes y
procedera a las fijaciones ¢n un cstudio propio o alquilado, en el que
coordinard, dirigira y financiara la produccién. Obtenido el fonograma,
empezaran las etapas de su reproduccian, distribucion y promocion”. ¢

3 OMPI. CISAC, Ministzno o ¢
Espafia, y 1IDA. Ob. Tit. pag. 404

SETINVES B SN R PR

L MESC OMELL CISAZ. Minisicno de Coltecs
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El papel de la industria de productores de fonogramas
comienza desde el descubrimiento

del auwtor de la obra hasta ia
fabricacidn, distribucidn y promocion del fonograma. "Para tal funcién se

emplea una diversidad de personal calificado que incluye a los autores,
artistas intérpretes, productares, ejecutivos de especializados  en
departamentos de blsqueda de artistas y repertorio, ingenieros expertos
en tecnologia, analistas de

sistemas  y
comercializacion” >’

profesionales  de la

Asi pues, una vez que se tienc identificada la obra y el
intérprete o cjecutante, se redacta un contrato de cesién de derechos

patrimoniales por el uso y explotacién, tanto de la obra como de la
interpretacion, pagando el productor de fonogramas al

autor y al
intérprete una determinada cantidad por concepto de regalias.

Posterionmente v una vez obtenida la firma del contrato,
comienza la etapa de grabacidn, organizando la seleccidn de Iz musica,

los ensayos y otros preparativos, concluvéndose ésta comienza la etapa
de la creacion de la matriz fonografica denominada "CINTA MASTER"
, que se encuentra por io general en cinta o en disco compacto registrable.

Una vez terminado el proceso de creaciéon de la matriz,
pueden hacerse un sin niumero de copias, sea en cassettes, discos de

vinilio, discos compactos o los formatos mas recientes, minidiscos y
cassettes compactos digitalizados, los cuales en sus estuches o envolturas

deberan ostentar el simbolo (), acompafiado de la indicacion del afio de
la primera publicacion.

.Por Gltimo v obtenidas las copias comienza la ctapa de la
promocién y comercializacion.

Como se desprende del estudio antes realizado, €l productor
de fonogramas, desarrolla una actividad primordialmente de produccién

37 LISA GORDON, Directora de Comunicaciones de 1a Federacion Internacional de la Indusisia del

Fonograma, Londres (1FP1), GABRIEL ABARCOA SUZARTE. Asociacion Mcxicana de Productores
de Fonogramas y Videogramas (AMPROFON)., “La Iudustria de la Grab 3 1 en Méxi
Editado por IFPI, Londres 1993 pig 15
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técnica y organizacion de la personus que contribuyen hacia la creacion
del fonograma.

Diversos tratadistas han entrado en conflicto, respecto a
decidir su naturaleza juridica del productor de fonogramas, en relacién a
si su actividad esta considerada dentro de los derechos de autor o
derechos derivados, afines o conexos al derecho autoral, mas sin embargo
ha existido una uniformidad de criterios al sostener que se le reconoce un
derecho de propiedad intelectual, de contenido patrimonial, en virtud de
ser el titular originario de derechos sobre el fonograma.

De esta manera el productor de fonogramas goza de los
derechos exclusivos de autorizar o prohibir:

a) La reproduccion de sus fonogramas en cualquier tipo de
soporte material;

b) Su comunicacian al plblico, inclusive por radiodifusion; y

c) cualquier otra forma o proceso de utilizacion del
fonograma sin su autorizacion y con fines de lucro.

En conclusion  podemos decir que el productor de
fonogramas le asiste el derecho patrimonial basico del derecho de autor,
conocido como el derecho de reproduccion, que consiste en la facultad
exclusiva de autorizar u oponerse a Ia realizacién de una o mas copias
del mismo, a su arrendamiento o a cualquier otra forma de explotacion ya
sea en forma total o parcial.

Este derecho de reproduccidn del productor de fonogramas
sobre el repertorio que crea se deriva de el conjunto de actividades
anteriormente descritas. Cada uno de los fonogramas producidos integra
el repertorio del productor, incorporindose como bienes juridicos al
patrimonio de quien lo ha producido o fijado por primera vez, y por ende
no pueden ser utilizados por otros sin su previo consentimiento.
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3.- CONCEPTO_ _DE_REPRODUCCION __NO
AUTORIZADA EN FONOGRAMAS.

En el ambito autoral, 1a reproduccion no autorizada de obras
intelectuales se ha presentado significativamente a mediados del siglo
XX, los avances de la ciencia, la evolucion de la tecnologia en materia de
comunicaciones, el surgimicento de téenicas novedosas de reproduccion y
grabacién han contribuido para el desarrollo de estc fendmeno,
preocupando a los autores, artistas intérpretes o ejecutantes asi como a
los poseedores de los medios de produccion y de igual forma a los
organismos encargados de la imparticion de justicia, esta actividad ilicita
se le conoce comunmentic como "PIRATERIA" .

El Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos, ha
sefialado al respecto el siguiente concepto:

"En las esferas del derccho de autor v de los derechos
conexos se entiende generalimente por pirateria la reproduccion de obras
publicadas o de fonogramas por cualquier medio adecuado con miras a la
transmision (distribucion) al publico y» también la remision de una
radiodifusion de otra persona sin la correspondicente autorizacion. . . "

De la definicion anterior se desprende el concepto de
“reproduccion”, que el mismo Glosario detine como:

Reproduccion de una obra . . .

"Es la realizacion de uno o mas ejemplares (copias) de una
obra o de una parte sustancial de ellas en cualquier forma material, con
inclusion de la grabacion sonora y wvisual. El tipo mas coman de la
reproduccion es la impresion de una cdicion de la obra. El_derecho_de
Reproduccidén es uno_de los componentes mas importantes del derecho de

autor. Reproduccién significa también el resultado tangible del acto de
reproducir”.



De¢ igual forma sc reficre  al  término  “transmision
(distribucion) de una obra”, que ¢l citado Glosario define como:

"Generalmente se enticnde que es el ofrecimiento de
ejemplares de una obra al publico ¢n general o a una parte dec él,
principalmente a través de los canales comerciales adecuados”.

Asi pues esta actividad se waduce en la violacion del derecho
de reproduccion, distribucion, comercializacion v en términos generales la
explotacion ya sea de manera total o parcial, de los fonogramas
pertenecientes a su productor, atentando por igual los derechos del autor
de la obra y det! artista intérprete o cjecutante de la misma.

Del estudio de los conceptos anteriores se desprende que la
reproduccion no autorizada contempla "la explotaciéon (reproduccion,
almacenamicnto, distribucion, venta o arrendamiento, etc.) ilicita de
obras, es decir sin el consentimiento del legitimo titular de las mismas,
independientemente de su tipo o caracteristicas en las que se fijen.

Basicamente la reproduccion no autorizada de fonogramas
consiste en:

LA ACTIVIDAD DE EXPLOTACION

(REPRODUCCION, ALMACENAMIENTO, DISTRIBUCION,
VENTA, ARRENDAMIENTO, ETC.) DE UN FONOGRAMA
REALIZADA POR CUALQUIER MEDIO ADECUADO, YA SEA
PARCIAL O TOTAL, SIN CONSENTIMIENTO DE SU TITULAR
(PRODUCTOR DE FONOGRAMAS), CON LA FINALIDAD DE
OBTENER UN LUCRO INDEBIDO, RESULTADO DE DICHA
EXPLOTACION".

La reproduccion no autorizada en fonogramas se ha venido
perfeccionado - a través del tiempo. adoptando distintas formas o©
modalidades, de entre las cuales, destacan las siguientes:

1.-" La duplicacion en serie, pero en forma rudimentaria, de
un fonograma o copia del mismo. En este caso sc procede a copiar uno o
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varios fonogramas, normalmente cn  casscttes, cuvas  caracteristicas
externas permiten facilmente al pubhco considerarlo como una vuigar

regrabacion, puesto que su prescntacion  difiere ostensiblemente de la
reproduccion legitima.

2.- La duplicacion en forma individual y a pedido del
consumidor de uno o varios fone mmas o copias del mismo. Esta
modalidad opera normalmente en locales comerciales que ofrecen este
servicio de copias.

3.- La duplicacion en scriv. pero en forma elaborada y bien
impresa, de un fonograma o copia del mismo, de modo tal que las copias
fabricadas imitan una produccidon leziunma. pero con un diseiio litografico
diferente al de las copias legitimas.

4.- La duplicacion en scric., pero en forma elaborada y bien
impresa, de¢ un fonograma o copia Jdel mismo. de modo tal que las copias
fabricadas imiten una produccion legitima. 13n este caso el pirata fabrica
una copia cuya apariencia exterior ¢t copiada fielmente del producto
legitimo, imitandolo fraudulentamentce

5.- La duplicacion mediante una reproduceion parecida a la
anterior, pero en la que el {abricante pirata elimina todas las menciones
referentes a la marca, denominacion o signos distintivos del productor
legitimo"?® .

6.- La compaginacion de ¢inas con fonogramas de éxito por
disc-jockeys, utilizadas en las tamosas discotecas y que incluyen obras
combinadas en una sola cinta ¥ gue en muchas ocasiones, resultan tan

buenas por ser un conjunto de las obras musicales mds escuchadas, las
que como un conjunto se regraban » s¢ venden ilicitamente.

7.- Otra modalidad es la utilizacion y reproduccion de
fonogramas extranjeros, los que se explotan como si fueran las realmente

32 OMPI, CISAC, Ministerio de Cultlura Espaiin

- 1IDA OMPI, CISAC, Ministerio de Cultura
Espafia .,y 1IDA. Ob_Cil, pag. +97.



originales en ¢l pais dc  origen, abusandose en este caso del
desconocimiento de las marcas que amparan los productos originales para
falsificar en ¢l pais donde sc¢ piratcan una marca similar y por supuesto
contienen obras protegidas, vy se utilizan sin autorizacion de los titulares
de los derechos.

En relacion al tema. existen otras figuras ilicitas, que aun que
no se encuentran estrictamente dentro de la reproduccion no autorizada de
fonogramas, si constituyen delitos, y entre otras se describen las
siguientes:

a) “El Bootlegging, consistente en grabar sin autorizacién,
por lo general clandestinamente, composiciones musicales, captandolas
cuando son emitidas o¢n programas radiodifundidos o cuando son
interpretadas o ejecutadas en conciertos, recitales o representaciones
escénicas, produciéndolas lucgo en ejemplares multiples y vendiendo
éstos en el mercado.

b) El llamado arrendamiento o alquiler de copias de
fonogramas (especialmente discos compactos ) cassettes). Se trata en
estos casos de facilitar al pdhlico una matriz o copia del fonograma por un
precio, y sin consentimicnto de su legitimo titular v con fines de lucro,
para el copiado casero del mismo.

c) Las llamadas versiones cover o engaifiosas, consistentes en
defraudar al publico ofreciéndoles los mas famosos éxitos de un intérprete
de renombre, cuyo rostro o logotipo y marca aparcce en la caratula de la
copia del fonograma, haciendo suponer al pablico que el mismo, contiene
las interpretaciones originiles, cuando en rcalidad se. trata de una
imitacion del artistas de segundo orden.

d) El rembobinado de audiocasseties. que consiste en que
determinada persona (pirata). compra audiocasseties defectuosos o de
desecho (en ocasiones a las mismas empresas productoras de
fonogramas), a los cuales la cinta de esas copias inservibles es pasada por
medio de una embobinadora a otro cassette Gtil y el producto es vendido a
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menor precio, aunque contiene cinta grabada original v la misma no puede
ser comercializada sin 1o autorizacion de su legitimo vtalar.

Como se ha expuesto anteriormente el delincuente emplea un
sin nimero de métodos apoyados en su  imaginacion y avances
tecnolégicos, para hacer de la reproduccion no autorizada de fonogramas
su modus vivendi, vulnerando de esta torma los derechos de los
creadores intelectuales y atentando cn contra la industria fonografica o
disquera nacional ¢ internacional.

Cabe destacar que nuestro pais es considerado mundialmente
como el segundo mercado de la reproduccion no autorizada de

fonogramas, después de China, de acuerdo a estadisticas proporcionadas
por las empresas fonograficas mexicanas, En el afio de 1995, 1a vema de
cassettes comunmente denominados como piratas, tuvo un maximo de

125 millones de unidades, cifra que es superior al niimero de cassettes
licitos vendidos en €l resto de América Latina.

Continuando con las cstladisticas, éstas determinan que dos
de cada tres cassettes vendidos en México son apocrifos: para ilustrar
mejor nuestro dicho a continuacion exhibiré la siguiente grafica:

VENTAS PIRATAS EN 1994 (cifras en millones)

VENTAS VENTAS | VALORDELA | NIVEL DE
UNIDADES UNIDADIS PIRATERIA. PIRATERIA
LICITAS PIRATAS (MDLS)
61.5 100.0 62% 196.0

De las cifras anteriores sec desprende que en México, la
reproduccién no autorizada de fonogramas, abarca mas de la mitad del
mercado licito, confrontando serias desventajas en relacion a la industria
del fonograma nacional, pucs las ventas unitarias de cassettes y otro tipo
de soportes bajaron interrumpidamente en cada uno de los altimos 4 aios,

precisamente cuando Medxico deberin estar sitwado como el centro de la

industria de la musica latinoamericana. va que  sus  autores o

compositores, intérpretes o cjecutantes. se establecen como algunas de las
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estrellas internacionales, mas sin embargo mientras la reproduccion ilegal
no se detenga este potencial lo hardan cfectivo muy pocos.

a.- su%?'ros QUE _INTERVIENEN EN LA
CREACION, __DISTRIBUCION
COMERCIALIZACION DE FONOGRAMAS NG
AUTORIZADOS.

En la actividad ilicita de la reproducciéon no autorizada de
fonogramas, intervicnen diversas personas motivadas por el deseo de
lograr cuantiosas ganancias monectarias, dichos sujetos se encuentran
relacionados con esta actividad ejerciendo funciones de reproduccion,
almacenamiento, distribucion y venta de los medios fonograficos sin
autorizacion del titular de los derechos de autor,

Estos individuos obticnen con su actividad considerables
utilidades, explotando las obras de los demis, es decir lucrando con la

letra y musica de los autares. con la habilidad artistica del intérprete o

ejecutante, asi como con el trabajo técnico v creativo para la grabacion
original, del productor do¢ lonogramas, v en consecuencia con la citada
actividad, no recompensan ni pagan regalias a ias personas que
intervienen para la creacion original - del- fonograma, ni menos aun,
fomentan la creatividad inteleciual de nuevos valores en la cultura musical

y aunado a esto no pagun los impuestos correspondientes a la hacienda
nacional.

Es por ello que en los siguientes incisos abordaremos el
estudio de las personas que realizan diversas actividades ilicitas,
encaminadas a obtener un resultado, que es la copia no autorizada de
fonogramas, su distribucion v venta.
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A).- PRODUCTOR NO AUTORIZADO DE
FONOGRAMAS.

El término de productor nos indica que es aquella persona
que mediante un proceso de produccién crea alguna cosa, es decir que los
sujetos vinculados con la reproduccion no autorizada, carecen a todas
tuces del acto de creacion.

Este tipo de personas se vale de los adelantos tecnoldgicos
aplicados en aparatos fonomecanicos para reproducir de manera masiva e
ilicitamente, un sinnumecro de fonogramas, que en nuestros dias pueden
ser copiados a gran velocidad ¥ en corto tiempo, una y otra vez, lo que en
consecuencia permite que se hagan copias de las copias sin pérdida de
calidad, las que podrian compararse con las originales; tal es el caso, que
en la década de los 90s se ha visto un preocupante desarrollo en la
reproduccion no autorizada con el advenimiento del disco compacto
gravable, en los que se ocupan equipos de prensaje de segunda mano, lo
que ha causado el lanzamiento al mercado de un creciente numero de
copias no autorizadas de fonogramas fijados sobre ¢l disco compacto.

Es asi como las personas dedicadas a 1a reproduccion ilicita
de fonogramas, no realiza ninguna actividad que suela estar relacionado
con la produccion de un fonograma, que va desde la contratacion de los
autores o compositores de las obras musicales, los artistas intérpretes o
ejecutantes, seleccion de las obras artistico musicales, el pago de regalias
a los mismos., asi como la organizacion y direccion de todos aquellos
colaboradores que intervienen en las diversas ramas técnicas para su
produccion, como son las personas encargadas de los estudios de
grabacion, las que intervienen en su publicidad y propaganda etc.; por lo
que podriamos decir que su actividad se traduce propiamente en regrabar
un master o una copia de un fonograma con la intencién de obtener
netamente un interés pecuniario.

En este orden de ideas, estos individuos aparte de vulnerar
los derechos de los autores, artistas intérpretes o cjecutantes y
productores de fonogramas, representan una competencia desleal a la
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industria licita nacional e internacional del fonograma, pues dichas copias
no autorizadas, se encucntran en el mercado a un menor costo que las
originales, obteniendo una mayor demanda por el pablico, aunque éstas
scan de menor calidad, manteniendo dichas personas margenes de
utilidades muy superiores a las conseguidas por los empresarios legales,
ya que sus gastos unicamente se enfocan a la compra de los aparatos
fonomecanicos de reproduccién y a los soportes virgenes como cassettes,
o discos compactos gravables que por lo general son también de baja

calidad y se obtienen a muy bajos costos.

Esta actividad se desarrolla como ha quedado anteriormente
explicado, a través de sus distintas modalidades, que puede ser desde la
reproduccién de un fonograma o copia del mismo de manera rudimentaria
sin hacer mencién de la marca o cualquier otro signo distintivo que lo
puede indentificar a su productor, el cual se caracteriza por tener un mal
sonido en su grabaciéon, en veces incompletos los temas que se
incorporan, y asi un sinnimero de condiciones defectuosas que permiten
identificar a esa copia como apdcrifa, mas sin embargo existe la copia
bien elaborada en donde intervienen no solamente la actividad de
reproduccién en aparatos fonomecdnicos altamente sofisticados, como
también equipos de impresion para falsificar las portadillas de las copias
de los fonogramas originales, lo que en estos casos engaiian o hacen caer
en error a las personas que los adquieren, estas copias ilicitas se
caracterizan por mantener una excelente grabacién, los que por lo general
se graban en discos compactos, mejorando hasta los fonogramas
originales incorporados en cassettes, las citadas copias apdcrifas,
contienen comunmente aguellas interpretaciones o ejecuciones musicales
de mayor éxito del momento o un mix de las mismas, lo que trae en
consecuencia que no se fomenten las ventas de los nuevos valores en la
cultura musical y que exista una deformacion de la obra musical original.

Cabe hacer mencion que dichas personas sujetas al presente
estudio, una vez que obtienen las copias no autorizadas, las almacenan en
inmuebles que por lo general son diferentes de donde se encuentran los
laboratorios ilicitos de reproduccion, ello con el fin de que no sean
descubiertos por las autoridades en el desarrollo de la actividad ilicita, por
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lo que se puede decir que también realizan actividades de

almacenamiento de fonogramas o copias comunmente denominados como
piratas.

En conclusion podecmos mencionar que esta actividad ilicita
se traduce principalmente en la violacion al derecho de reproduccion que
le asiste al productor de fonogramas, respecto de sus fonogramas o copias
de los mismos, de igual forma violando los derechos del autor, artista
intérprete o ejecutantes.

Por lo que de esta manera las personas dedicadas a la
reproducciéon no autorizada de fonogramas, se les debe denominar
"REPRODUCTOR NO AUTORIZADO DE FONOGRAMAS'", pues
realizan actividades propiamente de reproduccidn o copiado ilicito de
fonogramas o de sus copias, de manera parcial o total y asimismo,
almacenan el producto ilicito, resultado de su actividad en grandes
volimenes, listos para ser distribuidos entre los

comerciantes
mayoritarios y minoritarios.

B).- DISTRIBUIDOR DE FONOGRAMAS NO
AUTORIZADO.

La distribucion es el medio primero y primario de colocar el
fonograma -sus copias- al alcance del publico, es decir que este sistema
es necesario para entregar a los distribuidores copias de algunos de los
muchos miles de titulos musicales de fonogramas, pues en muchos de los
casos los discos compactos y cassettes pueden estar a la venta a las 24
horas de que el distribuidor haga el pedido. Los sistemas de entrega
rapida son particularmente importantes para las grabaciones orientadas al
merc¢ado fonogrifico, donde la demanda de un éxito o "hit” puede crecer
de 1a noche a la maiiana. ’

Como hemos sefialado la distribucion es el medio idéneo
para que el publico obtenga las copias del fonograma, a través de diversas
empresas o personas fisicas dedicadas a la comercializacion al menudeo o
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mayoreo, a quicnes se les abastece 1as copias del fonograma ya sca por el
productor o por intermediarios; la distribucion de las copias no
autorizadas del fonograima, se realiza de manera similar a las del original,
pues en la mayoria de los casos esta actividad la realiza el productor
(regrabador) no autorizado o a su vez contrata diversas personas
encargadas de repartir las copias ilicitas entre las personas que las
comercializan ya sea por millares o de copia en copia.

Esta actividad por lo general es realizada en lugares
frecuentados por grandes volimenes de personas y donde es dificil el
acceso a los cuerpos policiacos; pues ¢l distribuido masivo del producto
ilegalmente reproducido, toma las precauciones para no ser aprendido,
como por ejemplo que la distribucion se efectie de noche en transportes
que combinan diversas mcrcancias en donde se esconden las copias
apOcrifas. Estos lugares regularmente son los mercados sobre ruedas,
comunmente denominados como ‘“tianguis", entre los que destacan
Tepito, el de San Felipe, el de Santa Cruz Meyehualco, etc.

Asi pues la distribucién de copias no autorizadas de
fonogramas, es la actividad de expansion del producto apécrifo en
grandes cantidades a los comerciantes dedicados a la venta al menudeo de
los mismos, quienes se cncuentran en puestos semifijos, bazares, tianguis,
mercados, etc,, los cuales revenden dicho producto obteniendo una
retribucion econdmica de caracter ilicito.

C).- COMERCIALIZADOR DE FONOGRAMAS NO
AUTORIZADOS.

El acto de comercializar se traduce en el ofrecimiento de
mercancias con el afan de obtener un lucro.

De esta manera y como ha quedado previamente establecido
los sujetos todos ellos que intervienen en la reproduccién no autorizada
de fonogramas tienen un interés u objetivo en comun que es la obtencidn
de un lucro como resultado de la venta de las copias ilegalmente
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reproducidas, es asi como el productor, cl distribuidor y ¢l vendedor
minoritario realizan actos de comercio ¢n mayor o menor volumen de
mercancias ilicitas.

La comercializacion de las copias ilicitamente reproducidas,
se efectiia como ya lo mencionamos, en principio en grandes cantidades,
a través de los distribuidores quienes las vende a precio de mayorco, por
lo regular de una caja en adelante, la cual contiene aproximadamente
cuatrocientas copias apocrifas. Los comerciantes minoritarios que
comiunmente son los que se encuentran situados en tianguis, mercados,
etc., y principalmente en puestos semi-fijos, son los que ponen en manos
del publico consumidor los fonogramas piratas, los cuales son destinados
por lo general para uso privado.

De lo anterior se desprende que ¢l sujeto principal y quien a
mi criterio fomenta la reproduccién ilicita de copias de fonogramas es el
comercializador minoritario, pues es él quien vende de mano a mano el
producto ilegal, haciendo pedidos constantes de las multicitadas copias al
productor o distribuidor masivo, quien en ocasiones es la misma persona,
teniendo estos sujetos mayor demanda de reproduccién y un mercado
amplisimo de venta.

En conclusion podemos decir que la actividad de
comercializacion de copias de fonogramas no autorizados se traduce en la
venta de los mismos, ya sea a mayor 0 menor volumen, con la finalidad
de obtener un aprovechamiento econdémico.



CAPITULO 1V

PRECEPTOS JURIDICOS QUE
REGULAN Y SANCIONAN LA
REPRODUCCION NO
AUTORIZADA DE FONOGRAMAS
EN LA LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR.
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CAPITULO IV

PRECEPTOS JURIDICOS QUE REGULAN Y
SANCIONAN LA REPRODUCCION NO
AUTORIZADA DE FONOGRAMAS EN LA LEY
FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.

En el sistema normativo Mexicano, las disposiciones de
caricter penal se ubican dentro del Codigo Penal y las que se encuentran
fuera de éste, se prevén en los distintos ordenamientos juridicos con los
que cuenta nuestro pais, como en las leyes especiales. Tal es el caso que
el delito de la "REPRODUCCION NO AUTORIZADA DE
FONOGRAMAS" no se describe en el Codigo Penal cn materia del
fuero comun, y para toda la Reptiblica en materia del fuero federal, sino
que se encuentra previsto en una ley especial, es decir en la Ley Federal
de Derechos de Autor y en donde de igual forma se encuentran
consignados los derechos que le asisten al productor de fonogramas;
principalmente en los articulos que a continuacién se estudiaran:

1.-ANALISIS DEL ARTICULO 87 BIS DE LA LEY

FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR,

El articulo 87 bis de la ley de la materia, a la letra dice:

Are. 87 bis.-"Los productores de fonogramas gozardn del
derecho de autorizar u oponerse a la reproduccion directa o indirecta

de sus fomogramas, asf como a su arrendamiento o a cualquier otra
Jorma de expl o lempre y c do no se lo hubieran reservado

los autores o sus causahabientes. Asimismo, gozardn del derecho de
oponerse a la distribucion o venta de la reproduccion no autorizada de
Sus fonogramas. .
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La proteccion a que sc¢ refiere este articulo serd de
cing ta anios, c los a partir del final del aito en que se fijaron
por primera vez los sonidos incorporados al fonograma.

Para los efectos legales, se considerard productor de
Jonogramas la persona fisica o moral que fija por primera vez la
ejecucion de una obra o de otros sonidos"'.

De lo anterior se desprende que el articulo en estudio
contiene los siguientes elementos:

*"Los Productores de Fonogramas"”. .

Este numeral requiere la existencia de una persona con
determinadas caracteristicas que lo ostenten como el productor de
fonogramas, quien como ha quedado definido con antelacion es la
persona fisica o moral que fija por primera vez la ejecucion de una obra o
de otros sonidos; como se puede apreciar esta definicién la encontramos
en el parrafo tercero del precepto legal en estudio, y el cual ha sido objeto
de andlisis en capitulos anteriores.

"Gozardn del derecho de autorizar u oponerse a la
reproduccldn directa o indirecta de sus fonogramas, asf como, a su

arr '/ oac Iquier otra forma de explotacion’.

9

Tanto la doctrina como el derecho internacional y
comparado, coinciden en reconocer en favor del productor de
fonogramas, el derecho patrimonial basico del derecho de autor,
conocido como el derecho de reproduccion, que consiste en la facultad
exclusiva que compete al productor de fonogramas, de autorizar o
prohibir la realizaciéon de uno o mas ejemplares (copias) de su
fonogramas, o una parte sustancial de los mismos, en cualquier forma
material. Esta reproduccion puede ser de manera directa, es decir copiada
directamente de un fonograma de su patrimonio o indirecta, sea ésta
grabada de una transmision por radiodifusién.

STA 1ESIS W8 DESE
M DE LA BIBLIOTECA
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Asi en la legislaciéon internacional, se establece el derecho
patrimonial de reproduccion en los siguientes convenios intermacionales,
que previamente han sido estudiados:

En la Convencién de Roma, en su articulo 10 se establece,
"Los productores de fonogramas gozarian del derecho de autorizar o
prohibir la reproduccion directa o indirecta de sus fonogramas".

Por su parte en la Convencion de Ginebra, conocida también
como la Convencion de Fonogramas, en su articulo 2°, dispone: "Todo
Estado contratante se compromete a proteger a los productores de
fonogramas que sean nacionales de los otros Estados contratantes contra
la produccion de copias sin el consentimiento del productor . . ."

Asimismo goza del derecho de explotacion que puede ser
por cualquier medio legal, respecto de sus fonogramas.

Podemos decir que en este elemento se establece que el
productor de fonogramas goza de los derechos de reproducciéon, y
explotacion y asimismo la ley lo faculta para dar su consentimiento o no,
para dar concesion a terceros de uso o explotacidon temporal respecto de
sus fonogramas, como es el arrendamiento; pero si éstos fueran
reproducidos o en términos generales explotados sin su consentimiento
tendra el derecho por ministerio de ley para oponerse a tal actividad.

"Siempre y ci lo no se lo hubieran reservado los
'eS O SUS C habi, LA

Como ha quedado explicado en capitulos anteriores el
productor de fonogramas es el titular de los derechos sobre sus
fonogramas, en el cual se encuentra compuesto por una obra y una
interpretacion o ejecucion, o por ambas, siendo estos derechos (los de la
obra y de la interpretacion y ejecucién) cedidos al productor de
fonogramas a través de un contrato de cesién de dercchos patrimoniales
en el que se puede convenir que los derechos de oposiciéon o autorizacién
a la reproduccién y explotacién del fonograma quedaran reservados para
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el autor o sus causahabientes, lo cual traeria como consecuencia que el
productor de fonogramas no pudiera ¢jercerlos, pero en realidad estos
derechos de oposicion y de reproduccion le son conferidos mediante el
contrato correspondiente, ya que es el fin dc la actividad del productor de

fonogramas.

" Asimismo, gozardin del derecho de oponmerse a la
distribucion o venta de la reproduccion no autorizada de sus

Jonogramas.”. . .

En este elemento se encuentra otro de los derechos de que
goza el productor de fonogramas, como es el de oposicién, a la
distribucion que es el medio primario de colocar en este caso las copias
no autorizadas (sin su consentimiento) de sus fonogramas al alcance del
publico, o su venta de dichas copias en donde se puede decir que es
donde se obtiene un lucro indebido, resultado o fin de la citada actividad

ilicita.

Cabe hacer mencion que al productor de fonogramas le
asisten derechos tendientes a oponerse a cualquier acto que ponga en
peligro a sus fonogramas.

Este derecho y accion que tiene ¢l productor de fonogramas
lo ejercitara antc la autoridad competente una vez de que se percate de
que existan copias realizadas sin su consentimiento en el mercado desleal.

En el segundo parrafo del articulo en estudio, se regula lo
referente al término de la proteccién a que hace referencia el citado
precepto que sera de cincuenta afios, mismos que empezaran a contarse a
partir del final del afio en que se fijaron por primera vez los sonidos
incorporados al fonograma, lo cual se acreditara con las indicaciones que
se plasmen en la envoltura o estuches de las copias del fonograma, en
donde se ostente €]l simbolo (P) acompaiiado del afio de la primera
publicacion (art. 92 de la L. F.D.A ).
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Por ultimo en el tercer parrafo del articulo de referencia se
encuentra la definicién legal de lo que se debe considerar como productor
de fonogramas.

Como se puede apreciar en este precepto se encuentran
regulados los derechos de que goza el productor de fonogramas que son
basicamente el de reproduccion por si o por terccros, el de oposicion ya
sea a la reproduccioén, distribucién y venta o a cualquier forma de
explotaciéon que se haga sin su consentimiento respecto de sus
fonogramas, asimismo se encuentra el término de proteccién que tiene el
productor de fonogramas y su definicion legal.




83

2.- ANALISIS DEL _ARTICULO 142 DE LA LEY
FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.-

Ames de entrar al andlisis del presente articulo, debemos
dejar en claro lo que debe entenderse por tipo y tipicidad, conceptos de
los cuales se estudiaran desde el punto de vista de la doctrina finalista
siendo esta de aplicacion vigente en nuestro sistema de derecho penal; en
virtud de que el numeral en comento se caracteriza por ser un tipo penal
contenido en una ley especial, el cual se encuentra compuesto de diversos
elementos, los que seran objeto de estudio en este punto, para de esta

forma tener una concepcion mas amplia del delito de la reproduccion no
autorizada de fonogramas.

Asi pues el tipo delictivo se define comunmente como la
descripcion que hace la ley de una conducta o hecho que se considera
digno de sancion.

El maestro Ignacio Villalobos, al respecto manifiesta que el
tipo es "la descripcion del acto o del hecho injusto o antisocial” 3°

Para los finalistas el tipo penal se define como:
"La descripcién de la materia de regulacion de la norma

penal; y 1a materia de regulacion de 1a norma penal es la conducta humana
1a que es relevante para el derecho penal”.

En otros términos el tipo penal es la descripciéon de la

conducta que la norma prohibe o que la norma ordena y por tanto es
merecedora de una sancion”.

De esta manera ¢l tipo del delito del uso o explotacién con
fines de lucro de fonogramas destinados a la ejecucidon privada, sin
consentimiento de su titular, se encuentra establecido en el articulo 142 de
la ley Federal de Derechos de Autor, que a la letra dice:

39 FRANCISCO PAVON VASCONCELOS, Manual de Derecho Penal Mexicano, PUGHE,
PENA FEDERICO, Derecho Penal 1, Madrid, 1955, pag 273.
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" Are. 142, Se impondrd prision de seis meses a dos aiios y

multa por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de salario
minimo, a quien sin la debid. I o utilice con fines

de lucro discos o fonogramas destinados a ejecucion privada’’.

L
ion, exp

La Tipicidad es definida como la adecuacion de la conducta
o del hecho a la hipotesis legistativa.

En el caso concreto y conforme el articulo en analisis, Ia
tipicidad se da cuando un tercero sin consentimiento del titular (productor
del fonograma), explota o utiliza en cualquier forma y con fines de lucro
fonogramas (no importa el soporte que los contenga), destinados a
ejecucién privada.

Asi pues, el tipo penal en estudio, se encuentra integrado de

los siguientes elementos:
“Sin autorizacion’;

El Glosario de la OMPI, define a la autorizacion como "El
permiso (consentimiento) que, en el caso de utilizacion de una obra, da el
autor u otro titular del derecho de autor a otra persona para que ésta la
utilice de una determinada manecra y bajo condiciones definidas. . . "

El consentimiento o autorizacién, juega un papel muy
importante en los derechos autorales, pues podriamos decir que
constituye su esencia, ya que es el que determina si la actividad que se
estd realizando en una obra (fonogramas), respecto de su uso o
explotacion por un tercero, se encuentra dentro del marco legal, es decir

sin lesionar los derechos de su titular,

En el caso particular si la utilizaciéon o explotaciéon con fines
de lucro respecto de fonogramas destinados a la ejecucion privada, no
cuenta con el consentimiento de sus titulares, representa una conducta
ilicita y por tanto es debe ser considerada digna de sancion.

“Explote o utilice”;



El citado Glosario de la OMPI respecto a la explotacion de
una obra define los siguiente:

"Explotacion de una obra. Es la utilizacién de una obra con
fines lucrativos mediantc su exposicion, reproduccion, transmision
(distribucién) u otro modo de transmisién de la misma al publico . La
explotacién de las obras protegidas por derecho de autor va unida a la
explotacién de los derechos de los autores sobre las mismas".

Del concepto anterior se desprende que la explotacion no es
mas que la utilizacioén por cualquier medio de transmision al publico obras
protegidas con ¢l fin de obtener un lucro directo o indirecto; en el caso
especifico de los fonogramas destinados a la ejecucidn privada. se
reproducen distribuyen, venden, etc., es decir que se explotan por terceros
sin consentimiento de su titular, a través de cualquier medio de
transmision al publico con el fin de obtener un lucro, sin importarles que
se wvulneren los derechos de sus titulares y de los autores artistas
interpretes o gjecutantes.

“Con fines de lucro’;

La Ley Federal de Derechos de Autor, en su articulo 75,
ultimo parrafo nos ilustra con la definicién legal de lo que debe
entenderse con fines de lucro, que a la letra dice:

"Are. 75.-. ..

Para los efectos de esta ley, se entiende que hay fines de
lucro cuando quien wtiliza una obra pretende obtener un

aprovech econdmico directa o indirectamente de la
utilizacion".

Por lo general las personas dedicadas a la reproduccién no
autorizada de fonogramas, sean estos destinados a la ejecucion publica o
privada, persiguen una finalidad que es comun entre ellos, que es la
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obtenciéon de una retribucion netamente econdmica o pecuniaria, resultado
de la explotaclon de los fonogramas sin la autorizacion correspondiente,
sea esta por cualquxer medio de transmisidon al puablico, como la venta,
distribucion, arrendamiento, etc.; claro estda que ese aprovechamiento
econémico que se obtiene de manera ilicita por terceros, corresponde a
todas luces a sus titulares tanto primigenios (autor, artista intérprete o
ejecutante) como derivados (productor de fonogramas), causando con la
citada actividad un quebranto a su patrimonio y un detrimento a la
industna licita del fonograma.

“Discos o fonogramas’’;

El fonograma ha sido objeto de estudio en puntos anteriores,
pero recordemos que éste, es un bien que se constituye por una grabacién
sonora de los sonidos de una ejecucion o de otros sonidos y ¢l que puede
ser fijado o reproducido cn disco, cassette, cinta magnética, seiial
computarizada, etc., es decir ¢n cualquier soporte material.

En este elemento se confunde lo que es el fonograma en
esencia y el soporte material que lo contiene. por lo que ‘inicamente en ¢l
elemento en estudio deberia quedar como fonogramas, ya que el soporte
que los contenga puede ser indistinto.

En la reproduccidon no autorizada de fonogramas cualquier
soporte es preferido por el delincuente para realizar su actividad, y
siempre se reproducira el fonograma y ‘el soporte que tenga mayor
demanda entre el publico, es decir el que reporte una mayor retribucién
econémica.

Cabe mencionar que el fonograma cs el objeto material sobre
el cual recae la accion delictiva.

“Destinados a la ejecucion privada”;

En este precepto se limita la reproduccion no autorizada a
los fonogramas destinados a la ejecucién privada, es decir aquellos que se
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encuentran destinados para fines comunes de un dcterminado circulo de
personas. Los ejemplares (copias) producidos para uso privado no deben

hacerse accesibles al publico.

“Niicleo del tipo*.

"Explotar con fines de lucro fonogramas destinados a

ejecucidn privada, sin autorizacion”
“Blen juridico protegido’.

El bien juridico es ¢l objeto de protecciéon de las normas de
derecho y es el que sufre la lesion cuando se comete la conducta o accién
delictiva.

En el caso concreto el bien juridico protegido son los
derechos autorales de caracter patrimonial del autor, intérprete o
ejecutante y en especial del productor de fonogramas destinados a la
ejecucién privada, es decir los derechos patrimoniales del titular del

fonograma que se esté reproduciendo sin su consentimiento.
Como se puede apreciar, existen fonogramas destinados a la

ejecucién privada y otros para su ejecucion publica, por lo que el utilizar
los citados fonogramas sean para cjecucion publica o privada, con fines
de lucro, implica una serie de violaciones de caricter patrimonial para los
autores, artistas intérpretes o ejecutantes y productores de fonogramas.
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3.- ANALISIS DEL ARTICULO 142 bis DE LA
LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR. .-

En este precepto normativo que serd objeto de analisis en
este punto, se prevé y sanciona como delito la reproduceion no autorizada
de fonogramas, objcto de estudio del presente trabajo de tesis. En este
articulo encontramos ¢l fundamento legal del delito denominado
comunmente como ‘‘pirateria en fonogramas', es decir de aquella
actividad consistente en la reproduccidon, almacenamiento, distribucion y
venta con fines de lucro de fonogramas, sin autorizacién de sus legitimos
titulares.

El tipo penal de Ia reproduccién no autorizada de
fonogramas se encuentra establecido en el articulo 142 bis de la ley
especial de la materia que a la letra dice:

Y"Aret. 142 bis.- Se impondrd prision de seils meses a seis
aftos y multa por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de
salario minimo, a quien en infraccion a lo previsto por el articulo 87
bis reproduzca, distribuya, venda o arriende, fonogr con fines de
lucro”.

Este precepto normativo sc cncuentra compuesto de los
siguientes elementos:

“A quien en infraccion a lo previsto en el articulo 87 bis”,

En primer término en cste articulo se prevé "a quien en

infraccion";
Al respecto en el Diccionario de la Lengua Espaiiola se

establece el siguiente concepto de infraccion:

"Infraccion f. violacidon, quebrantamiento de ley, orden. etc.;
castigar las infracciones a las leyes. (SINON. V. Delito)."*°

40 REAL ACADEMIA ESPANOLA Ob, Cit. pag. 493.
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Es decir, en este clemento en primera instancia hay que
determinar la violaciéon o quebrantamiento de los derechos que le asisten
por ministerio de ley al titular del fonograma, o sea al productor de los
mismos (siempre y cundo no se hubieran reservado estos derechos los

autores o su causahabientes), los que se encuentran previstos en el

articulo 87 bis de la Ley Federal de Derechos de Autor.

Dichos derechos, contenidos en el precepto antes invocado
por lo general son cedidos al productor de fonogramas para su uso o
explotacién temporal (50 afios), por el autor de la obra musical y el artista
intérprete o ejecutante, recordando que en la mayoria de los casos el
fonograma se encuentra compuestec de una obra-musical, de una
interpretacién y ejecucion. Estos derechos se traducen basicamente en el
derecho de que goza el productor de fonogramas (titular sobre el
fonograma) de autorizar, es decir de dar su consentimiento o no, para la
reproduccion directa o indirecta de sus fonogramas o para cualquier otra
forma de explotacidén que se haga de los mismos, y en su caso si esta
explotacion se hiciera respecto de sus fonogramas sin su consentimiento
le asiste el derecho de oposicién a la reproduccién no autorizada de sus

fonogramas.

En este orden de ideas en este primer elemento se prevé que
€s necesario que exista el consentimiento o autorizacién del productor de
fonogramas para quc un tercero pueda por cualquier medio explotar sus
fonogramas, y en su caso si no se cuenta con éste la conducta se
eacontrara dentro del supuesto normativo del articulo cn comento.

“Reproducir’;

Recordemos que la reproduccién en materia autoral consiste
en la realizacién de uno o mas ejemplares (copias) de una obra o de una
parte sustancial de ellas en cualquier forma material, con inclusién de la
grabacién sonora y visual, siendo este derecho uno de los mas
importantes del derecho de autor.

En el caso concreto la reproduccién
realizacion de uno o mas copias sobre cualquier soporte material de

se refiere a la
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fonogramas sin consentimiento de su legitimo titular, a través de cualquier
aparato fonomecanico de reproduccion, atentando por igual los derechos
del autor de la obra-musical y de la interpretacion o ejecucion que se
incorpora al fonograma, con la intencién o finalidad de obtener un lucro
indebido; siendo esta la actividad primaria de 10 que constituye ¢l delito
de la reproduccion no autorizada de fonogramas.

Asi pues la reproduccidn no autorizada de fonogramas es una
conducta que contraviene los derechos consignados en el articulo 87 bis
de la ley autoral a favor del productor de fonogramas.

“Distribuir’’;

Generalmente se entiende que la distribucion es el
ofrecimiento de ejemplares de una obra al publico, a través de los canales
comerciales adecuados.

En este orden de ideas y como ha quedado previamente
establecido, en el numeral 87 bis de la Ley Federal de Derechos de Autor
se encuentran consignados los derechos que le asisten al productor de
fonogramas y entre cllos se encuentra el de la facultad de oponerse a la
distribucion o venta de la reproduccion no autorizada de sus fonogramas;
es decir, que su titular goza del derecho a oponerse en contra de aquellas
personas dedicadas a la actividad de expansion y ofrecimiento al publico
consumidor del producto apdcrifo (fonogramas no autorizados).

“vender o arrendar’;

Como se ha venido explicando a lo largo del presente
estudio, el productor de fonogramas tiene el derecho de oposicién a
diversas actividades ilicitas que ponen en peligro sus derechos y su
patrimonio, asi de esta mancra le asiste el derecho de oponerse a la venta
o arrendamiento de fonogramas no autorizados.

La venta o comercializacion de fonogramas no autorizados
es la finalidad indirecta que persiguen todas aquellas personas dedicadas
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a esta actividad ilicita, 1a que se traduce basicamente en poner en manos
del pablico consumidor las copias apdcrifas a cambio de una determinada
cantidad de numerario, y es en esta etapa del delito donde podriamos
decir que se obtienc un lucro indebido resultado de la citada actividad.

Recordando la figura del arrendamiento esta existe cuando
dos partes contratantes se obligan reciprocamente, una a conceder el uso
o goce temporal de una cosa, y la otra, a pagar por ese uUso O goce un
precio cierto.

En el caso concreto, e} arrendamiento de fonogramas como
figura delictiva existe, cuando un tercero concede el uso y goce temporal
de fonogramas o copias de los mismos, sin consentimiento de su legitimo
titular, a otra persona y este paga por ese uso y goce un precio (lucro
indebido) determinado.

Este tipo de actividades propiamente de explotacion de
fonogramas sin consentimiento de sus titular, constituyen la competencia
desleal en el mercado fonogrifico y disminuye el mercado licito de venta
generando cuantiosas perdidas monetarias para la industria fonografica
nacional e internacional.

“Fomogramas”;

El fonograma ha sido objcto de estudio en apartados
anteriores, y ha quedado definido como la fijacidn exclusivamente sonora
de la ejecucion de los sonidos de una obra o de otros sonidos.

Es asi como el fonograma es el objeto material sobre el cual
recae la accién delictiva, ya que es el bien juridico que se reproduce sobre
cualquier soporte material, distribuyéndose, almacenandosc vendiéndose
o arrendando, y en términos generales se explota sin consentimiento de su
titular, atentando el patrimonio del productor de fonogramas asi como los
derechos intelectuales del autor de 1a obra y del intérprete o ejecutante .
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“Con fines de lucro’’.

Toda actividad o conducta humana va encaminada a la
obtencion de un determinado fin o finalidad, en el caso de la reproduccion
no autorizada de fonogramas las personas dedicadas a esta actividad
ilicita, tienen una finalidad especifica, que es, la de utilizar o explotar
fonogramas por cualquier medio puara obtener un aprovechamiento
netamente econdémico directa o indirectamente.

Es asi que en la reproduccion no autorizada de fonogramas el
fin directo que s¢ persigue es exactamente la obtencion de un lucro
indebido, es decir la retribucién o ¢l aprovechamiento econdémico que
obtienen indebidamente aquellos sujctos que hacen de la multicitada
actividad su modus vivendi, ya que esta reporta cuantiosas ganancias
pecuniarias, pucs soOlo se invierte en los soportes materiales y en los
aparatos fonomecanicos de reproduccion.

“Bien juridico protegido’.

En este precepto normativo el bien juridico tutelado son los
derechos patrimoniales (de uso y explotacion), que le asisten al productor
de fonogramas, en virtud de ser este su titular.

“Nicleo del tipo’.

Se traduce en la reproduccion, distribucidon, venta o
arrendamiento (explotacion en términos generales), de fonogramas con
fines de lucro, contraviniendo lo dispuesto por el articulo 87 bis de la ley
especial de la materia.
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4.- ANALISIS DEL DELITO PREVISTO EN EL

ARTICULO_142 bis DE LA LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR. -

En el entendido de que no todas las disposiciones de caracter
penal se ubican dentro del Coédigo Penal, y de que existen diversos
ordenamientos juridicos en el Sistema Juridico Mexicano como las leyes
especiales, que describen aquellas conductas que son relevantes para el
derecho penal por ser consideradas como delitos. Tal es el caso que el
delito de la reproduccion no autorizada de fonogramas como quedo
anteriormente asentado no se describe en ¢l Cédigo Penal sino en una ley
especial que es la Ley Federal de Derechos de Autor.

En la ley especial de 1a materia las disposiciones referentes a
los delitos se encuentran ubicadas en ¢l Capitulo V111, que se titula "De
las Sanciones". en el que encontramos la descripcion tipica del delito que
nos ocupa en el articulo 142 bis el que ha sido objeto de estudio en el
punto anterior.

A continuacion procederemos a entrar al analisis del delito
contenido en el articulo 142 bis, atendiendo el sistema finalista,
comenzando primer elemento, que es la conducta:

1. CONDUCTA.

Para la realizacion de este y de todos los delitos se requicre
de la exista una conducta, que mas que un elemento del delito, es la base
de su estructura; la conducta de acuerdo a los finalistas es definida como:

“Un movimiento o inactividad corporal voluntario, que produce un
cambio en el mundo exterior, previa fijacion de un objetivo o finalidad,
que es, hacia donde sc¢ encamina dicha actividad o inactividad
corporal’’.
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A mayor abundamiento, la conducta en su formacién pasa
siempre por las siguientes etapas:

A).- ETAPA INTERNA.

La etapa interna es aquélla que se da en la esfera del
pensamiento, o sea cn el interior del sujeto, y en la que habra que
distinguir tres principales momentos en el desarrolio o formacién de una
conducta humana, que a saber son los siguientes:

1.- Fijacion de fines, se dice que en toda acciéon que el
hombre realiza siempre existe un primer momento, consistente en la
proposicién o fijacién de fines, algo que alcanzar antes de emprender una
actividad, es decir. un objetivo hacia donde se encamina la actividad
corporal del sujeto activo; que en el caso en concreto, seria la finalidad u
objetivo de reproducir, distribuir, vender o arrendar y en términos
generales explotar con fines de lucro fonogramas sin consentimiento de su
titular; siendo en consecuencia dicho fin, relevante para el derecho penal.

2.- Seleccion de los medios y de las formas de realizacion
de la accidon para la consecucicn del fin propuesto, es decir,
dependiendo del fin que el sujeto se haya propuesto, es como va a
determinar en que forma lo va a alcanzar y cuales son los medios que va a
utilizar para ello; si la persona se fija como fin explotar por cualquier
medio fonogramas sin conscntimicnto de su titular con fines de lucro,
puede seleccionar como medio los fonogramas de mayor éxito del
momento, tendientes a reproducir, los soportes de copiado y cualquier
aparato fonomecdnico de reproduccion; asi como llevar a cabo tal
actividad, en tal forma , en tal lugar (laboratorio clandestino), a tal hora,
etc.

3.- La posibilidad de produccion de consecuencias
sec larias que puedan producirse junto al fin principal, dependiendo
del fin que el sujeto se haya propuesto y dependiecndo de los medios que
seleccione y de las formas de realizacion para la consecucién de ese fin
puede plantearse la posibilidad de que se produzca alguna otra
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conscecuencia secundaria junto al tin principal que puede ser relevante o
itrelevante para el Decrecho Penal. Si lo que s¢ propone el sujeto es
reproducir, con fines de lucro fonogramas sin consentimiento de su titular,
pero en forma bicn claborada y bien impresa, de tal modo que las copias
no autorizadas imiten cn grado de confusion el fonograma legitimo,
imitandolo fraudulentamente, en este caso se producen otras
consecuencias distintas al fin u objetive principal que se propuso las que
de igual forma son relevantes para el derecho penal. como el uso de
signos distintivos o logotipos y marcas comerciales que identifican el
fonograma, que de igual forma se estan explotando sin consentimiento de
su titular, las cuales puede o no prever el sujeto al momento de realizar el
fin principal.

Si en estos tres momentos que surgen en la esfera del
pensamiento no sucede nada en el mundo exterior, todo esto resuliaria
irrelevante para el derecho penal, es decir que no se producirian
consecuencias penales y por tanto no se le impondra una pena a aguel que
simplemente se haya fijado un determinado fin u objetivo, aunque éste sea
antijuridico y reprochable por la sociedad; en virtud de lo anterior se
requiere que esa etapa interna se traduzca en actos externos para ser
dignos de sancion, al encontrarse en ¢l supuesto normativo.

B).- ETAPA EXTERNA.

Esta consiste en la puesta en marcha de la actividad corporal
o en su caso la inactividad corporal, obteniendo un resultado, cs decir, en
el caso concreto es el desarrollo de esa actividad corporal hacia la
consecucion del fin propuesto (la reproduccion no autorizada de
fonogramas con fines de lucro) quc produce un cambio en el mundo
exterior, el resultado (afectacion del bien juridico tutelado por la norma
de derecho), a mayor abundamiento esta etapa externa se compone de un
proceso causal que se divide en las siguientes etapas:

1.~ Un movimiento corporal voluntario, o sea la actividad o
activacion corporal voluntaria que produce un cambio en el mundo
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exterior (manifestacion de 1o voluntad en el mundo exterior), y que puede
ser relevante o irrelevande para el derecho penal..

En esta primera etapa externa del delito, 1la voluntad funge
como factor desencadenante del movimiento corporal, es decir que el
movimiento corporal es producto de la voluntad dcl agente y el cual se
dirige a la consecuciéon del fin u objeto claramente definido, que en ¢l
caso concreto consiste en esc movimiento corporal tendiente a la
explotacién por cualquier medio material (reproducir, distribucion, venta
o arrendamiento, etc.) de fonogramas sin consentimiento de su titular con
1a finalidad de obtener un aprovechamiento econdmico.

2- Un segundo elcmento es el Resultado, que es
entratandose de acciones tipicas, 1a lesidon o puesta en peligro de un bien
determinado, "bien juridico', esc es el

resultado de una accién
penalmente relevante.

El resultado es lo conceptualiza el tratadista Maggiore como
"la consecuencia de la accidén, que la ley considera decisiva para Ia
realizacion del delito; o lo que es lo mismo, la realizacién del tipo fijado
por la ley".

El delito que se analiza se ve consumado a partir del
momento en que la conducta produce el resultado tipico contenido en el
articulo 142 bis de la Ley federal de Derechos de Autor.

La doctrina clasifica el resultado en: De indole juridica o
formal y naturalistica o material, que se define como:

- Juridica o formal: Aquellos resultados que provocan
mutaciones en el mundo juridico o inmaterial.

- Naturalistica o material: Los que producen una
modificacion en el mundo material, perceptible por los sentidos y con
existencia temporal y espacial.
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En el dcelito de la reproduccion no auto
se produce un resultado de indole juridico o inmaterial , consistente en la
violacién de los derechos patrimoniales del titular del fonograma, por la
ausencia de autorizacion o consentimiento y asimismo se produce una
modificaciéon en el mundo material de facil apreciacion por los sentidos, al
lanzar al wmercado copias apocrifas  de  fonogramas imitando
fraudulentamente los originales, dejando de percibir el titular un

aprovechamiento econémico.
A continuacion procedcremos a clasificar el delito en orden
al resultado, basandonos en el maestro Porte Petit que da al respecto la

siguiente clasificacion:

1.~ Instantinco,

2.~ Instantianco con efectos permanentes,
3.- Permanentes,

4.- Neccesariamente permanentes,

5.- Eventualmente permanentces,

6.- Alternativamente permancentes,

7.- Formales,

8.- Matcrialcs,

9.- De lesion, y

10.~- D¢ peligro.

A mi consideracion y en base a diversos juristas de la

materia, el delito cn cstudio se clasifica atendiendo al resultado en de
indole permanente (continuo o sucesive), el cual cs definido como el
delito de consumacion indcfinida, ¢l delito que dura, cuyo tipo legal
continua realizandosc hasta que intervicne alguna causa que lo hace cesar;
en el caso de la rceproduccion no autorizada de fonogramas, éste se
caracteriza por estar compucsto de diversas actividades independientes
que se suceden y prolongan cn ¢l ticmpo, por lo cual su consumacion se
ve de igual forma prolongada, pues bicn esta actividad ilicita se traduce
en la reproduccion, almaccnamicento, distribucion, venta, arrendamiento,
que culmina en poner en manos del pablico consumidor las copias no
autorizadas, obteniendo un lucro indebido, sino ¢s que antes interviene

;
/
i
i
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alguna causa que lo haga ccsar, como por cjemplo el aseguramiento de
copias ilegalimente reproducidas.

Continuando con la clasificacion del delito que se analiza de
acuerdo al resultado, se considera también por ser un delito de lesion, los
que se caracterizan por que una vez consumados, causan un dafio directo
o efectivo en intereses o biencs juridicamente protegidos por una norma
prohibitiva.

Al respecto consideramos que se califica de lesion, debido a
que una vez que sc explota por cualquier medio fonogramas sin
consentimiento, se causa un dafio o lesién a los derechos patrimoniales de
los titulares de dichos fonogramas, derivando una afectacion econdmica
como consecuencia de la competencia desleal.

Esta afectacion econdmica se da cuando el producto original
deja de ser comprado por el publico consumidor, adquiriendo uno de
menor calidad (pirata) que ostenta los signos distintivos y marca
falsificada, lo que trac en consecuencia que dicho consumidor en adelante
no adquiera mas articulos o productos que ostenten las marcas

falsificadas aunque estos sean genuinos.
3.~ En tercer lugar tenemos La relacion de causalidad que

debe darse entre el movimiento corporal y la lesion o la puesta en
peligro de un determinado bien juridico, "¢l resultado”

Esta tercera fase de la etapa externa de la conducta,
basicamente consiste en la relacion que debe existir entre movimiento
corporal tendiente a Ia explotacion por cualquier medio material
(reproducir, distribucion, venta o arrendamiento, etc.) de fonogramas, y la
lesion de los derechos patrimoniales de su titular, ya que no existe su
consentimiento para permitir tal actividad.

En conclusién podemos decir que en el delito que nos ocupa
requiere una conducta de accion dirigida a un fin claramente definido, que
en este caso consiste en la reproduccién, distribucién, venta o
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arrendamiento de t'onogramas con fines de lucro sin consentimiento de sus
legitimos titulares.

2. TIPO Y TIPICIDAD.

A).- TIPO.

Recordemos que el tipo es considerado como la descripcién
que hace la ley de una conducta o hecho que se considera digno de
sancién, en otras palabras el tipo penal es entendido como la descripcion
de la conducta que la norma prohibe o que la norma ordena.

En este caso, como anteriormente le hemos mencionado

encontramos el tipo del delito que estudiamos en el articulo 142 bis de la
Ley Federal de Derechos de Autor.

B).- TIPICIDAD.

La tipicidad también definida anteriormente es considerada
como la adecuacién o afirmacion de todos y cada uno de los elementos

que estructuran el tipo, es decir que no habra tipicidad si faita alguno de
esos elementos.

Para el caso que se analiza, la tipicidad se da cuando un
tercero en infraccion a lo previsto por el articulo 87 bis de la ley de la
materia (sin consentimicnto del titular), reproduzca, distribuya, venda o
arriende fonogramas con fines de lucro.

C).- ELEMENTOS OBJETIVOS DEL TIPO PENAL.

Los elementos objetivos del tipo penal son aquéllos que se

derivan de la propia estructura de la partec objetiva de la acciéon, que a
saber son.
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SUJETOS.

La calidad de los sujctos, sc refiere a la parte activa y pasiva
del delito. De aqui se deriva que la parle o sujeto activo es aquél que
comete el delito, frente a la parte o sujcto pasivo, que es representado por
quien sufre el perjuicio o lesion del bien juridico protegido.

En el delito de la reproduccidn de fonogramas sin
consentimiento de su titular, la ley no cstablece la necesidad de una

calidad especial de! sujeto activo, es decir es un sujeto comin, no

calificado, cualquier persona u autor puede ser.

Por su parte el sujeto pasivo, requiere ser calificado,
consistente en que éste tiene que ser el titular de los fonogramas que sc¢
estan usando o explotando (reproduccion, almacenamiento, distribucion,
venta o arrendando), sin su consentimiento, que en el caso en particular
pueden ser el autor, artista intérprete o ejecutante y principalmente el
productor de fonogarmas.

En el tipo penal que se analiza, no exige un determinado
numero de sujetos para que la accion pueda llevarse a cabo, en el que

podrin intervenir cualquier niumero de personas que describe el articulo
13 del Cédigo Penal.

La categoria de los sujetos participantes en la realizacién de
un delito puede ser de diversa indole, tales como:

-Autoria material: Son aquellos sujetos que cometen
directamente una conducta antijuridica en detrimento de un bien juridico;

-Coautoria: Se da a través de la realizacion de un delito
producido por dos o mas personas conjuntamente;

-Autoria mediata: Se da cuando el autor se sirve de otra

persona (un tercero), para la realizacion de un delito, dada Ia
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inimputabilidad o insuficiente capacidad del tercero para impedir su
participacion;

-Autoria intelectual: Se da por la induccién a un tercero para
la comision de un dcelito;

-Complicidad: Existe cuando un tercero auxilia
intencionalmente y previo acuerdo, al sujeto activo en la realizacién de un
delito.

En el delito contenido en el numeral 142 bis de la ley de
marras, la categoria de los sujetos participantes, pucde ser cualquiera de
las antes citadas, a excepcion de la autoria mediata.

CONDUCTA.

E! tipo penal debe reflejar en su estructura su objeto de
regulacion que es 1a conducta humana, la que es desarrollada por el sujeto
activo en todas y cada una de sus fases del delito, la cual en el caso
concreto consiste en la accion por parte de un tercero encaminada a la
reproduccidn, distribucion, venta o arrendamiento de fonogramas con
fines de lucro sin consentimiento de sus legitimos titulares.

OBJETO MATERIAL.
El objeto material o también llamado objcto e la accion, es
sobre lo que debe recacr la accién del agente segun la descripcién hecha
por la ley.

Al respecto es de mencionarse la division que hace la
doctrina entre el objcto material y el juridico.

El primero dc ellos lo conforma la persona o cosa sobre el
cual recae la accion delictiva, que en tratandose del delito en estudio, se
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refiere al uso o cxplotacién de las cintas masters o copias dec los
fonogramas, sin consentimiento de productor (titular).

El objeto juridico consiste en el bien juridico tutelado por la
norma de derecho. y el que cs lesionado por la conducta delictiva, que en
este caso se traduce en los derechos patrimoniales que tiene el productor
de fonogramas para su uso o explotacion exclusivos.

MEDIOS DE EJECUCION.

Los medios de ejecucion o especiales medios o formas de
realizacioén son aquellos que el legislador considera que deben concurrir
en una accidn para que sea penalmente relevante,

El tipo del delito en estudio no requiere de medios

especificos de ejecucién, sin embargo es de sefialar que para la
realizacion de este se utilizan todo tipo de aparatos fonomecianicos de
reproduccion, cintas masters o copias de los fonogramas que se explotan
sin consentimiento de su titular, cualquier tipo de soportes, como son
cassettes, discos compactos, discos de computadora, todo tipo de
serigrafia y papel para portadillas falsificadas etc.

REFERENCIAS DE ELEMENTOS OBJETIVOS; REFERENCIAS
DE ELEMENTOS NORMATIVOS; REFERENCIAS DE
ELEMENTOS NORMATIVOS DE: LUGAR, TIEMPO Y
OCASION.

En primera instancia encontramos las referencias de
elementos objetivo, que son aquelias que describen una conducta y que
son apreciables por los sentidos, y que se traducen basicamente en el
micleo del delito que consiste en la reproduccidn, distribuciéon, venta o
arrendamiento (explotacién en términos generales), de fonogramas con
fines de lucro, contraviniendo lo dispuesto por el articulo 87 bis de la ley
especial de la materia.
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Las referencias de elementos normativos son aquellas que
requieren alguna descripcion juridica o cultural, es decir son los que
requieren de un determinado juicio de valoraciéon de conocimientos
técnicos o juridicos. En el articulo 142 bis, se recogen algunos de estos
elementos que son: arrendamiento, fonogramas, lucro, conceptos de los
cuales han quedado anteriormente definidos y por lo que en obvio de
repeticiones se omite su reproduccion.

Por ultimo en cuanto a las referencias de elementos

normativos de lugar tiempo v ocasion, el delito que nos ocupa no seiiala
ninguna, pero es de mencionarse que para que Ila conducta sea
sancionada, esta debe producirse en cl interior del territorio nacional o en
algan estado que haya celebrado con Meéxico algun convenio de
reciprocidad en cuanto a la materia (Convenios de Roma y Ginebra).

En cuanto a las referencias temporales tampoco se sefiala
alguna, pero cabe enunciar que el titular de un fonograma goza de 50 afios
contados a partir del final del afio ecn que se fijaron por primera vez los
sonidos incorporados al fonograma para ejercitar cualquier accién que se
suscite en demerito de sus fonogramas.

D).- ELEMENTOS SUBJETIVOS DEL TIPO PENAL.

DOLO.

Como queddé anteriormente asentado la finalidad y la

causalidad son los elementos que estructuran el concepto de conducta, es
decir que la finalidad debe ser analizada a nivel de la conducta tipica o
sea, si el tipo describe conductas, es aqui ¢n el propio tipo donde habra
que analizar esa finalidad que ¢s lo que el agente se ha propuesto, es
decir, el contenido de su voluntad.

Cuando hablamos de acciones penalmente relevantes que se
describen en un tipo penal, la finalidad recibe un nombre especifico que.
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corresponde al dolo, a mayor abundamiento el dolo no es mas que la
finalidad establecida cn la ley penal.

El articulo 9° en su primer parrafo de nuestro Cédigo Penal,
describe lo que debe entenderse por una conducta dolosa al establecer:

Art. 9°.- "Obra dolosamente ¢l que conociendo los elementos
del tipo penal, o previendo como posible el resultado tipico, quicre y
acepta la realizacién del hecho descrito porlaley;y . . ."

De esta definicion se desprende que para que exista el dolo
en una conducta deben necesariamente concurrir el conocimiento de todos
los elementos objetivos del tipo penal v la voluntad (contenido de la
voluntad) de realizacion de dichos elementos, es decir un aspecto
cognoscitivo y el aspecto volitivo que se traduce en el querer y aceptar la
realizacion de estos elementos descritos por la ley penal.

El delito que se analiza, consistente en la reproduccion,
distribucién, venta o arrendamiento (explotacion en términos gencrales),
de fonogramas con fines de lucro, contraviniendo lo dispuesto por el
articulo 87 bis de la ley cspecial de la materia, es de acuerdo a su
realizacién de caracter doloso, ya que este dclito requiere para su
consumacion una ideacion de un fin determinado y su preparacion que se
extiende en el tiempo.

Sostenemos esta posicion en virtud de que el sujeto activo
conoce perfectamente que la reproduccion no autorizada de fonogramas
es una conducta prohibitiva por una norma penal, ya que es una
informacién que se encuentra a nivel del comun de las gentes, y asimismo
se propone esa finalidad, y posteriormente encamina su actividad hacia la
consecucion de ese fin, o sea queriendo y aceptando la realizacion del
hecho descrito por la ley al tener la voluntad dc llevar a cabo la
explotacion de fonogramas sin consentimiento o autorizacién de su titular,
obteniendo un aprovechamiento econdmico que no le corresponde.
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CULPA.

El concepto de culpabilidad se encuentra de igual forma
contenido en el precepto antes invocado c¢n su segundo parrafo, al
establecer:

Art. 9°-. .

Obra culposamente, ¢l que produce el resultado tipico, que
no previé siendo previsible o previdé confiando en que no se produciria, en
virtud de la violaciéon a un deber de cuidado, que debia y podia observar
segun las circunstancias y condiciones personales.

Descartamos la posibilidad de que el delito en estudio se
produzca de manera culposa, puesto que dichos conocimientos se
encuentran en la esfera del lego.y su realizacién se encuentra encaminada
perfectamente a la finalidad de explotar un fonograma o copia del mismo
a sabiendas que esta protegido, para obtener un lucro.

ESPECIALES ELEMENTOS SUBJETIVOS EN EL AUTOR
DIFERENTES AL DOLO.

Estos se refieren a aquellas expresiones contenidas en la ley,

cuando habla de danimos, propdsitos, descos, intenciones, etc. . . es decir
cuando el tipo dice: "al que con el proposito de . . .", "al que con la
finalidad de . . " "al que con el deseo de. . .", se esta refiriendo a un

elemento subjetivo que debe darse en el autor y que es distinto al dolo.

En el analisis del delito que estudiamos concuwrre un
elemento con estas caracteristicas al establecer ¢l tipo " a quien en
infraccion a lo previsto por el articulo 87 bis. . . ", en donde se prevé un
clemento subjetivo que es el consentimiento o autorizacién del titular de
los fonogramas.
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3. LA ANTIJURIDICIDAD.

En este elemento del delito encontramos una variedad de
definiciones de los mas destacados jurisconsultos, 1os cuales establecen
diferentes enfoques al respecto.

En el caso en particular nosotros nos abocamos por enunciar
una definicién tradicional de la antijuridicidad consistente en que una
conducta es antijuridica por que es contraria al derecho, esto implica una
relacién de contradiccion entre la conducta humana y el ordenamiento
juridico.

Para lHegar a la afirmacion de que una conducta es
antijuridica, no se puede partir de la afinmacién de sus componentes,
como en el caso de la tipicidad, -sino que segun lo establece la doctrina, el
proceso que hay que seguir es un proceso de valoracion negativo
consistente en determiinar una vez que se ha afirmado la tipicidad de una
conducta, si con relacion a ella no existe una norma permisiva, es decir
una causa de justificacion. En la medida en que en el caso concreto no
opere una causa de justificacion, entonces se dira que la conducta es

antijuridica; es aqui cn donde se plantea csa valoracion de la conducta
tipica.

Para realizar esta valoracion, primero hay que constatar la
existencia de una conducta que reuna los elementos del tipo,
contraviniendo la norma dec derecho; después, hay que determinar si no
existe una norma permisiva, por ciemplo el estado de necesidad, el
ejercicio de un derecho, la legitima defensa, etc.

En el caso de la reproduccion no autorizada de fonogramas,
encuadrara la tipicidad cuando se retnan todos los elementos del tipo
contenidos en €l numeral 142 bis de la ley de la materia, y se dira que esa
conducta es contraria a la norma prohibitiva de derecho penal, es decir se
trata de una conducta antinormativa, una conducta tipica, de una conducta
penalmente relevante. pero puede suceder que en la realizacidén de esta
conducta contraria a la norma prohibitiva encontramos que hay una norma

4
H
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permisiva (excusa absolutoria), como el cjercicio de un derecho conferido
anteriormente para la explotacion de un determinado fonograma, lo que
traeria en consecuencia que esa conducta tipica sea wvalorada
positivamente y por tales circunstancias esa conducta tipica seria Jicita, es
Jjustificada, no seria contraria a derecho, por la presencia del ejercicio de
un derecho previamente conferido que la norma permisiva otorga.

Sin embargo, si en la conducta de la explotacion de un
fonograma sin consentimiento de su titular, no opera alguna norma
permisiva, como el cjercicio de un derecho, entonces ia valoracion que
recaiga sobre esa conducta tipica serd una valoracion negativa, es cuando
se dice que esa conducta tipica es también antijuridica, es contraria al
ordenamiento juridico; es asi como se determina la antijuridicidad de la
conducta, a través de un proceso de valoracion negativo de la conducta
tipica, consistente en determinar si no se da alguna de las causas que
tienen como efecto la exclusion de la propia antijuridicidad.

En el delito en estudio la dnica causa de justificacion o
excusa absolutoria que podemos cncontrar para que una conducta no sea
antijuridica, es el ejercicio dec un derecho, el cual consiste en la
realizacion de ciertos actos, cuya ejecucién es indispensable para poder
ejercer el derecho de que se trate. Tal situacién podria verse reflejada en
el caso de que un tercero reprodujera, distribuyera, vendiera o arrendara
fonogramas para lo cual haya obtenido por su titular la concesién parcial
o anterior al que esta ejercitando tal derecho, a lo que el presunto
responsable estaria alegando en su defensa el ejercicio de un derecho
anterior parcial, otorgado por el titular de la obra e interpretacién que se
incorpora al fonograma, o por un mismo productor.
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4. LA CULPABILIDAD.

Otro clemento del delito es Ila culpabilidad la que es
entendida como un juicio de reproche que se le hace al autor de una
conducta antijuridicn, en virtud de haber actuado en contra de las
exigencias de la norma pudiendo haber actuado de diferente manera, se
trata de un concepto cminentemente normativo.

Para formular ¢l juicio de reproche se requicre la existencia
de ciertos elementos:

A).- IMPUTABILIDAD.

La imputabilidad es el primer requisito para que un sujeto
sea considerado culpable; la imputabilidad se define tradicionalmente
como la mera "capacidad de entender y de querer”.

Para el sistema adoptado (finalista) en este estudio, la
imputabilidad corresponde a la capacidad psiquica del sujeto de realizar
acciones, es decir una capacidad restringida; porque para realizar
acciones se requierc que el sujeto tenga conocimiento y tenga voluntad y
para ello se requiere previamente la capacidad de conocer y de querer.

En este orden de ideas, para que el agente sea imputable sc
requiere:

1.- Que tenga la capacidad. de comprender el caracter ilicito
de la conducta; una capacidad restringida de "entender”.

2.~ Capacidad dc determinarse o de motivarse para actuar de
acuerdo a esa comprension.

Es asi que la inputabilidad no es mas que la minimo
entendimiento y aptitud, que tenga una persona en el momento de la
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realizacion de la conducta delictiva. Esta es una cuestidén psiquica previa
para poder determinar si ¢l sujelo es culpable o no.

En el caso especifico del delito que analizamos, el sujeto es a
todas luces imputable, toda vez que en su realizacion se requiere una
minima capacidad mental ¢ intelectual de entender y de motivarse para
llevar a cabo tal actividad ilicita, la cual seria contradictoria al estado de
falta de imputabilidad, pucs atn en cl caso de existir la inimputabilidad,
se pondria ¢n duda que esta se pudiera extender por todo el tiempo que
este delito requiere para su consumacion, es decir, que el sujeto no
viviese durante todo el intercriminis un momento de lucidez en el cual
fuera capaz de concientizar su actividad ilicita. Por otro lado cabe
mencionar que en este delito ¢l sujeto activo debe satisfacer la mayoria de
edad (18 afios), toda vez que la ausencia de esta es una causa de
inimputabilidad, sin  cmbargo, también a los inimputables son
destinatarios de sancion pcnal, en la medida "que el derecho tiene un
cariacter absoluto de valor v por esa razdn se dirige tanto a los sujetos
capaces como a los incapaces”.

B).- LA COGNOCIBILIDAD O CONCIENCIA DE LA
ANTIJURIDICIDAD DE LA CONDUCTA.

Ademas de quc el sujeto tenga la capacidad psiquica de
comprender y de deteriminarse, sc requiere que esa capacidad se actualice
en el hecho que realiza el sujeto.

Aqui es donde hay que ver si el sujeto que realizoé la
conducta antijuridica, en ¢l momento de llevar a cabo el hecho
penalmente relevante (reproduccion no autorizada de fonogramas), tuvo
conciencia que lo que estaba haciendo es o era contrario a derecho. No es
mas que la actualizacion de la capacidad de comprender el caracter ilicito
de una conducta, para poder determinar que el sujeto es culpable.
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C).- EXIGIBILIDAD DE OTRA CONDUCTA.

Finalmente para poder determinar que un sujeto es culpable,
es establecer, de acuerdo a las circunstancias en que se llevo a cabo el
hecho, si ese sujeto autor dc la conducta antijuridica, tuvo o no tuvo la
posibilidad de actuar de diferente manera, por eso se define a la
culpabilidad como el juicio de reproche cuando el sujeto actda en contra
de las exigencias de Ila norma pudiendo haber actuado de diferente

manera.

El poder haber actuado de diferente manera, implica que el
sujeto haya tenido alternativas de accién, o sea diferentes posibilidades de
accion; si se determina que el sujeto en el caso concreto pudo haber
actuado de diferente manera a como lo hizo, es decir en lugar de
dedicarse a la actividad de la reproduccion no autorizada de fonogramas
con fines de lucro, (alegando que es su forma de vivir), pudo haber
realizar otra actividad( como dedicarse a cualquier otro tipo de trabajo
licito para subsistir), entonces se dice que cse sujeto tenia otra alternativa
a lo que se le llama exigibilidad de otra conducta.

En conclusién podemos decir que para que un sujeto sea
culpable en el delito de la reproducciéon no autorizada de fonogramas,
ademas de ser imputable y de tener conciencia de que la pirateria en
fonogramas es una conducta antijuridica, se requiere que le sea exigible
un comportamiento diferente, lo que implica el que haya podido actuar de
diferente manera a como lo hizo, es decir que el tipo de sujetos dedicados
a esta actividad ilicita, pueden a todas luces dedicarse a cualquier otra
actividad licita para poder satisfacer sus mas elementales necesidades de

vida.
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§. LA PUNIBILIDAD.

E! maestro Francisco Pavén Vasconcelos define a la
punibilidad como "la amenaza de pena, que ¢l estado asocia a la violacién
de los deberes consignados en las normmas juridicas, dictadas para
garantizar la permanencia del orden social”.*' Por su parte Castellanos
Tena, afirma que ésta consiste "en el merecimiento de una pena en
funcién de la realizacién de cierta conducta”.*?

Conforme al delito que analizamos, la pena correspondiente
se¢ establece en el multicitado articulo 142 bis de la Ley Federal de
Derechos de Autor, al establecer: " Se impondra prision de seis meses a
seis afios y multa por el equivalente de cincuenta a quinientos dias de

salario minimo, . . .

6. FORMAS DE APARICION DEL DELITO.

A).-EL INTERCRIMINIS.

El intercriminis es definido como el camino que recorre el
delito, el cual nace con la idea de un determinado fin en la mente del
sujeto y que pasa por un proceso de desarrollo hasta su consumacion.

En el desarrollo del intercriminis pasa por dos etapas o fases,
una interna y otra externa. La primera se compone por la ideacion,
deliberacién y resolucion del fin propuesto, y la fase externa, por su parte
se divide en manifestacion , preparacion y ¢jecucion.

Respecto al delito en andlisis, éste pasa por el siguientc
proceso para su consumacion:

“IM. 1 del Derecho Penal Mexi, Ob, Cit, pig411.
“42 FERNANDO CASTELLANOS TEMA, Li i E
Porrua, 10a. edicidén México 1976, pis. 257.

e D Penal, Editorial
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Este comienza con la ideacion o fin de delinquir por parste del
sujeto, que en el caso en concreto consiste en términos generales en la
explotacién con fines de lucro de fonogramas sin consentimiento de su
titular. Posteriormente el sujeto medita su idea o fin, existiendo en su
interior un juicio de contradiccion entre el fin relevante para el derecho
penal e imposiciones morales, religiosas, sociales, éticas y la amenaza
fundada de sufrir la imposicién de una pena por la comision del delito.
Finalmente se determina, aceptando las consecuencias derivadas de la
ejecucion del hecho ilicito; es entonces cuando pasa a la fase externa,
manifestando la realizacién del delito, comenzando a prepararlo.

Es decir, en primer instancia surgen los actos preparatorios
del delito, que engloba la preparacién del hecho o accion, seleccionando
los medios y las formas de realizaciéon del delito, implica la realizacién
previa de una serie de actos. En cl delito que nos ocupa en esta etapa
preparatoria el sujeto activo selecciona todos aquellos soportes
materiales, los aparatos fonomecinicos de reproduccion, las portadillas
apocrifas, las cintas masters etc., asi como selecciona el lugar idéneo
(laboratorio clandestino de fonogramas) y el momento para la realizacion
del delito. En esta fase todavia no se ha realizado acto ilegal alguno, por
lo que dichos actos preparatorios no son penalmente relevantes.

B).- L4 TENTATIVA.

Una vez que el sujeto conforme a su finalidad ha preparado
todo lo necesario para la realizacién del delito pasa a ejecutarlo. En
segundo término tenemos los actos ejecutivos consistentes en la puesta en
movimiento de los medios seleccionados en el momento y lugar
indicados; es en esta fase es donde entra en consideracién lo que es Ia

tentativa.

Castellanos Tena, define la tentativa como "aquellos actos

ejecutivos (todos o algunos) encaminados a la realizacién de un delito, el
cual no se consume por causas ajenas al querer del sujeto”. En términos
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generales la tentativa es 1a cjecucion incompleta de un delito por causas
ajenas al agente.

La tentativa puede ser acabada o inacabada, la primera de
ellas, se da cuando el sujeto ha realizado todos los actos que cree
necesarios para consumar el delito, pero no lo consigue por causas ajenas
a su voluntad; por otra parte la tentativa inacabada existe cuando el syjeto
omite realizar todos los actos necesarios para que se consume el delito,
debido a causas ajenas a su voluntad.

En virtud de lo anterior, el delito que analizamos s¢ puede
dar en grado de tentativa, por ejemplo al sorprender al sujeto en un
laboratorio  clandestino  intentando reproducir fonogramas  sin
consentimiento de su titular, a lo que traeria en consecuencia, que el
representante social ordenara de inmediato el aseguramiento del equipo
técnico de reproduccién empleado ilegalmente, asi como el material
afecto utilizado para dicho propdsito o fin, incluyendo el producto o
mercancia que pudiera estar ya reproducida, es decir almacenada, lo
anterior con base en lo dispuesto por los articulos 40 del Cédigo Penal de
aplicacion Federal; 150 de la Ley Federal de Derechos de Autor, en
relacion con los articulos 123 y 181 del Cédigo Federal de
Procedimientos Penales, con ¢l objeto de que no se alteren, destruyan o
desaparezcan las huellas o vestigios del hecho delictuoso, y asimismo
evitar que el delito se siga cometiendo.

C).- LA CONSUMACION DEL DELITO.

Por 1ltimo tenemos los actos consumativos, los que se dan
cuando la conducta del agente se ha encuadrado perfectamente en la
descripcion tipica hecha por la ley.

La consumacién del delito que se estudia sc da, a partir del
momento en que un sujeto reproduce fonogramas sin consentimiento de
su titular, con fines de lucro, y asimismo se prolonga en el tiempo, cuando
ese sujeto u otro, almacena, distribuye, vende o arrienda y en términos
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generales explota fonogramas contraviniendo lo dispuesto por el articulo
87 bis de la ley autoral, con la finalidad de obtener un aprovechamiento
economico.




El articulo 144 de 1a Ley Federal de Derechos de Autor
establece:

Art. 144 - Se perseguiran de oficio los delitos previstos en
las fracciones II1, IV y VI del articulo 135, Asi como el de la fraccion I
del articulo 136 y los consignados en el articulo 139.

Los demas delitos previstos en esta ley, s6lo serian
perseguidos por querella de parte ofendida, bajo el concepto de que
cuando se trate del caso en que los derechos hayan entrado al dominio
publico de conformidad con la fraccion II1 del articulo 23, 1a querella 1a
formulara la Secretaria de Educacion Publica, iderand como parte
ofendida”. ..

En ¢l caso del delito que i qQuiere como requisito
de procedibilidad la querella, como un derecho potestativo que tiene el
ofendido (productor de fonogrmas como titular de los derechos
patrimoniales respecto de sus fonogramas) por el delito, para hacer del
conocimiento de las autoridades y dar su anuencia para que éste sea
perseguido.

En este sentido los numérales 113 y 114 del Cédigo Federal
de Procedimi Penales bl al resp >

Art. 113.- "E] Ministerio Publico y sus auxiliares, de acuerdo
con las érdenes que ticnen de aquellos, estin obligados a proceder de
oficio a la investigaciéon de los delitos de que tengan noticia. La
averiguacién previa no podra iniciarse de oficio en los siguientes casos:

l.-.Cuando se trate de delitos en los que solamente se pueda
proceder por querella necesaria, si ésta no se ha presentado”. . .



116

Art. 114.- "Es necesaria la querella del ofendido solamente
en los casos en los que asi 1o determine el Cédigo Penal u otra Ley".

En este orden de ideas podemos decir, que el articulo 144 de
la ley especial autoral en relacion con los articulos antes invocados (16
Constitucional.; 113 y 114 del Coédigo Federal de Procedimientos
Penales) obligan a la existencia de querclla de parte ofendida para la
prosecucion del delito contenido en el articulo 142 bis, ¢s decir, sc
requiere la quereila del legitimo titular de los fonogramas vulnerados o de
persona legitimada para interponeria como requisito de procedibilidad
para incitar en este caso, al Agente del Ministerio Publico de la
Federacion, al inicio de una averiguacion previa tendiente a realizar todas
y cada una de las diligencias rclacionadas con la existencia del delito,
para comprobar los elementos del tipo penal y de la probable
responsabilidad del inculpado, hasta llegar en su caso a ¢jercitar la accion
penal ante los tribunales competentes.

Asi el articulo 118 del Codigo Federal de Procedimientos
Penales, precisa las reglas, procedimientos y requisitos que deberan
contener las denuncias y querellas.

Por otra parte el precepto normativo 145 de la Ley Federal
de Derechos de Autor, respecto a la competencia para conocer de los
delitos en materia autoral, sefiala lo siguiente:

"Art. 145.- Los tribunales federales conocerdn de las
controversias que se susciten con motivo de la aplicacidn de esta ley;
pero cuando dichas controversias solo afecten intereses particulares,
de orden exclusivamente patrimonial, podrdn conocer de ellas, a
eleccion del actor, los tribunales del orden comiin correspondientes.
Son ¢ p los trib les de la Federacion para conmocer de los
delitos previstos y sancionados por esta ley"'. :
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"La competencia federal es una esfera de atribuciones
regulada por leyes federales es propia de autoridades federales, y que
tiene como ambito espacial de aplicacion todo el territorio nacional”.**

En estas circunstancias, nuestro ordenamiento juridico, es
una lcy federal y asimismo el precepto normativo en comento nos
determina la competencia para ¢l ejercicio de los derechos consignados
en la misma. Es decir, que el ¢jercicio de las acciones que se desprenden
de los delitos contenidos en la Ley Federal de Derechos de Autor son
competencia de autoridades federales, como son el Ministerio Publico de
1a Federacion y los Tribunales Federales, no descartando la posibilidad de
que ¢l Ministerio Publico y los Tribunales del fuero comun puedan
conocer de dichas controversias, cuando el actor asi lo determine y solo

sc afecten intereses particulares, a este tipo de jurisdiccion sc le denomina
Jurisdiccion concurrente.

En el caso concreto 1a autoridad competente para conocer de
Ias querellas que se formulen con relacion al delito de la reproduccion no
autorizada de fonogramas en la etapa procesal de averiguacion previa es
cl Procurador General de la Republica, a través de su Direccién General
de Averiguaciones Previas, en donde se encuentra una unidad
cspecializada que es la Fiscalia Especial en Delitos de Propicdad
Intelectual e Industrial, en donde se delegan facultades para actuar a
diversos Agentes del Ministerio Publico de la Federacidon, quienes se
encuentran al mando inmediato de un Fiscal Especial, encargados del
ejercicio de la accién penal hasta su consignacion ante los Tribunales
Federales competentes en los delitos que atenten en contra del derecho de
autor. Tal competencia obtiene su fundamento en los articulos 16, 21 y
102 Apartado "A" de la Constitucion Politica de los Estados Unidos
Mexicanos; 1, 2, 3 fraccion 11, 118, 119, 123, 132 y demas relativos y
aplicables al Cédigo Federal de Procedimientos Penales; 51 fraccién I
inciso a) de la Ley Organica del Poder Judicial de la Federacion; 1°, 2°,
fraccion V, 8° fraccion I de la Ley Organica de la Procuraduria General
de la Republica y 14 fraccidn 1 de su Reglamento.

43 CESAR AUGUSTO OSORIO Y NIETO. Delitos Federales, Editori} Porrua, segunda edicion,
México, 1995, Pag. 16.




CONCLUSIONES.

1.- La creatividad intelectual es el don mas valioso del
hombre, se ha presentado como un medio de expresion de su espiritu, al
comunicar a los demas sus ideas, sentimientos, pensamientos,
costumbres, etc., a través de sus obras intelectuales.

2.- Los derechos de autor, a través de la evolucion del
tiempo, nacen en la vida juridica como la disciplina legal auténoma, que
tiene por objeto velar por los derechos relacionados con la proteccion de
“las obras intelectuales” y de las personas que las crean “el autor”.

3,.- El gran desplazamiento de la ciencia y la tecnologia en la
época moderna, ha contribuido significativamente para la mejor difusion
de las obras intelectuales a través de los distintos medios y principales
canales de comunicacion, pero de igual forma ha contribuido para que
éstas, sean utilizadas de manera ilicita ¢ inescrupulosamente, aplicadas en
la reproduccion no autorizada de obras intelectuales en sus distintos tipos;
actividad que se le denomina cominmente como "pirateria’.

4.- La reproduccion no autorizada de fonogramas es una
conducta delictiva que se ha presentado en nuestro pais en alarmantes
proporciones, cuestion por la cual México es considerado como el
segundo mercado de pirateria fonogriafica en el mundo después de China;
de acuerdo a estadisticas proporcionadas por empresas de la industria
fonogrifica nacional.

5.- Las ventas de audiocassettes reproducidos ilicitamente en
nuestro pais es superior al numero de audiogramas licitos vendidos en el
resto de América Latina. Dos de cada tres cassettes vendidos en México
son apdcrifos, lo que representa una competencia desleal a la industria
licita del fonograma.

6.- La actividad de la reproduccién ilicita de fonogramas,
trae como consccuencia que sean lesionados de igual forma los derechos
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morales y patrimoniales del autor de la obra, el artista intérprete o
ejecutante y del productor de fonogramas, lo cual repercute
considerablemente en la cultura y en la economia de las naciones.

7.- Asimismo con la multicitada actividad se cometen
diversos delitos, como la falsificaciéon de marcas, signos distintivos,
nombres comerciales, la evasion de impuestos a la hacienda nacional,
entre otros.

8.- El delito se conforma por una conducta, consistente en la
reproduccioén, distribucién, venta o arrendamiento y en términos generales
la explotacion con fines de lucro de fonogramas, sin consentimiento de su
titular; conforme las condiciones que exige el tipo penal contenido en el
articulo 142 bis de la Ley Federal de Dercchos de Autor.

9.- Una de las mejores formas de combatir un delito es la
prevencion del mismo, por lo que en ¢l caso que nos ocupa es importante
implementar campaifias de¢ informacién y orientacion, por parte de los
organos de gobierno, asi como de las empresas que conforman la
industria fonografica, que abarquen los aspectos genéricos de lo que
consiste la proteccion de los derechos de autor y asi mismo se les haga
saber de las consecuencias juridicas a las que pueden hacerse acreedores
por la utilizacion desautoriza.

10.- Que existan campaiias cficientes por parte de las
autoridades fiscales, a efecto de que se identifique la importaciones de
mercancias o materias primas (cualquier tipo de soportes para
fonogramas, aparatos fonomecanicos de reproduccién, cintas masters,
etc.), que se pretenden utilizar para la fabricacion y reproduccion del
producto ilicito, y asi mismo se intensifiquen las medidas de seguridad
para evitar la internacién del producto fonografico ilegal terminado a
nuestio pais.

11.- Para evitar la comision y reincidencia de este delito, es
necesario que los funcionarios encargados de la procuraciéon de justicia en
materia autoral (Procuraduria General de la Republica y Procuraduria




General de Justicia del Distrito Federal), y especificamente los
relacionadas con la investigacion del ilicito de la reproduccion no
autorizada de fonogramas (Fiscalia Especial en Delitos de Propiedad
Intelectual e Industrial), consignen de inmediato ante los tribunales
competentes, a todo aquel sujeto que intervenga en esta actividad, es
decir, desde el que reproduce, almacena, distribuye, vende o arriendec y en

términos generales, el que explote fonogramas con fines de lucro sin

consentimiento de sus titulares; en el entendido de que en los

aseguramientos de fonogramas apdcrifos, tnicamente se les incauta el
producto ilicito, y en ocasiones no existe la detencién de los presuntos
responsables, dando pauta a dichos sujetos para hacer de esta actividad su

modus vivendi.

12.- Que exista una especificacion adecuada cn nuestro
ordenamiento juridico autoral, en cuanto a la reparacién del daiio al sujeto
pasivo del delito que nos ocupa, que permita una plena compensacién por
Jos dafios y perjuicios causados, obligando al delincuente a entregar las
utilidades proveniente de la pirateria fonogrifica, dicha especificacion
podria ser calculada de acuerdo al volumen de copias apocrifas
aseguradas, o también en razdn de los éxitos del momento que sc
incorporan en las copias ilicitas una vez que estas han sido igualmente

aseguradas.

13.- No obstante, a pesar de que existe una regulacion

especifica en cuanto al delito de la reproduccion no autorizada de

fonogramas, e¢s necesario que se introduzcan modificaciones y

adecuaciones en la ley especial de la materia, con el fin de hacerla mas
eficaz y acorde los nuevos adelantos tecnolégicos en comunicacién, para
que estos medios innovadores de difusion del fonograma sean seguros
para sus titulares y eviten que en tiempos posteriores sean utilizados para
facilitar la comisién del delito.
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