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INTRODUCCION 

~ 
El diseño gráfico es una disciplina que requiere el habilitar a sus profesionales en un 
ambiente que favorezca la multidisciplinaridad, ya que el quehacer de la comunicación 
visual necesita de diferentes campos del conocimiento para ser resuelta 
satisfactoriamente, es de esta forma que el trabajo en equipo y con diferentes 
profesionistas resulta fundamental en el proceso de generación del producto diseñado, 
todo esto es en cuanto a la práctica del diseño gráfico; por lo que respecta a la teorización 
de la profesión también puede apoyarse y a su vez ser objeto de estudio de otros 
campos del conocimiento, como puede ser la comunicación, la filosofia, el arte, la 
sociología, la mercadotecnia, entre otros. Aunque un diseñador gráfico de igual forma 
puede tener otros intereses que complementen su actividad y por lo tanto centrar su 
objeto de estudio en otros conocimientos, como la comunicación, la filosofia, el arte, 
la sociología o la mercadotecnia. 

Señalar lo anterior resulta necesario para establecer las caracteristicas del presente 
proyecto, el cual se ubica en el área de la educación. Gui Bonsiepe enfatiz.a el hecho de 
que en los países latinoamericanos el universo académico del diseño es un espacio de 
mucho interés y actividad, considerando lo anterior bajo la perspectiva actual de la 
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realidad nacional de los diseños. Mucho tiene de cierto esta aseveración, sin embargo 
cabe formularse algunas preguntas que resultan pertinentes ante lo descrito 
anteriormente. 

¿Qué formación pedagógica o didáctica se ofrece al diseñador interesado en incursionar 
en el ámbito académico? ¿Cómo se han estructurado los programas de estudio de las 
licenciaturas que ofrecen la carrera de diseño gráfico? ¿Quién ha determinado las 
corrientes pedagógicas favorables a la enseñanza del diseño gráfico? ¿Cuál es la 
definición de enseñanza que se utiliza en las escuelas de diseño gráfico?, muchas más 
preguntas se pueden generar, todas referentes a la enseña111.a del diseño gráfico y 
seguramente sus respuestas denotarían las carencias y el poco interés que se arrastran 
generalmente, entre los diseñadores gráficos que han hecho de la vida académica su 
forma de desarrollo profesional, todo esto resulta contradictorio si se confronta con lo 
enunciado por Bonsiepe. 

El diseñado gráfico es una disciplina que permite desarrollar prospectivamente 
profesionales encaminados a satisfacer diferentes necesidades que genera la misma 
profesión, no se puede ocultar que la enseñanza es una de estas necesidades y es el área 
que interesa en este trabajo, pero la enseñanza es un universo tan amplio que por sí 
misma se reconoce como una disciplina, es por eso que sería muy pretencioso o poco 
preciso hablar de forma tan general. 

La delimitación del proyecto se enmarca dentro del universo de la enseñanza, en 
particular en la pedagogía tecnológica y mas específicamente en la fonnulación de un 
programa de estudios; se ha considerado pertinente este tema por lo señalado en los 
párrafos anteriores, es decir que se pretende con esta investigación el ofrecer un marco 
referencial y teórico de una parte muy significativa que concierne a la educación. 

El tema es relevante por presentar elementos que explican el desarrollo de un plan y 
programa de estudios en el área del diseño gráfico, en este caso para una licenciatura, 
aunque bien puede aplicarse para el desarrollo de una maestría o de un doctorado. El 
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proyecto nace para paliar las deficiencias que intuitivamente se han reconocido en la 
fonnulación de las licenciaturas de algunas universidades que ofrecen estos estudios a 
nivel superior, tal intuición no es gratuita, sino es el resultado de como históricamente 
ha evolucionado la enseñanza de la disciplina en el país, es decir entre el ensayo y el 
error. 

El interés por el área de la educación es porque ya se argumentado, existe una gran 
actividad académica en la disciplina, pero se considera que no bien fundamentada y se 
pretende contribuir en este sentido desestimando los defectos y ponderando los aciertos 
de la proagogia tecnológica y porque es un tema en el que se puede detectar lo prioritario 
para fortalecer la profesión; porque es un campo en el que se ha incursionado poco por 
parte de los profesionales del diseño gráfico y porque es un espacio de gran interés 
para las universidades que contemplan tanto la generación de posgrados como para la 
evaluación curricular de sus programas de estudio. Es de interés también por las 
características planteadas en el plan de modemiz.ación educativa establecido por la 
Secretaria de Educación Pública en aras de mejorar la calidad de la enseñanz.a del país. 

Este tema de investigación nació cuando se presentó la oportunidad de generar un plan 
y programa de estudios para una licenciatura de diseño gráfico que interesaba lanzar al 
mercado educativo el Centro de Estudios Profesionales Ecatepec, anterionnente se 
había participado en la revisión del plan de estudios de diseño gráfico de la Universidad 
del Valle de México y toda la experiencia adquirida se ha pretendido compartir en este 
documento con todos aquellos que requieran incursionar en este ámbito que actualmente 
es de gran interés nacional. 

Los supuestos que se fonnulen para este proyecto son los siguientes: 
¿Es posible generar un plan y programas de estudio coherente con las necesidades del 
campo laboral? si estos es posible ¿Cómo se puede elaborar y que se debe considerar? 

Para poder responder estos supuestos, el documento se ha construido primeramente 
presentando de fonna global las características conceptuales del campo de la enseñanza 
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y describiendo su diferencia con la pedagogía, aclarando los diferentes aspectos que 
competen a esta y delimitando lo que es de interés en este proyecto. 

Una segunda parte presenta a grandes rasgos el desarrollo de la educación en el país 
haciendo énfasis en las dos instituciones que tienen como uno de sus objetivos 
fundamentales, el cuidar que los programas educativos nacionales sean congruentes 
con las caracteristicas que exige la nación; en particular se presenta el origen de la 
UNAM y de la SEP, aclarando lo que compete a cada una de estas dos instituciones. 

Un tercer capítulo presenta íntegramente el instructivo Procedimientos para otorgar 
el reco11rximie11to de l'O/idez oficial de estudios de tipo superior a i11slit11cio1res 
partic11lares, manejado por la SEP, con el fin de dar a conocer los objetivos y normas 
que se plantean para su desarrollo cuando se quiere conseguir el Reconocimiento de 
Validez Oficial a un nuevo programa de estudios. 
El siguiente capitulo explica detalladamente lo que la SEP recomienda para realizar un 
plan y programas de estudio y se dan las características de cada una de la fases que 
competen a esta actividad, ejemplificando cada una de ellas con lo desarrollado para el 
proyecto de licenciatura de diseño gráfico para el Centro de Estudios Profesionales 
Ecatepec. 

Se espera de esta formar coadyuvar al diseño gráfico y a los interesados en estos 
temas dentro de esta profesión, para llenar un vacio existente en el ámbito de la 
educación en especial cuando que se relaciona con esta disciplina, con el fin de contribuir 
a mejorar a la misma profesión desde sus bases, partiendo del proceso de generación 
de programas de enseñanza congruentes con la realidad nacional; también se hace con 
la intensión de dignificar a la actividad docente del diseño gráfico, haciendo ver que 
todos aquellos que han decidido desarrollarse en este campo es porque lo hacen de 
manera seria y profesional. Esta investigación intentaría ser un pequeño ejemplo. 
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CAPITULO l. 

~~ 
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o 

:1 

LA EDUCACION . 

1 hombre ha conformado pueblos y lo ha hecho imprimiéndoles un sello particular, esto 
ha sido relacionando su existencia con la manera en como ha comprendido su entorno 
natural, esta relación que por principio fue através de mitos y conceptos, es lo que se 
denomina conocimiento. El conocimiento es la forma como el hombre ha explicado los 
fenómenos naturales y que lo ha llevado a soñar que puede controlar la naturaleza; 
estos conocimientos que seguramente fueron muy dificiles de transmitir de generación 
en generación en un principio pueden ser la causa de que la evolución del hombre en la 
etapa prehistórica sea tan larga en años (cerca de 900 000 años). 

Los conocimientos generados por el homo sapiens en algún momento tuvieron que ser 
enseñados a otros individuos del mismo clan para que no fueran olvidados, esto con el 
fin de que pudieran por lo menos permitirle un mínimo de ventajas en su medio natural; 
el conseguir preservar estos conocimientos fomentó el desarrollo y evolución del mismo 
hombre sobre las demás especies. 

Lo particular de este planteamiento no se da en tratar de exponer lo que es el 
conocimiento en si (la epistemología se encarga de esto), tampoco lo es el explicar la 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 17 



evolución del hombre; el interés radica en adentrase en el ámbito de la enseñanz.a, 
actividad que el humano desarrollo desde mucho tiempo atrás con el fin de perpetuar 
la forma en como construyo su manera de entender su mundo, es decir como 
posibilidad de fomentar la visión de lo generado para sí por medio de la conciencia 
y la razón. 

La experiencia volitiva espiritual y natural es lo que imprime la particularidad de las 
expresiones humanas, mismas que no tienen limite salvo el impuesto por el mismo 
ser que les ha dado vida, sin embargo la libertad de desarrollar nuevas formas de 
entender el mundo comúnmente se han tenido que compartir por medio condiciones 
especiales creadas por le mismo hombre para el mantenimiento y transmisión de sus 
visiones particulares. Esta forma de conducción es lo que por principio intentará 
definir a la enseña111.a. 

En todo lo se ha expuesto se puede entrever una relación del que quiere enseñar 
algo y los que están dispuestos a aprender eso, es por lo tanto mas una intención 
común y social, que solo personal. Ante esta perspectiva resulta importante el precisar 
que la educación cumple en esta primera etapa, el fin de permitir que los involucrados 
en ella vean al mundo de Ja forma en que fue entendido por sus antepasados, así 
como fomentar una convivencia a la sombra de normas y leyes aceptadas por su 
contexto social. La educación ante este panorama es susceptible de ser cambiante y 
no estática, se relaciona con las experiencias dialécticas antes que con las metafisicas, 
es por eso que la historia de la educación es tan variada y diferente en la historia del 
hombre ya que todo grupo cultural ha tenido una organización educadora y también 
muchos cambios. 

En nuestro contexto es imposible no reconocer como lo dice Wemer Jaeger, la 
importancia de la visión dada por los griegos en la educación a occidente; aunque se 
pudieran detectar ejemplos en nuestro país de influencias prehispánicas en modelos 
educativos, estos resultan tan insignificantes que no son capaces de borrar la huella 
que dejo Europa en nuestro continente Es por eso que la argumentación que se 
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expondrá de la definición de educación y después la forma en como se explicará su 
estructura, su organiución y modos de inipartición, son retomados de posturas 
occidentales, esto no descubre nada nuevo, pero si permite establecer el origen de la 
fundamentación referencial y teórica de la investiga~ión. 

Educación se puede definir como una práctica, como una actividad social, como una 
acción que las generaciones adultas ejercen sobre las generaciones nuevas decía 
Durkheim; junto con la educación la pedagogía hace su aparición como una reflexión, 
una teoriución, un conocimiento o una toma de conciencia. Vtene detrás con la intención 
de levantar esquemas mentales interpretadores de la acción educativa. 

Para explicar lo anterior se puede ejemplificar diciendo que, el hombre al no conformarse 
con lo hechos y sus acciones, ni con el percibir su entorno, trata de ex~icar y reconstruir 
los mismos mediante conceptos y mitos; es así que construye paradigmas y luego ve al 
mundo con los ojos de los mismos, estos lo transmite y es lo que por principio debe 
considerarse como educación. La pedagogía mientras tanto organiz.a las acciones para 
esta educación. 

La educación se relaciona con la existencia, con el binomio educador-educando, es la 
práctica; la pedagogía es el sistema que envuelve la acción, es el acto educativo teoriz.ado 
y no practicado, ambos estados se necesitan y por lo tanto son complementarios. 

Etimológicamente educar proviene del latín duce re que puede ser traducido por conducir, 
es decir que explica según esta acepción el acto de saber conducir a alguien. 

Hay otra posibilidad etimológica que explica educar y esta proviene también del latin 
pero en esta ocasión de educare, que expresa la acción de formar, instruir, guiar. 

En el castellano la concepción de educar que se entienda como una dimensión activa y 
social no se utilizó sino hasta el siglo dieciocho, dice Octavi Fullat que antes se utiliz.aba 
el término crianza, en el entendido de proteger y educar a alguien que no se puede 
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valer por si mismo, es decir que no hace mucho tiempo se utilizaba preferentemente 
en nuestro idioma una forma proteccionista ante un impedido para explicar el sentido 
de educación. 

Actualmente se pueden detectar por lo menos cinco formas de entender el concepto 
de educación: 
1°. -como formación de la personalidad. 
2º.·como un saber y un saber-actuar sobre el niño. 
3°. -como actividades escolares. 
4°. -como instruir e informar aún fuera de la escuela. 
5°. -como el favorecer la asimilación de conocimientos y habilidades en el proceso 
de enseñanza-aprendizaje. 

Cada una de estas formas de concebir el universo de la educación dan por sí mismas 
una variedad de definiciones e interpretaciones de esta acción, que no corresponde 
a este trabajo profundiur, sin embargo sí es pertinente aclarar que hay principalmente 
dos formas de estudiar la educación, una es como realidad y otra como valor. 

El entender la educación como realidad es en el sentido de ubicarla ante los hechos 
cuantificables, es el determinar algo susceptible de ser comprobado y verificado, 
como el conocer las ventajas del sistema escolarizado del no escolariudo, en este 
ejemplo se pueden conocer cifras y al compararlas se pueden obtener resultados. 
Esto puede vincularse con una visión de episteme griega (conceptos aceptados por 
todos). 

En otro sentido se encuentra el estudiar la educación como valor, que presupone el 
establecer preferencias sean estas justificadas o no, por lo tanto se vincula esta forma 
de apreciación con las características ideológicas y su aceptación en cada grupo 
social, el establecer si es mejor la educación en Cuba que la de Estados Unidos, 
llevaría a un discurso que pretendería establecer los argumentos que favorecieran a 
un modelo sobre el otro síendo este susceptible de ser rebatido. Esto se puede 
relacionar con la doxa griega (opinión). 
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Estos dos universos que estudian la ooucación son diferentes como se puooe apreciar 
aunque coexisten y hasta son dificiles de separar, sin embargo es importante el saber 
distinguir las caracteósticas de cada uno para poder clarificar los ámbitos y límites 
de su competencia en su estudio al ser abordados como tema de investigación. 

La importancia del quehacer educativo radica en dos posibles opciones, la primera 
trata de insertar al hombre en su sociedad capacitándolo con elementos que le 
permitan un mejor desarrollo en su entorno social, esta vi~ón socializ.adora es la 
que fundamentó Aristóteles y se vincula con la empeiría o experiencia, es decir el 
sometimiento a la experiencia y al aprendizaje. 

La segunda posibilidad se refiere a fomentar el desarrollo integral del individuo, 
esta es una posición humanista que busca liberar al hombre, desalienarlo en su 
contexto social; la educación liberadora o e/e11thería propone a la theorei11 como 
límite, como motivación última 1. Esta opción se entiende como un propósito mas 
que como un algo ya hecho. 

Planteados los aspectos fundamentales de Ja educación se puede concluir que educar 
implica: que el hombre se hace al hacer, abarca todas sus dimensiones y le permite 
ser aceptado en su contexto social; es socializadora; esta socialización se justifica 
mediante los valores aceptados en su ámbito y se justifica como la forma de mejoría 
y perfeccionamiento del individuo. 

En cuanto a lo que compele a la pedagogía se puede decir que reflexiona en tomo a 
tres niveles, un nivel científico que contempla las pruebas que ofrecen las ciencias 
empírico-naturales o empírico-humanas, es decir demostraciones que explican lo 
sostenido o afirmado por medio de varias ciencias positivas que aclaran los procesos 
educativos. Reflexiones filosóficas que son las co~deraciones para la búsqueda 
del saber buscado o del saber poseído, en este aspecto el quehacer filosófico ha 
desarrollado propuestas que fundamenten los procesos educativos en estas dos 
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opciones con el fin de buscar la verdad. Por último se puede reflexionar 
tecnológicamente, este tipo de reflexiones consideran por principio el favorecer hacer 
bien las cosas y han dado como resultado las didácticas, las técnicas del aprendizaje, 
las taxonomías, la organización escolar, las orientaciones escolares y profesionales. 

El propósito de esta investigación se enmarca en este último rubro de reflexiones, es 
decir en una pedagogía práctica como la denomina Hubert Henz, entendida como el 
conjunto de procedimientos dirigidos a hacer bien las cosas, a saber hacer buenos 
ed11caáos 2• Ante esta consideración el fundamental delimitado en este trabajo no es 
por lo tanto el generar un discurso en torno a la educación, sino en favorecer una 
manera de posibilitar un determinado tipo de conocimiento, por medio del desarrollo 
de un programa de estudios para diseño gráfico que promueva la integración de 
individuos en su contexto social. 

Expuesto ya el planteamiento del problema se considera necesario ofrecer un marco de 
referencias que exponga las caracteristicas del organismo que determina y regula las 
normas que debe contener el desarrollo de un plan de estudios. 
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LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA. 

n nuestro país la institución que se encarga de establecer, normar y organiw el ámbito 
de la educación es la SEP (Secretaría de Educación Pública) desde la década de los 
veinte, su nacimiento data de la época de la presidencia de Alvaro Obregón, pero antes 
de ahondar en este tema se darán algunos datos interesantes del origen de la educación 
en México y de la propia SEP. 

3.·LEON·POIITILLA, Miguel; To/tecayot/; p:1g. 203-20~. 

~ 

Los orígenes de la educación en México con orientación occidental datan de la llegada 
de los españoles, antes en el mundo prehispánico se encontraban dos espacios destinados 
a la educación de los jóvenes, uno era el tepochcalli o casa de los jóvenes, donde se 
preparaban estos en el arte de la guerra y los centros de educación superior o calmécac 
donde se difundían los conocimientos mas elevados del mundo mexica, curioso es 
destacar que pareciera ser que en esta época era obligatorio el estudio para todos los 
niños de la cultura azteca, según comenta León-Portilla l. El hecho de que existieran 
este tipo de escuelas en este pueblo según las crónicas y códices de la época, podría ser 
el ejemplo de las formas y modalidades que imperaban en gran parte del continente, así 
como también determinan el interés por la educación en los pueblos precortesianos. 

A la llegada de los españoles y necesitar estos de mano de obra para la construcción de 
los edificios y templos de la nueva colonia del imperio, fueron los misioneros quienes 
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rapidamente se percataron de las habilidades manuales de los indios y decidieron 
prepararlos bajo las técnicas europeas de construcción, talla y decoración, por lo que 
pidieron el obispo fray Juan de Zumárraga y el virrey Antonio de Mendoi.a autorii.ación 
a la corona española para fundar el Colegio de Santa Cruz Tlatelolco para este fin, 
alrededor de 1543. Se pretendía que este colegio fuera trilingüe y tuvo una excelente 
biblioteca, una de las más antiguas de América. 

En lo que concierne a la alta educación, también fue el ya arzobispo fray Juan de 
Zumárraga quien se interesó por fundar una universidad desde 1536. El virrey Antonio 
de Mendoi.a secunda la iniciativa y la Corona española dio respuesta positiva en el año 
de 154 7. Hasta el 21 de septiembre de 15 51 fue cuando se expidió la Cédula de creación 
de la Real y Pontificia Universidad de México, abriendo sus puertas el 25 de enero de 
1553 con características muy similares a la Universidad de Salamanca de España. 

Diferentes escuelas abrieron sus puertas a partir de la aparición de la universidad, entre 
ellas la Real Escuela de Cirugía en 1778; el Real Colegio de Minería en 1792; la Academia 
de San Carlos en 1794. A la llegada de la independencia se suprimió de todos los 
colegios, escuelas y de la universidad la palabra Real por no corresponder esta palabra 
a la nueva ideología de la nación independiente. 

En este periodo en el país existía la Universidad de México así como establecimientos 
para el estudio de la medicina, la ingeniería, la teneduría de libros, la arquitectura, la 
jurisprudencia y la agricultura. 

Un avance importante fue el propuesto por el doctor Gabino Barreda fundando la 
Escuela Nacional Preparatoria en el año de 1867, este recinto estaba inspirado en el 
pensamiento positivista de Agusto Comte y su origen cerró por completo el último 
reducto de la educación colonial que aún se preservaba. 

La educación universitaria moderna tiene sus antecedentes en el proyecto presentado a 
la Cámara de Diputados en el año de 1881 por Justo Sierra, este proyecto no prosperó 
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aunque nunca el desistió de fundar una Universidad Nacional. Las caracteristicas a 
destacar de este primer proyecto presentado fueron el integrar a la Universidad Nacional 
de México a las escuelas de Bellas Artes, de Comercio y de Ciencias Políticas, de 
Jurisprudencia, de /11ge11ieros y de Medici11a, a la Escuela Normal, a la de Altos 
Estudios y a la Escuela Naci01'1íll Preparatoria y la Sec1111daria de Mujeres 4. 

Sierra presentó nuevamente el proyecto en 1902 y 1905, fue hasta 1907 que el presidente 
Porfirio Díaz dio a conocer que estaba de acuerdo en la creación de una Universidad 
Nacional de México. El 22 de septiembre de 1910 tuvo solemnemente la inauguración 
de la Universidad Nacional de México, apadrinada por las universidades de Salamanca, 
París y Berkeley; la nueva institución fue constituida por la Escuela Nacional 
Praparatoria, de Jurisprudencia, de Medicina, de Ingenieros, de Bellas Artes (solo 
Arquitectura) y de Altos Estudios y el primer rector fue Joaquín E guia y Lis. 

Durante el porfiriato en los primeros años del siglo existía un Consejo Superior de 
Educación Pública y desde 1905 se creo la Secretaría de Instrucción Pública y Bellas 
Artes (SIPBA), esta secretaria tuvo vigencia hasta que culminó la revolución, estaba 
encargada de lo referente a la educación pero no de todo el país, Justo Sierra fue el 
ministro de esta secretaría y tenia jurisdicción restringida a la ciudad capital y territorios 
federales. 

El maestro Luis G. Monzón en 1910 presentó al Consejo Superior de Educación un 
proyecto que englobara el quehacer de la educación a nivel nacional, y decía que la 
forma como se controlaba independientemente en los estados el sistema educativo, 
impedía el desarrollo y prosperidad de la nación por tantos proyectos. 

Después de la revolución José Vasconcelos en 1915 dio los primeros pasos para 
federaliz.ar la SIPBA siendo el secretario de Instrucción el señor Eulalio Gutiérrez. El 
presidente Venustiano Carranza suprimió la SIPBA en 1917 y creó la Dirección de 
Educación Pública cuyo fin era el promover la reforma y educación en el D.F . 
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Al llegar a rector de la Universidad Nacional de México Vasconcelos, se aboco a 
federalizar la idea de la Educación nacional en un ministerio. Don José Vasconcelos 
encargó a don Euquiel A. Chávez, pedagogo, exrector de la universidad y brazo derecho 
de don Justo Sierra, un proyecto que permitiera la federaliución de la educación 
nacional, este fue el segundo proyecto realiz.ado por el para el mismo fin y aunque tuvo 
algunas fallas, fue junto con el proyecto de ley realiudo por Vasconcelos lo que dio 
origen a la actual Secretaria de Educación Pública. 

El 22 de octubre de 1920 se presentó ante la Cámara de Diputados la propuesta para 
dar origen a la SEP, que tendría como objetivo promover la organización y 
funcionamiento de la educación pública en todo el territorio nacional, así como el 
fomento de la cultura y de las bellas artes. La nueva secretaria contaria con tres 
departamentos, uno destinado al ámbito escolar cuya competencia se centraria en la 
impartición de la instrucción para la educación; el segundo departamento seria el 
encargado de las bibliotecas y archivos para la difusión de la cultura; el tercero fue el 
de Bellas Artes orientado a complementar la cultura. 

Otras funciones de la SEP fueron la formación de consejos de educación en el ámbito 
nacional, estatal y local, para constituir el Consejo Federal de Educación que asesorarla 
la SEP y el fomento de las escuelas rurales. 

La reforma constitucional para el nacimiento a la SEP dio inicio el 28 de febrero de 
1921. El presidente Obregón firmó el decreto el 29 de septiembre y apareció en el 
Diario Oficial de la Federación el 3 de octubre del mismo año. Vasconcelos tomó 
posesión de secretario el 12 de octubre de 1921. Cabe destacar que el decreto que dio 
vida a la SEP incluía al Departamento de Educación y Cultura para la Raza Indígena, 
departamento contrario a la ideología del primer secretario. 

La Universidad Nacional de México dependía de la Secretaria de Educación Pública, 
aunque desde 1923 se intentó que la universidad fuera autónoma, encabeuba esta 
propuesta el entonces diputado doctor Pedro de Alba, el proyecto no prospero y hubo 
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que esperar hasta el año de 1929 para que se consiguiera la autonomía durante la 
presidencia de Emilio Portes Gil. 

De esta manera el país contó con dos modalidades para la aceptación de estudios 
superiores, el primero corresponde a los incorporados a la Universidad Nacional 
Autónoma de México y el segundo a los de validez oficial otorgado por la Secretaría 
de Educación Pública. 

El reglamento de incorporación de escuelas a la UNAM, data del año de 1931 y fue la 
respuesta a la necesidad de ampliar los espacios educativos con programas controlados 
por esta casa de estudios, de 1934 se crearon las bases para la incorporación de escuelas 
particulares. En 1940 se creo el Departamento de Universidades y Escuelas Incorporadas 
y en 1941 se estableció el Reglamento de Incorporación de Enseñanza. 

El reconocimiento de validez oficial de estudios de tipo superior a instituciones 
particulares otorgado por la SEP se da a petición de las mismas instituciones particulares 
que cumplen con la Ley General de Educación, con los reglamentos y procedimientos 
establecidos. Este reconocimiento o REVOE es requisito indispensable para integrar 
el sistema educativo nacional y tiene como fin el simplificar y agilizar procedimientos 
de la admi11istració11 pública respecto de este tipo de educación, promoviendo así la 
educación necesaria y s11ficie11te en los procedimie11tos, normas y disposiciones 
admi11istratims que i11cida11 e11 el proceso de mlidez oficial de estudios (SEP). La 
Dirección General de Educación Superior es la unidad administrativa encargada de 
atender las solicitudes de REVOE para programas académicos de tipo superior. 

El presente proyecto se enmarca bajo las caracteristicas que solicita la Secretaría de 
Educación Pública para el RE V O E de un nuevo programa de estudios de nivel superior 
para diseño gráfico. En el siguiente capitulo se reproducirá íntegramente las normas 
que solicita la SEP para este fin. 
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PROCEDIMIENTO PARA OTORGAR EL 
RECONOCIMIENTO DE VALIDEZ OFICIAL DE 

ESTUDIOS DE TIPO SUPERIOR A 
INSTITUCIONES PARTICULARES. 

a Secretaria de Educación Pública como dependencia oficial tiene la facultad de 
reconocer y validar estudios de nivel superior, para esto cuenta con la Dirección General 
de Educación Superior (DGES) y esta dependencia emite un instructivo que permite 
explicar paso por paso los aspectos que se deben presentar para la validación y 
reconocimiento oficial de estudios superiores, incluye así mismo anexos y formatos 
para la realiz.ación de las actividades; a continuación se reproduce el documento 
denominado Procedimiento 1: para otorgar el reconocimiento de validez oficial de 
estudios de tipo superior. 

Objetfro: determi11ar la procede11cia de otorgar el reco11ocimie11to de validez oficial 
solicitado para estudios de tipo superior impartidos e11 i11stitucio11es particulares, de 
co11formidad co11 las normas, los requisitos y los lilieamie11tos aplicables, co11 la 
fimlidad de que los programas arodémicos que imparta11 /os particu/IJll!s se i11corpore11 
al sistema educativo 11acio1111I . 
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NottlUIS: 
J. La DGES es la 1111idad admi11istratil'a e11cmgada de ate11der /assolicitm/es de RVOE 
para programas académicos de tipo superior, prese11tadas por Jos particulares 
interesados, para lo c11al difu11dirá las 11ormas, requisitos, li11eamie11tos y 
procedimientos q11e e11 materia de otorgamie11to de RVOE emita la SEP. 

2. La DGES informará a los particulares i11/eresados e11 obtener el RVOE de tipo 
s11perior que, para lo.~ ji11es de la solicit1J, deheráJ1 en/regar; e11 los períodos eslipuladM 
para la recepción de las mismas, que son mar:o-mayo y septiembre-octubre de cada 
aiio natural, la lotalidad de la siguie11te docume11tació11: 

a) U11a solicitud (por duplicado) de RVOE para el programa académico, según el 
formato2; 

h) Un ejemplar del pla11 J' programas de estudio de acuerdo co11 los li11eamie11tos 
generales correspondientes (anexo 2) y presentados, para el caso de la modalidad 
esco.lari:ada, con los elemmtos seiialados el/ los formatos 3 )' ./. Para el coso de 
programas en la modalidad 110 escolarizada, en los formatos 5 y 6; 

c) U11 disquete con las características del perso11ol docente y la relació11 del mismo, 
según el formato 7; 

d) U11a relación de recursos didácticos, talleres y!o laboratorios para apoyar el 
de.'iOrrol/o del programa académico; 

e) Una relación del aceno bibliográfico que sustente de mt0ieraadecu0ih el desarrollo 
del programa académico; 

f) El proyecto de IM liorariM de clases comspo11die11tes al primer ciclo escolar; 

g) El calendario anual de actividades; 
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h) los docume11/os i11stituci0110les que a co11/i11Uación se detalkm: 

- U11a solicih1d (por duplicado) de aprobación y registro de 11ombre de la i11Sliluciót1 
o del plantel en el que se ofrece el programa acodémico, propo11iendo al respecto 111/0 
ten/O de 11omhres, de acuerdo al formato y OlleXO I; • 

-Para el caso de perso11as morales, 111/0 copia certificada de su acta c011stilutiva y de 
las actas de asambleas e11 las que se hubieran apro/J«Jo cambios e11 los fi11es,fimci<Hies 
u organizació11 de la misma, así como de las que acredite11 /a perS0110/idad jurídica de 
si1 represe11ta11te legal; • 

- U110 copia simple vigente de la c011S/a11cia de peritaje oficial de estnictura que 
garantice que el inmueble ofrece la seguridad 11ecesaria, C011Sidermido el uso que de 
él se prete11de hacer, conf «me a los orde110mientos aplicables; • 

- Una copia simple vige11te de la a11torizació11 otorgada por la autoridad 
corresp<Htdien/e, que i1riiqiie que las i11Slalaci01H!sofrece11 lasC01tdici011esde seguridad 
11ecesarias para la pre1•e11eiót1 y el co11trol de i11ee1lliios Wo.Bo. de Bomberos); • 

- U11a copia simple de Aviso de Apertura expedido por la SSA; • 

-U110 copia simple de la escritura pública de propiedad. del C011lrato de arre1riamienlo, 
del comodato o del doc11me11to que acredite la ocupaciót1 legal del i11m11eble; • 

- Pla11os arq11itectó11icos o croquis acotado de las i11Stalacio1H!s seiiala1tdo el o los 
usos a los tpte se prete11de desti110T cada espacio; • 

-U11a copia simple de la a11torizació11 de uso del suelo, expedida por la autoridad que 
correspo11da, e11 su caso; • 

-El reglamento ge11eral de la i11stil11ció11, que debe i11c/11ir los apa!todos y disposiciones 
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relativos a la orga11izació11 e ideario i11stil11cio11al, modelo educativo, persoÍlal 
académico, al11m11os, servicio social, titulaciÓ/1, otorgamie11to y re1HJvaciÓl1 de becas, 
uso de recursos y sen•icios, así como todo lo perti11ellle a la 110rmatividad del 
funcionamiento illlemo, de acuerdo con los lineamie11tos gerwrales seíla/ados e11 el 
a11exo3; • 

3. La DGES notificará a las /PES (lnstituci01ws Particulares de EducaciÓll Superior) 
que e11 caso de i11iciar actividades si11 haber obte11ido el RVOE, deberá11 me11cio11ar, 
en la doc11me11tació11 que expida11 y e11 la publicidad que realice11, las leye11das 
"Estudios sin reco11ocimie/l/o de mlide: oficial" y la circ1111sta11cia de que IHJ está11 

fac11/tados para exte11der títulos o grados. 

4. La DGES i11formará a las /PES que si la i11stil11ció11 está ubicada en 111111 e11tidad 
federatim disti11ta al Distrito Federal, solicitará en su caso, a la COEPES (ComisiÓl1 
Estatal para la Pla11eació11 de la Educación Superior) correspandiente, la opi11ió11 
para su fi111ci011amie11to e11 la e11tidad. 

5. La DGES informará a las /PES que si el programa académico se ubica e11 el área 
discipli11aria de Trtrismo, deberán observar, adicio11almente, los criterios y requisitos 
se1ialados en el pu11to ntimero 4 de las Bases de CoordinaciÓ/1 para la Formulación 
de Programas Educatil'Os, Capacitació11 y Actuali:ació11 e11 Materia Trtrística. Para 
lo a11terior la DGES e11tregará las guías correspo11die11tes para la prese11taciÓl1 de la 
fi111dame11tació11 y la demostració11 de vi11culación co11 empresas del sector, así como 
el documento "Recomendacio11es para el dise1io C!trric11lar de Esc11elas de Trtrismo 
de Nil'e/ Superior". 
se1ialacios por la Comisiá11/11terinrlit11ci<H1Ul1xira la Formaciótrde Rec11rsos Huma110s 
para la Sal11d, relatims a la instr11mentacián de programas académicos en esta área. 
Al respecto, al i11iciar la gestión RVOE, la instit11ción deberá demostrar que c11e11ta 
con s11jicie11tesy adecuados campos c/i11icos para la aplicaciót1 del programa que es 
objeto de la solicitud. Para lo anterior la DGES entregará la guía comspo11die11te de 
los "Criterios para la Eml11ació11 de Pla11es y Programas de Est11dio ". 

' De liab<T e111rtgado a la DGES pm·ianie11te estos docume11los y si los 
mismos 110 ha11 perdido S111;gt11cia, /as i11stilllciottes partic11lam lo 

informarán así y 110 liabrá" de preser1tarlos 1111eramet1le. 

~ 
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7. La DGES i1ifonnará a las JPF.S que si el programa académico se impartirá e11 la 
modalidad 110 esco/ariztlia, se C011Siderará Ja tf1i11iól1 de Ja Comisiól1 /11teri11stitucio1r1/ 
e /11tenliscipli11aria de FAucaciÓll Abierta y a Dislallcia. 

8. La DGES emitirá el dictame11 e11 u11 plazo máximo de 60 días hábiles, cot1tados a 
partir de la e11trega de Ja totalidad de Ja doc11me11taciÓll requerida e11 la llOl'lllll 2, 
co11sidera11do Jo siguie11te: 

-Eii el caso sei'íalado e11 Ja 11ot111a 4, cot1 relació11 a las i11Stitucioties que requiera11 
opi11ió11 de la COEPES correspo11die11te, el plazo de 60 dios hábiles para el dictame11 
se ajustará al tiempo que requiera ésta. 

-E11 el caso se1'ialado en las 11ormas 5, 6 y 7 c011 re/ació11 a Jos programas académicos 
que requiera11 opi11ió11 de Ja SSA, de Ja SECTUR ó de Ja CJJEAD, el plazo de 60 días 
hábiles para el dictame11 se ajustará al tiempo que requiera11 éstas. 

9. La SEP comu11icará, e11 el co11te11ido de la resol11ció11 que otorgue el RVOE a u11 
programa académico, las obligaci011es que c011trae Ja /PES que Jo imparta, derimdas 
de lo dispuesto por las leyes relatiras vigentes, por las disposicio11es oficiales al respecto 
y por las se1ialadas e11 la solicitud respectim. 

10. La DGES, por co11ductode la Direcció11 General de As1111tosJ11rídicos tramitará 
la prtblicación, en el Diario Oficial de la Federació11, el 11ombre del programa 
académico al cual se le otorgo RVOE, precisando la institución educatim a la que 
pertenece, el 111Ímero y la fecha de acuenlo. 

11. La DGES aute11ticará los programasacadémicos a los que se otorgue RVOE, asi 
como autorizará la 11ormatividad i11stituci01111I . 
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De esta manera queda planteado las características de los objetivos y nonnas que marca 
la DGES, para la validación y reconocimiento oficial de estudios superiores. 

Para este trabajo solo compete lo correspondiente al inciso "b" del apartado segundo 
y solo en la modalidad de estudios escolarizados, ya que es lo que corresponde a la 
formulación de un programa de estudios con las características planteadas en la 
delimitación del tema, sin embargo se creyó pertinente dar a conocer todo el documento 
con el fin de comprender que las otras normas corresponden mas a funciones 
administrativas de la institución interesada en un RVOE, que a aspectos académicos de 
índole pedagógico tecnológico. 

"'~~~'!~1, '2;.·-:,,t",)~ 
~~t ~·-
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CAPITUWIV. 
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CARACTERISTICAS QUE SE DEBEN 
CONSIDERAR PARA EL DESARROLLO DE UN 

PLAN Y PROGRAMA DE ESTUDIOS SUPERIOR 
DE DISEÑO GRAFICO ESCOLARIZADO DE 

ACUERDO A LA SEP. 

a se mencionó en el capítulo anterior el contenido del instructivo que ha desarrollado la 
SEP para conseguir un RVOE (Reconocimiento de Validez Oficial de Estudios) por 
parte de instituciones particulares de educación superior, ahora lo que resta es explicar 
cada una de las partes que contempla el subíndice "b" del segundo apartado de normas, 
para el desarrollo de un plan y programas de estudios. 

El área de interés al que se dirige este trabajo es para el diseño gráfico y se utilizará 
para su explicación un proyecto realizado a una institución de enseñanza superior para 
área de conocimiento, sin embargo no se pretende presentar esta propuesta tal cual, 
sino que se modificará para que sirva como modelo de las caracteristicas establecidas 
en el desarrollo de un plan y programa de estudios a partir de lo que la SEP exige para 
su formulación, cada una de las etapas serán ejemplificadas con el plan y programa de 
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estudios para una Licenciatura en Diseño Gráfico realiz.ado para el Centro de Estudios 
Profesionales Ecatepec. 

A continuación se presentan los aspectos que debe contener el desarrollo de un plan y 
programas de estudios a partir de lo determinado por la SEP, posterio1111ente se explicará 
en que consiste cada una de estas partes y por último se ejemplificará cada parte con el 
proyecto ya mencionado. 

lineamientos q11e establecen las caradttísticas q11e dtbel pmet1tar el pl11t1 y /qs 
p1ogmma.r de est11dio, 111 /1111dame11t11ció11, los objetfros generales y el petfil tltl 
egresado. 

Se entiende por currkulo de estudios el plan general que orienta un programa 
académico, media111e el cual se propicia 1111a formació11 especifica e11 los ed11ca11dos 
que reali:an los estudios corre1;¡x»NÍie11/es a 1111 lipo educatil'O, como la licenciatura, 
la especialidad, la maeslria o el doclorado, a los cuales se refiere el prese11/e manual 
E11 el c11rríc11lo se defi11e11: los co11/e11ido!i· que será11 objelo de apre11di:aje y la 
mga11i:ació11 de los mismos, las caracterislicas del aprendizaje que habrá de ser 
promoi1ido, las actMdades ge11éricas para !itl logro, los recursos a emplear y los 
medi1J.f y prol'l!dimimlos que se precisan para la em/11ació11 del apmNii:aje. 

Modalidad Escolarizada. 

Para ob1e11er el reco11ocimie11/o de mlidez oficial de estudios de 1111 programa 
académico de lice11cia/ura o posgrado a impartir en la modalidad escolarizado, la 
i11sti111ció11 interesada deberá presell/ar 1111a propuesta del correspotKÍie11/e c11rríc11fo 
de es/11dioJ; la cual habrá de es/ar integrada por los sig11ie11tes eleme11tos: 
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l. Fu1dimentaciÓIL 

11. Objelil'os ge11erales de la lice11ciatura o del posgrado. 

lll. Perfil del egresado. 

IV. Mapa cu"ic11lar por área de cotrocimiento. 

V. Plmuk es/tulios. 

VI. Programas de estudio. 

VII. Programa de i11vesligaciót1 que apoye el desarrollo de Ja maeslría o el 
doctorado. 

VIII. El'aluació11 c11rric11/ar. 

A continuación se van a describir las caracteristicas genéricas de cada uno de los 
elementos curriculares señalados y se presentará un ejemplo. 

4.1. FUNDAMENTACIÓN DEL PROGRAMA ACADÉMICO. 

Es la j11stificació11 del programa, la c11al deberá cot1te11er los resultados y las 
co11clusi011es Je estudios realizados por la i11stituciói1 e11 los que se el'Qlúeu las 
11ecesidades y problemas que ésta ha decidido ate11der cot1 el programa y Sii relació11 
co11 la o las respuestas ed11cati1•as ofrecidas pora sr1 salisfacciót1. Dichos estudios 
deberá11 abarcar, como mí11imo los siguie111es aspectos: 

a) U11diag11ósticoy111111 prospectil'a Je las 11ecesidades y problemas me11ei01iados, es 
decir, el análisis y la eml11aciót1 de los mismos co11síderww sus a111ecede11tes, fas 
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características que prese//t(llt al eject11arse losest11dios, las te11lie11cim e11 Sii desarrollo 
y la o las posibles opciones viables de atenci0!1adichas11ecesidades y problemas, 
e///re las C11a/es se e11co11traró la qw ha sido seleccio11ada por la i11slil11ci0!1 y es 
orige11 del programa académico. 

b) U11diag11ósticoy11110 prospeclÍl'a de la oferto ed11cotim e11 programas académicos 
del área del co11ocimie1110 al que perte11ece el programo e11 c11estió11. 

e) U110 descripción del campo de trabajo y del ejercicio profesional 1•ü1culados co11 
los necesidades)' prohfema1· que se e111e11derá11. 

Se recomienda realizar un estudio de mercado para conocer aspectos que permitan 
determinar los satisfactores que deberá cumplir el plan y programa de estudios que se 
quiera proponer, para este estudio se podrán utilizar instrumentos como entrevistas y 
encuestas aplicados a expertos del área, profe~onales, empleadores y posibles aspirantes. 
También conocer los criterios de planes de afines, reglamentos y normas. Determinar 
las características sobre los procesos de enseñanza-aprendizaje y procesos 
instruccíonales. El fin de esta actividad es el de incluir el proyecto dentro de las 
características y necesidades que el país necesita en el ámbito laboral. 

Este estudio también deberá consultar a asociaciones, órganos colegiados e instancias 
gubernamentales que con su trabajo pennitan retomar los aspectos que recomiendan 
cada una de ellas para el mejor resultado de las metas a perseguir. 

Otro elemento a considerar es una presentación que pennita por principio conocer el 
marco referencial donde se va a incluir el programa y plan de estudios que se quiere 
proyectar. Ejemplo: 
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4.1.1. PRESENTACION. 

En el cambiante mundo de los negocios; la mercadotecnia, la publicidad y el diseño de 
nuevas formas de comercializar productos y servicios han llegado a tener en nuestros 
días su máxima manifestación en todos los árilitos de la economía mundial. En México, 
con motivo de la globaliz.ación se ha tenido la necesidad de incursionar en la enseñanza 
y el aprendiz.aje del diseño gráfico, primero como un arte visual y después como un 
conjunto de técnicas que en su combinación logran expresiones estratégicas en la 
comunicación de empresas con su entorno. 

Para afrontar las necesidades que se dan en los mercados de trabajo de profesionales 
altamente capacitados en el diseño gráfico, la Educación Superior ha generado 
programas académicos con diferentes enfoques, acordes éstos con las necesidades 
locales, regionales, nacionales o en una panorámica global para la formación de 
profesionales del diseño gráfico que coadyuven con su trabajo al crecimiento y desarrollo 
de las empresas y que se encuentren en su actividad profesional el campo de trabajo 
propicio para el desarrollo social e individual. 

Al considerar tales necesidades como una responsabilidad para el medio académico, el 
Centro de Estudios Profesionales Ecatepec hace su propuesta curricular de Licenciatura 
en Diseño Gráfico para una sociedad ávida de oportunidades vocacionales y con escasas 
oportunidades de acceso a las universidades tanto públicas como privadas que les 
ofrezcan alternativas de educación, ya que éstas se encuentran concentradas 
principalmente en las grandes ciudades y por ello, los estudios representan un alto 
costo para los jóvenes en edad de prepararse profesionalmente y que viven en zonas 
atajadas geográfica y económicamente de los centros educativos. 

Se pretende entonces, acercar la enseñanza superior a los puntos donde los servicios 
son demandados, respetando el pensamiento de educar con un alto sentido de 
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responsabilidad y formar profesionales e investigadores del diseño gráfico dentro de 
un marco de respeto a las libertades del hombre en lo referente a credos religiosos, 
tendencias ideológicas, posición socioeconómica o militancia política. 

Ecatepec, desde el punto de vista poblacional es el segundo municipio más grande de 
la República Mexicana con tres millones de habitantes, sin embargo, no existe en su 
territorio oferta de educación superior que satisfaga las necesidades que su mercado 
laboral demandíi. Por otro lado, d gran número de entidades que conforman su ambiente 
económico, ofrecen un amplio mercado de trabajo para este tipo de profesionista. 

Finalmente, señalaremos que existe una demanda real de aspirantes a cursar estos 
estudios y si bien como promotores de la enseñanza estamos comprometidos a orientar 
vocaciones, no debemos limitar dichas aspiraciones, y dado que la viabilidad de esta 
propuesta ofrece expectativas de desarrollo a la población a la que va dirigida, somos 
responsables de atenderla en la medida que nuestros recursos lo permitan. 

4.1.2. MARCO REFERENCIAL DEL DISEÑO GRAFICO. 

4.1.2. l. Anttttdentes del diseño grífKo. 

El diseño Gráfico es una disciplina que muchos consideran nueva, sin embargo sus 
raíces se pierden en el principio de la evolución del hombre; sus antecedentes se 
encuentran en el desarrollo de la comunicación, aunque no es hasta este siglo que se le 
consideró como área específica del trabajo. Sin embargo, desde el momento en que el 
hombre necesito plasmar grafismos para perpetuar su conocimiento o cuando comenzó 
a utilizar y trazar imágenes, desde ese momento nació lo que ahora llamamos diseño 
gráfico. 
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Philip B. Meggs dice que el diseñador de libros William Addison Dwiggins fue quien 
acuñó el término "diseño gráfico" en 1922 s y lo definió como "Un individuo que daba 
orden estructural y forma visual para la comunicación impresa" 6, esta definición es 
muy válida hasta estos momentos, pero para haber llegado a conformar esta disciplina, 
el hombre tuvo que evolucionar junto con sus neresidades de comunicación, tecnologías 
y recursos. 

La creación de imágenes es muy antigua y surge desde las primeras impresiones de 
manos de la prehistoria, hasta las imágenes cromáticas del paleolítico superior. Al 
plantear que el hombre en su desarrollo tuvo la necesidad de explicar su entorno, se 
entiende que tuvo que reconocer y conceptualim, a su manera, las sensaciones qué el 
captaba. Si las primeras representaciones gráficas creadas por el hombre tuvieron un 
sentido mágico y la aceptación de aquellas acordes con la ideología de los ajecutantes, 
es algo que no corresponde establecer en este momento, lo que importa aquí es reconocer 
la importancia que las imágenes han tenido en el desarrollo del hombre en la antigüedad. 

Se supone que por medio de las imágenes y su representación el hombre intentó controlar 
a la naturaleza y después, también permitió la primera forma de unión y pertenencia a 
un grupo por medio de las mismas; esa fue la original función de los tatuajes, tótems, 
ídolos, etc. En el inicio de las religiones sirvieron como la base del rito y la forma de 
subyugar y sujetar al pueblo por medio de una codificación rigurosa y aceptada. Es a 
partir de las antiguas civilizaciones que nos damos cuenta que la comunicación por 
medio de símbolos es más sofisticada, ya que aparece la escritura codificada, primero 
pictográfica en Mesopotarnia, que sirve como complemento del recuerdo y del habla; 
posteriormente esta escritura evolucionó hacia escritura ideográfica también en esta 
región entre el Tigris y el Eufrates, hasta desarrollar la escritura alfabética propuesta 
por los fenicios. Esta evolución responde a lo que el futuro diseño gráfico se ceñirá, es 
decir a la funcionalidad, ya que es más fácil recordar 24 signos gráficos a los 560 
signos ya simplificados por los asirios 1 en su escritura cuneiforme . 
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La invención del alfabeto tenia como fin crear un lenguaje escrito que facilitará la 
administración y el intercambio de objetos entre los pueblos mercantes, pero fue 
necesario también el encontrar un soporte que permitiera la rápida escritura y facil 
transporte y almacenamiento de los escritos, además de duradero. 

Mesopotamia babia experimentado con tablillas de barro que todo eran menos 
funcionales; fue Egipto quien ofreció el papiro, una especie de papel utilizado para la 
escritura, Grecia experimento con la piel curtida que llamaban "pergaminos", pero no 
fue sino hasta la introducción del papel con los Arabes a Europa cuando podemos 
hablar de un soporte con las características descritas en el anterior párrafo. 

El reproducir imágenes siempre se hacia de forma manual y de una en una por medio 
de pinceles y pigmentos, la reproducción en serie fue otro gran avance para la obtención 
de impresos iguales y a un costo menor por medio de una matriz; primero fue la Xilografia 
muy utilizada en la edad media en Europa aunque más antigua en China y el Japón, 
siendo esta región del mundo donde se desarrolló primero la imprenta; esta nació en 
Europa hasta el siglo XV. en Maguncia. 

En la antigüedad el uso de imágenes se limitaba principalmente al servicio del rito 
religioso, aunque también como sellos para ser utilizados como certificación de 
documentos de los grupos dirigentes, también otras imágenes usadas fueron las que 
señalaron el tipo de trabajo de los gremios; la señalización fue mínima en esta época 
aunque Pompeya ofrece algunos ejemplos que el medievo perpetuó y desarrolló. 

Pero fueron los libros que en un principio se realizaban a mano los que permitieron por 
su imponancia como preservadores del conocimiento, los que incitaron al desarrollo 
tecnológico de los sistemas de reproducción confiables y rápidos, además de permitir 
un acceso menos limitado al saber; por lo tanto el resultado fue primero ya se dijo la 
imprenta y esto trajo consigo el desarrollo de la tipogralia y después el de los sistemas 
de reproducción. 
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8.·SATUE, Enrie; El diseño gráfico; pag. 188. 

9.-Para mayor información re1·isar el capitulo VI del libro 
El diseño se definió en octubre de Gcrardo Mosqucra )'la 

introducción del hbro Diseño Gráfico soviético de Mikhail 
Anikst. 

~~ 
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Es así que el conjunto de elementos como son imágenes , tipografia, soportes y 
tecnologías como los sistemas de reproducción confiables, junto con la necesidad que 
surgió a partir de la Revolución Industrial de una mayor comunicación impresa, dio 
por resultado lo que hoy conocemos como diseño gráfico. 

El final del siglo XIX se presenta como un rico caldo de cultivo donde los avances 
tecnológicos en los sistemas de impresión, las aportaciones de movimientos plásticos 
como el Art Nouveau y la necesidad de informar tanto de las empresas y sus productos 
que generaban, así como de los acontecimientos de los grupos sociales, los que 
enfati7.3ron el desarrollo y rápida aceptación de las identidades gráficas, los impresos, 
periódicos, carteles, libros así como la señali7.3ción, etiquetas y anuncios. Ante este 
fenómeno fue evidente la necesidad de preparar a individuos capaces de satisfacer las 
necesidades de una comunicación visual. 

Dice Satué del cine como medio de comunicación visua~ que las masas 110 solo so11 el 
desti11atario pasivo 11at11ral de la com1111icació11, si110 srt primer protago11ista actil'o s. 
En los primeros tiempos del siglo XX en particular durante la Revolución Rusa, la 
escuela Vkhutemas (Altos Estudios Artísticos y Técnicos) gozó de mucha libertad y 
abrió sus puertas no solo a sus estudiantes sino al pueblo que llegaba con sus necesidades 
y con ellos se hacían los equipos de trabajo bajo la dirección de sus profesores. El 
cuerpo de profesores en esta escuela estaba conformado por lo más selecto del grupo 
de vanguardistas que trascendieron hasta nuestra época: Sadovsky, Rodchenko, 
Lissistky, Tatlin, Popova, Steponova, Alexandro Exter, los hermanos Stemberg. Klutsis, 
Senkir, Melnikov y Morosov 9, también contribuyeron con la escuela; la gran mayoría 
de estos profesores tenían una formación de artistas, sin embargo casi todos ellos 
compartieron el ideal de llevar el arte al pueblo, hacerlo utilitario y funcional, es decir, 
lo que es ahora el diseño gráfico. Esta escuela devino en 1927 en Vjutein (Instituto 
Superior de las Artes y las Técnicas) y en 1931 se dividió en varios institutos 
especializados . 
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La disciplina del diseño gráfico necesitó de muchas áreas para configurar una estructura 
básica y que se dice fue fundamentada en la Bauhaus; aunque la planta docente de esta 
escuela se configuró principalmente también por artistas plásticos y arquitectos. 

La Staaliches Bauhaus fue dirigida por primera vez por Walter Gropius, recomendado 
por Henry Van de Velde desde mayo de 1919, La primera planta docente estuvo integrada 
por los más relevantes artistas de su tiempo, como Johanes liten, Lyonel Feininger, 
Paul Klee, Vassily Kandinsky, Lázlo Moholy-Nagy entre otros, los objetivos fueron 
tener contacto con la producción industrial y formar jóvenes en el trabajo manual y 
mecánico simultáneamente, así como en la elaboración de proyectos 1°. 

En 1925 esta escuela fue expulsada de Weimar por razones políticas, la escuela emigró 
a Dessau y se cierra definitivamente en 1933 por las mismas razones anteriores. Hubo 
un intento de fundar la escuela en E.U. por Lázlo Moholy-Nagy pero fue un fracaso. 
Hay que mencionar que en la Bauhaus se impartió por primera vez la asignatura de 
tipografia hasta 1925, y la sección de fotografia hasta 1929 11. 

La historia ha demostrado que no solo la Bauhaus fue quien impulsó la enseñanza del 
diseño gráfico, también le corresponde un lugar importante a la escuela rusa Vkhutemas, 
ya que son la base de la educación del diseño a escala mundial. El método formal 
propuesto por Vkhutemas fue también el progenitor directo del estructuralismo 12 

De Stijl no fue una escuela sino un movimiento de vanguardia surgido en Europa en 
1917 en plena Primera Guerra Mundial y centró sus objetivos en un plano teórico casi 
exclusivamente estético. El nombre de este grupo fue adoptado de la revista que fundó 
Theo Van Doesburg que en holandés significa "El Estilo". Esta revista fue un documento 
que se editó hasta 1931 donde se escribía sobre aspectos formales y desde donde se 
apoyó a la tipografia de palo seco y un sin fin de propuestas vinculadas con la estructura 
del espacio, que influyó sobre manera en la pintura, arquitectura y el naciente diseño 
gráfico. 

10.-SATUE; op. cil pag. 149. 

11.~p. cil pag. 147. 

12.-ANIKST, Mikhail; Diseño gráfico so1'iético; pag. 18. 

~ 
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Estos son solo algunos de los primeros intentos de homologar al diseño gráfico como 
disciplina y que se vio robustecido a partir del desarrollo de la publicidad y propaganda 
en este siglo. 

El diseño gráfico en'México corrió el mismo camino que en el resto del mundo, primero 
la necesidad de la estructuración formal de los códigos visuales; segundo el desarrollo 
de un sistema de reproducción confiable y tercero la aportación de un soporte adecuado; 
pero el diseño gráfico escolaril.ado moderno no tiene una antigüedad mayor a 30 años, 
favorecido este hecho por la idea moderna y el deseo de majorar la imagen de los 
productos mexicanos. 

Las Olimpiadas de 1968 son el arranque para el diseño gráfico en nuestro país, para 
este hecho se elaboró un complicado proyecto de identidad gráfica que diera a conocer 
este importante evento a nivel internacional. El sistema de señaliz.ación del metro, es 
otro rjemplo del diseño gráfico de esta época, desarrollado porun equipo estadounidense 
encabezado por Milton Glaser , estos proyectos marcaron el preludio del interés de 
esta actividad y favorecieron el inicio de esta licenciatura en las Universidades del país. 

La Universidad Iberoamericana es la primera en ofrecer esta carrera seguida por fa 
Universidad Nacional Autónoma de México la primera en los años sesenta y la segunda 
en los setenta. Actualmente más de 70 Universidades en el país ofrecen esta licenciatura 
lo cual marca el creciente interés que ha despertado esta área del conocimiento, en el 
siguiente apartado se darán mayores datos. 

4.1.2.2. Inicios de la eduacion del diseño griíKo et México. 

Ya se dijo que es un error considerar al diseño gráfico como disciplina nueva ya que se 
pierde en el inicio de la evolución del hombre su origen, aunque sí debe considerarse 
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que es en este siglo cuando se dan las bases para conformar las primeras escuelas que 
imparten las clases de diseño gráfico. Es muy probable que la Bauhaus y Vkhutemas 
no sean las únicas escuelas que iniciaron la enseilanza de esta profesión sin embargo si 
han sido las más significativas. 

También se ha dicho que en México al igual que en otras partes del mundo, el diseño 
gráfico existe desde tiempos muy remotos, sin embargo su enseñanz.a no data de mucho 
tiempo atrás, sus antecedentes mas claros se sitúan en el curso que estableció el Programa 
de estudios de Diego Rivera en la Academia de San Carlos en el año de 1929, con el 
titulo de Cursos Noct11mos de Carteles y Letras para 1;abajadores; posteriormente, 
en el periodo de Manuel Rodriguez Lozano, en 1939, se estableció la carrera de 
Dibujante Publicitario, también en la Academia de San Carlos u. 

La primera Universidad que abrió especificamente la licenciatura de Diseño Gráfico 
fue la Universidad Iberoamericana en enero de 1968 y le siguió la UNAM en 1970 con 
las carreras de Diseño Gráfico y Comunicación Gráfica, al reestructurar la antes 
mencionada carrera de Dibujante Publicitario. La Universidad Autónoma Metropolitana 
Azcapotzalco dio inicio a su carrera de Diseño de la Comunicación Gráfica en septiembre 
de 1974, el plantel Xochimilco de esta Universidad inició esta licenciatura en abril de 
1975. 

La Universidad de las Américas en Puebla, en 1970 abre la carrera de Artes Liberales 
y para 1978 dio inició a las licenciaturas de Artes Gráficas, Fotografia y Diseño de 
Interiores; en ese mismo año la Universidad Anáhuac también inauguró la licenciatura 
de Diseño Gráfico y le siguió la Universidad Iberoamericana de Puebla en 1980. La 
Universidad Anáhuac Sur al igual que la Universidad Simón Bolívar abrieron esta 
carrera en el año de 1981, después le siguieron la Universidad lntercontinental en 1984 
y la Universidad del Valle de México en sus Campus San Rafael y Tlalpan en 1987. 

Otra vez es la UNAM pero ahora en la ENEP·Acatlán es donde da inicio la licenciatura 
de Diseño Gráfico en 1988, en ese mismo año la Universidad Iberoamericana Torreón 
y la Universidad Iberoamericana León, la abrieron. 

13.·SANTIAGO, José de; La enseñanza del diseño gráfcio en 

~ 
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l~.-La información fue OO!enida de los Anuarios estadísticos de 
liccnci3trura de ANUIES y por los miembros asociados de 

ENCUADRE, está en proceso de publicarse esta información por 
el Centro de Información para la Enscñanz.a del Diseño Gráfico 

de esta asociaciación. 

15.·ANUIES; Anuario estadístico 1995 de licenciaturas. 

~ 

Al comenz.ar la nueva década en el año de 1990 la Universidad Popular del Estado de 
Puebla y la Universidad La Salle inician la licenciatura con el mismo nombre; en 1991 
se inicia esta disciplina pero ahora en la Universidad Tecnológica de México; en 1993 
se abre esta carrera en la Universidad Iberoamericana del Noroeste y en la Universidad 
Tecnológica Americana. 

Muchas otras universidades han incluido dentro de su oferta de estudios la licenciatura 
de Diseño Gráfico, ya sea con este nombre o con otro similar, aunque para este trabajo 
solo se han tomado los datos de las Universidades agremiadas en la Asociación Nacional 
de Escuelas de Diseño Gráfico hasta junio de 1995. 

Concluyendo se puede detectar que en la década de los setenta se dio el crecimiento en 
la oferta de esta licenciatura en las universidades y que en los ochenta fue una época de 
franca expansión, para los noventa la oferta de universidades que ofrecen estos estudios 
aumentó de una manera acelerada en todo el país, ENCUADRE 14 ha delectado a más 
de 80 universidades que incluyen al Diseño Gráfico dentro de sus licenciaturas el mas 
reciente censo detecta 79 universidades en todo el país, fuenle tl. 

4.1.2.3. Fortalnas y debilidades de la enffliaw dtl diseio grífKo en Mé1ico. 

Actualmenle el país registra en el rubro de estudios de licenciatura de ANUIES, un 
total de 79 universidades que ofrecen estudios de diseño gráfico o similares, en el nivel 
de licenciatura, esto a primera vista parece demasiado, sin embargo es muy importante 
determinar qué tan cierto puede ser este tipo de afirmaciones, ya que si se toma en 
cuenta que depende de muchos factores el establecer si está saturado o no un campo 
de estudio, parecerá muy precipitada dicha afirmación, sin embargo es evidente que a 
lo interno de las universidades que ofrecen estos estudios, existen fortalezas y 
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debilidades, las cuales se expondrán a continuación a partir de un documento que 
emitió ENCUADRE, tratando de determinarlas en el marco de un evento realiz.ado 
con ocho universidades, en el año de 1993 en la Universidad Simón Bolívar. 

La educación del diseño gráfico en México presenta problemáticas muy similares entre 
las universidades, así lo hace saber la Asociación de Escuelas de Diseño gráfico, en el 
documento denominado forlaltVJS y DtbilUladts, {)potttl11Uladts y A111t11a:iu. 

Entre estos problemas y preocupaciones dicho documento cita : 
-Preocupación por los rediseñas curriculares. 
-Formación de docentes. 
-Desarrollo de metodologías de enseñanz.a de aprendizaje. 

El documento también menciona que ninguna escuela cuenta con un sistema de 
planeación estratégica, aunque si tienen información e interés por organizar sus 
actividades, aunque no lo hacen de forma sistemática, también existe interés por atender 
esta problemática por parte de de coordinadores y directores de carrera. 

Otro problema que se menciona es la discrepancia entre los idearios de las universidades 
y el trabajo cotidiano en las aulas de las escuelas. 

La administración se presenta como el poder que monopoliza la toma de decisiones 
estratégicas, de manera que esta es la que norma y decide las políticas institucionales, 
en detrimento de los intereses de la carrera. 

También se menciona que las burocracias i11temas de las 1111i1'l!rsidades y solo e11 /a 
medida en que puedan actuar en función del otro tendrán posibilidades reales de 
realizar los objetims de su plan. 

Por último este documento concluye argumentando lo siguiente: es re/atimme11te fácil 
-dado el interés mostrado por las escuelas que e.vtas formalicen ~11s procesos de 
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plmieoción Si11 embargo, es re/atframe11te dificil que sus estrategias pueda11 llevarst 
a cabo efeclil'ame111e. Co11Sideramos q11e solo si la pfalleaciót1 de coóa escuela es 
llevada a cabo sistemáticame11/e y vi11c11/ada estrechome11/e cot1 el ideario de coóa 
1111iversidad se podrá i1if111ir favorableme11te e11 las decisiotws admi11istrati1w de coóa 
ilrstit11ció11. 

Estos aspectos tocados anteriormente, no son sino una muestra de problemas mas 
complrjos que cotidianamente se dan en el interior de cada universidad, aunque lo que 
se puntualiu es desde luego digno de tomarse en cuenta, sobre todo si la universidad 
que pretenda adaptar estas consideraciones lo hace partiendo de reconocer sus propios 
problemas y sus características, ya que el fin de estos trabajos es el proponer llevar a 
cabo una sistematiución de los procesos de planeación con el fin de elevar el nivel de 
excelencia académica y se presenta como una recomendación. 

4.1.2.4. Rdación cid conteito social con ti distio ~rico. 

Ya se ha planteado el hecho de que el desarrollo profesional del diseño gráfico en 
nuestro país arranca a partir del 68 y sus Olimpiadas, sin embargo también es cierto 
que las actividades destinadas a favorecer la comunicación visual datan de mucho 
tiempo atrás, reconociéndose como ejemplos, ya se dijo, en el trabajo de las 
señaliuciones o en el desarrollo de la imprenta en la colonia y que su evolución ha sido 
constante y paulatina; hasta que se inaugura en nuestra nación la enseñan7.a de esta 
disciplina a partir de los esfuerzos, primero de la Universidad Iberoamericana y después 
de la Universidad Nacional Autónoma de México. 

También ya se menciono que el proyecto de la Olimpiada de México 68 fue el primero 
de gran trascendencia para el país y a pesar de ser realizado por un equipo de 
profesionales del diseño gráfico extrartjero, también participaron diseñadores nacionales 
como José Luis Ortíz; esto dio inicio a que el país reconociera la necesidad de formar 
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profesionistas que resolvieran los problemas de comunicación por medios visuales, 
aunque hay que insistir que este no fue el inicio de los medios visuales, pero si lo fue de 
la toma de conciencia de lo pertinente de los mensajes icónicos, por parte de diferentes 
sectores de la sociedad como los Gubernamentales, Empresariales y Grupos Culturales. 

En 1971 el entonces presidente de la República Mexicana Lic. Luis Echeverria Alvarez 
promovió el desarrollo de un espacio interesado en fomentar las exportaciones, así 
nació el Instituto Mexicano de Comercio Exterior, IMCE y en su seno surge el Centro 
de Diseño, como propulsor del diseño mexicano en todas sus variantes, tanto en el 
ámbito nacional como en el internacional. Seguramente esto fue lo que incitó el 
surgimiento en diversas universidades del país, de la licenciatura de Diseño Gráfico o 
licenciaturas con nombres similares 16. 

Varias fueron las Asociaciones que nacieron con el fin de representar a los diseñadores 
nacionales egresados de estas diferentes instituciones en el país, hasta que en 1975 
surge CODIGRAM (Colegio de Diseñadores Industriales y Gráficos de México A.c.) 
y su primer presidente fue el D. l. Juan Gómez Gallardo. El interés por relacionarse 
con los diseñadores extranjeros se vio recompensado con la sede del evento lnterdesign 
78/México, donde participaron representantes de varios países y cuyo objetivo fue el 
proponer un proyecto para ser aplicado en los países en vias de desarrollo. 

Durante toda la década de los setenta y el inicio de los ochenta es evidente el impulso 
del diseño industrial y poco al diseño gráfico por parte de las políticas oficiales, esto se 
demuestra al conocer el surgimiento y Ja promoción de organismos como el !MEE 
(Instituto Mexicano de Envase y Embalaje), IMAI (Instituto Mexicano de Asistencia a 
la Industria), LANFI ( Laboratorios Nacionales de Fomento Industrial), FONACOT 
(Fondo de Fomento y Garantía para el Consumo de los Trabajadores) y el CENAPRO 
(Centro Nacional para la Productividad); así como el intercambio con el ICSID (Consejo 
Internacional de Sociedades de Diseño lndustrial)y la fundación del ALADI (Asociación 
Latinoamericana de Diseño Industrial). Lo anterior refleja las caracteristicas de una 
economía sin graves problemas y confiada en un futuro lleno de triunfos y con metas 

16 . .CODIGRAM; El diseño profesional en México; slp. 
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17 .• Este p:írrafo refleja el sentido de lo expuesto en el 
documento El 1/iseño profesional en México. 

~ 

ambiciosas en la que se vio inmerso el país hasta la primera mitad de esa década, 
aunque este sueño concluyó con un triste final a partir de la devaluación de 1976 y el 
total derrumbe de este modelo proteccionista en la crisis de 1982 11. 

Es así como el proyecto moderniz.ador que impulsaba al diseño de los objetos se ve 
irremediablemente destinado al olvido por severas y continuas crisis que imposibilitaron 
el desarrollo de los ambiciosos proyectos del diseño de los objetos de uso, en favor de 
la importación de los mismos, dando como resuhado la falta de empleo y las pocas 
oportunidades en el campo laboral. 

Tal era la confianza en el proyecto de desarrollo del diseño industrial, que ya en el año 
de 1981 se inauguraron los primeros cursos de posgrado por parte de la UNAM. 

Por otro lado, es en el campo del diseño gráfico donde su evolución ha sido paulatina, 
primero lenta y francamente explosiva en esta última década. 

En 1980 el entonces presidente de CODIGRAM D.I. Osear Salinas Flores inicia las 
relaciones con ICOGRADA (Consejo Internacional de Asociaciones de Diseño Gráfico), 
único intento por parte del Colegio de fomentar al diseño gráfico; toda esta década es 
un periodo de consolidación y de intentos de generar espacios para la difusión y 
conocimiento de esta disciplina, pero habrá que esperar hasta la década de los noventa 
para que estos esfuerzos den sus frutos al nacer ENCUADRE (Asociación Nacional 
de Escuelas de Diseño Gráfico), La Academia de Mexicana del Diseño, Trama Visual 
y con ello un sin fin de eventos que a la fecha los más relevantes son: El Encuentro y 
Congreso de Escuelas de Diseño Gráfico que a al momento va en el séptimo, el Premio 
Quorum, la Bienal del Cartel, La Conferencia Internacional de Diseño Gráfico en su 
cuarta presentación, El Primer Encuentro de Diseñadores Gráficos, un sin fin de cursos 
y otros tantos eventos académicos a lo largo del año, destacando los Seminarios 
propuestos por el Centro de Investigación para la Enseñanza del Diseño Gráfico, entre 
otros; así como también un gran numero de publicaciones que han surgido para satisfacer 
el creciente interés por los contenido afines a la disciplina, como ejemplo se puede citar 
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a "Encuadre", "A Revista de Diseño", "México en el Diseño", "Cebra", "D Diseño", 
"En Síntesis", ele., es por todo esto que resulta evidente en el contexto actual la 
importancia que se le da a todo lo relacionado con el diseño gráfico y refleja lo 
trascendental de la comunicación visual con miras al futuro. 

Pero sí es evidente en el ámbito académico-cultural el número de espacios destinados 
a la reflexión y promoción del diseño gráfico, en el ámbito económico es donde no se 
vislumbra un resultado favorable, ya que no se ha podido resolver las expectativas en 
el número de las ofertas de trabajo, qui?.ás, haciendo eco de la idea referente al engaño 
que han hecho las Universidades en algunos contenidos curriculares ajenos a las reales 
necesidades del país 1 s, que se ve esto reflrjado en una oferta laboral incapaz de incluirse 
inmediatamente al campo laboral, tal vez por no responder a los requerimientos reales 
que exige las circunstancias actuales del país. Aunque creo importante aclarar que una 
realidad por parte de los empresarios o directivos de la instituciones oficiales, es el 
hecho de concebir al diseño gráfico más como un lujo que como una necesidad real; el 
ya finado teórico del arte y del diseño Juan Acha planteaba que lo que le faltaba al 
diseño gráfico era el "prestigiarse"l9, en este sentido lo que se requiere actualmente es 
el fomentar planes de estudio apegados a partir de un riguroso estudio de mercado, a 
detectar las necesidades reales del campo laboral en el ámbito de la comunicación 
visual y a ofrecer posibilidades resolutivas de estas, por medio de egresados preparados 
para esos fines. 

18.·AMBIENTE UNIVERSITARIO; Editorial; febrero, 1993, 
pag5. 

Es por esto que en la medida que los problemas de comunicación detectados sean 
resueltos correctamente, se comenzará a creer en la necesidad primordial del diseño 
gráfico en el contexto económico-social, ya que es un hecho que en épocas de crisis de 
los países industrializados, se invierta más en la comunicación sea visual o de otra 
índole y no como en nuestro país que en esas épocas se recortan esos gastos por 
considerarlos no de primer necesidad. Para la búsqueda de la excelencia (prestigio) 
mucho tendrá de responsabilidad el plantear un coherente programa curricular con la 
realidad nacional. 

t9.·Estc oomcniario fue dicho por Juan Acha durante la sesión 
de preguntas de su ponencia El consumo del producto diseñado: 
(Croquis de su im•estigación), eA]IUCSla en el marco del el'ento 

denominado 'w UAM en el Chopo; Un enrocntro de la historia 
y la teoría del arte con el discllo'; en el año de 1991. 

~.~ 
~ 
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Ante este panorama poco halagüeño, por el contrario, el crecimiento de la matrícula en 
las universidades ha ido en franco ascenso (sobre todo en población femenina), aunque 
no se sabe si en la misma proporción en la calidad de los contenidos curriculares, para 
revisar más a fondo este aspecto será necesario realiz.arun análisis de las características 
de algunos programas de estudio y con ello ofrecer respuestas confiables, así como 
estudiar el comportamiento de la matricula a nivel nacional en los programas académicos 
de diseño gráfico. 

4.1.2.5 Definición del diseño gráíKo. 

Ya se dijo que actualmente el diseño gráfico tiene una demanda alta como área de 
estudio en las Universidades del país tanto públicas como privadas. Sin embargo, tratar 
de definirlo se convierte en una serie de suposiciones más o menos fundamentadas en 
los autores de las publicaciones clásicas que se manejan como bibliografia de las materias 
básicas de la licenciatura, tales como Munari, Dondis, Wong, Scott y Germain-F abris 
entre otros. Estos conceptos que generalmente son sintácticos, han sido acumulados y 
desgraciadamente no reflexionados, analiz.ados y criticados ya que solo se repiten con 
pocas aportaciones en la mayoria de los casos. 

Es así que el diseñador gráfico es incapaz de definir su profesión en un gran número de 
casos y quien lo dude que pregunte al primer diseñador gráfico que conozca: ¿Qué es 
el diseño grafico? A lo que seguramente algunos responderán que es algo parecido a la 
publicidad, aunque también hay diseñadores que desprecian que se les asocie con el 
publicista por quien sabe que prejuicios y los otros que asumen que el diseño gráfico es 
publicidad. Hay quienes piensan que es dibujar e ilustrar; otros que opinan que sobre 
todo es imprimir, otros más que su problema es la comunicación pero visual. Ante 
tanta variedad en las respuestas se puede deducir que no está delimitado firmemente el 
ámbito del diseño gráfico y es por eso que resulta dificil su definición . 
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Se presenta otro gran problema al preguntar ¿Qué hace el diseñador gráfico? La 
respuesta es de lo más variada: logotipos, carteles, folletos, señales; pero también, 
museografias, escenografias, envases, audiovisuales, animación, etc. En esta respuesta 
se mezcla áreas del diseño gráfico en particular con medios y canales de comunicación. 
Se dice que el diseño gráfico se preocupa por lo bidimensional, y me pregunto ¿Qué 
hay de bidimensional en una museografia o en el desarrollo de un envase? Es evidente 
que nadie pone en duda que pertenecen al ámbito del diseño gráfico. Esto es aceptado 
por lo menos en nuestro país. Entonces ¿Qué sucede? Simplemente que al no existir 
unas bases teóricas 20 sólidas dentro de la enseñanza de la disciplina del diseño gráfico, 
las respuestas carecen de una homogeneidad que responden a estas u otras tantas 
preguntas que se pudieran formular, como por ejemplo, definir ¿Qué es el diseño? ¿En 
qué áreas de trabajo se divide el diseño? ¿Son puristas estas áreas del diseño? ¿Qué 
diferencia hay entre un envase de perfume y la Victoria de Samotracia? ¿Cuándo surge 
el diseño?, y muchas más. Con este trabajo no se pretende responder todas las preguntas 
(porque son múltiples, tantas como profe~onistas haya~ lo que sí se pretende es exponer 
y proponer un esquema básico que delimite el quehacer de los diseños y en particular 
del diseño gráfico. 

Para poder definir que es el diseño gráfico, primero debemos concretar qué es el diseño 
en general. Aquí comienzan las complicaciones porque en italiano diseg110 nos relaciona 
con la actividad de dibujar y el inglés desi11g nos remite a proyectar. Estas 
determinaciones son demasiado elementales y muy poco precisas, por lo que resulta 
necesario profundizar en la definición del diseño y remontamos a sus origenes ya que 
el diseño no es una actividad simplemente vieja, sino que si creemos en las propuestas 
de Raymond A. Dart, el diseño no solo corresponde al hombre, sino que el hombre 
mismo se desarrolló y evolucionó a la par de sus diseños. Emes! Fisher dice El hombre 
~l! hizo hombre L'Oll sus imtrumentos 21; pero a pesar de que en los prehominidos como 
el Australopíthecus con su cultura Pebbles se encuentren ya piedras talladas, no significa 
que desde ese momento haya existido una conciencia creadora, pero si que fue el inicio 
de la misma y que a partir de la repetición, observación y perfección, se logró reconocer 
y hacer los objetos, en lugar de buscar aquellos dados por la naturaleza, es decir, 
crearlos. 

20.·MAULEON, Rafael; Ambitos del Diseño Gráfico; s/p. 

21.·FISHER, Emcst; La necesidad del arte; pag. 15. 

~~ 
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Pero para lo anterior tuvo que pasar mucho tiempo. Los Neardenthales nos han dtjado 
muestras de sus sepulturas y ornamentos que bien podíamos considerarlos diseños 
(aunque otros hablarían de arte), al igual que los artefactos pertenecientes al paleolirico 
y neolítico. Pareciera ser evidente reconocer que la creación de objetos tenia un fin y 
este fue esencialmente funcional en la prehistoria. Se tenia en este momento que satisfacer 
necesidades básicas, como las del vestido, vivienda, transporte y manipulación de 
alimentos, creación de herramientas, etc. Esto se considerará como el inicio del diseño, 
es decir, el satisfacer necesidades básicas de subsistencia por medio de instrumentos 
creados con conciencia de resultado y aceptados por su eficacia. Estos diseños serían 
llamados empíricos, los cuales se definen como aquellos que han sido aceptados por el 
hombre y que sólo han cambiado en el tiempo por la ideología imperante, en diferentes 
momentos históricos y geográficos, con toda la carga sociocultural que implica esto. 
Como ejemplo mencionaría las sillas, mesas, cuchillos, cucharas y demás utensilios. 
Los cambios en estos diseños son meramente ornamentales y esto es lo que se conoce 
como estilo, el cual resulta muy importante para poder diferenciar los objetos creados 
por las diversas culturas y también es Ja forma más elemental para poder distinguir un 
diseño de otro. 

La historia del arte nos dice que el horror 1•ac11i (horror al vacío) es constante en la 
creación de los objetos y es por eso que aparece la ornamentación o la añadidura de 
elementos accesorios, que permiten relacionar el objeto fabricado con determinados 
significados coherentes y con la realidad del hacedor. Esto también puede decirse para 
las primeras manifestaciones de imágenes, ya que son las diferencias existentes entre 
los diversos pueblos conocidos (aunque existan paralelismos culturales), las que nos 
permiten reconocer factores distintivos entre los diferentes pueblos y culturas. Y aunque 
las interpretaciones actuales sean erróneas, los estilos corresponden a las ideologías de 
los componentes del grupo generador de objetos e imágenes. Esto representa claro 
est~ la segunda etapa de evolución del diseño: cuando en el hombre primitivo surge la 
idea de pertenencia, es decir, al organizarse el clan, por medio de algo que los una y 
forman un grupo con iguales nexos, ideas, respuestas y concepciones. Esto que hasta 
este momento se discute como la identidad en el diseño, es tan primitivo e inherente en 
el hombre que por eso resulta una discusión fundamental en el área del diseño actual . 
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Después de explicar todo lo anterior se pasará a definir lo qué es se entenderá por 
diseño en este trabajo. Se considera en esta propuesta como un proceso de trabajo que 
tiene como fin la concepción de proyectos que den como resultado productos que 
satisfagan eficazmente necesidades básicas e ideológicas de las sociedades humanas y 
que respondan a los gustos y códigos análogos de los mismos, buscando siempre la 
praxis creativa como fin máximo del producto. El que esto se con~ga por la deducción 
o la intuición es otro problema. 

Partiendo de esta definición del diseño ahora se podrá concretar qué es el diseño gráfico. 
Gráfico proviene del latin graphicus y este del griego graphico y se define como relativo 
o perteneciente a la escritura o a la creación de imágenes o figuras, es decir, la 
representación de símbolos; definiendo símbolos como signos visuales con un específico 
significado aceptado en un sistema de comunicación. 

El hombre puede según el empirismo, conocer su mundo a partir de los estímulos y 
sensaciones que pueda captar por los sentidos, cuando han sido codificados podemos 
hablar de signos y los visuales son los que se llaman símbolos en este trabajo. 

El diseño gráfico se considera la disciplina que tiene como fin la realiLlción de proyectos 
codificados bajo lenguajes visuales, que satisfagan eficazmente necesidades de 
comunicación por medio de trazos y color plasmados en soportes y que den por resultado 
mensajes que respondan a las ideologías de grupos o sociedades análogas, con el fin de 
conseguir una respuesta del grupo deseada por la fuente. En el diseño gráfico no es 
fundamental la praxis creativa o innovadora, aunque es muy valorada entre los grupos 
que dirigen la cultura. 

El utilizar la palabra trazos en lugar de imágenes y tipografia es para poder explicar y 
ampliar el trabajo del diseñador y no circunscribirlo al ámbito de lo bidimensional y 
poder posteriormente justificar su quehacer en lo tridimensional. 
4.1.2.6 Ambitos de trabajo drl diseño grífü:o. 
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22. -Retomado del trabajo Ambitos del diseño Gráfico presentado 
en el marco del 4° Encuentro de Escuelas de Diseño Gráfico en 

el año de 1993. y corregido. 

~ 
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En gran medida el conocimiento generado y acumulado por el hombre le ha servido 
para hacer su entorno más confortable, (a pesar del deterioro ecológico) es así que 
todo conocimiento va seguido generalmente de una aplicación. 

Estas transformaciones y aplicaciones que el hombre ha hecho de su entorno para su 
beneficio es la génesis del di~ y para su estudio se divide en cuatro grandes áreas 
que son: 
/) Los dise1ios de objetos y he"amie11tas q11e tie1w11 como fi11 la creació11 de estos 
para satisfacer las 11ecesiíhdes tec11ológicas y de c01iforl e11 las sociedades; aq11i se 
11bica al diseño i11dustria/. 
2) Los dise1ios del espacio son aq11e/los q11e tie1w11 como fi11 la proyección, reali:ació11 
y racio11amie11to adec11ado de Jos lugares, que permite11 el bue11 dese111YJMmie11to del 
lwmhre en sus diferentes actividmles dentro de 1111a com1111idm111rbatra o niral; a esto 
se dedica el dise1io arq11ilectó11ico y el dise1io 11rba11ístico. 
3) El disetio de fibras q11e tiene como fin la creaciótr y tra11sformaciót1 de materiales 
en tejidos para ser utilizados e11 m11y dil'ersos aspee/os de la l'ida h11ma11a; aquí se 
desarrolla el disetio de modas y el dise1io de lerlil. 
~) El diS1J1io gráfico que time como fi11 la proJV!Cciót1, reali:aciÓl1 y selecciÓ/1 de 
códigos estmct11rados para fa /ra11smisió11 de me11sajes y q11e s011 percibidos de forma 
l'isual por medio de m1ry dil'ersos soportes ge11erafme11te bidime11si01rales 11• 

Aunque he separado para un mejor análisis a los diseños, no significa que sean puristas 
y no se puedan interrelacionar dentro del proceso de creación de los satisfactores. 

Es tan compleja nuestra sociedad que sería muy dificil no entender la relación entre el 
diseño de fibras y el diseño de los objetos y herramientas que da como resultado los 
diseños de muebles, coches, flores artificiales, maniquíes, máquinas de coser o hilar, 
etc., o la relación entre el diseño de los espacios y el de los objetos en la proyección de 
una casa, una fabrica, un barco, un puerto, un avión o un aeropuerto; por último se 
puede citar la relación entre el diseño de fibras y el diseño de los espacios en el diseño 
de interiores o escenografias . 
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En el campo del diseño gráfico también podernos encontrar la interrelación con otros 
campos de trabajo del diseño, pero primeramente se debe establecer cuales son las 
especialidades que se entienden puras de esta profesión y son: 

1) El distño de simbelogía. 
2) El diseño editorial 

3) El distño de impacto. 
4) El distño de material ped11ógko. 

5) El diseño normatizado por ti estado. 
6) El diseño de im11t11 global. 

7) El diseño cibtrnitíto. 

La simbología es una idea que comprende a la identidad gráfica que es la especialidad 
del diseño gráfico que tiene como finalidad la representación e identificación de la 
fifosofia de una corporación institución o persona de forma visual, además de fa 
aplicación de la misma en tantos soportes como requiera el representado; aquí se teori7.a 
y desarrolla la identidad corporativa, institucional, personal; y sus manuales de a~icación 
y uso; fa señaliz.ación fa considero otra especialidad del diseño de simbología y su 
finalidad es reconocer y aplicar un código rigurosamente aceptado para facilitar la 
comunicación universal por medio de símbolos, al existir limitantes universales en este 
campo, el trabajo del diseñador será eminentemente funcional y de estilo, con la necesidad 
ante todo de conseguir eficazmente la comunicación. Todos los diseños de los sistemas 
de señales se trabajan aquí. 

El diseño editorial es el campo de trabajo del diseño gráfico donde un gran texto e 
imágenes son distribuidas en un espacio determinado, este problema se resuelve por 
medio de la diagramación y el cálculo tipográfico consiguiendo funcionalidad en los 
soportes, como ejemplo mencionaré a los conocidos como publicaciones que son el 
libro, el periódico, las gacetas, las revistas, etc.; los impresos son también de la 
especialidad del diseño editorial, que desarrolla aquellos soportes con información 
básica y que también por medio de la tipografia, imágenes y diagramación consiguen 
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su resolución. El formato, los dobleces y lo limitado de la información es lo que los 
caracteriz.a, por ejemplo los volantes, dípticos, trípticos, polipticos, folletos, catálogos, 
tarjetas postales, de felicitación, etc. 

El cartel, las portadas, los espectaculares y las etiquetas son los soportes que tienen 
corno característica fundamental el impacto para conseguir la comunicación, este 
impacto estará acompañado de una construcción del mensaje de forma reticente y 
precisa. Esta especialidad es la que se denomina corno el diseño de impacto. 

El diseño de material didáctico tiene corno fin el desarrollar herramientas o recursos 
visuales para facilitar el aprendizaje, dentro de esta especialidad se encuentran los 
librillos, rotafolios, filminas, mapas, rompecabezas; en esta área el trabajo del diseñador 
se refiere exclusivamente al desarrollo de los prototipos. 

El diseño normalizado por el estado es aquel donde las restricciones de su producción 
están rigurosamente vigiladas por organismos oficiales y aquí se reconoce el diseño de 
monedas y del papel de estado o papel moneda, que sería la impresión de papel que 
sustituye al dinero metálico y tiene valor como tal, ejemplo billetes y timbres postales, 
entre otros. 

El diseño de imagen global es aquel que por sus características pretende resolver la 
generalidad de un problema de comunicación complejo y las aplicaciones son tantas y 
tan variadas, que solo el estudio de esa problemática será lo que pueda ofrecer 
alternativas de solución, va muy vinculado con el área de simbología, sin embargo 
rebasa en mucho el solo diseño de un símbolo, ejemplo de esto es la nueva imagen de 
Serfin o lo que oferta Bita!. 

El diseño cibernético es el que se refiere a el desarrollo de mensajes visuales incluidos 
en fa computadora corno medio y no como herramienta, por ejemplo el diseño de 
páginas WEB, o fa realización de juegos cibernéticos, esta área necesita hasta el momento 
el ser desarrollada interdisciplinariamente con los ingenieros en sistemas . 
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A grandes rasgos se ha cla~ficado y definido las áreas de trabajo puras del diseño 
gráfico, pero cualquier diseñador se preguntará ¿Dónde queda el proceso de trabajo 
para realizar envases y museografías? Son especialidades que no se han mencionado y 
es donde el diseño gráfico se interrelaciona con los otros diseños. 

A continuación se describe esta interrelación: 
1) Diseño de los objetos y herramientas con el diseño gráfico. -en el envase o en el 
embalaje y los diseños de display. 
2) Diseño del espacio y el diseño gráfico. -proyectando museografias, escenografias, 
stands, escaparates. 
3) Diseño de fibras y el diseño gráfico. - sobre todo en la realización de los módulos 
para el diseño de estampados y la impresión en los mismos. 

En conclusión el diseño gráfico generalmente recurre solo a la tipografia, imágenes, 
color y formato para resolver la mayoría de sus trabajos, solo en la museografia, 
escenografia, stands, escaparates, envases, embalajes y espectaculares se utilizan además 
planos, proyecciones y maquetas en el desarrollo del proyecto, es decir, que no solo la 
bidimensionalidad es el fin en el diseño gráfico, ya que en estos trabajos lo es también 
la tridimencionalidad. 

Sin embargo todos estos proyectos se generan y desarrollan bidimen~onalmente aunque 
el resultado en si sea en tres dimensiones, por lo tanto es que son considerados 
tradicionalmente dentro del ámbito del diseño gráfico, aunque no sean especialidades 
puras del mismo ya que se recurre al apoyo de las otras áreas del diseño para resolver 
estos proyectos. 

Hay quien dice que un área del diseño gráfico es el diseño asistido por computadoras, 
así que cuando se escucha "el diseño por computadoras" se entiende similar a decir "el 
diseño por compás y escuadra" o "el diseño de restirador", la computadora es solo una 
herramienta, una fonna de proyectar y experimentar la combinación de los elementos 
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que confonnan el proceso de realil.ación del diseño gráfico, se puede ser experto, pero 
no se debe considerar como un área de trabajo particular si se toma como herramienta, 
no pasa lo mismo cuando se habla de esta como medio de comunicación, que es cuando 
si se ha planteado como una área particular de la disciplina .. 

También causará eKtrañez.a el que a la ilustración no se le considere como otra área de 
trabajo, esto se debe a que es solamente la manera de conseguir imágenes para aplicarlas 
dentro del proceso de proyección de un mensaje visual. La fotografia es otra manera 
de conseguir imágenes con el mismo fin (dentro del diseño gráfico) y al igual que la 
ilustración son técnicas de trabajo para conseguir imágenes artificiales o mecánicas 
teoriz.adas y explicadas bajo sus propios ámbitos de estudio. 

Con la animación pasaría algo similar que con la fotografia ya que está contenida su 
teorización y estudio dentro del cine. 

El diaporama o audiovisual y el vídeo son un caso particular ya que si se ha definido al 
diseño gráfico como la manipulación de trazos y colores para crear proyectos codificados 
para satisfacer un fin de comunicación, al utiliz.ar el sonido se aparta del trabajo propio 
del diseño gráfico (aunque se desarrolle en el seno de la profesión), por lo tanto se 
tiene que estudiar como medios de comunicación audiovisual más que como parte del 
diseño gráfico que es un medio visual, pasaría lo mismo con el proceso de creación del 
cine y la televisión; es por eso que su desarrollo lo realiz.ará mejor el comunicólogo que 
el diseñador gráfico. 

Para concluir solo queda decir que el diseñador gráfico es el profesionista que sirve de 
enlace entre una fuente que requiere satisfacer sus necesidades de comunicación por 
medios solamente visuales y el usuario o codificador, esto nunca lo debemos de olvidar 
ya que si analizamos los curriculas de las Universidades que ofrecen la licenciatura de 
diseño gráfico (o similares) reconoceremos la carencia de conocimientos para la 
construcción de mensajes, de recursos para manipular datos de estadistica o estrategias 
para estudiar los grupos humanos; pero esto no significa que la disci~ina sea improvisada 
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sino que se requiere que el diseñador conozca de tantas áreas del conocimiento a la 
manera de todólogo, o si no el dseñador tendrá que aceptar que su trabajo deberá 
realiwse de fonna interdisciplinaria y multidisciplinaria, los conocimientos que no 
tiene los podrá obtener del comunicólogo, mercadólogo, sociólogo, psicólogo, entre 
otros. Sin embargo no se quiere negar Ja posibilidad de incursión del diseñador gráfico 
en otras áreas del conocimiento, por el contrario siempre se afinnará que el diseñador 
que más conocimientos tenga y los aplique en su trabajo, propondrá seguramente una 
mejor solución. 

Todo profesionista busca ampliar sus conocimientos no solo en la disciplina que ha 
estudiado, sino entre otras disciplinas que le interesen y que de manera autodidacta 
consiga asimilar; aunque seria un ideal que el diseñador gráfico tratara de dominar y 
conocer en primer lugar los otros campos del diseño, para así como dice Juan Acha 
poder "prestigiar" al diseño gráfico y hacerlo más accesible a nuestras sociedades 
tercermundistas. 

4.1.J. RECOMENDACIONES PARA LA FORMULACION DE UN 
PROGRAMA DE ESTUDIOS PARA EL DISEÑO GRAFICO. 

En este apartado se pretende revisar algunos aspectos dignos de tomarse en cuenta ya 
que reflejan los trabajos de tres diferentes grupos encaminados a mejorar la enseñanza 
del diseño gráfico; los dos primeros son asociaciones que investigan en el ámbito de la 
disciplina en dos diferentes universos, la primera a nivel internacional y la segunda a 
nivel nacional. La tercera propuesta es de un comité encargado de evaluar los diferentes 
programas de estudio de las universidades a nivel nacional, con el fin de detectar los 
aciertos y errores y tratar de majorarlos. No se pretende utiliw esta recomendaciones 
de manera fiel sin realizar un análisis previo de estas, aunque serán un punto de partida 
para la elaboración del programa de estudios que interesa. 
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4.IJ.l ICOGRADA (l1ttn1tioul Co11eil Gnpllic Dtsip Assotiltions) 
Coastjo l1ten1rio1al dt Asotiatioln dt Disrio Gráfico. 

ICOGRADA es una entidad que agrupa a 54 organizaciones, en los cinco continentes, 
integrada por 25 000 profesionales y un número de estudiantes cuatro veces mayor, se 
relaciona con la UNESCO, con la organización UNIDO y con el CONSEJO DE 
EUROPA. 
Su tarea fundamental se dirige a majorar los estándares cualitativos para alcanzar un 
conocimiento universal en el Diseño Gráfico. 

Las siguientes recomendaciones fueron propuestas en el marco del Simposium 
Latinoamericano de Educación del Diseño Gráfico para el Siglo XXI. evento realiz.ado 
entre el 3 al 5 de junio de 1993 en Santiago de Chile y que reunió a una variedad de 
académicos y 
Universidades e Instituciones de América Latina y el Caribe como lo son: 

Universidad de Buenos Aires/ Argentina. 
Laboratorio Brasileño de Diseño lndustriaU CNPq/Brasil. 

Universidad del Pacífico/Chile 
Universidad del Bío Río/Chile. 

Universidad de Antofagasta/Chile. 
Instituto Profesional de la Araucania/Chile. 

Universidad Pontificia Bolivariana/Colombia. 
Instituto Tecnológico de Costa Rica/Costa Rica. 

Instituto Superior de Diseño industriaUCuba. 
Universidad de Illinois/U.S.A. 

Universidad Autónoma Metropolitana-Azcapotzalco/México. 
Universidad de las Américas/México. 

Universidad Dr. José Matias Delgado/El Salvador. 
Escuela de Diseño de Basilea/Suiz.a . 
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La metodología consistió en la irnpartición de once conferencias y el desarrollo del 
simposium. 

A continuación se va a hacer una síntesis del contenido de las conclusiones y 
recomendaciones Proyecto F.d11caciót1 13. 

FILOSOFIA DE LA DISCIPUNA 

Aquí se establecen varios nombres con los que se denomina a la disciplina que tiene 
como objeto específico el 1111il'erso de los sig11os visuales cuya fu11ció11 primaria 
i11te11cío11al es com1111icacío11al, que son : Diseño Gráfico, Diseño de la Comunicación 
Visual, Comunicación Visual y que se presentan como especialidades del Diseño. La 
metodología es el punto de partida para fa generación y producción de los satisfactores 
de esta particular tipo de comunicación y sus responsabilidad social se enmarca en fa 
preservación, desarrollo y enriquecimiento de la cultura y su consecuente dinamización, 
así como una visión crítica de su contexto cercano y general para predecir los efectos 
sociales y económicos que generen los mensajes propuestos. 

PERFIL PROFESIONAL. 

Al diseñador gráfico lo entienden como un organiudor de la información mas allá de 
lo visual, por lo que requiere de la interdisciplína para garantiz.ar la efectividad de sus 
propuestas, siendo la lingüística y el análisis del contexto dos pilares en su formación 
como gestor del diseño, y su deber es el tomar en cuenta sobre todo los problemas 
ecológicos y asumir una posición ética. El objetivo profesional será el generar teorías 
con estatutos propios y deberá desarrollar tres áreas básicas que son: capacidades es 
decir, conocer el contexto, criticar y posibilitar la síntesis en sus propuestas, favor~r 
la adaptación al trabajo interdíscíplínario y facilidad de abordar a las nuevas tecnologías, 
así como aceptación del proceso deductivo metodológico para el diseño; habilidades 
entendidas como posibilidad de resultados eficaces, innovadores y dominio de materiales, 

23..!COGRADA, Proyroo OOucación, t993. 

~ 
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técnicas y tecnologías con las que disponga; adilldes planteadas a partir de la conciencia 
de su rol social, enfatiz.ando los aspectos de responsabilidad y eticidad como participe 
de la integración humana, así como compromiso de actualiz.ación, promotor de la 
disciplina, unificador de un solo paradigma que enriquezca como último fin a la cultura 

MODELO BASICO CURRICULAR. 

-Considerar al Taller de Diseño como la médula espinal de la formación, partiendo de 
lo simple a lo complajo y a un proyecto de tesis afin a la actividad profesional como la 
culminación de la formación del estudiante. 

-Utiliz.ar los niveles sintácticos, semánticos y pragmáticos como fundamento en el 
aspecto histórico de formas y tipografia. 

-Considerar a la lingüística, teoría de la comunicación (enfatizando los aspectos 
metodológicos, sociológicos y psicológicos, entre otros [sic) ), así como la historicidad 
enmarcado en la antropología y estética como contenidos que competen al diseño 
gráfico. 

-Atender las innovaciones tecnológicas que competan al diseñador gráfico. 

-Favorecer a la metodología del diseño y de investigación para la fundamentación y 
producción de los mensajes. 

-Establecer a la critica como generadora de la teoría del diseño y al profesional como 
organiudor de la información para una comunicación interactiva. 
-Ofrecer elementos jurídicos y administrativos para su inserción en el medio. 

Por último impulsar la interdisciplinaridad con otras áreas que ayuden a familiariz.ar al 
estudiante con su ambiente real laboral . 
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COMPROMISOS. 

En este apartado se propone el favorecer la enseñanz.a de los lenguajes visuales desde 
los niveles de enseñwa básica y media; buscar asesoría pedagógica para la fonnación 
de docentes; favorecer convenios entre universidades internacionales; generar directorios 
específicos de académicos para diversos fines; fonnar a los estudiantes en una cultura 
ecológica y unificar conceptos del lenguaje del diseño. 

De esta forma se presenta los contenidos expuestos por ICOGRADA y aunque 
interesantes pretenden ser reduccionistas ante una sola postura que justifica fonnar a 
diseñadores gráficos, estas recomendaciones siguen basándose sobre todo en la tradición 
de la BAUHAUS y del funcionalismo-racionalismo con la búsqueda de la universalidad 
del diseño gráfico y que se explica bajo el paradigma del Buen Diseño, en detrimento 
de las posturas expuesta por el Nuevo Diseño. La postura aceptada por esta asociación 
es la tradicionalmente utilizada por un gran número de programas de estudio de diseño 
gráfico, pero no es la única postura ni la admitida por todas las instituciones. 

4.1.3.2.. ENCUADRE (Asociación de Estuelas de Diseño Gráf1to A.c.). 

Desde el año de 1991 se conformó ante notario la Asociación Nacional de Escuelas de 
Diseño Gráfico A.C., cuyo objetivo esencial es el de que a través del intercambio de 
experiencias y el trabajo conjunto de las escuelas agremiadas, se eleve la calidad 
académica de Ja enseñanza del Diseño Gráfico. 

Durante todo este tiempo la asociación ha ido generando diversas acciones para alcanw 
sus objetivos; entre otros, se destacarían los siguientes: 

-Sesiones continuas en donde cada escuela expone sus problemáticas curriculares. 
-Creación de una revista que difunda los contenidos que tienen que ver con la educación 
y el diseño gráfico. 
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-Celebración de una asamblea anual de agremiados en la cual se definen las estrategias 
de la asociación (la primera se llevo a cabo en la primera semana del 92). 
-Celebración de un encuentro anual de escuelas de diseño gráfico que mediante talleres, 
congreso, mesas redondas, y conferencias que promueven el intercambio de infonnación 
académica. La asociación ha organi7.ado 1 de estos encuentros en los cuales cada año 
participan aproximadamente 700 estudiantes y maestros de todo el país. 
-Desarrollo de seminarios con temáticas acordes a los requerimientos académicos que 
se detectan entre los asociados . 
.Creación de un Centro de Investigación para la Enseñanu del Diseño Gráfico que 
promueva y fomente la investigación en el ámbito del Diseño Gráfico .. 

Las universidades que conforman la asociación por orden de inscripción, son las 
siguientes: 

Universidad Simón Bolívar desde el 6 de junio de 1991. 
Escuela Nacional de Artes Plásticas, UNAM desde el 13 de junio de 1991. 

Universidad de fas Américas, Puebla desde el 13 de junio de 1991. 
Universidad Anáhuac del Sur desde el 13 de junio de 1991. 

Universidad Anáhuac desde el 13 de junio de 1991. 
Universidad Iberoamericana, Santa Fe desde el 13 de junio de 1991 
Universidad Iberoamericana, Puebla desde el 13 de junio de 1991. 
Universidad Iberoamericana, Tijuana desde el 13 de junio de 1991 
Universidad Iberoamericana, León desde el 13 de junio de 1991 

Universidad Iberoamericana, Torreón desde el 13 de junio de 1991. 
Universidad Intercontinental desde el 27 de junio de l 991. 

Universidad La Salle desde el 15 de agosto de 1991. 
Escuela Nacional de Estudios Profesionales, Acatlán desde el 12 de septiembre de 

1991. 
Universidad Autónoma Metropolitana, Xochimilco desde el 19 de septiembre de 

1991. 
Universidad del Valle de México, desde el 26 de septiembre de 1991 . 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 71 



Escuela Gestalt de Diseño, Jalapa desde el 26 de septiembre de 1992. 
Universidad Popular Autónoma del Estado de Puebla desde el 24 de abril de 1992. 

Universidad del Valle de México, San Rafael desde el 19 de octubre de 1993. 
Universidad Autónoma Metropolitana, Azcapotz.alco desde el 28 de marzo de 1995. 

Universidad Tecnológica Americana desde el 27 de febrero de 1996. 
Universidad Tecnológica de México desde el 21 de mayo de 1996. 
Universidad Autónoma de Querétaro desde el 26 de junio de 1996. 
Universidad Autónoma del Noreste desde el 12 de octubre de 1996. 

Es particularmente interesante el que dentro del seno de ENCUADRE, la información 
que brinda cada escuela se convierte en una aportación valiosa donde no hay necesidad 
de esco11der información entre las propias universidades participantes; los datos que se 
ofrecen dentro de la asociación tienen el fin de fomentar la excelencia académica y 
queda claro que los aciertos en el proceso de enseñanza aprendizaje no se manejan 
como secretos, sino que se comparten de forma transparente y clara para una 
retroalimentación que fortalezca Ja práctica docente universitaria. 

En 1993 se comenzó a trabajar de forma sistemática en los aspectos de planeación de 
las escuelas, ya que se detectó que era una área muy descuidada en la mayoría de las 
instituciones. El documento que se retoma para la presentación de los aspectos más 
relevantes a considerar en la planeación curricular es Fortalezas y Debilidades. 
Oportunidades y Amenazas. Pla11eació11 educativa e11 las escuelas de diseiío gráfico. 
Los objetivos de este proyecto fueron: 

-conocer el estado en que se encuentran los programas de planeación educativa de las 
escuelas asociadas. 
-generar en los cuadros directivos de dichas escuelas la necesidad de sistematiz.ar sus 
procesos de planeación educativa. 
-capturar información necesaria para la Asociación de Escuelas de Diseño Gráfico, ya 
que de esta manera se podrá proponer un plan de trabajo acorde a las necesidades de 
los agremiados. 
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Ocho fueron las universidades que participaron en esta investigación, las cuales fueron: 

Universidad Anáhuac. 
Universidad Autónoma Metropolitana, Xochimilco. 

Universidad Iberoamericana, Santa Fe. 
Universidad lntercontinental. 
Universidad Simón Bolívar. 

Escuela Nacional de Artes Plásticas. 
Escuela Nacional de Estudios Profesionales, Acatlán. 

Escuela de Diseño del Instituto Nacional de Bellas Artes. 

El apartado que ofrece todos estos datos es el denominado A11álisis sit11acio11ales 
preje111<Xlos por lasesc11elas de Diseílo Gráfico y fue proporcionado por ENCUADRE, 
solo se mencionarán los resultados que sean pertinentes para este trabajo. 

!º-privilegiar las habilidades que deberá tener el egresado para insertarse en el campo 
laboral. 
2°-determinar la demanda a partir de un estudio del mercado laboral. 
3°-favorecer el seguimiento de egresados para conocer lo acertado o no del programa 
de estudios. 
4ºofrecer instalaciones que favorezcan el proceso de enseñanza-aprendizaje de la 
disciplina. 
5º -impulsar la actualización de la planta docente. 
6º-proponer estrategias que permitan la autoevaluación de las currículas. 
7°-impulsar el contacto con otras universidades, empresas, organismos culturales, 
políticos y sociales. 

De lo anterior se puede detectar que se considera fundamental que se logre vincular el 
tipo de diseñador que demanda el campo laboral con los distintos tipos de prácticas 
diferenciadas que existen en el á!OOito profesional del diseñador gráfico y esto redundará 
en planteamientos mas realistas en cuanto a áreas terminales y/o preespecializaciones, 
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así como en fortalecer los contenidos curriculares acordes a las necesidades del campo 
laboral y la práctica del proceso de enseñanz.a-aprendiz.aje, a partir del seguimiento de 
egresados, evaluación curricular y el intercambio de información con otras instituciones 
y corporaciones que sean un puente para la ubicación de los futuros egresados. 

4.1.l.l. CIEES (Comités Interinstitucionaln p1ra la Evaluación de la Educación 
Superior) Comité de Arquittttun, Diseño y Urbanismo. 

Desde abril de t 991 se crearon los Comités Interinstitucionales para la Evaluación de 
la Educación Superior (CIEES), para junio ya se habían conformado los primeros 
cuatro comités. en 1993 se crearon otros cuatro que parecía que serían los únicos que 
englobarían a todas las áreas del conocimiento en el país, pero en julio de 1994 surgió 
un nuevo comité que se encargaría de evaluar a Arquitectura, Diseño y Urbanismo, de 
este último comité es del que se va a rescatar las recomendaciones que sugieren para la 
enseñanz.a del diseño gráfico, del documento denominado Marco de Referencias para 
la Eml11ació11; H 

El Comité de Arq11itect11ra, Diselio y Urbanismo el1a formada por 1111e1•e disti11g11idos 
miembros del campo académico (pares) y 1111 experto, la fi111ció11 de estos es aportar 
todos s11 experiencia a fi11 de poder emluar los programas relacionados co11 s11 campo 
profesional así como emitir las recomendaciones que beneficien la calidad de estos. 

Los objetivos de los CIEES están dirigidos al mejoramiento de la calidad y eficiencia 
de la educación superior del país y en particular el noveno comité lo que quiere es 
contribuir al desarrollo y consolidación de las profesiones propias de esta área 
media11le el mejoramiento de los programas académicos de docencia e i111>estigació11 
correspo11die11tes, apoyando a las i11stit11ciones ed11catil'as del país co11 el propósito 
de q11e el·tos programas se amplíen y desarrollen c011 base e11 planes debidamente 
sustentados. 2s. 

2t-CIEES; Marco de referencias para la emluación; 
documento presentado en el marco del Congreso de Escuelas de 

Discilo Gráfico, Puebla, 1995. 

25.-CIEES: .llarco de referencias para la em/uación; s/p. 

~-
,- . 
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Las funciones del noveno Comité de Arquitectura, Diseño y Urbanismo (CADU), son 
las siguientes: 
-la evaluación diagnóstica de los programas y de las instituciones de educación superior. 
-la acreditación y el reconocimiento de programas e instituciones. 
-la dictaminación puntual de proyectos o programas académicos. 
-la asesoría a las instituciones y organismos educativos. 

El CADU recomienda considerar algunos puntos que a continuación expongo 26: 

-El estudiante y el profesor son los sujetos centrales que construyen el acto educativo, 
establecen vínculos que deben ser sobre todo humanizados, estos sujetos son diferentes 
y deben de reconocerse así para que con ello se complementen. 
-El profesor y el estudiante deben comprender todo el universo de los problemas de su 
relación, ambos se conocen con conocimientos, habilidades y actitudes previos así 
como expectativas diferentes, enfrentándose además a una currícula, misión y filosofia 
de instituciones , que tampoco tiene que concordar con sus posicionamientos, sin 
embargo se enfrentan a los mismos problemas. 
·Ante el anterior panorama se debe buscar el tratar de romper los esquemas previos de 
ambos participantes, con el fin de la búsqueda de construcción de otras nuevas. El 
manejo constructivo de conflictos y crisis se vuelve una estrategia didáctica 
imprescindible y una habilidad a aprender. 
·Actualmente se confronta una pedagogia enfocada a la adquisición de conocimiento, 
contra una pedagogía enfocada al desarrollo de habilidades del pensamiento. 
·Desde esta perspectiva se recomienda un enfoque denominado metacog11ició11 que 
enseñe a pensar, desarrolle el pensamiento lógico, riguroso y analítico pero como base 
para el desarrollo del pensamiento creativo. También es necesario enseñar a hacer 
desarrollando destrezas de interacción con realidades concretas y buscar con ello una 
estrate~a continua que proponga límites y alcances de la acción individual y colectiva. 
·Esta propuesta es dificil de encontrar en los programas de estudio, pero se debe 
favorecer para el beneficio del proceso de enseñanza-aprendizaje que reconozca, y se 
respeten las diferencias para garantiz.ar el posibilitar la búsqueda autodidacta como 
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elemento básico que permita satisfacer los requerimientos intelectuales de cada 
estudiante, partiendo de una sólida preparación en el ámbito de la investigación de un 
objeto concreto y en la resolución de problemas, individualmente y en equipo. 

Por último, estecomitéproponeunaseriedeáreasqueconsideracomolasfundamentales 
a considerar en un programa académico para diseño gráfico, aunque también manifiesta 
que es un primer acercamiento a tomar en cuenta en los contenidos curriculares; estas 
áreas son: 

Area de Teoría del Diseño y de la Comunicación. 
Area de Expresión. 
Area de Técnica. 
Area de Gestión. 
Area de Diseño. 

Aunque el comité recomienda considerar todas las áreas para fortalecer el programa 
de estudios, también manifiesta que un determinado programa pueda exentar algunas 
de las áreas sin que esto impida formar a los estudiantes sólidamente, claro esta que 
dicha exención responderá a las características del perfil del egresado que quiera formar 
cada programa de estudios es decir, que debe tener el mapa curricular coherencia 
interna con el profesionista que quiere preparar y con sus contenidos curriculares. 

4.1.4. ANALISIS DE PROGRAMAS DE ESTUDIO DE UNIVERSIDADES. 

4.1.4.1. Análisis de la edutació1 actual del distio grífic:o. 

Desde marzo de 1950 se constituye la Asociación Nacional de Univer~dades e Institutos 
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de Enseñw.a Superior z1, con el fin de intercambio de personas, de información y de 
servicios entre las instituciones asociadas, como medio de coadyuvar a su desarrollo 
dentro del Sistema Educativo Nacional; es de esta asociación que se han obtenido los 
datos que a continuación se exponen basado en los resultados del Anuario Estadístico 
de Licenciaturas de 1995. 

La población total de estudiantes de licenciatura en 1995 fue de 1,217, 431 estudiantes, 
en su gran mayoría se encuentran estudiando licenciaturas del área de ciencias sociales 
y administrativas. 

La población de estudiantes en el área de Diseño Gráfico o licenciaturas con nombres 
afines y con objetivos formativos similares en 1995 fue de l 7, 647 alumnos, es decir el 
1.44% del total de la población de licenciatura de todo el país. 

Para este estudio se tomaron en cuenta fas siguientes licenciaturas: 

Artes Gráficas. 
Diseño. 
Arra de Edumión y ffumanid1dn. 

Diseño Gráfico. 
Lic. en Diseño. 
Lic. en Diseño bidimensional. 
Lic. en Diseño publicitario. 
Lic. en Diseño de la Comunicación Gráfica. 
Arr1 de ln~itríl y Ttenofolil. 

Lic. en Publicidad. 
Arra de Citntils Sotillts. 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 77 



La licenciatura de Diseño Gráfico o con algún otro nombre de los antes mencionados, 
se imparte en 79 universidades del país que abarcan la gran mayoría de los estados de 
la República Mexicano con excepción de: 

Baja California Sur. 
Campeche. 
Hidalgo. 
Nayaril 

Quinta Roo. 
Tlaxcala. 

Zacatecas. 

A continuación se presenta una tabla con el número de universidades que tienen un 
programa de estudios de diseño gráfico o similar en cada estado, el porcentaje que 
ocupan por estado a nivel nacional, el número de estudiantes inscritos que reportan y el 
porcentaje de su matrícula que les corresponde a nivel nacional en diseño gráfico. 
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ESTADO N' de llNIVERSIADES •¡, N' DE INSCRITOS % 

Aguascalientes 1 1.2 39 0.22 
Baja California 3 3.7 193 1.09 
Coohuila 4 5.0 406 2.30 
Colima 1 l.2 8 0.04 
Chiapas 2 2.S 134 0.75 
Chihuahua 2 2.5 468 2.65 
Distrito fe4tral H 17.7 .. 47.07 
Durango 3 3.7 164 0.92 
Guerrero 1 1.2 31 0.17 
JaliKo 5 u 19111 6.13 
Guanajuato 4 5.0 541 3.06 
Mbiro 7 u 1178 10.53 
Michoocán 4 s.o 225 1.27 
Morclos 2 2.S 219 1.24 
NuC1·0U:ón 3 3.7 692 3.92 
Oa>;aca 1 1.2 84 0.47 
WIJ 9 11.3 l'!M 10.17 
Querétaro 2 2.5 268 1.51 
San Luis Polosi 3 3.7 494 2.79 
Sinaloa 1 1.2 28 0.15 
Sonora 1 1.2 207 1.17 
Tabasco 2 2.S 46 0.26 
Tamaulipas 2 2.5 119 0.67 
Vcracruz 1 1.2 117 0.66 
Yucatán 1 1.2 120 0.68 

(Se lomo en cuenta sólo el número de universidades y no el número de campus que 
pueden estar dando la misma licenciatura en el mismo estado, solo se contabilizo cuando 
una universidad ofrece la misma carrera en otro estado). 

En estos resultados lo interesante que presentan es que se reparte la población estudiantil 
matriculada en esta área de conocimiento, entre el centro del país, el occidente y el noreste 
y esto refleja el que seguramente muchos estudiantes se desplazan de su lugar de origen, 
a otros lugares a estudiar . 
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Es muy claro el observar que el mayor número de universidades que ofrecen este tipo 
de carreras se encuentran en el centro del país y el número de estudiantes es muy alto 
en las entidades del D.F., México y Puebla, siendo el porcentaje del 67. 7% y en cuanto 
al número de universidades el porcent~e es de solo el 37.9%, es decir que la oferta de 
estudiantes que quiere inscribirse a las carreras de diseño gráfico o afines es mayor que 
el número de universidades que ofrecen estas licenciaturas, tomando en cuenta el resto 
de la población inscrita y el número de universidades que la ofrecen. 

4.1.4.2. Análisis de la matricula. 

Este análisis se propone por cada estado, por cada universidad que ofrece estudios de 
diseño gráfico o similares, el nombre de la licenciatura y la ciudad donde se imparte; 
los rubros que se contemplan son los estudiantes de primer ingreso, hombres inscritos, 
mujeres inscritas, el total de estudiantes inscritos, el número de egresados y el total de 
titulados 2s. 

28.·ANUIES; op cit. 
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AGUASCALIENTES lirfllftll ""*" Mljlm Tllll~ TWIM 
Apmnllnlls 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DE AGUASCALIENTES 
Lic. en Diseño Gráfioo 39 17 22 39 o o 

BAJA CAUFORNIA N. 
E11t11d1 

CENTRO DE ESTUDIOS 
UNIVERSITARIOS XOCHICALCO. 
Lic. en Diseño 9 6 17 23 o o . 
Tiju11 
UNIVERSIDAD DE LAS 
CALIFORNIAS, S.C. 
Lic. en Diseño Gráfioo Elcctrónicn 7 10 12 22 o 
UNIVERSIDAD IBERO. 
AMERICANA. 
Lic. en Diseño Gráfico 22 so 98 148 23 

COAHUILA 
Motido•• 
INSTITUTO DE 
ARTE Y DISEÑO A.C. 
Lic. en Diseño gráfico 6 7 17 24 
S1Itiilo 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DECOAHU!LA 
ESCUELA DE ARTES PLASTlCAS 
PROF. RUDEN HERRE 
Lic. en Disc00 Gráfico 53 28 63 91 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DEL NORESTE 
PLANTEL SALfilLO 
Lic. en Diseño Gráftc0 17 29 54 83 
PLANTEL TORREON 
Lic. en Diseño Gráficn 24 29 44 73 11 
PLANTEL PIEDRAS 
NEGRAS 
Lic. en Diseño Gráficn 
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Tamét 
UNIVERSIDAD 
IBEROAMERICANA 
PLANTEL IAGUNA 
Lic. Diseño Grilico 20 38 88 126 o o 

COLIMA 
Colilll 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DEL PACIHCO 
Lic. en Disei!o Gráfico o 4 4 8 o o 

CHIAPAS 
Tu1tla Gvtlrrm 
CENTRO DE ESTUDIOS 
PROFESIONALES DE CHIAPAS 
FRAY BARTOLOME 
DE !AS CASAS 
Lic. en Diseño Gráfico 18 30 77 I07 16 o 
ESCUEIA GESTALT 
DE ARTE Y DISEÑO 
DE TUXTIA DE A.E., S.C. 

Lic. en Diseño Gráfico 21 17 JO 27 o o 

CHIHUAHUA 
Oilluu11 
ESCUELA SUPERJOR DE 
COMUNJCACION GRAF!CA 

Lic. en Comunil'<'lción Gráfil'<'I 62 51 125 182 33 
Cilldld Jlim 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DE CD. JUAREZ 
Li~ en Disei!o Gráfico 44 152 134 286 o o 

DISTRITO FEDERAL 
Glllll\11 A. MTNlrro 
CENTRO CULTURAL 
JUSTOSJERR 
Lic. en Dis.:ilo Gráfica 31 47 75 122 
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•llloJlim 
CENTRO DE ESTUDIOS 
EN CIENCIAS DE LA 
COMUNICACION 
Lic. en Publicidad 40 119 16S 284 27 10 
Lic. en Discilo Publicilario 46 66 117 183 7 IO 
Ca1üW.OC 
ESCUELA DE DISEÑO 
DEL l.N.B.A 
Lic. en Discilo (nueva) 89 51 38 89 o 
Lic. en Discilo Gráfico (liquidación) O 126 130 256 56 
A!vll'O Olxtp 
UNIVERSIDAD ANAHUAC 
DEL SUR 
Lic. en Discilo Gráfico 68 39 183 222 69 29 
Al.npolllko 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
METROPOLITANA 
UNIDAD AZCAPOTl.ALCO 
Lic. en Discilo y Com. Gráfica 81 682 498 1180 94 79 
Xochilliko 
UNIDAD XOCllIMILCO T.C. 
Lic. en Discilo y Com. Gráfica so 242 185 427 52 SS : ; 

Cu11hlilloc 
UNIVERSIDAD 
DE LA COMUNICACION 
Lic. en Publicidad 75 133 216 349 
Tl1Ip1n 
UNIVERSIDAD 
DEL PEDREGAL 
Lic. en Diseño Gráfico. 18 34 63 97 
C111ktitno< 
UNIVERSIDAD 
DEL VALLE DE MEXICO 
CENTRO/ SAN RAFAEL 
Lic. en Diseño Gráfico 64 285 142 427 94 18 
TlllpH 
.TLALPAN 
Lic. en Discilo Gráfico 79 154 246 400 31 15 
Alvaro Olxtp 
UNIVERSIDAD 
IBEROAMERICANA. 
Lic. en Discilo Gráfico 44 96 3SO 446 73 46 
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Tlalpan 
UNIVERSIDAD 
JNTERCONTINENTAL. 
Lic. en Discilo Gráf1C0 78 80 190 270 31 
Xochinilco 
UNAMENEP 
Lic. en Com. Gráfica 244 336 604 940 164 39 
Lic. en Diseño Gráfico 393 589 952 1541 311 47 
Cuauhlilllfl( 
UNIVERSIDAD LA SALLE. 
Lic en Diseño Gráfico 114 111 286 397 
Btnilo JKirri 
UNIVERSIDAD 
SIMON BOLIVAR 
Lic. en Diseño Gráfico 62 so 171 221 62 24 
llligurl Hidalgo 
UNIVERSIDAD 
TECNOLOG!CA DE MEX!CO. 

Lic. en Diseño Gráfico 139 204 253 457 63 

O U RANGO 
Gómri P1l1<ios 
INSTITUTO SUPERIOR 
DE CIENCIA Y TECNOLOG!A 
DE LA LAGUNA A.C. ¡ 
Lic. en Diseño Gráfico 41 42 62 104 14 

1 

Dunngo 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DEDURANGO. 
Lic. en Diseño Gráfico 16 14 20 34 
UNIVERSIDAD TECNOLOG!CA 
!OSE Vi\SCONCELOS. 
Lic. en Diseño Gráfico o 4 !7 26 !O 

GUANAJUATO 
Crl1y1 
INSTITUTO CELA YEN SE 
Lic. en Discilo GráflCO 26 22 42 64 I7 o 
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C1wj111D 
UNIVERSIDAD 
DE OUANAJUATO 
Lic. en Diseño Orifico 27 68 87 155 25 
LfH 
UNIVERSIDAD 
DEL BAJIO A.C. 
Lic. en IJiscño Gráfico 84 9S 13S 230 SS 
UNIVERSIDAD 
IBEROAMERICANA 
PLANTEL LEON 
Lic. en !Jiscño Gráfico 18 17 1S 92 19 10 

GUERRERO 
Acaptlko 
UNIVERSIDAD LOYOLA 
DELPACmco 
Lic. Diseño Gráfico 31 13 18 31 o o. 

JALISCO 
Culd1llj111 
INSTITUTO TECNOLOOICO 
Y DE ESTUDIOS SUPERIORES 
DE OCCIDENTE 
Lle en Diseño 72 23 49 72 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DE OUADALAJARA 
Lic. en Diseño Gráfico 80 6S 231 296 !07 88 
UNIVERSIDAD CUAUHTEMOC 
PLANTEL OUADALAJARA. 
Lic. en Diseño Gráfico 6 IO 2 12 
UNIVERSIDAD 
DE OUADALAJARA. 
Lic. en !Jiscño y Com. Gráfica 1 2S8 236 494 
(Hay problemas en los datos debido al registro) 
UNIVERSIDAD DEL VALLE 
DEATEMAJAC 
Lic. en Diseño Orifico 24 78 130 208 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 85 



EDO.DEMEX. 
NIU~H 

INSTITUTO DE MERCADOTECNIA 
Y PUBLICDJAD. S.C. 

Lic. en Publicidad 42 65 95 160 16 6 
Hui1q1ihlc11 
UNIVERSIDAD ANAllUAC. 
Lic. en Discilo Bidimensional (nueva)? 16 46 62 o 
Lic. en Diseño Gráfico (liquidación) ? 29 133 162 67 32 
Tohln 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DEL ESTADO DE MEXICO. 
Lic. Diseño Gráfico 64 124 182 306 64 
Cu1utidon 
UNIVERSIDAJJ DE 
CUAUTITLAN IZCALLL 
Lic. en Diseño Gráfico 30 22 21 43 
Lonw Vtnln 
UNIVERSIDAD 
DEL VALLE DE MEXICO 
Lic. en Diseño Gráfico 35 168 200 368 79 17 
Antlin 
UNAM ENEP ACATLAN. 
Lic. en Diseño Gráfico 181 213 439 652 150 
Hui1quilucon 
UNIVERSIDAD 
DEL NUEVO MUNDO. 
Lic. en Diseño Gráfico 11 23 9.t 117 37 

l\llCHOACAN 
Z.mora 
UNIVERSIDAD 
DEL VALLE DE ATEMAJAC. 
Lic. en Diseño Gráfico o 9 15 24 
U1111pan 
UNIVERSIDAD DON VASCO A.C. 
Lic. en llisei\o Gráfico 35 35 69 104 21 
T1rinb1ro 
UNIVERSllJAJJ 
LA SALLE MORELIA A.C. 
Lic. en lliscilo Gráfico 17 13 14 17 
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Mortli1 
UNIVERSIDAD 
VASCO DE QUIROGA. 
Lic. en Diseño GnlíJCO 30 46 34 80 

MORE LOS 
Clrntll"ICI 

UNIVERSIDAD DEL SOL. 
Lle en Diseño Gráfico 27 65 74 139 17 
UNIVERSIDAD LA SALLE 

Lic. en Diseño Gnlfico 30 25 55 80 o o 

NUEVOLEON 
Moettmy 
ARTE AC. ESCUELA DE DISEflO 
Lic. en Diseño Gnlfico 1 9 78 87 38 38 
CENTRO DE ESTUDIOS 
SlWERIORES DE DISEflO S.C. 
Lic. en Diseño Gráfico y Publicitario 28 47 145 192 31 29 
UNIVERSIDAD 
DE MONTERREY 
Lic. en Diseño Gráfico 92 37 376 413 1 36 

OAXACA. 
011ac1 

UNIVERSIDAD MESOAMERICANA 
Lic. en Diseilo Gráfico 23 34 50 84 o· 

PUEBLA. 
P11tbl1 
INSTITUTO 
DE ARTES VISUALES. 
Lic. en lngcnieria Gráfica 143 175 92 267 o . o 
INSTITUTO 
DE PUBLICIDAD Y CIENCIAS 
DE LA COMUNICACION UCIC. 
Lic. en Publicidad 14 10 23 33 
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BENEMERITA UNIVERSIDAD 
AUTONOMA DE PUEBLA. 

Lic. Diseño Gráfico' 307 ISI 89 240 o .o 
'Primer ingreso a arquilectura 
UNIVERSIDAD 
DEL VALLE DE PUEBLA. 
Lic. en Diseño Gráfico 
UNIVERSIDAD 
IBEROAMERICANA. 
PLANTEL GOLFO CENTRO 
Lic. en Diseño Gráfico 
para b Comunitación S4 llS 219 334 21 22 
UNIVERSIDAD 
INTERAMERICANA A.C. 
Lic. en Diseño Gráfico y 
Comunicación Artística 24 77 S9 136 13 o ' 
UNIVERSIDAD MADERO. 
Lic. en Diseño Gráfico 25 13 26 39 
UNIVERSIDAD 
POPULAR AUTONOMA 

DEL ESTADO DE PUEBLA. 
Lic en Diseño Gráfico JO) 133 255 388 60 
Sin Andm Cllolula 
UNIVERSIDAD 
DE LAS AMERICAS PUEBLA 
Lic. en Diseño Gráfico 52 110 228 338 47 47 

QUERETARO 
Qurrrtaro 
UNIVERSIDAD 
AUTONOMA DE QUERETARO. 

Lic. en Artes área Diset1o 1 20 S6 76 
UNIVERSIDAD 
DEL VALLE DE MEXICO 

Lic. en Diseño Gráfico 44 61 131 192 30 JO 

SAN LUIS POTOSI 
Sin Luil Polool 
UNIVERSIDAD AUTONOMA 
DE SAN LUIS POTOSI. 
Lic. en Diset1o Gráfico 78 202 264 466 32 32 
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UNIVERSIDAD CUAUHTEMOC 
PLANTEL SAN LUIS POTOSI 
Lic. en Disdlo Orifico 18 9 9 18 o . 
UNIVERSIDAD 
DEL CENTRO DE MEXICO. 

Lic. en Comunicación Gráfica o 3 7 10 

SIN ALOA 
C11iad1 
UNIVERSIDAD 

TECNOLOGICA DE SINALOA 
Lic. en Comunicación Gráfica 12 7 21 28 4 

SONORA 
HrllllO!illo 

UNIVERSIDAD DEL NOROESTE. 
Lic. en Diseño Gráfico 42 71 I36 207 40 7 

TABASCO 
Villa Htm151 
CENTRO DE ESTUDIOS 
UNIVERSITARIOS 
DE VILLAHERMOSA A.C. 
Lic. en Diseño Gráfico 9 2 13 I5 

UNIVERSIDAD OLMECA A.C. 
Lic. en Diseño Gráfico 13 7 24 31 

TAMAULIPAS 
T1111pico 
UNIVERSIDAD DEL NORESTE 
Lic. en Diseño Grafico 15 19 50 69 16 3. 
Rrinooa 
UNIVERSIDAD 

VALLE DE BRAVO. 
Lic. en Diseño Gráfico 
REYNOSA o 8 16 24 
NUEVO LAREOO 13 13 13 26 
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VERACRVZ 
Jalapa 
ESCUELA GESTALT DE DISEÑO 
Lic. en Discfu> Gráfico 

YVCATAN 
Mmla 
CENTRO DE ESTUDJOS 
DE LAS AMERICAS A.C. 
Lic. en Di5<ño Gráfico 

27 

33 

45 72 117 o 

37 83 120 o o 

Después de describir las características de la matricula en cada universidad del país, se puede detectar 
el que el número total de estudiantes inscritos es de 17,647, que corresponde al 1.44% de la población 
nacional del nivel licenciatura. Si se toma en cuenta solo el grupo que corresponde a las tres entidades 
federativas con el número mayor de universidades y de estudiantes, se detecta que estos son el Distrito 
Federal en primer lugar, seguido por el Estado de México y en tercer sitio el estado de Puebla (para 
conocer el porcentaje que corresponde, revisarlo el rubro del Análisis de la Educación actual del 
Diseño Gráfico). 

Sin embargo hay que aclarar una cosa, existe una área geográfica que esta olvidada en esta zona tan 
repleta de universidades que ofrecen diseño gráfico y es el Norte y Noreste del Estado de México, así 
como el colindante Estado de Hidalgo. 

Dicha zona es muy populosa por lo que respecta al Estado de México, ya que comprende al segundo 
municipio con mayor densidad poblacional denominado Ecatepec, que junto con el estado de Hidalgo 
ofrecen una población de bachillerato de: 

Estado de Hidalgo 
Municipio de Ecatepec 
Total 

40,201 estudiantes. 
13, 448 estudiantes. 
53,649 estudiantes. 

El total de estudiantes de bachillerato del país en 1995 fue de 1 936 398 estudiantes, lo que en 
porcentaje el total de inscritos de la suma anterior hace un 2. 77%, de los cuales no tienen una oferta 

90 •••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 



IJ.\'E.t.llllMUS PAK.1 IL DUWIOIJDDI llN PltOGltAMA DI mtJllllS 1illPfllOllS r.N 1L ARU DE llUlMi CIAl'ICO 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

29.-Este último comentario parte de la experiencia \ivida como 
coordinador del Programa Académico de Diseño Gráfico en el 

campus San Rafael de la Universidad del Valle de México, 
durante los años de 1992 a 1995; ahi me percate de las distancias 
que tenían que recorrer muchos alumnos que venían a estudiar, 

algunos de ellos eran del municipio de Ecatcpce. 

~ 

de programa de estudios de diseño gráfico cercano, por lo que los interesados se tienen 
que desplwr a lugares bastante al~ados del lugar que habitan, es decir a las instituciones 
del norte del D.F., como la Universidad del Valle de México, campus San Rafael 29• 

4.l.4J. Análisis de pttfiles de "mados de otns 11ivtnidtdn. 

Para realizar este estudio se ha tomado una muestra del 1 So/o de las universidades que 
imparten la licenciatura de diseño gráfico en el país, atendiendo a la antigüedad de las 
universidades, la situación geográfica tratando de abarcar casi todas las regiones, 
retomando universidades públicas como privadas y enfatizando en las regiones que 
tienen un mayor número de programas de diseño gráfico o similares. 

Las universidades con las que se va trabajar en este estudio son: 

Escuela Nacional de Artes Plásticas de la VNAM. 
Universidad Simón Bolívar. 

Universidad lntercontinental. 
Universidad Anáhuac Sur. 

Universidad Anáhuac. 
Universidad La Salle. 

Universidad Autónoma del Estado de México. 
Universidad Autónoma de Guadalajara. 
Universidad Iberoamericana de León. 

Universidad José Vasconcelos de Durango. 
Universidad Autónoma del Noreste. 

Universidad Popular del Estado de Puebla. 

El análisis se dirigirá a detectar las caracteristicas del perfil de egresados que plantea 
cada institución, para después sacar una serie de constantes y determinar si hay guías 
que se siguen en la formación de diseñadores gráficos o si por el contrario existen 
elementos que distingan a los egresados de cada una de estas instituciones . 
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Escuda Nacioaal de Artes Plásticas 
-Pretenden fonnar profesionales que extructuren mensajes de comunicación visuil. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Fomentan valores éticos y profesionales. 
-Fundamentan el proceso de trabajo en metodologías. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 
-Fortalecen las actitudes criticas que beneficien a la sociedad. 
-Fomentan la investigación. 

Univenidad Simón Bolivar. 
-Desarollan actividades creativas de síntesis y análisis para un sentido de orden. 
-Enfati?.an su inclinación hacia las artes visuales. 
-Fortalecen las actitudes criticas que beneficien a la sociedad. 
-Ponderan la apertura e intuición. 

U nivenidad lntmontinental. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Definen campos y áreas del diseño. 
-Fundamentan el proceso de trabajo en metodologías. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 
-Fortalecen las actitudes criticas que beneficien a la sociedad. 
-Fomentan la investigación. 

Univenidad Aníhuac Sur. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Desarrollan las actitudes creativas, de síntesis y análisis para un sentido de orden. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 

Univenidad Aníhuac. 
-Deben estar conscientes de las innovaciones tecnológicas. 
-Pretenden fonnar profesionales que extructuren mensajes de comunicación visual. 
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-Desarrollan las actitudes creativas, de síntesis y análisis para un· sentido de orden. 
-Ponderan la originalidad. 

Univenicbd La Salle. 
-Deben estar conscientes de las innovaciones tecnológicas. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Fomentan valores éticos y profesionales. 
-Pretenden formar profesionales que estructuren mensajes de comunicación visual. 

Uninnidad Autónoma dtl Estado de Mé1ico. 
-Pretenden fonnar profesionales que extructuren mensajes de comunicación visual .. 
-Fortalecen las actitudes críticas que beneficien a la sociedad. 
-Enfasis en la imagen y editorial. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 

Vninnid1d Autónoma de Guad1l1j1ra. 
-Pretenden fonnar profesionales que extructuren mensajes de comunicación visual. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Fomentan valores éticos y profesionales. 
-Fundamentan el proceso de trabajo en metodologías. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 
-Fortalecen las actitudes criticas que beneficien a la sociedad. 
-Definen campos y áreas del diseño. 

Uninnidad lberoamtticana de Uóa. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Pretenden formar profesionales que extructuren mensajes de comunicación visual. 
-Definen campos y áreas del diseño. 
-Fomentan la administración empresarial. 
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Univtnidad José Vnconcdos de Duugo. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Pretenden ÍOl1llaf profesionales que extructuren mensajes de comunicación visual. 
-Fomentan valores éticos y profesionales. 
-Fortalecen las actitudes criticas que beneficien a la sociedad. 

Univenidad Autónoma del Nomte. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Pretenden formar profesionales que extructuren mensajes de comunicación visual. 
-Definen campos y áreas del diseño. 
-Fundamentan el proceso de trabajo en metodologías. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 
-Fortalecen las actitudes criticas que beneficien a la sociedad. 

Univenidad de las Amúic:as de Puebla. 
-Deben conocer y evaluar los medios de comunicación e impresión. 
-Pretenden formar profesionales que estructuren mensajes de comunicación visual. 
-Fundamentan el proceso de trabajo en metodologías. 
-Desarrollan habilidades técnicas y tecnológicas. 

Después de detectar los enunciados que podían definir los perfiles de estas universidades 
en sus licenciaturas de diseño gráfico, se detectaron quince enunciados, se contabilizaron 
y se llegó a los siguientes resultados: 
-el enunciado que mas frecuentemente se encuentra es el que se refiere a Prtte11dtr 
f omuu prof tsio11alts q11e alrllctlltt11111trw1jts dt colflJl11icació11 vislltd, en nueve 
casos. 
-en segundo lugar se detecto el que dice Debe11 co11octr y eva!Mar los llftt/ios de 
co1J11111icació11 e impmió11 y también el que plantea el Desarrollo de !labilúlatlts 
téc11ic11s y tec11ológicas, con ocho menciones. 
-en tercer lugar se detectó el enunciado que establece Fonolectr actilJldts clÍlicas 
q1t bt11ejicie11 a la socittlad, con seis casos. 
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-en cuarto lugar están los enunciados que dicen F••"""* SllJ proct50S llt tNbGjo 
co11 llltlllllolofÚH y el que Dtjillt CllllJIOS y IÍlm tltl flistio, con cinco casos. 
-en quinto lugar esta el quedeseaf 0111t111trwilomiócos y proftsioults, con cuatro 
casos. 
Los restantes enunciados ~rvieron solo para detectar ciertos énf~s que hacen las 
universidades al fomiar a sus egresados. 

Comparando estos resultados con las recomendaciones de ICOGRADA se puede 
detectar los siguiente. 

Se comparten los rubros siguientes en el orden que se presentan: 
- habilidad en desarrollar comunicaciones visuales eficaces. 
-capacidad para reflexionar, crear y criticar las acciones comunicacionales de las ruales 
participa y produce. 
-habilidades instrumentales, técnicas y tecnológicas, para la ideación, materialización 
y producción de comunicación. 
-actitudes de conciencia de su rol social, como factor de su transformación y desarrollo 
de la sociedad. 
-capacidad para el trabajo metodológico y sistemático para la solución de problemas 
de comunicación. 
-responsabilidad, ética profesional y gremial con conciencia ambiental. 

No se comparte el relacionado con definir campos y áreas de diseño. 

Por lo tanto será necesario tomar en cuenta los enunciados que se detectan en mayor 
número de ocasiones y que se comparten con ICOGRADA, así como enfatizar en 
aquellos que permitan diferenciar el perfil que se quiera formar, partiendo de la detección 
de las necesidades que ofrezca el estudio de campo . 
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4.1.4.4. Análisis de (oatenidos (Urric:ulam de olras u1ivmidades. 

Para realiz.ar este análisis se escogieron doce universidades de toda la República 
Mexicana, que aproximadamente comprenden el 15% del total de programas de estudio 
que se ofrecen en el país, estas universidades tratan de abarcar todas las ro nas geográficas 
y su selección responde a su antigüedad o al número de estudiantes que tienen inscritos; 
las instituciones seleccionadas fueron: 

Universidad Iberoamericana-León. 
Universidad de las Américas-Puebla. 

Universidad Anáhuac-Sur. 
Universidad Autónoma del Noreste. 

Universidad Autónoma de Guadalajara. 
Escuala Nacional de Artes Plásticas-UNAM. 

Universidad Anáhuac. 
Universidad La Salle. 

Universidad José Vasconcelos-Durango. 
Universidad Autónoma del Estado de México. 

Universidad Simón Bolívar. 
Universidad lntercontinental. 

Este análisis plantea primero el detectar las asignaturas de los planes de estudio, partiendo 
de una propuesta de clasificación por áreas, posteriormente se detectaran las áreas que 
tienen un mayor número de materias y las que tienen un menor número, para por 
último reconocer las caracteristicas del plan de estudios. Al final se intentará dar una 
visión general de las características de los planes de estudio en la enseñanza del diseño 
gráfico del país. 

Las áreas que se proponen son las siguientes (el número que acompaña a cada área 
servirá para detectar la clasificación que se ha planteado para cada asignatura de cada 
mapa curricular, el cual se incluye en 1 parte superior de cada apartado por rubro): 
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La clasificación que se plantea por áreas es la siguiente: 

1.- Materias optativas. 

2.- Area de Diseño. 

3. -Area de expresión visual. 

4.-Area de técnicas de reproducción. 

S. -Area de historia y teoiía del diseño. 

6.- Area de computación para el diseño. 

7.-Area de investigación. 

8.-Area de lenguaje y comunicación. 

9.- Otras. 

ANALISIS. 

Los resultados que se ofrezcan estarán dados a partir de plantear las tres primeras 
áreas con un mayor número de asignaturas y las tres áreas con el menor número de 
asignaruras. 

Univtnidld lbtro1mtrit111-Uó1. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da al área de diseño; después al área de expresión visual y por 
último al área de historia y teoría del diseño . 
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-el menor peso se le da al área de computación para el diseño; después al área de 
lenguaje y comunicación y por último al área de reproducción. 

-es muy probable que las materias optativas modifiquen los resultados que se dieron y 
sus salidas terminales enfaticen otras directrices. 

Univmidad de lls Américas-hebll. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da al área de expresión visual; después al área de diseño y por 
último al área de reproducción y de historia y teoria del diseño. 

-el menor peso se le da al área de computación para el diseño; después al área de 
investigación y por último al área de lenguaje y comunicación, así como a las optativas 

Univenidad Anáhuac-Sur. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da al área de diseño; después al área de expresión visual y por 
último al área de historia y teoría del diseño. 

-el menor peso se le da al área de lenguaje y comunicación, después al área de 
investigación y por último a otras asignaturas (administración). 

-no hay materias optativas. 

Univenidad Autónoma del Nomte. 
Después de analiur su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 
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-el mayor peso se le daa otrasasignaturas(sobre todo un perfil administrativo), después 
al área de expresión visual y por último al área de diseño. 

-el menor peso se le da al área de reproducción; después al área de lenguaje y 
comunicación y por último al área de investigación. 

-no hay materias optativas. 

Univenidad Autónoma de Guadalljan. 
Después de analiur su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da al área de expresión visual; después al área de historia y teoría 
del diseño y por último al área de diseño. 

-el menor peso se le da a otras materias (teoría del conocimiento), después al área de 
computación para el diseño y por último al área de investigación. 

-no hay materias optativas. 

Escuela Nacional de Artrs Plísticu-UNAM. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes características: 

-el mayor peso se le da al área de expresión visual; después al área de historia y teoría 
del diseño y por último al área de diseño. 

-el menor peso se le da a otras materias (teoría del conocimiento), después al área de 
computación para el diseño y por último al área de investigación. 

-no hay materias optativas . 
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Univmidad Aníhuat. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes características: 

-el mayor peso se le da a otras materia (se enfatiza en el diseño industrial y gráfico), 
despues al área de diseño y por último al área de expresión. 

-el menor peso se le da al área de investigación; después al área de lenguaje y 
comunicación y por último al área de optativas. 

-es muy probable que las materias optativas modifiquen los resultados que se dieron y 
sus salidas terminales enfaticen otras directrices. 

Uninnidad La Salle. 
Después de anali?.ar su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da al área de expresión visual, después al área de historia y teoria 
del diseño y por último al área de diseño. 

·el menor peso se le da al área de lenguaje y. computación, después al área de 
investigación. 

·no hay materias optativas. 

U nivtnidad José Vasconctlo!-Dunngo. 
Después de anali?.ar su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da a otras materias (diseño en general), después al área de expresión 
visual y por último al área de diseño. 
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·el menor peso se le da al área de lenguaje y comunicación, después al área de 
investigación y técnicas de reproducción, y por último al área de computación. 

·no hay materias optativas. 

Univmidld AutÓIOlla dtl Estado de Mé1ico. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes características: 

-el mayor peso se le da a otras materias(diseiio no definido); desi-iés al área de expresión 
visual y por último al área de diseño. 

-el menor peso se le da al área de computación para el diseño; después al área de 
lenguaje y comunicación y por último al área de investigación. 

-no hay materias optativas . 

Univtnidad Simón Bolívar. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes caracteristicas: 

-el mayor peso se le da a otras materias (humanidades y sociales); después al área de 
expresión visual y por último al área de historia y teoría del diseño. 

-el menor peso se le da al área de técnicas de reproducción; después al área de lenguaje 
y comunicación y de investigación; por último al área de computación y diseño. 

-no hay materias optativas. 
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Univmidad lntmo1tinental. 
Después de analizar su mapa curricular se detectaron las siguientes características: 

-el mayor peso se le da al área de expresión visual; después al área de diseño y por 
último al área de historia y teoría del diseño. 

-el menor peso se le da al área de computación para el diseilo; después al área de 
investigación y por último al área de lenguaje y comunicación, y reproducción. 

-es muy probable que las materias optativas modifiquen los resultados que se dieron y 
sus salidas terminales enfaticen otras directrices. 

Después del anterior análisis se puede plantear que las áreas que se encuentran de 
forma constante y en orden de aparición son: 

1° el área de expresión visual. 

2º el área de diseño. 

3º el área de historia y teoría del diseño. 

Por lo tanto resultan estas áreas las que fundamentan los contenidos curriculares y 
donde se observa que sigue imperando ante todo el énfasis de las técnicas de expresión 
visual, en detrimento de otras áreas que ayudarian a formar a nuestros diseñadores con 
otros conocimientos que fortalecieran los resultados que pudieran ofrecer en el ejercicio 
laboral. 

También es de considerar que el 4° rubro lo ocupan las materias particulares que enfatiz.an 
las características de formación del egresado que quieren formar cada universidad. 

'. 
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Las áreas menos favorecidas que se detectaron en el análisis realiz.ado son: 

1° el área de computación para el diseño. 

2° el área de investigación y el área de lenguaje y comunicación. 

3° el área de técnicas de reproducción. 

Es así que se puede fortalecer en estas áreas que son las que menos apoyo tienen en los 
mapas curriculares o por lo menos reducir la desproporción que se observa entre las de 
mayor y las de menor frecuencia. 

Esto es algo que puede beneficiar a un programa de estudios que pretenda ser novedoso 
y cubrir aquellos aspectos menos reconocidos. 

A continuación se muestra una gráfica del análisis realiz.ado (para revisar los mapas 
curriculares de las universidades que sirvieron para este estudio acudir a los anexos al 
final del documento): 
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TOTAL 56 38 47 65 62 62 60 67 67 65 94 54 - - r---
5 4 8 2 o 1.- OPTATIVAS 5,2% o o o o 83% o o o 

7,4% 14,2% 
10 10 13 12 8 8 13 8 8 8 8 9 

2.-AREA DE DISEÑO 
17,8% 26,3% 27,6% 18,5% 13,0% 13,0% 21,6% 11,9% 11,9% 12,3% 8,5% 16,7% 
9 12 11 15 20 20 11 17 9 14 20 17 3.-AREA DE EXPRESION VISUAL 
16,0% 31,6% 23,5% 23% 32,3% 32,3% 18,3% 25,4% 13,5% 21,5% 21,3% 31,4% -----
5 4 5 4 4 6 8 1 6 4 4 4.-AREA DE TECNICAS DE REPRODUCCIÓN 
~~ 10,5% !11,~ 

o 
6,4% !,!_%__ 10,0% 11,9% 1,5% 9,2% 4,2% 7,4% ·-----------

6 10 11 s 14 6 8 4 9 5 14 14 
5.-AREA DE HISTORIA Y TEORIA DEL DISEÑO 

1',2% 10,5% 19,1% 7,7% 22,5% 22,5% 10,0% 14,9% 16,4% 7,7% 14,8% 11,1% -·----
1 2 5 8 2 2 4 3 2 e 2 6.·AREA DE COMPUTACIÓN PARA EL DISEÑO 

12,4% 3,2% 3,2% o 5,9% 4,5% 3,0% 8,5% 3,7% 1,7% 5,2% 10,7% 
----------~------

6 2 1 6 6 6 6 1 7 6 2 o 7.-AREA DE INVESTIGACION 
10,7% 5,2% 2,1% 9,2% 9,6% 9,6% 8,9% 1,5% 10,8% 6,4% 3,7% 

-~--

2 2 3 6 6 5 4 5 6 4 o 8.-AREA DE LENGUAJE Y COMUNICACION 
3,5% 5,2% o 4,6% 9,6% 9,6% 8,3% 5,9% 7,7% 6,4% 7,4% 
7 3 16 2 2 14 10 34 18 28 6 9.-0TRAS 
12,5% 

o 
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4.1.S. PROSPECTIVA DEL DISEÑO GRAFICO. 

Los puntos a exponer están retomados del documento de trabajo La Eliseilanza del 
Dise1io Gráfico e11 México Jo., 

4.1.S.l. Cambios deseables ro los plms de estudio. 

-ide11/ificar las posibles l'Oria111es del ejercicio profesional del Diseiiador Gráfico 
para reorie11tar la currícula, de acuerdo a objetil'Os propios de cada opció11, ya que la 
amplitud de st1 campo de aplicación es tal, que 110 basta 1111a /ormaciótr general. 

-rearticulació11 del mapa curricular; dá11dole a la asig11atura Taller de Dise1io (primer 
a octavo semestre). U11 programa de co11ti11uidad de co110Cimie11tos y técnicas básicas 
a ejercicios i11/erdi.'iCip/ilrarios. 

-tec11ificar la doce11cia y el ejercicio profe.1io11al media11te el uso de la computadora, 
como elemento de aprendizaje y de práctica. 

-Desarrollar cursos co11 é11/asis e11 proyecto, e11 i11vesligació11 y e11 gestió11 del dise1io 
gráfico. 

-i11tegració11 de las materias teóricas, para que la formació11 del dise1iador gráfico 
adquiera una mayor carga cog11oscitil'O e11 el proceso proyec/11al. 

-reducir el 11rímero de asig11aturas por semestre, de 8 a 6. 

4.1.S.2. Cambios databla tn los procfSOs dt tnstñanza aprtndizajt. 

Aquí se menciona el hecho de dirigir la formación de los estudiantes no sólo al desarrollo 

30.- Santiago; José de; La enseñanza del diseño gráfico en 
México; documento presentado en el marco del Congreso de 

Escuelas de Diseño Grafico, Puebla, 1995. 

~ 
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de habilidades técnicas, sino mas bien en la conceptualiución visual y cognoscitiva y la 
creatividad del diseñador. También se pondera el desarrollo de la investigación para ser 
generadores de mensajes bajo un esquema comunicativo que sea equilibrado entre la 
creatividad y la critica. 

4.1.5.3. Ams a c01sidtrar tn los nutvos pla1t1 dt tsluclio. 

-i11serció11 de c11rsos de comu11icofogia y semiótica, como efeme11tos fimdamenta/es 
e11 el eq11ipamiento teórico de diseíiadores, COll é11f asis en el uso del lenguaje. 

·Í11C/11sió11 de eleme11los<J11e co11ftg11re11111111 e11/t11ra iliformática, altame11te tec11íficlllkl. 

-cursos q11e famifiarice11 al estudiante con el c011texto empresarial. 

-creación de /i11eas prioritarias de i11vestigació11 en diseiío gráfico. 

-cambio de 111111 didáctica que favorezca el eq11ilibrio entre fas habilidades, el 
i11creme1110 de (os aspectos cogiwscilims del proceso proyectual y el equipamiento 
tecnológico. 

U.5.4. Rtlos dt la profaión. 

En este rubro las perspectivas que se proponen se enmarcan no solo considerando la 
trascendencia del TLC, sino en la incidencia directa del diseño gráfico en los procesos 
económicos de toda índole. Se precisa el hecho de fa ocupación de puestos de trabajo 
por parte de profesionistas que vienen de otras áreas del conocimiento o del mismo 
diseño pero con una formación muy mediocre, y se asume que fa escuela pública 
enfatizará los aspectos que relacionan al arte con el diseño así como hacer cambios 
estructurales para controlar la matricula, adecuarse a las innovaciones tecnológicas y 
establecer programas y cursos de actualización para la planta docente . 
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4.1.S.S. Futuro de la profesión. 

Como 111111 profesió11 q11e se i11scribe e111111 medio a/lame11/e compelilivo, e11 do11de la 
tec11ología ha ocasio11ado 1111 fuer/e desequilibrio e11 la f ormaciófl(Je los conocimientos 
especializados, la tendencia tradicio11al deformar priorilariame11te habiliálJdes e11 el 
es/11dia111e, ha en/ratio e11 crisis. 

Concluyendo se hace una recomendación a tratar de dar una serie de caracteósticas 
que permitan seguir fundamentando la razón de ser del diseño gráfico, ya que corre el 
peligro de que pudiera desaparecer en la medida de que solo se enfatice en el rango del 
desarrollo tecnológico, ya que cualquier persona al dominar una paqueteóa encaminada 
a los ámbitos laborales del diseño, puede presuponer que esta haciendo diseño gráfico 
y entonces dejaría de ser esta una profesión. 

4.1.6. PROPUESTA DE UN PROGRAMA DE ESTUDIOS DE DISEÑO 
GRAFICO. 

4.1.6.1. Det«eión de nttesidades. 

El diseño gráfico es una profesión que en su desarrollo siempre ha estado sujeto a las 
necesidades de índole comercial de un país, su razón de ser en el plano moderno data 
de cuando era necesario dar a conocer los productos que la revolución industrial puso 
en el mercado, de esta forma la actividad laboral ha favorecido el consumo de lo que 
producen los mercados, aunque también en los aspectos sociales ha incursionado, claro 
esta que en un menor rango, por lo menos en nuestro país. 

A pesar de la crisis que estamos sufriendo, las circunstancias económicas, culturales y 
sociales cobran en este momento gran importancia, a partir de los convenios 
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internacionales que ha firmado el país como el TLC, el GATT, y otros que esta por 
firmar con la Comunidad Económica Europea, con algunos países de Sudamérica o 
con la Cuenca del Pacífico, por lo que el diseño gráfico se convierte en una importante 
actividad que facilita la comunicación de orden visual y la imagen que el país quiera 
transmitir. 

Yasehaplanteadolaideadequeladisciplinaesjovenyademásconunapobreaceptación 
y reconocimiento entre ciertos sectores productivos, sin embargo para quienes requieren 
de los servicios del diseñador gráfico, seguramente encontrarán aciertos que los hacen 
seguir utilizando el trabajo de estos, entre estas actividades que se pueden permitir el 
recurrir al trabajo de diseñadores gráficos están: 
-la industria editorial. 
-la industria del envase y el embalaje. 
-la imagen de las corporaciones, instituciones y personas. 
-la industria del punto de venta. 
-la publicidad gráfica. 
-la comunicación visual interna de corporaciones e instituciones. 
-los medios visuales impresos. 
-la industria turistica 
-los servicios sociales en sus campañas 
·las campañas políticas. 
-los procesos de impresión. 
-los servicios de información visuales por computadora. 
y muchas más, ya que como es del conocimiento de muchos, la comunicación visual es 
la que más aceptación tiene por la población actual. 

Para poder realiw su trabajo el diseñador gráfico tiene que relacionarse con otras 
áreas del conocimiento como la comunicación, la mercadotecnia, la publicidad, entre 
otras, es por eso que será la necesidad del proyecto a resolver lo que condiciona el 
equipo de trabajo que tendrá que conformarse para su resolución . 
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Pero en su carácter de traductor de mensajes verbales en mensajes visuales, el diseñador 
gráfico tendrá que enmarcar su capacidad resolutiva, solamente en el ámbito de lo 
visual, es por ello que las necesidades que podrá resolver de forma mas eficiente, son 
estas, es decir que si nos circunscribimos a las áreas planteadas que competen al diseño 
gráfico, nos quedaríamos con: el diseño editorial, de simbología, de impacto, 
normatiz.ado por el estado, de material didáctico (solo el bidimensional), global y 
cibernético, aunque podría incursionar en los campos de otras áreas del diseño ya 
descritas en el tema de los ámbitos del diseño gráfico. 

Aunado a lo anterior el diseñador podrá satisfacer otro tipo de nece~dades y no solo 
las de comunicación visual, estas podrán ser de la índole que competa al perfil profesional 
en el que fue formado o desde donde se haya hecho énfasis, por ejemplo el diseño 
comercial (dominante) o social (alternativo); o bajo los aspectos de la producción, en 
la gestoría, en la docencia o en la investigación. 

Es por eso que resulta fundamental el detectar las necesidades que sean reales en el 
contexto nacional para así poder ofrecer a los egresados de los programas de estudio, 
alternativas viables para incorporarse al campo profesional; las prácticas laborales se 
pueden englobar en el ejercicio libre de la profe~ón o en el trabajo asalariado en el 
sector privado o público. 

De igual manera se puede hablar de una práctica profesional decadente como puede 
ser el uso de herramientas, técnicas y teorías que vayan en franca decadencia, o en la 
contratación de profesionistas empíricos que no consideran la problemática a resolver 
en su verdadero universo y que por lo tanto es el resultado que ofrecen limitado; la 
práctica dominante que es la que se encarga de involucrar y resolver las necesidades 
que se le presentan de una forma seria y comprometida, haciendo uso de todas las 
capacidades, habilidades y destrez.as del profesionista, este tipo de práctica profe~onal 
reconoce sus límites y esta consciente de la necesidad de actualiz.ación para ser 
competitivo y estar capacitado para los nuevos retos que se le presenten, así como 
abierto a los cambios que su contexto social le enfrente; por último la práctica profesional 
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emergente que es la que se esta trazando día con día y que se dirige en gran medida a 
la globaliución, es por esto que sin olvidar las caracteristicas culturales de nuestro 
contexto y en las que se debe enfatiur para adecuar los resultados que se ofrezcan 
partiendo de las características de los receptores, también se debe reconocer que en un 
futuro mediato el universo de trabajo se abrirá a contextos muy amplios y diferentes, y 
en estos también tendrá que estar preparado el profesionista del futuro. 

4.1.6.2. Esludio dt fu nttrsidldts q11t litnt9 lu r11pmu. 

En un estudio de campo hecho a 25 empresas vinculadas al diseño gráfico, donde se les 
preguntó por el tipo de egresado que considerarian el adecuado para cubrir sus 
necesidades, estos fueron los resultados mas frecuentemente detectados: 

-Capacidad de análisis. 
-Creatividad. 
-Capacidad de comunicación. 
-Capacidad de dirigir lodos los esfuerzos a un fin. 
-Dominio del Inglés. 
-Iniciativa. 
-Amplios conocimientos técnicos. 
-Manejo de paquetes computacionales. 
-Capacidad de generar ideas iMovadoras. 

Resulta interesante el detectar que los aspectos técnicos son los que mas constantemente 
han aparecido al definir cada empresa el perfil que busca y sobre todo el dominio de la 
computadora, en particular en plataforma Macinlosh y una paquetería que va desde los 
programas de dibujo, editoriales, animación, multimedia, manipulación fotográfica y 
preprensa electrónica, siendo el ideal un egresado que domine toda ésta paqueteria. 
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Sigue imperando en gran medida un sentido de definición eminentemente técnico hacia 
la profesión, mitigado tal vez por el sentido de búsqueda hacia personas creativas, con 
ideas innovadoras y con iniciativa, en este aspecto se deja entrever un profesionista 
mas intuitivo; por el contrario, la capacidad de análisis y de dirigir todos los esfuerzos 
hacia un mismo fin, determina un egresado formado en aspectos metodológicos. 

Por lo tanto resulta interesante la recomendación hecha por ICOGRADA, en el sentido 
de no fomentar la dicotomía de diseñadores racionales e intuitivos, sino en formar un 
profesionista que de los dos paradigmas haga uno solo. 

4.1.6.3. SELECCION DE LAS CARACTERISTICAS PARA LA PROPUESTA 
DEL PROGRAMA DE ESTUDIOS DE DISEÑO GRAFICO DEL CENTRO 
DE ESTUDIOS PROFESIONALES ECATEPEC. 

Es muy importante mencionar la función que tiene la universidad de formar a sus 
estudiantes en el marco de la voluntad de servir a su nación, en abastecer al país de 
profesionistas y en generar nuevos conocimientos, partiendo de la realidad del contexto 
social de sus estudiantes, es por ello que ante los retos que enfrenta el país atendiendo 
a sus problemáticas y reconociendo sus realidades, la orientación que debe tomar el 
desarrollo de un plan de estudios tendrá que valorar las necesidades objetivas mas 
inmediatas y tratar de tenerlas como la directriz que guíe sus contenidos. 

Tomando en cuenta esta perspectiva se establecerán a continuación las pautas que el 
programa de estudios de diseño gráfico del Centro de Estudios Profesionales Ecatepec 
quiere proponer. 
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RESULTADOS. 

El diseño gráfico es una actividad humana que ha evolucionado con el hombre, sin 
embargo la escolarización de esta disciplina si es de muy reciente concepción, serán las 
escuelas Vkhutemas en Rusia y Bauhaus en Alenwüa, donde se dan los primeros intentos 
de formular programas destinados a formar prof esionistas en el área de la CODllnicación 
visual. 

El desarrollo del diseño gráfico en México pasa por una similar evolución como en el 
resto del viejo continente, sin embargo en el plano de la educación de esta actividad, el 
origen es más cercano a nosotros, el primer programa de estudios es el que formula 
Diego Rivera en la Academia de San Carlos, aunque es hasta 1968 que la Universidad 
Iberoamericana inaugura la licenciatura en Diseño Gráfico. 

Actualmente son 79 las universidades que ofrecen diseño gráfico en todo el país, estas 
universidades comparten fortalezas y debilidades en la educación de esta disciplina y se 
pueden mencionar entre otras: 

-Preocupación por los rediseños curriculares. 
-Formación de docentes. 
-Desarrollo de metodologías de enseñanza de aprendizaje. 

También se puede decir que es relativamente fácil que estas universidades formalicen 
sus procesos de planeación. Sin embargo, es relativamente dificil que sus estrategias 
puedan llevarse a cabo efectivamente por el burocratismo y por la preponderancia de 
la administración universitaria; se considera que solo si la planeación de cada escuela 
es llevada a cabo sistemáticamente y vinculada estrechamente con el ideario de cada 
universidad se podrá influir favorablemente en las decisiones administrativas de cada 
institución. Lo que se apunta es digno de tomarse en cuenta, sobre todo si la universidad 
que pretenda adaptar estas consideraciones, lo hace partiendo de reconocer sus propios 
problemas y sus características, ya que el fin de estos trabajos es el poder llevar a cabo 
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una sistematií:ación de los procesos de planeación con el fin de elevar el nivel de 
excelencia académica. 

Por lo que respecta a la relación del diseño con el contexto social, se puede apuntar 
que en la medida que los problemas de comunicación detectados sean resueltos 
correctamente por los profesionales de esta disciplina, se comenzará a creer en la 
necesidad primordial del diseño gráfico en el contexto económico-social. Para la 
búsqueda de la excelencia (prestigio) mucho tendrá de responsabilidad el plantear un 
coherente programa curricular, que sea congruente, formando a los estudiantes con las 
herramientas que pemútan satisfacer las expectativas que espera conseguir el empleador 
que contrate los servicios de los egresados del diseño gráfico. También se detectó que 
el crecimiento de la matrícula en las universidades ha ido en franco ascenso, aunque no 
se sabe si en la misma proporción se ha elevado la calidad de los contenidos curriculares, 
para clarificar este aspectos se realizó el análisis de las características de algunos 
programas de estudio para con ello ofrecer respuestas confiables y que sirvan para una 
nueva propuesta de un programa de estudios. 

Es importante el definir para determinar como se va a entender la actividad del diseño 
gráfico y se dice que es una disciplina que tiene como fin la realización de proyectos 
codificados bajo lenguajes visuales, que satisfagan eficazmente necesidades de 
comunicación por medio de trazos y color plasmados en soportes y que den por resultado 
mensajes que respondan a las ideologías de grupos o sociedades análogas, con el fin de 
conseguir una respuesta del grupo deseada por la fuente. En el diseño gráfico no es 
fundamental la praxis creativa o innovadora, aunque es muy valorada entre 1 os grupos 
que dirigen la cultura. 

Se deben establecer cuales son las especialidades de esta profesión y se consideran las 
siguientes: 

1) El diseño de simbología. 
2) El diseño editorial 
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3) El diseño de impacto. 
4) El diseño de material pedagógico. 

5) El diseño normatil.ado por el estado. 
6) El diseño de imagen global. 

7) El diseño cibernético. 

Es pertinente también tomar en cuenta los puntos que establecen los trabajos de tres 
diferentes grupos encaminados a m~orar la enseñanz.a del diseño gráfico: 

ICOGRADA propone un modelo bá~co curricular que considera al Taller de Diseño 
como la médula espinal de la formación, partiendo de lo simple a lo complejo y a un 
proyecto de tesis afio a la actividad profesional como la culminación de la formación 
del estudiante. Utilizar los niveles sintácticos, semánticos y pragmáticos como 
fundamento en el aspecto histórico de formas y tipografia. Considerar a la lingüística, 
teoria de la comunicación enfatil.ando los aspectos metodológicos, sociológicos y 
psicológicos, entre otros, así como la historicidad enmarcado en la antropología y 
estética como contenidos que incumben al diseño gráfico. Atender las innovaciones 
tecnológicas que competan al diseñador gráfico. Favorecer a la metodología del diseño 
y de investigación para la fundamentación y producción de los mensajes. Establecer a 
la critica como generadora de la teoria del diseño y al profesional como organizador de 
la información para una comunicación interactiva. Ofrecer elementos jurídicos y 
administrativos para su inserción en el medio. Además de impulsar la interdisciplinaridad 
con otras áreas que ayuden a familiarizar al estudiante con su ambiente real laboral. 
Por último propone el buscar asesoria pedagógica para la formación de docentes; 
favorecer convenios entre universidades internacionales; generar directorios específicos 
de académicos para diversos fines; formar a los estudiantes en una cultura ecológica y 
unificar conceptos del lenguaje del diseño. 

ENCUADRE recomienda el considerar fundamentalmente que se logre vincular el 
tipo de diseñador que demanda el campo laboral con los distintos tipos de prácticas 
diferenciadas que existen en el ámbito profesional del diseñador gráfico con el fin de 
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ofrecer planteamientos mas realistas en cuanto a áreas terminales y/o 
preespecializ.aciones, así como en fortalecer los contenidos curriculares acordes a las 
necesidades del campo laboral y la práctica del proceso de enseñanz.a-aprendizaje, a 
partir del seguimiento de egresados, evaluación curricular y el intercambio de 
información con otras instituciones y corporaciones que sean un puente para la ubicación 
de los futuros egresados .. 

El noveno comité del CIEES, encargado del área de Arquitectura, Diseño y Urbanismo 
recomienda por principio adoptar una pedagogía enfocada al desarrollo de habilidades 
del conocimiento, dicha pedagogía estaria dirigida a preparar estudiantes que se les 
enseñe a pensar para que desarrollen posteriormente un pensamiento creativo, aunado 
a un desarrollo de destrezas que favorezcan la coherencia con recursos, instituciones y 
personas que se puedan presentar en el desarrollo profesional del egresado. También 
propone el contemplar todas las áreas básicas que se establecen para la enseñanza del 
diseño(Teoria del diseño y de la Comunicación, de Expresión, de Técnica, de Gestión 
y de Diseño), con el fin de fortalecer los contenidos curriculares o que por lo menos 
sea coherente el programa de estudios con el perfil del egresado que se quiere formar 
y esto se refleje en el número de áreas que sean las necesarias para el desarrollo de ese 
mapa curricular; aunque hace hincapié en la necesidad de contemplar de manera 
fundamental el desarrollo de habilidades en la investigación, con el fin de que cada 
estudiante sea el responsable de la búsqueda de los conocimientos que a él le interese. 

Por otro lado, en un estudio referente a la educación actual del diseño gráfico se pudo 
detectar en una tabla, que por el número de universidades que ofrecen estudios de 
diseño gráfico en cada entidad federativa, los lugares del primero al quinto fueron: 

Distrito Federal con 14 universidades. 
Puebla con 9 universidades. 
México con 7 universidades. 
Jalisco con 5 universidades. 

Coahuila, Guanajuato y Michoacán cada uno con 4 universidades. 
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Todos estos estados están en el centro del país y sumando el número de universidades, 
da como resultado un 59.5%, del total de programas de estudio de la República. 

En cuanto al número de estudiantes inscritos el resultados fue: 
Distrito federal con 8308 estudiantes. 

México con 1870 estudiantes. 
Puebla con 1784 estudiantes. 
Jalisco con !082 estudiantes. 

Nuevo León con 692 estudiantes. 
Sumando el numero de egresados da un porcentaje del 77.8% de la matrícula inscrita 
en diseño gráfico o programas de estudio similares en todo el país. Esto no debe de 
extrañar tomando en cuenta que son las entidades federativas de mayor población. 

También es interesante atender a los datos obtenidos en el estudio del comportamiento 
de la matrícula, desde donde se plantea como ya se ha mencionado que el total de 
estudiantes de bachillerato del país en 1995 fue de 1,936,398, el total de inscritos de 
nivel bachillerato del estado de Hidalgo y del municipio de Ecatepec es de 53,649 
estudiantes, es decir un 2.77%, de los cuales no tienen una oferta de programa de 
estudios de diseño gráfico cercano, por lo que los interesados se tienen que desplaw 
a lugares bastante alejados del lugar que habitan. El Estado de México ofrece en siete 
universidades la carrera de Diseño Gráfico, sin embargo se encuentran situadas dichas 
universidades al Poniente de este estado, por lo que las universidades que pueden 
captar a los interesados en estudiar esta licenciatura de la zona noreste del centro del 
país (Ecatepec, Hidalgo), se tienen que dirigir a la ciudad de México, con el problema 
de tiempo perdido que esto representa así como un gran gasto para cada familia de 
estos estudiantes, por todo esto se welve recomendable el ofrecer un programa de 
estudios en esta zona del país, que aunque ya se vio que parece muy saturada, la 
realidad nos deja ver que existe más demanda que oferta de universidades y ninguna de 
estas, esta en el municipio que nos interesa, es decir el de Ecatepec. 

Es m11y claro el obsenur que el mayor mímero de 1111i1'l!rsidades q11e ofrece11 este tipo 
de carreras se e11ct1e11tra11 e11 el ce11tro del paisy el 11úmero de est11dia11tes es m11y alto 
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e11 las e11tidoáes del D.F., México y Puebla, sie11óo el porce11toje del 67. 7% y e11 
c11a11to al mimero de 1111iversidoáes que ofrecen estos estudios el porcentaje es del 
3 7.9%, es decir que la oferta de estudi1111tes que quiere inscribirse a las carreros de 
diseíio gráfico o afines es mayor que el número de universidades que bri11d1111 esta 
líce11cíat11ra, toma11do e11 C11e11ta el resto de la pohlaciÓlt i11scrito y el número de 
1111i1•ersidaJes que la ofrecen. 

Para proponer un perfil del egresado será necesario tomar en cuenta los enunciados 
que se detectaron en mayor número de ocasiones en el estudio realimdo y que se 
comparten con ICOGRADA, los cuales son: 
• habilidad en desarrollar comunicaciones visuales eficaces. 
·capacidad para reflexionar, crear y criticar las acciones comunicacionales de las cuales 
participa y produce. 
• habilidades instrumentales, técnicas y tecnológicas, para la ideación, materialimción 
y producción de comunicación. 
·actitudes de conciencia de su rol social, como factor de su transformación y desarrollo 
de la sociedad. 
• capacidad para el trabajo metodológico y sistemático para la solución de problemas 
de comunicación. 
• responsabilidad, ética profesional y gremial. 

También es importante recordar los datos arrojados por el análisis que se realizó a los 
mapas curriculares de algunas universidades, para detectar las áreas que se encuentran 
de forma mayoritaria, y el orden de aparición en dichas instituciones fue el siguiente: 

1° el área de expresión visual. 

2° el área de diseño. 

3º el área de historia y teoría del diseño. 
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Estas fueron las mas favorecidas en cuanto al número de materias, por lo tanto resultan 
estas áreas las que deben fundamentar los contenidos curriculares y se observa que ~gue 
imperando ante todo el desarrollo de las técnicas de expresión visual, en detrimento de 
otras áreas que ayudarían a formar a nuestros diseñadores con otros conocimientos con 
el fin poder fortalecer los resultados que deben ofrecer al campo laboral. También es de 
considerar que el 4° rubro lo ocupan las materias particulares que seguramente deben 
enfatiz.ar las caracteristicas de formación del egresado que quiere preparar cada wiversidad. 

Las áreas menos favorecidas que se detectaron en el análisis realizado fueron: 

1° el área de computación para el diseño. 

2° el área de investigación y el área de lenguaje y comunicación. 

3° el área de técnicas de reproducción. 

Es así que se puede enfatizar en estas áreas que son las que menos apoyo tienen en los 
mapas curriculares o por lo menos, que la desproporción que se observa entre las de 
mayor y las de menor frecuencia se reduz.ca para fortalecer la preparación de los egresados; 
es decir que se debe de incluir además de las tres primeras áreas detectadas como las de 
mayor peso en los mapas curriculares las áreas de menor peso, intentando en la medida 
de lo posible, reducir la desproporción en cuanto al número de materias que corresponda 
a cada área, con el fin de dar una identidad al diseñador gráfico, que le permita enfrentar 
las demandas del campo profesional. 

Todo esto es algo que debe beneficiar a un programa de estudios que pretenda ser novedoso 
y cubrir aquellos aspectos menos sólidos. 

Ya se mencionó la utilidad de considerar los aspectos detectados en la investigación del 
perfil que buscan las empresas que contratan diseñadores gráficos y que son: los aspectos 
técnicos y sobre todo el dominio de la computadora, en particular en plataforma Macintosh 
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y un conocimiento de paquetería que va desde los programas de dibujo, editoriales, 
animación, multimedia, manipulación fotográfica y preprensa electrónica, siendo el 
ideal un egresado que domine esta paquetería, así como la formación de personas 
creativas, con ideas innovadoras y con iniciativa, con capacidad de análisis y de dirigir 
todos los esfuerzos hacia un mismo fin. 

Tomando en cuenta todo lo anterior se pretende hacer énfasis sobre todo en el manejo 
de los aspectos tecnológicos actuales vinculados a la producción de los medios impresos, 
así como en el sistema tradicional de serigrafia llevado a su máxima peif ección, como 
una característica particular de esta propuesta curricular (se puede creer que la serigrafia 
es un sistema obsoleto, sin embargo es una realidad que esta actividad le da de comer 
a muchos diseñadores en la actualidad, por otro lado es importante enfatÍ1.3r que aunque 
se desarrollen nuevas tecnologías, la serigrafia siempre tendrá un puesto de honor en la 
impresión y nunca será obsoleta; por lo tanto si también se pretende formar profesionista 
para el dominio de este sistema de impresión, será bajo el compromiso de darles el 
mayor número de experiencias), todo esto con el fin de dotar a los egresados con 
actitudes, habilidades y destrezas que les permitan incursionar en las diferentes realidades, 
que aunque opuestas, son contemporáneas al México de hoy. Se considera que mientras 
más posibilidades de opciones se le ofrezcan a los estudiantes, mejor será su desempeño 
y también mayor la facilidad su ubicación en el campo laboral. 

CONCLUYENDO. 

Se pretende que las necesidades principales que podrá resolver el egresado que se 
propone estarán vinculadas a partir de un programa de estudios coherente con estas, y 
son: 
-capacidad de abordar los problemas de comunicación visual tanto de manera tradicional 
como con las propuestas tecnológicas más avanz.adas. 
-capacidad de incursionar para la producción de sus propuestas en cualquier sistema 
de impresión tanto tradicional como en el más avanz.ado; haciendo énfasis en la serigrafia. 
-capacidad para reflexionar y criticar las acciones que produce. 
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-capacidad para el trabajo metodológico y sistemático encaminado a la solución de 
problemas de comunicación visual. 
-capacidad de producción y dominio de las imágenes manuales y mecánicas. 
-habilidad para poder ser generador de sus propio conocimiento a partir de la 
investigación. 
-habilidad en desarrollar comunicaciones visuales eficaces. 
-habilidad para el desarrollo de procesos creativos. 
-actitud de comprensión del contexto social al cual dirigirá su mensaje. 
-actitud ética profesional. 

El plan de estudios se generará valorando las necesidades objetivas que se detectaron 
en el estudio del campo laboral y estas serán las que establezcan las metas de los 
contenidos curriculares. Las necesidades detectadas fueron: 
-el estudiante resolverá los problemas de comunicación visual por medio del dominio 
de la técnica y la tecnología . 
.eJ estudiante dominará la paquetería computacional especializ.ado para el diseño gráfico 
(en el dibujo, editorial, multimedia, manipulación fotográfica, preprensa electrónica). 
-el estudiante utilizará la creatividad como inicio de su proceso de diseño. 
-el estudiante propondrá soluciones innovadoras en la comunicación visual. 
-el estudiante explotará su capacidad de iniciativa. 
-el estudiante se familiarizará con el desarrollo de análisis. 
-el estudiante se concientizará de encaminar sus esfuerzos a un mismo fin. 

Se tomarán en cuenta las siguientes recomendaciones que permitan guiar la propuesta 
del mapa curricular y el plan de estudios. 
-el taller de diseño será la médula espinal del programa de estudios. 
-el proyecto de tesis será donde se sintetice la formación profesional. 
-los niveles sintácticos, semánticos y pragmáticos serán el fundamento para el desarrollo 
de las formas y la tipografia. 
·la lingüística y la teoría de la comunicación participarán en los contenidos curriculares. 
·los procesos metodológicos y la investigación serán los aspectos que fundamenten las 
propuestas resolutivas . 
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-la historia y la estética serán contenidos contemplados en el plan de estudios. 
-las innovaciones tecnológicas se tomarán muy en cuenta. 
-la teoria del diseño será generada por la critica. 
-el profesional será considerado como un organizador de la información para la 
comunicación interactiva. 
-los aspectos jurídicos y administrativos deberán ser temas de investigación. 
-la interdisciplinaridad se fomentará. 
-el pensamiento creativo será desarrollado. 

Se considerarán para satisfacer las recomendaciones anteriores en el desarrollo del 
programa de estudios, las siguientes áreas: 
-Area de diseño. 
-Area de expresión visual. 
-Area de técnicas de reproducción. 
-Area de historia y teoria del diseño. 
-Area de computación para el diseño. 
-Area de lenguaje y comunicación. 
-Area de investigación. 

Justificando la posibilidad de generar un nuevo programa de estudios de diseño gráfico 
en el Municipio de Ecatepec, se manifiesta el hecho de que en esta zona del país 
incluyendo al estado de Hidalgo, no existe una oferta de programas de estudio en el 
nivel de licenciatura de esta disciplina, por lo que los interesados en estos estudios se 
tienen que desplazar a lugares bastante alejados del lugar que habitan, por ejemplo la 
Ciudad de México o el área poniente del estado de México, que son los lugares donde 
sí se ofrecen estos estudios, pero con la condición de un alto costo de inversión en 
tiempo y dinero. 

Aunque se puede creer que en el centro del país se esta saturado de instituciones que 
ofrecen estudios de diseño gráfico, una revisión más cuidadosa nos ofrece otra situación, 
ya que la relación entre los interesados en esta disciplina y las universidades que la 
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ofertan en esta región del país, evidencia que es comparativamente mayor la demar 
que la oferta, tomando en cuenta la situación de universidades y programas de estud 
de todo el país. A continuación se ofrecen los porcentajes: 

MATRICULADOS 
67.7% 

32.3"· 

N" de UNIVERSIDADES 
37.9% 
62.1% 

(t:SUOOS DE MLXK.U, PUDllA Y D. 

(lmO DEL PAIS) 

El municipio de Ecatepec es el segundo de mayor densidad poblacional del 1 

(3,000,000 de habitantes) y junto con el estado de Hidalgo con el cual colinda, ofrf 
un total de 53,649 estudiantes de bachillerato, equivalente a un 2. 77% de la pobla1 
nacional, quienes al egresar no siempre encuentran la opción que ellos prefieren pe 
que se da la búsqueda de sus aspiraciones en otros lugares no siempre cercanos 
demanda de estudios de diseño gráfico es real y de tiempo atrás, la cual se ha diri¡ 
generalmente a las universidades del norte de la Ciudad de México que ofrecen 
licenciatura. 

Tomando en cuenta todo lo anterior a las particularidades del ideario y la misiór 
Centro de Estudios Profesionales de Ecatepec que a continuación se expone, se1 
pauta para determinar los objetivos generales de la licenciatura de diseño gráfio 
perfil del egresado, el mapa curricular por área de conocimiento, el plan de estu1 
los programas de estudio y el proceso de evaluación curricular, todo esto con el fi 
generar profesionistas conscientes del momento que les ha tocado vivir y que inc 
directamente en borrar la idea, de que la profesión del diseño gráfico se puede < 

por no haber encontrado la solución a los problemas que hoy enfrenta. 

A continuación se presenta el ideario y la misión del Centro de Estudios Profesio1 
Ecatepec . 
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IDEARIO. 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec nace con una filosofia propia inspirada 
en la idea de conservar, acrecentar y difundir los valores de México mediante las 
funciones básicas de toda universidad; la docencia, la investigación y la difusión de la 
cultura, mediante programas creados por iniciativa propia y en el marco de las leyes 
mexicanas en materia de educación. 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec no simpati7.a con corrientes de cualquier 
tipo cuyas ideologías fueren contrarias a la de nuestra filosofia nacionalista (sic). 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec pretende mediante una selección 
adecuada de su personal directivo, administrativo, docente y de servicios; la actuali1.ación 
de su personal y de la actualiI.ación de los planes y programas que imparta; lograr la 
excelencia académica como su máximo ideal. 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec para la selección de su alumnado, toma 
en cuenta la capacidad intelectual y preparación académica excluyendo su condición 
económica, sus creencias religiosas y sus posturas sociales y políticas. 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec formará técnicos, profesionales, docentes 
de alto nivel e investigadores que desarrollen la tecnología, la ciencia y que coadyuven 
a elevar Jos niveles culturales, sociales y económicos del mexicano. 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec diseñará y actualiz.ará sus planes y 
programas de estudio de acuerdo con las necesidades regionales, del país y de otras 
naciones con las que se relaciona. 

-El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec cooperará con otras naciones para el 
desarrollo de la docencia, la investigación y la difusión de la cultura; en búsqueda del 
bien común y de la convivencia pacífica. 
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MISION. 

El Centro de Estudios Profesionales Ecatepec se ostenta como una Institución cuya 
actividad social es la enseñanza a todos los niveles a través de tres funciones básicas: 
Docencia, Investigación y Difusión de la cultura que como claustro Universitario tiene 
encomendadas, cuya misión es: 

Llevar la enseñanza a los lugares donde la sociedad la requiere reconociendo las 
limitaciones y las potencialidades económicas, sociales y culturales de la población que 
generan los tiempos, de manera que económicamente sus servicios sean accesibles 
para el mercado que se atienda sin condicionar a ello el aspeao cualilalivo el cual 
representa un aspecto preponderante, ya que el apoyo al hombre en sus capacidades, 
habilidades y destreus y el respeto a sus libertades para fonnarse y para desempeñarse 
profesionalmente, se adoptan como factores primordiales para egresar elementos capaces 
de afrontar la problemática que vive la sociedad y fomentar la convivencia pacífica con 
sus congéneres. 

4.2. OBJETIVOS GENERALES DE LA LICENCIATURA O EL 
POSGRADO. 

Ell stt co1if1111to ha11 de c011Stih1ir 1111a tlescripció11 si11tética de los logros o fi11es q11e 
tratará de a/ca11zar c011 el programa académico, co1rsitlera11do las necesidades 
de lec/arlas. 

Un objetivo es la expresión de los propósitos o intenciones de la educación, en especifico 
manifiesta lo que se pretende conseguir con el plan y programa de estudios. Los o~etivos 
han sido interpretados principalmente en función de la conceptualí1.acíón que les subyace 
sobre cómo se concibe el aprendizaje y los procesos de aprehensión del conocimiento, 
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así como por la claridad que se tenga respecto a Jos.. roles que juegan el docente, el 
estudiante y la propia institución educativa 

En el caso de los objetivos curriculares a nivel profesional, establecerán los 
conocimientos, habilidades y actitudes que deben de desarrollar los estudiantes así 
como definir las actividades de la profesión. Por lo tanto son la clave de la organiz.ación 
de la instrucción y de la actividad del docente, demás de ser la causa que estructura las 
asignaturas del currículo. 
EJEMPW: 

OBJETIVOS CURRICULARES. 

Con la implantación del programa de Licenciatura en Diseño Gráfico, se pretende 
alcw.ar los siguientes objetivos generales. 

l. Formar un profesional de Diseño capaz de : 

-Resolver los problemas de comunicación visual por medio del dominio de la técnica y 
la tecnología. 

-Dominar la paqueteria computacional especializ.ado para el diseño gráfico (en el dibujo, 
editorial, multimedia, manipulación fotográfica, preprensa electrónica). · 

-Uiliur la creatividad como inicio de su proceso de diseño. 

-Poponer soluciones innovadoras en la comunicación visual. 

-Explotar su capacidad de iniciativa. 

-Resolver sus problemas partiendo del desarrollo de análisis. 

-Encaminar sus esfuerzos a un mismo fin. 
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.Comprender las manifestaciones de la cultura y referirlas en su práctica profesional. 

2.Contribuir al desarrollo del proceso productivo, a través de la formación de 
profesionales del diseño altamente calificados. 

3. Formar profesionales comprometidos con el desarrollo nacional y con el entorno en 
que realiza su práctica profesional. 

4. Brindar opciones educativas de nivel superior a la comunidad del Municipio de 
Ecatepec. 

4.3. PERFIL DEL EGRESADO. 

Este apartado deberá co11te11er las características del alum110 a egresar, e11 térmi11os 
de los c0110eimie11tos, las habilidades, las deslre:as y /05 octiltllÍes que hahrá11 de 
adquirir como resultado de haber tra11silado por el proceso e11Stiia11:a-apm1dizaje. 

La elaboración del perfil profesional requiere una investigación de conocimientos, 
metodologías, técnicas y procedimientos que permitan enfrentar y resolver la 
problemática social detectada desde la profesión, así como las áreas donde podrá 
intervenir el egresado, también se debe determinar las potencialidades que deberá 
conseguir el profesional y por último se tendrá que integrar las áreas, tareas y ámbitos 
de acción identificados para el desarrollo del perfil así como para su validación. Ejanplo: 

PERFIL DEL EGRESADO. 

A través de Ja propuesta del plan de estudios, se pretende que el egresado al concluir el 
programa educativo posea los capacidades, habilidades y actitudes que se mencionan a 
continuación: 
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.Capacidad de abordar los problemas de COD11nicación visual tanto de manera tradicional 
como con las propuestas tecnológicas más avanzadas . 

.Capacidad de incursionar para la producción de sus propuestas en cualquier sistema 
de impresión tanto tradicional como en el má.maw.ado; haciendo énfasis en laserigralia. 

-Capacidad para reflexionar y criticar las acciones que produce. 

-Capacidad para el trabajo metodológico y sistemático encaminado a la solución de 
problemas de comunicación visual. 

-Capacidad de producción y dominio de las imágenes manuales y mecánicas. 

-Habilidad para poder ser generador de sus propio conocimiento a partir de la 
investigación. 

-Habilidad en desarrollar comunicaciones visuales eficaces. 

-Habilidad para la conceptualiución, planeación y realiución de materiales para la 
comunicación visual. 

-Habilidad para el desarrollo de procesos creativos. 

-Habilidad para detectar las necesidades de los usuarios de sus servicios y satisfacerlas 
adecuadamente. 

-Habilidad para participar activamente en grupos de trabajo multidisciplinarios. 

-Actitud de comprensión del contexto social al cual dirigirá su mensaje. 

-Actitud ética profesional. 
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-Actitud de compromiso con el desarrollo social y económico de México. 

-Actitud de asimilación de los cambios tecnológicos referidos a su ámbito profesional. 

-Actitud de superación y estudio permanente, como forma de mantener vigente su 
formación profesional. 

4.4. MAPA CURRICULAR POR ÁREA DE CONOCIMIENTO. 

El mapa c11rric11/ar c011siste en una esquematizaciót1 Je las asignaturas que permite 
identificar a las que conforman cada área, así como sus relaciones de seriación, si las 
hubiera 

El mapa curricular debe considerar las asignaturas que forman cada periodo, la duración 
de cada asignatura, su valor crediticio, la carga horaria que corresponde a cada asignatura 
y distinguir el área a la cual pertenecen. 

El mapa curricular debe considerar también la secuencia horizontal y vertical de las 
asignaturas, en el primer caso se refiere a las materias que se cursan simultáneamente 
y en un mismo periodo escolar, el segundo contempla el orden de las asignaturas que 
deben cursarse de forma sucesiva, durante diferentes periodos escolares. Ante estos 
aspectos se recomienda la coherencia para lograr la contiruidad, secuencia e integración 
entre los diferentes niveles de la carrera. Ejrmplo: 

4 t· 

... ~~············································································••129 



• • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • . • • • • • • . • • • • • • • • • • • • • • • • • • • • . . =
 

...., 



.. 
• 

i 

~ i !.; 

l 
j 

~ 
~ 

~
=
~
t
~
1
~
~
~
 

.. 
.g 

i 
.= 

;; 
: 

~ 
11: ! _ ~ 1Z 

i 

.. .. 1 
,¡ 

.! 
-

1 

1
1

 

. • • • .• • • . . . . • • . . • • • • • • • • . • . • • . • • • . . • • • . . • . • . . • • • • . 



4.4.2. MAPA CURRICULAR POR AREAS DEL CONOCIMIENTO. 

Asignatuns de fonnadón básica. 

Gramática del lenguaje escrito. 
Introducción a la informática. 
Sistemas de Impresión. 
Taller de materiales y herramientas. 
Teoria de la comunicación. 
Geometria. 
Creatividad. 
Expresión escrita. 
Informática aplicada a la expresión escrita. 

Oave 

Estas asignaturas comprenden un total de 50 créditos. 

0101 
0102 
OI03 
0104 
OI05 
0106 
0107 
0208 
0209 
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Asip11uru bisic1s de la profesiót. 

Taller de serigrafia. 
Taller de imagen gráfica. 
Comunicación visual. 
Geometría para el diseño. 
Introducción a los procesos del diseño. 
Dibujo por computadora tipo paint. 
Serigrafia industrial. 
Taller de tipografia. 
Semiótica de la imagen. 
Dibujo y composición. 
Metodología del diseño. 
Dibujo por computadora tipo Draw. 
Taller de diseño editorial. 
Teoiia del color. 
Dibujo de la figura humana. 
Técnicas de investigación para el diseño. 
Materiales fotográficos. 
Taller de diseño de impacto 
Teorias del diseño. 
Técnicas de ilustración. 
Seminario de investigación de ética y 
del campo profesional. 
Laboratorio de fotografia. 
Taller de diseño de simbología. 
Historia del Arte. 
Técnicas de representación. 
Fotomecánica y originales mecánicos. 
Taller de diseño global. 
Historia del diseño 
Pincel de aire. 

Estas asignaturas comprenden un total de 201 créditos. 

0.n 

02!0 
0211 
0212 
0213 
0314 
0315 
0316 
0317 
0318 
0319 
0420 
0421 
0423 
0424 
0425 
0526 
0528 
0529 
0530 
0531 

0632 
0634 
0635 
0636 
0637 
0740 
0741 
0742 
0743 

134••··················································································. 



CICLO N1!eri1 Hrs/S.. N1teri1 Hrs/S.. 

HI HI 

Hp Mp 

1 lh Th 

Cr Cr 

MI MI 

z Hp Mp 

lh lh 

Cr Cr 

~1" HI 1 ~115 MI t 

3 Introducción Mp t Dibujo por Hp • 

1lotproc. Th 1 coeput1dor1 lh. 

dtl dittfto Cr 8 '•int Cr 1 

1111 HI 1 ~m MI t 

4 l1todolo11i1 Hp • Dibujo por Hp • 

dtl dinfto lh • coeput1dor1 Th 1 

Cr 8 drlW Cr 1 

•m MI 1 HI 

s TfcnicH dt Hp ] 

"" ÍftVHl. Pll"I lh. lh 

ti dhdo Cr 5 Cr 

06ll MI I HI 

6 Stmin1rio de Hp 1 Hp 

invtst. dtl lh • lh 

t•PO profe. Cr 6 Cr 

MI MI 

7 Mp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

MI HI 

e Hp Hp 

Th lh 

Cr Cr 

IJNF.l\111'.NTOS PARA IL DFJWOUAI DI UN l'ROGIWU DI ISl1IDIOS SllPDIOUS f.N IL ADA DI DISOO GIWlCO 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

N1!eri1 Hrs/S.. N1!eri1 Hrs/S.. lateri1 Hrs/S.. llteri1 Hrs/S.. llttri1 Hrs/S.. TOIAI. 

HI MI MI MI MI 

Hp Hp Hp Hp Hp 

lh lh lh lh Th 

Cr Cr Cr Cr Cr 

tlll MI I 1111 MI 1 •m MI 1 1111 MI t MI 1 

T1lltrd1 Hp. T1ll1r dt Hp • oeu11ic1cidn Hp • .._.trr1 Hp 6 Hp 11 

t1rigr1H1 lh 6 i11ttn lh 6 vl11a1I lh • .... 1 lh 6 lh 11 

Cr 8 p-jfict Cr 8 Cr 8 dlH~O Cr 6 Cr ll 

tlll MI t ll17 MI I ~lll MI 1 tlll MI 1 MI 11 

Stri11r1ff1 Hp 6 Talltr dt "" . S11iotic1 dt "" . Dibujo 'f Hp 6 Hp lt 

indutlri1I Th 6 tipolf'•fí• Th 6 11 i-..n Th 1 c-.riictcidn lh 6 Th ll 

Cr 6 Cr 1 Cr 8 Cr 1 Cr • 
MI Ull MI 1 -.11 MI 1 tlH MI 1 MI 11 

Hp T1lltr dt f.p ' horre dtl Hp • Dibujo dt Hp 6 Hp " 
Th dittftotdi· Th 6 color Th 1 11 ,,..,., Th 6 Th 24 

Cr tori1I Cr 1 Cr 8 - Cr 1 Cr ll 

tm MI I 0519 MI 1 ~· MI 1 t!ll HI 1 MI ' 
-l1ri1lt1 ""4 T1ll1r dt "". TtoríH dtl Hp • Hcnica1 dt Hp ' Hp 17 

fotogrÍflcat lh 6 dlttftodt lh 6 dittfto Th 1 llU1tr1cidn lh 6 Th 16 

Cr 1 i1pr1eto Cr 8 Cr 8 Cr 1 Cr l! 

1611 HI t ~l! MI 1 tlll HI 1 ~17 MI 1 MI • 
llbontorio Hp 6 T1l l1r dt Hp • ~l1torl1 dtl Hp • Tfc11lc11 dt Hp ' Hp 18 

dt foto1r1· lh' diHftO dt lh 6 ... Th 1 ... tfttl· Th 6 Th 16 

fíe Cr 6 1i9bolo1í• Cr 1 Cr 1 011n Cr 6 Cr ll 

1741 MI 1 ~711 MI 1 1711 HI 4 •m MI 1 MI 6 

otoetc,nict Hp 6 Ttl ler dt Hp • Mi1tori1 dtl Hp • !Pincel de Hp 6 Hp 16 

'tOrigin1ltt Th 6 dittfto lh 6 dlttfto lh. ir• lh 6 lh 11 

Mcánicot Cr t 1lol>tl Cr 1 Cr 1 Cr 6 Cr 11 

HI HI MI MI MI 

Hp Hp Hp "' Hp 

lh lh lh lh lh 

Cr Cr Cr Cr Cr 

MI !I 

Hp 99 

TOTAL lh 151 

Cr 111 

·················································································••135 



As~naturas de espttialiución. 

Serigrafia artística. 
Diseño editorial por computadora. 
Animación por computadora. 
Seminario de diseño. 
Manipulación de la imagen fotográfica 
por computadora. 
Seminario de tesis. 
Multimedia por computadora. 
Preprensa electrónica. 
Taller de diseño de envase. 
Fundamentos de publicidad. 
Mercadotecnia. 

.. 

Estas asignaturas comprenden un total de 64 créditos. 

Oave 

0422 
0527 
0633 
0738 

0739 
0844 
0845 
0846 
0847 
0848 
0849 
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de formación básica. básicas de la profesión de especialización. ,--------. 

ITotal 315 
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AREA DE DISEÑO. 

Taller de imagen gráfica. 
Taller de tipografia. 
Taller de diseño editorial. 
Taller de diseño de impacto 
Taller de diseño de simbología. 
Taller de diseño global. 
Taller de diseño de envase 

Con un total de 56 créditos, 17.8%. 

0211 
0317 
0423 
0529 
0635 
0741 . 
0847 
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Cr 1r.,ic• Cr a Cr Cr Cr a 

Hl ll17 Hl 1 Hl Hl Hl 1 

Hp J1ll1r Hp 4 Hp Hp Hp 4 

th do th 6 th th lh 6 

Cr tipogr1H1 cr a Cr Cr Cr a 

Hl 1411 Hl 1 •• •• HI 1 

Hp T1ll1rd1 Hp 4 "' Hp Hp 4 

lh disllo th 6 th th lh a 

Cr 1ditori1I cr a Cr Cr Cr a 

Hl ~11 Hl 1 Ht Ht Ht 1 

Hp T1ll1rd1 Hp 4 Hp Hp Hp • 
lh diuftodt th 6 lh th lh 6 

Cr iap1cto Cr 8 Cr Cr Cr a 

Hl KlS •• 1 HI Ht Hl 1 

Hp l1ll1r dt Hp 4 Hp Hp Hp • 
th dhdo dt th 6 lh th th 6 

Cr tilbolo1f1 Cr 8 Cr Cr Cr a 

Hl 1741 Hl 1 Ht Hl Hl 1 

Hp T1lltr dt Hp 4 Hp Hp Hp 4 

th diufto th 6 th th th 6 

Cr global Cr 8 Cr Cr Cr a 

Hl ~47 •• 1 Ht Hl Ht l 

Hp J1lltr dt Hp 4 Hp Hp Hp 4 

th dhdo dt th 6 th th th 6 

Cr l1n1U1j1 Cr a Cr Cr Cr a 

Hl 14 

Hp za 
lOtll th 41 

Cr 16 

·················································································••14) 



AREA DE EXPRESION VISUAL. 

Taller de materiales y herramientas. 
Geometría. 
Creafüidad. 
Geometría para el diseño. 
Dibujo y composición. 
Dibujo de la figura humana. 
Técnicas de ilustración. 
Técnicas de representación. 
Pincel de aire. 

Con un total 51créditos,16.1%. 

0104 
0106 
0107 
0213 
0319 
0425 
0531 
0637 
0743 
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CICLO #ateria Hrs/S.. #ateria ffrs/S.. #atería 

Ht Ht 

Hp Hp 

1 lh lh 

Cr Cr 

HI Ht 

2 Hp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

HI HI 

3 11p Hp 

lh lh 

Cr Cr 

HI MI 

4 Hp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

HI HI 

5 Hp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

Ht HI 

6 Hp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

HI HI 

7 Hp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

Ht MI 

e Hp Hp 

lh lh 

Cr Cr 

UNr..l~llr.ll'lllS PARA n DLIAIU!OIJIJ Df. UN l'l!OCRAMA DI P..ITIJDIOS 5\IPOOOHS f.N IL ill..1111 111.100 GIWICO 

···································-··················· 

ffrs/S.. #ateria ffrs/S.. M1teri1 ffrs/S.. lateri1 ffrs/S.. lateri1 ffrs/S.. rom 
Ht tite Ht HI 1116 HI t ~117 1tl 1 t 

Hp T•ll•r d1 11p 11p 11p. 11p l 1l 

lh ¡u\lrielts y lh lh ~1trr1 lh • n1tividld lh. 14 

Cr htrr•itftlts Cr Cr Cr 4 Cr 1 tS 

HI HI HI ~lll HI t Ht • 
Hp Hp Hp lltOHlrll 11p 1 Hp 1 

lh lh lh ..... 1 lh 6 lh 1 

Cr Cr Cr dittio Cr 6 Cr ' 
HI HI HI llll MI t Mt 1 

11p Hp 11p Dlbu/o y 11p 1 11p 6 

lh lh lh oapo1tci6n lh 6 lh 1 

Cr Cr Cr Cr 1 Cr 6 

Ht .. MI tell HI t HI • 
Hp Hp 11p IOibujo dt Hp 6 11p 6 

lh lh lh 11 fitur1 lh' lh 1 

Cr Cr Cr - Cr 1 Cr 1 

HI HI HI l!ll HI t Ht • 
Hp Hp 11p Tlcnictt dt 11p 1 11p 1 

lh lh lh ilu1tr1ci611 lh 1 lh 1 

Cr Cr Cr Cr 1 Cr 1 

Ht HI HI ~17 Mt • MI • 
Hp Hp 11p Ucnit11 dt 11p 1 11p 1 

lh lh lh r1prt11nt1· lh 1 lh 1 

Cr Cr Cr ci6t1 Cr 6 Cr 6 

HI HI HI 741 HI 1 HI • 
Mp Hp 11p inctl dt 11p 1 11p 1 

lh lh lh IÍrt lh 6 lh 6 

Cr Cr Cr Cr 6 Cr 6 

MI HI HI HI HI 

Hp Hp 11p 11p 11p 

lh lh lh lh lh 

Cr Cr Cr Cr Cr 

HI 1 

11p '9 

rom lh 11 

Cr 11 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 143 



AREA DE HISTORIA V DE TEORIA DEL DISEÑO. 

Introducción a los procesos del diseño. 
Metodología del diseño. 
Teoria del color. 
Teorias del diseño. 
Historia del Arte. 
Historia del diseño 

Con un total de 48 créditos, 15.3%. 

0314 
0420 
0424 
0530 
0636 
0742 
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AREA DE TECNICAS DE REPRODUCCION. 

Sistemas de Impresión. 
Taller de serigrafia. 
Serigrafia industrial. 
Serigrafia artística. 
Materiales fotográficos. 
Laboratorio de fotografia. 
Fotomecánica y originales mecánicos. 

Con un total de 48 créditos, 15.3%. 

0103 
0210 
0316 
0422 
0528 
0634 
0740 

\) 
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CICLO Maloria Hrs/Sei Materia 

Ht 

Hp 

1 Th 

Cr 

Hl 

z Hp 

Th 

Cr 

Ht 

3 Hp 

Th 

Cr 

HI 

4 Hp 

Th 

Cr 

Hl 

5 Hp 

Th 

Cr 

Hl 

6 Hp 

Th 

Cr 

Hl 

7 Hp 

Th 

Cr 

Hl 

e Hp 

Th 

Cr 

IJSFA\lll:Nlll! PARA El, DUARROIJAI IJf. UN PROGRA.\IA IJf. F.mJDIOS 5111'1'.1111111'5 [N f.L Allf.A IJf. 111500 GRAl'ICO 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Hrs/Sei Materia Hrs/Sei Materia Hrs/Sel Materia Hrs/Sei Materia Hrs/S. Materia Hrs/Sei IOl!l 

Ht ltlll Hl • Hl Hl Hl Hl • 
Hp Sitltusdt Hp e Hp Hp Hp llp • 
1h i•pruión Th • Th Th Th Th • 
Cr Cr 1 Cr Cr Cr Cr • 
HI lt11• HI l Hl Hl HI HI l 

Hp T1llerd1 Hp • Hp l1p llp l1p • 
Th nrignff• Th 6 Th Th Th Th 6 

Cr Cr 1 Cr Cr Cr Cr • 
HI llJ16 HI e HI HI HI HI • 
l1p Stri11r1ff1 l1p 6 Hp llp llp llp 6 

Th industrial Th 6 Th Th Th Th 6 

Cr Cr 6 Cr Cr Cr Cr 6 

HI ltm HI 1 HI HI Ht HI • 
Hp Stri11r1H1 l1p 6 Hp Hp llp llp 6 

Th 1rtfstic1 Th 6 Th Th Th Th 6 

Cr Cr 6 Cr Cr Cr Cr 6 

Hl 1t521 HI l Hl Hl Hl Hl l 

l1p "91t1ri1lt1 Hp • Hp Hp l1p llp • 
Th fotogr6ficos Th 6 Th Th Th Th 6 

Cr Cr 1 Cr Cr Cr Cr • 
Hl Hl• Hl 1 Hl Hl Hl Hl • 
Hp l1boratorio Hp 6 Hp Hp Hp llp 6 

Th dt fotogra· Th 6 Th lh lh Th 6 

Cr fía Cr 6 Cr Cr Cr Cr 6 

Hl me Hl 1 Hl Hl HI Hl • 
Hp F'olo11c .. nic1 Hp 6 Hp Hp llp llp 6 

Th y ori11in1l1t Th 6 Th Th Th Th 6 

Cr !ltcÍnicos Cr 6 Cr Cr Cr Cr 6 

Hl Hl Hl HI HI HI 

Hp Hp Hp Hp Hp llp 

Th Th Th Th Th Th 

Cr Cr Cr Cr Cr Cr 

HI • 
Hp ll 

TOTAL Th 41 

Cr .. 

·················································································••147 



AREA DE LENGUAJE \' COMUNICACION. 

Gramática del lenguaje escrito. 
Temía de la comunicación. 
Expresión escrita. 
Comunicación visual. 
Semiótica de la imagen. 
Fundamentos de publicidad. 

Con un total de 42 créditos, 13.3%. 

OIOI 
OIOS 
0208 
0212 
0318 
0848 
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AREA DE COMPVTACION PARA EL DISEÑO. 

Introducción a la informática. 
Informática aplicada a la expresión escrita. 
Dibujo por computadora tipo Paint. 
Dibujo por computadora tipo Draw. 
Diseño editorial por computadora. 
Animación por computadora. 
Manipulación de la imagen fotográfica 
por computadora. 
Multimedia por computadora. 
Preprensa electrónica. 

Con un total de 39 créditos, 12.3%. 

0!02 
0209 
0315 
0421 
0527 
0633 

0739 
0845 
0846 
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CICLO Materia Hrs/S.. Materia Hrs/S.. Materia 

Ht ~"' Hl 1 

Hp Introducción Hp l 

1 lh 1 la infor- lh • 

Cr Mtica Cr 5 

Ht 1Zt9 Hl 1 

2 Hp lnforática Hp 4 

lh llpl indl • lh. 

Cr 11 t11p. ttc. Cr' 

Ht 1115 Ht 1 

3 Hp Dibujo por Hp ' 

lh C01Putldor1 Th ' 

Cr lr1int Cr 4 

Ht "" Hl 1 

4 Hp Dibujo por Hp 4 

lh coeput1dor1 th. 

Cr ~" Cr' 

Ht ~17 Ht 1 

5 Hp Distfiotdi· Hp • 

lh lori•I por th. 

Cr coeput1dor1 Cr 4 

Ht ~ll Ht 1 

6 Hp Aniucidn Hp ' 

lh por th • 

Cr t09Put1dor1 Cr' 

Ht 1719 HI 1 

7 Hp !lltnipul1ci6n Hp • 

th dt iugen th. 

Cr fotportolfl Cr 4 

Hl ea•s Ht 1 ~'6 

e Hp !lfulli11di1 ... Prtprtn91 

lh ... lh. tl1ctronic1 

Cr coeput1dor1 Cr ' 

UNF.AMIF.NTIIS PARAEl. llt.WUIOl.LODF. Ull PllOCIWIA Dl f.ITllDIOS SllPDUORJJ lN f.L .lllfA DF. OISf.ÑO Glt.U1CO 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Hrs/S.. Materia Hrs/S.. Nateri1 Hrs/S.. M1teri1 Hrs/S.. lllteri1 Hrs/S.. !0111. 

Hl Ht HI HI HI 1 

Hp Hp Hp l1p l1p l 

lh lh lh lh Th • 
Cr Cr Cr Cr Cr 5 

Ht Ht Ht Ht Ht • 
Hp l1p l1p l1p l1p • 
Th lh Th Th th • 
Cr Cr Cr Cr Cr • 
HI HI HI HI HI • 
Hp Hp Hp .. l1p • 
Th lh Th th th • 
Cr Cr Cr Cr Cr • 
Ht Ht HI HI Ht • 
Hp l1p l1p .. l1p • 
Th lh lh Th lh • 
Cr Cr Cr Cr Cr • 
Ht Ht HI Ht Ht • 
l1p l1p l1p l1p .. • 
lh lh th th lh • 
Cr Cr Cr Cr Cr • 
Ht Ht Ht HI Ht • 
Hp l1p .. .. Hp • 
th lh Th th lh • 
Cr Cr Cr Cr Cr • 
HI Ht HI HI Ht • 
Hp Hp Hp l1p l1p • 
fh lh th Th lh • 
Cr Cr Cr Cr Cr • 
HI 1 HI Hl HI Ht • 
Hp. l1p l1p Hp l1p 11 

lh. th th lh lh 11 

Cr 6 Cr Cr Cr Cr 11 

Ht 1 

Hp 17 

tom lh 18 

Cr ]9 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 151 



AREA DE INVESTIGACION. 

Técnicas de investigación para el diseño. 
Seminario de investigación de ética y 
del campo profesional. 
Seminario de diseño. 
Seminario de tesis. 
Mercadotecnia. 

Con un total de 31 créditos, 9.9% 

0526 

0632 
0738 
0844 
0849 
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CIClO Materia Hrs/S.. Materia Hrs/S.. Materia 

Ht Ht 

Hp Hp 

1 Th Th 

,, ,, 
Ht Ht 

z Hp Hp 

Th Th 

,, ,, 
Ht Ht 

3 Hp "' 
Th Th 

Cr ,, 
Ht Ht 

• Hp ltp 

Th Th 

Cr Cr 

om Hl 1 Ht 

5 Ucnius dt Hp l ltp 

invtsl. p1r1 Th 1 Th 

ti distño Cr ! ,, 
~l! Ht ! Hl 

6 St•in1rio dt Hp ! ltp 

invnt.dtl Th 1 Th 

t•Poprof. Cr 6 Cr 

ma Hl ! HI 

7 Semiurio de Hp ! Hp 

dhdo Th 1 Th 

Cr 6 Cr 

118U Ht ! Ht 

B St•iurio dt Hp 1 ltp 

tesis lh • Th 

Cr 6 Cr 

IJNFA\llF.NIOS PARA f.I. or~AIUIOIJ.0111: llN PROGRAMA Df. r.mmMl5 SllPl'JllOllVi l'.N l:L AllU DI 0000 GRAflCO 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

Hrs/S.. Materia Hrs/S.. Materia Hrs/S. Materia Hrs/S. Materia Hrs/S.. IOllL 

Ht Ht Ht Ht Ht 

Hp "' "' "' "' 
Th Th Th lh Th 

,, ,, ,, ,, ,, 
Ht Ht Ht Ht Ht 

Hp "' "' "' "' Th Th Th Th Th 

,, ,, Cr Cr Cr 

Ht Ht Ht Ht Ht 

"' "' Hp Hp Hp 

Th lh Th lh Th 

Cr Cr Cr Cr Cr 

Ht Ht Hl Hl Ht 

Hp "' Hp Hp Hp 

Th Th Th Th Th 

Cr Cr Cr Cr Cr 

Ht Ht Ht Ht Hl 1 

Hp Hp Hp Hp Hp l 

Th lh Th Th Th • 
Cr Cr Cr Cr Cr ! 

Ht Ht Ht Ht HI ! 

Hp Hp Hp Hp Hp ! 

Th lh lh Th Th • 
Cr Cr Cr Cr Cr 6 

Ht Ht Ht Ht Ht ! 

Hp Hp Hp "' Hp 1 

lh Th Th Th Th • 
Cr Cr ,, Cr Cr 6 

Ht Ht Hl ~149 Ht 1 Ht • 
Hp Hp "" 

.. rcadoltc· 11p. Hp 6 

Th lh lh nia Th 6 Th 11 

Cr Cr Cr Cr 8 Cr 11 

Ht 9 

l1p 11 

TOTAL lh Z! 

Cr 11 

·················································································••153 
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20,0%. 

15,0%. 

10,0% 

5,0% 

0,0% 

17,8% 

56 
diseño. 

39 
computación 

para el 
diseño . 

IJNFAMIF.NTIJS PARA F.I, IJE.URROIJO DF. UN PROGRAMA Dr. UllJDIOS Sl:PF.RIOIU r.N F.L ARl:.I DF. DfSF.ÑO GRAllro 
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51 
expresión 

visual 

20,0% 

15,0% 

10,0% 

-·-5,0% 

-0,0% 

48 48 42 31 
. técnicas de lenguaie Y historia Y . . . . investigación. 1 

teoría_ del reproducc16n. comunicac1ón. 11 Total 315 diseno. 
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4.5. PLAN DE ESTUDIOS. 

Es la referencia si11tética, esquematizada y orga11izada de los co11te11idos discip/i11111ios 
o m11/tidisciplitwios, orga11i:ados comoasig11at11ras (materias, talleres, laboratorios, · 
módulos, etc.), q11e ha11 sido seleccio11adospara alc011ZOT los ohjetil'os generales de la 
licenciat11ra o el posgrado. 

E11 el pla11 de estudio será11 a11otados los eleme11tos req11eridos para la comprettsiótt 
general de la estr11c/11ra y 01ga11izació11 del programa académico, para lo cual habrá 
de 11tili:arse el formato 3 de este ma1111al 

Los puntos mas importantes que se deben describir para el llenado del formato son: 
·nombre completo de la licenciatura. 
·antecedentes o requisitos académicos que el estudiante debe cumplir. 
-especificar las características del ciclo (semestral con duración de 15 semanas de clase 
como mínimo). 
-anotar el nombre de las asignaturas y si se llevan en más de un ciclo, así como si son 
seriadas. 
-determinar las materias optativas, el periodo y el número de créditos que se deben 
cursar y estas deben contener los dígitos 90 en su clave. 
-determinar el número de horas-teoría y horas-práctica, para el primer caso una hora 
equivale a 2 créditos y para el segundo caso cada hora es un crédito. El número mínimo 
de créditos para licenciatura son 300. 
-determinar los escenarios académicos para las asignaturas que requieran talleres o 
laboratorios. 
-establecer el número de créditos para cada ciclo y la suma total de los ciclos. 

En la organización del plan de estudios se deben con~derar todo lo hasta ahora resuelto, 
es decir los lineamientos de la institución, la fundamentación de la carrera, los 
conocimientos y habilidades descritos en el perfil profesional, así como los objetivos 
curriculares. Habrá que hacer énfasis en considerar las necesidades y características de 
los estudiantes, el tipo de egresado que se quiere fonnar, el grado que se quiere conseguir 
de conocimientos aclarando la complejidad mayor que alcanzará el estudiante. Ejemplo: 

156••·················································································· 



1m..llllf.N11JS PARA [L Dt:.UUOU.O 11[ UN rltOCIAMA 111 muoos Slll'l.llOllS lli t:L AllA 11! oar1lo GaAJlro 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

LISIA DE ASIGllAIURAS 

SEllESIRE lo. 

GRMIATICA DEL LENGUAJE ESCRITO 

INTROOUCCION A U INFOllATICA 

SISTEMAS DE lll'RESION 

TALLER DE MATERIALES Y HERRMllENTAS 

TEIJUA DE LA CfDICACION 

GE!llETRIA 

CREATIVIDAD -
SEMESTRE lo. 

EXPRES!ON ESCRITA 

INFOOllATICA APLICADA A U EXPRESION ESCRITA 

TALLER DE SERIGRAF!A 

TALLER DE IMAGEN GRAFICA 

CfDICAC!ON VISUAL 

GE!llURIA PARA El DISEi«l 

SUllA 

CLAVE 1 SUIA 
CIOI 

8111 

1112 

1113 

1114 

1115 

1116 

1117 

1218 

1119 

1211 

1211 

1112 

1113 9116 

llClllAS SEllAllALES 1 CREDllOS 

TEO. 1 PUC. 1 IOIAI. 

1 3 4 5 

1 3 4 5 L 

4 1 4 8 

1 6 6 6 T 

4 e 4 8 

1 4 4 4 

1 3 4 5 

11 19 JI 41 

1 3 4 5 

e 4 4 4 L 

1 4 6 8 T 

1 4 6 8 T 

4 • 4 8 

0 6 6 6 

9 ll JI J9 

················································································•••157 



st:ll'STRE lo. 

!NTROOOCC!fM A LOS PllOCfSOS DEL 01500 9314 4 • 4 8 

DIBUJO Pt»! CClfUTWA PAINT 8315 • 4 4 4 l 

SERIGRAFIA IMHJSTRIAL tll6 ez1e • 6 6 6 T 

TALLER DE TlmAFIA 9317 2 4 6 8 T 

SEMIOTICA DE U IMAGEN tJIB 4 e 4 8 

DIBUJO Y C(Jf()S!Cl()I 8319 e 6 6 6 T 

- 11 21 ll 41 

st:ll'STRE 4o. 

llETlOll.OOJA DEL DISEill 84Zt 4 • 4 8 

DIBUJO f'(Kl CCWUTWA ORAi 1421 • 4 4 4 l 

SERlr.ilAFIA ARTISTICA 1422 em 0 6 6 6 T 

TALLER DE DISEi> ED!Tal!Al f4Z3 2 4 6 8 r 

TEGUA DEL CH 1424 4 e 4 B 

DIBUJO Of LA fIGlllA HLIWIA 1425 0 6 6 6 T 

- 11 21 ll 41 

158•••··············································································· 



IJNfAMIENIUS PARA J.I, llUllUIOU.O DE UN PROGIAll4 Dr. l:5ltll*lS SllPl:IJOUS IN !L 4lU DE lll5!ÑO cuneo 
••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

SEllESTRE So. 

TECNICAS DE INVESTIGAC!tli PARA EL DISEMJ 1516 1 3 4 5 

DISEi«l EDITOOIAL POO C!JfUTAOO!A 1517 1 4 4 4 L 

MATERIALES FOTOCJRAFICOS 1518 1 4 6 8 

TALLER DE DISEi«l DE IlfACTO 1529 2 4 6 8 

THJRIAS DEL DISEi«l 1531 4 t 4 8 

TECNICAS DE ILIJSTRACltxi 1531 • 6 6 6 T 

SUllA 9 ZI lt J9 

SEllESTRE 60. 

SEMllW!IO DE l•VESTIGACIOM DE ETICA Y DEL 1631 1 1 4. 6 CAMPO l'l!OFESIOMAL. 

ANIMACI!* POO C(JfUTAOO!A 1633 e 4 4 4 L 

LABORAT!JRIO DE FOTOCJRAFIA 1634 • 6 6 6 L . 

TALLER DEL DISEi«J DE Sil8JUXiIA 1635 1 4 6 8 T 

HISTOOIA DEL ARTE 1636 4 • 4 8 

TECNICAS DE REPRESENTACI!* 1637 0 6 6 6 T 

SUllA 8 zz ll ll 
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Slll[SIR( 7o. 

SEMINARIO DEL DISEil 0738 2 

llAllll'UUCIOll Of llMGH fDTOGRAFICA POI! f7J9 9 COll'UI-

fOT(J(CAIJICA Y a!IGINALES lft:CANICOS t74i • 
TALLER DE DISE*> Gla!Al 8741 l 

ffISTIJ!IA DEL DISEil 1742 4 

PINCEL DE AIRf 1743 • 
' 

SIMI 

SE•SIRE to. 

SEMINARIO DE TESIS f8ff 2 

llJlTillEDIA ml C<JfUTAm 1&15 • 
PREPRENSA fLECTIQICA 8846 • 
TAllfR DE DISEil DE ENVASE 1847 2 

f!IOMHTOS Df PUBLICIDAD 1848 4 

llERCAOOTECNIA 1&19 2 

5llllA 11 

5llllA !DIAL DE ClllDllOS 75 

LIC • .JOSE RAFAEL llAIJLEl* ROORIGUEZ 
RESPalSABlE DEL PmAllA ACADEllICO 

l 4 

4 4 
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4 6 
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4,6. PROGRAMAS DE ESTUDIO. 

U11 programa de estudio es el i11strt1me11to específico que regula el proceso de 
e11seií(IJ1Z1J-a¡>re11dizaje a desarrollar e11 u1111 osig11alura, oriell/(IJido las acci1»res que 
profesores y al11m110s ha11 de llel'ar a cabo para el logro de los objetims pl(IJ1feodos. 

Coda programa de estudio deberá co11te1rer los datos que ide111ifiq11e11 y permit(IJI la 
11bicaciÓl1 de la asig11atura tratada e11 relaciÓll al p/aJ1 de estudios, como los eleme11tos 
que regulen y orie11te11 el proceso educatiro correspo11die11te. 

Para la prese11tació11 de los programas de estudio se utilizará el formato 6. 

Los programas de estudio representan los elementos constitutivos del plan curricular y 
describen un conjunto de actividades de enseñwa-aprendii.aje, estructuradas de tal 
forma que conduzcan al estudiante a afcant.ar los objetivos de un curso. Hay varios 
modelos de programas de estudio, por ejemplo las cartas descriptivas y los sintéticos. 

Las caracteristicas que se deben incluir en el formato del plan de estudios son: 
-el nombre de la signatura. 
-el ciclo al que corresponde. 
-determinar la clave. 
-plantear el objetivo de la asignatura. 
-establecer los contenidos. 
·se sugieren las actividades de aprendizaje para afcant.ar el objetivo de la asignatura. 
·se determinan la forma de evaluación de los aprendii.ajes. 
·se plantea un mínimo de bibliografia, considerando por lo menos tres fuentes y de no 
más de cinro años de antigüedad. 
-se establecen las caracteósticas ideales del docente que pueda impartir la asignatura. 

Se pueden recomendar los siguientes aspectos para la formulación de objetivos y 
actividades de aprendizaje. 
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Se debe redactar el objetivo como un enunciado claro y preciso con la firme intención de 
que los estudiantes logren ser o hacer, lo que se planteé al concluir el proceso de enseiianz.a· 
aprendizaje. 

Se debe tomar en cuenta que un objetivo delimita la persona que ejecutará la actividad y 
debe corresponder a la persona del estudiante; se plantea posibilitando el poder medir o 
cuantificar lo que se pretende del objetivo; se debe definir el contenido en una acción 
que se tendrá que realiw. 

También se recomienda utiliw la taxonomía de Bloom, la cual se plantea a continuación 
en su nivel cognoscitivo, estableciendo algunos verbos. Esta tabla ayuda a clarificar los 
alcances de las acciones que se pretenden conseguir en cada objetivo a partir de los 
verbos utilizados, la clasificación se divide en seis niveles el primero es de conocimiento 
y es el básico; el segundo es de comprensión, el tercero es de aplicación, el cuarto de 
análisis, el quinto de síntesis y el sexto nivel es el de evaluación y es el mas complejo. 

CONOCIMIENTO COMPRENSION APLICACION ANALISIS SINTESIS EVALUACION 

APUNTAR CONVERTIR APLICAR ANALIZAR ARREGLAR APOYAR 
CITAR DEDUCIR CALCULAR CATEGORIZAR COMBATIR CONCLUIR 
DEFINIR EJEMPL!ACAR DEMOSTRAR CRITICAR CREAR COMPARAR 
DESCRIBIR EXPLICAR ILUSTRAR DIFERENCIAR DISEÑAR EXPLICAR 
ENLISTAR IDENTIFICAR PRACTICAR DISTINGUIR ELABORAR EVALUAR 
ENUMERAR RESUMIR PRODUCIR INVESTIGAR PLANEAR füSTIFICAR 
INSCRIBIR REVISAR UTILIZAR SELECCIONAR PROYECTAR VALORAR 

El nivel taxonómico define el grado de complejidad del proceso de enseñanza-aprendizaje 
estimado en el objetivo general del programa por asignatura, y nunca se debe elevar el 
grado de complejidad en el planteamiento de un objetivo por unidad. 

Las actividades del aprendizaje son los recursos materiales y las actividades que debe 
desarrollar el docente, con el fin de favorecer el proceso de enseñanza-aprendizaje. 
Algunos ejemplos que se pueden citar son: 
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-Pretest. 
-Resumen. 

-Ilustraciones. 
-Analogías. 

-Preguntas intercaladas. 

A continuación se ofrecerá un ejemplo de un programa de estudios de una asignatura, 
no se tiene la intensión de presentar todos los programas generados en el proyecto de 
licenciatura de diseño gráfico para el Centro de Estudios Profesionales Ecatepec, por 
no ser necesario. Eje11plo: 

1 As I GNA TURA !il!MIATICA DEL LENGUAJE ESCRITO 

l~C_I_C_L_º~-PR_1~_R_s_E~_s_rn_E~~~~~---'l~IC_L_A_V_E~'-"_,~~~~~~~~~~--' 
OBJETIVO GENERAL DE LA ASIGNATURA 

M final izar el curso, el al11110: 

Describirá de manera teórico-práctica la i~rtancia de la grilllática del len~aje escrito y la relevancia de 
éste en su áli>ito de desarrollo personal y profesiooal. 
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TEMAS Y SUBTEMAS 

1. - EL PROCESO DE APRENDIZAJE DEL LEN6UAJE. 
1.1 El pensa1iento 1 ingüistico. 
U Conexioo entre palabra e idea. 

1. - El LEN6\JAJE: llEDIO DE COOIICACI!* SOCIAL. 

2.1 Diversas for1as de C(Jll!limioo. 
2.1 Diversos valores de la palabra: fonético, 

selánlico, lllrfológico, etillllógicos, sintáctico. 

1.3 For1as y llldos de la lengua. 
1.4 Técnicas de cC11mimioo de for1a escrita. 

a) La oración y sus partes. 
b) Los verbos y su conjugacioo. 
c) Estructura de un escrito. 

3. - LA REDACCI!* Y SUS ELEMENTOS 
3.1 Acentuacioo. 
3.1 Uso de letra inicial 1ayuscula 
3.3 Puntuación 
3.4 Uso de por qué, porque, porqué, por que. 

3.5.- Vicios del lenguaje. 

3.6.- Vocabulario. 

3.7. - Ortografía. 

IWI 
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ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE 

- lectura de textos. 
- Realizacioo de ejercicios escritos. 
- Oiscusioo en grupo. 
- Elaboración de trabajos escritos sobre tsas de 

interés personal. 

EVALUACION DEL CURSO 

- TRES fVALllACllJfS PARCIALES. 
(Tres exállenes escritos y/o ensayos).· 

- IMA fYALllACJI* FINAL 
(Entrega de un ensayo) 
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4. 7. PROGRAMA DE INVESTIGACIÓN. 

E1i este oparlado habrá de ser descrito el programa de investigaciót1 asociado a la 
maestría o el doctorado, se1iala11do los objetims y metas del programa, sus áreas 
temáticas o lí1teas de i11vestigació11, s11s proyectos e11 desarrollo, los resultados 
alca11zados, las características de los i11vesligadores y su tiempo de dedicaciÓl1 al 
programa, así como los vínculos e11tre el mismo y el pl1JJ1 y los programas de estudio 
del posgrado. 

El programa de investigación debe delimitar sus líneas o área de interés del programa, 
las que responden a los intereses de la comunidad universitaria, debe incluir una definición 
del método y los objetivos prioritarios con el fin de ~ecutar proyectos orientados a 
responder las interrogantes que se planteen. 

Este apartado no es de la competencia para generar en plan y programa de estudios 
para una licenciatura, por lo tanto no se elaboró por lo que no se puede incluir un 
ejemplo. 

4.8. EVALUACIÓN CURRICULAR. 

E11 ta11to que el plm1 orie11ta 1111 programa académico destitwdo a coad}11var a la 
satisfacció11 de 11ecesidades y a la resol11ció11 de problemas, el c11"iculo de est11dios 
debe ser objeto de 1111 proceso sistemático y permmie11te de el'llluaciÓl1, que permita 
tomar decisio11es fi111dadas sobre sr1 ralor y sobre las mod!ficaci01ies que sea trecesario 
y perti11e11te efect11ar respecto del propioc11"ícu/o y s11 i11stn1me11taciót1. Dicho proceso 
de el'Qluació11 compre11de dos w!rtie11tes: 

a) Em/11aciót1 Ertema, q11e se refiere a la i1111?stigaciót1sobrelas1iecesidades q11e soi1 
objeto de ate11ció11 a traioés del c11"íc11/o y sobre la pertitteticia de los apre11dizajes 
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logrados por el egresado. Se refiere tamhié11 a los alca11ces y la trasce11dew:ia de la · 
práctica pro/esio11al del egresado, e11 las difere11tes IÍNas especificas e11 los objetivos 
del programa académico correspo11áie11te y a las fimcio11es desarrolladas dura11te Sii 

desempeilo /ahora/, e11 relación a la preparaciót1 ohte11ida en /a i1istit11cióti COI/ fi11es 
de complementaciót~ la im'l!sfigación puede i11fluir Jo po11derociót1 de los niveles de 

formociót1 del egresoth e11 re/oció11 cm1 /os ohlmidospor aquellos de otros i11stitucio11es 
m programas académicos equirole11tes. 

h) Ei>o/11ació11 lllfema, e11 /a C11al se atimde al 11ii'el del logro de los ohjefil'OS del 
currículo y se hace 1111 análisis de stt estr11ct11ra. Para ello se j11zga la co11grue1tcia 
entre los eleme11toset1"ic11/ares, la viahilithi de los mismos rott hase m la i11formació11 
ohte11ida e11 el a11á/isis de la pohlaciót1 esfll/fia11til y los reettrsos huma110s y materiales 
dispo11ihles, asi como de la actividad de Jos doce11tes y su re/ació11 cm1 el re11dimie11to 
de los alum11os. 

U11a l'l!Z obte11idos los resultados de cada u11a de las dos wrtie11tes de la e1'0luaciót1 
c11rrici1/ar, será necesario integrar/osa fin de cm10Cer el estado que guarda el et1rríro/o 
como i11stmmel/fo orie11tador de la il!f ormación de los al11m11os y como eleme11to que 
c~/11'0 a la so/11ció11de1111a prohlemática detectado. 

El producto de dicha i11tegraciót1 permitirá juzgar los logros y las dejicimcias del 
c11rríc11lo i11stmme11tado y aportará elementos que servirá11 de hase para j11stificar la 
mmt11a/ modiflcació11 pare/al o total del mismo. 

El mome1110 pertine11te para i11tegraciót1 puede ser el que se prese11ta al egreso de 111ta 
ge11eració11 (mriahle de acuerdo a la duración del programa académico) y 
posteriorme11te m periodos iguales a la duració11 de tal programa. 

La evaluación es un proceso sistemático y permanente cuyo propósito es conocer la 
eficiencia que se logra con respecto de los objetivos curriculares, es analizar 
sistemáticamente los eventos significativos que parten del programa de estudios y del 
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currículo, con el fin de establecer su conservación, adecuación, modificación o 
sustitución. La evaluación tiene dos dimensiones que son complementarias, la interna 
y la externa. 

Se recomienda para realiw la evaluación curricular cinco etapas que son: 
·Análisis de las caracteristicas del programa curricular, contrastarlo con las necesidades 
del campo laboral y con otros programas de estudio similares. 
·Análisis de seguimiento a egresados, por medio de entrevistas para conocer el grado 
de eficiencia del programa de estudios. 
-Evaluación de procesos que contemple un seguimiento puntual del desempeño y logro 
de alumnos y docentes. 
-Análisis de la estructura lógica y pedagógica de los contenidos propuestos en los 
programas de estudio. 
-Evaluación de los escenarios académicos y de la capacidad instalada, así como del 
nivel de utilización del acervo documental y de los recursos informáticos, 

Ejemplo: 

U.1. EVALUACION. 

En el caso de los procesos educativos, la evaluación se encuentra presente en diversos 
momentos, asumiendo características peculiares para cada fase y reclamando de 
instrumentaciones diferentes para cada situación. Desde esta óptica identificamos dos 
fases de evaluación de resultados. 

La evaluación de procesos es aquella que se efectúa durante realización de las 
actividades, permitiendo retroalimentar de forma permanente los logros parciales que 
se van obteniendo y así reforzar los aspectos que contribuyen al logro de las metas o 
implantar las medidas correctivas para alcanw dichas metas de manera satisfactoria. 
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En tanto, la evaluación de resultados es aquella que se operacionaliza al concluir el 
proceso sujeto de evaluación o una fase determinante de dicho proceso, su función 
retroalímentadora cumple también con la finalidad de valorar el logro de las metas 
correctivas o de refuerzo para las siguientes fases del proceso o para su nueva 
implantación. 

En este sentido se han orientado las estrategias de evaluación educativa, distinguiendo 
para los fines operativos dos niveles de intervención claramente identificables: la 
evaluación de los aprendizajes y la evaluación curricular. 

4.8.J.J. Evalu.tión dtl Apl?ndiujt. 

Se define el aprendizaje como la adquisición consciente de una información, habilidad 
actitud, sentimiento o cualquier otro objeto de conocimiento, que se integra 
significativamente a la estructura cognitiva del sujeto, a fin de darle significado y 
significancia a ese objeto. Además de permitirle interpretar e incidir en la realidad de 
manera más relevante y consciente, habilitándole para enfrentar y resolver problemas 
de distinta naturaleza 11. 

De acuerdo con lo anterior y con las fases de evaluación antes mencionadas, es que se 
propone que la evaluación del aprendizaje se neve a cabo a través de los siguientes 
momentos: 

-Evaluación parcial. -se realizarán tres a lo largo de cada semestre. Se entiende esta 
como evaluación de proceso, por fo que su sentido será formativo y deberá servir para 
aplicar las medidas correctivas necesarias a fin de llevar a cabo con esto eJ proceso 31. ·Re\'ÍSar el documento de CIEES denonúnado Marco áe 

educativo. Comprenderá los contenidos manejados en el lapso de tiempo señalado. referencia para Ja e1'0luación. 

·Evaluación final.· se realizará al finalizar los cursos de un ciclo escolar, su carácter ~ 
será sumarivo y se asocia, desde luego con fa evaluación de resultados. Comprenderá • . 
la totalidad de los contenidos del curso con una visión integradora y sintética. 
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En este nivel la evaluación asume también el papel de acreditación, para esos fines se 
considera que la calificación del curso se formará tomando en cuenta los resultados de 
las evaluaciones parciales como un 40% de la calificación final, el restante 60% lo 
brindará la evaluación final. 

Los instrumentos que se deben emplear para llevar a cabo esta evaluación deberán 
estar acordes con los contenidos del programa, la metodología de enseñanza y la 
dinámica del grupo, los exámenes, ensayos, resolución de casos o problemas, reportes 
de investigación, entre otros, son algunos de los instrumentos a los que se puede recurrir, 
en todo.caso deberá existir constancia documental del desempeño del estudiante. 

4.8.1.2. Evalu1dón cuniculu. 

En lo concerniente a la evaluación de procesos, se realizará un seguimiento puntual del 
desempeño y logro de alumnos y docentes. 

Para el caso de los docentes se deberán conocer las características y composición de la 
planta académica tomando en cuenta la categoría y nivel, superación y actualización, 
participación en los procesos de planeación y la significación profesional. Para el primer 
caso se puede tomar una muestra para analizar el curriculum y detectar si corresponde 0 

al perfil que el programa académico requirió o determinar los factores por los cuales el .e 
docente participa en el proceso de enseñanza-aprendizaje; también se propone la la 
selección de una muestra para detectar como los acadénúcos han accedido a su posición lo 
académico-laboral. En el segundo rubro una simple revisión de los expedientes pueden ~s 

ofrecer datos de la actualización y capacitación profesional de los académicos. En el os 
tercer punto se puede detectar la participación de los docentes junto con las áreas la 
administrativas pare el apoyo de la superación de las partes sustantivas del programa 
de estudios, este rubro lo determinará el administrador del programa. El cuarto aspecto 
se puede revisar partiendo de las participaciones del docente en congresos, colegios, 
en fin todo lo que comprenda su presencia en diversos eventos académicos. 

173 
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Para el caso de los estudiantes se deben de tomar en cuenta los procedimientos de 
admisión, la procedencia de los estudiantes, su desempeño académico, el programa de 
estímulos y las normas de convivencia. El primer punto contempla el análisis del perfil 
del estudiante de primer ingreso y los procedimientos de admisión para detectar posibles . 
problemas en su relación con el fin de depurarlos. En el segundo aspecto se requiere un 
estudio para determinar las características de la población estudiantil que se matricula, 
para poder resolver problemas generales de fonnación o hacer recomendaciones que 
beneficien a las escuelas de donde proceden para superar estos problemas detectados. 
Para el tercer caso se deben tomar en cuenta los índices de deserción, reprobación, 
titulación y eficiencia terminal, para detectar en el proceso de enseñani.a-aprendiI.aje 
los aciertos o errores y en este último caso, determinar acciones correctivas. En el 
cuarto rubro se debe contemplar los estímulos ambientales, afectivos, académicos y 
económicos, para detectar las carencias o presencias de algunos de estos estímulos 
tanto favorables como negativos y valorar su influencia en el proceso de enseñanza· 
aprendiz.aje. El último aspecto pretende analil.ar los reglamentos y su aceptación con 
los estudiantes para en su caso fortalecer los aciertos o determinar cambios en los 
errores. 

Todo lo anterior es con el fin de evaluar los objetivos y metas de cada programa 
educativo, a fin de identificar posibles deficiencias, tanto en la metodología como en 
las estructuras programáticas y actividad docente y la situación de los estudiantes 
inscritos en la institución, para así en su caso aplicar las medidas correctivas necesarias 
para garantiz.ar entre todos los miembros de la comunidad escolar el logro de los 
objetivos propuestos. 

Desde otro aspecto, pero relacionado con los procesos, se realii.ará un permanente 
análisis de la estructura lógica y pedagógica de los contenidos propuestos en los 
programas, a fin de garantiur, con base en la experiencia y la aplicación de las técnicas 
de análisis de contenido, por medio de la visita de clases y el reporte de los docentes de 
los contenidos que imparte cada sección, con el fin de contar con una adecuado control 
y programación de los cursos; además se aplicarán una serie de cuestionarios con 
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preguntas abiertas y cerradas de tópicos básicos de la disciplina, a una muestra aleatoria 
de estudiantes sin un fin de acreditación, con la intención establecer el nivel de eficacia 
del programa académico o la detección de posibles deficiencias en el proceso y así 
detectar las causas de aciertos y emores. 

Por otra parte, se prevé seguir la estrategia de seguimiento de egresados, por medio de 
entrevistas telefónicas que permitan conocer el grado de aceptación, su desarrollo 
profesional y su nivel de económico, con el fin de detenninar el impacto real que los 
profesionales formados tienen en la realidad laboral, así como su nivel de desempeño y 
satisfacción personal y social. 

También será necesario la evaluación de la capacidad instalada y el nivel de utiliz.ación 
del acervo documental y de los recursos informáticos, la evaluación considerará un 
análisis cuantitativo y cualitativo de la capacidad instalada del acervo bibliográfico, 
hemerográfico y documental en general, así como el de otros recursos de la informática 
moderna. Por ello se plantea efectuar un análisis del uso real de la biblioteca, del banco 
de datos y de las terminales de informática computacional disponibles, en función de la 
variedad, número y vigencia de las publicaciones disponibles por temática, en función 
del estado de conocimiento de la correspondiente área y la frecuencia de la consulta de 
las obras, la eficacia de las formas de actualiz.ación y las formas de uso de los acervos. 

Los resultados obtenidos por estas evaluaciones serán incorporados a los programas 
educativos, con el fin de enriquecerlos, mejorarlos y cor;egirlos y a un plazo 
determinado, si esto es necesario, transformar la propuesta curricular por aquella que 
la experiencia y la evaluación nos señalen como la más adecuada. Resulta innegable la 
vertiginosa velocidad en que se dan los cambios en la actualidad, la evolución y desarrollo 
del conocimiento, por ello no podemos negar la evaluación y mucho menos que los 
programas educativos son permanentes, su vigencia siempre será relativa, debemos 
mantenemos atentos para evitar en la medida de lo posible la obsolescencia de la 
educación . 
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CONCLUSIONES. 
~~~~ft-­
,~~...,~7~-""~J' 

La presente investigación arroja una serie de conclusiones que a contiruación se plantean: 

1° Actualmente se pueden detectar por lo menos cinco formas de entender el concepto 
de educación: 
-como formación de la personalidad. 
-como un saber y un saber-actuar sobre el niño. 
-como actividades escolares. 
-como instruir e informar aún fuera de la escuela. 
-como el favorecer la asimilación de conocimientos y habilidades en el proceso de 
enseñanza-aprendiz.aje. 

2° Cada una de estas formas de concebir el universo de la educación dan por si mismas 
una variedad de definiciones e interpretaciones de esta acción, que no se explicaron 
por no corresponder a la delimitación del proyecto. 

3° Hay principalmente dos formas de estudiar la educación, una es como realidad y 
otra como valor. El entender la educación como realidad es en el sentido de ubicarla 
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ante los hechos cuantificables, es el determinar algo susceptible de ser comprobado y 
verificado. El estudiar la educación como valor presupone el establecer preferencias 
sean estas justificadas o no, por lo tanto se vincula esta forma de apreciación con las 
caracteristicas ideológicas y su aceptación en cada grupo social. Estos dos universos 
que estudian la educación son diferentes como se puede apreciar aunque coeKisten y 
hasta son dificiles de separar, sin embargo es importante el saber distinguir las 
caracteristicas de cada uno para poder clarificar los ámbitos y límites de su competencia 
en su estudio al ser abordados como tema de investigación. 

4° Otra manera de visualil.aT el quehacer educativo radica en dos posibles opciones, la 
primera trata de insertar al hombre en su sociedad capacitándolo con elementos que le 
permitan un mejor desarrollo en su entorno social, esta visión socializadora es la que 
fundamentó Aristóteles y se vincula con la empeiría o experiencia, es decir el 
sometinúento a la experiencia y al aprendizaje. La segunda posibilidad se refiere a 
fomentar el desarrollo integral del individuo, esta es una posición humanista que busca 
liberar al hombre, desalienarlo en su contexto social; la educación liberadora oe/e111hería 
propone a la t/Jeorei11 como límite, como motivación última 32• 

5° En cuanto a lo que compete a la pedagogía se puede decir que reflexiona en tomo a 
tres niveles, un nivel científico que contempla las pruebas que ofrecen las ciencias 
empírico-naturales o empírico-humanas, Reflexiones filosóficas que son las 
consideraciones para la búsqueda del saber buscado o del saber poseído. Por último se 
puede reflexionar tecnológicamente, este tipo de reflexiones consideran por principio 
el favorecer hacer bien las cosas referentes a la educación y han dado como resultado 
las didácticas, las técnicas del aprendiz.aje, las taxonomías, la organización escolar, las 
orientaciones escolares y profesionales. Es esta última opción es la que interesa en este 
proyecto en particular el desarrollo de un plan y programas de estudio. 

6° En el país hay dos instituciones que se encargan de revalidar o reconocer y validar 
los estudios superiores de instituciones particulares. Para el caso primero se encuentra 
la UNAM y para el segundo la SEP. 

32.-Revisar capitulo 1 del libro Rlosojia de la educación de 
FULLAT. 

~ 
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7°. La SEP ha desarrollado un instructivo que permite dar conocer los objetivos y 
normas que se deben cubrir para el reconocimiento y validación de estudios de nivel 
superior a instituciones particulares. 

8º En el caso de querer generar un nuevo plan y programas de estudio de nivel superior, 
se deben cumplir algunos lineamientos, los cuales son: 
-Fundamentación del programa académico. 
-Objetivos generales de la licenciatura o del posgrado. 
-Perlil del egresado. 
-Mapa curricular por área de conocimiento. 
-Plan de estudios. 
-Programa de estudios. 
-Programa de investigación que apoye el desarrollo de la maestría o el doctorado. 
-Evaluacion curricular. 
Todos estos aspectos se ubican dentro de la pedagogía tecnológica o tecnología 
educativa. El tener que apegarse al desarrollo de estos lineamientos permitirá un 
resultado que se enmarque en la capacidad de resolver seriamente los requerimientos 
que exige el país en materia de educación, por lo tanto no es válido el proponer 
programas y planes de estudio de forma intuitiva. 

9° Para que el diseño gráfico logre conseguir mantenerse como una disciplina con un 
campo perfectamente delimitado, tendrá necesariamente que corregir las fallas que en 
el seno de los programas y planes de estudio se detecten, con el tin de prestigiar y 
reivindicar la profesión. De no hacer esto seguramente que desaparecerá como profesión 
independiente para ser absorbida por otros campos de estudio. 

1 o• Se recomienda al profesional del diseño gráfico que quiere incursionar en el ámbito 
de la educación, que tendrá que hacerlo preparándose para ello y no por no tener otra 
opción laboral, es por esto que también se deberán abrir espacios para formarlos en el 
área de la pedagogía y la didáctica, este es un campo propio para ser abordado para la 
formulacion de maestrías. 
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11 º Este documento se ha desarrollado pretendiendo ser una guía clara y sencilla que 
ayude a los interesados del diseño a generar planes y programas de estudios de nivel 
superior, desde licenciaturas a posgrados. El resultado puede juzgarse a partir del 
tjemplo presentado para explicar los lineamientos establecidos por la SEP, el ~emplo 
es un caso real de la formulación de una licenciatura para diseño gráfico. 

12º Por último, el Programa Nacional del Posgrado define a la maestría como los 
estudios que forman a perso1r1/ capacilaáopara participar e11 el desarrollo i111HJrativo, 
el a1iálisis, atbptació11e i11corporació11 a la práctica de los ai'Olices del área en cuestió11 
o de aspectos especificos del ejercicio projesi01r1/, se considera que el presente trabajo 
cumple con lo establecido como objetivo fundamental al proponer, desarrollar y ampliar 
las expectativas de esta área de estudio. 

Se puede también proponer el realiz.ar investigaciones especificas de educación para 
conseguir mejorar el quehacer de los docentes del diseño gráfico en las aulas, algunas 
de estas sugerencias serian: 

-Didáctica para la enseñanza del diseño. 
-Teorías del aprendiuje para el diseño. 
-Historia de la educación del diseño en México. 
-Filosofia de la educación del diseño. 
-Evaluación de los aprendimjes en el diseño. 
-Planeación educativa del diseño. 
-Evaluación curricular de Jos programas y planes de estudio del diseño. 
-Material Didáctico para la enseñanza del diseño. 

Muy en especial se recomendaría el fomentar investigaciones destinadas a clarificar, 
proponer y explicar todo el universo que corresponde a la imagen visual, desde aspectos 
tan variados como su propio ámbito lo requiera, recordando que dentro de la 
comunicación visual tres son los aspectos que le deben de competer, la función, la 
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pragmática y la estética; variados trabajos teóricos se refieren en gran medida a lo 
funcional, sin eri>argo por lo que compete a la pragmática mucho se tiene que investigar. 

En cuanto a la estética se considera que será siempre un ámbito que sólo adentrándose 
en su estudio en todos sus niveles, será lo que pennita que los productos diseñados 
mejoren en cuanto a los niveles interpretativos-valorativos. Sin embargo se sabe que 
serán las investigaciones en estos ámbitos lo que pennita llegar a certez.as y quiús 
hasta a verdades. 

Por último no resta más que insistir en la necesidad preponderante de profesionaliz.ar la 
carrera docente en el diseño gráfico, para que los productos que de ella emanen estén 
perfectamente capacitados para su desarrollo profesional con las caracteristicas que 
demanda el país. Un experto en diseño gráfico puede saber mucho, pero eso no es 
suficiente para que pueda transmitir esos invaluables conocimientos, además, 
seguramente que esos conocimientos serán obsoletos para cuando el estudiante ejerza 
su profesión, por esto y otras cosas más es necesario el aclarar las caracteristicas de la 
educación que se necesita dentro de la enseñanza de los diseños, y esto solo se va a 
conseguir cuando los académicos tomen en serio su actividad. 

"l.;:;'.\;ir:-~,~~-•• )•'.y3""'"' 
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UNIVERSIDAD IBEROAMERICANA (CAMPUS LEON) 
ESCUELA DE DISEÑO 
~fAPA CURRICULAR 

TEORIA DEL DISENO METODOLOGIA DIBUJO AL 
1 DISEÑO! GRAFICO 1 PROYECTUAL NATURAL 1 

5 2 5 3 
HISTORIA DEL DISENO METODOLOGIA DEL DIBUJO AL 

2 DISEÑO GRAFICOll DISEÑO GRAFICO NATURALll 
__ ._s __ _ _1_ 5 3 -

DISEÑO 
COMPUTACION 

DIBUJO AL 
3 GRAFICOllJ PARA EL DISEÑO 

NATURALlll 
2 

GRAFICO 
3 

6 
INTRODUCCION Al 

DISEÑO TECNICASDE 
4 

PROBLEMA DEL 
GRAFICO IV 

ILUSTRACION 1 
IMPRESION 

HOMBRE 3 
9 

2 4 
------·---- ~. 

INTRODUCCION AL DISEÑO 
ILUSTRACION 11 

TECNICASDE 
5 PROBLEMA SOCIAL GRAFICO V REPRESENTACION 

9 2 
3 

4 
--- -

TEORJA DEL DISEÑO DISEÑO Y 
INTEGRACION 1 

6 DISEÑO 11 GRAFICOVI MERCADOTECNIA 
5 2 7 

9 

- ---- -sEMJNARio-DE 
TEORIA DEL DISEÑO 

7 DISEÑO GRAFICO 111 GRAFICOVll 
ARTES GRAFICAS INTEGRACION 11 

5 2 AVANZADAS 9 

------·---- 7 
SERVICIO SOCIAL 

DISENO SEMINARIO DE 
INTEGRACION 111 

. 8 9 GRAFICOVlll TITULACION 1 
9 

2 7 

GEOMETRIA 
DESCRIPTIVA 

3 

GRABADO 
4 

SERIGRAFIA TIPOGRAFIA l 
4 2 

TIPOGRAFIA 11 
2 

COMUNICACION 
Y DISEÑO 

8 

SUBSISTEMA 1 SUBSISTEMA 11 
1 1 

SUBSISTEMA 111 SUBSISTEMA IV 
1 1 

SUBSISTEMA V SUBSISTEMA VI 
1 1 

--sl:MINARID DE. SEMINARIO DE 
INTEGRACION IV S UBSISTEMA VII S UBSISTEMA VIII S 

9 TRABAJO TITULACION 1 
7 7 

9 1 1 

MODELO SEMESTRAL 

DISENO Y 
SOCIEDAD 

5 

FOTOGRAFIA 1 
3 

ORIGINAL 
MECANICO 

4 

FOTOGRAFIA 11 
3 

FOTO.GRAFIA 
111 3 

SEMIOTICA 
DEL DISEÑO 

GRAFICO 
8 

PRACTICAS 
DECAMPO 

7 

OISENOY 
OCIEDADll 

5 
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UNIVERSIDAD DE LAS AMERICAS (PUEBLA) 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

1 
HISTORIA DEL ARTE 

5 
-

2 

3 

HISTORIA DEL ARTE 
4 CONIM. Y DIS. 

5 

DISEÑO TEORIA Y 
5 METODOLOGIA 

5 
COMUNICACION 

6 
VISUAL Y 

MERCADOTECNIA 
8 

PUBLICIDAD Y 
7 DISEÑO 

8 

PROYECTO DE 
8 TESIS 1 

7 

PROYECTO DE 
9 TESIS 11 

7 

DIBUJO 1 

3 

PERSPECTIVA 
3 

DIBUJO 11 
3 

DIBUJO 111 
3 

TECNICAS DE 
ILUSTRACION 1 

3 

TECNICAS DE 
ILUSTRACION 11 

3 

TECNICAS DE 
ILUSTRACION 111 

3 

ARTE DIGITAL 
6 

OPTATIVA 
1 

MODELO SEMESTRAL 

DISEÑO INTRODUCCION AL 
BASICO 1 DISEÑO 

2 5 

DISEÑO 
BASICO 11 

TIPOGRAFIA 

2 
2 

DISEÑO PREPARACION DE 
GRAFICOI ARTE 1 ORIGINAL 

2 4 

DISEÑO COMPUTACION 
FOTOGRAFIAI 

GRAFICOll GRAFICA 
2 6 

3 

DISEÑO 
SERIGRAFIA FOTOGRAFIA 11 

GRAFICO 111 
4 3 

2 

DISEÑO SISTEMAS DE 
GRAFICOIV IMPRESION 1 

2 4 

DISEÑO SISTEMAS DE FOTOGRAFIA 111 
GRAFICOV IMPRESION 11 

3 
2 4 

DISEÑO 
OPTATIVA 

SISTEMAS MASIVOS 
GRAFICOVI AUDIOVISUALES 1 

2 
1 

3 

DISEÑO SISTEMAS MASIVOS 
GRAFICOVll SEMANA DE AUDIOVISUALES 11 

2 3 
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UNIVERSIDAD ANAHUAC SUR 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

MODEW SEMESTRAL. 

TEORIA y TALLER DE DISEÑO 1 DIBUJO 1 lAB. DE 
1 METODOLOGIA 1 (DISEÑO BASICO) (PRINCIPIOS) TALLER DE FOTOGRAFIA 1 GEOMETRIA 

(INTRODUCCION) 
2 3 

MAQUETEAS 2 3 3 
5 

-- TEORIA Y _ DIBUJO ll INTRODUCClOÑA --~~ -------
2 METODOLOGIA 11 TALLER DE DISENO 11 (IMITACION) LA TECNOLOGIA FOTOGRAFIA 11 LETRAGRAFIA 

(EDITORIAL) 2 3 GRAFICA 3 2 
5 6 

TEORIA y TALLER DE DISEÑO 111 TECNICAS DE . - - lAB DE -- --~CULO -
3 METODOLOGIA 111 (TIPOLOGIA EDITORIAL) EXPRESION I FOTOMECANICA FOTOGRAFIA 111 TIPOGRAFICO 

(CARTELES) 
2 

(MONOCROMATICAS) 4 
3 2 

l-1-~T-EO-~-IA-~Y--l TALLER DE DISEÑO IV -T-E-CN-1¿'-A·s-D_E __ ,__ ____ ,, ______ -R1sT6RiAOEL 

4 METODOLOGIA IV (TIPOLOGIA CARTEL) EXPRESION 11 SERIGRAFIA 1 COMPITACION 1 ARTE 
(ENVASES) 

2 
(POLICROMATICAS) 4 6 UNIVERSAL 1 

5 3 5 
TEORIA Y TALLER DE DISEÑO V TECNICAS DE HISTORIA DEL 

S METODOLOGIA V (TIPOLOGIA DEL ENVASE) EXPRESION 111 SERIGRAFIA 11 COMPITACION 11 ARTE 
(AMBIENTAL) 

2 
(PINCEL DE AIRE) 4 6 UNIVERSAL 11 

5 3 5 

TEORIA Y TALLER DE DISEÑO VI TECNICAS DE - HISTORIA DEL 

6 METODOLOGIAVI ITIPOLOGIAAMBIENTAL) EXPRESION IV FLEXOGRAFIA COMPITACION 111 ARTElll ARTE 
(AUDIOVISUAL) 

2 
(TRIDIMENCIONAL) 4 6 MEXICANO 

5 3 5 
TECNICAS DE ----

TALLER DE DISEÑO VII EXPRESION E OFFSET Y 
7 (TIPOLOGIASECUENCIAL) ILUSTRACION ROTOGRABADO COMPITACION IV MERCADOTECNIA 

2 AVANZADA 4 6 9 
3 

- IMAGEN SEMINARIO DE 
S DISENO INTEGRAL IMAGEN CORPORATIVA CORPORATIVA TESIS ADMINISTRACION PUBLICIDAD 

2 2 2 7 9 9 
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UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL NORESTE 
ESCUEU DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

t.18 DE DESARROLLO COMPOSICIOll TEORIADEL HISTORIAOEL OIBUJOH~NO 

MODEW SEMESTRAL 

MAIEM:TICAS coUPUIACIOlll PROfESIONALI GRAFICAI OISEÑOGRAflCOI ARTE YNATURAL 
6 2 2 5 5 3 - ---- ---------·-· ---~----- _________ , _____ , _____ _ 

E 

1 

GEOMEIRIA t.IB DE DESARROLLO COMPOSICIOll TEORIA DEL HISTORIA DEL U 
2 STA~ STICA OESCRIPllVA COMPUTACION 11 PROFESIONAL 11 GRAflCA 11 DISEÍIO GRAflCO 11 ARTE 11 OIB JO ~AFICO 

3 6 2 2 5 5 
·- - -------·· -------- -·------· ______ , ______ ¡ 

LA8 OE DESARROLLO OISEÍIO TEORIA OE LOS PRACllCAS DE HISTORIA DEL TEORIA DHA TECNICAS DE LAB. llE 
3 COMPUIACIOlllll PROfESIOllALUI GRAFICOUI SIGllOSI OBSERVACIOlll ARTElll FOTOGRAFIA REPRENTACION REPRESENTACION 

6 2 2 B 7 5 J GR~ ~~ 
-- -- -----------------·-----------------

MEt~DOS y LA8 DE DISEÍIO TEORIA DELOS PRACTlcAS DE t.IB llE TECNICAS 
4 TECllLASOELI COMPUTACIOlllV GRAflCOUI SIGllOSll OBSERVACIONll COMUNICACION ~USTRACION FOIOGRAflAI AUDIOVISUALES 

ltlVESllGACIOll 
6 

¡ B ¡ 8 J 3 J 

7 
- ------- --- - ------------ --- ---- -------- -----

IAB DE DISEÍIO PRACTICAS DE lEORIADECINE t.IB DE PROOUCCION 
5 COMPUIACIOllV GRAflCOUI OBSERVACIOlllll RAOIOYTV ILUSTRACIONll FOlOGRACIA 11 OECl!lE 

6 2 7 J J 3 3 -. - - ·- - -- ----- --- ------~DE IMPRESIONOE 

AOMllllSlRACIOtll lAB DE PSICOLOGIAOEL DISEllO PRACTICAS PUBLICIDADI RELICIOllES PRODUCCION TEXT~ESPRODUCCIO!l 
6 

9 

COMPUTACIOll VI COllSUf.IDOR GRAFICO IV PROFESIONALES 1 g PUBLICAS 1 GRATICA I DE TV 
6 9 2 7 9 3 9 ----- - ---· -- -------- ---·- --- ------ ------

LAB DE OISEÍIO PRACTICAS RELACIOllES TECNICAS DE TECNICAS OE 

¡ MJMllllSIRACIOtlll COMPUTACIOllVll MERCAOOTECtllA GRAfl OV PROFESIOllALESll PUBLICIOADll PUBLICASll PROOUCCloN DESARROLLO DE 9 

6 

9 

2 

e ¡ 9 
9 

GRAFICA 11 PROYECTOS 
J 9 

- -- - ---- --· ---------- -- --- ---- ------- ~------

COllTABILIDAD t.15 DE ASPECTOLEGAL DISEÍIO IMAGEN All"ONDE 
8 GEllERAL CQMPUIACIOll DEL OISEllO GRAflCO VI PUBLICIOAD 111 COPORATIVA PROYECTOS 

g VIII PUBLICITARIO 2 9 ¡ g 
6 9 
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UNIVERSIDAD AUTONOMA DE GVADALAJARA 
ESCUELA DE DISEÑO 
MAPA CURRICULAR 

PRINCIPIO DEL 
HISTORIA DEL TEORIADEL . TALLER DE 

ORDEN 
ARTEI CONOCIMIENTO 1 REDACCIONI 

GEOMETRICO 1 1 
8 5 9 

3 
PRINCIPIO DEL 

HISTORIA DEL TEORIADEL TALLER DE 
ORDEN 

ARTEll CONOCIMIENTO 11 REDACCION 11 
GEOMETRICO 11 2 

8 5 9 
3 

HISTORJA DEL FACTORES TEORIADELA PSICOLOGIA DEL 
ARTE YDEL ECONOMICOS COMUNICAC/ON 1 DISEÑO/ 3 

DISEÑO/ PARA EL DISEÑO 1 
8 5 

5 5 
1-

'HiSTORIA DEL FACTORES 
TEORIADELA PS/COLOG/A DEL 

ARTE YDEL ECONOMICOS COMUNICACION 1 DISEÑOll 4 DISEÑOll PARA EL DISEÑO 11 
8 5 5 5 

SEMINARIO DE 
GENESAI 

TEORIA Y ARTE 
ANALISIS DE LA SEMIOTICAI 

OELOISEÑOI 
5 

5 
REALIDAD NAL 1 8 

5 
7 

SEMINARIO DE 
GENESAll 

TEORIA Y ARTE 
ANALISIS DE LA SEMIOTICA/I 

DEL DISEÑO 1 5 6 
REALIDAD NAL 11 8 

5 
7 

INVESTIGACION 
SEMINARIO DE TECNOLOGIA PARA 

LAB. AUDIOVISUAL 1 DEL CAMPO 
TESIS/ ELDISEÑOI 

3 
7 PROFECIONAL 1 

7 6 7 
INVESTIGACION 

SEMINARIO DE TECNOLOGIA PARA 
LAB. AUDIOVISUAL 11 DEL CAMPO 

TESIS/I ELDISEÑOll 
3 

8 
PROFECIONAL 11 

7 6 
7 

MODEW SEMESTRAL. 

FACTORES 
TALLER DE TALLER DE DIBUJO! HUMANOS DEL 

SERIGRAFIA 1 DISEÑOI 3 DISEÑOI 
4 2 

~- ------------
FACTORES 

TALLER DE TALLER DE DIBUJO 11 HUMANOS DEL 
SERIGRAFIA 11 DISEÑOll 

3 DISEÑO 11 
4 2 5 

-TECNJCAS-~ ·--------
LAB. DE TALLER DE DIBUJO 111 REPRESENTACION 

FOTOGRAFIA 1 DISEÑO 111 
3 GRAF/CAI 

3 2 
3 ----------- ·---TECÑICAS-dE-

LAB. DE TALLER DE DIBUJO IV REPRESENTACION FOTOGRAFIA 11 DISEÑO IV 
3 GRAF/CAll 

3 2 
3 ------- ----

TECNICAS DE 
TALLER DE TECNICASDE LAB. DE 

REPRESENTACION 
FOTOGRAFIA 111 DISEÑO V IMPRES/ON/ 

GRAFICAlll 
3 2 4 

3 
TECNICASDE-

--LAB DE ___ ----
TALLER DE TECNICASDE 

REPRESENTACION FOTOGRAFIA DISEÑO VI IMPRESION/I 
GRAFICAIV IV 

2 4 
3 3 - ·--·-

TALLER DE 
LABDECINE 1 LAB. DE TVI 

DISEÑO VII 
3 3 

2 
------

TALLER DE 
LABDECINE 11 LAB. DETVll 

DISEÑO VIII 
3 3 

2 
-
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ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS (UNAM) 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

lllSTORIA DEL TFORIADEL TALLER DE 
PRIUCIPIO DEL 

1 ARTE! CONOCIMIENTO 1 REDACCIONI 
ORDEN 

GEOMETRICO 1 5 9 8 
3 

PRiric1Pio iJEL -
lllSTORIA DEL TEORIA DEL TALLER DE 

ORDEN 2 ARTE 11 cm1oc1MIEtHO 11 REDACCIOllll 
GEOMETRICO 11 5 9 8 

3 
iiisiiifi1il0El rAcfoílEs --

TEORIADELA PSICOLOGIA DEL 
3 

ARTE Y DEL ECONOMICOS 
COMUNICACION 1 DISEÑOI 

DISEllO 1 PARA EL DISEÑO 1 
8 5 5 5 

iiisl5íli.\ BEL fAtiORE!i - - ·----

TEORIADELA PSICOLOGIA DEL 
4 

ARTE Y DEL ECONOMICOS 
COMUNICACION 11 DISEilO 11 

DISEÑO 11 PARA EL DISEÑO 11 e 5 
5 5 ... 

TEORIAIJEL SEMlllARIO DE 
ARIE Y DEL AllALISIS DE LA SEMIOTICAI GEllESAI 5 

OISEilO 1 REALIDAD llAL 1 8 5 
~ 7 

iEoiíiii bEt SEMlllARIO DE 
·-

ARTE Y DEL AllALISIS DE LA SEMIOTICAll GEUESAll 6 
DISEÑOll REALIDAD NAL 11 e 5 

5 7 
lllVESilGACION 

._ __ ---

DEL CAMPO 
TECtlOLOGIA PARA 

LAB AUDIOVISUALI 
LAB DE 

¡ PROrECIOllAL 1 El DISEÑO 1 
3 

TELEVISION 1 

7 6 3 

irNF.sfiGAClciN --------------

DEL CAMPO 
TECNOLOGIA PARA 

LAB AUDIOVISUAL 11 
LAB DE 

A PROrECIONAL 11 El DISEilO 11 
3 

TELEVISION 11 

7 6 3 

MODELO SEMESTRAL 

íACTORES 
TALLER DE TALLER DE DIBUJO! HUMANOS DEL 

SERIGRAFIAI DISEÑO 1 3 DISEÑO! 
5 4 2 

- ·-------- - i'Acro¡¡rs- -------
DIBUJO 11 HUMANOS DEL 

TALLER DE TALLER DE 

3 OISEÑOll 
SERIGRAFIA 11 DISEÑOll 

5 4 2 
- - ---- --- -füÑiCASoE- ------ ----

LAB DE TALLER DE OIBUJOlll REPRESENTACION 
FOTOGRAFIA 1 OISEÑOlll 

3 GRAFICAI 
3 2 3 - -·---- - TECÑÍCASDE - -------- ----

LAB DE TALLER DE DIBUJO IV REPRESErHACION 
FOTOGRAFIAll DISEÑO IV 3 GRAFICAll 

3 2 
-- --- - --- - - - -- - _ _3 -- --
TECNICAS DE 

LAB DE TECNICASDE TALLER DE REPRESENTACIOtl 
GRAFICAlll 

FOTOGRAFIA 111 IMPRESIONI DISEÑO V 

3 
3 4 2 

TEi:riicAS DE .. -·---------·· ---- --------- ----
REPRESENTACION 

LAB DE TECNICASDE TALLER DE 

GRAFICAIV 
FOTOGRAFIA IV IMPRESION 11 DISEÑO VI 

3 
3 4 2 

--·--- ------ -- ----- ----------- ----
LABDECINE 1 

SEMlllARIO DE TALLER DE 

3 
TESIS 1 DISEÑO VII 

7 2 
2 - ---- -------- - - ·---- ----------- - ---------- -------

LAB DE CINE 11 
SEMINARIO DE TALLER DE 

3 
TESIS 11 DISEÑO VIII 

7 2 2 
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UNIVERSIDAD ANAHUAC 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO E INDUSTRIAL 
MAPA CURRICULAR 

-----------·-------
DIBUJO! tll""r<lria 

TALLER DE MATERIALES Y METOOOS ltlSIDRIADEL 

1 
DISEÑOl(ap) 

1111~11.l!cnicoil•I 
' llODELOSI DE REPRODUCCION l (Id) 

MATEMATICASl(ld) ARTEl(ld) 
2 J 

(tell • 9 5 
9 -----·----

DIBUJO 11 tll""r<lr• 
TALLER DE MA !ERIALES Y ME IODOS lllSTORIADEL 

¡ OISENOll(ap) -11.ltaicoil•I 
' llODELOSll DE REPRODUCClotl 11 (Id 

I llATEMATICASll(ld) ARTEll(ld) 
2 J 

(Id) • 9 5 
9 

------ -·- ------ --··· -· ·--- - -
----- - -· 

TALLER DE DIBUJOlll(~ 
TALLER DE MATERIALES YMETOOOS lllSIORIADEL 

3 DISEÑOl(ip) 1111~•.licricoll•I 
' MODELOSlll DE REPROOUCCIDtl 111 (Id) 

FISICA(ld) ARTElll(ld) 

2 J 
(td) • 9 5 
g --

----~---- ---- -- - - -----

TALLER DE 
TECNICASDE TALLER DE llATERIAlESYMETOOOS 

MECAlllCA (Id) MAT 

REPRESENTACIOll MODELOS IV YMETOOOSDE ESTETICA(ll) 
4 DISENoll(lp) VISUAL! (Id) 

DE REPRODUCCIOll IV (Id I REPRODUCClotl (Id) 5 
2 J 9 • 1 

-- --- ------- ... -

TALLER DE 
TECNICASDE TALLERDE MA !ERIALES Y I COMPUTO (1el) TEORIADEL 

REPRESEIHACIOll llODELOSV PRODUCCIDll lllOUSTRIAL 
5 OISENOlll(ap) VISUALll (Id) (Id) 

LEGISLACION (Id) OISENO(ll) 

2 J 9 • 1 5 

- - -- --- ... ---- -- -- - -

TALLER DE 
TECNICASOE IAllEROE MATERIAIESY COMPUTO (acl) TALLER DE 

6 DISEflO IV i'PI 
REPRESEIHACION MODELOS VI PRODUCCION lllOUSTRIAL 11 ADMON DE PREESPECIAUZ~ 

2 
VISUALlll(•I (Id) (Id) PROYECTOS (Id) Clotl(ap) 

J 9 • • 2 

-~--- - -· .. - - - ----- - - ----------

TALLER DE 
TECNICASDE ADllOll DE 

TALLER DE 

1 DISEÑO V ('P) 
REPRESEN1ACIDtl PROYECTOS (lit 

PREESPEC~LIZA 

2 
VISUALlll(•) 9 

Clotl(lp) 

J 2 
-- -- ------ - -· - - ··- - --- - -

TALLER PORTAFOLIO(•) 
8 INTEGRAL 

2 
2 

- --------- ·- -----·- - - - -- .. -----
ClAVES 

AREAS (lp)'AIHpoyklUaf 
9 ltiyldoS!111'81sico (•)'AIHd! 

- -------- -- - ------- ··-- - ---· 
-~., .... ,.._.,lill ,~~ -- ------· 

(Ki)"ArHcifdlílCO 

10 3«.4orSoSemslr•f!Pal l!trb 
(ll):ArHleórU 

--------·-

11 
6o.7or8o 

Strn=P1ttSfl!Ciaklldo 

MODEW SEMESTRAL 

------
COM\JlllCACIOO I LITERATURAl(ll) 

(11) 
8 

9 

-·-

PSICOLOGIA DE 
LAFDRMA(ll) 

lllERAIURA 11 (ll) 

5 
9 

- -
COMUlllCACION ll FOTOGRAFIA l (Id 

(11) 
) SOCIDLOGIA (11) 

8 
l 9 

-- - -

COMUlllCACION 1 11 fOTOGRAFIA 11 MERCADOTECNIA 

1•1 (Id) CALIGRAFIA (ap) 
8 J 1 

COMUlllCACIOO 11 1 AUDIOVISUALES PUBLICIDAD (111 
1•1 (•el) LETRAGRAFIA (ap) 
8 J 1 

COM\llllCACIOll V 

1•1 
ANMACIDN (acl) ENVASES(ip) 

8 
J 2 

EMllAWE(ap) 
2 

-- -- --
ETICA(ll) 

9 

- ---- ---- -- - .. --- ---- ------------

--- --- ·----- ·---·---- -------

--- ·---· ··-·- ----···-- --·-. 
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UNIVERSIDAD LA SALLE 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

TEORIAOEL lllSTORIA DE lA 
OISEilOI CUUURAI 

1 
5 5. 

. -

TEDRIAOEL HISTORIA DE lA 
OISEflOll CULTURAi! 

5 5 

2 --

UNFA\llf.NlOS PARA [L DUARllOUD llt: UN l'IOGllAMA llt: t:Sl1Jlll05 SUl'WOIU IN lL .llllA DI ~ GllAl1CO 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

MODEW SEMESTRAL 

AllTROPOLOGIA TALLER DE GEOMETRIA llHROOUCCION REOACCIONI GRABADO 
INTROOUCCION A 

flLOSOflCA OISEilOI TRIOIMENCIONAL AL DIBUJO LA INfORllATICA 

9 2 3 3 
8 4 6 

-- ·- --------·-- ------------ ----------------
EL llOMBRE ANTE GEOMETRIA DE 
LOS rROBLEMAS TALLER DE 

SUPERFICIES Y 
DIBUJO EN REOACCIONll SERIGRAFIA 

INFORllATICA Y 

DE AMERICA DISEilOll VOLUM!'NES 
PERSPECTIVA 8 4 

PROGRAMACION 

lATlllA 2 J 
3 6 

9 
--· -- ----------- ---- ---- ---------- ---------- -----

PERSPECTIVA INrORllATICA 

TEORIADE LA I PSICOSDCIOLOGI A TALLER DE 

1 
lllSIORIA DEL ARTE GEOMETRICA Y DIBUJO EH íOTOGRAFIAI TIPOGRAFIA APLICADAAL 

OH MEXICANO OISENOlll 4 DISEÑO GRAFICO I COMUlllCACIOll 5 SOM!IRAS PAISAJE 8 

3 5 
9 2 J 6 

------- ---------- ------ ---- -----
TEORIA DE lA PSICOLOGIA DE TALLER DE 

INFORMA TICA 

COMUlllCACIOll lllSTORIA DEL ARTE 1 I PERSOllALIOAD OISEilOIV 
FIGURA HUMAHA 1 íOTOGRAFIA 11 FOTOMECANICA APLICADA AL 

11 5 3 8 4 DISEÑO GRAFICO 11 
9 2 8 

4 5 
- --- ·- - -- -- - --- --------- --- -------------

HISTORIA OEL ARTE lA VOCACION DE TALLER DE FIGURA HUMANA 1 1 FOTOGRAFIA 111 SERIGRAFIA AIJlllNISTRACION 
EllMEXICOI SERVICIO OISEilOV 3 8 4 9 

5 9 2 
5 ------- --·-- - -------- -- ---------- --------i.------

lllSTORIA DEL ARTE lllSTORIADEL TALLERDE FIGURA HUMANA AUDIOVISUALES 1 OFFSET MERCADOTECNIA 
EllMEXICOll llOMBRE DISEilOVI 111 3 4 9 

5 9 2 J 

6 -·· -----·- ·-- ------ --- ·------- ------· ----·- ------
MANlfESTACIONES DOCTRINAS TALLER DE ROTOGRABADO Y 
ARTESANALES EN SOCIALES OISEilOVll 

ILUSTRACION 1 AUDIOVISUALES 11 ACABADOS 
MEXICO 9 2 

3 3 4 

7 5 
·- ----- ----- --- - ---- -- -----· -- ---------- -----

MAlllfESTACIOllES 
ARTISTICAS Ell lAS ETICA TALLER OE ILUSTRACION 11 TELEVISION 

TECNICAS MIXTAS 

TRAOICIOllES PROfESlotlAL OISEliOVlll OE IMl'RESION 

POPUlARES 9 2 
J 3 4 

8 5 
- - - ---- ----- -- -------

SEMIAARIODE SEMlllARIO SEMINARIO DE SEMINARIO DE lA 
SEMINARIO DE LA 

TEORIA E lllSTORIA DE PROYECTOS DE COMUNICACION 
TECllOLOGIA DE 

OELDG TITULACION 1 DISENO GRAFICO AUDIOVISUAL 
LOS SISTEMAS DE 

7 7 7 7 
REPROOUCCION 

7 
9 ·- --------- - ·- -------· 

-·· SEMINARIO 
DE 

TITULACIOllll 

10 7 
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UNIVERSIDAD JOSE VASCONCELOS (DURANGO) 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

HISTORIA DE LAS TEORIA DEL 01SENO 1 DIBUJOl(T) 
GEOMETRIA 

1 ARTESltC) (C) J 
DESCRIPTIVA 1 ICJ 

5 5 J 
-- - - - - -· ··------·----

HISTORIA OE LAS TEORIA DEL OlSENO 11 GEOMETRIA 

2 ARTESll(CJ (C) 
OlBUJOll(TJ DESCRIPTIVA 11 ICJ 

5 5 
J J 

____ ,. --- - ·- --- -- --·-
HISTORIA DE LAS TEORIA DEL DISENO DIBUJOlll(T) 

MAQUETAS Y 

J ARTESlll (C) lll(C) EMPAQUES {T) 

5 5 
J 

2 
-------- ---···------·· - . ----- ----- - - ----·- --

TEORIA DEL mmio DIBUJO DISENO GRAFICO ¡L 
4 TIPOGRAFIA(TC) GRAFICO(LJ PUBLICITARIO(!) 

5 J 
2 

-------- - . -- - --- ·-- ------ ·- . - --- --
ARQUITECTURA TEORIA OEL DISENO DISEÍIODE MA !ERIALES (SI 

5 OEL PAISAJE tTCI ARQUITECIONICO{S) ESPACIOS (T) 2 
9 5 9 

-----·-· --
TEORIA OEL OISEilO MEDIOS IMPRESOS MERCADOTECNIA 

6 MANTAJE(T) PUBLICITARIO {S) ILI PUBLICITARIA (Si 

5 4 9 

1ÉooiADEL 
DISENOOEL 

DISENO DEL VESTIDO DIBUJO DEL MATERIALES Y 

1 JTJ VESTIDO (TJ TEXTURAS (Si 
VESTIDO(S) 9 l 9 

5 

TEORIADEL DISENO INDUSTRIAL COllTROLDE 
COUTROLDE 

B 
DISENO 111 CAllDAD(TC) 

PROCESOS DE 

IHDUSTRIAl(S) fABRICACIDN(TC) 

9 
9 9 9 

-- ORIGÉHDEL 
ETICA DIDACTICA DE LA DIBEÍIOY 

9 PROFESIONAL(S) ESPECIALIDAD(S) PROOUCCION DEL 
9 9 MERCADO(TC) 

9 ----- --·· -·-- - - --· ·-

10 
---.. ---- --- . --- .. ·- ·- -·· 

11 

MODEW SEMESTRAL .. 

AOMllllSTRACIOll MATEMATICAS TEORIAS Y ME TODOS DESARROILO 

{CJ CONTABLES{C) DE INVESTIG.\CKJN (SJ HUMANO(SJ 

9 9 7 9 
-- ---- ·- --- ·----- --- - ·---- ---·-

MATEMATICAS PROCESO 
FILOSOFJADE 

FINANCIERAS ICJ 
01SENOl(TJ FOTOGRAFIAI (l) CREATIVO(l) 

LAS BELLAS 

9 
2 J 

9 
ARTES{S) 

9 
·- -- --- ----

MERCADOTEClllA OISENOll(T) fOTOGRAflA 11 {L) 
COMPUTAClotll 

(S) (L) 

9 
2 J 

6 
- - --· --- -- - - -- -- --- ---- -

EVAlUACION DE SERIGRATIA (T) FOTOGRAFIA 111 (L) 
COMPUTACIOll 11 

I PROYECTOS{SJ (L) 

9 
2 l 6 

- - - - -· ------- -- ---- cé>MPuiACÍON - --- --·-· 

PRESUPUESTO Y RESTAURACIOll {TCi 
lllSTAlACIOllEl/LOS PARA EL DISENO 

PROGRAMA {S) 
9 

EDlflCIOStTC) ESPACIAL(!) 
9 9 

6 
PUSLiCIÓAÓ y ··- ·DiSrtio -

RADIO(L) 
TV(T) SOCIEDAD DE MASAS PUBLICITARIO 

9 (S) (TC) 

9 2 

rnsENOS ·-

ESIAMPADOS{TJ ESCEllOGRAFICOS 
DIBUJO PSICOLOGIA Y 

ESCENOGRAflCO (TJ ARTE{SJ 
9 {TCJ 9 9 

9 - - . -- - ---·-- - ---·-----

AtlAUSISOE PSICOLOGIA 
COSTOS{SI 

MAIERIALEStLI lllDUSTRIAL(TJ 
9 

9 9 

'. ------ ·- - - - -------

---- -- ···- ------ ------ -- ------

--·-·-·· ------~- ---·--- ---·-·--· ----
(S)•SEMINARIO 

(!)•TALLER 
CLAVES (LJ•LABORATORIO 

JC)•CURSO 
(TC)•TALLERJCURSO 

' 
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IJNF.A.lllL'OllS PARA [L DfSAUOIJAl DI UN PROGRAMA DI 1.'ITTJllOS SUPf.01115 lN IL AlllA DI 111500 ClAflCO 
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UNIVERSIDAD AUTONOMA DEL ESTADO DE MEXICO 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 

MODEW SEMESTRAL 

MAPA CURRICULAR 

[ll81JJO.ll. 
llATUR.lll 

D!l!UJOAL 
llAIURALU 1 

GECM'TRIA 
3 

TEClllCASOE 
REPROOIJCCIOll 

TEClllCAS OE 1 tlSTORIA DEL ARTE 1 
WMSllGACION 5 

GECM'TRIA 1 TECtllCAS 0E 1 TEORIA y 
OESCRIPllVAI REPRESElllAC1011 ESCULTURA (O) SERIGRAíl.\(O) 111'.XJELOSDE l ltlSIOR1AOELARIE l I 

3 
9 IN\tSllGACION 5 

7 

TALLEROE 1 GECM'IRIA 1 1 TALLEROE OtSEÑO 
SOCKJlOGIAI llSTOR1A DEL OtSEÑO 

111'.XJELOS DESCR~TTVA I D!l!UJO TEClllCO PINTURA GRAílCOI 
3 3 

l EIPERM:lllAI. 
l 

9 5 

.. _('!)_ - - ----·---· ----- ----- ---------

FOTOG;AflA 1 1 
1 

TIPOGRAFIA 
1 

TECt/ICASOE OtSEiio SOCTOLOGIA! 
PSICOl.OOIA OEL 

l 
M'RESIOlll GRAflCOft 

9 
DSEÑO(O) 

5 
---

TEClllCAS 1 IWllASY 1 TEClllCAS OE 1 OtSElio TALLEROE IERCADOTECIM Y 
FOIOGJRAflA n 1 AUOtOVISUAlES COl.ORAllTES M'RESIOll n GRAflCO m IMSTIGACIOlll PIJlll.ICllJAO(O) 

l 7 9 
~- - --· --- --

TAllERDE TAllERDE 

MITEIMTOOI 

Cl!ERNETICA 1 IMTBtllTOOI 

TALl.ERDE 

1 
fSTEOCA(O) 

GRMAOO(O) 
4 ' 

1 ALLER OE CH! 1 Pl!OOOCCION 
CllJlll ARTESAHAl.(O) 

' ' -----· 
S-OE 

TEllAS SELECTOS 
l!ASICOS(O) 

7 

Ctll'IJTADORASEN 
TEORIAOELA 1 

6 IC~llCACIOll 1 TIPOGRAflA 
1 PTlOOl.ICCIOll 1 OISElio 

GRArtcA GR Arico IV tNESTIGACION 1 
ESCENOGTWIA (O) TAlLEff DE CH! LAS ARTES VISUALES] 

----------· 1 
9 CLUll! 101 

7 9 1 

ELEMENTOS OE LA l TRAl.WJO y 1 
TAllERDE 

PIJT!l~IOAOI 1 CCM!~~KJll ESllM'A~TEXll OISEtio AEROGRAfO (0) IOICJMS l (O) 
EDITORIAL 3 9 

l 
---- -------- ··------,-ORGAMZACIOtl Y 

AlN:Jll OEL 
SEMNARtOOE 

MLICIOAOft J 1 1 rt.AIEACIOll 
OtSEÑO 

l!lOIAS 1 (O) EL JUGL!;TE MEXICAllO TEllAS AVlllZJOOS 
EOtlORIAl 9 

9 (O) 9 (0) 
l 7 

TALLERDE 1 GRAFICA 
TALLER OE !VI 1 C~llCACIO!I Hl.ATURA 

3 VISU.ll 9 
~llTAl 

9 
- ----·-·-·----- ------- __ L 

1 1 
SEMlllARIOOE 

101 TllUl.ACKJll 
7 

---- ·- -- -- -- ... - - l. .. --- ___ ¡_ ____ ... __ j_ _____ j ____ --

111 _____ I_ ____ _! . _J_ _____ \_ __ 1 __ 
---- . -- ------·-- -- -----

lll 1 CLAVES 1 (Ol'lll'TATTVA 
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UNIVERSIDAD SIMON BOLIVAR 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CURRICULAR 

ttSTOIM[ll IEORIAOEl TALLER DE 
MTEI ta«XllENTO 1 "'""""°"' 5 • 1 

_¡_ ______ ---

ltSTOllllOEl TEOllllOEl TAllEROE 
MIEi CONOClll:NJO 1 REDACCIÓN 1 

5 • • 
-------

ttSTCllli\~L FACTORES 
TEOfM.Cl:LA 

31 ':~~ ECCf«l«OSPAAA 
TXllJDOll< 1 

EllJSf:ÑJI 

' 5 5 
··-- -- --

ttSTCIMDEL FACTCHS 
lECJ!lil.{flA 

MIEYfl ECa«M:OS PARA 
CCll.f«AOOfj 1 

CISEÑJI RDISEMll • 5 5 

TEORIAOU -OE 
MUE Y EL NWISIStELA SEfllJTICAI 
CU:ÑOI llEOl.llMNAll ' 5 1 

TEORIADEL SOllWllOOE 

81 ::~~ NW.ISISOELA SElil:>TICAI 
RfAlOIDNAl.I ' 5 1 

PflW'IOSOEl FACTORES 
TALLER DE TAUfRDE 

CMlOEN llOUJOI Hl.llW.OSOEL 

""'"''" .. DlstÑOI 
GECl1URCOI l CISENol 

l 5 • 2 

---- - -- - ·--- -· ·-----· 
Pf!W'IOSOEl FACTORES 

TALLER CE TALLEROE CMlOEN lll!UJOI tt..WU:ISCll SERl"olWIAI DISEOOI GECll"TRCOI J OISEOOI 
J 5 • 2 

PSICOLOGlr.OEl 
TEcrl:ASOE LMCMlATORJO TM.LERDE 

C.SEÑOI 
c.IUJOI REPRESE!ITAOO 

OEFOTOGRlllA 1 lJSENOI 
5 J NGRN"CAI 

l 2 
l 

J>SICOLOOIACU 
TEct«:ASOE LMCMlATOlllO 

T.ILLEROE 
lXSEOOI llOUJON REPRESUITACIO DEFOTOGfWIA 

CXSENOrl 
5 J llGR.lfCAI 1 

2 
l l 

TECMCASOE lM:J:lATORKJ 
TEatCASOE TAUERCI 

GEll'SAI RCPRESEPITACI DEFOI~ 
lliffESOil DISEÑOV 5 OOGIW<:AI 1 • 2 

l l 

TECNCASDE l..MlalATORO 
TEC?«ASOE TAUEROE GEIESAI REPRESENTACI OEFOTOGRNIA 
-SIONI DSEOOVI 5 OOGIWCAIV ~ • 2 l l 

IN OELCMl'OI IECNO!OGMPARAllMORATORJOOEl""""TOAlOOEI lMORATOlllO l l!UEROE 1 SElllWOOOE 1 SERl1CIO 
7IPRCWESOW.I ELOISEOOI MmtSUALI mrnsioo1 OECtEI OISE00\11 TESISI E~~ 

1 • l l l 2 1 • 

MODELO SEMESTRAL 

OESNlROOO SEIMCIO ... ,, ........, socw. 

' IUEGRAI. NTERt«J 

• 1 
-·-··--- - ----

OESARROllO SEIMCIO 
HGLES ........, SOClll 

' llTEGIW. HTERNO 

OESAllROOO SEIMCIO LMCMlATORJO 
t«llES ........, socw. OE 

' INTEGAAL t.ITERNO C<llf'UTACIOt' 

' ' • -----
CESMROllO SER~kl l.MORATORKJ ... ,, ........, SOClll OE 

• fiTEGRAI. NTERNO CCllFllTACIOO 

' ' ' 
OESMRtl.LO SEIMCIO l.HIORATORKJ 

... ES ......., socw. OE 

' tUEGRM. INTERNO CDl'UTACOI 

' ' • 
DESARROLLO SEIMCIO LMCMlATORJO 

rlGlES .....,., SOClll OE 

' flfEGRAL flTERND CCIFUTACOI 

• ' ' 
ETCA 

SERW:IO l.Mk)RAJORIO 
llGLES 

flltlWl:NTAl. fl~ ClJIFIJ~ACDj ' ' 
IN OELCMl'O,TECNO!OGMPARA,LMCMlATCMlOOEILMCMlATORlOOEI LMCMlATORK> 1 TALLEROE 1 SE-K>OE 1 ~= 1 hlLES 1 ITCA 1 •:= l """'~TllRD 

8IPR<WE~IOPW.I EL~t«ll ~UAll mE~son DEc:*I OISE~VI TE~I UT~ROO 1 Fl.l~NTAL flJEROO a.f'UTACIOH 
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U11JAllJtNlOS P.W lL IJWUOLl.Olll VN P110GAAMA 111 lllVIJIOS -111 lL AlfA DI ~ CIAIK'O 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 

UNIVERSIDAD INTERCONTINENTAL 
ESCUELA DE DISEÑO GRAFICO 
MAPA CllRRICllLAR 

TALLER DE DISENO 
DIBUJO 1 GEOMEffilAI 

1 GRAFICOI 
2 3 3 

TAi.iER oe iiiseÑ6 
- -·- - - ·---- - -·-

2 GRAFICOll 
DIBUJO 11 GEOMETRIAll 

2 
3 3 

TÁLÍ.ER DE iiiseÑó exi'iiésifüi 
- -------·- ----

GEOMEffilAlll 
3 GRAFICOlll GRAFICA 1 

3 
2 3 

r Ai.i.ER DEDISEÑO EXPRESiiiN -MéroOOlooiA -
4 GRAFICOIV GRAFICAll DEL DISEÑO 

2 3 5 
füi.ER fiE fiiSENo EXPRESifüi ------ - ------

TECNOlOGIA 1 s GRAFICOV GRAFICAlll 
6 

2 3 
TAii.ERiie iiiseÑ6 EXPREsioo· 

--·---------~-

TECNOLOGIA 11 
6 GRAFICOVI GRAFICAIV 

6 
2 3 

rALi.ER iiE5i5EÑó sEMiNAilio iiE 
----------

7 GRAFICOVll TESIS 
AUDIOVISUALES 1 

2 7 3 

TÁLLER ñEOiséÑo ifivfülGAcifüi 
---- ·---------

S GRAFICOVlll PROFESIONAL 
AUDIOVISUALES 11 

2 7 
3 

MODEW SEMESTRAL 

DIBUJO 
REDACCION 

TEORIADEL HISTORIA DE LA HISTORIA 
TECNICOI DISEOO COMUNICAC!ON DEL ARTE 

3 
9 5 e 5 -Oi8ti.Jo ___ - -- ---··----- -- FACToRES- TEORIAIJE LA HISTORIA 

TECNICOll 
TIPOGRAFIA 

HUMANOS COMUNICACIÓN DELDtSEflo 
_______ 3 ___ 2 ______ 9 ____ _ __ e _ 5 -- -------
FOTOGRAFIA 1 SERIGRAFIA 1 GEIESA SEMKJTICA 

3 4 5 e 
- --------- -·------- PSICotOGIA 1iEi. --HtSTORIAY- ----

FOTOGRAFIA 11 SERIGRAFIA 11 
DISEOO FILOSOflA DEL ARTE 

3 4 5 9 --------- TECÑléAsiiE ·--~ -----
FACTORES FOTOGRAFIA 111 SOCIOlOGIA 

3 
IMPRESIONI 

9 
ECOHOMICOS 

4 9 ----------
TECÑICAsiif COSTOS Y 

FOTOGRAFIA IV DEONTOLOGIA 
3 

IMPRESIONll PRESl.fUESTOS 
9 

4 9 ·------ ----- ----
OPTATIVA A OPTATIVAB 

1 1 
-··· ---- ------- ----· 

OPTATIVAC OPTATIVA O 
1 1 

·················································································••203 
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