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La eleccion de este tema tiene como finalidad principal conocer de una
manera concreta y sencilla la importancia que tiene una Ciudad
encajada en la Sierra Norte del Estado de Puebla. Esta importancia
radica principaimente, en el hecho de que Cuetzalan Puebla, ademas
de ser un lugar pintoresco, rodeado de vegetacion exhuberante,
guarda una enorme rigueza cultural la cual es desconocida por mucha
gente, y esto se debe a que no existen fuentes de informacion
accesibles que nos describan el lugar de una manera concreta.

La preocupacion por este lugar partié de una conversacién entre
estudiantes, en donde se hablaba de lugares turisticos mas
agradables de Meéxico y entre los cuales se nombra Cuetzalan.

Uno de nosotros dijo ser de Puebla pero no conocer Cuetzalan, con lo
cual me surgid una duda;, o este compafero no tiene interés en
conocer su pais, 0 no existe motivacion por parte de algun sector del
gobierno interesado en dar a conocer el lugar. Es por ello que surgi6 la
necesidad de realizar una campana turistica en favor de la region.

La importancia de esta camparia es llegar a establecer cuales son las
principales riquezas turisticas- histéricas o naturales- de esta regién,
sin involucrarse a fondo en origenes y fechas. Es decir, una campafia
que pueda servir como marco de referencia del lugar. Para ello se ha
pensado que la campana se base en dos soportes graficos: cartel y
folleto.

Esta tesis va dirigida principalmente aquellos jovenes que de alguna
manera estan interesados en conocer parte de nuestra historia , asi
como también personas adultas dispuestas a conocer el México de hoy
conociendo nuestro México antiguo. Esta camparia es una invitacion a
abrirse paso a la cultura de Cuetzalan a fin de conocer y despertar
cierta curiosidad que sirvan de partida a nuevas lecturas de nuestro
misterioso pasado.

Es por ello que se instalaran los carteles asi como los folletos en los
modulos de informacion turistica que existen en cada estado
principalmente, asi como en centrales camioneras y centros de
estudios.

El objetivo principal es demostrar como el Disefio Grafico interviene
en la comunicacion de masas acercandola a determinada region,
siendo el Disefio Grafico un factor escencial dentro de la campafa
turistica.

Propongo que si un lugar turistico no es visitado por el paseante
debido a que hay desinformacion de la region, entonces hay que
promover una campaia utilizando elementos de! Disefio Grafico que
den la maxima informacion en e} minimo espacio en favor de ésta.

Por lo tanto, el presente trabajo esta constituido por tres etapas:
Primera. Se recopilara informacion a cerca del lugar, sobre su historia,
tradiciones, origenes, costumbres. Para ello me basaré en bibliografia
y hemerografia Por otra parte la informacién sera visual, es decir
fotografias del lugar. (Capitulo | y Hl).

Segunda. Se analizaran los criterios formales del material Grafico a
emplear basandonos en bibliografia. (Capitwlo H).

Tercera. Se hara la aplicacion de la metodologia e investigacion para
realizar la propuesta gréfica. (Capitulo V).

Habra una cuarta etapa que seran de conclusiones.
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1.1 ANTECEDENTES DE CUETZALAN

1.1.1 Localizacion geografica

Cuetzalan se localiza en el suroeste del maciso de la Sierra Madre
Orienta], sobre Ia larga vertiente que desciende hacia las tierras bajas
Veracruzanas.

De acuerdo con el indice de aridez, la regién queda comprendida
dentro de la zona humeda y semi-clida con (luvias abundantes en
verano, sin estacion seca bien definida debido a su situacion geografica
ya que recibe influencia de los vientos predominantes del NE (alisios)
durante todo el aio, llegando cargados de humedad y que al chocar con
las estribaciones de la Sierra dejan esta humedad en forma de
abundantes precipitaciones. En la regién existen altitudes de hasta
1650 metros sobre el nivel del mar , asi como bruscos descensos que
alcanzan hasta 100 metros sobre el nivel de! mar en el norte.Son
frecuentes los dias con densa niebla y liovisna. Los meses mas
calurosos son mayo y junio.

Esta regién seduce con frecuencia, por su vegetacion de bosque
siempre verde, las laderas proximas a la carretera la constituyen flores
de diferentes clases y estaciones, hortensias, camelias, azaleas,
tuberosas, etc., asi como un sin numero de plantas medicinales y
comestibles.

Cuetazalan ocupa un 0.40 % del total de la superficie de Puebla. Su
extension es de 135.22 Km2.

La informacién de este capitulo ha sido tomada de:

-Artes de México (Ver Hemerografia)

-Comercio (Ver Hemerografia)

-Compendio MonoGrafico (Ver Hemerografia)

-Arizpe Schlosser,Parentesco y economia de una sociedad Nahua {ver
Bibliografia)

1.1.2 Origen y asentamiento

El 55 % de la poblacion es indigena, el 45 % es mestiza. Historicamente
el primer grupo, se liga por su cercania como zona de influencia del
altiplano central de las grandes culturas tolteca y la mexica. La Sierra
de Puebla pertenecia al mitico Totonacapan, figado al Sefiorio de
Cempoala, y estuvo muy poco engranada a los nahuas histéricos: Sélo
fué incorporada al puebo mexica en épocas posteriores.

Adn entonces, su participacion en el imperio fue solamente tributario, y
por un corto tiempo, sin haber compartido fuertes nexos culturales. Poco
después en el siglo XV emigraron a la Sierra grupos de lengua nahuat!
que vinieron del centro y sur del Estado de Puebla y que ahora ocupan
el suroeste del macizo, los municipios de Teziutlan y Tiatlaugui,
Zacapoaxtia, Cuetzalan y ofros. Existe la leyenda de que llegaron
huyendo de las mesetas por la gran carestia de 1454 confirmada
histéricamente y se asentaron en los "Asoleados valles” de la sierra, de
donde ya nunca quisieron salir (Frenton Ross, 1950:11)

El segundo grupo hizo su aparicion a la Sierra apenas a fines del siglo
pasado. En esta época llegaron a la zona suroceste de la Sierrz, oleada
de inmigrantes italianos de Calabria, que se establecieron
principaimente en Teziutlan, Misantla, Martinez de la Torre y penetraron
a la Sierra instalandose en Cuetzalan, Mazatepec y Zacapoaxtia. La
fuerza de su impacto ha ocacionado una aculturacién muy rapida de
grandes sectores indigenas, parte de los cuales ya se han incorporado
al grupo mestizo.

Al llegar Ja poblacién mestiza a Cuetzalan, San Andrés (Tzicuilan), se
convirtio en el centro ceremonial y social indigena de su area.
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2.1 HISTORIA

2.1.1. Epoca Prehispanica

No existe de esta época evidencia historica ni arqueologica sobre los
habitantes de la actual poblacion.Unicamente podemos inferir su
cronologia mediante las relaciones historicas y estudios arqueoldgicos
de los pueblos circunvecinos.

La primera fuente histérica que permite conocer los asentamientos
humanos en la zona, es la relacion geografica de Jonotla y Tetela,
hecha en 1518, donde se refiere que los pueblos de Tuzamapan y
Ecatlan se fundan por los afos 318 y 481 D.C. respectivamente.Este
dato nos feriere al establecimiento de grupos totonacas, lo que se
corrobora cuando el padre Torquemada en su Monamuia Indiana
informa que este pueblo se establece en Atenamitic (hoy Zacatlan) a
fines del siglo Hli de nuestra era.

Estos primeros asentamientos, al consolidarse en la zona fundan:
Tajin, Yohualichan, Xiutetelco, etc., los cuales alcanzan su maximo
esplendor durante el horizonte clasico (600-900 D.C.) y que por su
afén tipo arquitectonico y los diferentes estudios efectuados, han
permitido establecer estas fechas como las de su mayor auge. Es
definitivamente Yohualichan el que permite establecer realmente la
primer presencia histdrica evidente, de un ntcleo humano en et actual
municipio, asi mismo a mediados de la década pasada se efectud e}
descubrimiento de una ofrenda mortuoria en una gruta, cuyos
componentes, tales como mascaras, chalchihuites, puntas, etc.
presentan un marcado estilo teotihuacano lo que sugiere un
intercambio con las culturas de la meseta central, situacion que
corrobora con el hecho de que esta zona fue un corredor o ruta entre
el altiplano y Ia costa en ei intercambio de productos de toda indole.

La informacion de este capitulo ha sido tomada de:

-Artes de México (Ver Hemerografia)

-Comercio (Ver Hemeragrafia)

-Arizpe Schlosser,Parentesco y economia de una sociedad Nahua (Ver
Bibliografia)

-Palacios Enrique Juan, Yohualichan y ef Tajin (Ver Bibliografia)

-Palacios Enrique Juan,La cultura Totonaca, el Totonacapan y las culturas
precolombinas (Ver Bibliografia).

La misma relacion de Jonotla, nos proporciona elementos de la
presencia tolteca en esta zona, donde nos dice que se establecen en
San Juan Totutla y San Esteban Tzanacuautia en los afios 817 y 818
D.C. segln interpretacion que efectud Don José Garcia Payon.

No podemos saber hasta que punto fa cultura tolteca de esta zona fue
preponderante o su intrusion y coexistencia fue pacifica, lo cierto es
que para el sigio Xll sobreviene la presencia chichimeca en la zona, a
este respecto la historia de este pueblo nos menciona de la presencia
de ello por ef afo 1176, en que se establece en Tlatlauqui, Zautla,
Ixtacamaxtitian y Tetela. La relacion geografica de Jonotla y Tetela nos
dice que Jonotia se funda en el ano 1180 y Ayotoxco en 1181.

Durante esta época es cuando empieza a surgir como un nucleo de
importancia la provincia de Tlatlaugitepec, la cual tendra un papel
preponderante hasta un siglo después de la conquista en la region.
Con la consolidacion de la triple alianza de Tenochtitldn, Texcoco y
Tlacopan, que surge en 1431 con la caida de Atzcapotzalco, aunque
realmente se conforma esta con el ascenso al trono en 1440 de
Moctezuma Ilhuicamina, tales acontecimientos tendran consecuencias
notables en nuestra zona.

El primero de ellos es lo que ocurre en 1454, cuando en el valle central
surgié una sequia prolongada que ocasiond hambre y miseria a esos
pueblos y que los obligd a buscar sustento en esta zona.

Lo segundo es la expansion de la triple alianza y el sojuzgamiento a
que sometieron a varios pueblos convirtiéndolos en tributarios lo cual
acontecio en esta region por el afio 1468. A partir de esta fecha, la
zona queda como tributaria del Imperio Mexica. Es de notarse que
ninguna fuente Prehispanica se menciona a Cuetzalan, como tampoco
podemos determinar en que época se fundd este lugar, como nicleo
de poblacion la certeza que existe, es que a la llegada de los
espafioles ya existian en el emplazamiento actual de la poblacién
algunos moradores posiblemente de habla Nahuatl, esto se constata
por los vestigios arquelogicos que existen en la parte norte de esta
ciudad, pero de los cuales no se ha hecho ningun estudio. Pero
ciertamente por muy tardia que ésta fuera, datos encontrados nos
permite sugerir que el Cuetzalan prehispanico quedaba comprendido
dentro de la provincia de Tiatlauquitepec, y que todos los hechos
relacionados con esta provincia afectaban directamente a nuestro
pueblo.



2.1.2 Epoca Colonial

Cuando Hemén Cortés amib6 a las costas del Golfo y fundé la Villa
Rica de la Veracruz y tuvo contacto con los totonacas de Zempoala, ya
le habia precedido quien seria el primer encomendero de esta zona,
en efecto Pedro Cintos Portillo, llegd con la expedicion de Juan de
Grijalva, y después de la conquista se e otorgaron en encomienda
estas tierras, las cuales al poco tiempo dej6, pasando estos dominios a
la corona imperial, mas la exploracion y el establecimiento de
estancias entre indigenas de esta area correspondio a los frailes de
San Francisco, ya que para el afo 1531 quedo establecido en
Tlatlauguitepec el convento de Nuestra Sefiora de la Asuncion, donde
sobresalié por el celo de sus doctrinas asi como por la actividad
desarrollada por Fray Andrés de Olmos quién fue morador de este
convento.

Hacia el afio 1580 la provincia de Tlatfauqui es dividida en tres
corregimientos: Jonotla, Nauzontla y Tlatlauqui, quedando Cuetzalan y
Zacapoaxtla en esta Gltima.

De esta época data el primer documento histérico que menciona a
Custzalan, es ef Memorial de Pueblos, donde refiere el nimero de
tributarios y estancias pertenecientes a Zacapoaxtia.

No es posible determinar cuando Cuetzalan dejo de ser mision
Franciscana, pero se tiene [a certeza que pasi al clero secular antes
de la década de 1570.

Es en el afio de 1568 cuando se funda la parroquia de San Pedro
Zacapoaxtla, a la cual pertenecia el pueblo de Cuetzalan, siendo el
primer parroco el Presbitero Luis de la Pefia.

Hacia el afio 1601, Cuetzalan pasa a ser parroquia segun edicto de
Don Diego Romano, Obispo de Tlaxcala, documento que se conserva
actualmente en el Palacio Municipal.

La jurisdiccion de Cuetzalan y Zacapoaxtla a principios del siglo XV,
es cambiada cuando el Obispo de Tlaxcala, Fray Alonso de la Mota y
Escobar, hace su visita en 1608 a Tlatlauqui, Teziutlan, Zacapoaxtia y
Nauzontla, menciona que no le fue posible visitar Cuetzalan pero que
su clérigo se llamaba Antonio Dominguez.

De la primera iglesia construida en este lugar, no tenemos referencia
alguna, pero debit ser de simples paredes y techo de paja, lo cierto es
que para 1790 es erecta una nueva construccion, quedando con una
fachada (sin estilo definido) que ostentaba los signos del obispado y

torre excenta, misma que para el afio 1910 es utilizada para lo que en
la actualidad es el reloj municipal.

No contamos con material documental que nos permita el describir ios
aspectos sobrasalientes de Cuetzalan entre el periddo de 1610 a
1780, ya que la escaces de fuentes es notoria, se infiere que por su
relativo aislamiento, falta de terrenos llanos para cultivos y ganaderia,
ausencia de minas etc., de espaioles que la sociedad local mantuviera
un desarrollo muy homogeneo , rico en tradiciones y costumbres,ya
que no hubo,o si existieron fueron minimos los agentes extemos, que
pudieran modificar el modo de vida prevaleciente , es probable que
hubiera afincamiento en la zona.

Precisamente de un matrimonio de espafioles radicados en Cuetzalan,
a fines del siglo XVIll, nace en este lugar el Sr. Carlos Garcia y
Arriaga, primer gobemador de Puebla.

En los albores del siglo XiX, antecediendo a la guema de
Independencia, el poblado a tenido un desarrollo acelerado, que ha
permitido el que empiece a sobresalir entre sus circunvecinos.

2.1.3 Epoca independiente

Sin ser ajenos a los hechos que se suscitan en esta época los
habitantes de este lugar, permanecen un tanto al margen de los
movimientos armados de este periddo, situacion que en realidad no
podemos determinar por no contar con material documental. En
realidad, la resefia historico Municipal, nos arroja fuz sobre tales
acontecimientos, ya que a partir de la sexta década del siglo pasado,
se empieza a tener la secuencia necesaria de los documentos para
conformar un panorama més claro.

Durante la intervencion francesa y la instauracion del segundo imperio,
los lugarefios tienen una destacada participacion, ya que a la batalla
del 5 de Mayo de 1862 en Puebla asisten once cuetzaltecos como
miembros del 60. Batallon Guardia Nacional de Puebla o de
Zacapoaxtla, encabezado por el entonces capitén Don José Ma.
Huidobro, para combatir al invasor francés, teniendo una herdica
actuacion, que se sigue recordando hasta nuestros dias.

Por esta época es cuando se inicia propiamente la expansion del
poblado, ya que con [a promulgacidn de las leyes de reforma, las
cuales desconocian los terrenos comunales, se empiezan a efectuar
las adjudicaciones de tierras, lo que provocd el advenimiento de gente
de otros lugares que se afincaron en este lugar, desplazando a los



indigenas de las tierras que les habian pertenecido ancestralmente.
Naturaimente que este proceso de ninguna forma se dié en forma
pacifica, sino que se suscitaron enfrentamientos sangrientos.

A pesar de estas fricciones, se empieza a notar un nuevo orden de
ideas, mas abierto a las pautas que marcaba un claro rumbo, para
integrarse, dejando atras ese estaticismo que habia mantenido a la
sociedad Cuetzalteca en relativo aislamiento al mundo progresista de
esa época.

En la década de 1870 se concede a Cuetzalan el titulo de Villa, siendo
Gobernador def estado Don Ignacio Romero Vargas.

En la década de 1880, se traslada al campo mortuorio del atrio de la
parroquia al emplazamiento actual y asi mismo se inician los trabajos
de construccion del santuario de Guadalupe.

En 1893 se construye una linea telefonica a Zacapoaxtia y que estuvo
funcionando hasta la época de la revolucion.

Durante el siglo pasado funcionaban en Cuetzalan dos escuelas, una
de niflos denominada "Juarez" y la de las nifias liamada "Amiga
Constancia" las cuales estaban a cargo de un preceptor y un auxiliar,
la escuela de nifias empezo a laborar en 1882, la de nifios un poco
antes.

En Ia poblacion como en los pueblos circunvecinos, es de hacerse
notar que el cuitivo del arte musical tuvo mucho auge y cuyo maximo
representante fue el Sr. Miguel Alvarado Avila, ilustre compositor e
intérprete muerto en 1923.

En 1905, se inaugura el Kiosko (de estilo hibrido) que se encuentra en
el parque municipal y que antiguamente se denominaba parque
"libertad".

Cuetzalan, a fines del siglo pasado contd con un sistema de alumbrado
de gas, pero para e} ano 1907 se inaugura, mediante Ja construccion
de una pequefa hidroeléctrica, acorde a las necesidades de la Villa, la
dotacion de energia eléctrica que estuvo funcionando hasta la sexta
década de éste siglo.

Para conmemorar e} centenario del inicio de !a Independencia, en
1910, se inaugura el reloj municipal, el cual se colocd, con las
adaptaciones respectivas, en fa torre de la parroquia que se habia
construido en 1790 y destruida en 1902,

En la década de 1920, a iniciativa de! Sr. José Ma. Flores, se
construy6 una brecha que unia a Cuetzalan con Zacapoaxtla, camino
que a la postre fué transformandose en la cametera actual e
inaugurada en 1962.

Cuetzalan es elevada a la categoria de ciudad por méritos propios el 4
de QOctubre de 1986, siendo gobernador det Estado el Lic. Guitlermo
Jiménez Morales.

Actualmente Cuetzalan es cabezera de ocho municipios.

La indominia de cada uno es la siguiente;

Cuetzalan - Tiene diferentes versiones;

“Manojo de plumas hiermosas”.Segu n Joaquin Galarza.

"Entre pajaros hermosos® o0 “Junlo a las aves preciosas llamadas
cuetzalfototl”. Segln los radicales derivados del nahoa- Cuetzaltototl;
derivado de cuetzalli “cosa briliante”. - Totol; "pajaro”. - Lan "cerca o
entre”.

“Lugar de Cuetzales” Figura en el libro de tributos.

“Lugar de plumas rojas".Cuetza-lan, del idioma mexicano de
cuetzalii. Figura del lienzo de Tlaxcala.

"Quetzaltan- Quetzal-lan-Cueccatan-Cuetzafan”. Un manojo de plumas
rojas con puntas azules dan dan el fonélico , quetzalli; sobre la
terminacion tlan o llan, expresada por dos dientes.

Lugar en que abundan fos quetzales, o cerca de ellos. El quetzal es
una de fas aves mas hermosas del Continente americano ,y sus
plumas eran tenidas en grande estima por los antiguos mexicanos,
llegando a ser el simbolo de "precioso o valioso",en el lenguaje y en la
escritura geroglifica. Nuestro naturalista La Liave la clasificé con el
nombre de"Pharomacrus Mocinno".

Antonio Pefiafiel, Nombres Geograficos de México,Catalogo alfabético
de fos nombres de lugar pertenecientes al idioma nahuatl, México ,
1885.(1)

"Cuetzalan, Cuetzalan (variante). Antonio Pefafiel , Nomenclatura
geogréfica de México , México, 1895.(11)

"Glifo de Cuetzalan :La historia se ha quedado muda sobre si significa
“entre los quetzales” o "entre las colinas de arboles y tierra roja". Artes
de Meéxico, "la Sierra de Puebla”, No. 155, afio XIX 1972.( il }
Xocoyolo.- Corazén agrio.

Tzinacapan - En la fuente de los murcielagos.

Xiloxochico.- En ef lugar de fos xiloxochit!.

Yancuictialpan.- Tierra nueva.

Yohualichan - La casa de la noche.

Reyesogpan.- Camino de los reyes.

Zacatipan.- Encima del zacatal.

Tzicuilan.- Lugar donde salpica el agua.

Los limites de Cuetzalan son con los siguientes municipios;



Nte.Colinda con Jonotla. Sur.Tiatlauquitepec.
Este. Ayotoxco.
Oeste.Zoquiapan.

1)

Noroeste. Tenapulco.

Sureste. Zacapoaxtia y Nauzontla.
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2.2 ECONOMIA

2.2.1 Agricultura

Es una comarca rica en cultivos comerciales, como el café citricos,
frijol, maiz, cafia de azticar, etc.,la agricultura absorbe casi la totalidad
de la fuerza de trabajo de Zacatipan (municipio de Cuetzalan que
produce mas).

Parte de su vida econdmica depende del cuitivo de dos productos;
uno el comercial, el café y el otro de subsistencia, el maiz.

El café se cultiva en tres variedades; Café criollo; es el original de esta
zona, es de excelente calidad pero de bajo rendimiento.

Café bourbon; fué importado recientemente de Brasil, su grano es mas
pequefio y de pulpa mas grande que ef criollo, pero pesa menos y
rinde mas a los pequefios productores.

Café caturro; es de introduccion reciente, da mayores rendimientos
pero es de menor calidad.

Por lo general los ingenios compran este producto al campesino y
posteriormente es exportado.

2.2.2 Comercio

Cuetzalan cuenta con un comercio interno y otro externo. El interno
consiste en asistir fos dias domingos a Cuetzalan (cabecera) . Los
indigenas afluyen por brechas y veredas. Aqui ocurre el choque
tradicional entre comerciantes mestizos de la villa y el campesino
indigena. Este tltimo deja en la villa sus productos y enseres y, por el
resto de la semana vive aislado en su campo cafetalero. Cabe
mencionar que Cuetzalan cuenta con lugares donde se pueden
abastecer de alimentos: mercados, tiendas de café, ropa, etc.

Dentro del comercio exterior se habla de la exportacion de café
principalmente. Por lo general los ingenios lo comercializan hacia
Puebla, Veracruz o fuera del pais.

Las artesanias ocupan un lugar importante para el comercio de este
lugar.Las mujeres se dedican a los hilados y tejidos, el resto de las
artesanias las realizan los hombres.

Textiles; Estas prendas son hechas principalmente en telar de cintura:
Huipil {traje muy ligero de tejido de gasa y se adorna con hilo de seda).

Paltel (pequeiia bolsa tejida con dos tipos de algodon; el blanco comun
y el color magenta. Las mujeres siembran el algoddn, lo pizcan, lo
desmenuzan y lo hilan).

Mamal (lo emplean como un reboso).

Xochipalio (faja de lujo para los hombres).

Mecapal (se utiliza para cargar cosas pesadas)

Petate.

Rebosos.

Cesteria;Se realizan con fibras naturales regionales (Jonote y vara
generalmente).

Huacal {los fabrican con una madera fexible llamada tatocuouhuitl,los
usan principalmente las mujeres para cargar a los bebés.

Chiguihuites.

Canastas.

Enseres de carga;

Popoch (donde se colocan utencifios de cocina).

Icpal(banco de 30 cm. de alto).

Escaleras.

Talla en madera tales como; mascaras de diferentes tamarios, flautas,
jaulas, mediqueria, destacando dentro de todo esto las figuras en
miniatura que han merecido reconocimiento nacional e internacional.
Lo interesante de las artesanias es saber que las materias primas con
las que se realizan , se encuentran disponibles en la naturaleza.

En cambio las necesarias para las artesanias femeninas se estan
volviendo cada vez mas comerciales.

2.2.3 Turismo

Las laderas préximas a la carretera adomadas de flores silvestres de
todo tipo , sus calles empedradas, sus casas de piedra , el piso pulido
por el paso del agua, sus iglesias, sus danzas , sus habitantes . Todo
ello habla por si mismo de Cuetzalan.
Entre los atractivos turisticos que Cuetzalan ofrece estan:
-Parroquia de San Francisco
-Iglesia de la Concepcion
-Iglesia de los Jarritos
-Zona arqueologica
-Grutas
-Tianguis los dias domingos
-Fiestas pagano-religiosas
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-Danzas

-Artesanias

-Rios

SERVICIOS QUE CUETZALAN OFRECE AL TURISTA: Oficina de
turismo -Palacio municipal -Restaurantes (6) - Iglesias (3) -Hoteles,
posadas (7) -Discoteque -Banco -Mercado- Farmacias -Médicos.

La distancia proxima de la Ciudad de Puebla a Cuetzalan es de 173
km.

La ruta a seguir desde fa Ciudad de México a Cuetzalan es la
siguiente;

Se toma la autopista a Puebla (dist. aprox. 2 hrs.}. En la CAPU (central
camionera de Puebla) se toma un camion "Teziuteco" a Cuetzalan
{dist. aprox. 3 hrs.)

Otra opcidn de vigjar en camion es haciendo escala.En la Central
Camicnera de Puebla se toma un camién a Libresun taxi a
Zacapoaxtla y por ultimo un taxi a Cuetzalan (dist. aprox. 4 hrs.).

Se puede también viajar en coche particular, de D.F. a Puebla , se
toma la carretera 129 pasando por Amozoc, Oriental Libres, Zaragoza,
Zacapoaxtla, Apulco y Cuetzalan.

Se recomienda realizar el vigje en camion, ya que se puede disfrutar
de los hermosos paisajes y por fo mismo resulta mas placentero.
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2.3 CULTURA

2.3.1 Recursos historicos
a) iglesias
Cuetzalan cuenta con tres iglesias ,cada una con estilo diferente.
PARROQUIA DE SAN FRANCISCO. Monumental construccion
ubicada en el centro de Ia ciudad cuya torre es la mas alta de! Estado
de Puebla, es de estilo renacentista principalmente , con caracteres
déricos y romanicos. EI material con el que se construyd es de piedra
de la region . Se empezo a construir en el afo 1902 sobre una antigua
construccion que databa a finales del s. XViii;de esta torre queda en
pie su torre que desde 1910 se utiliza como reloj municipal.
SANTUARIO DE GUADALUPE. Esta iglesia se localiza al poniente de
la ciudad, su estilo es netamente gético, cuyos constructores tomaron
la mayoria de elementos de la Catedral de Lourdes en Francia A fa
torre se le agregaron a manera de omato vasijas de barro que le dan
una caracteristica propia y que han contribuido para que comunmente
se le llame la Iglesia de los Jarritos. Esta construccion se consagro en
el afo de 1896.
CAPILLA DE LA CONCEPCION. Capilla de estilo hibrido que se
construyé a principios de este siglo, localizada al surcestre de la
ciudad cuyo marco natural aunado a los murales que la decoran en su
interior, forman un betlo rincon cuetzalteco.
b) Zona Arqueolédgica
YOHUALICHAN
Zona arquealdgica que se construy6 y tuvo su apogeo en el orizonte
clasico (600-300 D.C.) cuyo tipo arquitecténico es el denominado Tajin
por su similitud en los nichos que se hubican en |os diferentes niveles
que componen las estructuras piramidales ; cuenta ademds con un
juego de pelota. Este sitio fué centro ceremonial y se localiza a 8 km.
de la cabecera municipal.
Existen diferencias y semejanzas entre Yohualichan y el Tajin.
-Desde los lomerios de Yohualichan distinguese con claridad [a caja
negra de los montes de Papantla. Unos monumentos se levantan, a la
vista del otro.
-Una poblacion indigena de habla nahua habita en tomo a los
monumentos de Yohualichan. Una poblacion indigena de habla
totonaca recide en la comarca del Tajin.

-La palabra Yohualichan pertenece al idioma Nahua (casa de la
noche). La palabra Tajin para algunos equivalente a rayo, no ha sido
afiliada filologicamente, ignorandose de que tronco léxico proviene.

-La poblacion comarcana de Yohualichan proporciona escasas
referencias acerca de las estructuras, lo que manifiesta su atigiiedad.
Los totonacas de las inmediaciones del Tajin no suministran noticias
que valgan para el estudio de la piramide.Ello atestigua que es muy
antigua.

-El Tajin es un monumento hecho con medidas rigurosas, donde todo
estuvo calculado matematicamente y cuya mano de obra atestiguo
asombrosa perfeccion.Yohualichan , analoga por su disposicion
general no presenta los mismos caracteres de calculo y medida de
perfeccion.

-En el Tajin las piedras son cortadas artificialmente, son verdaderos
sillares, como las que componen el cielo de la comisa, aparecen
cortadas en bicel con maestria que desconocemos pudieron superar al
presente.

-En Yohualichan los bloques fueron extraidos de los cerros de los
alrededores , casi al estado que al presente guardan, no
necesitandose otra labor que corregir. Y por esto, no eran aplicables
aqui, el rigor numérico y la medida justa (dado que las lajas presentan
magnitud diversa).

-En el Tajin ,la piramide aparece deliberadamente construida en siete
cuerpos;En Yohualichan, el nimero de los pisos no parece producto
de calculo o resultado de ideas preconcebidas.

En resumen podemos decir que la gente de habla Nahua, que hoy
habita los contornos de Yohualichan, pudo ser en tiempos remotos, la
constructora de los edificios, pero cabe, asi mismo , que la propia
gente haya invadido el paraje, encontrandolo desierto o desalojandola
los vigjos habitantes o bien, incorporandoseles y entonces las
estructuras resultan trabajo de otro pueblo.

c)Costumbres y Tradiciones

INDUMENTARIA INDIGENA

La expresion mas visible de la cultura de un pueblo es su
indumentaria. El atuendo femenino de Cuetzalan consiste en primera
instancia en un tocado de cordones de lana morada y verde que en
numero de 20 a 30 se enrrollan con el pelo, formando un nudo doble
en lo alto de la frente, este gran turbante, en su parte alta, tiene un
quechquemit! que extendido cuelga hacia atras.

La blusa que usan en la actualidad ,en fa que se representan en la
parte superior figuras de plantas, animales figuras geométridas y
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ocacionalmente personas, es una costumbre de la época de la
inervencion francesa, ya que anteriormente para cubrir el dorso se
utilizaba Gnicamente e! quechquemitl-se compone de dos rectangulos
de tela donde se cose el cabo mas angosto de cada uno al extremo del
lado mas largo del otro- En Ia actualidad se usan ambas prendas.

La parte inferior del cuerpo se cubre con un enredo que es la falda de
estilo precortesiano, la cual puede ser de algoddn blanco, o de tela
comercial, es hecha en telar de cintura, a veces se realiza de color
negro que es el atuendo de gala,una faja mantiene al enredo en su
lugar.La de Cuetzalan es de lana y algoddn magenta y blanco.

Las mujeres no acostumbran a usar calzado, caminan descalzas. Su
arreglo se complementa con varios listones que cueigan vistosamente
sobre la espalda.

La indumentaria masculina del México antiguo ha sufrido mayor
influencia europea que la de la mujer, una serie de prendas
desconocidas antes de la conquista se han naturalizado en cada
pueblo y adoptaron caracteristicas diferentes, ain esta vestimenta,
resuftado del sincretismo, desaparece rapidamente en los pueblos
indigenas y Cuetzalan no es la excepcion.

Se usa camisa de manta, abotonada al frente y con un pequeno cuello,
el calzén es también de esta tela, se cruza al frente y se amarra, ya
sea en los tobillos o debajo de fa rodilla.El sombrero tradicional es el
tejido de palma con capa redonda,ala plana y ancha, usan huaraches
tradicionales.Cuando éste sale al campo o a la plaza siempre lleva
consigo un morral de ixtle colgado al hombro.

Una faja que ya casi ha desaparecido es la faja o xochipayo, todavia
por 1940 era de uso general, es de algoddn blanco y se teje en telar
de cintura, los extremos se adornan con un ancho y complicado
macramé y al final se anudan una serie de bolas de algoddn blanco,
con bordados de péajaros y otros adormnos con lentejuelas.

Se admira la perfeccion de los tejidos y la delicadeza de los adornos,
con representaciones de fiora y fauna locales,los indigenas no
renuncian a poner, adn en las cosas relacionadas con Ia vida diaria,
aquella obra de arte que los libere de su condicion de fugacidad y
prosaismo.

TIANGUIS

Costumbre prehispanica que en la actualidad se efectiua los dias
domingos, afluyen los indigenas por brechas y veredas a
CuetzalanAqui ocurre el choque tradicional entre comerciantes
mestizos de la villa y el campesino indigena. Este deja en la villa su
producto y sus ganancias; regresa a casa con algunos alimentos y

enseres y, por el resto de la semana vive aislado en su cafetal. En este
tianguis se expenden productos de todo tipo, desde los comestibles
hasta los no necesarios.

FIESTA DE DIA DE MUERTOS

Como una reminiscencia de! culto a los muertos que observan todas
las culturas Pre-colombinas, en Cuetzalan se lleva a cabo esta
festividad el dia 1 y 2 de Noviembre.

La religion es el centro de la vida indigena y se manifiesta con el
sincretismo de los ritos prehispanicos y el catolicismo.

Varias semanas antes de Ia celebracion el jefe de familia se esfuerza
en trabajar jomadas exiras para tener los recursos suficientes para
recordar dignamente a sus difuntos;cabe sefialar que los gastos que
origina son frecuentemente muy fuertes , estando por encima de sus
comodidades econémicas. Uno o dos dias antes de la celebracion, los
varones de la familia salen al campo a recolectar flores para el
altar,cempoalxochitl, sedoxachitl, tepexilote, tepetzintie y sempiterna
son las preferidas. Frente al altar se levanta un arco con hojas y flores
formando un caminito con estos materiales que van de la puerta de la
casa al camino principal, con e} objeto de indicar a las animas por
donde deben de entrar. Cuando han terminado todos los adornos
queman dos cohetes.Entre tanto, las mujeres se dedican a preparar los
alimentos; tamales de frijol, de mole, pan, pipian, que es el guisado
tradicional, son colocados en el altar junto con ceras y veladoras.

Los muertos vienen a pasar un dia de fiesta con sus familiares, el 30
de Octubre vienen los nifios no bautizados el 31 alas 12 am. sevany
llegan los bautizados, e! 10. de Noviembre vienen los adultos, el 2 de
Nov. los ahogados, otros creen que viene el anima sola o sea la que
no tiene parientes. Se le ofrece la ofrenda con oraciones especiales,
mezcla de creencias prehispénicas y del catolicismo.

Los dias 2 y 3 se visita a los padrinos y compadres, llevandoles la
comida de la ofrenda, a la que se supone, los difuntos ya absorbieron
toda la substancia.

Estas costumbres prevalecen no sélo en los indigenas ,sino en la
mayoria de las personas de las rancherias y pueblos chicos.

FIESTA DE CUETZALAN

Desde 1949 se instituyd la feria nacional del café debido a que es el
cultivo de mayor importancia en la economia de la region. Esta feria,
sin que haya sido su objetivo, empezd por ir desplazando lentamente
la fiesta indigena, llegando a ser la fiesta del mestizaje.Tomando en
cuenta esto, personas con carifio a nuestras raices, fundaron en el afio
1962 la feria nacional del huipil que al fin rescataria nuestras
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costumbres y tradiciones y le daria a nuestro pueblo indigena su lugar
y el sentirse orgulloso de sus raices alimentando con esto la
conservacion de la pureza de la fiesta indigena.Para la celebracion de
ésta, se empieza por la invitacién del Presidente Municipal a cada una
de las juntas auxiliares a que nombre una joven indigena para que
represente a su comunidad y asi pueda todo el municipio participar.
Las condiciones para que la joven pueda ser inscrita es que hable
nahuatl, que sea autoctona, y que luzca el traje auténtico de los
indigenas de Cuetzalan sin elementos que ahora el mercado ha
desviftuado de la belleza del traje original.El dia 4 de octubre
normalmente a las 9 de fa mafiana empieza la eleccién de fa siguiente
manera; a cada comunidad se le asigna determinado color de listén y
las doncellas formadas en frente del jurado que esté compuesto por el
consejo de viejos del municipio y por personas representativas de la
poblacién que para elegir toman en cuenta, ademas de las bases de la
convocatoria su belleza natural:cuando ya los jurades han observado
detenidamente a cada una de las participantes, depositan en un xical
(cesto para las tortillas) el color del listén que para ellos es
merecedora de ser triunfadora; los listones los recoje la reina saliente
acompaniada del fafiaxcal (alcalde) que es quien lanzando al aire
muestra et color triunfador.

Una vez elegida se procede a vestirla con el traje de gala que es junto
con los honores que se le hacen, el premio a su belleza, ya vestida se
procede a llevarla en andas por las principales calles del pueblo para
que la gente la conozca y la aplauda; al terminar el paseo se le instala
en lo que seran a su trono para que el Sr. Gobernador de! Estado
coloque su maxtahuatl (tocado), el quechquémitl,que simboliza la
dignidad de la raza; en seguida el Tatiaxcal le entrega el tonahuati
(bastén de mando). Sigue después un programa literario musical en el
que se hace un elogio en su idioma, bailan para ella el xochipitzahua
(uno de los 42 sones que se conocen con este nombre) y danzan los
"voladores", "santiaguitos” , "negritos” y "quetzales o quetzalatines”.
Cuando el programa llega a su fin, la doncella se dirige al Sr.
Gabernador para entregarle un huacal con flores y frutas de la region y
agradecer con esto su presencia.

DANZA DE LOS QUETZALES O CUETZALTINES

Es una danza muy atractiva por su enorme tocado circular y multicolor,
el armazén circular de la corona del cuetzaltique (llamado asi un solo
danzante) este entrelazado con tiras de papel metdlico y mutticolor;
cada extremidad libre este coronada por pequefias plumas,
originalmente de perico o cotorro (en la actualidad de gallina).Un gran

cono soporta el disco del tocado. Justamente en el centro, encima del
cono, hay generalmente una decoracion constituida por un péjaro
verde en ambos lados. El traje de la danza consiste en un pantalon
rojo con franjas amarilias y listones del mismo color que son llevadas
sobre los calzones blancos ordinarios.Sobre el pecho llevan puestas
dos grandes mascadas de satin color rojo con fleco alrededor de la
cintura, un cinturdn |, el "dispayo”, resto de una costumbre masculina
tradicional del drea de Cuetzalan, en la mano del danzante lleva una
sonaja con la que marca el compas, un musico acompana la danza
tocando una flauta de carrizo de 3 tonos y un pequefio tambor de dos
caras- dos intrumentos tradicionales.- La danza se realiza con
danzantes, las filas y el caporal siempre en el centro.

Al bailar avanzan en pequefios pases sencillos, doblando
alternativamente las rodilas; todo esto al ritmo de la misica.

Cuetzalan es el lugar de origen de esta danza especial.

DANZA DE LOS VOLADORES

La danza de los voladores muestra todavia mucho de su antiguo
simbolismo refigioso, no obstante que, ahora casi todo esté olvidado.
Esta danza estd compuesta por elementos dramaticos prehispanicos
que tienen un motivo religioso. En Cuetzalan la danza de los voladores
es bailada por cuatro hombres con los pies desnudos, representan los
cuatro puntos cardinales y cuatro estaciones. Generalmente se agrega
un quinto hombre que simboliza el centro.

El quinto hombre, el caporal, se ubica en la parte mas alta del poste y
toca una flauta de carrizo de tres tonos y un pequerio tambor de dos
caras (se coloca una soga enrrollada cuidadosamente airededor del
poste, que pasa sobre cada lado del armazén).El bailarin del centro
realiza su danza y toca primero en direccién a los cuatro puntos
cardinales y, después, sentado, dirige una plegaria inclinando la
cabeza en las cuatro direcciones. Luego los cuatro hombres colocados
sobre el armazon, amarrados con una soga alrededor de la cintura , se
lanzan al espacio como si fueran aves, con la cabeza por delante y
sujetandose a la soga por medio de los pies.Cuando oyen tocar cierta
melodia en la flauta,desenredan la soga por medio de 13 vueltas sobre
si mismos los cuatro hombres que circulan volando alrededor del
poste. Simbolizan con las 13 vueltas, los 4 hombres, los 52 arios del
ciclo del calendario azteca (4x13 =52 afios). Ahora, el traje de volador
es muy semejante al que usan las otras danzas, por ejemplo, el
Cuetzaltique y Santiagos.Consiste en su pantalon rojo que les llega a
las pantorrillas, decorando con fiecos y listones amarilios; se usan
sobre la indumentaria de todos los dias; camisas y calzones blancos,
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las mascadas van cruzadas sobre los hombros y las caderas, asi
como en la cabeza un tocado en forma de cono con un penacho de
papel metalico y listones largos.

DANZA SANTIAGOS

Una danza con rasgos dramaticos muy popular en México y América
Central,la simboliza una batalla entre Cristianos y Moros. En Cuetzalan
la variante en la danza de los Santiagos consiste en que el grupo es
conducido por Santo Santiago quien aparece montado en un pequefo
cabalio de madera blanco.

Santiago fue el Santo patrono de los conquistadores espafioles y
elegido por los indios como el personaje central en esta variedad de
danza. Llego a ser el jefe de las cruzadas contra los moros. La danza
comienza con una marcha,en la que los abanderados de tropas
avanzan ordenando ampliamente de derecha a izquierda la bandera.
Los pilatos siempre usan una méascara de madera (hecha por el
hombre que trabaja la madera de Cuetzalan) , llevando un tocado que
en el vértice termina con plumas (colocadas en la parte posterior de la
cabeza), en tanto que los Santiagos usan sombreritos negros y
algunas veces una mascara .Tipico de la indumentaria es ef cinturén
fleno de cascabeles. Al “capitén” o "acherio” se le reconoce faciimente
por el caballo de madera y su complicado tocado con listones.Los
trajes de todos son muy semejantes.Después de una pantomima de
lucha con espadas de madera triunfan los Santiagos rindiéndose asi
los musulmanes.La danza es acompariada por la musica de una flauta
de carrizo de 5 tonos y un tambor grande con dos pequefios palos de
madera especial.

DANZA NEGRITOS

Esta danza es ejecutada por hombres que danzan en linea con el
caporal, en el centro algunas veces la maringuilla,un joven vestido de
mujer, se une al grupo de danza,esta representa a la malinche.La
maringuilla lleva una serpiente de madera en la que trazan figuras en
el aire.La serpiente es probablemente, un sembrado del mal, la danza
alude a la destruccion de los malos instintos de la Malinche, la mujer
que ayudd a Cortes a conquistar su propio pueblo.

Los negritos usan pantalones negros, abultados de los fados,
bordados con hermosos dibujos de flores y colocado sobre un pantalén
o calzén de uso diario.Por encima de una camisa blanca o de color,
colocan sobre sus hombros alguna mascada de color y algunos dibujos
de coiores , llevan un vistoso sombrero negro con la parte delantera
del ala vuelta hacia arriba y con e! pequefio fleco colgando.El
sombrero esta adomado con plumas multicolores de papel esmalte, y

listones coloreados, plumas, cuentas de vidrio y un pequerio espejo al
centro por delante.En una mano los danzantes llevan castafiuelas , en
la otra un pariuelo bordado, con una mano en el costado y la otra
sonando las castaniuelas avanzan en un rapido zapateado.

En Cuetzalan, algunos grupos de negritos terminan la danza tejiendo y
destejiendo listones alrededor de un poste (la misica que los
acompaiia es tocada en guitarra y violin, ambos instrumentos de
origen europeo).

2.3.2 Recursos naturales

a) Cascadas, Rios

El sistema hidrologico del municipio se caracteriza por ser muy
accidentado, siendo la pendiente demasiado pronunciada, dando esto
lugar a que el curso de los arroyos sigan generalmente de sur a norte.
En tales sitios existen posas y cascadas que ademas, como marco
natural representan lugares de esparcimiento, alin cuando el acceso a
ellos en ocaciones no es facil.

Los principales lugares son:

EL CUICHAT: corre por terrenos de fuerte pendiente, sus arroyos se
caracterizan por su poco caudal y estos somel Rosario, el
Zacapoaxteco, San Carlos, Sta. Rosa, Comatl y el Gachupinate.

EL TOZAN : se localiza al oeste de la poblacion, limita con Jonotla el
cual finalmente se une al rio Tecuantepec 9 km. antes de la
confluencia de este con el Apulco.

APULCO:nombre local que se da a este rio el cual se origina desde el
norte de Huamantla, Tlaxcala, con el nombre de Zapata.A su paso por
el minicipio recibe por mérgen izquierdo el Cuichat para confluir
también con el rio Tecuantepec.

Las cascadas principales del lugar y de gran bellezas natural son; El
Cuichat, el Salto de las brisas, las Hamacas y la poza de Atepatahua.
b) Grutas

El municipio cuenta con amplias galerias naturales de varios
kilometros de extension, las cuales han sido exploradas por diversos
grupos de espeledlogos, son de una gran belleza natural pero su
acceso es dificil, las principales son Atepolihui, Cohuatichan,
Chichicazapan, Zoquiapan, Chivostoc.
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3.1 CRITERIOS FORMALES DEL MATERIAL

GRAFICO PARA SU APLICACION (CARTEL)
L ____________________ ]

3.1.1 Cualidades inherentes

El cartel al poseer signos de identidad expresan la organizacion de
nuestra sociedad y la relacion entre individuos y grupos.

Cumple una funcién connotativa la cual invita a una accion
determinada, mediante el Disefio y la integracion de los elementos que
lo conforman.

Las caracteristicas, elementos y funciones de! cartel en comparacion
con otros soportes graficos varian ligeramente debido a que éste va
ser visto de manera rapida.

Este debe tener presente el caracter inmediato de mensaje, es decir;
en el memento que se ve ha de entenderse lo que ha de decir y
retener con facilidad en la memoria, se ha de explicar, compender y
recardar.Para retener la atencion es necesario que el mensaje sea
claro, intenso y preciso.

"Cada parte del cartel debe actuar en pos de un impacto instantaneo,
legibilidad y comprension instantanea."(1)

El cartel debe cumplir una funcién; fijar el recuerdo y promover una
accion.

Para que cumpla con este objetivo debe reunir las siguientes
caracteristicas;

-Sintesis;Debe poseer sencillez, claridad tanto en su imagen como en
su texto. El Disefio bien definido, sencillo se recuerda mas
facilmente.Las simplificaciones del textola imagen, el color o
tratamientos deben de llevarse a cabo con sutileza.Un cartel tiene que
causar una impresion directa en los sentidos sin que para ello
intervenga el razonamiento para interpretar el mensaje.

1 MURRAY Ray, Manual de Técnicas p.78
2 PARRAMON J.M. Asi se pinta un cartel, p.42

-Llamativo; Ha de ser siempre sorpresivo , interesante, novedoso,
original, diferente, creativo, debe tener cierto nivel psicoldgico y
estético, algo de curiosidad y motivacion humana. Por lo tanto ha de
Ser persuasivo.

Ei cartel ha de ilamar la atencion{desde un punto de vista fisico) esta
llamada de atencion ha de ser espontanea-obedece a factores de
orden fisico-, & voluntaria- obedece a factores de orden emotivo.

Entre los factores mas importantes que promueven la atencidn
espontanea estan; forma (abstractas, naturales o geométricas), fono,
color, cantraste, tamafio , luz, sonido, movimiento.Siendo los cuatro
primeras los que afectan la creatividad del cartel de manera grafica.
Los factores que promueven la atencion voluntaria son de orden
emotivo.

"_..Ias formas que mejor se observan y recuerdan con mas facilidad son
primeramente las geométricas, luego las naturales y por Ultimo las
abstractas."(2)

-Unidad ;Debe existir una armonia global y lograr que las imagenes
visualizen realmente las ideas que se quiera dar. Ha de haber una
coherencia de fa imagen con el texto.

La misién del cartel no estad limitada solo a atraer sobre &] la atencion
de! receptor, sino también debe persuadirlo.

Se deben de tomar en cuenta los siguientes factores al momento de
proyectar una campafia; a) ubicacion, por zonas de audiencia, b)
ubicacién de los Jugares de emplazamiento,c) lugares comunes de
concentracion de la audiencia, d) calles y vias de comunicacion mas
frecuentadas.

3.1.2 Formato, escala y dimensién

Cualquiera que sea una superficie de papel al estar limitada o limitarse
por medidas recibe el nombre de formato.

Este formato debe tenerse presente al momento de disefiar un cartel,
siempre tomando en cuenta que existen formatos normatizados DIN.
Estos formatos no solo nos sirven en el momento de su eleccion para
el cartel, ademas de ello se adaptan a los formatos nommatizados de
las maquinas impresoras y cortadoras.Un disefiador puede proponer
medidas de cartel diferentes a Ias ya establecidas pero puede caer en
el error de que al momento de imprimir no entre la hoja y tenga que
hacerlo por partes o que al momento de cortar sobre mucho papel su
economia se vea dafiada, y no asi si toma en cuenta que existen ya
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formatos establecidos. Las dimensiones del cartel debe depender
directamente de los intereses que se quieran lograr, tomando en
cuenta el lugar donde se vaya a ubicar, si es un lugar muy transitado
por las masas o si es un lugar donde existe poca afluencia.

La medida intemacional de un cartel es de 70 x 100, también existen
los de media hoja 50 x 70, los de un cuarto y un octavo de hoja 35 x
50y 25x35.

Una vez elegido el formato, en él se originan proporciones que nos
ayudan a lograr que los aspectos que la conforman; tipografia, imagen,
color,logren una buena composicion visual.

Para |a realizacién del cartel, es conveniente que se realize a escala
respecto a la ampliacion definitiva.

La escala se utiliza para representar una medicién proporcional real.
Existen férmulas proporcionales sobre las cuales basar una escala, la
mas famosa es la seccion aurea.

El formato que utilizaré en este cartel es uno de los establecidos por la
Secretaria de Turismo para Carteles turisticos y su medida es de 40 x
60.

3.1.3 Diagramacion

La composicion de un cartel es importante para lograr su proposito.Es
por ello la necesidad de que los elementos a integrar en él tengan una
disposicién y ordenacion adecuada.

La diagramacitn como sistema de ordenacién se establece a partir de
una estrategia de caracter practico, funcional ,matematicoy estético.
Existen diferentes estrategias de ordenacion;

Red, reticula y trama.

RED.- Conjunto sistematico de un elemento de manera representativa
unida de manera tangencial. Existen dos redes basicas: tridngulo
equildtero y cuadrados. Ademas existen otras mas;

1.- Red de Cuadrados

2.- Red de tridngulos escuadra

3.- Red de triangulos pitagoricos y hemipitagdricos

4 - Red de tridngulos equilateros y cartabdn

5.- Red de rectangulo y triangulo dureos

6.- Red de exagonos y rombos

7.- Red de pentagonos heterogeneos

8.- Red de cuadrados y tridngulos

9.- Red de exdgonos y tridngulos en estrella

10.-Red de exagonos y tridngulos perimetrales

11.-Red de exagonos, cuadrados y tridngulos

12.-Red de exagonos, cuadrados y tridngulos en dos capas

13.-Red de octagonos homogeneos con cuadrados

14.-Red de octagonos heterogeneos con cuadrados

15.-Red de octagonos homogeneos y exagonos heterogeneos y
cuadrados

16.-Red de exagonos homogeneos con exagonos heterogeneos aureo

17.-Red de exagonos homogeneos con pentdgonos heterogeneos
aureo

18.-Red de dodecdgonos y triangulos

19.-Red de exagonos y cuadrados

20.-Red de cuadrados y tridngulos

RETICULA.-Con la  reticula pueden  ordeparse  los
elementos;tipografia, fotografia, ilustracién, segln criterios funcionales
y objetivos.

Es la subdivision del espacio o la superficie en campos o espacios
mas pequefios.Este nimero de espacios es practicamente ilimitado,
tomandose en cuenta el tipo de problema que vamos a solucionar.Los
campos o espacios pueden o no tener [as mismas dimensiones, no se
unen de manera fangencial.La separacion entre campo y campo se
llama constante. Unicamente son cuadrangulares o rectangulares.

A este conjunto de subdivisiones se le nombra mancha. La mancha
queda siempre rodeada de una zona de blancos. Los blancos son my
importantes dentro del formato y cumplen dos funciones;una de tipo
técnico{en el momento del corte de las pags.) y otro de tipo esté
tico.Los blancos bien proporcionados ayudan a que la lectura sea
agradable.Si la anchura de los blancos es muy pequefia podria
provocar que un corte impresiso cause una impresion 6ptica negativa,
sin embargo, cuando el blanco es mayor afectard menos a la
impresion.La anchura de 1a columna es importante para solucionar el
problema de legibilidad, ademas de ser una cuestion de disefo o
formato. Las columnas muy anchas cansan a la vista, las columnas
muy estrechas interrumpen la fluides de la lectura.

El interlineado influye en fa composicion y por lo tanto en la legibilidad
del texto.

La altura de las columnas corresponden a un nimero determinado de
lineas de texto.Estas medidas se indican con medidas tipograficas, con
puntos y cicero.
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3.1.4 Tipografia

En el cartel debe existir un area de interés dominante hacia el cual se
dirige siempre la vista. Para lograrse puede usarse toda clase de
elementos: fotografia, ilustracion, tipografia.

Cualguier clase de letra puede usarse a condicién de ser la adecuada
para transmitir el mensaje.Al elegir 1a letra hay que tomar en cuenta la
parte técnica, funcional y el disefio formal y ello contribuird a
constituirla en todo.

Una buena lectura no depende tan solo del espaciado. La seleccion
cuidadosa de los tipos hace que la claridad de su lectura sea
considerada primordial.

Exister tipos decorativos, ofros mas sencillos,y algunos més
modemos.

Ademds de los diferentes tipos existentes, se nos ofrece mas
alternativas:redonda (vertical o recta) e italica o cursiva (inclinada),
fina, seminegra, negra y supemegra, altas y bajas.

Decidir el tamafio del tipo depende del disefio y el valor que uno le
quiera dar. En la composicion tipografica se puede jugar con la
direccion y tamario de letra.

Los tipos pueden estar ubicados en diferentes posiciones, algunas
favorecen la legibilidad, otras no, algunas pueden lograr una buena
forma , otras no. He aqui algunos ejemplos.

Cuetzalan se lee espontaneamente;se percibe primero como palabra y
solo después como estructura formal.1)

La imagen reflejo de la palabra resulta de dificil lectura, rara.(il )
Dispuesta hacia abajo, la palabra es todavia mas dificil de leer.{ il )

La palabra dispuesta hacia arriba debilita su legibilidad y refuerza su
caracter formal.( IV )

Colocada al revés dificulta mucho su legibilidad.{ V )

Una linea constituida de una manera poco habitual se convierte en
estructura formal que transmite un minimo de informacion. (VI )
Existen caracteres reconocidos como basicos o fundamentales y son;
-la romana antigua o elzeviriana

-la romana moderna o didot

-la egipcia

-la grotesca, también llamada antigua o de palo seco.

1 MURRAY Ray Manual de técnicas p.138,139

nolostau

(48] (I

uoEZIENo
cuetzakan

() (v)

QON—D)

uopzen
4] 0on )

los elementos caracteristicos de estas familias, es de las cuales se

derivan la mayoria de tipos antiguos y modemos;

Romana antigua o elzeviriana. esta constituida por una base o pie

en forma triangular (baskerville, garamont, fournier, vedome, efc.)

Romana modema o Didot.Se caracteriza por su pie filiforme y

rectangular que cruzan perpendicularmente al hasta(didot, bodoni,

modern, Walbaum etc.)

Egipcia. esté constituida por su pié cuadrangular también en angulo

recto pero de grueso trazo (clarendon, Epoca, egiptiene, efc.)

Grotesca, antigua o de palo seco.Se caracteriza por la ausencia total

de pies, un grosor en las hastas equitativo y poca diferencia en los

trazos.También se le conoce por la denominacion inglesa sans sherif

(futura, helveé tica,Univers,Folio, etc.)* (1)

Aparte de estos caracteres también existen las manuscritas, los de

fantasia y ornamentacion. En fin, sea cual sea el tipo, los textos bien
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realizados deben presentar buen equilibrio entre lo impreso y los
espacios en blanco, a fin de que se realze su valor.

"No solo cada letra que compone una palabra tiene su forma precisa,
sino que el conjunto de letras que componen las palabras proporciona
también una forma global que resulta ser 1a de la propia palabra."(1)

El espacio que se de entre letra y letra es muy importante.En los tipos
de palo seco, deben prestar mucha atencion con el fin de no juntarlas
demasiado. Si los espacios entre letras son muy estrechos, la
composicion final presentara un efecto manchado.

Al trabajar con los tipos,se dispone de una variada gama de
gradaciones que permite trabajar con diferentes cuerpos, grises y
tonalidades.

El manejo de distintos cuerpos de letra depende del objetivo que se
pretenda, Los tamafios (cuerpo de letra) se miden por unidades de
puntos.

Otro factor importante para resaltar la tipografia son los contrastes.Los
contrastes modifican y refuerzan el efecto de la misma.Estos
contrastes pueden ser;

"1.-Contraste oscuro-claro, grueso-fino

2 -Contraste vertical-horizontal, activo-pasivo

3.-Contraste recto-oblicuo, estético-dinamico

4 -Contraste grande-pequefio

5.-Contraste presiso-difuso

6.-Contraste estable-inestable

7.-Contraste ancho-estrecho

8.-Contraste cerrado-abierto." (2)

3.1.5 Iméagen Conceptual
E! cartel por ser un signo de identidad posee como funcién comunicar
ideas mediante mensajes cumpliendo la funcion connotativa que define
la relacion entre el mensaje y el receptor produciendo una reaccion
objetivo-subjetivo, cognoscitivo-afectiva.

1 MUNARY Bruno, El arte como oficio, p.51
2 RUDDER Emil, Manual de disefio tipogréafico, p.112
3 PARRAMON J.M. Asi se pinta un cartel p.66

Por lo tanto, una vez seleccionado nuestro medio de comunicacién que
es el cartel, debemos tomar en cuenta factores de tipo contextual. Esto
con la finalidad de saber que motivo grafico nos pueda brindar mayor
eficacia eligiendo el que mas se adecue a satisfacer nuestras
necesidades.

Como ya lo sefialamos, €l cartel va dirigido a toda persona interesada
en conocer parte de nuestra cultura, jovenes, adultos, estudiantes,
etc.

En cuanto a imagen conceptual se refiere, esta nos ofrece dos
opciones.

1.- Trabajar con imagen fotografica

2.- Trabajar con ilustracion

Imagen fotogréfica; se ha visto en mayor parte que la fotografia
resulta mads creible,pero a la vez pasa por ser intrascendente a los
sentidos.

Al manejar el cartel con imagen fotografica, podemos manejar
alternativas dentro de lo que ofrece la fotografia; alto relieve, bajo
relieve, positivo, negativo, solarizacion etc., o recurrir también al
disefio:imagen fotografica en donde se maneja desplazamiento de la
misma mediante una red, repeticion de imagen pero en diferente
escala, etc.Actualmente la fotografia ofrece un amplio panorama de
resolucion con la fotografia computarizada.

Por otro lado, la ilustracion bien hecha con imagenes bien planeadas y
realizadas son validas para Ia realizacion de un cartel.

En el caso del cartel de promocion turistica la imagen debe tener un
valor de testimonio documental.

"...Por lo general la idea y la ventaja del dibujo sobre la foto para fijar el
recuerdo, es del todo valida,incluso en carteles de turismo."(3)

3.1.6 Color
La luz es una forma de energia radiante que se desamolla en ondas
cuya velocidad depende de la densidad del medio que atraviesan.
Cada rayo de luz que nos llega del sol en forma de luz blanca se
descompone en una serie de colores con longitudes de onda
diferentes y que en su conjunto forman el espectro solar visible.
El color es una sensacion visual producida por rayos luminosos
difundidos o reflejados por los cuerpos incidiendo en la retina del ojo
(percepcion visual).
Para lograr esta percepcion visual se requieren de tres elementos ;
observador, objeto observado y medio ambiente.
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"Un objeto posee, aparte de una determinada forma y un determinado
tamario, un determinado color.Uno se siente inclinado a suponer que
este color forma parte de dicho material en tanto que cualidad, a
semejanza de la forma y el tamaiio. Pero este no es el caso, se trata
de una ilusién. Ei color sélo parece ser una cualidad del material. Pero
de hecho sOlo existe como impresion sensorial  del
contemplador...unos materiales diferentes se distinguen en su aspecto
cromético (color del cuerpo)por el hecho de que absorben distintos
sectores espectrales de la luz existentes. Por consiguiene, el color de
cuerpo se produce a cansecuencia de la capacidad de absorcion
individual del material."{(1)

Cada color posee una longitud de onda. La longitud de onda
dominante en cada color es la que determina aquella cualidad que lo
distingue como rojo, verde, etc.

Las longitudes de onda que recibimos como sensaciones visuales
simples son; rojo, verde, azul, la longitud de onda es la dimension
cualitativa de la luz, se determina por el tipo de energia o sea el color.
"En la retina del ojo humano existen tres tipos de células visuales
sensibles a las radiaciones de tres longitudes de onda diferentes y que
reciben el nombre de conos. Estas células visuales captan radiaciones
electromagnéticas, a saber, rayos de luz , el 6rgano de la vista da
lugar a impresiones opticas.

Por consiguiente, fos conos no ven colores, sino que tienen por misién
captar y reunir cuantos de luz.los conos son acumuladores de
cuantos. La energia externa de radiaciones electromagnéticas que
transmite las informaciones las transforma en impulsos eléctricos del
organo de la vista. Tales impulsos son transmitidos a través de las vias
nerviosas al cerebro, donde dan lugar a la comrespondiente impresion
de los sentidos.” { 2)

Cuando la luz es reflejada consecutivamente de una superficie a otra,
la distribucion de energia cambia y su cantidad total se reduce.

En las cualidades tonales intervienen dos grupos denominados
cromaticos y acromaticos.

1 HARALD Kuppers , Fundamento de la teoria de los colores p11y12

2 lbid. p.25

3 HAYTEN Peter J., El color en publicidad y artes graficas p.7

4 SERRANO Luis G., Las sensaciones psicologicas que producen los colores,
sip.

Los cromaticos son aquellos que poseen matiz, siendo los colores que
constituyen el espectro solar visible (rojo, anaranjado, amarillo, verde,
azul, azul turqui y violeta.

Los acromaticos son aquellos que no poseen matiz; el blanco y el
negro. Estos son considerados como colores porque psicolégicamente
producen sensaciones y tienen significados y efectos definidos;
también porque al ser mezclados con un color cambian su caracter.

"El blanco puro es luz y el negro puro es obscuridad, existiendo entre
estos dos extremos una serie de gradaciones o niveles del valor del
tono que tiene relacion con los colores; el amarillo es el color mas
proximo al blanco y el violeta al negro. Los colores que tienen un valor
alto (claro) reflejan mas luz y los de valor bajo (obscuro) absorven mas
luz".(3)

Los colores clidos hacen que el objeto parezca mas grande y pesado
y los frios aparentan ser mas pequefios y ligeros.

Existen caracteristicas 0 propiedades del color como son;

Matiz; cualidad que permite distinguir los colores entre si . Es en
funcién de la longitud de onda.

Valor, es la claridad u obscuridad de los tonos existentes entre dos
diferentes extremos de una escala tonal, esto equivale a la
luminosidad.

Existen 4 posibilidades en el control del valor de los tonos;

1) Agregando blanco aumentamos el valor

2) Agregando negro disminuye el valor

3) Agregando gris en el contraste blanco - negro aumentamos o
disminuimos el valor segun el caso.

4) Agregando un pigmento de distinto valor existe uria variacion mas
alta.

Intensidad; Es la sensacién de matiz dada por su saturacion
produciendo un determinado tono en refacion con otro.

Existen colores considerades primarios y secundarios.

"1.- Tridngulo de los tres primarios substractivos o pigmentarios.

2.- Triangulo de los tres secundarios.3.- Formacion de fa estrella de los
colores fundamentales.4.-Resultado de la mezcla de los tres primarios
pigmentarios.5.-Resultado de la mezcla de los tres colores luz."(4)

Por medio de la psicologia de los colores los podemos clasificar en
directos, indirectos y simbélicos.



Directos.- Son aquellas causas por las que un objeto, un motivo
grafico, mensase publicitario, entre otros, transmiten una sensacion de
calidez o frialdad, pesadez o ligereza, alegria o tristeza.

Indirectos .- Tienen su origen en las relaciones afectivas de animo y en
asociacionss subjetivas nacidas o generadas bajo el efecto de los
colores.

Simbdlicos.Se produce por la asociacion de un color con la forma o
caracteristica de! objeto. Los colores influyen sobre el ser humano y
sus efectos, tanto de caracter fisioldgico como psicolégico, intervienen
en la vida, creando exaltacion o depresion, actividad o pasividad, calor
o frio, orden o desorden. Los colores pueden producir impresiones,
sensaciones, reflejos de gran importancia, porque cada uno de ellos
tiene una vibracién determinada en nuestros sentidos y puede actuar
como estimulante o perturbador en la emotividad, en la conciencia y en
nuestros impulsos y deseos.

Los colores seguin su psicologia denotan:

AMARILLO - Actia como estimulante mental y nervioso. Sugiere luz de
sol, alegria, accion, arrogancia,voluntad, espiritualidad y
dinamismo, luminosidad.

NARANJA - Estimula el apetito, es un excitante emotivo que favorece
la digestion, es estimulo de accion y entusiasmo.

ROJO.- Posee una potencia calorica.Sugiere fuego, corazon,
excitacion, actividad, pasion, fuerza, impulsa peligro.

VERDE .- Tiene un efecto reductivo de la presion, sus radiaciones
caiman los dolores neuralgicos. Es sindnimo de vegetacion,
tranquilidad,, esperanza y sugiere primavera, amistad realidad y
equilibrio por su posicion entre calidos y frios.

AZUL.-Este tiene sobre la tension un efecto opuesto al del rojo y es
mas activo que ef verde en el tratamiento de enfermedades mentales y
nerviosas. Designa infinitud, inteligencia, frio, recogimiento, paz,
descanso, confianza, y es el que mayormente expresa la sensacion de
frio.

VIOLETA - Es un calmante que actua sobre el corazén y aumenta la
resistencia de los tejidos. Representa afliccion, tristeza, penitencia ,
misticismo, profundidad .

CAFE.- Seriedad, soledad.

GRIS.-Seriedad, resignacion y neutralidad.

BLANCO.- Significa reposo, pureza, limpieza,inocencia, virtud y
castidad.

NEGRO.- Vacio, obscuridad, muerte, duelo y destruccion.

AMARILLO NARANJA
RGIO ALUL viLETA
i) @
AMARILLO
NARANJA VERDE

ROJO AZUL
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Los efectos psicologicos del color se modifican cuando son mezclados
entre si.

En la seleccién del color es importante considerar la cualidad del
producto y la relacion emotiva que aque! despierte.Para que el impacto
del cartel sea instantaneo los colores deben ser psicoldgicamente
adecuados.

El color ayuda para ganar mayor audiencia y lograr una impresion
efectiva.El realismo del color incluyendo su vivacidad y efecto ayuda a
1a retencion del anuncio en la memoria.

Para ello resulta valioso recordar las clasificaciones y efectos
psicologicos del color.

Para la elaboracion de este cartel deben tomarse en cuenta dos
componentes principales; el fisico que se refiere a la forma que ha de
tener a la composicion, y el psicoldgico que se refiere a la relacion que
debe haber entre el cartel y el lugar a representar, es decir los colores
que en el cartel plasmados identifiquen a Cuetzalan, que identiﬁquen
sus rasgos , su cultura, sus indigenas.

Para ello se ha hecho un analisis de los colores (cap.4.1)que mas
identifican al lugar. El cartel debe representar a Cuetzalan mediante
tipografia imagen y color.(Cap. 4..(a)).

3.1.7 Técnicas de representacion grafica

Son los diferentes tratamientos que se le pueden dar a una parte
grafica para representarla. Es una actividad como accion
configuradora en un dibujo.

Para la realizacion de cualquier técnica, se deben tomar en cuenta los
siguientes elementos; a) primeras imagenes, que lo constituyen los
bocetos informales, b)Bocetos terminados, y €) el definitivo u original.
Para la realizacion de los dibujos estos pueden ser a)A mano alzada -
de natural, de plano a plano, de calco. b) Técnico -uso de instrumento
o trazo.

Existen diferentes técnicas para la realizacion de un cartel y
mencionaremos solo algunas:

TRATAMIENTOS BASICOS CON LAPICES.

Estos tratamientos pueden ser con: grafito, color, pastel, acuarela,
cera.

a)Lineas puras

b)Tonos de linea.-Trazos cortos, frama, reticula, trazo continuo.
¢)Tonos puros .- Valores continuos, frotado.

d)Linea y tono .-Trazo y frotado.

LAPIZ DE COLOR

Pueden utilizarse lapices de color de mina firme (dixon), intermedia
{faber, fantasy) o de mina blanda (prismacolor, otello).Los soportes a
utiliza son:

a) lisos mate (marquilla, ilustracion)

b) Textura mate (fiesta, ingres)

c) Lisos semimate (sirius, bristol o show card)

ACUARELA

Es una pintura al temple en la que los colores disueltos en agua se
aplican al papel o carton, sus colores se transparentan.Se puede
utilizar acuarelas de tubo o de pastilla, y pinceles conicos de
pelo.Puede utilizarse papel fabriano del 14 6 19, Corsican, Murillo 6
Canson.

TINTAS DE COLOR

{Tempera (gouache } y acrilicos)

Estas pinturas se disuelven también en agua, la diferencia de la
acuarela es que sus colores son opacos, no se transparentan.

Las pinturas a utilizar son vinci o politec, pinceles planos de pelo o
cerda, los papeles que se pueden utilizar son ; murillo, corsican,
ilustracion, fabriano,ect.

LAPIZ GRAFITO

Pueden utilizarse minas que van desde la H en toda su numeracion,
hasta la B. El papel posible a utilizar es ; fiesta, cambric, ingres, gilbert
bond, kimberly clasico bond.

PASTEL

E! gis pastel puede utilizarse en cartulina canson, cartulina corsican,
minagris delgado e ingres.

PLUMON/PLUMIL
Tratamientos basicos. Superficies.
a) Linea pura (perfilado) . -Lisas mate, lisas satinadas.

b) Tonos de linea -Lisas mate, lisas satinadas.

trama, reticula,trazo corto

{una o varias direcciones),

trazo continuo..

c} Tonos puros (esfumado) -Semi mate({no muy absorvente ).
-acuarela {tensar en seco)

-plumin seco . -Semi mate y satinada.

d)Linea y mancha. -Lisas ,mate y satinadas {opacas

y transparentes)



@) Punteado.

f) Uso de alcohol y plumon -

mecanorma.

g) Letraset, plumon y aerdgrafo. -"

ENSAMBLE

Recorte de papeles sobreexpuestos del boceto a seguir. Se colocan
los diferentes colores de los papeles a recortar siguiendo un boceto
previo donde se marcan las zonas con colores que elegimos.
AEROGRAFO

Para trabajar con este pincel de aire requerimos de una compresora,
un boceto de la ilustracion a seguir, pinturas; acuarelas concentradas
de preferencia, ecoline-talents o acuarell, rodin o en su defecto
pinturas vinci o politec.De soportes podemos utilizar de preferencia
corsican grueso.

3.1.8 Impresion

Una parte muy importante dentro de los sistemas de impresion son los
originales. En la actualidad la mayoria de los carteles se producen
mediante originales fotograficos.Un caitel impreso dependera siempre
de la calidad que le de el original, el cual debe ser perfecto tanto en
color como en detalle.

Para la realizacion de un original, la fotocomposicion es ya una
herramienta de uso cotidiano,la ventaja estd en su adaptabilidad y el
control que se puede ejercer sobre ella.

Existen diferentes maquinas de “composicion en caliente”, algunas
consisten en dos unidades, teclado y unidad fotografica automatica
produciendo imagen sobre la pelicula o papel.

Los carteles de hoy dia se reproducen por medio de litografia en su
derivacion actual;lito-offset. Esta impresién permite utilizar papeles de
calidad estandar logrando impresiones perfectas a todo color.
Mediante este procedimiento el cartel generalmente se fotografia para
hacer la separacién de los colores y los negativos del color son
procesados por técnicos con el fin de lograr una reproduccion que
produzca tan fielmente como sea posible, el efecto del dibujo original.

1 PARRAMON J.M. Asi se pinta un cartel p74

Debe tomarse en cuenta que las tintas utilizadas en imprenta son
transparentes, por lo tanto superponiendo dos tintas se obtienen tres
colores.

"La cuatricomia es el resultado de imprimir con cuatro tintas, siendo
estas las correspondientes a los colores azul cyan, amariflo, magenta
(o plrpura) y negro, realizando esta impresion con un juego de cuatro
grabados o plancnas permitiendo en resumen reproducir todos los
colores de la naturaleza."( 1)

Las pruebas del cartel deben realizarse en tamafio reducido, puede
variar, pero la que mas se acepta es de un cuarto o un octavo.Ya que
menos de un octavo puede dar falta de contraste en la ampfiacion final
y mas de un cuarto tiende a incrementar el contraste.

Actualmente existe una gran revolucién en cuanto a sistemas de
impresion, debido a las innovaciones tecnoligicas en los sistemas
convencionales de comunicacién

A través de la historia, 1a tecnologia ha tenido cambios profundos en la
sociedad. La computacion como parte de esta tecnologia resulta
indispensable en casi todas las actividades que realiza el ser humano.
La computadora es un dispositivo capaz de recibir informacion,
procesarla (ordenarla, realizar operaciones matematicas con ella, efc.)
y presentar resultados en la forma deseada (impresa, en pantalla, en
archivos grabados en discos ,etc.).

Existen computadoras PC y Macintosh. Entre ellas existen grandes
diferencias y la principal es la arquitectura de cada una. Esto es su
organizacion interna.  Mientras la  Macintosh  trabaja  con
microprocesadores de Microsoft, 1as PC con microprocesadores intel.
Aparte la memoria y rapidez de Macintosh supera a fa PC. En estas, es
muy facil conseguir “piratear” su software y con Macintosh existe una
maxima seguridad.

Se designa como software a todo el conjunto o serie de programas que
hacen que una computadora funcione (elementos intangibles, que no
se pueden tocar). Este software se divide en tres categorias: sistemas
operativos, lenguajes de programacion y programas de aplicacion.
Sistema Operativo.Es un programa que controla el Hardware
(elementos fisicos de la computadora, sistemas electronicos, alambres,
etc.).

Lenguaje de Programacion.Para escribir programas para PC se
necesita ejecutar un programa denominado intérprete, compilador o
ensamblador, éste permite el uso de expresiones mnemotécnicas y las
traduce a lenguaje de maquina (siendo estos los llamados lenguajes
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de bajo nivel por estar limitado su uso a programadores
profesionales,(ensamblador, Easy, coder, Neat, etc.).

Programas de aplicacion.Son aquelos que se corren para ejecutar un
trabajo determinado. La gama de programas de aplicacion es
précticamente ilimitado. Ejemplo. Windows, Pain Brush, Ventura , etc.
Con la aparicion de las computadoras se ha habierto un nuevo
horizonte en sistemas de impresion.Habiendo impresoras que nos
ofrecen diferentes calidades.

IMPRESORA LASER (Light, Amplification, by Stimulated Emission by
Radiation). Esta convierte la energia en un rayo de luz muy visible
intenso y fino. La tecnologia laser ha demostrado ser bastante robusta
para satisfacer los requerimentos de produccion y reproduccion de
documentos monocromaticos.

Las paginas generadas con laser son durables ; los costos por pagina
de las imagenes son razonables , y por medio de la variacion de Ia
cantidad de toner en la imagen, las impresoras laser pueden producir
imagenes con tonos continuos sin requerir de medios tonos. El éxito
de las impresoras laser monocrométicas se debe, en parte, a la
confiabilidad que ofrecen los cartuchos desechables de toner. Los
cartuchos desechables para las impresoras laser a color pueden no
ser una altemativa econdémica,puesto que se necesita un cartucho
para cada color.

En cuanto a equipo de baja finalidad se refiere , las impresoras de
chorro de tinta con capacidad de manejar color, estan empefiadas a
desafiar a las impresoras de matriz de puntos.

IMPRESORA DE MATRIZ DE PUNTOS.Es un dispositivo econoémico
que produce frabajos de calidad baja y media. La cabeza de impresion
movil tiene una columna de agujas que pueden hacer presion sobre el
papel por medio de pequefios electromagnetos. La resolucion de las
impresoras de matriz es de 10 y 120 pts. por pulgada.”(1)

1 BERGER Marc, Graficacion por computador p.26

IMPRESORA DE CHORRO DE TINTA.Emplean impulsos eléctricos
para proyectar gotas de tinta sobre el papel.Cuando la cabeza de la
impresora se desplaza sobre ia pagina, lanza hasta 12 chorros de tinta
en cada punto especificado. Debido a su recién descubierta capacidad
de imprimir con alta calidad en papel ordinario, se espera que las
impresoras de chomro de tinta reemplazen a las impresoras de matriz
de puntos.Pero ia de chomo de tinta proporciona lo que Ja matriz de
puntos no; calidad respetable en color.

IMPRESORAS DE TRANSFERENCIA TERMICA.Las impresoras
ofrecen colores altamente saturados. Estas usan el calor para mover el
colorante de una cinta hacia el papel.La mayoria de las tintas para
transferencia térmica se hacen con bandas de colores del tamafio de
una pagina (ya sea cyan, magenta y amarillo, 0 Cyan , magenta,
amarillo y negro).La tinta y el papel viajan juntos hacia la cabeza de
impresion.

IMPRESORAS DE DIFUSION DE TINTE.La mayoria de las impresoras
de difusion de tinte pueden producir 256 tonos de color en cada pixel,
produciendo impresiones con aspectos de fotografias.La difusion de
tinte no es una tecnologia veloz; los mecanismos de impresion mas
rapidos pueden imprimir una pagina en aproximadamente un minuto y
medio.

Impresoras han aparecido este afio. Incluyendo a impresoras de bajo
costo de difusion de tinte y de transferencia térmica, impresoras de
transferencia térmica con capacidad para manejar papel ordinario,
impresoras de chorro de tinta con colorantes mejorados , y la primera
impresora laser a color para escritorio en la industria.

Con todas estas opciones se amplia el panorama en cuanto a
impresion se refiere.



3.2 CRITERIOS FORMALES DEL MATERIAL
GRAFICO PARA SU APLICACION (FOLLETO)

3.2.1 Cualidades inherentes
El folleto constituye un tipo de material impreso utilizado, también, en
la comunicacion grafica como elemento promocional. Consiste en una
una hoja de papel el que se piense utilizar,de diferente medida
dependiendo del tamarioc de éste ,que se imprime por ambas caras
doblandolo a manera de lograr el total de paginas deseadas, y
quedando unidas por el doblez.Posteriormente los bordes son
cortados pudiendo asi abrirse individualmente. Este soporte gréfico
puede variar en su numero de péginas, siendo las maximas 48 p.p. El
refinamiento de los bordes se realizan una vez terminado el proceso
de impresion y encuademnacion del mismo. Puede ser encuadernado a
caballo, desplegable o triptico.
"Al doblar en 3 una hoja o sea con dos dobleces paralelos , se forma
un folleto de seis paginas (triptico)."(1)
Para la primer fase del Disefié de un folleto, deben tomarse en cuenta
varios factores que podrian llamarse externos: Primero saber la forma,
y el formato.Segundo, saber el total de paginas que compondra el
folleto, esto nos ayudaria saber el nimero de pliegos a utilizar por
cada folleto.
Al elegir el material debemos tomar en cuenta el costo y el método de
impresion .

3.2.2 Formato, escala y dimension
Al igual que el cartel, la dimension del folleto ha de ser tomando en
cuenta los ya existentes formatos normatizados.
La escala del formato que determinemos es muy importante, su
objetivo ya sea en orden creciente o decreciente es la organizacion de
intervalos, puede ser diminuto, pequefio, normal, grande 0 exagzrado.
El formato debe tener asi una relacion en su proporcion del
folleto.Para ello existen férmulas proporcionales. Una de ellas es la
seccion durea;

1 PARRAMON J.M. Asi se pinta un cartel
2 DONDIS D.A. La sintaxis de la imagen,p.72
3 MULLER - BROCKMANN, Sistemas de reticulas p.30

“Se trata de una férmula matematica de gran elegancia visual. Se
obtiene bisecando un cuadro y usando la diagonal de una de sus
mitades como radio para implicar las dimensiones del cuadro hasta
convertirlo en "rectangulo ureo."( 2)
En cuanto a la forma del formato, se puede utilizar diferentes técnicas
de recortado y darles diferentes formas pero para ello se requiere de
cuchillas especiales, y por lo tanto el costo de corte y del folleto se
incrementan.

3.2.3 Diagramacion y reticula
Con el formato se pueden prosegir a determinar la mancha y el calcuio
de blancos. La mancha se puede determinar cuando el disefiador
conoce la amplitud y naturaleza de la informacion gréfica y textual que
debe incorporarse al disefo.
Los blancos (zona que rodea a la mancha) deben ser calculados
adecuadamente. Es conveniente no dejar muy pequefia fa anchura de
los blancos, de este modo se evita una impresion negativa dada por un
corte. ’
Con la mancha se debe establecer una reticula como sistema de
ordenacion. Esta reticula cumple una funcion, los elementos a emplear
. tipografia , fotografia, ilustracion, obedecen a un sistema de
ordenacidn. Con esto se consigue una unidad y armonia en la
informacién visual de una superficie. Tanto en la fotografia como
tipografia tienen, por lo tanto, a reducir su dimensidn de acuerdo a los
campos reticulares. EI nimero de campos reticulars es practicamente
ilimitados. Una vez obtenido el total de campos es posible determinar
el ancho de Ia columna.
"La anchura de Ia columna no es solo una cuestion de disefio o de
formato; también es importante plantear el problema de legibilidad. El
ancho de columna adecuada crea condiciones para un ritmo regular y
agradable que posibilita una lectura destendida."(3)
Este ancho depende del formato de fa impresion y el tamafio de los

tipos.

3.2.4 Tipografia
Una vez determinados los aspectos anteriores, se deben de establecer
los que corresponden a la tipografia y al calculo tipografico.



Las cualidades funcionales de fa tipografia son mucho maés
importantes que sus cualidades estéticas . La legibilidad es favorecida
cuando los espacios entre letra y palabra son adecuados, ademas de
los espacios de interlineado y las longitudes de linea.

Esta interlinea es la distancia vertical que se da de linea a linea,
adaptada al tamario de la letra.

El tamafio de los tipos de letras son muy importantes ya que tanto
letras grandes, asi como muy pequerias se leen con mucho esfuerzo.
El ancho de la columna es un problema tipografico importante.Las
columnas muy cortas interrumpen e! flujo de la lectura. Las columnas
muy anchas , cansan al 0jo y no incitan a la lectura.

Una linea de 50 a 60 letras es muy favorecedora de la lectura. Para fa
configuracion tipogréfica, la fotocomposicion y la composicién por
computadora ofrece hoy dia una excelente ayuda.

La jerarquia de tipografia para el folleto se establece por puntos
(tamafios de letra), por grueso de letra, normales, negras o siendo
italicas.

"...Espacios blancos, filetes, colores, titulares y negritas se emplean
para destacar los textos escenciales, que a su vez estan dispuestos
bajo encabezamientos o paginas especiales, segun el tema.” (1)

3.2.5 Contenido, informacién y calculo tipografico

La informacion que contendrd el folleto ha sido seleccionada de
acuerdo a las necesidades de esta campana: Dar a conocer las
principales riquezas turisticas (histéricas o naturales) de esta region,
sin involucrarse a fondo en origenes y fechas Por ello se selecciono
entre toda la informacién aquella que mas destaca las caracteristicas
del lugar, es decir la que nos sirva como marco de referencia del
mismo. "Enclavada en la Sierra Norte de Fuebla, rodeada de
escenanos naturales se encuentra Cuetzalan, una pintoresca Ciudad
en donde se puede admirar la majestuosidad de un paisaje naturalla
tierra cubierta de verdor y su perfumada floresta silvestre. Las
montanias revestidas de bosques siempre verdes y las nubes bajando
de un cielo daro, las tradiciones de los habitantes y los rasgos
culturales de sus indigenas, en fin, toda una rigeza natural e histénca
que hacen que la estancia en Cuetzalan no importe mas alla que abrir
a nuestra contemplacion Ia belleza de su entorno: sus temperaturas de

1 RUDER Emil, Manual de diserio tipografico p.72

niebla y llovizna; sus calles empedradas , empinadas y angostas; sus
casas de piedra con rojos tejados a dos aguas y el piso pulido por el
pasar del agua. Ademds de esto, Cuetzalan ofrece una muestra de
cultura viva, en donde se admira la indumentaria, las creencias
religiosas y las précticas civicas de su poblacion indigena.Con la fiesta
del 4 de Octubre se celebra a San Francisco de Asis, patrén de la
regién; la feria del café y Ia eleccion de Ia Reina del Huipil (premio a la
mujer indigena mas auténtica ).En esta ocacion se conjugan la masica
y las danzas, logrando una armonia y alegria popular. Aigunas de
estas danzas tienen un ancestral simbolismo religioso y resultan muy
atractivas por el vestuario multicolor, como las de los quetzales, los
voladores, de los negritos,y de los santiagos. Las artesanias textiles y
cesteria (huipiles, rebosos, huacales, canastos, efc) constituyen
expresion genuina de estas raices culturales, mostrandose la
laboriosidad e ingenio que identifican a un indigena Cuetzalteco; por
ello, las artesanias de falla en madera, principalmente la figura en
miniatura ha merecido un reconocimieno nacional e internacional.

En Cuetzalan- a 173 km., 3 horas de la Ciudad de Puebla tomando Ia
carrelera 129-, podemos disfrutar de un paraiso natural sin privarnos de
servicios y comodidades de hoteles,bancos, restaurantes, correo,
farmacia, etc., asi como importantes monumentos coloniales como la
lglesia de Guadalupe y la Parroquia de San Francisco (de estilo
renacentista con caracteres dbricos y romanicos).

Cuetzalan fue fundada en 1547. Segun historiadores, casi toda la
Sierra de Puebla formaba parte del antiguo Totonacapan, asiento del
principal pueblo tributario del imperio azteca.

Sus zonas cafetaleras (eje principal de la economia de la regibn), asf
como sus domingos de tianguis en donde se da el encuentro
tradicional entre el campesino indigena y el comerciante mestizo, las
cascadas, los rios caudalosos, las grutas de gran belleza natural
aunque de dificil acceso, las pirémides de Yohualichan (casa de la
noche) en donde se encuentran las ruinas de once centros
ceremoniales, todo ello se auna para conformar el entorno visual de
una belleza que cautiva, de un Cuetzalan capaz de seducir cualquier
temperamento, de un Cuelzalan inolvidable...por elfo, quienes la
conocen regresan...”
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Futura Medium Spts.

250 prom. c.6. x cuadratin

16.5 justificacion

2.50x 16.5= 41.25 c.cx linea

2977 % 41.95=72.16 alt. de texto en lineas
72.16 X 3 +2= 65149 alt. de texto en pts.
65149 % 12= 54 28 picas o cuadratines

3.26 Fotografia
La fotografia es un medio de comunicacidn con la que se cuenta de
manera imprescindible en la actualidad, permitiendonos tener
imagenes cualquiera, nos proporciona sensaciones visuales que van
mas alld de lo que podamos experimentar, nos acerca de manera
optica a lugares muy lejanos, nos revela aspectos no visibles de la
naturaleza.
La camara tiene la capacidad de fotografiar pequefios detalles que no
se ven, mediante técnicas de amplificacion, acopléndose a una
multitud de instrumentos. Tiene la capacidad de detener el movimiento,
constituyendo asi  una herramienta cientifica y documental muy
importante.
La fotografia resulta de una combinacidn de ciencia y arte en la que
deben tomarse en cuenta los principios basicos de ésta,como lo son; la
naturaleza de Ia luz (sin luz no se puede tomar fotos) , los materiales
sensibles a ella y el manejo de la camara.
Existen factores que amplian considerablemente las posibitidades de
la fotografia como son fos accesorios de acercamiento y fa iluminacion
arlificial, equipo técnico y técnicas profesionales, estas dltimas
presentan las posibilidades de manipulacién de la calidad y aspecto de
la fotografia.
Actualmente hay que preocuparse no solo por aspectos técnicos ya
que fa técnica fotogréfica es algo ya conocido , y preocupamos por
elementos de composicion, el tema y la forma de fotografiar para lograr
en fas fotografias fa mayor fuerza visual posible.
Para ello es considerable lomar en cuenta que existen elementos que
refuerzan la imagen con 1a luz, la texura, ia linea, ia forma, el ritmo,

asi camo también las técnicas de representacién visual o categorias
formales.

3.2.7 Tecnicas de representacion visual (categorias
formales)

En la comunicacion visual existen dos factores o componentes
bésicos; contenido y forma, los cuales nunca se dan por separado,
varian de un formato a otro adaptandose a las necesidades de cada
uno,pero siguiendo una sola finalidad que es la de fransmitir un
mensaje, para ello se refuerzan las intensiones expresivas con el fin
de conseguir una maxima repuesta.El resultado final de cualquier
experiencia visual se debe a la interaccion de parejas opuestas,
primeramente et contenido (mensaje y significado) y ia forma (diseiio
medio y ordenacion);y en segundo lugar del efecto logrado entre el
diseriador y el receptor.
El disefiador manipula el elemento visual con técnicas apropiadas al
contenida y al mensaje, estas técnicas visuales son llamadas también
heramientas de la composicion visual, estas se superponen al
significado y refuerzan todos los esfuerzos compositivos.
Las opciones que conducen un efecto expresivo depende de la
manipulacion de los elementos ;punto, linea , contorno, direccion,
textura,dimension, escala y movimiento, mediante las técnicas
visuales.
Las técnicas visuales existen como aproximaciones confrarias
ofreciendo una amplia variedad de medios para la expresion visual del
contenido, aunque también se convinan y actian unas sobre otras en
{as aplicaciones compositivas.
La técnica visual mas importante es la de contraste, siguiendole la del
equilibrio.
Equilibrio - inestablidad
simetria - asimetria
regularidad -irreguiaridad
simplicidad - complejidad
unidad - fragmentacion
economia - profusion
reticencia-exageracion
predictivilidad - espontaneidad
actividad - pasividad
sutileza -audacia
neutralidad - acento
transparencia -opacidad
coherencia - variacion
realismo - distorcién



plana - profunda

singularidad - yuxtaposicién
secuencialidad - aleatoriedad
agudeza - difusividad.

3.2.8 Técnicas de impresion
En el folleto es muy necesario saber planificar adecuadamente el color
para una buena distribucién de ia hoja. Esto es indispensable en el
momento de imprimir para que el orden de distribucion nos ayude. Con
esto se hara mads facil la impresion y consecuentemente el costo seran
menor. Ya que si en una hoja (del papel que compondra el folleto, no
en una pagina del mismo) ileva el mismo color, se imprimira una vez la
hoja en la gue quedan impresas varias paginas del folleto. Sin
embargo, si cada pagina que compone esta hoja tiene color diferente,
esto aumentaria las veces de impresion y por lo tanto el costo. Es por
ello la importancia de planificar la imposicion de color.
Elegir el método de impresion es muy importante, considerando que un
folleto muy bien realizado a menor costo beneficia la economia del que
lo solicita y da a hablar bien de quien lo disefia.Si en el folleto existe
una cantidad elevada de imagenes (ya sea fotografia o ilustracion
resulta mas econdmica si se recurre a la fitografia. Lo mismo sucede
con el texto; cuando surgen correcciones de ultimo momento es
conveniente saber si resulta mas econdmica la tipografia o la
litografiala serigrafia resulta también una buena herramienta
dependiendo de! tiraje que se quiera.
Los folletos constituyen soportes que se editan en volumenes mayores
por lo cual se puede recurrir a la mezcla de materiales para lograr
efectos eficaces. Se puede utilizar papeles de diferente color o textura
pero siempre teniendo en cuenta el costo de ello.
En cuanto a los métodos de impresién modemos sabemos que con fa
aparicion cada vez mas marcada de la computadora se ha venido
acelerando el proceso de composicion tipografica y ejecutando una
amplia serie de funciones marginales en la produccidn de las artes
graficas como composicion automatica, registro electronico de color,
proceso fotografico, compaginacion, impresion, etc.
En cuanto a los tipos de impresora ver 3.1.8
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3.3. METODOLOGIA
D ———————————

El disefiador sabe que una comunicacion visual se debe dar sin
distorcion y para ello es necesario que en el lenguaje visual, la imagen
utilizada sea comprendida de igual manera por todos.

Para que esta operacion "comunicar” se de, es necesario que exista
un objeto (algo de lo que se habla o referente), un medio de
transmision y un destinatario.Esto es:

CODIGO

EMISOR RECEPTOR

REFERENTE

Existen funciones, las cuales se encuentran mezcladas en un mismo
mensaje. Estas se dominan unas a otras en diversas proporciones
segun el tipo de comunicacion.

"La funcién referencial y la funcién emotiva son las bases a la vez
complementarias y concurrentes de la comunicacién .Por eso con
frecuencia hablamos de la "doble funcién del lenguaje” :una es
cognoscitiva y objetiva, la otra afectiva y subjetiva."(1)

Funcién referencial.Es la relacion entre el mensaje y ef objeto al que
se hace referencia.

Funcién emotiva.Define las relaciones entre el mensaje y el emisor. No
unicamente se dan a conocer las caracteristicas del objeto, sino
también una actitud emotiva propia.

1 GUIRAUD Pierre, La semiologia, p.12
2 MUNARI Bruno, El arte como oficio p.27

Funcién connotativa o conminativa. Define 1a relacion entre el mensaje
y el receptor .

Funcién poética.lmporta la estructura del mensaje, la articulacion, la
l6gica que tengan los signos en el mensaje.

Funcién fatica. Tiene por objeto afirmar, mantener o detener una
comunicacion.

Funcién metalingstica. Tiene por objeto interpretar el sentido de los
signos que para nosotros pueden no ser comprendidos.

Por ello la realizacion de! presente ha de basarse en una metodologia
para llegar a una buena resolucion.

Ei disefiador, "...con su método de trabajo reestablece el contacto
entre el arte y el piblico..."( 2)

Para ello, el disefiador, al crear debe tener en cuenta que en cada
&paca se dan diferentes modos de comunicar y de expresar, varian los
materiales asi como las caracteristicas el entorno.

Existen cuatro componentes para un problema de comunicacion visual;
la informacién, el soporte (color, signo, imégen), el fisico (forma del
objeto) , y el psicoldgico (relacion entre el objeto y el usuario).

La realizacién de la presente campafia va dirigida aquellas personas
que de alguna manera esten interesados en conocer parte de nuestra
historia. Es una invitacion a abrirse paso a la cultura de Cuetzalan.Por
ello he elegido dos soportes graficos, los mas accesibles al alcance
del usuario; Cartel y Folleto.

Una vez realizadas la primer etapa Cap. | y Hl y segunda etapa Cap.ill.
La metodologia que seguira para la realizacién del Capitulo IV que es
la de bocetaje y en la que se hara una seleccién de imagenes y de
color, tiene sus bases de algunos autores como Jones John Cristopher
y Jordi Llovet.

Teniendo reunida , clasificada e identificada la informacion que mas se
apega al planteamiento y limites de esta campaiia, en el Capitulo IV
se abarcan los aspectos mas sobresalientes para la propuesta grafica.
Es por ello que creo importante incluir todo el desarrollo Grafico desde
las primeras ideas hasta el objetivo final que es el disefio de! cartel y
del folleto.

Para esto me basaré en los siguientes pasos;
-Clasificacion de elementos mas importantes
Andlisis de los objetos.
Analisis de datos verbales.
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-Andlisis de intespretacion psicoldgica del color.
-Bocetaje de propuesta gréfica

-Analisis de integracion al soporte
-Presentacion final




CAPITULO IV Propuesta Grafica



4.1 CARTEL

Clasificacion de elementos mas importantes

Para realizar esta clasificacion, se hizo un analisis de datos, cuyo
principal objetivo es llegar a establecer cual o cuales son los
elementos mas apropiados para lograr nuestro fin. Para elio
realizaremos tres tipos de analisis:

L- Andlisis de los objetos.El objetivo principal es el detectar objetos
con los que el ser humano se identifique y refleje su momento
histérico. Consiste en enlistar en un sentido vertical los objetos y en un
sentido horizontal el valor que para el lugarefio tenga. Para esto
realizan recorridos por el lugar para determinar con que objetos se
identifica mas la gente.Se obtuvieron los siguientes resultados.

El indigena.- Elemento vivo mas actual. Se ha concluido que Ia reina
de! huipil es la mejor representante de esta raza. (1)

Adorno en los lejidos en las prendas de vestir.-Elemento donde se
admira la perfeccion de los tejidos y la delicadeza de los adomos de
sus vestimentas en los cuales las representaciones de la fiora y fa
fauna , de figuras geométricas y ocacionalmente de personas se
realiza con verdadera admiracion.Esta es una caracteristica muy
peculiar en el vestuario de todo indigena cuetzalteco.( 2)

Plaza central - Elemento que refleja la caracteristica de Cuetzalan,una
provincia rodeada de exhuberante vegetacion.( 3)

Danza de los quetzales.Es esta la danza representativa del lugar.
Ademas los habitantes de Cuetzalan han adoptado el penacho del
danzante como simbolo propio de la region.( 4)

IL.-Andlisis de datos verbales. Ayuda a interpretar la informacion
escrita (conceptos lingisticos) de la investigacion. Consiste en
consultar diccionarios especializados y enlistar los lexemas en sentido
vertical y escribir su sentido etimologico.

CUETZALAN. Cuetza-lan. Del idioma Mexicano de Cuetzalli, lugar de
plumas rojas.

CUETZALAN. Lugar de cuetzales.

CUETZALAN. Quetzallan. QuetzalHan.Lugar en que abundan los
quetzales 6 cerca de ellos.

CUETZALAN. Manojo de plumas hermosas.

CUETZALAN.Cuetzaltotot!; derivado de cuetzalli"cosa brillante”. Totol;
“péjaro”. Lan "cerca o entre”. "Entre pajaros hermosos o junto a las
aves preciosas llamadas cuetzaltotot!.

™

(ST

By

“
ill.- Anilisis de interpretacion psicolégica del color
Su objetivo es conocer la influencia o atribuciones de los colores en un
contexto determinado. Consiste en enlistar los colores por analizar en
un sentido vertical y describir su significado para una comunidad
especifica, asi como su significado psicologico.
Amarilio.-Color que existe en los plumajes del quetzal, ademas se
encuentra en cantidad considerable en los trajes de los danzantes
Cuetzaltines. Psicoldgicamente sugiere luz de sol, alegria,
espiritualidad y dinamismo.
Verde.-El quetzal posee en su plumaje un verde tomasolado. Ademas
Cuetzalan esté rodeada de exhuberante vegetacion.Psicologicamente
es sinonimo de vegetacion y tranquilidad.
Azul-Este color se asocia con Cuetzalan por su dennotacion
psicoldgica. El azul designa infinitud como los paisajes que se
contemplan desde este hermoso lugar, rodeados de niebla y llovizna,
con sus cielos claros. También sugiere paz y descanso. Cuetzalan es
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un lugar ideal para relajarse y descanzar sintiendo siempre una
sensacion de paz y tranquilidad.

Magenta , Violeta y Blanco.Estos tres colores son muy simbdlicos
dentro de la vestimenta del indigena Cuetzalteco pues junto con el
negro forman su traje de gala. Ademas el violeta psicolégicamente
representa misticismo como o es [a cultura cuetzalteca. E! blanco es
utilizado en los penachos de la danza de los cuetzaltines pues utiliza
en todos sus vertices plumas des gallina (blanca).Ademas el blanco
significa reposo, pureza. El violeta representa misticismo, profundidad
y misterio.

Una vez analizados cada uno de estos elementos, llegué a la
conclusion de que el tejido del vestuario del indigena y la danza de los
quetzales son sin duda los elementos con los que mas se identifican
los lugarerios y los que mas identifican el lugar.



4.1.1 Primeras imagenes

Aqui es donde surge una lluvia de ideas.
Algunas de las cuales pueden ser explotadas
graficamente
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4.1.2 Opciones alternativas

Alternativas que surgen a partir de las
primeras ideas, algunas de las cuales se
distinguen por su fuerza grafica.
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4.1.2.a- Opciones de la alternativa 1
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4.1.2.b.- Opciones de la alternativa 2
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4.1.2.c.-Opciones de la alternativa 3

[ cuETZALAN B
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4.1.2.e.-Opciones de la alternativa 5
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4.1.2.g.-Opciones de la altetnativa 7
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4.1.2.h.- Opciones de la alternativa 8




4.1.24 Opciones de la alternativa 9
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4.1.3 Alternativas seleccionadas

Son cuatro alternativas seleccionadas,
eligiéndose de entre las demas por su
capacidad y fuerza grafica.
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4.1.4 Seleccion de eslogan

Se realiza una lluvia de ideas, se depura y se
elige el eslogan que mejor transmita el objetivo
del cartel.
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SELECCION DE ESLOGAN “Cuetzalan, paraiso natural de admirable belleza indigena”

“Cuetzalan autenticidad indigena de belleza virgen”
El eslogan es una frase corta, comprensiva y clara.Para ello las
palabras deben ser concretas y precisas, apoyandose en uno o “Cuetzalan...asombrosa de inigualable belleza”
varios significados para dar un comunicado grafico, literalmente
poético, filosofico, sublime y reticente.

Existen tres grupos en los que podemos clasificar el eslogan: Depuracién de ideas
a) Cultural-educativo : cuyo fin es ensefiar o ayudar.
b) Politico o propagandistico: cuyo fin es tratar de llegar al poder Cuetzalan... lugar que excita la pasion por conocer
c) Publicitario o comercial: cuyo fin es vender. Cuetzalan.. paraiso virgen
El eslogan puede ser de entrada, de referencia y de salida.
En esta tesis manejaremos un eslogan cultural de entrada y otro Cuetzalan...tradicion indigena
de salida. historia nuestra
cultura viva
Primeras ideas Cuetzalan...paraiso natural

belleza que cautiva
“Cuetzalan... el arte de conocer”

Cuetzalan...paraiso virgen

“Cuetzalan, paraiso que motiva” de imponente naturaleza
“Siente la naturaleza Cuetzalan.. autenticidad indigena
disfruta el arte de belleza virgen

admira la belleza indigena

visita Cuetzalan” Cuetzalan...los que la conocen regresan

“Presencia indigena y vegetacion exhuberante, Cuetzalan”
“Cuetzalan...paraiso natural, belleza que cautiva™

“Cuetzalan, lo desconcido por conocer”



Eslogan definitivo

De entrada
CUETZALAN... tradicion indigena
paraiso natural
belleza que cautiva
De salida

quienes fa conocen...regresan,



4.1.5 Variantes de posibilidad de las
alternativas seleccionadas

Aqui se explotan gréficamene las alternativas
seleccionadas y se busca la mejor ubicacion del
eslogan.



4.1.5.a Variantes de posibilidad
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4.1.6 Variantes seleccionadas

Después del analisis de las posibilidades graficas
se seleccionan los variantes.
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4.1.7 Adecuaciones a dos variantes

Se realizan adecuaciones a las dos variantes
seleccionadas, dandoles una mejor ubicacion
para la composicion.
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" Trodicion indigena
- -Pargiso naiural
- Bellera que caui'va
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4,1.7.a Adecuacion a variante 1
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4.1.8 Alternativa final

Surge como 1a mejor opcion grafica para
representar a Cuetzalan.



ENECT R
.%;uw e _w%wmw/,, ﬁw‘mm&@m@

=7 = =3 =G

RN hw,qmv

1

8 Y |

67



4.1.9 Adecuacion a alternativa final

Se busca una mejor composicion de sus
elementos.
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4.1.10 Eleccion de tipografia

Una vez llevado a cabo el proceso de
posibilidades graficas y habiendo logrado la
propuesta final, se realiza la seleccion
tipografica.
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Eleccion de tipografia

Se realiza una eleccion entre vaios tipos de letra, tomando en
cuenta que ésta cumpla con los requisitos de apoyo adecuados
para la imagen.

Se elige tipografia primaria, secundaria y terciana.

Tipegrafia primaria.

No habiendo familia tipogrifica que se adecuara a nuestras
necesidades, se opté por tomar como base a la familia Avant
garde medium y se realiz0 una variante para satisfacer las
exigencias propias del cartel aqui seleccionado.

Avant garde medium

AANBCDEFGHIJK
LMMN\NOPQRS
TUNVV\NWW XY
ZACEAARGIRAST
IPHKMMALNHA!
abccdeefghijkm
Inoparsttunvy wx
yy2ftfifii2345670
898%7€5¢B()(5%)

cuefzalan

Tipografia secundaria

Se han elegido familias antiguas o de palo seco ya que por la
ausencia total de pies nos resulta muy legibles y apropiadas para
el tema que trata el catel.

Futura medium

ABCDEFGHUK
LMNOPQRSTU
VWXYZ abcde
fghiiklmnopqrst
uvwxyze 12345
6789OCE/5:®&
XBALS(7e1 5]

It



Helvetica medium Univers 55
ABCDEFGHI ABCDEFGHIJ
JKLMNOPQ KLMNOPQRS
RSTUVWXY TUVWXYZE
Zahcdefghijk abcdefghijkim
Imnopqrstuv noparstuvwx
wxyz123456 yz123456789
7890B82!(42 O£ $R%&Mz7)

De entre las anteriores se elije la Futura medium ya que se

asemeja mas a las caracteristicas de la tipografia primaria.

tradicion indigena
paraiso natural
belleza que cautiva



Tipografia terciaria
Como tipografia terciaria se maneja la misma familia futura
medium, solo que en aitas.

QUIENES LA CONOCEN REGRESAN
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4.1.11 Soporte geométrico de construccion

Es el soporte de apoyo para la ubicacion y
sustentacion de la imagen
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4.1.12 Propuesta de color definitiva

Los colores que se proponen son :

Amarilio phantone 26-3, Morado 173-3
Magenta142-3 Verde 264-2 blianco.Segun la
distribucion que al final se presenta.
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4.2 FOLLETO

Clasificacion de elementos més importantes

Para realizar este folleto es conveniente conocer cuales son las
caracteristicas requeridas.

La primera es en cuanto al soporte. Esto es que sea un folleto de
formato accesible para cualquier persona, que sea legible y de buena
composicion.

Se realizan bocetos preliminares. Se proponen diferentes formatos,
con su reticula o diagramacion respectiva y se selecccionan aquellos
que reunan mas las caracteristicas requeridas para la campana

La segunda , es en cuanlo al contenido. Esto es, que la informacion
sirva claramente como marco de referencia del lugar.Para ello se ha
realizado previamente una clasificacion de la informacion que
contendra el mismo, tomando en cuenta que queremaos dar a conocer
las principales riquezas turisticas de esta region, sin involucramos a
fondo en origenes y fechas.

Para la realizacion del folleto se utilizaran ilustraciones.Para ello es
necesario realizar una seleccion de fotografias , tomando en cuenta
aquellas que destaquen las caracteristicas del lugar. Posteriormente
se realizaran las ilustraciones tomando como base las fotografias
elegidas.
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4.2.1 Bocetos prefiminares

Se proponen diferentes formatos con su
reticula o diagramacion respectiva y se
seleccionan tres en base a las necesidades
de la campania.
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4.2.2 Primer propuesta seleccionada
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2em

21.2cm.

Temefie carta 12

4.2.2.2- Formato

212 cm.

W0Sm




4.2.2.b Diagramacién

1

lem.
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G—2bre

CUETZALAN

abre

ir

bri

.

ecdnica para a

422cM
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abrie




4.2.3 Segunda propuesta seleccionada




42cm.

10.5 cm.

4,2.3.a Formato

18 em.




4.2.3.b Diagramacién

10.5cm.
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12cm

12cm

18¢




4— abre

_—— i — -

4—— abre

4.2.3.c Mecinica para abrir



SISEENTI
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4.2.4 Tercer propuesta seleccionada




33.6cm
204
om,
Tamaiio oficie
4.2.4.a Formato

S.4cm
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— - -y

— abre

‘___. abre

4.2.4.c Mecinica para abrir
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4.2.5 Alternativa seleccionada

Se elige la alternativa que mas conviene a las
necesidades de la campafia.(42.¥)




4.2.6 Alternativas de solucién

Es aqui donde se explota graficamente la
alternativa.
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4.2.6.a Primer






4.2.6.b Segunda

ilustr%ck’)n







4.2.6.c Tercer
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4.2.7 Alternativa final

Una vez explotadas las posibilidades graficas, se
elige aquella que mejor pueda transmitir el
mensaje.
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428 Seleccion de fotografia para ilustracion

Se seleccionan 19de entre todas las fotografias
eligiéndose aquellas que destaquen mas los
atractivos del lugar. Para que sirvan de apoyo
en |a elaboracién de las ilustraciones.
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4.2.9 Seleccion de tipografia

La tipografia utilizada para el eslogan es Futura
Medium en altas y bajas .

La tipografia utilizada para el cuerpo de texto es
Futura medium de 9 pts. en altas y bajas.
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4.2.10 Propuesta de color definitiva

Los colores que se proponen son:
Morado phantone 173-3 , Verde 264-2 y
Magenta 142-3, amarillo26-3, segin la
distribucién que al final se presenta.
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CONCLUSIONES

En nuestro pais , la falta de difusion cultural hace que muchas veces se opte por conocer [ugares extranjeros desconociendo
nuestro propio origen. Con el presente trabajo exhorto a concientizar en los mexicanos, principalmente, para contribuir de
alguna manera en dar a conocer a futuras generaciones nuestro México antiguo que en algunos lugares aun se hace presente.
La finalidad de esta tesis es invitar a toda la gente que de alguna manera sienta amor por México a conocer un pequeiio
rincon de €. El acercamiento a este lugar es importante para cualquier mexicano, ya que enriquece la vision cultural que tiene
acerca de su pais. Aun para extranjeros es muy interesante conocer Cuetzalan por la gran cultura que posee.

Esta tesis es una propuesta grafica que se basa en un cartel y un folleto como medios de comunicacién para fograr un
acercamiento del individuo hacia el lugar. Estos dos soportes poseen las caracteristicas escenciales para lograr despertar el
interés por Cuetzalan.

La razon por la que se escogieron es por la capacidad amplia que poseen para persuadir a los mexicanos y despertar cierta
curiosidad que sirva de partida a nuevas lecturas de nuestro inquietante pasado.

Esta tesis ha significado un desafio para mi, desde la eleccion del lugar para mi camparia turistica hasta las limitaciones de
ésta, teniendo como principal obstaculo la gran riqueza cultural de Cuetzalan. Esta tesis no muestra nada innovador, pero se
ve respaldada por un amplio proceso grafico que en determinado momento puede ayudar a despejar dudas con respecto a la
realizacion de la etapa de bocetaje y depuracién de ideas hasta la eleccion final.

Sin embargo, me siento satisfecha por esta tesis ya que ha sido una de mis mayores metas, y atn sabiendo que con ella
contribuyo en dar a conocer algo mas de la cultura de mi pais.

Esta, espero sea de gran utilidad para aquellas personas que deseen hacer algo por México, por su cultura, por nosotros
mismos, ya que nosotros formamos parte de la Historia Mexicana. Quiero pensar que motivara a otros estudiantes a proponer
algo por Cuetzalan. Tal vez Historiadores, antropdlogos, fotgrafos, disefiadores graficos ,etc. ,se unan , investiguen y logren
un libro detallado a cerca de esta interesante cultura, asi como de cualquier cultura de nuestro México.
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INVESTIGACION DE CAMPO

Se realizaron tres visitas a Cuetzalan:

PRIMERA: 1994 Consistio en recorer ef lugar y conocer con cuantos atractivos turisticos se contaba.

SEGUNDA: 1995 Se realizé una visita minuciosa a cada uno de esos atractivos, asi como se tomaron fotografias, y se
convers0 con algunos indigenas de! ia region, asi como se tuvo la suerte de encontrarse a personalidades del campo de
investigacion con los cuales se intercambiaron experiencias del iugar. Visité bibliotecas del lugar con el fin de saber con que
documentos contaban asi como para ampliar los conocimientos del lugar.

TERCERA: En Octubre de 1995 se realiz0 una visita durante la celebracion de su fiesta principal logrando asi experimentar
de manera personai lo que significa esta fecha.

115



	Portada
	Índice
	Introducción
	Capítulo I. Marco de Referencia
	Capítulo II. Marco Histórico
	Capítulo III. Marco Teórico
	Capítulo IV. Propuesta Gráfica
	Conclusiones
	Bibliografía
	Hemerografía
	Investigación de Campo



