0

Ms\mu:_t!«wn ' ZWJ
‘f'.:; ' o UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA
W DE MEXICO o

ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

PROYECTO DE ORGANIZACION DE LA FOTOTECA
DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS

T E S | S

QUE PARA OBTENER EL TITULO DE
LICENCIADO EN COMUNICACION GRAFICA
P R E S E N T A N

JAIMES RODRIGUEZARCELIA
JIMENEZ  MONDRAGON  ERENDIRA

SOLTERO LEAL SANDRA
SOLTERO LEAL SILVIA

%‘gﬂ] iy,
§§ ‘ : DIRECTOR DE TESIS:
(f

MTRO: José de Santiago Siiva

BERTO, 1

;;‘f;‘; | \ L MEXICO, D. F. DICIEMBRE 1996
DI ARVES £148T1008 TESIS CON
YOUHINILED 1 FMLA IR Okm
TESIS CON

FALLA DE ORIGEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



AGRADECIMIENTOS



Definitivamente cste proyecto surgio
dela motivacion de un pequefio
gran equipo
de cuatro personas, pero continud
gracias a la encrgfa que nos
brindo el apoyo,
¢l entusiasmo y la confianza de todos
los que nos conocen y estiman,

Sin clios, y sin nuestro propio empefio
(sazonado con un bastante de orgullo)
esto nunca se hubicra completado, asi
que solo me resta decir:

Atl
Porque aunque la emnpresa es inmensa
siempre confiaste en mi y me apoyaste
cuando la frustracidn, la desesperacion
y las dudas asechaban,

Y espero que aungue no estes presente,
La Tia este dichosa disfrutando
este momento,

Gracias

Sandra,



ADios porotorgarme laviday guiarme en mi camino,

Amimadreporsucjemplo, apoyoycomprensién en cada etapade mivida, Sintinadade
estoserfa posible,

Amipadre, que noimportando ladistanciasieinpre haestado conmigo compartiendolos
momentosimportantesde mivida,

Amihermanaque me habrindado momentos yexperiencias maravillosas,

A Adridn con quien hevivido los momientos més hermosos de mi vida, gracias por tu
apoyo, comprensiénymotivacion.

Amisamigas de lainfancia, Verénica y Bertha, por todos estos afios de vivencias, porsu
carifioysusocurrencias,

ALréndirayArcclia, hemos compartido muchas cosasen nuestros afios de escuela, gracias
por estar conmigo en laculminacién de todos nuestros esfucrzos, por su pacienciay sobre
todo porsuamistad,

Atodasaquellas personas que de unau otraforma contiibuyerona la realizacion de este
suelio consu entusiasmo,apoyo ymotivacion me dieron la energfa necesaria paraseguir
adelante,

Dedicado especialmente a Luisa Ma. Leal, me ensefiaste avivir lavidaintensamente, a
disfirutar cadamomento comosi fueriel tiltimo yapostarto todo por lograr missuerios.

Gracias,

Silvia



Por fin he llegado a la culminacién de unas de las metas mds
importantes de mi vida, en esta hoja quedard plasmada una parte
demissentimientos, para los que no se encuentrenen la lista estardn
encl fondo de mi corazdn,

Doy gracius, en primer lugar, a Dios por permitirme creer en él,
por dejanme vivir eneste tiempo y en este lugar, por lo que tengo
yloque soy.

A mis padres, por I vida, suamor, proteccion, dedicacion y apoyo,
y sobre todo, gracins por guiarnme siempre porel buen camino.

A las compaiicras de toda mi vida: hermanas lus quiero mucho,
lesagradezco toda su pacienciencia, comprensién y amor que me
brindan siempre,

A los tios, maternos y paternos que sicmpre han estado en el
momento justo. Y atodala familia en general, (Chicas, gracias).

No podian faltar las amigas y amigos, que si los nombrara resultaria
algo mds grueso que e imismo proyecto, todos ustedes forman
una parte elerental de mi ser.

A Eréndira, poruna amistad sincera, gracias por compartir todos
€508 momentos tan importantes.

A Silvia, por toniamos siempre en cuenta y compartir de sus
grandes rebanadas del pastel, esto por el lado profesional.
Hablando de amistad, puedo deeir que cuento siempre con una
buenaamiga.

Al pequefio, quessignificd y significamucho enmi vida, queenlos
inicios de mi carrera me impulsé aseguiren ella,

Alosque no estdn conmigo fisicamente pero que cnalma y espiritu
meacompafiansiempre, enespecial, al hombre que llené mi vida
de amor, conscjos y que preservo enmif suimagen..,

Viejo, le extrafio,

ARCELIA



1991 dio inicio a una larga velada que hoy Hega
asufin,

¢Cuantas cosas vio lanache y qué fue lo que 1o
pudo ver fa tuna?

Pedicada a lascinco personas aquienes robe su
suefiodurante esta larga noche,

A mimama, papd, Blanca y Tomy, gracias por
quedarse siempre con la comprensidn,
paciencia, tolerncia y cariflo,

Ati Alex por Hegar ami vida y ser lo nejor de
clla contuticticay estrategia,

Gracins amis compaiieras de ayunos y desvelo -
Arcelin, Silviay Sandra- por la paciencia y
solidaridad en ¢sta travesfa que muchos Jlamaron
suerte sin saber que se le flamaasf aloque
sucede cuando s¢ rednen la preparacidn y la
oportunidad,

Y atf, que siempre estas tanlejos y tan cerca.
Qjald que ine acompafien sicmpre en las lunas
ppor venir.

ERY



INTRODUCCION



La necesidad de comunicacion ha obligado al hombre a crear imidgenes. Estas son
resultado del desarrollo estético de Ia humanidad y se les asignaron valores socioldgicos,
culturales ¢ historicos, que determinan su resguardo como evidencia del conocimiento
adquirido en su proceso evolutivo,

Este resguardo estd determinado por el desarrollo tecnoldgicode cada época. Desde
las pinturas rupestres conservadas ch el interior de la cuevas hasta el actual almacenamiento
digital, el hombre se preocupa por crear sistemas para la preservacion de fa expresion humana
en sus diferentes facetas, para asf poder transmitirla a generaciones posteriores,

Con el surgimiento y desarroflo de la fotografia como medio de comunicacion se
han mejorado los procedimicntos técnicos de captura y conservacion de imgenes que asi
mismo favorecen la preservacion y difusion de grandes cantidades de informacion visual,

Porlo tanto, Ia fotografia se ha convertido en una herramienta indispensable paracl
disefiador por la capacidad de reproducir los objetos sin distorsionar sus caracteristicas,
permitiéndole tener una concepeion real y objetiva de su entorno.

Con cl paso del tiempo los avances tecnol dgicos en la computacién se incrementan
de manera considerable, esto permite un amplio y constante desarrolio en el firea visual,

Al crear programas discfiados para el manejo de grificos, la fotografia adquiere una
novedosa faceta al utilizar filtros para su manipulacién y permitir su conservacion, de manera
virtual, atin cuando cl original sufra deterioros.

Deigual forma concede unenorme rango de posibilidades de capacidad para almacenar
imdgenes con fécil acceso ¢ impresionante rapidez.

Este desarrotlo tecnoldgico apoya al disefiador en nuevas dreas de expresion grafica,
utitizando la computadora como una herramienta para lograr unamayor calidad y rapidez,
especificamente en el frea de la conservacion de toda su produccion y creacién como medios
de comunicacidn grifica.

LaFototeca es parte importante en la carrera de un diseffador , comunicador o artista
préfico. Enella se basa gran parte del archivo visual que te dalacapacidad para realizar su
trabajo.



Cada imagen registrada por ¢l disciiador es indispensable en su desarrollo; esto se
refleja al distinguir un estilo artistico de otro y aplicarlos en lo profesional para crear uno
proplo,

De igual forma los cs el conocer los métodos adecuados para la conservacién de
imdgenes que le ayudardn a almacenar sus propios archivos,

- Durante su estancia en la Escucla Nacional de Artes Plésticas el disefiador no se
preocupa por resguardar sus propios trabajos o fotografias; los lleva de un lado a otro sin
contemplar su deterioro que, posteriormente, lamentara al recurrir a su campo profesional
por no contar con una carpeta de trabajos en 6ptimas condiciones.

Con esta investigacidn no solo se propone un proyecto de clasificacion para la
fototeca de Ia EN.A.P., se sugicre al disciiador el uso de los métodos y materiales de
conservacion para el beneficio de su trabajo, que le resultaran en grandes posibilidades en
¢l drea de trabajo y un gran ahorro cn las caras repeticiones fotograficas que en ocasiones
son irrepetibles,
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'CAPITULO 1

LAFOTOTECA DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES
~ PLASTICAS



1.1 DEFINICION DE FOTOTECA

Para poder comprender las funciones, complejidad y clementos que componen a
una fototeca, €s necesario dar una definicion completa que aclarc éstos y otros puntos de
gran importancia,

En principio, debe analizarse el término archivo y a la ciencia encargadade estos, la
archivistica, su historia y evolucién, para poder concretar si una fototeca cntra en tales
términos.

La palabra archivistica empicza a utilizarse en castellano cn la década de los 50 - 60, atn
cuando en Italia y Alemania se usaba con bastante anterioridad, 193¢ aproximadamente,
utilizado la mayoria de las veces como un determinative o como término de calificacion
especifica referente.

De los siglos XVIII y XIX tenemos mencion del archivista cuando la Junta de
Comerciantes por Mayor de Sevilla nombra como secretario-archivista a Francisco
Martlnez de Rivas ¢l 31 de Marzo de 1770. Sin embargo, la necesidad humana de dar
testimonio escrito va unido a la historia de los archivos, teniendo éstos desde el primer
escrito conocido hasta la época actual, un lugar importante en ¢l acontecer humano;  los
archivos nacen como una necesidad dela vida publica y privada, son la memoriade unay
ofra, nacen como una conveniencia de hacer durables los actos religiosos, publicos y
econémicos.

La existencia de archivos cstd demostrada en Egipto y Mesopotamia, archivos
patrimoniales donde se lievaba la contabilidad de las coscchas, siendo los escribas los
archivistas. Los restos del Tel-cl-Amama nos hablan dc los depdsitos egipcios en soportes
de papiro o materias duras donde escribfan mediante punzones, EnNinive se han descubierto
20 000 tablillas con escritura cunciforme con drdencs de gobernadores, sentencias y
contratos; en Ras Shamra, Siria, se encuentran los documentos de los reyes hititas de los
archivos de Ugarit,

. Los chinos ofrecen fos primeros documentos del siglo XVI a.C. y libros de bambu y de
madera de las dinastfas Qin y Handel siglo 11 a.C, Los gricgos guardaban las actas piiblicas
de cardcter politico administrativo y notarial en su archeén para dar garantias a los
ciudadanos; y es de aquf que, etimoldgicamente, se deriva nuestro en castellano al pasar al
latin archivum.
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Grecia y Rom tienen archivos civiles como el Tabularium, cerca del Capitolio,
y es aqui quela figuradel archivero se va delimitando como conservador de los testimonios -
escrilos y como persona de conocimientos y de confianza, apareciendo también el notario
pararegistro de los documentos privados, Durante la Edad Media el archivo incrementd su
importancia, el esplritu individualista de los sefiores feudales inicia la existencia de archivos
personales; alglesia vaa jugar en este momento un papel fundamental por el cardcter estable
y fijo de los menasterios que permitié la conservacion de los documentos, pues el hecho
de que las cortes reales fuerann ambulantes favorecid que muchos archivos desaparecieran,
Los archivos pontificios se conservan desde el siglo IV.

Laaparicion det papel traerd el aumento en la produccion documental y favorecerd
¢l aumento de archivos depositarios; aunque invento chino, fue trasmitido por los drabes, y
para ¢l siglo XHI su uso s¢ empicza a generalizar, El mds antiguo depésito de China es el

Huang Shi Cheng, cn Beijing, constitufdo durante la dinastia Ming.

En 1545 se funda ¢l primer archivo general que reunia la documentacion de Carlos
Lal crearse el Archivo de Simancas.

En el siglo XIX se crean las primeras escuelas para el estudio documental: la
Escuela Diplomitica de Madrid (1856), la de Viena (1854), liEcole de Chartes (1821); s
enéste momento donde se delimita ala archivistica, se hace la legislacion de archivos, se
establecen los sistemas de archivos y programaciones archivisticas a diferentes niveles,

Se ha dicho que el auge de los archivos, el empefio por su organizacion y por su
conservacion van unidos amomentos de auge en Ia historia de los pucblos. La sistematizacion
deun Estado, el afianzamiento del poder, van ligados al deseo de perdurar estos momentos
con la regularizacion de los depdsitos documentales; fos periodos de erisis o revolucion
son ajenos ¢ incluso contrarios a mantenerl os.

Se hahecho mencion de archivos documentales en esta semblanza, y es aquf donde
las diferentes opiniones crean seria controversia sobre la aceptacién de los documentos
grificos como un archivo o como un concepto diferente.

La archivistica es 1a ciencia de los archivos, no de fos documentos, aunque ¢n
altima instancia éstos sean el producto integrante de aquellos; como tal se ocupard de la

creacion, historia, organizacion y servicio de los mismos a la sociedad.
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Sentada esta delimitacion, podemos definir a la archivistica como la ciencia
que estudia la naturaleza de los archivos, los principios de su conservacion y
organizacion y los medios para su wilizacién.

Esta es una disciplina relativamente moderna, nace en el siglo XIX como una
técnica empfrica paraarreglo y conservacion de los archivos, pero su configuracién como
disciplina independiente y su consideracién como ciencia auxiliar de la Historia es bastante
reciente. Su desarrollo se ha establecido, como tantos otros, sobre la observacion basada
en la experiencia, queha desembocado cn la fijacidn de principios esenciales que asu vez
han determinado una metodologia y lenguaje propios que la identifican y distinguen de
otras ciencias y disciplinas afines hastaquedar integrada dentro del conjunto de Ciencias de
la Informacion.

Hasta hace poco mas de 25 afios, privaba ¢l nombre de archivologfa o archivonomia
y ¢l de algunas sub-divisiones como archivoeconomla. Actualmente cl término estd
universalmente aceptado aunque no faltan publicaciones que mantienen la antigua
denominacion. En Hispanoamérica sigue utilizindose con frecuencia el término
archivologla.

En sus orfgenes, la archivistica nace unida a la Diplomdtica que estudia al
documento en s mismo; a la Paleografia que analiza los caraeteres gréficos, la escritura; y
a la Biblioteconomia que se encarga de la relacién a partir del contenidode los libros, lo
que ocasionard una dependencia negativa que retrasard su propia delimitacién liasta el extremo
de queen sus inicios se nutrird del lenguaje y metodologia de aquellas. La independencia
total se logra hasta épocas muy recientes, cuando se asume plenamente y se lleva a la préctica
lateorfade quelos documentos se pueden organizar de acuerdo a la estructura y necesidades
de la institucién de que proceden, de forma bien diferente a los libros de las bibliotecas, a
las colecciones o a las publicaciones periddicas. El diccionario de terminologfa archivistica
publicado por el CI4 - Consejo Internacional de Archivos, 60 rue des Francs Bourgeois,
75003 Pars - lo define como la discipling que trata de los aspectos tedricos y précticos
de los archivos y de su funcidn.!

- Para Giullio Battelli y Aurclio Tanodi, la archivistica s una disciplina, al considerar que
st nacimiento reciente no ha hecho posible ain la formulacién de una teoria y una

1.- CIA, Dictionary of Archival Terminology, Miinchen, N.Y., London, Paris, 1984.
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metodologfa uniformes, Arad la consideraba una ciencia en formacion al faltarle un lenguaje
archivistico comin como consecuencia de la diversidad de formacién cntre los
profesionales, circunstancia que planten, en efecto, una de las mayores dificultades a la
hora de un entendimiento para elaborar sintesis y preparar norinas,

La finalidad de 1a archivistica no es otra que ¢l scrvicio de los archivos a la sociedad,
materializado en el ofrecimiento de la Informacion ya sea a las instituciones productoras
como a los ciudadanos, El método lo constituyen todos los procediinientos llevados a cabo
por ¢l archivero para conseguir el fin que se pretende siguiendo las etapas prestablecidas de
rccoger, conservar, organizar y servir los documentos. -

Para poder realizar sus fines es necesario seguir algunos procedimientos ya establecidos
como:

- La elaboracién y aplicacion de los principios relacionados con la organizacion y
descripcion del contenido, abarcando tanto los documentos textuales como los
cartograficos, andiovisualces, informdticos, etc.

- Gestion de documentos y administracion de archivos que incluyen desde Ia racionalizacion
de la produccion documental, las transferencins hasta los servicios, acceso y control de la
Informacion y de los usuarios, sus necesidades y la difusion por todos los medios y en
todos sus aspectos.

- Consideracion de las instalaciones, conservacion y restauracion, agentes de destruccion,
reproduccion y toda la problemética consecuente de todo lo anterior,

Estos pasos deben seguirse en cualquier tipo de archivo, sin embargo, consideramos
importante resaltar los diferentes tipos de disciplinas, segiin sus caracteristicas, consideradas
por los expertos en archivistica,

L. Archivistica general. Trata de los conceptos fundamentales en tormo a la disciplina; de
los documentos, de los archivos y de sus funciones, de las transferencias, organizacion y
descripcion de éstos y de la comunicacion y difusién.

2.- Archivistica técnica, Que entra en el estudio de la conservacién, restauracion,
reproduccién y mecanizacion.

2.- Heredia Herrera, Antonia, Archivistica, ciencia o técnica. Delimitacién de principios, Sevilla .1987.
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3.- Archivistica especial. Que considera a los diferentes grupos de archivos y a los
documentos especiales como los cartogréficos, audiovisuales, sellos, pergaminos, ctc.

El término de Archivistica especial sc reficre a que el contenido del archivo, por
sus caracteristicas particulares, crea en sf mismo las adecuaciones necesarias que faciliten
¢l mancjo de cste tipo de documentos; sin eibargo, existen conocedores que eliminan ésta
tiltima dejdndola englobada dentro de la Archivistica general en el apartado de organizacidn
y descripcidn,

- Archivo es uno o mds conjuntos de documentos, sea cual sea su fecha, forma y
soporte material, acumulados en un proceso natural por una persona o institucion en el
transcurso de su gestion, conservados respetando aquel orden, para servir como testimonio
¢ Informacidn para la persona o institucion que los produce, a los ciudadanos o para servir
de fuentes de historia.- de ésta definicion se derivan otras similares que otorgan mayor
importancia al orden natural o a la organizacion de los documentos.

De una manera iy grafica y simple, se ha dicho que archivo es lamezcla de 3 elementos:

Documentos + Organizacion + Servicio

Y para que exista un archivo es preciso que haya una institucién con una funcién un
programa y actividades que desarrollar,

Lacualidad de orden ensumds amplio y riguroso sentidoes esencial en ¢l concepto
dearchivo, detal manera quecs imposible no incluirla en su definicién, aunque no todos lo
hacen; en el momento de producirse un documento es necesario seguir un orden, yasca el
natural de su produccidn u otro que permita su localizacion, pero lamentablemente llegar a
éste no es trabajo ficil por las caracteristicas fisicas y de contenido que se encuentran
muchos de los archivos, esto es, si se trata de documentos textuales administrativos, de
registro publico o de instituciones privadas; requeriran de un sistema de Ordenacién muy
diferente a los archivos documentales, graficos o visuales. El orden aplicado a cada archivo
depende de las necesidades de los usuarios o las instituciones interesadas en éstos, pero
también es desgraciadamente frecuente que tal orden de deshaga con ¢l tiempo y constante
manejo de los documentos.; la desorganizacién sustituye a la sistematizacion perdiéndose
asi la razén de su ser, que no es otra que la del servicio a la sociedad,



Los archivos, de acuerdo a su productor, sus usuarios o la institucion que los controla,
pueden dividirse en priblicos y privados; en ocasiones uno puede pasar al otro al cambiar
una de las caracteristicas antes mencionadas, sunque en la mayoria de los casos son los

" archivos privados los que pasan al dominio pitblico. La categoria vendra determinada por su

Ambito y los agrupara de los mas simples a los mds complejos o viceversa de acuerdo asu
jurisdiccidn, amplitud y necesidades de la entidad poseedora y controladora de éstos.

Cadaarchivo serd de distinto tipo atendiendo a la edad de los documentos; de gestion,
intermedios ¢ histdricos; por su finalidad preponderante seran adininistrativos ¢ histéricos,
Una altima clasificacion los divide en singulares y miltiples segiin contengan un solo fondo
o varios,

Otras clasificaciones se han hecho atendiendo al cardcter especifico de la
documnentacion que albergan, bien por su soporte o bien por la materia monogréfica sobre
la que pucden facilitar Informacion, asf existen:

- Archivos audiovisuales. Fotografias, peliculas, grabaciones.
- Archivos cartogrdficos. Mapas, cartas, planos, dibujos.

- Archivos especiales. Por la temitica de sus documentos: literatura, comercio, ciencias,
etcétera,

Tumpoco en esto se ponen de acuerdo los especialistas ya que declaran a éstos
como algo artificioso que no responde al concepto riguroso de archivo.? Lo que ¢s
cierto, es que en Jos anteriores sicmpre se presentan serios problemas de conservacion.

"Teniendo en cuenta que la principal funcién del archivero cs favorecer el acceso @
los documientos y que éste ha de lograrse a través de los instrumentos de descripcion que
exigen con anterioridad ln clasificaciény la Ordenacion, es obviala importancia fundamental
de las operaciones o actividades que nos ocupan, Un archivo desorganizado (sin clasificar
ni ordenar) no favorece que perduren los documentos; el orden, por el contrario, disminuye
los problemas de conservacidn y hace mds féicil el control para el archivero,

3.- Lodolini, Elio. Archivistica, Principi ¢ Problemi, Milén., 1984,
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Existen dos términos, clasificary ordenar, referidos a lndocumentacién de archivos,
que continuamente s utilizan indistintamente, incluso por parte de los profesionales, hasta
¢l punto de definir que ordenar es clasificar el material, o a la inversa, clasificar es la
accion de ordenar o disponer por clases.*

En el Elsevier's Lexicon of Archive Terminology de 1964, aparecian en el glosario
espafiol ambas voces como sinénimos.

Otros comentan que la ordenacion es la actividad de poner en orden los
documentos, el método principal, fundamental, de ordenar los documentos es su buena
clasificacion; clasificar significa ordenar por clases.*

Clasificacidn en archivologla puede significar el sistema razonado conforme al
cual se han de ordenar los fondos de wn archivo para quee rindan la madxima eficiencia.
Las dos operaciones findamentales que se deben practicar en los archivos para que
sus fondos estén bien ordenados son la clasificacion y la Catalogacion.s

También se ha dicho que los mds importantes sistemas de clasificacién son el
alfabético, numérico, cronoldgico, geogrifico, ideologico o por materias. Si se han de
ordenar teniendo como punto de referencia la fecha, o sca cronolégicamente, al estructurar
un fondo y hacer su clasificacidn ésta debe reflejar una sistematizacién que parta de un
antes a un despuds al ser testimonio de Ia evolucion histérica. En cuanto a documentos
textuales trata, lo mds recomendable es seguir o restablecer el orden natural del archivo,
csto es, el orden en ¢l cual fucron creados por lainstitucion generadora y asi dar seguimiento
alos trdmites y movinientos legales y administrativos de éstas. Los documentos encerrados
en la denominada Archivologfa especial no siempre pueden catalogarse bajo este sistema
por la naturalcza de su soporte y contenido, que ¢s ¢} caso de Jos archivos gréficos y visuales
como las fototecas, videotecas y otros.

Antonio Matilla Tascon en su Cartilla de organizacion de archivos, separada
del nttmero 55 del Boletin de la Direccién General de Archivos y Bibliotecas de Madrid,
1960, considera a la clasificacion como una tarea con diferentes etapas: desbroce, seleccion,

4.- Piazalli, Luis, Manual préctico sobre 1écnicas archivisticas, Madrid. 1983,
5.- Tanodi, Aurelio, Introduccién a la Ordenacién y clasificacién.
Archivistica PNUD. Capacitacién a distancia, Santiago de Chile. 1981-1982,
6.» Nuflez Cepeda, Marcelo. Manue] tedrico practico del archivero, Pamplona, 1947.

21



reorganizacion (por dependencias, dreas, temas, eledtera.), Ordenacidn (segin diversos
métodos: numérico, cronoldgico, geogrifico, alfabético, orgdtico, etedtera.), Asl pues, la
Ordenacion serfa la vltima ctapa de csa operacion llamada clasificacidn, sin embargo la
introducciénaesa -Ordenacidn organica-, queno es otra cosa que clasificacion, plantea de
nuevo la confusién entre clasificacién y Ordenacién.

Lodolini’ define como \inico método de Ordenacion correcta aquél que respeta el
orden original que denomina método histdrico y que identifica con el mantenimiento del
principio de procedencia; afiade otra clnsificacion, la deciinal, aunque solo pararechazarla
yaque sigue el método bibliotecario que no conviene, entodo caso, mds que a tas colecciones
documentales,

Clasificar y ordenar son dos actividades dentro de una més amplia llamada
organizacion, perfectamente diférenciadas y esenciales en aras de la conservacion de fos
documentos, de una parte, ¢ indispensable para inventariar y catalogar, de otra, En definitiva,
la organizacion en un archivo es reflejo de un sistema planificado de Informacion; los
documentos y con ellos la Informacién, siguen los flujos derivados del procedimiento
administrativo y su traduccion nos ha de ofrecer la organizacion plasmada a través de un
esquena de clasificacion y mediante los diferentes tipos de Ordenacidn en las distintas
serics documentales,

Un archivero sc encuentra con frecuencia con fondos totalmente desorganizados y
debe plantearse la clasificacidn aunque no siempre tratando de acercarse al orden que
tuvicrony, no pocas veces, haciendo frente a la realidad resultado de la alteracion del material
llevado a cabo por diferentes personas en aras de una mejora equivocada; esto no ¢s otra
cosa que reclasificar,

Frente a la clasificacion, actividad profunda e intclectual, laOrdenacion responde a
reglas mecdnicas; la clasificacién va unida ala idea de separar, la Ordenacién a la de unir.
Clasificar es separar o dividir un conjunto declementos establecidos; ordenar cs unir todos
los elementos decada grupo siguiendo una unidad-orden que puede ser Ia fecha, ¢l alfabeto,
el soporte o el nlimero; ésta (ltima actividad, ordenar, exige inenos preparacidnenel que la
hace atin con toda su probleindticy; elegido el tipo de Ordenacion para una serie, impuesto

-asuvezpor latipologia documental y por el contenido de la documentacion, aquélia puede

ser dirigida en su realizacion.

7.- Lodolini, Elio. Archivistica, Principi ¢ Problemi, Milan, 1984,
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Por lo que se reficre a la clasificacidn, ha de llevar una critica seria y constructiva
reclasificada desde afuera mediante cuadros auxiliares; si la documentacidn estd totahmente
desorganizada, deben estudiarse los organismos, sus atribuciones, funciones y actividades,
reconstruir y plasmar la sistematizacion y clasificacion de los fondos,

L.a documentacidn se produce ¢n ¢l curso de un procedimiento administrativo o para
satisfacer las necesidades de la institucidn cn diversos aspectos, pero ¢n todo caso, a la
institucién que da o dio lugar a la misma le interesa conservarla de tal manera que les sva
ficil localizar un determinado documento y para ello ha de estar debidamente clasificado
y ordenado, permitiendo asi focalizar antecedentes o datos que faciliten la gestién
administrativa de las instituciones; en el caso de documentacidn historica para investigaro
cstudiar un determinado aspecto, institucion o tema y en Jos casos de archivos visuales para
investigar, analizar y difundir las diferentes expresiones artisticas de cualquier lugar o época,

Es ldgico que en la clasificacion actual de cualquier fondo, ha de ofrecerse un cuadro
estructurado que tefleje los organismos y actividades de la msmucnén que los resguarda; la
clasificacidn puede serimpuesta
por la propia documentacién y en este caso el archivero solo puede respetarla o rehacerla,
pero en Jos archivos no administrativos debe crearse ¢ instalase un sistema adecuado a
éstos y a sus usuarios; en el particular caso de os archivos visuales esta tarea resulta mucho
mds compleja que en los demds por la gran variedad de soportes, temas y necesidades que
se generan cn cada institucién; por lo que més adelante se analizard este aspecto can mayor
detalle.

Existen dos sistemas generales de clasificacién, el primero a prior, realizado de
anteinano, sin profundizar en ci contenido del fondo, sin tener en cuenta ala institucién que
lo cred, artificialmente, con cuadros y crilerios subjetivos y personales; puede convenirle
a la coleccion documental y a determinadas series facticias y es sin duda el aplicado a las
bibliotecas. Pero es cl segundo, el realizado a posteriori, tras cl andlisis y conocimiento
profundo del fondo y que nos viene dado por el cumplimiento de las funciones propias del
organisimo cn cuestion, el que ha de aplicarse parala clasificacion de cualquier fondo. Hemos
dicho que clasificar es dividir o separar un conjunto de clementos estableciendo clases,
grupos o series, de tal menera que dichos grupos queden integrados, formando parte de la
estructura de un todo,

La clasificacion por materias podrd aplicarse con frecuencia en archivos particulares
que se acercan bastante a las colecciones donde los Grganos o las funciones son casi
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inexistentes, o en las instituciones donde lainvestigacion sea recurrente y ésta sea la forma
mds sencilla para su localizacion.

La clasificacion es anterior a la Ordenitcion, debe ser consistente y resulta muy
importante que los niveles sucesivos sean congruentes, es decir, que en un mismo nivel se
han de incluir solo funciones o actividades o materias. Los cuadros que reflejan una
clasificacién no deben ser excesivamente desarrotlados con innecesarias subdivisiones.
Ordenar es la segunda operacion, dentro de la organizacidn, que ha de aplicarse con
independencia a cada serie docutnental dentro de un fondo o seccion o bien a un conjunto
de documentos relacionados por su asunto o tipologia al tratar de preparar un catdlogo,

lo. 20.
Conservar Organizacion: Clasificacion  y  Ordenacion
Servir Descripeidn: Inventario y  Catalogacion

Los diversos tipos de Ordenacion reciben su nombre de la unidad clegida para
deteninar dicho orden. Asi, segiin optemos por la fecha o data, tendremos el cronoldgico;
si las letras, el alfabético; si la situacion o el Jugar, el topoegrdfico o geogrdfico; si cl
tamafio, por éstos mismaos; si es por su contenido, el drea o temas, Puede establecerse una
Ordenacion mixta en la que se utilizan dos o mas tipos de Ordenaeion, La aplicacién de
cualquiera de estas unidades como punto de partida parala Ordenacion de un archivo depende
de varios {actores, entre los mds importantes se encuentra el tipo de Informacion que se
maneja y el método mds eficiente que permita Ja busqueda y localizacion de la Informacién
por parte de los usuarios.

No hay elemento mis estable que la data de un documento cuando estd expresa, De
las diferentes clases de fechas (cronolgica, topica, historica) la primera sitia a los
documentos en el tiempo y con relacion a clla son colocados uno detrds del otro, La
Ordenacion alfabética es aquella por la cual se ordenan los documentos siguiendo el
abecedario de las iniciales de las voces escogidas como representativas de aquéllas, estos
nombres pueden ser de lamateria, el campo geogrfico o el onoméstico, La eleccion conviene
hacerse teniendo en cuenta la mejor y mds répida localizacion de los documentos para una
Informacion mis ininediata.
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La Ordenacién cronoldgica sucle ser la de uso mds frecuente, pero hay determinadas
series que imponen otro tipo de Ordenacidn, inclusive, algunos permiten que la data sea el
punto de partida y sea complementado con ¢l alfabético, geogréfico, por dreas, otro o varios.

Para hacer més estable la Ordenacion, el masivo mancjo de algunos fondos ticnde a
desordenarlos, se hacen cada vez médsnecesarias dos operaciones aparentemente iguales;
la numeracion es ¢l nimero de orden dado por unidades archivisticas, y la foliacidn que s
la numeracion corrida de todos los folios escritos de una unidad de instalacién. No se debe
numerar ni foliar unaunidad aislada, éstas operaciones deben iniciarse solamente cuando
estén totalmente ordenadas todas las unidades que integran una seric documental completa,
las agregaciones no deben levarse a cabo hasta estar totalmente terminadala clasificacién
e inventario de una seccion o fondo,

La organizacién serd obra a realizar desde el principio en una auténtica tarca de
reconstruccion a todos los niveles: clasificacion y Ordenacion; el andlisis del contenidode
cada una de las unidades y la descripeidn de cada una de ellas siguiendo una Ordenacion
numérica provisional, la unificacién y delimitacion de las series y su tipologia, la adopcién
de un criterio uniforme de redaccién en la descripeion de cada serie, la elaboracién deun
cuadro de clasificacién en el que queden encuadradas y agrupadas todas y cada una de las
series y la Ordenacion numérica definitiva, serdn ctapas obligadas hasta la redaccion del
inventario sobre la base de aquel cuadro.

El andlisis y descripcion individualizados de cada una de las unidades se volcarden
una ficha que recogerd los datos precisos minimos de identificacion, Realizado ¢l fichado
de todas las unidades, es preciso ir agrupando por un lado aquellos de contenido misceldneo
y por otro los de contenido uniforme y a partir de estos wltimos se hacen tantos grupos
como descripciones homogéneas, para ir delimitando las series y su descripcion precisa;
fijadas las series podremos confeccionar el cuadro de clasificacién adoptando un sistema
de clasificacion orgdnico o funcional o una sintesis de ambos, La clasificacion vendré dada
tras el estudio profundo de las instituciones productoras, de sus drganos, de sus funciones,
de sus actividades, de la delimitacion de sus series y, sobre todo, de sus necesidades y lade
SUus usuarios.

Aprupadas las series en e} cuadro de clasificacion resultante, podremos empezar la
redaceién definitiva del inventario, previa una Ordenacidn numérica definitiva al sustituira
tas unidades el orden provisional por el definitivo con el que quedarin colocadas en las
estanterfas o carpetas. Por tltimo, la redaccion de un indice alfabético gencral y la agregacion
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a las series de documentos sucltos o recién creados. La Catalogacion solo se realizard en
las seties que se estimen de mayor interés informativo,

Los inventarios suelen no responder alas normas minimas de descripcion, ofreciendo
defectos tales como: variacién de los criterios, falta de elementos, datos erréneos, inclusive,
series documentales partidas y dispersas. El archivero ante ésta situacién y la intencién de
mejorar, tiene que adoptar una actitud de cautela entre la necesidad de replantear la
clasificacidn y renovar adecuadamente fos inventarios; al tener que rehacer la clasificacion
-reflejo de la sistematizacion que en su dia se produjo natural y légicamente- habrd de
adelantarse mediante la imventariacion, o la reinventariacion, pero a través de ésta
operacion legard a la descripcion correcta de sus series para poder restablecer el
orden y reflejarlo en wn cuadro de clasificacion.?

El cuadro de clasificacion serd el toque de gracia del nuevo inventario que en primer
lugar ofrecerd las series agrupadas cronoldgicamente, en segundo lugar facititard no soto
una relacién numérica de fas unidades, si noque las integrard en serics que quedardn agrupadas
en un todo estructurado con claro propaosito orientador para todo ¢l archivo,

De wnos afios a la fecha, la industria de los ordenadores ha invadido el mercado,
el lenguaje de la informdtica se ha introducido en nuestro vocabulario, la técnica de la
mecanizacion se ha metido en nuestra vida diaria. Los procesos documentales han sido
también afectados por éstas tendencias innovadoras. Las instituciones estdn siendo
ganadas por la tecnologla moderna y el procesamiento de datos se ha hecho forina
habitual de la gestion diaria de aquéllas con eliminacion paulating de los testimonios
escritos tradicionales.®

La informdtica se ha definido como la técnica del tratamiento automdtico de la
Informacidn, y es ésta, caino contenido de fos docuinentos, la materia bisica de los archivos
y ¢l trabajodelos archiveros, por fo que no puede ignorarse larealidad actual y suvinculacion
inncgable con la archivistica. La situacion no es igual en los archivos y en las bibliotecas, en
las bibliotecas la incorporacién de las computadoras es una necesidad y ya una realidad,

8.- Arago Cabaiias, Antonio Maria: Lozano Rincén, Ma. Josefa:

Unidad documental y unidad archivistica, -Boletin de ANABAD-, No. 55

Julio-Diciembre, Madrid, 1969.

9.-Heredia Herrern, Antonia. La mecanizacion aplicada a series documentales histdricas,
-Documentacién de las ciencias de fa Informacion- |X Edit. Universidad Complutense. Madrid. 1985
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pero en fos archivos, sobre todo en los historicos y especiales, ésta necesidad y realidad
van mds atrasadas. La produccion y conservacion de grandes masas de Informacion hoy no
tiene sentido si no podemos seleccionarla y utilizarla, y esto va a ser posible con la nueva
tecnologia; si la mecanizacion ha podido aplicarse a los libros en cualquicr biblioteca, en
los archivos no puede utilizarse la computadora sin antes realizar la clasificacion e
inventariacién queno podrinscr llevados a cabo por aquella,

La desorganizacién de un archivo dificilmente permitird hacer uso de latecnologia,
primero debe crearse el producto de Informacion que se introducird a la méquina; sin esa
claboracién previa seria una irresponsabilidad partir de datos faltos de rigor por cuanto
pueden proceder de situaciones de desorganizacion o de descripciones incorrectas, Asi
pucs, ctapas obligadas en cualquier programacién informética serdn;

1.- Elaboracién del producto informativo.
2.- Introduccidn de la Informacién.
3.- Recuperacion de la Informacion cuyos resultados dependerdn de la primera etapa,

La preocupacion por incorporar los documentos al campo de la informética estd
plasmada en la utilizacion de las siglas TAD para designar a las técnicas de Tratamiento
Automatizado dc Datos a la archivistica; ¢l Consejo Internacional de Archivos viene trabajando
desde hace 10 afios en ¢l tema a través de un Comité de Informética presidido por M. H,
Fishbein del National Archives and Records Service (NARS) de Washington. Aunque el
teina de la automatizacion fue incluido en laagenda del Congreso Internacional de Archivos
celebrado en Bruselas cn 1964 no tuvo aceptacion a excepeion del NARS de U.S.A, y al afio
siguiente también fue tema de la Conferencia Internacional de la Table Ronde; en esa ocasién
se rechazaron como documentos de archivo a las cintas magnéticas y a las tarjetas perforadas,

Desde entonces y hasta 1971 la situacion cambié: Robert Henry Bautier, profesor
de I'Ecole de Chartes, previd ¢l establecimicento de bancos de datos centralizados, los
Archivos Nacionales succos s¢ incorporaron decididamente a las nuevas téenicas y los
Archivos Nacionales de Canada y de otros paises mostraron su interés por el tema, Esta
actitud se vio favorecida por la demanda de los historiadores a acceder a los datos de
documentos con soporte informético. Australia, Bélgica, Canadd, Dinamarca, Finlandia,
Francia, Italia, Noruega, Polonia y Rumania comicnzan entonces a planificar programas.
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En 1972, en ¢l Congreso [nternacional def CIA celebrado en Mosci fos archivos en
soporte informdtico quedaron aceptados como documentos de archivos.

Desde 1986 en fos Nationat Archives y en el Museo del Aire y el Espacio de fa
Smithsonian se lievan a cabo programas de aplicacion del Disco aptico.

El Disco éptico se estaba utilizando como proyecto piloto desde 1982 enila Biblioteca
del Congreso con ef fin fundamenital de conservar y almacenar la documentacion con ventajas
supertores al microfilm, ya que su duracion es indefinida y su capacidad de

El Disco Gptico se estaba utilizando come proyecto piloto desde 1982 enfa Biblioteca
del Congreso con el fiti fundamentul de conservar y almacenar la documentacidn con ventajas
superiores al microfiln, ya que su duracion es indefinida y su capacidad de almacenamiento
mayor ( 100 000 imagenes y més por disco) con un acceso inmediato a Ia Informacion.
Otras ventajas del Disco dplico son la mejora de imagen en la reproduccién y que no daiia al
docwmento; ahora bien, esta mejora puede llegar hasta el extremo de suprimir manchas y
reactivar tintas desvafdas, pero con ¢l riesgo de hacer perder las scfias de identidad del
documento ensu estado actual. El contenido de los discos se puede transferir 4 otros diseos,
sinperder enabsotuto calidad {rente al microfiim que va perdiéndolacon las copias, es por
todo esto que lia sido ampliamente aceptado como elemento ideal para el almacenamiento
electrénico de documentos.

Una vez analizados los conceptos y evolucion de los archivos y de su ciencia, la
archivistica, podremos profundizar en cuantoa los archivos visuales y 1a fototeca se reficre,
sus caracteristicas generales y particuiares y la gran problematica existente en tornoa ellas.

La palabra fototcca viene del griego phos, phothos que significa fuz, y de théké que
significa armario. Este término se utiliza tanto para referirse a los archivos fotograficos
conio a la construecion que los contiene de modo muy semejante al concepto de biblioteca
¢ inclusive comparado a éstas en cuanto a sus funciones y procedimicntos de almacenaje y
consuita,

Lavaricdad de materinles y formatos contenidos en una fototeca es muy amplia, dentro
de los mds comunes se encuentran impresiones a color o en blanco y negro en soportes de
diferentes texturas y materiales, (desde el papel fotogrifico comercial hasta aplicaciones
experimentales en vidrio, telas o papeles de algodon) que oscilan entre 3 x 40,4 x 50,5
70, 8 x 100, 11 x 140 y formatos especiales o variantes de los anteriores; en cvanto a
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pelicula o negativos fotogréaficos, contienen cast la misma longitud de variables en cuanto a
formatos sc refiere y son en general a color y en blanco y negro, entre los formatos mas
recurrentes estdn 35 mm; 6 x6 cm; 6 x 7 em; 4 x 50, 5x 70, y algunaos otros,

Aligual que en cualquier archivo documental, en una fototeca el material es ordenado
bajo diferentes sistemas que radican principalmente en el formato y saporte de cada una;
posteriormente se recurrird al sistema de ordenamiento mds adecuado para las necesidades
de cada institucidn o individuo para separar ¢l naterial en tantas series como el mismo
contenido lo indique (arte, documental, histérico, biografico, etcétera,) y de aqui en adelante
hasta lograr una clasificacién prdctica y funcional que otorgue Ia finalidad de la archivistica,
poner fos documentos al servicio de la comunidad, En los proximos capitulos se cjemplificard

detalladamente la plancacion, aplicacién y procedimientos a seguir en la Ordenacién y
clasificacion de una fototeca,

Ya que las caracteristicas, sistemas, necesidades y fines de los archivos y de la
fototcea resultan tan similares, es posible la aceptacion de ésta dentro de la archivistica, y

de tal modo, tamar de ella ef lenguaje y metodologia necesarios para aplicarse en el archivo
fotografico.
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1.2 OBJETIVOS DE LA FOTOTECA DE LA ESCUELA NACIONAL DE
ARTES PLASTICAS

La Fototeca de la Escuela Nacional de Artes Plisticas, aspira a ser un punto de
referencia importante, para la historia, investigacion y desarrollo de la comunicacion
visual,

Asimismo establecerd una dindmica de trabajo para el incremento de dicho acervo
mediante la interrelacion de maestros, alumnos y la misma fototeca,

De igual manera se prestardn diversos servicios a la comunidad, eficientes y
estando debidamente reglamentados."

Con ¢l paso del ticmpo cstos objctivos continitan vigentcs, sin cmbargo ¢s necesario
incrementar €stos puntos con otros conccptos que el mismo ticmpo nos ha mostrado como
necesarios,

- Proveer del material necesarioy servir dcapoyo para la investigacion, consulta y aprendizajc
demaestros y alumnos de la escuela a la quepresta servicio, difundiendolacvolucion de la
comunicacién visual y asi crear un vinculo al conocimiento y comprension del desarrollo
de nuestra humanidad en las difcrentes dreas y etapas histéricas.

- Dar ¢l apoyo necesario a publicaciones cientificas y culturales y centros dc investigacion
que asf lorequieran, con el préstamo ¢ intercambio de imégencs. Esto beneficiard en gran
forma a la escucla al mantener contacto directo y continuo con aquéllas instituciones y
personas que nos permitirdn actualizar nuestra Informacion y conocimientos continuamente,
locual serd valioso ¢n todos sentidos y para toda la escuela.

- Prestar un servicio dgil y eficiente basado en un reglamento firme y bien estructurado que
permitan al usuario ¢l acceso facil al material fotografico y, del mismo modo, permitaa los
encargados de éste departamento llevar un control preciso de los movimientos realizados
cvitando asi la pérdida y deterioro del acervo,

10.- Proyecto del manual de organizacion de la Fototeca de la E.N.A.P.
Division de Estudios de Posgrado ENLA.P. UN.AM. 1980.
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- Conservar ¢l material en ¢l mejor estado posible para poder ser utilizado para fines
didfcticos y pedagdgicos durante el mayor ticmpo posible, El constante uso del material
fotogrifico y lo frégil y delicado que resulta hacen incvitable que éste se deteriore en poco
ticmpo; esto repercute constantemente cn falta de imdgencs solicitadas por los alumnos y
cenaltos costos para la renovacion del material perdido; atin cuando éste aspecto seencuentra
lejano a dcjar de ser una realidad constante, es posible retardar el periodo de deterioro
creando alternativas y reglamentos especificos que retrasen la pérdida.

- Incrementar constantemente cf acervo fotografico de la EIN.ALP. creando incentivos y
otorgando facilidades para que tanto alumnos como maestros participen en éste proyecto,
aportando a su escuela material nuevo detemas diversos scgiin los intereses de cada individuo
¥y que resulten de igual interés para los demis; de éste modo los costos de renovacion
disminuirdn y la comunidad permitira que el incremento sea constante y mayor en calidad y
variantes. :

- Proporcionar sistemas de reprodutccion apropiados para los diferentes soportes y materiales
que se conticnen en la fototeca, Hoy dia ya no cs suficiente el préstamo local para la
presentacién de una clase o proyecto, resulta indispensable dar la facilidad de transportar y
conservar las imégenes requeridas en diferentes soportes, esto cs, reproduccion fotogrifica
del original, fotocopia e impresion ldser a color y blanco y negro de alta calidad, digitalizacion
de imdgenes, ctedtera,

- Investigar y proveer las instalaciones arquitectonicas y fisicas adecuadas para la
conservacion del acervo, Crear el ambiente adecuado para que los agentes naturales no
contribuyan al deterioro acondicionando el Jugar donde se encuentran almacenadas las
imagenes, investigando las precauciones y clementos que podrian mejorar ésta situacion
como niveles de temperatura y humedad, soportes adecuados para el almacenamientos,
gavelas o estantes de materiales diferentes que no guarden lahumedad, ete.

- Establecer un centro especializado dentro de Ia fototeca encargado principalmente de la
restauracion y reproduccion; este centro serd igualmente responsable del fondo reservado
(no existente ahora) que permitird tener originales ajenos al contacto con el usuario, delos
cuales se podra hacer la reproduecion inclusive del material de consulta cuando éste se
encuentre deteriorado y deba ser renovado,
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1.2.1 FUNCIONES DE LA FOTOTECA DE LA ESCUELA NACIONAL DE
ARTES PLASTICAS

- Clasificar y ordenar el acervo fotogréfico bajo cl sistema mds adecuado a sus caracteristicas
fisicas y de Informacién y a las necesidades de localizacion y servicio que requicre, tomando

en cuenta las variantes existentes y otras que pudicran surgir, tales como ¢l almacenamiento
de imdgenes envideo o digitalizadas,

- Elaborar y actualizar periddicamente los instrumentos de consulta que faciliten la
localizacién del material requerido y agilicen ¢l servicio en todos sus aspectos.

- Hacer una constante investigacién documental y de campo que permita obtener la
Informacién completa de cada una de las imagenes, facilitando asi la investigacion y el
estudio, y al mismo tiempo, tencr los clementos necesarios para lograr una buena
clasificacion evitando errores o confusiones en su colocacion,

- Realizar la reproducciony restauracion del materinl para asegurar su preservacién y fomentar
y facilitar al mismo ticmpo la investigacion y el estudio, eliminando los factores més
comunes de deterioro,

- Mantener una constante actualizacién cn cuanto.a materiales y equipo adecuados para
asegurar el almacenamicntoy evitar el deterioro del acervo, renavando éste periddicamente
para asegurar la conservacion del matcrial,

- Mantener unaconstante actualizacion en cuanto a materiales y equipo adecuados en cuanto
a la reproduccion de las imdgenes serefierc y agilizar el servicio renovando periédicamente
¢l equipo téenico utilizado para esta labor.

- Crear vinculos y convenios con instituciones (nacionales y extranjeras) dedicadas a la
investigacidn, difusion y aplicacidn de sus conocimientos en las diversas dreas del desarrollo
lwmano y con la comunidad académica y estudiantil para incrementar e} acervo fotogrifico
por medio de compra, donacidn, intercambio, préstamo, etc.



1.2.2 DESCRIPCION DE DIFERENTES SISTEMAS DE CLASIFICACION

MANUAL DE PROCEDIMIENTOS DEL CENTRO DE ESTUDIOS SOBRE
LA UNIVERSIDAD C.E.S.U.

Es un repositorio de documentacién generada por dependencias o escuelas
universitarias, que por su antigiiedad, o por la riqueza de los valores en ella contenidos,
requieren de un procesoque rescate la [nformacién para ponerla al servicio de la investigacion
y de la difusion del conocimiento sobre la Universidad.

L os fondos universitarios constituyen un interesante punto de partida para quienes
estudian nuestra historia institucional: acervos de colegios novohispanos, de escuclas
nacionales del siglo XIX -y de las facultades en que se convirtieron-, de ln administracion
central y del Consejo Universitario desde los primeros afios de la Universidad de 1910, En
su cardcter de Institucion educativa y de cultura ha recibido en resguardo, desde la creacion
de su archivo histérico, acervos particulares o institucionales de gran diversidad temdtica;
¢ésta diversidad a permitido que el material se divida en 3 series principales: Archivos
particulares, Archivos corporativos y Colecciones documentales.

Las diversas tareas archivisticas se encuentran distribuidas en tres secciones integradas
enuna coordinacion general del archivo histérico dereciente creacion, Las secciones son:

Acervo documental

Se encarga del incremento y la custodia de los documentos y presta los servicios de
consulta y reproduccién, Un grupo de téenicos académicos depura, identifica y clasifica
los fondos documentales y establece los criterios de Ordenacion y la claboracion de
elementos descriptivos que facilitan la consulta (guias, inventarios, catdlogos). Dentro de
su labor se encuentra también 1a colaboracion con facultades ¢ institutos upiversitarios
parala organizacién de archivos promoviendo le elaboracion de instrumentos de consulta
paracrear unared informativa que beneficie a los estudiosos de la Universidad y del acontecer
nacional.
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Conscrvacion y restauracién

Dentro de sus funciones principales se encuentran la prevencion de los factores de
deterioro en los acervos documentales mediante la implementacién de programas de
fumigacion y limpieza, detectan e identifican a los agentes de deterioro, aplican programas
demonitoreo ambiental y microbioldgico, ticnena su cargo la restauracién de los materiales
afectados, la microfilmacion delos archivos y el rescate de imdgenes mediante la restauracion
Optica.

Acervo grifico

Elaboran el inventario gencral, sistemético y detallado, de la documentacion gréfica
del AHUNAM, aseguran la preservacion de los materiales y promueven y difinden la riqueza
delos archivos gréficos. Sus funciones especificas son la creacion de registros, inventarios
y catalogaciones del material grafico existente en los fondos del archivo histdrico y de los
fondos incorporados, aseguran la conservacion y preservacion de los documentos, claboran
instrumentos de consulta que agilicen la recuperacion de la Informacian y son encargados
del incremento del acervo grifica del archivo histdrico a través de la incorporacion de
nuevos fondos.

El objetivo de incrementar éstos fondos es por un lado, conservar en condiciones
optimas los documentos producidos por la U.N.A.M. que son considerados como itiles
para el quehacer historico; por otro lado, el incremento documental se realiza para preservar
y conservar los documentos de personas ¢ instituciones que confian ¢n fa U.N.A M, para su
resguardo, La conservacidn, preservacion, organizacion, descripeidn, servicio y difusion
de los fondos documentales constituyen las actividades fundamentales del archivo historico
y ayudana larealizacion de los fines para los que fue creada la Universidad: la investigacion,
la docencia y la difusion cultural,

Elincremento del acervo grafico se puede llevar a cabo de varias maneras:

Transferencia, de inanera automatica entre las dependencias correspondientes y cl
archivoliistorico, y.se reficre adocumentos surgidos en la misma institucion; por cesidn o
donacijon, cuando personas fisicas o morales ceden voluntariamente documentos con valor
histdrico, como custodia temporal para efectos de conservacion e investigacion, o por
compra-venta, cuando por medio de un contrato tos documentos pasan a los fondos o
colecciones del archivo. '
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Para agregar un documento o fondo al archivo se sigue un minucioso procedimiento
de verificacion, ya que desde el momento cn que pasa a formar parte del AHUNAM, es
considerado como patrimonio histérico universitario.

Una vez ingresado, el documento pasa por una estricta fumigacidn y limpicza para
cvitar que los agentes de destruccion contimien dafando la imagen, éste proceso se conforma
de varias etapas y requiere de un periodo de tiempo considerable. Ya libre de contaminantes
corresponde la organizacion que se compone de 3 actividades;

Identificacion

Es ¢l estudio de los origenes y de las caracteristicas formalcs e informativas de los
documentos que componen un fondo o una coleccion documental, asf como el contexto
histérico-administrativo en ¢l cual fueron producidos o recopilados los documentos. El
objetivo de la identificacion es normar un criterio que guical archlvnsta e la clasificacion
del fondo documental, *

Clasificacion

El objetivo de la clasificacion ¢s formar grupos docunentales jerarquizados y de
acuerdo con el cuadro de clasificacion resultante de la identificacion, de tal mancra que
reflejen la estructura orgdnica o funcional de la entidad gencradora de los documentos,

Para la clasificacidn deberd basarse en un cuadro que dard la pauta para ¢l tipo de
clasificacion, ya sea organica o funcional tratindose dc fondos institucionales o en caso de
fondos particulares o colecciones, organica, funcional o temética,

Ordenacion

Es laaccion de unir los documentos que conforman las series documentales mediante
la aplicacion de una unidad de orden ya sea alfabética, cronolégica o geogrifica. El objetivo
de la Ordenacion es ¢l de dar su lugar correcto y definitivo a las unidades documentales
para que puedan proporcionar la Informacidn de manera congruente duraute su consulta.



El cuadro clasificador se divide en series y secciones de la siguiente manera:
Secciones

Son los grupos mayorcs en que se divide un fondo y que rellejan las funciones o la
organizacion de la instancia generadora o las actividades o los temas generales, puede
aplicarse un criterio cronofégico o valorativo al momento de definirlas,

Subsecciones

Permiten un desglose gerarquizado de fos grupos documentales, reflejan las funciones o
actividades menores de la institucion generadora,

Series
Suele responder a una mismatipologia documental o a materias o a asuntos similares.
Subseries

Son elementos que hacen descender la clasificacion a particularidades tipologicas o
temdlicas,

Una vez definido el esquema o cuadro de clasificacion, los documentos deben
separarse fisicamente, primero en base a los rubros mas generales o secciones, después,
dentro de cada seccidn se espeeificard a que subseccion pertencce cada documento y
finalmente se separan de acucrdo a los tipos documentales y a fos asuntos especificados én
el cuadro a fin de formar las series, Habiéndose separado la totalidad de los documentos de
acuerdo con su esquema de clasificacién se procede a darles la Ordenacion, A los
documentos se les anotan Jos datos archivisticos (siglas del fondo, nimero de caja, nimero
de expediente y nimero de documento) en un lugar predeterminado que no afecta a la
Informacién quese presenta cn é], después se le asigna una numeracién determinada dentro
de la clasificacién total y se guardan en carpetas que llevan los siguientes datos:

- Nombre del fondo
- Nombre de la seccion
- Nombre de la subseccion
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- Nombre de la seric

- Fecha o fechas extremas
- Numero de expediente

- Nimero de documento

- Niimero de caja

- Las carpetas se colocan en cajas especiales de cartdn libres de dcidos para evitar
dailos posteriores, las cajas deben contener en lugar visible los siguientes datos:

- Nombre del fondo

- Nombre de la scccidn o secciones contenidas

- Nombre de la subseccidn ( si existe)

- Nombre de las series que se contienen en la caja

- Fechas extremas

- Niimero de los expedientes contenidos en la caja
- Niimero delos documentos contenidos en la caja

La signaturacion se hard en cada documento y constara de los siguicntes datos:

- Siglas del fondo
- Niimero de caja
- Niimero dc expediente
- Niimero de documento

Detodos estos documentos se hacen gufas generajes, que indican el volumen y tipos
de materiales que manejan, clasificaciones, temas, condiciones de consulta; o especificas,
queexplican en contenido particular deun fondo, de cada documento contenido, donde se
registra ¢ informa de los fondos, archivos o temas que han manejado,

También sc hacen inventarios de un fondo en particular o por secciones, catdlogos
en forma de fichas grificas que contienen la Informacidn de todos los docusnentos
organizados por series, secciones o fondos; o (ndices que pueden ser onomdsticos,
corporativos, geogrdficos, generales o por materias.
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Se ha instalado un sistema computarizado para permitir el acceso a la Informacion
de los documentos y al banco de Infornacidn del archivo histdrico de 1a UN.AM. Estd
alimentadode varias computadoras ubicadas en el drea de procesos técnicos y se compone
deuna red de drea local en las dreas de captura y de consulta, Utilizan el programa Micro cd/
Isis, que analizaremos posteriormente, ya que resulta el mas adecuado por sus caracteristicas
téenicas y facilidad de manejo, ademds dehaber sido utilizado ya en otros archivos histéricos.

FONDO GRAFICO UNIVERSIDAD

A mediados de 1983 seasignd al archivo histérico de la U.N.AM. la organizacion,
preservacin, difusion y resguardo de los documentos gréficos generados por dependencias
universitarias que requicren de procesos de rescate y conservacion por la importancia de su
contenido y ¢l deterioro sufrido al paso del tiempo. Para optimizar estos objetivos, se
crearon los servicios de restauracion, microfilmaciony reproduccion fotogréfica, reuniendo
recursos humanos y técnicos con el fin de proporcionar la Informacion graficarelacionada
con ¢l quehacer histéricode la Universidad, credndose asf en Abril de 1985 ¢l Departamento
de Laboratorio Grdficoy de Restauracion, en ¢l sc Hevan a cabo las labores de restauracion,
conservacion, registro, inventario, Catalogacion y reproduccion de los documentos existentes
encl archivo histdrico y en colecciones particulares. Este departamento se constituye de 3
secciones:

Fototecn

Encargados de In clasificacidn, inventario, catalogacién y difusionde los documentos
universitarios ¢ incorporados, su sistema de clasificacion se basa principalmente en aspectos
teméticos por lo que e} material se divide de lasiguiente manera:

- Actividades deportivas

- Antiguos edificios universitarios y construccién de Ciudad Universitaria
- Biblioteca Nacional

- Concursos estudiantiles musicales

- Escucla Nacional de Bellas Artes

- Extension universitaria
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- Facultades y escuclas

- Fondos rectores

- Institutos y centros de investigacion

- Movimiento de 1929 por la autonomfa universitaria
- Movimiento estudiantil de 1968

- Vida cotidiana en Ciudad Universitaria, entre otros

La Informacién se organizd siguiendo un esquema bésico que dé acceso al contenido visual
de cada imagen, esto cs;

- Titulo

- Autor

-Fecha

- Técnica

- Nimero de inventario

- Descripcion de la imagen
- Asignacion de temas

Se han trabajado hasta el momento alrededor de 7 800 negativos de los diversos fondos y
temas.

Casi todas las fotografias de estos fondos son obra original, por lo que sudestruccion
o pérdida hace irrecuperable el documento; una gran cantidad de las imagenes carecen de
datos de identificacion,

Los documentos sc separan de lo general a lo particular formando ramos que indican
Jos temas contenidos, éstos a su vez se dividen en subramos que especifican ¢l contenido
de los temas; es a partir de los subramos que se dividen las serics y de éstas las subseries, en
ambas se va definiendo cada vez més el tipo de documentacion y los temas contenidos en
ellos hasta llegar a una identificacion concreta,

Una vez catalogado el documento es guardado en una funda de papel desacidificado
y colocado en carpetas colgantes que exhiben el temay las iniciales del fondoy los ndmeros
de inventario asignados, dichas carpetas se colocan en mucbles de metal ubicados en una
sala con temperatura idénea y se continiia con el siguiente paso que es la descripcion de los
fondos mds importantes.
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Impresos

En esta seccion se llevan a cabo las tareas de registro, depuracion, inventario y
Catalogacién de carteles, folletos y catdlogos con fines de divulgacién de eventos,
convocatorias, inscripciones e informes, son ¢mitidos por las diversas dependencias dela
U.N.A M. ylos sindicatos universitarios, asi como otras dependencias educativas.

Varios

En esta seccion se agrupan vidcos, discos, microfilmes, peliculas documentales,
cintas magnetofénicas, diaporamas, clichés y programas audiovisuales, los cuales, por sus
caracteristicas particulares, no pueden scr incorporados en otros acervos.

Laboratorio de conservacion y restauracién

Realiza las tareas de vigilancia y control de temperaturas de las salas que resguardan
¢l acervo y proporciona los servicios de restauracion y fumigacion del material documental
y gréfico que lo requiera, Delimitando en forma més amplia sus actividades, éstas siguen
varios pasos especlficos:

1.~ Evaluacion de los elementos de acondicionamiento como el tipo de estanterias, espacios
adecuados entre ellas, formas de depésito y colocacion, etc.

2.- Estudio de factores ambientales como humedad relativa, temperatura, aire acondicionado
y luz,

3.- Revision, evaluacién y modificaciéu de aquellos factores que estuviesen afectando alos
materinles contenidos en el archivo.

4.- Limpicza del material en edmaras de fumigacion (se emplea como fumigante gas 6xido
de etileno, quetiene las propiedades de ser bactericida, fungicidae insecticida), y la limpicza
superficial del material de maneramanual ya sea con brochas suaves o una pequeiia aspiradora.

5.- Lavado, desacidificacién, consolidacién, secado, y complementariamente, injertos,
laminados, reintegracion del color y montajes.
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La labor realizada por éste departamento ha proporcionado la siguiente Informacién:

1.- En las salas que resguardan los acervos s ha registrado una temperatura minimade 17%
Cy una méxima de 22% C, El promedio es de 19%4C.

2.- El promedio de humedad rclativa registrada en las salas que resguardan los acervos es de
47% como minima y 61% como méxima, El promedio cs de 53%.

Laboratorio de microfilmacién

Conociendo la gran importancia de la microfilmacién en la conservacidn y proteccién
delos archivos histéricos, el archivo histérico ha puesto en funcionamiento un laboratorio
apropiado para cllo.

Laboratorio de fotografia

Seencarga de los trabajos de reproduccién como copiado y duplicado de negativos
y positivos deteriorados con fines de rescate, apoya las tareas de Catalogacién y preservacién
mediante la impresién de contactos de las fotografias para que sean usadas en las fichas
catalogréficas, reproduce el material para scrvicio externo y contribuye al incremento del
acervo mediante latoma o copiado de fotografias. El duplicado del material puede hacerlo
¢l departamento en sf, permitir al usuario utilizar el laboratorio y equipo de éstc pagando
una cuofa ya establecida previo presupuesto o dejar que el usuario ocupe su propio equipo
si ¢s que cuenta con €l

Quienes habitualmente solicitan la consulta de estos acervos son los estudiantes de
nivel medio superior y superior, investigadores de la U.N,A.M; diferentes dependencias de
laUN.AM. einstituciones privadas,

INSTITUTO DE INVESTIGACIONES ESTETICAS

El érea de fototeca se encuentra dividida en 3 sccciones: Diapositivas, negativos
en blanco y negro y las colecciones especiales; todo esto en formatos de 35 mm; placas y
diapositivas de gran formato. Las diapositivas sonutilizadas exclusivamente para apoyar la
docencia y cl aprendizaje, y los negativos para apoyar a las publicaciones y a la investigacion,
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Noexiste un amplio panorama de temdtica, La fototeca cuenta conun gran apartado de Arte
Mexicano y uno mucho mis pequefio de Arte Universal.

La clasificacion de este acervo Heva ya mds de 15 afios, durante ésle periodo se
probaron diferentes sistemas de clasificacion, entre cllos el utilizado por el Sistema Nacional
deFototecas del INAH; sin embargo, las caracteristicas particulares del material con el que
se trabaja en el Instituto no se adecud a ésie y otros sistemas obligando asi a la creacion y
adopcion de un sistema propio que cubriera mejor las necesidades.

EEl acervo en general se divide en 3 dreas que son identificadas por 2 0 3 letras
sepuidas de un nitmero que identifica el tema que contiene fa imagen, al {inal se asigna un
mimero consecutivoa cada diapositiva. Cada temi se subdivide de la siguiente manera: En
caso de pertenceer al Arte Mexicano, el tema se dividird primero por Estados y cada uno de
éstos sc dividira en géneros, dentro de cada género sc divide por tipos y finalmente en
planos generales hasta llegar al detalle especifico de cada imagen, Para poder ¢jemplificar
lo anterior pondremos cl caso de la arquitectura; en el D.F. se localiza arquitectura civil y
arquitectura religiosa que resultarfa ser la primera divisidn, en cada una se separaran los
edificios contenidos en el acervo y de cada edificio se separarin las tomas de interiores de
Ins de exteriores ordenadas de panordmicas o tomas generales a los detalles,

Cuando en una imagen es dificil definir el tema principal por lo complejo de éstao
por la cantidad de elementos que contenga, se catalogara dentro del tema mds importante o
predominante en la imagen utilizando las Hamadas referencias cruzadas, mencionar en los
otros temas o apariados la existencia y localizacidn de la imagen en cuestian, evitando de
tal modo la confusion y facilitando la localizacion agilizada y sencilla. En los casos de que
cl contenido del documento resulte muy importante, de gran interés, éste serd manejado
como un tema aparte marcando nuevamente as referencias cruzadas; por ejemplo, los altares,
que pertenceen a la arquitectura religiosa.

Existen temas que requieran un sistema de Ordenacion diferente por tener
caracteristicas particulares que no permiten que entren en el esquema anterior; uno de éstos
es ¢l caso dela escultura colonial que ha sido dividida por técnicas y materiales antes de la
separacion por temas, si se busca como técnica el relieve se localizardn por orden alfabético
los diferentes temas (Cristogréfico, Mariano, Santas, etc.) con sus respectivas anotaciones
de localizacién en las referencias cruzadas,
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Para anexar una diapositiva dentro de la numeracion consccutiva se utilizan los
ntimeros topdgrdficos, son las cifras, también consecutivas, localizadas junto al niimero
consecutivo y separadas de éste por un punto (248 , 961). Los nmeros topogréficos son
utilizados cuando en la clasificacion original se han dejado los ramales cerrados, esto cs,
que la relacion numérica continia det fin de un tema al inicio de otro sin haber dejado
espacio, onoel suficiente, para la insercion de el material nuevo; por ejemplo, si la Gltima
diapositiva de arquitectura se denominé con ¢l nitimero 975, la primera diapositiva
correspondicnte a artesanjas serd la 976, o en ¢l mejor de los casos la mimero 1 000,
pretendiendo que en los miimeros faltantes entren fas nuevas imdgenes. Lo mds recomendable
es dejar los ramales abiertos,

Otro cjemplo de Ordenacion es el del drea de Arte Prehispanico, dividida en zonas

geograficas localizables en arden alfabético y dentro de cada zona se dividen las diferentes
culturas que abarcan,

Cada drea comienza su numeracion con el mimero {.

El material fisica para consulta se guarda en cajoneras especiales envolviendo a
cada diapositivaenuna funda milar individual de polipropileno, haciendo las divisiones con
pequefios cartones de diferentes tamafios y colores en orden de lo general a lo particular
(frca, tema, cstados o ciudades, pénero, ete.), los cartones varfan su tamaiio y color segiin la
divisién que marquen, siendo et mayor para la designacion del area y manteniendo siempre

¢l mismo color, une un poeo mds pequefio y de otro color para los temas y asf
consecutivamente,

E! control y niveles de calidad son vigilados en todos los aspectos que mancjan,
desde el tipo de pelicula utitizado para las diapositivas (Ektacrhome), los quimicos y papeles
para el revelado y reproduccion y los materiales especiales para ¢l almacenamicnto(gavetas
para diapositivas de metal esmerilado, fundas milar individuales de protipropileno y cartén
desacidificado), todo esto tanto en ¢l material de consulta como en el fondo reservado.
Todas las imdgenes sc duplican y se marcan porseparado por medio de un pequefio puntode
color que identificaa tas que servirfin para la consulta y que serdn utilizadas continuamente,
de las destinadas a permanccer cn el fondo reservado.

Este fondo se cncuentra en una habitacion especial con termohidrometros que
mantienen la temperatura varios grados menor al exterior, almacenado en mucbles y
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materiales especiales que lo protegen contra la humedad, quimicos y otros agentes de
deterioro, asegurando asf la mejor conservacion y mayor vida del acervo.

Todo el material para almacenamiento se compra exclusivamente en Proline, Editorial
Marco Polo, ubicada en Presidente Carranza 83-B, Coyoacian D.F.

La gran ventaja de tener un fondo reservado surge de la constante necesidad de renovar
el material de consulta que s¢ deteriora rdpidamente por el uso continuo y para hacer las
reproducciones solicitadas para publicaciones o investigaciones que requieren de gran
calided de nitidez. Las diapositivas son duplicadas también en negativos para proteccion y
agilizar los reproducciones. El nimero de closificacion ¢s el mismo para el material de
consultay sus duplicados del fondo reservado.

Cada imdgen tendrd, ademds de la ficha téenica y de clasificacién, una anexn que
indicard ¢l estado fisicode la diapositiva y si existe un duplicado en el fondo reservado.

En cada diapositiva destinada a la consulta se manejan los siguientes datos (en el
fondo reservado solo se maneja el nimero de clasificacin):

- Niimero de clasificacion

- Autor de laobra

- Titulo o descripcion

- Técnica y/o materiales
-Fechade laobra

- Localizaci6n de la obra

- Fecha de la toma fotogréfica
- Iniciales del fotografo,

Los negativos se guardanigual a las dinpositivas, cortados individualmente y montados
cn carton, su clasificacion es identica a las diapositivas con la diferencia de contener una N
para identificar su origen; son colocadas en hojas de contactos para consulta y de éstas se
hace la eleccion de las requeridas para ser impresas para que el usuario puedallevérselas, la
Informacion de los negativos se encuentra en ln misma hoja de contactos.
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En caso de que ¢l material tenga un nimero de inventario de la UN.AM,, éste se
integra a la ficha y a la montura de las de uso continuo.

El departamento dereproduccién cuenta con un laboratorista de planta encargadode
todo cl trabajo en blanco y negro que es realizado ahf mismo, ¢l material a color es enviado
aFotolaser con la solicitud explicita de que tenga un proceso especial que libere al material
de toda sustancia quimica al término de la reproduccion para evitar el deterioro que éstos
suclen causar.

Iin caso de extravio o maltrato a las imdgencs por parte del usuario, se le cobra lo
correspondicnte a los costos de reproduccidn, revelado y montado vigentes en el mercado.

UNIVERSIDAD IBERCAMERICANA

La Universidad Iberoamericana s¢ encuentra ubicada en Pasco de la Reforma No.
880, colonia Lomas de Samta Fe enlaDelegacion Alvaro Obregéndel D.F,

El departamento de fototeca cuenta con los servicios de fotocopiado, audio, videoy
almacenemiento de imdgencs; éste dltimo organizado por carpetas colocadas en estantes
de madera organizados siguicndo el sistema de clasificacion de la Biblioteca del Congreso
de los Estados Unidos. Sin embargo, los mismos encargados del departamento aceptan
que este sistema no se adapta realmente a sus necesidades al grado tal que ya se considera
un proyecto de modemizacion que, por diferentes circunstancias, no han logrado poner en
marcha,

Elacervo ha sido formado ¢ incrementado a partir de donaciones y por la constante
realizacién de tomas fotogréficas por el mismo personal del departamento, estas tomas se
obtienen de libros y enciclopedias principalmente y de tomas en sitios u otros medios,

Cuentan con un archivo de originales y una o dos copias de cada diapositiva como
fondo reservado y el material que se encuentraen las carpetas para consulta de los usuarios;
cada una de éstas carpetas contiene alrededor de 40 hojas de polipropileno con capacidad
dealmacenar individualmente 20 diapositivas por hoja. Cada diapositivalleva en la parte del
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frente todos los datos técnicos o histdricos que se tengan de ella y, éstos mismos datos, s¢
cncuentran registrados en un libro de inventarios junta con i clasificacién correspondiente
registrada en las carpetas de consulta y el niimere que le corresponde segiin el archivo de
originales ubicados en laparte posterior de la diapositiva,

El sistema de clasificacidn se representa de la siguiente manera; en primera instancia
se coloca la letra que ¢l Congreso designa a cada drea o tema en altas separadas por un
espacio de las tres primeras siglas del apellidodel autor de la obra tambiénen altas, separado
por unpunto se localiza ¢l nimero de haja de la carpeta que normalmente no excede de 40,

y al iltima se coloca el nimero que ocupa la diapositiva dentro de la hoja que varia del 1 al
20. \

NACL.1.19

Cuando se hace una donacion se aumentan hojas a la carpeta correspondiente segin
In clasificacion de las diapositivas nuevas, coma medida de precoucion se dejan algunos
espacios vacios en las haojas para poder colocar en ellos a las diapositivas que van llegando
para tratar de disminuir las dificultades de reordenacion,

En las acasiones que los espacios no resultan suficientes y es necesario anexar una
ovarias hojas a una carpeta se les agrega, en arden alfabético, las letras que indican que es
continuacion de laclasificacion ya existente, Para poder ejemplificar un ¢aso asf, tomaremos
en cuenta que tenemos Hena la primer hoja y el material nueve corresponde por su

clasificacién a éstas mismas, por la que el 6rden de clasificacion quedarfa de la siguiente
manera;

NACL.LL......NACL.1.20
NACL.IAL......NACL.1A.20
NACL.2.L........NACL.2.20

El material se encuentra organizada par temas, entre los que s¢ encuentran Historia
del Arte, Psicolopfa, Filosofia, Biolopfa, Estética, etc; y su divisién se hace siguiendo el
este esquema:
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Olmecas
: lToltecas
=~ Prehispénico Totonacas, etc.

Arte en México
b= Antes del siglo XVI
= Despuds del sigloXVI

ARTE

- Arquitcctura Espafia

Arte Universal | Francia
= Pintura Italia
| Escultura

Dentro de tas problemdticas que ¢l mancjo de el sistema de clasificacién del
Congreso les ha causado sobresalen algunos en particular por suimportancia y empleo:

Aun cuando todos estan conscientes de que su sistema se basa en el del Congreso, la

_ clasificacion hatenido que ser adaptada y readaptada conforme las necesidades de} mismo

departamento y, por lotanto, no cuentan con ningiin manual o indicativo en el cual basarse
pararesolver la constante problemdticn a la que se enfrentun,

El prapio sistema de clasificacion y todos los ajustes a los que ha sido obligado
repercuten en constantes ocasiones en larepeticion delas siglas de los autores, y en algunas
acasiones incluso pertenccientes a una misma drea o carpeta, lo que les crea clasificaciones
idénticas con la consecuente confusion y problemitica de identificacién,

Elconstante y necesario incremento del acervo hace cada vez més dificil la insercién

de hojas o carpetas y su ajuste en los sistemas de organizacién y clasificacion resulta, por
tanto, casi imposible,
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ESCUELA NACIONAL DE ARTES PLASTICAS, DIVISION DE ESTUDIOS DE
' POSGRADO

La fototeca de la Escuela Nacional de Artes Plisticas forma parte del Centro de
Documentacion de Ia Divisién de Estudios de Posgrado y surgié en el afio de 1973 de
manera incipiente dentro del departamento de Comunicacion Gréfica de la misma escuela,
En 1975 hubo un gran incremento del acervo fotografico impulsado por la creciente
necesidad de apoyo visual para la materia de Historia del Arte en México; esto contribuyd
ala continua contribucidn con material por parte de las diferentes dreas que conforman ala

ca-rrera hasta constituir formalmente en 1978 la Fototeca del Departamento de
Comunicacion Grdfica.

Al aiio siguiente, maestros de la carrera de Artes Visuales otorgan un considerable
lote de diapositivasa la fototeca que resulta enla integracion de éstaa la Division de Estudios
de Posgrado de Ia EIN.A.P; constituyéndose asi en forma definitiva como Fototeca de la
Escuela Nacional de Artes Pldsticas en 1980, duplicando en corto tiempo su acervo y
comenzando a prestar servicio a toda su comunidad,

En este aito se reglamentd ef departamento, del cual surge un Proyecto del manual
de arganizacion de la fototeca de la .N.A.P; del cual se olitiene el siguiente esquema,
objetivos y funciones: '

Existe un coordinador del departamento de fototeca cuyas funciones s¢ basan en la
supervision y organizacion del acervo y del equipo humano a su cargo, deberd establecer
cohvenios con museos, galerfas ¢ instituciones interesadas en nuestro ramo para lograr
intercambios, donaciones o autorizacion para hacer Jas tomas fotogrificas que se requieran.
La fototeca se divide en 4 funciones principales:

Investigacién

Encargado de la seleccion, clasificacion y recopilacion de todo el material existente y
aquel que se anexe con el tiempo.



Fotografia

A quienes scasignara la toma fotografica de material nuevo y la reproduccion y realizacion
de duplicados del existente.

Tesoreria

Tendréd a sucargo larecaudacion de los ingresos producto de los servicios prestados, asi
como la programacion y supervision de los gastos del departamento.

Servicio al puiblico
Tendrd a su cargo el control fsico y buen estado del acervo y laatencion al usuario,

Los lincamicentos generales para la Catalogacion fueron tomados del libro -Disefio
de Catalogacion para el archivo histérico fotogrdfico- del Instituto Nacional de
Antropologia ¢ Historia, ¢l cual seffala que la catalogacion es la separacién de conjuntos
menores con temdticas especificas y la creacion de un sistema que permita el acceso al
material a través de multiples posibilidades basadas en la organizacion de laInformacidn en
diferentes canpos ordenados alfabéticamente y por un codigo seriado; cada campo tendrd
una capacidad tal que facilite futuras inserciones de datos, las cuales se agregardn al dato
final dela lista correspondiente y su cddigo corresponderé al siguiente det titimo utilizado
¢h ese campo.

En sus inicios la fototeca de la EN.A.P. utilizaba como soporte de la Informacion de
fa Catalogacion tarjetas perforndas en los méargenes que quedaban abicrtas a futuras
inclusiones dedatos y que plancaban permitir el manejo automatizado de la Informacion.

El proceso de Catalogacion incluye:

1.- Identificacion del asunto de fa imagen y rotulacion de la misma.

2.- Elaboracion de la tarjeta catalografica que debe contener la clasificacion codificada
cubriendo los datos tipoldgicos, cronolégicos, geograficos, iconogrificos y onomdsticos.

3.~ Codificacidn de los datos de descripeién fisica y control administrativo.
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4.- Descripceion del contenido en el drea central de la tarjeta
5.- Perforacidn de los margenes de las tarjetas de acuerdo al tipo de Informacion obtenida,

El orden tipolégico de las imégenes s¢ hard por paises y en orden alfabético, tanto
en el acervo como en las tarjetas.

Las tarjetas utilizadas eran Key Sort (Royal McBee) con una hilera de perforaciones
en los mérgenes en formato grande (12.7 cm x 20.3 cin). Por la posicion de las perforaciones
se abienia ¢l cquivalente al codigo de drea o tema ya establecido; la recuperacion de la
Informacion se llevaba a cabo con agujas tomando un grupo pequefio de larjetas y aplicando
una aguja a la perforacion que corresponde a la Informacion deseada y se levantan en posicion
horizontal, la Informacitn que se busca caerd al Lener esas tarjetas las perforaciones en el
margen,

Los datos entonces registrados eran de 3 tipos, lemdticos en general, de descripeion
fisica o técnica y de control administrativo y la Informacion contenida se divide en varios
campos definidos que parten defconcepto de que cualquicr asunto folografiable puede ser
localizado en cuando menos 2 de los campos:

Tipolégico

Registra el drea al que pertencee cada imagen después de que ¢i total det acervo haya sido
dividido en grupos generales (pintura, escultury, arquitcctura, dibujo, etcétera).

Cronolégico

Registra la fecha de los objetos o asuntos fotografiados partierido en 3 bases, primero las
décadas, después los siglos y al tiltimo para ubicar la fecha antes o después de Cristo.

Geogrifico

Funclona para ubicar al objeto en el espacio especificando primero el pafs, luego la ciudad
y altiltimo las regiones del mundo.
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Iconogrifico

Se localiza la Informacién del acervo y se subdivide en especializaciones dependiendo de
varios factores, se registra después del drea o tipoldgico para diferenciarlo de los demas
contenidos en el mismo.

Onomastico

Es una clasificacion directa que registra los nombres de los personajes (autor) y se registran
segin fa primera y segunda lctras del apellido.

Titulo

Si existe y se conoce el nombre o titulo del objeto o suceso fotografiado se registra en la
parte central de latarjeta haciendo una descripeion detallada en lenguaje sencillo y accesible
incluyendo las medidas de la obra y datos especificos como en el caso delos retratos o si
la toma es de una reproduccién y no del original, etc.

La ventaja obtenida de este tipo de tarjetas es que gran cantidad de datos podian
codificarse en el menor namero de codificaciones posibles y permitia el registro de varios
temas en una tarjeta resolviendo asf ta problemética de las referencias cruzadas,

En [a ficha técnica se registrardn los siguientes datos:

- Area

- Epoca

- Sujeto

- Campo geogrifico

- Campo iconografico

- Autor

- Datos complementarios de ser necesarios.

Lamentablemente, con el paso del tiempo, tanto el acervo como el sistema aqui
planteado desaparccieron dejando un gran problema en manos de quienes retomaron el
departamento posteriormente, a la fecha se sigue buscando un sistema queagilicey facilite
los aspectos bisicos de localizacion y consulta de la fototeca de la EN.A.P.
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SISTEMA NACIONAL DEFOTOTECASDEL INAK

Aln cuando parece contradictorio, este instituto ha retomado el sistema de
clasifieacion y lineamientos del Archivo Historico del Centro de Estudios sobre la
Universidad (C.E.S.U.) ya que la directora de éste ocupa actualmente un cargo directivoen
¢l LN.A.H; a su llegada comprendio que la situacion det departamento de foloteca era muy
irregular y no contaba con un sistema de clasificaeion eficiente que cubriera las necesidades
del archivo visual de la institucion,

Es muy importante sefialar que tanto el acervo fotogrifico del LN.A.H. comoel del
C.E.S.U; se basan principalmente en material impreso de eontenido histdrico, por loqueel
sistema de clasificacion debe tener un tratamiento muy espeeial,

MANUAL DE APLICACION DE LAS FICHAS DE REGISTRO FOTOGRAFICO
DELPROYECTOMUSEOGRAFICO DE LA ESCUELA NACIONAL DE ARTES
PLASTICAS

La base de datos utilizada fue realizada en el programa Works versién 2.0 utilizando
13 eampos, In identificacion de las imdgenes se logra por medio de una clave de 3 niveles
separados por un guidn, cada nivel corresponde a una Informacién determinada;
1.- El niimero de carpeta donde se localiza dicha imagen,
2.- La letra de la hoja, éstas van en orden alfabético.
3.« El mimero que ocupa la diapositiva dentro de la hoja.

Este codigo se escribe sobre ¢l marcode la diapositiva o en la parte posterior de las

impresiones sicmpre cerca del borde y con lapiz suave para que los quimicos de las tintas
no deterioren o perjudiquen a laimagen,



Los 13 campos mencionados anteriormente son los siguientes:
Museo

Donde se registra ¢l nombre completo de la institucién en su idioma original, en este aspecto
se hace incapié cn anotar ¢l nombre completo evitando las abreviaturas en cualquier idioma
en que Se presenten,

Ciudad

Hace mencién del lugar, ¢l nombre puede escribirse en espaitol cuando su traduccién sea
més conocida que su nambre original,

Pais

Sereficre al nombre en espaiiol del lugar, aquél que se maneje con mds frecuencia, cuidando
sicnipre que éste corresponda al museo y no al fugar de otigen de la obra,

Descripeion

Se conforma por 7 categorias principales de uso continua en el proyecte muscogréfico que
son: '

- Arquitectura exterior (fachadas, panordmicas, accesos, etcétera,)

- Arquitectura interior (escaleras, accesas, salas, ventanales, eteétera.)
- Gréficos (seiializacidn, Informacion, etcétera,)

- Mamparas (se reficre a los soportes de Informacion gréfica)

- Objetos (esculturas, pinturas, cermica, etcétera.)

- Piblico

- Vitrinas (se refiere a contenedores de obras)

Es muy [recuente que una sola imagen corresponda a 2 o més de estas categorias, en
cuyo caso se registraran todas separdndolas por una coma y ordendndolas def aspecto gencral
o gerdrquico al de menor rango.
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Espacio muscogrifico

Basado en el nombre o titulo asignado a Ia exposicion o al tema de que trata, en
algunos casos se hace mencion de ambas dejando en primer lugar al titulo o nombre y,
separados por una coma, despuds el tema o temas, En los casos de que la exposicion se
refiera a la obra de uno o mds awmtores, se mencionardn primero los nombres de éstos y
después el titulo o tema.

Tipo de exhibicién

Serefierc a las clases o caracteristicas generales de los objetos exhibidos, pueden ser

- Didictica

- Artistica

- Cientifica

- Tecnologica
- Historica

“También en este aspecto es comiin que se acupen 2 o mds clases, por lo que se
recurrird a la misma regla de jerarquias antes mencionada,

Carpetn

Trata de un ntimero convencional consceutivo, ardbigo, que identifica a cada una de las
carpetas, cada carpeta puede contener de b a 20 hojas, o un poco inds en casos especiales
pero nunca mas de 27, ya que un incremento causarfa la repeticién de letras en una misma
carpetay con ésto confusion en el momento de clasificar y localizar.

Hoja

Es una letra convencional y consecutiva del alfabeto escrita en altas que identifica a cada

hoja contenida en una carpeta, en este caso no se consideran las letras dobles o compuestas
(ch, It, 1),

54



Fecha

Para dar registro a ia loma de {a fotografia dejando siempre y en este orden los datos, dos
espacios para el dia, tres para el mes y cuatro para el afio, presidiendo conun 0 a aquellos de
una sola cifta para evitar los espacios vacfos; en el caso del mes la primer letra se escribird
en altay fas 2 restantes en bajas, El afio debe ir registrado siempre con 4 digitos,

Imagen

Es un ntimero convencional consecutivo en ndmeros ardbigos ubicado después de Ia letra
corrcspondiente a la hoja separdndolos por un guidn y en orden de izquicrda a derecha y de
superior a inferior, Ia numeracion es del | al 20 por fa capacidad de contencidn de cada
hoja,

Pelicula

~ Serefiere al tipo de pelfcula original de cdmara, pucden ser:

- No se conoce

- Diapositiva color
- Diapositiva b/n

- Negativo color

- Negativo bin

Formato
Se refiere al tamafio de la pelicula original de cimara:

- No se conoce

-35mm

- 35 mm - 1/2 cuadro

-4x50

-6x6cm

-5x70

-6x7cm

- Otro (especificar fa medida en milimetros comenzando por la altura)



Iinpresion

Especilicacion de la existencia y caracteristicas del material impreso:

- No impresa (cuando solo se conserva el negativo o cuando sc trata de una diapositiva)
-3x40

-4x50

-5x70

-8x100

- 11x 140

- Otro (especificar la medida en milimetros comenzando por la altura)

CENTROMEDICO SIGLO XXI

Las instalaciones del departamento de fotoleca de esta institucién cuentan con una
sala de consulta donde el contenido de las imagenes es principalmente referente amedicina,
organizado y catalogado por las diferentes especialidades de la mismna.

Cuentan también con una videoteca con archivos graficos del Instituto Mexicano
del Seguro Social que sobresalen por su gran valor histdrico.

En esta institucion no se cucnta con un sistema de clasificacion o Catalogacion ya
que su archivo visual es inicamente para (ines de referencia y, por lo lanto, las imdgencs
han sido registradas inicamente por el afio y fa dependencia que los cred o a la cual la
imagen se reficre.
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CAPITULOII

PROPUESTA DEL SISTEMA DE CLASIFICACION CON
APLICACION DE LA COMPUTADORA COMO
HERRAMIENTA EN APOYO A LAFOTOTECADE LA
EN.A.P.



2.1 Descripcion del sistema de clasificacién

Lanccesidad de preservar los fondos fotograficos que resguardan la Fototeca de la
Escueln Nncional de Artes Plasticas, fue el motivo para crear un sistema de clasificacion
claro y efectivo.

Para que In labor de identificacion, registro y formacion de catilogos se realice de
una manera sistemética, hia sido necesnrio elaborar normas y cddigos, porque al parece ser
no existe un sistema de clasificacion y catalogacion de fotografias aceptado universalmente;
cnda institucion ha creado un sistema de acuerdo con las caracterfsticas particulares de las
colecciones que maneja,

Como primer paso para la organizacion de un archivo fotogrifico se procede a la
identificacidn de las piczas a fin de detectar en primera instancia los problemas que se
afrontaran, los temas mas comunes y en general la calidad y caracteristicas del acervo.
Se procede especificomente a fa identificacion de las fotografias con ¢l propdsito de
organiza ¢l acervo,

Se levanta el primer listado de temas y se investiga en diversas instituciones un
indicio que permita aplicar un criterio para la clasificacion y la ordenacién de las fotografias,

Para la ordenacion, se prevé que sea de acuerdo con ¢l cardcter de la coleccion,
pudiendo ser, por ejemplo, cronoldgica. Es necesario tratar cada acervo de manera
independiente y de acuerda con el sistema de clasificacion que parezca mds adecuada.

Una cantidad considerable de las fotagrafias carece de datos de identificacion -
autor, titulo, lugar, fecha, nombyres de los personajes por lo que ha sido necesario la bisqueda
¢ investigacion de los datos en diversas fuentes,

Una vez que se catalogd ¢l documento se guarda en una funda de pldstico de
palipropileno y en carpetas que exhiben el fema y los ntimeros de inventario asignados.
Estas se colocan en mucbles ubicados en una sala con latemperatura idénca,

Elacervo se separa partiendo de lo general y universal a lo mis preciso y particular,
asf se forman las dreas, temas y campo tipolégico.



La tarea de identificacion no es facil -a menos de que la fotografia lleve el nombre
del autor, lugar, descripcién de laimagen, identificacién de los personajes que en ella aparecen
odatos parciales de la misma-, pero la mayorfa de las veces no se cuenta con fos datos que
lo faciliten.

En un primer registro se anotan los datos esenciales de la fotografia, tanlo técnicos
~fondo al que pertenece, fechade catalogacion, nombre del catalogador, niimero de inventario
y de carpeta, fecha de la toma, autor de la fotografia, tema, medidas de la foto en pulgadas-
, descriptivos -identificacién y descripeién de la imagen, personajes, drea geografica, evento-
» ¥ topogréficos -niimero en el catdlogo de nsuario, nitmero de archivo general-.

El sistema de clasificacién al que scllegd enbase alas investigaciones realizadas en
las diversas instituciones gubernamentales y privadas es el siguiente:

El total del material serd dividido en pgrandes temas o dreas generales que se
identifican por un nlimero quese les asigné una vez ordenado todo ¢l material y definido el
total de los temas. En este rubro se denominan el Arte Universal, el Prehispénico, el
Mexicano del siglo XVI al Contemporaneo, Teatro y Escenografia,

Dentro de cada arca general se dividen las dreas o cnmpos iconogrificos definidos
por tres letras representadas siempre en altas.

El campo geografico se determina con un niimero basado en unalista previa que
abarca lodos los pafses actualizados y colocados en orden alfabético. Se usarin dos renglones
para el ndimero de clasificacion.

En el primero s encontrardn los datos generales de laimagen que llevaran a localizarla
deuna manera indeterminada comoson:

Area General: contendrd el nimero correspondiente a cada una de las reas, En el proyecto
existen cuatro dreas generales con un nlimero para cada una que son como aparecen a
continuacion:

1.~ Artc universal

2.- Arte prehispénico en México

3.~ Arte colonial a contempordneo en México y
4.- Teatro y Escenografia enMéxico
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El apartado de arte universal tiene ¢l nimero uno porque s¢ ha ido de lo general alo
particular, es decir, se habla de arte partiendo del tema mis fntegro. En historia universal s¢
cneontrardn diversas corrientes y estilos del mundo,

El apartado de arte prehispdnico en México s el nitmero dos, aqui se analiza al pais
en particular y se debe comenzar por los perfodos primarios. Este tema abarcard los tres
perfodos de la historia mesoamericana: el Formativo (1500 a.C.-300 d.C.), el Cldsico (300
- 900 d.C) y ¢l Poseldsico (900 - 1500).

El tercero es del arte colonial al contempordneo en México para seguir la secuencia
cronolégica en cuantoa la historia del pais y se mancja de la misma forma.
Finalmente, con el niimero cuatro, estd el apartado de Teatro y Escenografia en México. Se
encuentra en este sitio dado que, como se menciono, se va de lo general a lo particular y cs
una de las ramas que brinda cl arte con la finalidad de involuerar al usuario cn esta drca,
como herramicnta en el desarrollo profesional.

Asl, existen cuatro dreas generales del [ al 4, estos serdn los digitos que se ocupan
en la primera parte del renglén superior del nimero de clasificacion.

Area: contendrd el campo tipoldgico. Al hablar de campos tipologicos nos referimos a
especialidades como lo son la Arquitectura, Pintura, Escultura, Grabado, cteétera, y que
tendrdn a manera de Identificacion una clave de tres letras que ha sido asignada de manera
particular.

Estos campos s¢ retomaron del Proyecto del manual de organizacion de la Fototeca
de la ENN,A.P de 1980, estan plancados especificamente para esta drea y s¢ anexaron olros
conforme a las necesidades det acervo,

La siguiente lista de campos tipoldgicos no es definitiva, podrén incrementarse de
acuerdo al crecimiento del acervo.

Los eddigo de los campos tipoldgicos son los siguientes:

Arca Cadigo
Ambicntacion AMB
Anatomifa ANA
Animales AN
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Amas

Arquitectura
Artesanlas
Astronomia
Audiovisuales
Bandas

Carteles

Cerdmica
Cibernética
Cinematografia
Cddices

Cédigos visuales
Color, teorfa del
Comics
Computaeidn
Comunicacion
Comunicacion, vias de
Comunicacién Visual
Danza

Decoracién
Deportes

Dibujo

Disefio de carteles
Diseilo, elementos bisicos del
Disefio de folletos
Disefio de identidades corporativas
Disefio industrial
Disefio de libros
Disefio de discos
Disefio de revistas
Disefio textil
Documentos
Embalajes

Ensefias
Escenografia
Escultura

Esmalte

ARQ
ART

AUD
BAN
CAR
CER
CIB
CIN
(60))]
cou
Cor
cor
cop
CoM
100)%
cvi
DAN
DEC
DEP
DIB
DIC
DEB
DIF
bpc
Dl
DIL
DID
DIR
DIT
DoC
EMB
NS
ESE
ESC
I3SM
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Estampa
Estructuras

Einins

Fauna

Filatelia y timbres fiscales
Flora

Fotografia
Funeraria
Gastronomia
Geografia

Geologia

Grabado

Hechos histéricos
Herramientas
Hustracion
Indumentaria
Insignias
Instrumentos musicales
Litografia
Literatura

Mecdnica
Mobiliario
Multimedia
Muscografia
Numismética
Orfebrerfa y Joyeria
Pafses

Paisaje

Personajes

Pintura

Prehistoria
Psicologla
Publicidad

Redes
Seiializaciones
Signos y simbolos
Sistemas de reproduccién

EST
ESR
EIN
FAU
FI¥
FLO
FOT

GAS
GEO
GEL
GRA
HEH
HER
ILU
IND
INS
INM
LIO
LIT
MEC
MOB
MUL
MUS
NUM
ORJ
PAl
PAS
PER
PIN
PRE
PSI
PuUB
RED
SEN
SIS
SIR
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Suntuaria SUN

Teatro TEA
Tecnologfa TEC
Tipografia P

Transportes TRA
Vestuario VIS
Video VID

E! procedimiento para dar a cada drea su clave consiste en lo sipuiente:

- Cuando se trata de una sola palabra se tomaran las tres primeras letras, por ¢jenplo, el
irea de Literatura tendrd la clave LIT.

- En caso de que ya exista una clave con estas letras se tomaran las dos primeras de la
palabray la cuarta comoes el caso de Literatura que inicia con las mismas tres de Litografia,
aesta Oltima se le dard L1O, ,

Hay que tomar en cuenta que se dara prioridad aquellas dreas que por suimportancia tiene
una abreviacion universal de la palabra, por ejemplo: Esculturay Escenografia empiezan
con Jas misinas tres letras, pero universalmente se conoce a la escultura por Ja contraccion
Esc, por lotanlo, se le dard prioridada ésta y se usard la cuarta letra de Escenografia quedando
Ese.

-Enlos casos en que existen dos palabras, s tomaran las dos primeras letras de la primera
y la primera letra de la segunda omitiendo los prefijos, por ejemplo: Sistemas de
reproduccién: SIR.

- Si el codigo ya existiera se usard la primera letra de la primera palabray las dos primeras
letras de Ia segunda como en el caso de Instrumentos musicales ¢ Instrumentos médicos. El
4rca de Instrumentos musicales quedard como INM e Instrumentos médicos como IME,

Pais: Namero asignado al pafs que puede ser de una a tres cifras. La definicion del pals o
campo geografico se determina con un nlimero que se asigna seglin el orden alfabético en
que aparezcan los paises actualizados.

La lista es la siguiente:

Afganistdn
Albania
Alemania
Andorra

W DI
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11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
23
26
27
28
29
30
3
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41

Angola
Anguilla
Antigua y Barbuda
Antillas Neerlandesas
Arabia Saudita
Argelia
Argentina
Australia
Austria
Azerbaijin
Bahamas
Baherin
Bangladesh
Barbados
Belice
Bélgica

Benin
Bermuda
Bielorrusia
Bolivia
Bosnia-Herzegovina
Botswana
Brasil

Brunei
Bulgaria
Burkina Faso
Burundi

Butin

Cabo Verde
Caiman, Islas
Camboya
Camenin
Canadd

Centroafricana, Repiblica

Ceuta
Colombia
Comores



42
43
44
45
46
47
48
49
50
51
52
53
54
55
56
57
58
59
60
61
62
63
64
65
66
67
68
69
70
71
72
73
14
75
16
77
78

Comunidad de Estados Independientes (CEI)

Congo
Corea, Repiiblica de

Corea; Repiiblica Democrdtica Popular de

Costa de Marfil
Costa Rica
Croacia

Cuba

Chad

Checa, Repiiblica
Chile

China

Chipre
Dinamarca
Djibuti
Dominica
Dominica, Repliblica
Ecuador

Egipto

Emiratos Arabes Unidos
Eritrea
Eslovaquia
Eslovenia
Espaiia

Estados Unidos de Norteamérica
Estonia

Etiopfa

Fidji, Islas
Filipinas
Finlandia

Francia

Gabdn

Gambia

Georgia

Ghana

Granada

Grecia
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79
. 80
81
82
83
84
85
86
87
88
89
90
91
92
93
94
95
96
97
98
99
100
101
102
103
104
105
106
107
108
109
110
11
12
113

114

15

Groenlandia
Guadalupe y Dependencias
Guatemala
Guinea-Bissau
Guinca Ecuatorial
Guyana

Guyana Francesa
Hawai

Honduras
HongKong
Hungria

India

Indonesia

Irak

Irdn

Irin Jaya

Idanda

Isla de Pascun
Islandia

Islas Virgenes Britanicas
Islas Virgenes Estadunidenses
Isracl

Italia

Jamaica

Japén

Jordania
Kazakistdn

Kenia
Kirguisistdn
Kiribati

Kuwait

Laos

Lesotho

Letonia

Libano

Liberia

Libia
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i
z
|
!
i
"
|

116
117
118
119
120
121
122
123
124

125

126
127
128
129
130
131
132
133
134
135
136
137
138
139
140
141
142
143
144
145
146
147
148
149
150
151
152

Liechtenstein
Lituania
Luxemburgo
Macao
Macedonia
Madagascar
Malawi
Malasia
Maldivas

Mali

Malta
Malvinas, Islas
Marianas Septentrionales, Islas
Marruecos
Marshalll, Islas
Martinica
Mauricio
nayotte
Melilla
Melilla
México
Micronesia
Moldavia
Ménaco

‘Mongolia

Monserrat
Montenegro
Mozambigque
Myanma (cx Birmania)
Namibia

Nauru

Nepal

Nicaragua

Niger

Nigeria
Noruega

Nueva Caledonia
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153
154
155
156
157
158
159
160
161
162
163
164
165
166
167
168
169
170
171
172
173
174
175
176
177
178
179
180
181
182
183
184
185
186
187
188
189

Nueva Zclanda

Omin

Palses Bajos

Pakistan

Palau o Belau, Reptblica
Panamd

Paptia-Nueva Guinca
Paraguay

Pert

Piteairn y Dependencias
Polinesia Francesa
Polonia

Portugal

Puerto Rico

Quatar

Reino Unido (Inglaterra)
Reunién

Ruanda

Rumania

Rusia (Federacion Rusa)
Séahara Oricental

Sanit Christophery Nevis
Saint-Pierre-ct-Miguelon
Salomén, Islas

Salvador, El

Samoa Americana
Samoa Occidental

San Marino

San Vicente y Las Granadinas
‘Santa Elena

Santa Lucfa

Santo Tomé y Principe
Sencgal

Servia

Seychelles, Islas
Sierra Leona

Singapur



190
191
192
193
194
195
196
197
198
199
200
201
202
203
204
205
206
207
208
209
210
211
212
213
214
215
216
217
218
219
220
221

Sirja

Somalia

Sri Lanka

Suecia
Sudafricana, Repiiblica
Sudin

Suiza

Surinam
Swazilandia
Tadjikistan
Taiwin

Tanzania
Territorio Britdnico del Océano indico (BIOT)
Togo

Tonga

Trinidady Tobago
Turks y Caicos, Islas
Tuvaly

Ucrania

Uganda

Uruguay
Uzbekistdn
Vanuatu

Vaticano
Venezucla
Vietnam

Wailis y Futuna
Yemen
Yugoslavia

Zaire

Zambia
Zimbabwe
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E! segundo renglon contiene los datos particulares que nos dan la colocacion exacta de la
imagen encarpeta:

Niimero de carpeta: el digito asignado a cada una de las carpetas se dard de acuerdo a la
continuidad cronologica de cada drea general y es de uno a dos digitos como méximo. Cada
una inicia con lu hoja ntimero | hastala 20, es decir no llevardn un coritco conseeutivo para
poder dejar los ramales abicrtos en caso de ser necesaria la insercion de una carpeta nucva
referente a} mismo tema, Las carpetas tienen una capacidad para 600 imagenes, Para anexar
nuevas sc usard el nimero de la antecesora y se anexard un punto y el niimero consecutivo.

Enel caso de que cl ntimero de empetas ascienda a mds de 99, se iniciard una segunda
coleccion afladiendo una letra, iniciando asi con la 1A,

Nitmero dehoja: las carpetas contendrin un aproximado de 30 hojas cada una con capacidad
de 20 imagenes por hoja, Este nimero de clasificacion serd deuno a dos digitos conseeutiva. -

Namero consecutivo de la imagen en carpeta: cada imagen ocupa uno de los veinte
lugares en las hajas de polipropileno, las imagencs serdn numeradas en cada paginadel 1 al
20 por lo que el nimero de clasificacion serd de uno a dos digitos.

De esta manera la clasificacion queda de la siguicnte manera:

Arvea General + Avena + Pais
No. earpeta + No de pdgina + No. de diapositiva

Este mismo sistema de clasificacion es usado en ¢l prototipo realizado por
computadora, por lotasito, al hacer la bisqueda de las imdgenes dentro de la computadora
inmediatamente aparece el nimero de clasificacion de la imagen seleccionada para poder

acudir a las carpetas, ya con una ubicacién exacta de lo que se esta buscando y no buscaruna
auna,

El mancjo del prototipo serf explicado a mayor detalle en las piginas siguicntes,
Anteriormente s¢ menciono los términos de las referencias cruzadas y los nimeros
topograficos. Las primeras se reficren a aquellas diapositivas que pucden pertenecer a dos
o mis temas y es necesario smencionarlo. En este caso se hace énfasis en la ficha de la
diapositiva en el apartado de observaciones, dando a conocer los archivos en donde se localiza
mayor informacidn sobre esa fotografia,
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L.os niimeros topogrificos son los que se utilizan en caso de ancxar material a un
temia que estd Heno en cuanto al numero de clasificacion, es decir, que si la numeracion es
del HUPQOI al HUP200 y con este niimero quedd cerrada esta carpeta, se fe anexa el mimero
topogrifico HUP200.1, HUP200.2...

2.2 Clasificacion de la informacion.

La informacion de cada una de las imagences se almacenard en fichas de 21.5 por 14
centimetros. Cada ficha contiene los siguientes datos:

Area: En este campo se registrard toda informacidn existente dividida en grandes
especialidades, a fin de poder focalizar datos no muy especificos. Ejemplo: Pintura,
Escultura, Arquitectura, etc. Una diapositiva puede contencr varios tentas en drea al mismo
tiempo, por ejemplo: si la diapositiva es una pintura de un paisaje ef drea serd, primero
pintura y scgundo paisaje, 0 si esuna escultura de huesos humanos, en drea se anotard primero
el tema escultura y luego anatomia, cn el Cainpo Iconogrifico se escribiran y codificardn
sus respectivas subdivisiones de los temas que se mencionen,

Campo Geogrifico: Funciona para ubicar la imagen fotografica en su lugar de origen. Se
registrardn en cl paises, ciudades y regiones det mundo. Si se tienen datos como la ciudad y
el pals, se anotard primero la ciudad, una coma, y después cl pafs.

Campo Iconogrifico: Sc registra en el la informacion existente en el acervo, dentro de
apartados mds especificos. Es decir, se escribird la subdivision correspondiente que ya se
ha establecido en las dreas. El sujeto fotografiado puede abarcar varios campos iconograficos
de una misma o varias dreas, ¢jemplo: Ejemplo.- Templo de San Agustin, hoy Biblioteca
Gertrudis Bocanegra; su drea es arquitectura y su campo iconografico por la funcién que
desempefia actualmente es biblioteca y por lo que cra, su segundo campo iconogrdfico serd
Templo.

Autor: En éste espacio ird mencionado el autor de la obra, comenzando porsus apellidos y
después de una coma el nombre propio. En este caso existen variaciones en el arte
prehispanico, ya que no podrfamos saber quien hizo una escultura o figurilla, o quicn fue cl
autor intelectual o fisico exclusivo de una pirdmide o un templo, por lo que cn estecaso el
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autor cambia a Cultura, de esta manera podremos saber qué cultura realizo las obras, por
ejemplo: Ja Pirdmide de los Nichos fue heeha por los Tatonacas.

Titulo y/o Descripcidn: En esle inciso se hard una breve descripeion del asunto
fotografiado, Si tiene nombre primero se pondrd ésie y después de un punto y seguido la
descripcion,

Corriente: Funciona para los casos en que la obra dentro de Ja {olografia pertenezcaa una
corriente artfstica o a un esilo, en caso de no haber ninguno de estos se encontrard en
blanco,

Epaca: Se refiere a i aito en que {ue realizada la obra que se encuentra en la fotogralia,

Técnica y Materiales: Registrard los materiales o las técnicas con las que fue hecha lo
obra de la fotografia.

Medidas: Se ubicardn en este apartado las medidas en el sistema metrico decimal de las
obras contenidas en las fotografias, indicando primero la base y después la altura.

Pracedencia: Se refiere a el lugar de origen de donde fue extraida la obra que se encuentra
en la folografia, en aigunos casos, las obras estdn en su lugar de origen por lo que este
apartado no contendrd informacidn, ésta la podremos encontrar en el apartado de
Localizacidn.

Localizacién: Este apartado funciona de dos maneras, una, como referencia del lugar de

origen de una abra que no puede trasiadarse a otro o bien nunca a cambio su lugar de origen. -

Y segundo, como el lugar en donde actualmente sc exhibe el sujeto fotografiado, en este
caso cl lugar de origen de la obra estara en cl apartado de procedencia,

Observaciones: Este espacio nos aclara ciertas particularidades del sujeto fotografiado,
como el hecho de que se cneuentren personas ¢n fa toma o bien algin defecto de Ja fotografia,
como subexposicidn o sobrexposicion, si es una copia, cte,

Colocacitn: este pequefio apartado que se encuentra en Ja parte superior de la tagjeta nos
indicacl codigo que se asignd a esta diapositiva para su almacenamiento, segin cl sistema
de clasificacin usado tanto en las carpetas fisicas como en el archivo de la computadora,
En la parte posterior de la ficha s encuentran los datos téenicos de Ia diapositiva:
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Tipo de pelicula: aquf, como su nombre lo dice, encontrarenios el tipo de pelfcula en que
fuchecha la toma -kodacrome, cktacrome, kodalith...-, tomando en cuenta, por supuesto, ¢l
tipo de cimara,

Exposicién/velocidad: Sc encuentra la obturacién utilizada paralatoma
Cémara: El tipo de cdmara que se utiliz6 para Ia fotografia -manual o automdtica- y la marca
ala que pertenece,

ASA: Lasensibilidad de la pel{cula usada para la toma.
Diafragma: ¢l nimero “f" del diafragma para Iatoma.

Lente: E} lente que seutiliz6 para In toma, tomando en cuenta ¢l tipo de lente -para distancia
focal fija (gran angular, normal, telefoto) o variable (zoom)- y la marca.

Obscrvaciones: En este apartado deberdn aparecer datos que demucstren algin defecto o
particularidad de la fotografia cn cuanto al manejo en laboratorio como ¢l del departamento
de fototeca. Es decir, si existe una fotografia sub expuesta o sobre expuesta, borrosa o mal
revelada, serd destacado en estc apartado o bien sisufrié alglin dafto durante su mancjo enla
fototeca -ya sea por el personal o los usuarios-,

Fotografia de...en: Aquf aparccerd ¢l nombre del autor de Ia toma, empezando por sus -

apellidos y el lugar donde fuc hecha,

Fecha de toma: Sc localizard el dia, mes y afio enque fue hecha la toma.

Una vez que las fichas sc llenaron con los datos correspondientes a cada imagen y
tanto unas como otras tiencn ¢l niimero de clasificacion, se colocan en carpetas de carton
grueso forrado con vinil, contres broches de argolla y hojas de pelipropileno con capacidad
para 20 imégences, seglin suniimero y tema,

Estas carpetas scrdn colocadas cn anaqueles de Ia fototeca y se encontrardn divididos en
dreas.
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2.3 Aplicacion de la computadora en el manejo de la fototeca.

La aplicacion de sistemas eclectronicos avanzados a los antiguos sistemas de
clasificacion hacen de esta tarea una opeidn mds sencilla, prictica y eficicate para el personal
encargado del drca de fololeca,

La propuesta es almacenar en un soflware de manejo sencillo todas las imdgenes
queconforman la fototeca de la EscuelaNacional de Artes Pldsticas para que de csta mancra
¢l usuario sélo tenga que oprimir unos botones que le muestren las diapositivas del tema
que le interesa sin tener que revisar una a una las pesadas carpetas que las conticnen
fisicaruente y que ademds, al manipularlas con tanta frecuencia, se maltratan y hacen del
acervo una reliquia intocable e inservible.

Por razones de preservacion y agilidad en [os servicios olorgados por el departamento
de fotoleca s¢ hace necesario implementar un sistema préictico que dé al usuario una
satisfacci6n en cuanto » tiempo y eficiencia.

_ Los sistemas electronicos dan a los trabajos de investigacion y catalogacién un punto
de vista innovador y cficiente cn cuanto al tiempo y manejo de cllos,

Antes de empezar con lo que para muchos son los complicados sistemas computarizados,
nos enfrentamos ala clasificacidn fisica del acervo; se le designod a cadz imagen sunimero
de catalogo. Una vez realizada ésta tarea -tener los mayores datos posibles acerca de cada
imagen y haber transferido éstos a sus fichas correspondientes- se dio pasoa las maquinas,
Uno de los factores que han contribuido en forma especial af gran éxito mundial de fos
productos Apple es sin duda, Ia inversién destinada ainvestigacion y desarvollo.

La cinpresa ¢s y serd lider en desarrollo de tecnologia. La intensa bisqueda e
identificacion de los clientes, aunado a la investigacion ¢ innovacién tecnoldgicas, le ha
permitido desarrollar equipos y soluciones integrales dirigidas hacia la satisfaccion total
de las misnuas,

Latecnologia Apple es ampliamente conocida por poseer Ia mejor interface grafica
del mercado con el mejor desempefio. Esto ¢s posible gracias a que la tecnologfa Macintosh
ha contemplado desde su origen una excelente simbiosis entre ¢l hardware y el sofiware,
Mientras que otros intentan copiar el sistema operativo que Apple utilizé hace 10 afios.
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Apple fue quien introdujo al mercado el concepto de amigable y facil de usar; sin
embarga, los requisitos actuales ian demostrado queeso ya no es suficiente, por lo que han
agregado a ese concepto una premisa mds: Fdcil de hacer. Los sistemas y equipos Apple
llevan en mente el anticiparse en muchas ocasiones a las necesidades del cliente al
proporcionar simplicidad en la ejecucion de tareas complejas.

Macintosh ofrece 1a mejor tecnologfa en dreas novedosas, Por ejemplo el
recoslocimiento de voz, de escritura, la compresion digital cn tienipo real de imdgenes y
sonidos, la reatidad virtual, entre ofras. Macintosh se convierte ademds, en la herramienta
comin fanto para el hogar como para la educacion y los negocios; rompe con las tradicionales
barreras al abordar la teenologia,

Podemios encontrar gran cantidad de software y hardware para las ramas de trabajo
de las que se habla cn los atexos A y B,

La realizacién del proyecto requeria de un software y un hardware que brindaran
satisfacci6n en cuanto a facilidad de mangjo y rapidez.

El hardware, ¢s toda la maquina y ¢l equipamiento, es decir, los componentes
electrénicos, tarjetas, periféricos y equipo que conforman un sistema de compulo, Se
compone bésicamente de un CPU (unidad central de procesamienta), monitor, teclado
alfabético numérice y un ratén o dispositivo de entrada, con unc o més botones,

El software son los programas de sistema, utilerias o aplicaciones expresados en un lenguaje
legible para las computadoras.

Los softwares de sistema son los que incluyen la instalacién completa de una
computadora -incluyendo periféricos, como unidades de disco, monitor ¢ impresora-, en la
que todos los componentes estén discftados para trabajar en conjunto.

Los softwares de aplicaciones son programas que realizan tarcas especificas, como
procesamiento de texto o administracidn de bases de datos,

Los softwares de utilerfas ayudan al mantenimiento y organizacion del software del

sistema, Los periféricos son dispositivos -una impresora o unidad de discos, por ejemplo-
que seconectaa una computadora, §a que asu vez lo controla.,
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No obstante estos dispositivos son externos a la unidad central de procesamiento,

El proyecto consiste en alimacenar de una manera segura las imdgenes pertenecientes
ala fototeca de la ENAP, Se decidid el almacenamicnto por computadors y se hacia necesario
el uso de equipo que dicra las opciones mds rdpidas.

El Hardware emipleado en ¢l proyecto fue una computadora Macintosh Power PC

8500/120; los periféricos, un escancr con adaptador para diapositivas y un lector de discos
opticos de 3 1/2.

El software fue Plioto Shop como apoyo para manipulacion de las imdgenes ya que
es un programa que cuenta con las herramientas necesarias y novedosas para la manipulacion
de imdgenes fotogrdficas, Eranecesario darretoque a algunas de las imigenes para que se
pudieran ver en ¢l monitor ya que se encontraban subexpuesta, sobreexpuestas o forzadas y
la digitalizacion por si sola no ayudaba a la visualizacién para identificarlas.

Sceligio el programa Shoe Box para almacenamiento y catalogacion porque cubria
las necesidades primordiales del proyecto en cuanto a la presentacion de imégenes de una
manera creativa, vinculdndolas con lainformacidn especifica de cada una y permitiendo su
localizacion a partir de cualquier dato referente,

Sinembargo este programa séfo tuvo una version -fa 1.0~ y no fue actualizada por el
fabricante, por o tanto se sugiere realizor un programa especificamente para el drea de
fototeca procurando que mantenga las caracteristicas principales del anterior.

Unade lasdesventajas del programa es la facilidad que tiene el usuario para modificar
los datos registrados impidiendo cl acceso a la informacién real, lo cual obliga a mantener
respaldos de la informacidn y actualizarla con cierta frecuencia en las mdquinas de acceso

_ al usuario,

Para introducir las imdgenes fisicas a la computadora y convertirlas ast en imagenes
digitales fue necesario el uso de un periférico como el escaner,

Para empezar deben ser digitalizadas. EHérmino digitalizacion se ha dado en México
al proceso dc convertir una imagen impresa en un grafico binario, este proceso se realiza

por medio de un escaner o explorador. Este dispositivo lee texto, itndgenes y codigos de
barras.
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Los exploradores de texto y de codigos de barras reconocen las letras impresas y a
estos ttimos para convertirlos en codigos digitales, tal como el ASCHI (American Standard
Code for Information Interchiange). Los exploradores graficos convierten una imagen impresa
en una electrénica sin reconocer el contenido real del texto o las figuras. El proceso de
escaner varfa en tiempo; depende de la velocidad de lectura del equipo, Existen infinidad de
tipos para distintos usos: los hay para texto exclusivamente, para texto y graficos, para
grdficos, para cédigos de barras y para objetos tridimeneionales.

En este caso se usé el escaner para grificos; sin embargo, éstos no pueden leer
imdgenes de diapositivas por el tamaflo y proceso fotografico de estas, a menos que se trate
de uno exelusivo para ello. De no ser asf, se necesita contar con un adaptador independiente
que se coloca en la médquina para poder leer estas imdgenes, ya que el aleance de lectura de
estos aparatos suele ser limitada,

Las imdgenes digitalizadas para e} proyecto se encuentran a una resolucion de pantalla
(72 dpi) por que 1o estiin pensadas para impresién. Para que una imagen pueda ser impresa
con una calidad buena, no excelente, es necesario, como minimo una resolucion de 266 dpi
debido a que las impresoras ldser se basai en una resolucion minima de 300 dpi.

En caso de que se impriman las imdgenes del proyecto, quedardn a un (amaiio nuy
pequefio, casi el de un timbre postal, y con una calidad baja.

Este efecto se debe a que al usar una resolucién de 72 dpi en realidad se le ordena a
la midquina la cantidad de bits que detectard, en este easo, si la imagen es a color sélo
detecta 72 puntos por cada pulgada, en cambio al usar una resolucion de 300 se abarca la
cantidad de bits necesarios para obtener una buena calidad de la imagen y evitar que s¢ vea
dentada,

El nimero de colores a que se digitaliza una imagen también afectard de mancra
notoria la calidad en pantata. Al usar 256 colores la miquina registra ese ninero de colores
de la imagen y sc tendrd buena calidad, pero se consigue una mayor al usar millones de
colores, la imagen tendr& mayor nitidez y coloracion.

Las imdgenes del proyecto se encuentran digitalizadas a 256 colores.
De haber usado una resolucién mayor las imégenes digitalizadas, como 300 dpi para
impresién, se habrian tenido problemas de capacidad -memoria- ya que a mayor resolucion
mayor es ¢l tamafio de laimagen. Ver anexo B, ’
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Una imagen digital resulta de transformar una imagen continua en informacion legible
para la computadora mediante un dispositivo conocido como digitalizador. En una pantaita
de computadora o television existe un patron horizontal de lineas que forman la imagen. En
cada linea hay puntos que se iluminan de manera individual y permiten la visualizacion de la
imagen,

Los discos épticos de 3 1/2 usados come sistema de almacenamiento permitieron
un buen alcance en cuanto a memoria y seguridad.

Existen muchos otros sistemas de almacenamiento, algunos de los mas importantes estin
descritos en el anexo A.

2.6 Materiales en los que se monto y clasificd el acervo fotogrifico.

Para lograr wna conservacion optima del acervo fologrédfico hay que considerar el
material que ha de resguardarlo tomando en cuenta las caracteristicas de cada unode los ya
existentes en el mercado. Es de igual gran importancia considerar las condiciones
ambientales del lugar cn que serdn almacenadas las imagenes una vez que han sido colocadas
en los materiales que las contendran.

Las imédgenes fotograficas son objetos fragiles y su permanencia depende de la
atencion que se brinde al manejo y conservacion de fos materiales de almacenamiento. Las
condiciones ambientales como la humedad y la temperatura son las que determinan el
deterioroal que se expondrd el material fotogrdfico, Porello, ¢s necesario que el acervo se
conserve en un lugar fresco y seco a una temperatura controlada de 18 °C como minimo y
22 °C como mdximo, La humedad debe oscilar entre ¢l 30 y el 50 por ciento, La manera
mds adecuada de controlar estos factores es mediante equipos de aire acondicionado y de
control de humedad o bicn por medio de paguetes deshumidificantes que se combinan con
cajas pldsticas.

Los indices elevados de temperatura -24 °C en adelante- y de humedad relativa -mds

del 50 por ciento- favorecen la oxidacion de la plata en los positivos y negativos. En casos
en que lanto la humedad conto fa temperatura Hegan a niveles extremos -25 °C en adelante
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y mis de 65 por ciento de humedad- se crean colonias de hongos que provocun el
reblandecimiento de la gelatina de I emulsion que conlleva al desprendimiento del soporte,

Al clegir ¢l material que guardard un archivo debe tenerse en cuenta que serd de
calidad archivo. Esto es, materiales profesionales para la preservacion a targo plazo de las
imdgenes fotogréficas nsi como de documentos.

Estetipo de materiales no degradan fisica ni quimicamente las imfgenes, al contrario,
las protegen. El uso de guardas inadecuadas como hojas pldsticas para negativos y
transparencias provocan la sudoracion y ésta hace que las imdgenes se adhieran al pldstico;
las cafas de carton corrugado, las cintas adhesivas, pegamentos, cartulinas de montaje dcidas
causan dafios irreversibles a las fotografas.

Los deterioros més graves se deben al mal manejo de las imagenes como escribir
con tinta sobre los soportes, exponer al sol las imdgenes en color, mangjarlas sin guantes,
hacer perforaciones, utilizar pegamentos al montarlas, ponerlas en contacto con grasa facial...
La Fototeca de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas estd constituida principalmente por
diapositivas o transparencias.

Las transparencias en color tienen una vida estimada entre veinte y cincuenta afios;
depende del tipo de pelleula, los productos y el procese de revelado, la montura, ¢l manejo
que se le dé y las condiciones del archivo.

Al elegir el lugar donde s almacenard ¢l acervo y el drea de consulta para el mismo,
se debe cvitar el uso de alfombras, asi .como ventanas y que se encuentren cerca de
instalactones hidrdulicas, cléctricas ode gas. Es necesario que se instalen purificadores de
aire sobre todo si la fototeca estd ubicada en una zona urbana contaminada; la instalacién de
instrumentos especiales para monitores de las variables de temperatura y humedad relativa
como termoémetros. Es recomendable el uso de luz incandescente para reducir la emision
de radiacién ultravioleta o bien unsistema de iluminacion fluorescente de espectro corregido
y fillro UV,

El procesode revelado es la condicion previa indispensable para la conservacion de
las diapositivas. Cualquier error cometido durante este proceso como la contaminacion de
quimicos, la falta o exceso de tiempo de exposicion o la climinacion total de residuos
quimicos al finalizar el proceso de revelado perjudican la imagen de forma inmediata o
posterior que impide su funcionamiento y provoca su eliminacion.
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La manipulacion cuidadosa de las transparencias resulta determinante. Se recomienda
el uso de guantes de algodon durante sumanejo para evitar la contaminacion por esporas de
hongos y microorganismios que, asociados con la huella digital ponen en ricsgo la emulsion
y ¢l soporte. Como se menciond anteriormente, las marcas y textos hechos en plumén o
tinta perjudican iremediablemente Ia imagen asf que es conveniente usar una funda
transparentc como camisa y marcas sobre ella,

A continvacién se presenta la lista de materiales para archivary conservar unarchivo;
cleccion que sc hard dependiendo de Ia calidad y caracterfsticas fisicas del acerva.

Hojas protectoras y fundas individuales de polipropileno transparente

TRANSPARENCIAS

-Hoja para 20 transparencias de 35 mm. con entrada superior
-Hojo para 20 transparencias de 35 mumn, con entrada Jateral
-Hoja para 20 transparcncias de 35 mm. especial para cajn o archivero
-Haoja para 12 transparencias de 6 x 6 cm. con entrada superior
-Hoja para 9 transparencias de 6 x 7 cm. con entrada superior
-Hoja para 3 tiras de transparencias de 120

-Hoja para 4 tiras detransparencias de §20

-Hoja para 20 transparencias de PVC de méxima resistencia
-Funda para transparencias de 35 mm.

-Funda para transparencias de 6 x 6 cm.

-Fundaen tira Frosted Back de 32 1/4" 82 em,

NEGATIVOS

- Hoja para 42 negativos en 7 tiras de 6 cuadros con entrada lateral
-Haja para 30 negativos en 6 tiras de 5 cuadros con entrada superior
-Hoja para 35 negativos en 7 tiras de 5 cuadros con entrada lateral
-Hoja para 4 tiras de 120 horizontales

-Haja para 3 tiras de 120 verticales

-Hojade PVC para 36 negativos en 6 tiras de 6 cuadros

-Funda en rollo para negativos de 35 mm, de 1000° 305 m,
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-Funda en rollo para negativos de 35 mm. de 250' 76 m.
-Funda en rollo para negativos de 120 de 1000' 305 m,
-Funda en rollo para negativos de 120 de 250' 76 m.

-Sobre de cartulina libre de dcido para negativos en funda de 35 mm. y 120.

IMPRESOS

-Hoja para 8 fotografias de 3.5 x 5" 3x
-Hoja para 6 fotografias de 4 x 6" 4x
-Hoja para4 fotografias § x 7" 5x
-Hoja para 2 fotografias 8 x 10" 8x
-Hoja para fotografia carta81/2 x 1 1"
-Funda para impresiones de4 x 5"
-Funda para impresiones de 5x 7"
-Funda para impresiones de 8 x 10"
-Funda para impresiones de 8,5 x 11" tamafio carta
-Funda para impresiones de 11 x 14"
-Funda paraimpresiones de 16 x 20"
-Funda para impresiones de 20 x 24"

PLACAS

-Hojapara 4 placas de 4 x 5"

-Hojapara 2 placasde 5 x 7"

-Hojapara 1 placade 8 x 10"

-Funda para placade 4 x 5" sbierta

-Funda para placade4 x §" Frosted Back

-Funda para placade 5 x 7" abierta

-Funda para placade 5 x 7" Frosted Back

-Fundapara placade 8 x 10" abierta

-Funda para placade 8 x 10" Frosted Back

-Sobres de pepel libre de dcido de 4 solapas para placa de cristal de 5 x 7"
-Sobres de papel libre de dcido de 4 solapas para placas de nitratode 5 x 7"
-Sobres de papel libre de dcido dc 4 solapas para placa estereoscopica
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Carpetas y cajas de polipropileno negro para archivode hojas.
TRANSPARENCIAS

-Carpeta de conchade almeja, 1" de capacidad
-Caja para 70 hojas (aprox.= con varilla)
~Caja para 300 transparencias (aprox.) de 35 mm.

NEGATIVOS

~Caja para 30 sobres de negativos de 35 mm. .
-Carpeta de concha de alimeja, 1" de capacidad
~Caja para 70 hojas (aprox.) con varill

IMPRESOS

~-Caja para fotografias de 11 x 14 x4"

-Caja para fotografias de 4 x 5", 4 x 6" y carté de visite

~Carpeta de conchade alimeja, 1" de capacidad

-Carpeta Master de 2" de capacidad de keratol negro

-Carpeta PRO-LINE I 1/2" de capacidad

~Caja para 70 hojas (aprox.) con varilla

~CampetaPorta~folio para T x 14" x3/4"

-Carpeta Porta-folio para 16 x 20" x3/4"

-Carpteta Porta-folio para 20 x 24" x| 1/4"

-Portafolio de concha de almicja 8 x 10 x 2 de material neutro
-Portafolio de concha de almeja 1 x 14 x 2" de material neutro
-Portafolio de concha de almeja 16 x 20 x 2" de material newtro

PLACAS

-Caja para 30 placas estereocdpicas
-Carpeta de concha de atmeja, 1" de capacidad
~Caja para 70 hojas (aprox.) con varilla
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-Caju de concha de almeja para 4 x 5"
-Caja de concha de almeja para 5 x 7"
-Cajade concha dealmeja para 8 x 10"

El material debe almacenarse por separado tomado en cuenta ¢l formato, cada medida
y soporte requicren de cuidados especiales y diferentes, Las fotografias impresas deben
guardarse en posicidn horizontal en las cajas, carpetas o portafolios. Las transparencias y
negativos sc pueden guardar en posicién vertical dentro de las carpetas, cajas o archiveros,
las placas deben colocarse verticalmente sobre su lado mas largo deniro de las cajas o
gavetas metdlicas, protegiendo a cada placa con una guarda de papel o funda especial y
separdndolas una de otra con separadores pliisticos, Una vez guardadas en ¢l material adecuado
se recomienda colocarlas en archiveros o libreros disefiados especialmente para ¢l
almacenamiento del acervo. Para una mejor conservacion del material se recomienda que
los muebles scan fabricados de material esmaltado con tratamicnto especial que evilard que
se afecten las imdgenes.
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CAPITULO I

ORGANIZACION DEL ACERVODE LA FOTOTECA DE
LAENA.P.



ARTE UNIVERSAL



DEFINICION DEL AREA DE ARTE UNIVERSAL

El arte abarca todo ¢l conjunto de expresiones resultantes de la necesidad del hombre
por expresar la realidad durante toda la historia de su evolucion. Esta evolucidn ha sido
dividida para su estudio en épocas o corrientes, caracterizindose cada unade ellas por cénones
y valores cstéticos definidos que respondian o responden a las necesidades y conceptos
artisticos, culturales y filoséficos de un momento histérico en particular convirtiéndose
entonces cn una muestra del desarrollo estético de la humanidad,

Es por esto que el arte creado en todos los paises y épocas historicas se encuentran
clasificados en lo que se denomina Arte Universal, entendiendo también que en todos los
paises ala historia nacional individual se [e dedicard un apartado especial completamente
diferenciado del estudio del arte en ¢l mundo, llegdndose incluso a nombrar dos categorias
diferentes dearte: ¢l arte nacional propio de cada pais, y el existente cn el resto del plancta,
(Arteen México y Arte Universal).

IMPORTANCIA DEL AREA

El arte universal es ¢l punto de partida para cualquicr clasificacién del arte porque
en €l se conjuntan todos los géneros lo conforman. También permite compilar a todas las
manifestaciones que no estén elasificadas en ningdn género estilistico, geografico o
temporal,

Abarea ¢l perfodo histdrico y geogrifico mds amplio de todas las expresiones
artisticas del hombre, permitiendo comprender y analizar la interaccion que los diferentes
géneros o corrientes han tenido entre sf, y ofreciendo ademds la oportunidad de apreciar la
evolucion técnica y conceptual queha tenido la humanidad al puntualizar las diferencias de
las mismas. '
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PERIODO HISTORICO

El apartado de Arte Universal cuenta con material de diferentes épocas y corrientes
artisticas en diversas manifestaciones distribuidas en varios pafses. Este material, a su vez,

estd organizado en manera cronoldgica dentro decada Sreay dependiendo delos campos
iconogrificos.

Este cs un muestreo muy sintetizado de la evolucién del arte en los diferentes
continentes dando cjemplos de la cultura pompeyana, ¢l Gotico, el Renacimiento, cl
Barroco, el Realismo, el Impresionismo, ¢l Postimpresionismo, el Expresionismo, e

Dadalsmo, el Surrealismo, la Bauhaus, el Op Art, ¢l Arte Abstractoy terminando con andlisis
compositivos de obras maestras,

POMPEYA (ROMA CLASICA)

Fue fundada cn el siglo VIl a.C. por los oscos y pertenccid a los etruscos, a los pricgos
¥, posteriormente a los saminitas. Al finalizar las Guerras Samnfticas (siglo 1a.C.), pasé a
Roma, conviertiéndose rdpidamente en un importante centro comercial y cultural, Fue
sepultada bajo las cenizas de la erupcion del Vesubio ¢l 24 de agosto del afio 79 4.C.

ARQUITECTURA

El arte romano se singulariza por la grandiosidad, la magnificencia y la solidez de
sus monumentos, rasgos en los que se advierte la influencia de las artes etruscas y griegas,
Los monumentos mds tipicos de la arquitectura romana son las basflicas y los lugares de
administracion de justicia (Basilicade Constanting); las termas destinadas a bafios piiblicos
{Termas de Caracalla); los anfiteatros; los teatros; los circos (Bl Coliseo en Roma); los
arcos del triunfo (el de Constantino en Roma); las obras de ingenierfa, como son los
acueductos (cn Segovia, Espafia) y los puentes (Alcantara, sobre el Rio Tajo). Los templos

tenfan forma rectangular (Nimes) o circular (Tivoli), y en cllos se manifiesta la influencia
griega.
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El plano del pucblo romano consistia en dos calles principales pavimentadas,
alrededor de las cuales una red de calles subsidiarias se extendia frecuentemente alincadas
por colonias,

La casa tradicional se construfa alrededor de un saldn central, el atriumn, con un
techo abierto que provela luz y aire. El atrium cra el cuarto de recepeion principal y estaba
flanqueado por los dormitorios, con elcomedoral final, del Iado opuesto a laentrada principal.
Despuds se valvid elegante agregar el peristelio, un jardin rodeado de columnas, detrds del
atrio,

ESCULTURA

El gusto por ¢l arte griego se refleja en las copias de esculturas griegas hechas en
médrmoly bronce. La escultura, severay llena de dignidad, es en un principio iconograficay
verfstica; la épaca augistea se caracteriza por ¢l relieve histérico y el retrato, Durante la
repiblica se desarrolid un gran realisimo en contraste a las versiones idealizadas del arte
gricgo.

PINTURA

La pintura tiene un cardcter realistay decorativo. Aunque al principio se utilizaron
piedras multicolores, las pinturas murales ricas en colorido de Ia inicial Roma fueron
construfdas para contrastar con los pisos con diseflos geométricos o figurativos cn blanco
y negro, Ocasionalmente los efectos tridimensionales sugieren figuras varias contra fondos
o paisajes bien elaborados o perspectivas geométricas. También en la pintura s¢ encuentran
muestras de construcciones arquilectdnicas y de las costumbres y vida cotidiana del
momento.

MOSAICO

El trabajo en mosaico fue intraducido en Roma desde Grecia, Consiste en pequefios
cuadrados (tessclla) de picdra o baldosa colocados en mortero (ino sobre una firme
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cimentacion, Con mosaico también se decoraban paredes y hévedas, y en ocasiones también
se utilizaba vidrio chapeado en oro para dar mayor brillo, Generalmente un piso de mosaico
formaba parte de un esquema de decoracidn interior en los edificios o templos.

Posteriormente los mosaicos, particularmente en el Imperio, fueron divididos por
temas ¢ ilustraban una amplia variedad de sujetos cn casi todos los aspectos de la vida
romana, asi comno dioses y personajes mitoldgicos.

GoTICO

El arte gdtico, nacido en Francia en la primera mitad del siglo XII, se desarrolla
durante cerca de 400 afios y se manificsta en todos los paises de Europa y del Oriente
latino, Se caracteriza por construcciones finas y sofisticadas y por la pintura, la esculturay
las artes decorativas, que fucron influenciadas por este eslilo arquitecténico.

En el apogeo del gotico (siglo X111, las formas arquitectdnicas de los santuarios se
adomaron con esculturas, estatuas, capiteles, grgolas, archivoltas, agujas, sillerias de
madera, veletas de bronee, tapicerias, omamentos de Iglesia, miniaturas, pinturas, orfebreria,
cerdmica, etc... ‘

Durante los siglos Xl y X1V, el estilo gético se caracteriza por el predominio de
grandes rosetones, y mds adelante se transforma en flamigero y florido.

ARQUITECTURA

El énfasis por la fuerza y 1a solidez de la pared, necesaria en la arquitecturaromdnica,
se reemplazé por el deseo de crear un tipo construccion que logra incrementar los efectos
de luz, ligerezay altura, La luzy la ligereza se obticnen alargando el tamafio de los miembros
arquitectdnicos, haciendo que la decoracion arquitectonica sea delicadamente lineal y
mediante la apertura de grandes ventanas en el espacio existente entre los soportes de la
estructura.

La impresion de altura clevada fue realzada por el grabado delicado y los fustes
extendidos en la superficie de los pilares y las paredes, que a menudo corren
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ininterrumpidamente desde el piso hasta el inicio del costillar de laboveda, En 1a boveda, el
costillar continta la lincaheeha por los fustes para que visualmente cada salén de la Iglesia
forme una estructura completa y unificada,

El desarrolio del arco punicado y de fa boveda costillada permitio n los constructores
expander los salones o compartimientos rectangulares, y al existir menor empuje lateral
del arco punteado las estructuras pueden ser entonces mds ligeras con grandes y largas
ventanas.

Las fachadas del transepto y del {rente occidental de las catedrales goticas ofrecen
la oportunidad para Ia decoracion exterior (portales esculpidos con esculturas en los arcos
y en las jambas, rosctones de vidrio emplomado, formas geométricas, .ctc...).

Una caracterfstica importante en ¢l esquema de lacatedral francesa son los arbotantes
decorados con pindeulos espigados de elegante piedra tallada formando un sistema de
andamiaje permancnte y de gran importancia ch la ingenieria de la Iglesia.

Laelevaciony el plano de la catedral francesa del arte gatico sigue un patron adaptado
del romdnico. La elevacion de Chartres, la primera catedral del Alto Gético, consiste de
una alta arcada con arcos punteados, una galeria que ha sidoencogida por una banda decorativa
(triforio), y una amplia drea de ventanas compuesta por dos ventanas ojivales y un ojo de
buey ornamentado.

ESCULTURA

Alinicio del periodo gético, una gran cantidad de escultura en picdra se utilizd para
decorar la arquitectura, La escultura fue principalmente proyectada para embellecer los
discfios.de los arquitectos de la catedrales, y su ubicacion, temitica, tipo ¢ inclusive su
forma estaba dictaminada por lnarquitectura cn la quese fijaba,

El portal occidental de Chartres, El Portal Real, ilustra el uso de la escultura al
servicio de la arquitectura en el Roménico y en el principio del Gético, El dintel esté lleno
con una fila de figuras bajo la nrcada, Jos arcos encima de la entrada, estdn rodeados de tres
filas con figuras sentadas, y el espacio entre ¢l dintel y el timpano esté ocupado con figuras
alargadas del Redentor y los simbolos de los evangelistas, cuidadosamente diseilado para

ajustar dentro del espacio semicircular disponible.
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Las columnas que tlanquean la entrada tienen capiteles con fipuras de escenas biblicas,
y cn cf lugar de los fustes se encuentran figuras alargadas que toman como base las
proporciones de las partes arquitecténicas que reemplazan, Las figuras estdn de pie, con las
cabezas erectas y la mirada hacia el frente, con gestos restringidos por el estrecho espacio
que ocupan por cf fuste de la columna, Mucho del tallado de estas figuras toma la forma de
superficies moldeadas cuyas }ineas horizontales y verticales enfatizan fa forma del fuste,

VITRALES

La introduccion de omamentos lineales (deeoracion de piedra delicadamente cortada
basada en patrones geométricos), cred grandes cfectos de Juz y ligereza.

En los catedrales goticas, fas ventanas son tan largas que virtualmente se convierten
cn paredes de vidrio y juegon un pape} importante en la decoracion. Cuando fue posible las
ventanas se llenaron con vidrio colorcado formando patrones, representando figuras o
ilustrando escenas de la Biblia o de otras historias.

L téenica del coloreado del vidrio y su montaje en marcos de metal para formar
ventanas decorativas se utiliza desde la época Carolingia aproximadamente, y las ventanas
del siglo Xt muestran que para entonces este arte estaba realmente avanzado,

A medida que el tamaiio de la ventanas aumentd, los marcos de metal no fueron
suficientes para soportar el peso del vidrio, Se necesitaron entonces soportes de piedra, al
principio de forma circular (losas perforadas), y después ornamentos cn linea (delicadas
bandas de piedra cortada) fucron empleados para cargar el vidrio. Los ornamentos
rdpidamente asumicron elaboradas formas decorativas y eventualmente dominaron el vidrio
emplomado.

La Rosa Occidental de Chartres muestra e} perfecto balance entre la decoracion
interior y le exterior. En el exterior, ¢l ornamento de piedra provee una decoracién
satisfactoria que ajusta bien con la composicién de la fachada occidental. En el interior de
la catedral, el patrén se ve al revés, resaltando las formas decorativas que permiten los
ornamentos de piedra al paso de la Juz, El tema del ventanal es el Ultimo Juicio, en el centro
de larosa se encuentra Dios en el Juicio, lo rodean los Apostoles y en el anillo exterior se
encuentran los bendectdos y los condenados.
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Il programa de figuras ¢ historias contenidas en las series de ventanales fue
cuidadosamente plancado. Numerosas escenas de la Biblia, historias de santos y de la vida
cotidiana del pueblo fiteron elegidas para dar una vision enciclopédica de la historia cristiana
del mundo.

Para acomodar estas numerosas escenas, lus ventanas fueron divididas en dreas
pequefias, Por ¢jemplo, un ventanal que tenga el tema def Buen Samaritano contard la historia
en eseenas sucesivas y posiblemente podré contener escenas decididas por el donante de la
ventana.

Diferentes moldes incluyen estas escenas, y los espacios sobrantes se llenaban con
patrones, Asf, ¢l ventanal instrula cuando se miraba de cerea y daba un efecto decorativo
cuando cra visto de Icjos,

RENACIMIENTO

Surgido en Itatia a inicios del siglo XV (Qualtrocento), y terminé en el siglo XVI.
En el arte se caracterizo por la liberacion absoluta del artista, la extrema armonfa formal y
¢l respeto de las formas y fos cinones cldsicos. En esta bisqueda de la belleza a través de un
nuevae ideal artistico, cuyo primer escenario fueron las ciudades italianas de Florencia,

Venecia, y Roma, se inmortalizaron Leonardo Da Vinci, Rafael, Miguel Angel, Cellini, Tiziano,
ele...

En Francia, el Renacimiento tuvo una gran repercusion: [a arquitectura se orientd
hacia un vigoroso clusicismo, britlo la escultura (Goujon, Piton) y florecié una forma nueva
de pintura (Escuela de Fontainebleau).,

En Espafia, donde el Renacimiento coincide con el resurgir nacional que imprimié
al pais el reinado de los Reyes Catdlicos, las aportaciones italianas, swmadas a la manera
mudéjar, originaron el estilo plateresco, en el que se distinguicron los arquitectos Juan
Guas y Enrique de Egas.

La influencia italiana, matizada, influyd decisivamente en la arquitectura (Juan de
Herrera, arquitecto de El Escoriat), [a pintura y la escultura (Juan de Juanes, Alejo Fernandez,
Pedro Berruguete, Luis de Vargas, Luis Morales).

[l
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Al mismo tiempo que ¢l plateresco cn Espafia, y originado de modo semejante,
apareci6 en Portugal el estilo manuelino (Batalha, Belem, Coimbra), que fue italianizindose
pattlatinamente a partir del siglo XVI.

ARQUITECTURA

Laarquitectura renacentista francesn se inspira en el decorado italiano o en las forimas
de la antigliedad. La vertical y la horizontal, el arco, los drdenes cldsicos dentro de una
rigurosa curitmia numérica, representaron el ideal de labelleza arquitectonica. Larica mezcla
de materiales (oro, mdrmol, madera, etc...) crea contrastes de texturas y coloridos que
exaltan los detalles de la decoracién,

PINTURA

Se registra ¢l triunfo del naturalismo y de la creacion artistica individual, La
renovacion hacia fo clisico se realizé especialmente a través del estudio delo natural y de
In aplicacion de las leyes de la perspectiva,

BARROCO

Nacido en los siglos XVII y XVIIl en contraposicién al Renacimiento clasico.
Florecid en ltalia entre 1630 y 1750. Fue un estilo reforzador de todas las tdcticas de
impacto y los trucos visuales, Las principales caracteristicas son el triunfo dela linea curva,
la biisqueda de planos grandiosos, la exuberancia de la decoracion, una especial atraccion
por la escultura del movimiento, la riqueza del color y los materiales y el deseo por la
unidad y ¢l orden.

Los paises germdnicos tueron muy influidos por este amor al lujo, como puede
verse en la Iglesia de San Juan, en Munich, obra de Asam; y lade los Teatinos, en lamisma
ciudad, de Cuvillies, autor también del Palacio de Amalienburgo. El are austriaco se
distingue por su armoniosa sobriedad, gracias a Fischer d 'Erlach (San Carlos de Viena) y a
Hildebrandt (Belveder de Viena y Palacio de Mirabell, en Salzburgo).
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En Espafia, el barroco se mezela a veees con elementos hispanodrabes y constituye
un arte nacional, gracias a su interpretacion por Churriguera (Palacio de San Telmo, en
Scvilln; Sacristla de la Cartuja de Granadn; Palacio del Marqués de Dos Aguas, en Valeneia),

La riqueza de los santuarios de Hispanoamérica se debe sobre todo a la introduceién
del barroco espafiol. Jerénimo de Balbds realizé ¢l Altar de fos Reyes en la Catedral de
México (1718-1737).

El barroco no se desarrollé tanto en Francia como en otros paises catdlicos, pues
tuvo que enfrentarse ahi con ¢l apogeo del clasicistmo. De todos modos se distinguieron
Huet, Bérain, Audrian y los hermanos Rousscau,

ARQUITECTURA

Estilo arquitectonico caracterizado por la profusion de adomos, y una nueva libertad
Hena de fantasfa en la bisqueda por ¢l movimiento. Los techos artesonados constituyen un
elemento de decoracion interior, asf como la escultura se desarrolla como un elemento
ornamental y fantdstico que acentda el movimicento de los espucios arquitectonicos.

LaCatedeal dela Ciudad de México ¢s un edificio cuya arquiteetura permanece ficl
a la tradicidn, estd adornado con columnas y estatuas sobrepuestas, cortado eon frisos y
con una extraordinaria profusidn de volutas, arabescos y filigranas, realizados a veces por
azulejos,

ARTE FLAMENCO

Se denomina flamenco al arte que se desarralld en las regiones que actualmente
forman parte de Bélgica. El siglo XVH vioel nacimiento de una nueva nacion, la Republica
Holandesa, y una nueva escuela de pintura, la holandesa. Durante dos siglos, las arles
visuales, especialniente la pintura, florecicron en los Paises Bajos. En el siglo XV, Brughes
y Ghent produjeron macstras como van Eyek, y Hugo van der Goes, y enel siglo XVI Peter
Bruegel fue sélouno de una generacion de artistas que florecieron en Antwerp.
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ARQUITECTURA

El estilo romdnico estd representado por las [glesias de San Bartolomé (Lieja), de
Santa Gertrudis (Nivelles) y la Catedral de Tournai, y el gético en Audenarde, Bruselas
(Santa Gudula), Amberes (Catedral de Nuestra Seiiora) y Lija (Iglesia de Santingo).

Laarquitectura civil también adopté Ia construecion gotica en las lonjas de Ypres y
Brujas y ca las easas consistoriales de Bruselas y Lovania; el A yuntamiento de Amberes es
la tinica muestra de las formas renacentistas.

El barroco se impone en las Iglesias del siglo XVIl'y en el conjunto de edificios que
circunda la Plaza Mayor de Bruselas (1696-1720). Una corricnte neoclisicase abre camino
poco a poco al mismo tiempo y triunfa mds tarde (Musco de Bellas Artes y ¢f Palacio de
Justicia, construidos por Balat y Poclaert, respectivamente).

Posteriormente existen tendencias renovadoras en las que se destacan Henry vande
Velde y Horta (Musco de Tournal y Casa del Pueblo en Bruselas).

PINTURA

8e considera como creador de la pintura flamenca a Jan van Eyck, admirable paisajista
y retratista. De la misma época (siglo XV) o continuadores suyos son el maestro de Flemalle,
Roger van der Weyden, P. Christus, H. van der Goes, y G. David, a quienes sc opone el
genio excéntrico del Bosco.

En el siglo XVi contribuyen a la celebridad de la escucla de Amberes: Metzys, Patinir,
van Orley y Brueghc}, a los que pronto habrd que aiiadir los nombres de Rubens, Jordaens y
Van Dyck. El retrato tiene a su mds alto representante, en fa primera mitad del siglo Xvll, en

A. Van Dyck. Posteriormente mencionaremos a Verhaghen, Navez y, a partir del siglo XI1X
a Ch. De Groux, Stevens, Permeke y Ensor.

Los Paises Bajos fueron famosos por sus pinitores paisajistas, pero af principio del

siglo XV, en Haarlem, una escuela de pintura paisajista apropiada para la nueva nacién fue
creada por un grupode pintores, incluidos Peter Molijn (1595-1632), Isafas vande Velde
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(cerca 1591-1630), Salomon van Ruisdacl (cerca 1584-1632), y Jan Porcellis (cerca 1584-
1632,

En contraste con los espléndidos y brillantemente coloreados pero altamente
artificiales panoramas creados por algunos macstros como Peter Bruegel, esta nueva
generacion pintaba pequefios cuadros de sombrio realismo, Ellos usaban bajos horizontes,
expansiones de cielo y una paleta tan snuda que con frecuencia era en tonos grises o cafés,
lamadagrisalle.

Los motivos favoritos en ese ticmpo cran riberas de canal y estuarios, pero Porcellis
se especializd en temas marinos, Pero ain con muchas marinas que retrataban buques y ain
también eventos navales de importancia histérica se encuentran proyeccioties basadas en
textos biblicos,

Albert Cuyp (1620-1691) fue uno de los més brillantes de la generacion de pintorcs
que, en la mitad del siglo, desarrollé y enriguecio el nuevo paisaje realista holandés. El
prisicipio de su trabajo sigue la tradicion de Haarlem de bajos horizontes y a menudo
desolados rasgos de extensiones de agua y diques pintados en colores sombrios,

Sus temas favoritos fucron los rebafios de ganado vistos desde su hogar, Fue uno de
los més versatiles poisajistas, pintando tanto espléndidas marinas como ocasionalmente
retratos y bodegones,

Existen varios tipos de bodegones, cada uno con sus propios especialistas. Existen
flores, desayunos, banquetes, frutas e incluso peces. Algunos de los primeros bodegones
tienenun
significado religioso: por ejemplo, un bodegon puede tener a Cristo con Martha y Marfa de
fonda. Otra obra fue ¢l Vanitas, un recordatorio de la locura de todos los humanos por
esforzarse y de fo inevitable de la muerte y del Juicio Final.

Cada objeto es emblemdtico: coronas y espadas o libros representan las ambiciones
humanas; los instrumentos musicales son imégenes de placeres frivolos, Estos objetos
pueden agruparse también alrededor del simbolo de la mortalidad, tipicamente un crineo,
pero unreloj de arena, una vela o uns burbuja de jabon pueden servir para lo mismo.
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ESCULTURA

La escultura gotica flamenca, influida por el arte francés, empieza a desarrollarse en
¢l siglo XV con Claus Shiter. La orfebrerin, ejecutada en la region del Mosa, habla ya
adquirido gran renombre en el siglo X1,

En la estatuaria de gustorenacentista hay que citar los nombres de Mone, Dubrocucq,
Fayd'herbe, y Delvaux. Entrelos artistas de la époea moderna sobresalieron P, De Vigne,
Lagae, y Constantin Meunier,

REALISMO

En las letras y en las artes sc entiende por realismo toda 1a tendencia encaminada a
una reproduccion lomés fiel posible y apartada detoda arbitraria idealizacion, Posteriormente

s¢ le did el nombre de umumusnm

En sus temas, basados directamente en la observacion de su alrededor, Gustave
Courbert (1819-1877) reacciond no sélo contra la estéril pintura academicista del momento,
sino también contra las exdticas fantasfas de la escuela Romadntica, En sus paisajes, conun
trabajo solidoy vigoroso, ampliamente aplicado, transmite un poderoso sentido de drboles
y rocas con presencias fisicas.

Al pintar sinti6 que debia representar dnicamente lo que cs tangible y visible. Los
héroes de su arte son todos los valores comunes, e implicitamente se encuentra la conviccidn
de que la sinceridad y los verdaderos sentimientos inicamente pueden encontrarse a través
de las personas trabajadoras,

Las pinturas de Courbert impresionan por su tamaio y lo directo de su mensaje,
pero Honoré Daumier (1810-1879) lo aventajoé como critico social gracias a la agudeza de
su intelecto, Evitd el sensacionalismo y el sentimentalismo que en ocasiones marcaba el
trabajo de sus amigos Corot y Millet, y en sus satiricas litografias examina todos los niveles
de la sociedad parisina con un ojo que ala vez es salvaje y compasivo,

97



Atacé la corrupeidn del gobiemno y la vanidad y la hipocresia de la burguesfa. Su vision lo
convirtio en el mds profundo de los realistas, pero su monumental estilo no es naturalista,

IMPRESIONISMO

La palabra Impresionismo fuc acufiada originalmente por el periodista Louis Leroy
al publicar una resefia sobre fa primera exhibicion del grupo Impresionista cn larevistaLe
Charivari ¢n 1874, Trataban de reproducir sus emociones frente a la realidad mediante los
valores de la luz y el color, Las caracteristicas principales de esta escucla son la exaltacion
gozosa dela luminosidad y el fervor por la belleza de la vida reflejadas por Ia yuxtaposicion
de tonos o colores puros habilmente combinados para recrear en el lienzo I vision del
pintor en un momento determinado,

Esta tendencia propone exponer directamente las impresiones experimentadas por
el artistaante la naturaleza, Valia el desnudo no idealizado y utiliza conio tema la vida diaria
sin dramédticos cambios tonales. Las composiciones emplean la asimetria ¢ incluso cortan
paric de la figura con motivos enmarcando fos lados del cuadro, especialmente en Jos paisajes.

Crcian en ¢l tipo de paisaje pintado al aire libre que verdaderamente representara
cémo fucfa la naturaleza en ¢l momento de ser pintada, en cémo las formas y los colores
eran afectados por el juegode In luz y la stmésfera, y las distorsiones dpticas eran provocadas
por la distancia.

El lmpresionismo se inicid en la década de 1860, arraigé en la década de 1870y
sufrié cambios y finalmente se desintegré en la década de 1880.

La década de 1860 fueron los afios formativos. Todos los impresionistas nacieron
entre 1830y 1841: Camile Pisarro (1830-1903), cuyos paisajes pintados al aire libre fueron
un factor para el desarrollo del Impresionismo; Eduard Manet (1832-83), el mas conservador
del grupo y muy influenciado por los grandes maestros, especialmente fos espafioles como
Goya; Edgar Degas (1834-1917), que estudié como alumno de Ingres ¢ inicialmente
preocupado por reconciliar los recursos estilisticos y visuales del Impresionismo con la
tradicion clésica de la pintura curopea; Alfred Sisley (1839-99), el mds individual del grupo;
Paul Cézanue (1839-1906) quicn es colocado junto a los Impresionistas, pero que es mejor
visto como pintor postimpresionista; Claude Monet (1840-1926) probablemente el tmds
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brillante pintor de paisajes en cl grupo y ciertamente el artista que acarrea el bocetaje de
scnsaciones Opticas; y Pierre Auguste Renoir (1841-1919), quien se convirtié en uno de
los grandes macstros del desnudo femenine,

Los grandes afios del Impresionismo, de 1869 a 1876, siempre se asociardn con
puisajes pintados a o largo de las riberas del rio Sena, y con pequeiios centros localizados
dentrode la ciudad de Parfs, Fue aqui donde Monet y Renoir, tratando de registrar el inquieto
movimiento del agua, perfeccionaron el caracteristico método impresionista de romper las
formas en fragmentos de color puro, un mosaico de manchones de pintura que se fusionan
solamente cuando son vistos a cierta distancia.

En el desco de lograr inmediates y frescura, los impresionistas rechazaron el
tradicional proceso de preparacion, Ellos hicieron mucho del acto de pintar, pintando al
aire libre y frente al tema; de forma sumamente espontdnea y logrando que ta inspiracion se
convirtiera en cuestion de emocion y no de imaginacion,

Ll Impresionisnio tuvo problemas al final de la década de 1 870, Renoir brevemente
fuc influenciado por la pintwa renacentista italiana y comenzo a pintar figuras mas claras y
cuidadosamente delineadas, Poco después volvié a pintar figuras mds sueltas, a menudo
con cardeter mitoldgico, pero su coloracion se volvid mas cdlida, Monet respondid diferente.
Prosigui6 el incremento sutil de los efectos de luz, notables en varias series de pinturas
sobre un mismo lugar en diferentes épocas del afio o en diferentes horas del dia, -Ademds
logrd transmitir de mancra convincente los efectos naturales vistos como parte del objeto
representado,

Muclio del trabajo de Monet desde el principio de la década de 1880 en adelante
estd enfocado en la bitsqueda del aumento de la riqueza pictorica en latéenica sin sacrificar
el final del Impresionismo. Encontrd efectos cada vez més ricos en lns formaciones de
pigmentos y olas de color que sc relacionaban con las formas naturales incrementando su
tenuidad,

El desarrollo de Monet fue caracteristico de la segunda fase del Iimpresionismo,
cuando el estilo de vida en si mismo fise asunto de mucho més escrutinio que ¢l mundo que
se suponfa se recapturaba en las telas,

El trubajo posterior de Degas, a menudo en pastel (que le permitia retener un énfasis
lineal sin sacrificar color), revela una obsesién por media docena de temas constantemente

99



repetidos. Uno de ellos fue el desnudo en alrededores familiares, El trabajo de Degas muestra
que cstaba tan consciente como Monet de que la riqueza de una téenicn (en su caso ¢l
pastel) puede contribuir en mucho en el efecto final, como la exactitud de las formas
observadasy su ligercza.

Camille Pisarro buscd el perfeccionamiento del estilo convirtiendo las lincas de
color puro en un patron ordenado, Este estilo fue parcialmente influenciado por el contacto
con Seurat y su vasto conocimiento del Neoimpresionismo y el Puntillismo, Pero aunque
el estilo pucde cambiar, los temas de Pisarro recuerdan mucho al estilo antes mencionado.
Su fase puntillista afortunadamente pasé, y sus ltimos dicz afos Pisarro encontrd una
inspiracion renovada en la forma de un Impresionismo mucho mds cercano a su trabajo en
ladécada de 1870,

POSTIMPRESIONISMO

La palabra Postimpresionismo significa simplemente “despuds del Impresionismo”.
Como ha sido indicado, los impresionistas realizaron un laberinto sin salida para cllos
mismos y la fase final del Impresionismo se funde con ¢l Postimpresionismo, cuyos
exponentes principales, mientras retenfan la mayoria de las motivaciones dl lmpresionismo
(los temas cotidianos, el sentimiento por la luz, a expresion por medio de colores fuertes
y claros) buscaron reenfatizar la estructura y el contenido de sus obras.

Cezanne tomé de Pisarro, Monet y Renoir la concepeidn del modelado mediante
pequefios brochazos cargados con color puro, pero fue mas lejos, al percatarse de que las
lineas organizadas paralelamente una junto a 1a otra, a diferencia de colocarlas en diferentes
posiciones, podrian sumar coherencia al conjunto del diseiio, y contribuir a su peso y su
estabilidad,

El noestaba intercsado en como la luz solar disolvia la forma, sino en como impactaba
sobre las formas y en como sus cambios de coloracion en relacidn al brillo del sol, las
sombras y las resolanas, podfan reforzar su estructura. El interés en la estructura, mas que
fiel registro de las formas disolviéndosc en la luz y las texturas superficiales, aplicaba
igualmente bien cuando la luz solur no estaba directamente presente.
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Es interesante en el trabajo de Seurat, cdmno las figuras se relacionanunas con otras
y eémo estdn colocadas en un esquema geométrico, Estos e fectos son altamente caleulados
y serenos, Como en ¢l caso de Cezanne, el estilo de Seurat fue un ejemplo atractivo de
seguir. Pero aunque a Scural le gustaba pensar en el Puntillismo como un cientffico, ¢l
método dependia completamente de Ia delicadeza y la sensibilidad del pintor,

Seurat y Cezanne no estaban particularmente interesados en el contenido emocional
del tema. Este aspecto fue explotado por Henri de Toulosse-Lautrec (1864-1901), Vincent
VanGogh (1853-90) y Paul Gaugin (1848-1903).

El trabajo de Lautrec ticne sus rafces en ¢l trabajo de Degas, Existe ¢ mismo punto
de vista informal, similar en ¢l planteamicnto del espacio, y un comparable énfasis cn ¢l
perfilado de las figuras, que también estan recortadas por los bordes de la composicidn,
Como caracteristicas personales, estdn lo aplanado de las figuras (comao influencia de los
carteles japoneses), el matiz de caricatura, y el color esencialtente simplificado y nonatural,

En muchas de sus mejores pinturas aparccen cantantes y bailarines y otros actores
del momento. El temperamento de Lautrec con lo incisivo, y a menudo ingeniosamente
brillante de su dibujo, lo situd entre los grandes discfiadores de carteles (en total 31).

Vincent Van Gogh cred pinturas con intenso moviniiento, Sus primeras pinturas,
influenciadas por la Escuela Hague y los ilustradores periodisticos ingleses, eran de tonos
oscuros y usualmente talentosamente sombrios,

Después de mudarse a Paris en 1886 fue fucrtemente influenciado por los
impresionistas tanto ¢n sus composiciones conto en su temdtica y su lécnica, A partir de
entonces senotalainfluencia delos carteles juponeses, especialmente en el perfecto recorte
de lns siluctas y Ia simplificacién del colorido. La extrema tension nerviosa se expresa en
su (rabajo a través del ritmo reforzado de la composicidn y la inquientante sensacion de
movimiento que transforma los temas tranquilamente ordinarios.

Las primeras tentativas- de trabajo de Paul Gaugin estén en ¢l usual idioma
impresionista, pero a mediados de la década de 1880, Gaugin se habla desarrollado
inquietamente y necesitd un estilo que fuera al mismo tiempo rico y mas artificial, simple
y més barbirico, aspirando a la condiciéndec arte folklérico,
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EXPRESIONISMO

Los precursores del expresionismo a fines del siglo X1X son Munch, Ensor y Van
Goph. En las obras de estos maestros se destacan la simplificacién del dibujo y la violencia
y el cardcter arbitrario de los colores en aras de la fuerza de la expresion y de un concepto
generalmente pesimista del destino humano.,

Estemovimiento se desarrolld en Alemania. Representaba una posicion opuesta a la
del Impresionisino, o sea, In total aplicacidn del artista a la expresion de sus sentimientos
internos. En la pintura se manifestd por la preponderancia concedida al color intenso yala
deformacidn formal,

Sus principales representantes son: el grupo Dic Brileke (El puente, 1905), conNolde,
Kirchner, Mitller y Heekel, y Der Blaue Reiter (El jinete azul, 1911) con Mare y Kandinsky,
y més tarde Kokoschka y en Francia, Soutine y Roualt, Der Blaue Reiter (Munich 1911~
1914) evoluciona por su conexidn con el cubismo y el fturismo, hacia la abstraccion lirica,

La sdtira politica y social después de la Primera Guerra Mundial, es la temitica
preferida de Grosz, Beckmann y Dix. En el arte flamenco sobresalen Dermeke, De Sinet y
Van der Berghe. En Espafia, los pintores que mds se han aproximado a esta tendencia son
Picasso, en determinada época, Isidro Nonell, José Gutiérrez Solana y Rafael Zabaleta,

Hay que sefialar también los grandes murales de los mexicanos Rivera, Orozco,
Siqueiros y Tamayo, y de los brasilefios Portinari y Segall, En Francia, las figuras mas
representativas san: Roualt, Soutine, Gromaire y Dubuflet, y cn los Estados Unidos triunfan,
con “el expresionismo abstracto” Pollock y De Kooning.

CUBISMO

Se considera a Cezanne el precursor de este movimiento al afirmar que cualquier
tema puede ser reducido a formas geométricas. En 1907, los dos principales pintores
cubistas Picasso (1881-1973) y George Braque (1882-1963) estaban preocupados por el
problemacentral de la forma en el arte de la pintura: el pintar el mundo natural tridimensional
enunasuperficiebidimensional. Al contrario de la perspectiva renacentista, Picasso y Braque
enfatizaron lo plano de la superficie pintada y trataron de consolidar el impresionismo a
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través de la preeminencia concebida a los valores plasticos, con una violenta deformacion
de los objetos.

Cubismo analitico.- La primera pintura cubista Las Demoiselles d’Avignon(Las Sefloritas
de Avignon) de 1907, hecha por Picasso, no cstd completamente resuelta en el sentido
tradicional. No hay ilusion de profundidad en el espacio por lo que las figuras permanecen
en la superficic de latela,

Una de las metas de la pintura cubista cra representar simultincamente diversos
aspectos de un mismo objeto y combinar asi la informacion tomada desde diferentes puntos
de vista, més que mostrar la vista que se observa desde una posicion fija.

Inspirados en ¢l arte afticano, Picasso y Braque trabajaron furiosa ¢ instintivamente
cn una cerrada cooperacion, intentando producir imdgenes reconocibles libres de las reglas
de imitacion. Este tipo de ideas fucron refinadas en innumerables telas que muestran
generalmente objetos de la vida diaria o instrumentos musicales que serodean a st mistos,

Cubismo sintético.- Mis que dar semblanzas del mundo material comenzaron a
incluir los propios materiales heterogéncos en las pinturas (papel, recortes de periddicos,
trapos, carton, metal, arena, efc...). En Guitar, Glass and Bottle (Guitarra, Vidrio y Botella)
de Picasso, ¢l periédico no s6lo se representa a si mismo, es también un clemento decorativo
abstracto en la composicidn; In palabra Figaro, cuidadosamente preservada, tiene
asociaciones con ¢l cardcter de las Operas de Mozart asi comio con el vino, las mujeres y las
canciones; las curvas moldeadas de la guitarra recuerdan las de un cuerpo femenino y las
columinas de palabras en ¢l periédico sugieren discursos y conversaciones. Trabajado al
méximo, estn obra aparcntemente simple se convierte en una llena de imaginativa sugestion
y deleite.

E! Aria de Bach (1914) de Braque, aunque es una de sus més simples trabajos, cs
mucho més poético y abiertamente decorativo y ofrece al espectador, quien estd deseoso
de participar en ¢l jucgo mental y visual, una imagen completamente reconocible,

Las pinturas y las ideas del cubismo influyeron inmmediata y profundamente. En
Francia, los cubistas se exhibieron en ¢l Salén de los Independientes en 1911, Entre los
artistas estaban Jean Metzinger (1883-1956), Fernand Léger (1881-1955), Robert Delaunay
(1885-1941), Picabia, Juan Gris, Villon y otros mds.
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Las formas cubistas eneontraron eco en el moderno movimiento de laarquiteetura ¢
influcneiaron el diseflo decorativo. También en la eseultura ¢l cubismo tuvo una duradera
influencia, destacando Duchamp-Villon, Brancusi, Arp, Lipehitz, y en algunas de sus obras
los cspafioles Pablo Gargallo y Julio Gonzdlez. .

ARTE ABSTRACTO

Il denominado arte abstracto o no figurativo aparece primeramente en Europa y més
tarde en el resto del mundo a partir de 1910, Los pintores y eseultores utilizaron siempre
las posibilidades que entrafian las lineas, las superfieies, los volimenes y los colores para
trasladar al lienzo, segun eierto orden, formas que han de obras cn la sensibilidad ¢
inteligencia humanas. Rechazaron la representaeion figurativa de la realidad, creando
imdgenes de origen purameénte memtal o transformando la inspiraeion recibida de larealidad
en imdgenes que notienen eon ésta mis que una relacion indireeta.

Encuentra sus antecedentes inmediatos en el cubismo y en ¢! fauvismo, y sus mayores
exponentes son Mondrian y Kandinsky. El arte abstracto tiende a la eliminacion del sustrato
delarealidad normal y se basa en la supremacia de los clementos lineales, del color y dela
lextura,

Quizi el mas influenciado por este movimiento fue Vassily Kundinsky (1866-1944).
Para él, como para otros, la abstraccion pura cra eonseguida lentamente y a través de un
profundo cuestionamiento, Deseubrid que las formas coloreadas pueden tener cualidades
expresivas que permiten al artista hablar dircetamente de su estado mental o espiritual sin
tener que comunicarse primero eon el reconosible mundo material,

En general, los artistas franceses no cambiaron a la abstraccida pero se mantuvieron
firmemente en la posicién de un mundo material reeonoeible, tomando lo positive de aquellas
eosas que la mente ofrece al ojo. El primer artista francés que explord exitosamente la
abstraccion y de la eual tuvo una gran influencia antes de la Primera Guerra Mundial,
partieularmente eon el grupo Balue Reiter en Munich, fue Robert Delaunay (1885-1941).

Por 1912 desarrollé un arte que relucia eon eolores prismiticos, crefa que el eolor

en sf mismo puede ser la forma y ¢l tema de una pintura. El poeta Apollinare deseribid su
trabajo como “arte puro”.
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El arte abstracto, al difundirse por ¢l mundo ha adoptado nuevos aspecto: se ha
producide un arte absiracto de tipo expresionista, consistente en manchas de color
(tachisme) y otro cn el que todn la estructura formal del cuadro queda suprimida (arte

informalista). Entre Jos artistas mis representativos de estas tendencias estdn Pollock,
Gorky, y Hartung,

DADAISMO

Comenzd en Suizacn 19135, La palabra “dada” fue escogida al azar del diccionario y
es usada como signo distintivo del movimiento por sus asociaciones pucriles.

Originalmente la actividad Dada se basé en }a actividad de los cabarets y consistio de
recitales y performances que intentaban impactar e insultar al pablico. Los artistas
involucrados en este movimiento no se interesaban en crear obras de arte ni en reescribir

las reglas del arte en términos modernos. Pretendian el retorno a a sencillez elemental, en

oposicién a toda suerte detretdrica, y se inspiraban en los aspectos irracionales de larealidad,
Sus actividades cran para protestar contra la guerra y la forma de pensar y los valores politicos,
sociales y estéticos que perduraban e ese momento.

Las efimeras actividades Dadas no dejaron una huella permanente intencionatmente,
y las revistas y manifiestos que produjeron fueron estrictamente fendmenos literarios,
Visualmente, sin embargo, estos panfletos imitaban la barata vulgaridad de la impresién

comercial y los pesados caracteres y as pesadas reglas que utilizaban fueron copiados por
otros artistas.

En Suiza el arte abstracto tuvo todas las caracteristicas de la novedad y el ataque
pertubador que tan particulanmente atrajeron a fos dadaistas, Arte abstracto de toda Europa
fue exhibido en una galerfa de Triztan Tzara, uno de los fundadores del Dadaismo, pero fue
Jean (Hans) Arp (1887-1966) quien introdujo los métodos anti-arte en trabajos
permanentemente visuales. Acumulaba dibujos y papeles coloreados y los dejaba caeren

el piso, entonces los acomodaba y en ocasiones trabajaba encima de ellos intentando producic
una obra sobre Ia que no tuviera control.

Marcel Duchamp (1887-1968) llegd a Nueva York en 1915. Intentando présionar la
libertad de los artistas por implementar sus propias reglas hasta el Hmite monté un urinal
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prefabricado en uni base manifestando que eso era una obra de arte si ¢ fa definia como tal,
todo csto cn unacto pararclo al Dadaismo.

Su deliberadamente inconclusa obra de arte The Bride stripped bare by her Bachelors,
cven (Lanovia desnudada por sus solteros) de 1915-23, examina pesimistamente la relacion
entre el hombre y la miquina y lo futil de la existencia, Esto no es comprensible sin las
notas de Duchanp, pero élsicmpre sostuvo que 1a obra dearte tmicamente puede ser definida
como un hecho puramente inteleclual y menta, no visual.

Las actividades dadaistas tuvieron una particular atraccion en Alemania al final y
después de la guerra de 1914 a 1918, cuando ocurrié una verdadera revolueion soeial y
politica, En Hanover, Kurt Schwitters (1887-1948) transformd la basura en obras dearte de
exquisito refinamiento a través del collage, y en Colonia, Max Ernst (1891-1976) corto y
reensambld varias imdgenes para crear un mundo de terror subconsciente,

BAUHAUS

Originalmente fundada antes de la Primera Guerra Mundial (1919) como una eseucla-
taller de disefio y arte decorativo, la Bauhaus tomd un nuevo aire bajo In direccion de Walter
Gropius (1883-1969). Fue trasladada en 1925 a Dessau y clausurada por el gobierno nazi
en 1933,

Gropius ya lenfa reputacion como un moderno arquitecto, Creia que a través del
diseio y de la construccion la sociedad podria mejorarse, y esto, junto con una vision
optimista de los beneficios materiales que una sociedad industriatizada podria aportar, fue
el propdsito de la Bauhaus por reforzar la educacion y In capacitacion,

Los alumnos mantenian una capacitacion rigurosamente tedrica y practica, y la
Bauhaus atrajo a los mds eminentes hombres en el arte alemdn, incluyendo a Klec y a
Kandinsky. De 1920 a 1930 fue ¢l centro ideal de los mds inteligentes movimicntos artisticos
de vanguardia (Blau Rider y De Stijl) y favorecid el desarrollo de vavias tendencias antisticas
contempordneas. -

Paul Kiee (1879-1940) fue asociado con las artistas del grupo de Blue Ridery fue
un dedicado maestro en ta Bauhiws, Aprendio del arte parisino los valores de un cstricto

106



orden pictorico, pero manteniendo la meta de su infleunciable y a menudo callado trabjo
humoristico, cxpresé su vision interior cn donde el hombre podia encontrar una completa
armonfa conel mundos natural’y el mundo espiritual.

SURREALISMO

Ef autor del manifiesto surrcalista y el definidor de este movimiento es el poeta
francés André Bretdn cn 1924, Enel manifiesto se invita a los escritores y artistas a expresar
on sus obras la actividad original del pensamiento en forma irracional, prescindiendo de
cunlquier preocupacion exterior, de toda norma cstética y a exaltar lo subconsciente, los
sucfios, Ia libre asociacion de imagenes y las manifestaciones de Ia vida siquica.

Como el Dadaismo, el Surrealismo rechaza la necesidad del pensamiento y la
conducta racionales, pero al contrario del Dadaisma, tiene razonablemente bicn definidos
sus mietas y propositos, Estaba firmemenie basadoen laidea del psicoanalisis y de su lenguaje
y susimbolismo. En particular los surrcalistas cstaban facinados por el mwundo de los suefios

comouna puertahacia el inconsciente, y a menudo proyectaron fantasias y suefios en sus
pinturas,

El Surrealismo propuso I legitimidad de los descos subconscientes como base para
la accidn, y en ¢l desarrollo de esta idea Breton se apoyé fuertemente en los escritos de
Freud, quien formuld las fuerzas motivadoras de la sexualidad y la muerte.

El elefante Celebe de Emst (1921) muestra a ua criatura niitad elefanie y mitad
miquina, que inmediatamente sc reconoce como el suefio o la pesadilla de 1o mente

subconsciente mis que de lamente conscicnte racional, Esta pintura estd llcna de detalles
inconsistentes como ¢l pez nadando cn el cielo,

Latension producida por la presencia de imagenes totalmente irracionales pintadas
con un realismometiculosamente fotografico fue utilizada por Salvador Dali (1904-1990),
quien Hama a sus pinturas “imagenes de sucfios pintadas a mano”, Paranoicamente interpreta
eventos innocentes de manera amenazadora, forzando continuamente al espectador a
reexaminar la naturaleza de unasupuesta realidad,
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René Magritte (1888-1976) explotd en muchas de sus pinturas la tension mental
resubtante de la yuxtaposicion de objetos que aparentemente no tiene conexion alguna.

Ninguno de estos artistas tuvo ¢l menor interés por los problemas artisticos formales
y decorativos, y lomismose puede aplicar a los artistas surrealistas abstractos, Y sin importar
de donde provieniera su inspiracion, sus manos nonnalmente s movian como resultado de
un proceso racional establecido, pero era posible omitir esto y permitir que se movieran

principalmente por el inconsciente,

Joan Mird (1893-) firma ¢l primer manifiesto surrealista, y algunos de sus mejores
trabajos fueron pintados bajo la influencia de alucinaciones deliberadamente inducidas para
comunicar 1a sensacién las fuerzas de vida mas primitivas a través de formas que todavia
existen enterradas en la mds profundo det hombre civilizado.

POP ART

A mediados de la década de 1950 el clima econdmico y soeial estaba cambiando
cnormemente, y una nueva generacion de pintores comenzaba a encontrar sus intereses en
unasociedad donde la ansiedad estaba emparejada con la afluencia.

El Pop Artse desarrollé simultancamente en Londres y Nueva York, y aunque existen
caracteristicas diferentes en ¢l Pop Art en Inglaterra y en América, ambos comparten un
centro de creencias comunes,

Los artistas ingleses Richard Hamilton (1922-) enuncia las cualidades del Pop Art
como: “Popular (disefiado para la audiencia en masa), Pasajero (unasolucién a corto plazo),
Econdmico, Producido por y para las masas, Joven (sindnimo de Juventud), Agudo, Sexy,
Glamoroso y un Gran Negocio™,

Artistas como David HocKney (1937-) en Inglaterra y Andy Warhol (1930-) en
América, fucron cn sumomento, rechazados aunque eran estrellas pop. Las técnicas de
comunicacidn en masa cono fos comics, la fotografia, y la scrigrafia, fueron tomadas por
los artistas Pop y reutilizadas en el contexto de Ias bellas artes.
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Asi, cltrabajode Roy Lichenstein (1923-) que a menudo a sido considerado como
simples ampliaciones de cuadros de comics, s de hecho compuesto y colocada con una
precisidn artistica altamente sofisticada, y sus sencillas imagenes tienen un sutil y
autocontenido juego con sus palabras que no se puede encontrar en cl conjunto de un
contic,

Muchos artistas Pop han utilizado los materiales surgidos por Ia afluencia de la
sociedad en su trabajo, y cs interesante comparar ¢} uso de la basura con el de fa generacidn
anterior, El choque permancce cuando un carro ha sido utilizado para expresar la tensidn
producida por la ansiedad y la tragedia implicita en la violenta época cambiante del naufragio,
peroen la década de 1960, la pulida y brillante imagen del carro fue utilizada como simbolo
de prosperidad material,

El Pop Art inglés revela una oleada de nostalgia que no cra compartida por los artistas
americanos. Tayshop (Tienda de juguetes) (1962) de Peter Blake (1932-), por e¢jemplo,
preserva [Telmente i una ventana rcal los productos baratos de la sociedad industrial y
commemora e} tipode tienda y comunidad ahora suplantada por la produccion en serie de
nuevos desarrolios con enormes supermercados y bloques de torres de pisos.

ANALISIS DE CLASIFICACION

Dado que e} volumen de imfgenes que companen ¢l acervo en una fototeca es
inmenso, en constante crecimiento y permite la localizacién del materjal a través de varias
rutas de biisqueda se bused un sistema de clasificacion que fuera sencillo para el usuarioy
le permitiera tener un ripido acceso al material.

Se decidid primeramente separar el material en4 grandes apartados, a estos apartados
sc les asignd un ntmero con el fin de facilitar su identificacién en los codigos de
clasificacion,

Esta numeracion fué determinada segiin la extension geografica y temporal que cubre
cada apartado, asf, yendo de lo general a lo particular, el apartado de Arte Universal estd

identificado por el nimero 1, ¢l apartado de Arte Prehispénico en México por el niimero2,
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cl apartado de Arte del siglo XVI al Contempordneo con el mimero 3 y finalmente, el apartado
de Teatro y Escenografia con el nimero cuatro,

Al tener definidos estas apartados se prosiguit a la separacion del material
relacionado con cada uno de ellos, Este material entonces fué agrupado en diferentes dreas
y campos iconograficos que a su vez fueron determinados por las caracleristicas propias
tanto del apartado como de las imagenes que la conforman.

Finalmente, el material de las dreas y los campos iconograficos se organizé de lo
general a lo particular. Primero se presentan las vistas mds generales y se finaliza con los
detnlles.

Una vez scparado el material en dreas y campos iconogrificos se prosigui6 a realizar
la investigacion docuniental de las imdgenes de cada drea general para contplementar las
fichas técnicas.

Al completar el trabgjo de investigacion se inicid el escanco de las diapositivas en la
plataforma Macintoch en 72 dpi para presentarlas tnicamente para lectura, y ya capturadas
en la computadora se prosiguid a retocarlas por medio del programa Photoshop con el fin
de corregir el obscurccimiento que sufricron algunas de ellas,

Ya retocadas, las imdgences se grabaron en un disco dptlico reutilizble de 230 Mb, y
de ¢l se transportaron a una computadora Macintoch que tenfa previamente cargado el
programa Shoe Box. Al instalarse en éste programa, a cada imdgen se le anexd la ficha
técnica (previamente disefiada) y la informacién relacionada con dicha imagen.

En cl apartado de Arte Universal ¢l material ha sido separado en dreas
predeterminadas (arquitectura, pintura, disefio, suntuaria, grabado, dibujo, fotografia, etc....)
y cada drea asu vez ha sido dividida en grupos (campos iconograficos: Arquitectura religiosa
ocivil; Escultura enrelieve, de bulto, o escultopintura; Pintura de caballete o mural; Fotografin
documental ode retrato; Cartel publicitario o artistico; Disefio grifico o editorial; Dibujo;
Grabado en hueco o en xilografia; Paisaje urbano, diumo o nocturno; Suntuaria, etc...).

Estos grupos estén organizados individualmente y muestran desde vistas gencrales
hasta detalles,

110



!
i
,

En la ficha técnica, cuando se conoce el nombre del autor, se anotard empezando por
¢l apellido seguido de su nombre de pita. Cuando el autor sea més conocido por su seudénimo

seanotard este primero seguido de los apellidos y al final por sunombre. Cuando se desconoce
su nombre se anotard Desconocido,

Inmediatamente después del nombre se escribirdn entre paréntesis las fechas del
nacimiento y muerte del autor seguidas del pais donde nacid ¢l artista si se conoce, En caso
dedesconocerse alguna fecha relacionada con el nacimiento o muerte del artista se sefialard
con un signo de interrogacién (?).

Cuando en ¢l apartado de un artista aparezcan varias obras, estas se organizardn
cronoldgicamente, y en caso de encontrarse detalles de las mismas éstas se colocardn
inmediatamente después de la obra a la que correspondan,

Dcberé anotarse el titulo completo de la o las obras que se presenten, aunque en el
caso de que una obra tenga dos titulos difercntes éstos deberdn anotarse uno despuds del
otro separados mediante una coma y ordenados alfabéticamente. Si la obra no esté titulada
por al autor deberd inscribirse el lema Sin Titulo.

En casode no conocerse el titulo de la obra deberd hacerse una descripcién concreta

y detallada de la misina (como en el caso de fotografias d ocumcntales de épocas o situaciones
importantes).

Debera anotarse cl cstilo o corriente artistica a la que pertencce la obra en el espacio
correspondiente a Corricnte. Si una obra pudiera situarse en dos o més corrientes al mismo
tiempo éstas deberdn anotarse una desplies de la otra siendo separadas por una diagonal.

Alreferirse a la época de la obra sc anotardn los afios de inicioy final de la produccitn
dc lamisma. Si Ginicamente se conocicra el aflo de inicio de la obra se anotara éste seguido
de un guidn y de un signo de interrogacion, si sélo s¢ conociera el afio del término de la
obra se anotrd un signo de interrogacion seguido de un guidny después el afio conocido,

Si se conociera aproximadamente alguno de estos ailos, 0 ambos, después de la cifra

scanotard la abreviacion Aprox., y si sedudara de algunadelas cifras, odeambas, estas se
inscribirdn entre paréntesis segidas de un signo de interrogacion.
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En caso de conocerse inicamente el siglo al que pertencee una obra deberd anotarse
In palabra Siglo empezando con maydsculas seguido del niimero escrito con nimeros
romanos y las abreviaciones A.C. 0 D.C. seglin correspondan.

Al describir la técnica se nombrard de mancra concreta y concisa. Los materiales
deberdn anotarse completos cuando sea factible (en caso de no conocerse todos ellos se
anotaran los mds importantes) y de ser posible se anotardn tanto la técnica como los
materiales empleados en la construccion de la obra. En ¢l caso de fotografias documentales
deuna época o de retratos debard anotarse tnicamente la téenica de Fotografia especificando
si es en blanco y negro o a color.

Si se conocieran las medidas de la obra se anotrdn en centimetros empezando porel
largo, elancho, ln altura y al final la profundidad. Cada una de las medidas se separd por
medio de una X mintscula,

Seanotaran el lugar (inusco), la ciudad y el pafs de donde procede una obra, aunque
en caso deno conocer ef lugar o la coleccion de donde proviene la obra se anotard imicamente
la ciudad y el pais. Si se trata de un hecho histérico representado, Gnicamente se anotard [
ciudad (en caso de conocerse) y el pals donde tuvo lugar et heeho.

Si se conoce la colocalizacion actual de la obra representada se anotara el lugar
(musco),
y/o la coleccion a la que perteneee, y 1 ciudad o el pais en donde se encuentra.

En el apartado de observaciones se¢ anotardn todos los datos referentes a fa
reproduceion de la obra o hecho histérico representado, csto es, si se trata de una
reproduccion en color o en blanco y negro de 1a obra, si es una reproduccion de un libroen
color o en blanco y negro, si 1a obra representada cs una copia del original, etc... con ¢l fin
de aportar mayores datos que complementen el conocimiento acerca del material.
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ARTE PREHISPANICO EN MEXICO



3.1 Definicion del area.

La fototeea de Ja EN.ALP. cuenta conunacervo fotogréfico de cinco tipos dearte: el
universal, el prehispanico, el colonial y contempordnea y el de teatro y escenografia,
Eneste casanos referiremos al Arte Prehispénico del que se caleulan unas tres mil imdgenes
para catalogacion,

El 4rea de arte prehispénico se ha dividide, principalmente, de ncuerdo a las diferentes
culturas con las que cucnta el acervo y abarca la mayorfa de las que ocuparon Mesoamérica.
La palabra Mesoamérica, empleada por historindores y aniropélogos desde hace medio
siglo, designaun cenjunto de pueblos que acuparon lo que en nuestros dias es el centra y el
sur de México: Yucatin, Chiapas; hasta Belice, Guatemala y Honduras,

La gran mayorfa de Jas imigenes pertenceen a Ja cultura maya en sus diversos
acentamientos aunque también forman parte importante del acerve las demds culturas,

3.2 Importancia del drea

Cada civilizacion provoca una respuesta distinta en la que se mezelan de manera
indistinguible ¢l gusto y el concepto, la sensacion y Ja iden. Las obras de las antiguas culturas
de México invariablemente suscitan una impresion de extrafieza,

Lacimocion que embargd a los conquistadores espaiioles cuando vieron por primera
vez el valle, el lago y las pirdmides de Ja ciudad de México, corresponden con fidelidad a
esta sumaria definicion de extrafieza,

El apartado de arte prehispanico mexicano ha sido incluido en el proyecto por la
necesidad de que la fototeca de la Escucla Nacional de Artes Plisticas cuente con ¢l material
necesario para la investigacion y andlisis de las culturas que ocuparon el territorio
mesoamericana,

Suvariedad de formas, colores y estilos, asi como costumbres, ereencias y sabiduria
son lo que enmarcan la complejidad de las enormes estructuras edificadas por aquellos
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hombres que son, afio con afto, estudiadas por antropélogos, historiadores, artistas y
¢studiantes, Estos tltimos, necesariamente deben recurrir al material fotografico por no
contar con lasolvencia ccondnica para realizar los viajes a las zonas arqueoldgicas, ni con
¢l tiempo.

Es de gran importancia que los artistas plasticos y grificos tengan conocimiento de
las obras cscultéricas, arquitectdnicas y pictdricas del siglo pasado para lograr entender el
concepto bisico del arte mexicano y asf conseguir un nuevo concepto, para conservar,
siempre, el cstilo propio de sus antecesores, y asf crear un disciio puramente mexicano.
Por esta razdn, el arte prehispénico se considera como un apartado dentro del proyecto de
fototeca, porla importancia que tiene para los artistas y alumnos de la Escuela Nacional de
Arles Pldsticas y ademds por la diversidad de estilos y culturas que se encuentran en cl
lerritorio mesoamericano, sin contar con ¢l exienso material encontrado sobre cl tema.
Se menciond anteriormente que en el apartado de Arte Prehispanico se toman en cuenta las
culturas: Mexica, Maya, Chichimeca, Olmeca, Xochicalca, Mixteco-Zapoteca, Totonaca,
‘Tolteca, Teotihuacana y las culturas de Occidente.

Se han tomado estas culturas para dar una diversidad al apartado porque hay que

considerar que se trata del arte prehispénico del territorio mesoamericano y no sélo de una
zona, se podria concentrar Uinicamente en la cultura Maya, por decir algo, pero resultaria
una demostracion poco interesante por el hecho de que apareceran en un archivo electronico
que debe abarcar una vision amplia de todo el arte prehispanico mesoamericano.
Razones que dan como resultado un apartado rico en arte e historia del pais. Sifueraincluido
en algtin otro apartado, como en arte universal, se le quitarfa mucha de la importancia que
ticne para el arte mismo y para el aprendizaj-apreciacién de los alumnos y personal
académico.

Cada obra pictdrica, escultérica, de cerimica u orfebreria, textil o arquitecténica,
revela undngulo insustituible para comprender algunas de las culturas més antiguas, ricasy
complejas del continente americano, De su contemplacion deberd surgir lambién un imejor
entendimiento de lo que es América, de su fuerza y dinamismo actual y, desde luego, de fas
raices profundas de las que se deriva nuestra personalidad histérica y perfil cultural.

Las obras dc la época prehispénica nos revelan cl esplendor de las antiguas culturas indias
de México, punto de partida de una poderosa culturanacional,
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3.3 Periodo historico

Enel casodel arte prehipdnico deber ser estudiado conforme a Jas imigenes que se
encuentranen el acervode la ENAP y que corresponden a distintas zonas de Mesoamérica
y en consecuencia a muy diversas culturas,

Se ha dividido la historia mesoamericana en (res perfodos: el Formativo (1500 a.C.- 300
d.C.), el Clasico (300 - 900 d.C.) y el Posclasico (900 - 1500),

Estos términos pueden inducir a la confusion; no hay nada cldsico en el sentido
opucsto a romdntico, en el arte de Teotihucan o de Uxmal; cldsico aqui designa el perfodo
de apogeo de Mesoamérica.

Las fechas son relativas: la verdadera civilizacion comienza hacia 1000 a.C. con los
olmecas; el Cldsico se inicia en Teotihucan un siglo antes que en la zona maya y termina
antes, al despuntar el siglo VIIL

Durante estos 2500 aitos nacieron, {lorecicron y cayeron notables culturas en distintas
regiones. L.amds antigua, raiz de las otras, fue obra de Jos misteriosos “olmecas”, costa del
Golfo.

Olmeca es ¢l nombre con ¢l cual se reconoce el primer gran estilo artistico de
Mesoamérica. Se presenta casi simultdneamente, durante el periodo Pre-clésico Medio
(1200-600 a.C.), en varios sitios de la costa del Golfo de México: San Lorenzo, La Venta,
Laguna de los Cerros y Tres Zapotes. Planificacion y arquitectura bien definidas,
cspectaculares esculturas de basalto y pequeias obras maestras de jade son los rasgos que
lo caracterizan,

En la arquitectura de La Venta la traza urbana estd delimitada por un cje central,
orientado de sur a norte, con ligera desviacion hacia el este; las edificaciones principales
guardan una simetria bilateral en relacién con dicho ¢je y fueron hechas, principalinente, de
arcillas.

Los principios rectores de la arquitectura mesoamericana quedaron establecidos:

los espacios negativos en las plazas, los voliimenes que limitan y ordenan a tales espacios,
cn los monticulos y las piramides,
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El lenguaje temdtico de fas aproximadamente 300 esculturas colosales ¢s
inconfundible. Domina la marcada preferencia por ¢l volumen, la pesadez de la masa, las
estructuras de formas geoméiricas, ¢l predominio de las superficies redondeadas y, sobre
todo, la justa proporcidn armdnica,

Visualmente se hacen notables tres conjuntos: el de figuras humanas, que cs ¢l mis
abundante; e] de figuras compuestas, constituidas por formas humanas y rasgos animales o
fantasticos en ef rostro y las extremidades, y ¢l conjunto, mds escaso, integrado por figuras
de animales,

Otras esculturas revelan significados miticos, como fos representados en los tronos o altares.
Los olmecas fueron los primeros en tallar ¢l jade trashicido verde azuloso y otras variantes.

Poco despuds de la declinacién del arte olmeca, hacia fines del perfodo Preclisico
Tardioy durantc el Protoclisico (ctapas que van de 300 a.C. a 250 d.C.), un estilo distinto,
¢l estilo Jzapa se manificsta de modo sobresaliente en “estelas” y altares de piedra, y se
extiende en una region inds amplia que la ciundad que Je dio el nombre, alcanzando sitios de
la costa del Golfo, Oaxaca y ¢l centro de México.

El lenguaje artistico olmeca cambia dramdticamente: la voluntad por la escultura
tridimencional se modifica por el bajorrelieve, que propicia la narracion cseénica, El
concepto radical que manificsta a través de la imagen Unica cs sustituido por elaborados
discursos mitoldgicos que van de la imitacién de las formas naturales a Ja abstraccion, Bl
cstilo Jzapa es como un puente estilistico entre la postrera iconografia olmeca y las mds
anliguas imédgenes mayas,

A lolargo de poco mds de seis centurias del periodo Clasico (250-900 a.C.), el arte
de Mesoamérica reveln, cn su opulencia y diversidad, la pujanza cultural de varias ciudades:
Teotihuacan en e} Altiplano central, Monte Albdn cn Oaxaca, El Tajin en Veracruz, y Tikal,
Copan, Palenque, Yaxchildn y Piedras Negras, entre las mds sobresalientes; tierras centrales
del drea maya, Teotihuacan, la ciudad mds grande, impone un estilo severo y gcométrico
que se advierte en su traza urbana, en sus edificaciones, en su escultura y alcanza, enmenor
grado, a las terracotas y las pinturas dc muros y de vasijas, El vastisimo cspacio s¢ recoge
cn plazas cuadradas y rectangularse, limitadas por pirfmides y plataformas, con plantas que
reproducen las formas geométricas de las plazas.
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La aparente dicotomia del lenguaje arquitecténico teotihuacano se define en sus dos
grandes pirdmides -la del Soly la de la Luna- como formas simples o basamentos de muros
entalud, el impulso ascensorial del volumen piramidal, cortado por los tramos horizontales
de sus plataformas sobrepuestas.

En épocas tempranas los frisos se cubrfan con colores planos. En los tiempos de
esplendor se omamentaron con relieves escultoricos, como en la Pirdmide de la Serpiente
Emplumada, donde alternan, en ritmo perfecto y mondtono, cabezas de serpientes
emplumadas y geoméiricos mascarones del dios Tlaloc, La escultura en piedra hace ecoen
sus formas a las de los edificios, de tal inanera que la gigantesca figura de la Chalchiuhtlicue
~diosa del agua-, y las esfinges de los Huchuetéotl -dioses del fuego-, son masivos prismas
rectangulares y las numerosas mdscaras de piedra -granito, scrpentina, onix-, son graves
rostros sin individualidad que reiteran también el riguroso canon teotihuacano,

La influencia teotihuacana es diversa en terracotas y en ciertas pinturas murales que
son muy variadas y de excelente factura, Se cree que ensu época de grandeza Ja ciudad lucia
vivamente policromada por los colores planos en exteriores y las ¢scenas multicelores en
los interiores. En tiempos antiguos la paleta era amplia: rojos brillantes, vivos tonos de
azules y verdes, ocres y negros pero la paleta se redujo y las imdgenes se repiticron ta
fielmente que se supone el uso del esténcil,

En las escenas se aprecia ta representacion simbolica del espacio en dos dimensiones,
que suprimen deliberadamente los planos que indican profundidad. Se reconocen varios
temas: ¢l de grandes imdgenes divinas o sacerdotales, con ricas vestiduras y rostros
enmascarados en la celebracion de ritos y ceremonias. También hay animales de diversa
indole: la mitica serpiente emplumada, jaguares que caminan o se enfrentan, pajaros de
vistoso plumaje y 4rbolcs floridos con glifos en su base, lo que indica la existencia de un
sistema ideografico de cscritura.

En Monte Albén el estilo zapotcca se nota ya prefigurado en la época de Monte
Alban11(100a.C.- 300 d.C.) y se defineen las de Monte Albdn I1la y ITh (300 - 800 d.C.),
al incorporar esquemas fornales de procedencia teotihucana.

La ciudad de Monte Albén reconocida por su apegoa la religion y la funeraria distingue su
arquitectura por fa constitucion de espacios cerrados, las plazas y volimenes de poca altura,
asi como por los basamentos piramidales,
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Cada plataforma de las pirimides se compone de un muro talud y un tablero abierto
en su parte baja, como una U invertida, formado por dos molduras en distinta proyeccién
que producen un efecto de claroscuro; se le liama “tablero escapulario”.

Las pinturas con escenas se restringen a os recintos funerarios, Muros conimfgenes
de deidades parecen caminar en sentidos opuestos, Una especie de perspectiva direccional
orienta al espectador hacia Ia imagen principal; las figuras, de colores planos y silueta
recortada, esquematizan el dato natural; reproducen en un espacio irreal rituales religiosos
y mortuorios.

Es posible que la costumbre de erigir estelas a sus hombres destacados les llegaraa
los zapotecas de las tierras surefias. Los zapotecas se muestran como grandes escultores en
las urnas de barro. Representan, por lo general, a dioses y diosas con aspecto humano, La
caracteristica comin es la imagen modelada en bulto, al frente de un cilindro hueco. Enla
ctapa Monte Alban 1 el estilo se reconoce pues las formas ornamentales protiferan, el
tocado aumenta exageradamente y los rostros se cubren con mdscaras de fantdsticas
facciones; la figura humana es inexpresiva ¢ inmavil, su postura sedente es inalterable, con
Ias manos reposando sobre fas rodilias o fos pies,

Las urnas de barro manificstan cl arte oficial que impuso la élite dominate.

En la seccion central de la costa del Golfo de México, los pucblos que la habitaron
durante el perfodo Cldsico (600 - 900 d.C.) muestran un sello peculiar en sus obras de arte,
Ll Tajin es la ciudad que mejor representa la arquitectura, mientras que la escultura en barro
y piedra abundo en sitios menores de lo que es, hoy dis, fa porcién media del estado de
Veracruz.,

Las edificaciones de El Tajin revelan un espiritu mis libre que en Teotiliucan o en
Monte Albdn; se adaptan a la topografia mediante conjuntos alrededor de las plazas, Sus
formas varjan en altura y decoracion, por ello producen un clegante y dindmico efecto
visual, al que contribuyen los contrastes de luz y sombra creados por los nichos y las cornisas
salientes que omamentan los cuerpos de {as pirdmides.

Tres modalidades de escultura en piedra parecen ser originarias de esta region y estin
asociadas al juego de pelota: los “yugos™, las “hachas” y fas “palmas”, labrados con asombrosa
maestria.
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Los yugos recrean simbolicamente los cinturones de los jugadores, de ahi su forma
en herradura; la figura mds representada en ellos es el sapo, combinado con tipicos
entrelazamientos.

En contraste con ¢l esoterismo de las tallas de piedra, las tridimensionales imagenes

de terracota imprimen notable dimension humana al arte del centro de Veracruz, Elnaturismo
se acentda en cl tratamicnto de rostros, y algunos conjuntos destacan por su risucha
expresividad: son las “figuras sonrientes”,
Entre las culturas huecas de barro de gran tamaiio, hay un grupo que se unifica por chinismo
temay similar tratamiento formal, Se trata de mujeres de pic o sentadas, con la falda ceflida
por un cinturén que se anuda al frente en dos cabezas de serpiente, Todas exhiben torso
desnudoy llevan en la mano un objeto ceremonial,

Elarte maya ha fascinado alos interesados en la historia del hombre por dos razones:
su arte -relieves, pinturas murales, vasos pintados y pequeiias terracotas- y su escritura
jeroglifica,

El primero narra sucesos reales y en proporcion humana; la segunda precisa
conocimentos astrondmicos calendéricos, a la vez que reficre a acciones de sus gobernantes
y hombres y mujeres destacados, El arte y la escritura se encuentrn coinbinados en estelas,
altares, dintcles, tableros, losas, vasijas decoradas y pinturas al fresco,

Palenque se incorpora, en sus expresiones artisticas, dentro de un estilo que se
exticnde por los mdrgenes del rio Usumacinta, y que incluye en Bonampak, Yaxchilin y
Piedra Negras. El estilo que unifica a esas ciudades tiene como tema central a la ligura
humana representada por medio del relieve escultdrico; sin embargo, cada una tiene un
sello peculiar,

Tal es ln importancia del hombre en el arte de Palenque que sus edificios parecen
haber sido hechos para engrandecerlo. En general los edificios palencanos se configuran
con distinta elevacion y tamafio, las plazas nunca cierran sus esquinas; el espacio fluye
creando armdnico movimiento y equilibrio con los volimenes pirainidales.

Palenque no dedicd culto alguno a la estela; toda la creatividad escultérica se
concentré en fachadas estucadas: muros, frisos, y cresterias de piramides, palacios y templos.
En recintos interiores se colocaron tableros y Idpidas de piedra con animadas formas
humanas. Formas y contenidos en los relicves palencanos manifiestan definida orientacion
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homocéntrica, en la cual armonizan, prodigiosamente, la concepeidn del universo y Ia
conciencia histérica,

Para los mayas cl relieve fue el medio principal de representacion; la variedad de
técnicas sorprende tanto como la rica inventiva para estilizar la figura humana. En Palenque
se crearon altorrelieves en ¢l décil estuco y relicves planos en piedra marfilina del lugar.
Mientras en Palenque declina y muere la actividad constructiva y escultdrica hacia fines de!
siglo VIII, en Chichén ltz4, la magna ciudad maya-tolteca de la peninsula de Yucatdn, s
construyen numerosos edificios ala manera Puuc de Uxmal, A diferencia de la precision de
talla en la mamposteria y en los discfios de mosaico de picdra que ornamentan los frisos de
Uxmal, las construcciones de Chichén “viejo", muestran ristico labrado cn piedra y descuido
en |a proporcion de ornamentos de grecas y de mascarones,

Eluso de la columna sefiala también un cambio radical en el concepto del espacio;
delaestrechez de la béveda maya se pasaa la amplitud de la galeria porticada. Por primera
vez en Mesoamérica, tanto en Tula como en Chichén 11z4, sc crean espacios interiores,
Latematica del relieve Tolteca se reconoce en los guerreros esculpidos en los pilares, en
los frisos de jaguares en actitud de caminar, en serpientes emplumadas que se alternan con
figuilas, en hileras de créneos, y en la imagen compuesta por un hombre dentro de las fauces
de un ser fantdstico pdjaro-serpiente.

Tollecas son también las esculluras portacstandartes, los atlantes y los afamados
“chac-mooles”, considerados por escultores contempordneos como obras maestras del arte
universal,

La presenciatolteca da un carficter singular a la escultura de Chichén Itza; esarmdnica
fusion de dos estilos: el mayay el tolteca, Los habitantes del estado de Oaxaca, en la época
deMonte Albén I1] que inicia alrededor del 200 d.C, eran los zapotecos,

Muchos razgos caracteristicos de esta cultura se pueden encontrar en ¢pocas
anteriores, quiza desde ¢l 1400 a.C. algunos estudiosos sostienen que si los habitantes del
valle en tiempos de Monte Albén III eran zapotecos, también lo eran los pobladores
precedentes,

La escultura zapoteca fuc de piedras sclladas por mortero de barro y apoyada en
cimientos profundos, ‘
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Las urnas, Hamadas fimerarias, se encuentran generalmente en tumbas o enticrros;
estin hechas de cerdmica y presentan formas cilindricas con una humana al frente;
representativas dela eultura zapoteca,

En la mayorla de las urnas zapoteeas clasicas, la atencion se concentra en Ia parte
superior def cucrpo, el torsa y las extremidades estén reducidos en proporcion con la cabeza
que puede o no levar en la eara una méiscara.

La caracteristicas principal de las urnas es la representacion de la figura humana
sentada conlas piemas en loto y las manos sobre las rodillas; jos detalies de las extremidades
son por lo general sumamente toscos al contrario de los rasgos faciales que estdn

cuidadosamente detallados.

En la arquitectura se elaboraran terrazas destinadas a casas habitacién. Se construyen
las primera tumbas subterrdneas construidas con lajas de piedras, de planta rectangular y

techo plano.

El periodo 11 de Monte Albdn se caracteriza por la formacion de centras ceremoniales.
Susrasgos arquitectdnicos son los tipicos pardmetros rectos, Para el perfodo 111 se¢ impuso
el tablero “escapulario” de origen teotihuacano, con madificaciones estilfsticas de los
zapotecos; subsisten los patios redondos de casas o edificios y en los juegos de pefota el
acabada fina] es de estuco.

Al aproximarse al arte de los mexicas, Gltimos habitantes def centra de México -
canstructores de fa gran Tenochtitlan-, impresiona la verstilidad de sus formas de expresion,
Su arquitectura, artes pldsticas y literatura revelan un pueblo joven, pujante, profundamente
religioso, heredero de una cultura milenaria que tradujo en propia y compleja cosmovision,
La monumentnl escultura en piedra alcanza, en muchas obras, la excelencia ¢ incorpora
formas y temas de culturas anteriores, con soluciones nuevas, Asi, se retoma la magnitud
colosal de la vigja tradicién olmeca, pero los escultares mexicas recubren Jus piezas con
disefios y signos en bajorrelieve,

Laque distinguea ta escultura mexica de otras de Mesoamerica es: la diversidad de
niodalidades regionales que incorpord a surecia voluntad artistica se encuentra una impecable
escultura; formas integradas, de preferencia en volimenes redondeados, siempre dentro de
una composicién equilibrada.
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El cosmopoalitismo de Tenochtitlan se manifiesta también en las artes menores:
vasijas policromadas, objetos de plumas (penachos, mantos, abanicos), piezas de orfebreria,
Esta variedad prodigiosa en ¢l arte precolombino estd sélidamente anclada en los mismos
principios culturales: de allf su unidad, La civilizacion en Mesoamérica fue tinica; los estilos
cambiaron seguin los diferentes ticmpos y los distintos rumbos, Y como todo arte verdadero,
ocupa hoy en dia ¢l espacio que le corresponde en el arte universal,

3.4 Andlisis de la clasificacion

La forma de clasificar ¢l drea de arte prehispanico fue en base a las culturas que
abarca Mesonmérica,

Las culturas se encuentran ordenadas en orden alfabético para una utilizacién mds
sencilla para el personal de la fototeca que podria confundirse si estuviera hecha de forma
cronoldgica o geografica, porque en muchas ocasiones cxiste material que no cuenta con
esta informacion,

Una vez que las imdgenes fueron separadas por culturas se llevo a cabo la separacion de
dreas,

Esto cs: arquitectura, pintura, escultura, ceramica, suntuaria... tomando en cuenta el
drea de arquitectura como la de mayor importancia por una mayor existencia de material
fotogrético, asf como por ser una de las mds importantes en el arte en general, Después de
la arquitectura se tomaron -en forma descendente- la pintura, la escultura, la cerdmica, las
artes menores y Ja suntuaria, a partir de estas se les dio un grado menor de interés a las
demis dreas ya que no aparecen con frecuencia en el arte prehispanico; adn asi, se tomden
cucnta In lista de dreas que sc menciond con anterioridad en ¢l capitulo dos,

Heclhio esto, cada drea se dividid de lo general a lo particular. Se hizoen arquitectura
separaciones de tontas completas del edificio en exteriores hasta Jos detalles de los mismos,
de los interiores en tomas abiertas a los detalles de estos.

Por cjemplo: si se encuentra la toma abierta de la Pirdmide de los Nichos y

posteriormente una toima cercana de la escalera y una toma cerrada de uno de los nichos se
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dard el ndmero | a latona abierta, el 2 a Ja escalera por ser la toma de un detatle y 3 al nicho
por ser un detalle mds cercano.

Por tiltimo, se investigaron los datos especificos de cada imagen y se anotaron en
fichas para despuds ser trasladados -los datos como las imdgenes- al prototipo en computadora
que las presenta de manera individual,

El usuario puede buscar una fotografin por la cultura, por el drea, por la situacién
geogréfica, época, En fin, tiene todas las posibles combinaciones que contenga la ficha de
lntoma,

Una vez que se tuvicron los datos espeeificos de la imagen y ya terminada la
ordenacidn, se dio paso a la clasificacién basada en el sistema que ya se menciond para dar
acada imagen st ntimero clasificatorio eincluyéndolo en el prototipo computarizado.
Fue asf como se logrd clasificar un total de mil imdgenes que ahora serdn faciimente
localizables.
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ARTE EN MEXICO DEL SIGLO XVI AL
CONTEMPORANEO



3.1 DEFINICION DEL AREA

El arte a sido definido como ¢l conjunto de expresiones resultantes de a necesidad
del hombre por expresar la realidad durante todala historia de su evolucidn. Las expresiones
artisticas generadas en cada cultura, en su propio tiempo y espacio, han generado por sf
mismas la integracion ¢ identificacion de los elementos que la conforman, elementos que
las distinguen de otras culturas y a través de las cuales ¢s posible analizar sus niveles de
desarrollo.

EEn las primeras etapas de cualquiera de las culturas que se han desarrollado en nuestro

_planeta, es donde cstos elementos de identificacion son conformados y delimitados,

influenciados sicmpre por las caracteristicas ambientales y la evolucion de los conceptos
mdgico-religiosos de cada grupo social. Es de aqul que las manifestaciones artisticas de una
cultura se distinguirin de otras, ya que ¢l medio ambiente y la ideologia provocarin
caracleristicas particulares en los medios de cxpresidn artistica; esta particularidad
evolucionard junto con los demds elementos que conforman a una cultura (estratificacion
soeial, sistemas econdmicos, ete), hasta alcanzar niveles de representacién complejos y
sofisticados.

s muy importante puntualizar que todas las eulturas, y cada uno de los elementos que
la conforman, comienzan su evolucion a partir de concepciones religiosas, por lo que las
expresiones artisticas encontrardn aqul el principal motivo de su desarrollo; 1a evolucion y
complejidad de la ideologfa religiosa de cada cultura se verd reflejada en su produceion
artistica, ya que ésta se dedicard inicamente a la representacion de la ideologfa religiosa,
pot lo menos en los inicios de cada cultura,

Las culturas desarrolladas en cl basto teritorio que hoy reconocemos como
Mesoamérica siguieron el mismo patron de conducta antes mencionado; su produccion
artistica es ficilmente diferenciada de la de otras culturas, a podido hacerse un seguimiento
de su evolucion y se han catalogado las diferencias en cada una de las regiones que la
conforman. De igual modo se conoce la evolucion del territorio que hoy reconocemos
como Espafia; su historia, invasiones e influencias, propiciaron el desarrollo de una cultura
compleja en todos sus aspectos, complejidad manifestada en sus expresiones artisticas,
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El momento de la conquista y el desatrollo histérico de México a partir de este punto,
otorga al estudio del arte un nuevo clemento que debe ser analizado desde tres puntos de
vista simultdncamente: los elementos locales, las representaciones indigenas con sus
caracleristicas particulares cstablecidas muchos siglos antes; las cxpresiones espafiolas, a
su vez influenciadas por otras culturas y manteniendo elementos propios de representacion;
ambas, mezclindose y aportando su riqueza para conformar un arte vigoroso, (nico y
magnifico que expresa cn forma espléndida la simbiosis cultural desde entonces y hasta la
fecha,

El arte mexicano a partir de la conquista nos presenta un refiejo de nosotros mismos;
lo que fuimos, lo que ha sido nuestra historia y lo que somos ahora, ¢s ¢l desarrollo de
nuestra cultura a partir de otras dos expresado en formas artisticas que nos permiten ver las
diferentes etapas historicas que nos han conformado en una nacién,

El estudio del arte mexicano se puede dividir en varias etapas delimitadas por hechos
histéricos de gran refevancia, coincidentemente, cada una de estas etapas cs identificada
con una corriente o estilo determinado, por lo que, para poder comprender la evolucion
artistica nacional, es indispensable mantener el vinculo existente entre la historia social y
politica del pafs con la produccién artistica correspondiente a cada momento, y asf, poder
entender las causas que llevaron a la creacidn de obras magnificas que responden a las
necesidades y conceptos sociales, religiosos y filosoficos de un momento histérico en
patticular,

3.2IMPORTANCIA DEL AREA

El estudio y comprension del desarrollo del arteen México a partir de la conquista y
su evolucidn hasta nucstros dias, nos permitird esclarecer muchos aspectos de nuestra
realidad nacional; nos permite laidentificacién de aquellos elementos tradicionales indigenas
frente a los vesligios mds evidentes que nos otorgd la cultura europea por medio de la
conquista y colonizacion cespafiola, que a su vez, trae consigo reminiscencias de otras culturas
como la drabe o las tradiciones judias.

La posibilidad de separar cada uno de estos elementos facilita la comprensién de gran
parte del complejo universo que conforma a nuestra culfura y, una vez comprendidos ¢
identificados, podremos ubicarlos y encontrar su razén de ser dentro de cada una de las
expresiones artisticas en cada una de las épocas que abarca nuestra historia,
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Elarte no s otra cosa que Ia representacion de los momentos importantes de la historia,
en ellos vemos el avance social, cultural ¢ ideoldgicode-los pueblos; ¢s en esto que surgela
importaneiadel estudio y ¢l andlisis a conciencia de nucstro desarrollo artistico, para poder
comprender nuestra naturaleza como nacién producto de la mezcla de muchos elementos,
explicdndonos asf las causas que nos han llevado a serlo que ahora somos.

El desarrollo del arte ennuestra nacién también nos permite dar un vistazo a aquellos
clementos que quedan cscondidos entre los demds a través del paso del tiempo, clementos
procedentes de nuestra cultura madre que han sido desplazados por otros, pero que sin
cmbargo permanccen vigentes en muchas de nuestras manifestaciones artisticas y cotidianas,
muchas veces sin que nos percatemos de cllas, Estos elementos, una vez identificados, nos
otorgan la posibilidad de rescatarlos y hacerlos propios para poder manifestarlos en forma
consiente en nuestro quehacer cultural.

El estudio y andlisis del arte mexicanodebe realizarse en forma cronolégica, dandoun
seguimicnto I6gico a cada una delas etapas histéricas para comprender las diferentes causas
que llevaron ala realizacién de cada estito en cada una de las diferentes manifestaciones
artisticas; de manera simultdnca debe realizarse un pequeiio andlisis del desarrolio social e
histérico y de las expresiones o corrientes artisticas que se estén llevando a cabo en Europa
(particularmente aquellos que suceden en Espaiia durante la colonia), para dar cuenta de las
influencias que dichas expresiones transformaron o modificaron algin aspecto social o
artistico en nucstro pafs.

Aiincuando resulta inereible, una gran parte de la poblacién desconoce muchos aspectos
histéricos, tradicionales o ideoldgicos nacionales, y, por consiguicnte, sus representaciones
estéticas; esta falta de conocimiento respecto a nucstro pasado ha provocado una
desvinculacién cada vez més grande con nuestros origenes, lo cual nos hallevadoa la pérdida
de nuestra identificacion nacional, sin la cual, la desmotivacion ha permitido la intrusién de
elementos culturales ajenos a los nuestros y nos hallevado a Ia apertura y adopcién total de
estos, provocando una mayor confusién y aumentando la pérdida de més clementos culturales
propios,

Es por esto que el drea correspondiente al arte en México resulta de gran importancia
dentro de cualquier fototeca y particularmente en Ia nuestra; la facilidad de acceso y
localizacién de material visual e informacién que difunda y propicie ¢l estudio y Ia
investigacion respecto a nuestro desarrollo artistico, permitird Ia vineulacion del estudiante
con su pasado y su actualidad, reduciendo asf la pérdida de identificacion y motivando a la
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expresion consciente de nacionalismo auténtico dentro de cualquier drea de nuestra cultura,
particularmente, en nuestras manifestaciones artisticas.

De tal modo, el rescate y difusion de todo aquel elemento cultural que propicic la
identificacion nacional, nutrird y se verd reflejado en una o varias expresiones artisticas, y
con esto, s iniciard una nueva etapa en el desarrollo del arte mexicano,

3.3 PERIODO HISTORICO

El arte mexicano, propiamentedicho, se reconoce a partir del momento dela conquista,
esto es, a partir del siglo XVI y perdura hasta nuestros dias; se divide en varias épocas o
corricntes artisticas y en diversas manifestaciones cstéticas.

La continuidad histdrica del aric en México encuentra en el periodo colonial, la segunda
clapa fundamental de su desarrollo. No puede establecerse comparacion alguna cntre las
obras de este periodo y las del arte prehispinico que la precedid, conlo tampoco puede
hacerse respecto a las expresiones estéticas contempordneas; pero sf debe aceptarse como
principio establecido, que cada periodo posec valores propios si se comprende el sitio que
cada uno ocupa en el tiempo y en el espacio.

Es aqui que s¢ pretende dar un panorama general de la evolucion del arte mexicanoa
partir de la conquista, analizando su desarrollo ¢ influencias en cada una de sus ctapas; siglo
XVI, Barroco, Neocldsico y Romanticismo, artc Post-Revolucionario, hasta las
manifestaciones estéticas modemistas de la dltima década del siglo XX, Este andlisis nos
permitird contprender un poco mds laimportancia, causas y resultados de nuestro desarrollo
historico expresado cn las diferentes manifestaciones artisticas que nos conforman ¢
identifican,

SIGLOXVLELARTE DE LA CONQUISTA

El estudio del siglo XVI mexicano no puede hacerse como algoaislado de lacorriente
cultural que venia de siglos atrds expresado en el arte mesoamericano, el cual posefa un
conjunto de recursos expresivos y un vocabulario pléstico elocuente y vigoroso. Este siglo
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es decisivo para cl desarrotlo histérico y artistico de México porque representa et momento
de contactode dos estructuras diferentes, laindigena y la espafiola se fusionan para dar a luz
a una nacidn compleja en todos los sentidos.

- Para el siglo XVI, era imposible borrar todo lo que habia significado, por siglos,
Mesoamérica y la comunidad indigena; la historia comienza con la supervivencia de la
tradicién mesoamericana que pugna por abrirse paso, no sélo en sus recursos expresivos,
que intenta la sintesis de la nueva ideologia con la de latradicién local,

El caricter religioso que conservaban los conquistadores fue un aspecto importante
para el resultado de la smosis cultural que iba a llevarse a cabo en Mesoamérica; la
solemnidad de los ritos religiosos, los actos individuales de devocion, el respeto al
representante religioso, eran manifestaciones entendidas desdc ambos puntos de vista; pero
el aspecto més importante es el concepto de formas arquitectonicas, escultoricas, artisticas
cn general, que trafan consigo tanto los misioneros como los conquistadores,

El trénsito de la Edad Media al Renacimiento en Espafia era muy reciente, si es que
tomamos la fundacidn de la Universidad de Alcald por el Cardenal Cisneros (1 500 d.C.)
como el momento en que ingresa Espafia a este movimiento europeo,

Laarquitectura del Renacimicnto italiano en el momento de la conquista, habia realizado
ya las obras de Brunelleschi, Filarete, Michelozzo, Leone Battista Alberti y de Bramante,
entre ofros; en Espafia, con los Reyes Catolicos, se puso de moda desde la primera mitad del
siglo XVI hasta 1530 ¢! estilo conocido como Plateresco; sin embargo, las formas del
gotico conservaban una aceptacion general o al menos una supervivencia tradicional que
hacia muy dificil la introduccion del nuevo estilo renacentista.

Lo més significativo para el tema que estamos analizando es 1a confusion de estilos
que reinaba en Europa en esa época. Esta confusion de estilos alcanzé su méximo en los
tard{os afios de 1520: prenuncio del eclecticismode la arquitectura del siglo XtX en Europa
y América.!

Encuanto a la pintura y la escultura, éstas tuvicron més ripida aceptacion y difusion en
Espafta, logrando magnitudes inesperadas aunque de muy breve duracion, ya que en muy
poco tiempo las expresiones renacentistas se transformarén en manierismo.

1.- Kubler, G.y Soria, M. OArt and architecture in Spain and Portugal and theis Americans Dominions,
1500 -1800 O, The Pelican History of art. Baltimore, 1959, pp. 4-5
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Después de ésta exposicién, podemos plantear el problema bésico de interpretacién
deeste periodo: la sintesis de sistemas de formas y sus manifestaciones, detrds de las cuales
se encontraban ideologias radicalmente distintas aunque con algunos puntos de contacto,

La primera manifestacidn de esta época la encontramos en las ciudades monacales,
entre las que podemos mencionar el convento agustino de Acolman en el Estado de México,
¢l convento franciscano de Hucjotzingo en Puebla y el de Izamal en Yucatén, entre otros.

Es un hecho conocido que los espaftoles sobrepusieron los templos cristianos a log
prehispénicos (Tlatelolco, Izamal, Cholula, Templo Mayor de México), quizA con la intencién
de aprovechar la atmésfera psicol6gica que rodeaba esos grandes centros religiosos,
canalizdndola hacia los templos de la nueva religion; por cso no nos es extrafio que en cl
plano del conjunto monacal mexicano del siglo XVI, s¢ encuentren caracteres similares a
los de las plazas ceremoniales mesoamericanas; encontramos el templo principal con sus
capillas secundarias, la habitacién monacal con sus diferentes dependencias, Jos aposentos
destinados a la escuela y, en no pocos casos, frente a la residencia monacal, la residencia
civil de mayorrango,

Las almenas, espesos muros, pequefios ventanales, aspilleras y otras caracter(sticas
militaristas que aparecen en los conventos del siglo XV, indican Ja posibilidad de una funcién
de refugio que, en caso de levantamientos indigenas, pudieran ofreccr estos centros urbanos;
pero debe recordarse igualmente el lento progreso de los sistemas constructivos, la reciente
influencia medieval y el uso de almenas como remates en los templos mesoamericanos con
significacién magico-simbélica, utilizados también en épocas posteriores,

Es importante puntualizar la arraigada costumbre de los pucblos mesoamericanos a
realizer sus rituales y ceremonias religiosas en espacios abiertos, lo cual obligé a los
misioneros a adecuar e incorporar a la arquitectura conventual algunos elementos
innovadores; la capilla abierta es el maximo resultado de este sincretismo cultural, En este
aspecto tenemos como algunos de los efemplos més sobresalicntes la capilla abicrta de
Tlalmanalco, la de Cuemavaca, Coixtlahuaca y Teposcolula, que expresan este sentido espacial
en forma por demds magnifica,

Atin cuando todos los monasterios espafioles tienen alglin atrio que generalmente

coincidia con la plaza de la localidad, la grandeza de los atrios mexicanos se justifica por la
asistencia de multitudes a las ceremonias y fiestas littirgicas, procesionales y otras actividades
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devocionales; en el centro del atrio se localiza una cruz, en muchos casos conmemorativa, a
lnque scha llamado cruzatrial,

Otro de los clementos caracteristicos de la arquitectura conventual del siglo XVl escl

uso de las llamadas capillas posa, ubicadas gencralmente en los vértices del atrio y cuya
funcion era depositar o posar en ellas a la imagen venerada durante las proccsioncs, que
scguian ¢l camino procesorial marcado por los mismos cvangelizadores,

La planta tradicional de los conventos del siglo XVI en México quedo definida en
1549 tras una reunidn con cl Virrey, en ella se establecié el modelo de construccion basado
cn una traza moderada a seguir: s¢ conforma de cl templo o lglesia dc planta basilical cn
forma de cruz, con una o varias naves (dependiendo de el tamafio del edificio que siempre se
vincula a su rango o importancia); a su lado se encuentra la capillaabicrta que generalmente
se conforma de una o varias arquerias y un pequefioaltar, cn algunos casos excepcionalcs se
localizan capillas concavas, capillas escenario u otras modalidades, adecuadas a las
caracterfsticas locales especificas.

La porteria se localiza al otro lado del templo, era utilizada para recibir, y muchas
veces albergar, a viajeros y visitantes temporalcs de bajo rango, Enlaporteriay en ¢l interior
delalglesia existen accesos al claustro, un pequefio jardin interior rodeado por el ambulatorio
que daba acceso a las celdas o habitaciones, la cocina, ¢l refrectorio o comedor, la biblioteca,
la sala de profundis o velatorio, la sala de oracion y las salas de baflo y refrigeracion; en la
parte posterior se encontraban las caballerizas, las bodegas y graneros y las huertas que
conforman cl conjunto conventual,

En si, las construcciones del siglo XVI en México se asemejan en casi todos los
aspectos a los europeos; construcciones masivas-con muros muy amplios y escasa
decoracién, columnas con polas 'y capiteles sencillos, arcos de medio punto, estructuras
bajas y macizas. Las influencias del gético traen los arcos punteados, las nervaduras, los
rosetoncs géticos que iluminan a los coros, las bévedas, las cupulas y, sobre todo, las
reminiscencias mudéjares; ¢l arco conopial, el arco polilobulado, ef arco ajimez, los alforjes,
las almenas y el alfis, entre otros.

En Ia técnica de construccion, los artesanos mesoamericanos tuvieron que aprender
muchas cosas de los misioneros y alarifes espafioles, la importacion de formas, proporciones
y sistemas europeos de construccion y decoracion, etc; de este dltimo rubro, el caso més
curioso es el de numerosos ¢jeniplos de nervaduras géticas, a veces imyy complicadas, que
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no cubren las funciones del gético curopeo; lejos de ser una estructura de sostén para la
bdveda, encontramos que la nervadura simplemente aumnenta el peso de la cubiera al estar
incrustadas en el concreto de la baveda de cafion, y que sélo servian para recordar, a los
misioneros, las Iglesias géticas de sus conventos espailoles, Las ncrvaduras aparecen a veces
recogidas por falsas pilastras que terminan a la mitad del muro.

Encontramos el motivo pldstico del relieve en las puertas principales de las Iglesias,
en aquellas que se sitian al norte, cn algunos claustros y en capillas abicrtas y capillas posa;
las figuras se cncuentran dentro de un espacio delimitado y trazadas en relieve bajoy plano,
sin embargo, la linea y lacomposicién general quitan a la figura principal lamonumentalidad
que contrasta con las figuras laterales; cn otros rnonumentos encontramos motivos vegetales
o grandes motivos abstractos de linea gruesa y vigorosa. En la mayoria de los casos, los
motivos pertenccen a la iconografia cristiana, pero cs innegable la fuerza expresiva de la
mano indigena en su representacion; estdn tratados en forma estilizada, y tal estilizacién
rclaciona la linea y ¢l volumen con elementos que aparccen enrelicves y codices indigenas.

Los datos que poscemos respecto a la escultura del siglo XVI son todavia vagos €
inscguros, Estd bastante documentado ¢l desarrollo de una valiosa estatuaria de piedra en
Mesoamérica, en la que no se pretendia ni naturalismo ni preciosisino; de igual modo se
conoce la tradicion de los crucifijos de picdra en los atrios; cuando comparamos estas
cruces con los crucifijos renacentistas o realistas espafioles, nos damos cuenta de la
presencia de una tradicion artesanal distinta. Lo que si es un hechio, es el riguroso control de
los motivos y temas a realizar, a tal grado que fue necesario un decreto que prohibia la
realizacion de imfgenes impropias o poco aptas para el culto; muy interesante advertencia,
si es que aludian aimdgenes més relacionadas con latradicion escultéricamesoamericana,

Respecto a la pintura, esta debe ser analizada separando cadauno de sus soportes. En
primer lugar encontramos los cédices indigenas postcortesianos, de los cuales se han
conservado gran cantidad de ejemplares; son estos, el docunento mds importanteen el que
puede estudiarse cl encuentro de las dos tradiciones pldsticas.

La diferencia mds gencral que podemos sciialar entre los cadices prehispanicos y los
postcortesianos es la reduccidn de los personajes, la composicién dentro del espacio total
y los motivos simbélicos; y lo mds significativo en nucstro caso, es que no pucde compararse
la riquisima coloracién de los codices anteriores a la conquista con los de esta época.
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En algunos casos de la pintura mural, puede existir cierta semejanza con los lienzos
indigenas, por ejemplo, la agrupacién de figuras con ¢l nombre de cada uno de los
representados sobre su cabeza, podria tener cierta relacion con los codices postcortesianos;
cn composiciones mds grandes, se encierran en el ¢je central escenas histdricas importantes,
ya sean biblicas o de las ordenes monacales; esta composicion puede tener alguna semejanza
con ¢l estilo de algunas obras prehispanicas,

En la pintura sobre tela la influencia curopea es mds evidente, podemos advertir que en
este género la tradicién expresiva manierista estd mucho més acentuada que en la pintura
mural.

Las abras realizadas por mano indigena nes recuerdan los estilos flamencos; figuras
muy largas con cabezas pequedtas, escorzos mal logrados, rostros inexpresivos, figuras rigidas,
mancjo de medios tonos, frisos, recuadros o reticulas con diferentes imagenes o
representaciones en un solo soporte, son las caracteristicas principales de Ia pintura del
siglo XVL. Debe puntualizarse al respecto que los tlacuilos, después Ilamados traductores
ladinos, cran quicnes realizaban estas obras, baséndose en imégenes enviadas desde Espafia,
imdgenes que notenian semejanza alguna con las representaciones mesoamericanas, y que

manejaban conceptos para ellos desconocidos come la perspectiva, el escorzo y el
naturalismo.

L.os misioneros recurren al uso de las imdgenes para la evangelizacion del mismomodo
enque los indigenas utilizaban sus pinturas, creando asf un vinculo comprensible desde ambas
partes para legar a unpunto comin; toda la pintura del siglo X VI ticne una intencién educativa-
evangelizadora, era mucho maés sencillo dar a conocer la historia y fundamentos cristianos
por medio de imédgenes narrativas a los nativos, que pretender primero ensefiarles a todos la

lengua espaitola. Inclusive se llegaron a realizar imégenes portitiles para facilitar la
evangelizaeidn en lugares lejanos.

En cuanto al aspecto educativo, se han encontrado algunos murales, como los de Santa
Maria Xoxoteneo, en donde se muestra al espaiiol y al buen indigena en actitud devocional
hacia la eucaristia, junto al indigena rebelde adorador de sus antiguos templos deformado y
con caracteristicas de animales o demonios; en el mismo monumento encontramos
representados los diferentes castigos que sc aplicaban al indigena segn sus transgresiones,

Las pinturas de Ixmiquilpan nos presentan uno de los ¢jemplos murales més
caracterfsticos de la fusion de las dos tradiciones; enuna cenela de vegetales estilizados que
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casi pudidramos Hamar grutescos (clementos decorativos basados en la mitologia griega),
estdn intercaladas las figuras indigenas cn escenas de violentos combates donde podemos
ver cabezas cercenadas, piemas y brazos cortados, confusos dentro de las caprichosas curvas
del motivo europeo. Las pinturas del convento de Cholula, las del convento de Ozumba y las

del convento de Cuthuacén son ejemplos claros del momento de trénsito de un sistema
expresivoa otro,

Poco a poco la preferencia por cubrir y decorar los muros con enormes telas pintadas

al 6leo, manifestd 1a predileccion por los miltiples matices que permitia esta técnica de
pintura,

SIGLO XVIL EL ARTE BARROCO

En las producciones del barroco no existen elementos sueltos, estos se funden
totalmente con ¢l conjunto, perdiendo valor estético al separarse de él, levados a formar
una unidad por ¢l impulso dindmico; cada elemento o forma particular se revuclve y contintia
en otras formas y elementos con un movimiento de mutacién aparentemente continuo, -

Laindividualidad nislada de formas y clementos, desaparece o tiende a desaparecer en
la impresion estética, y ¢! conjunto masivo es to que impera de manera dominante, Los
contomos lineales s¢ esfuman y desvanecen e este estilo, todo e é] es masa y movimicnto;
pasa de lo pléstico y tactil a o pictdrico y visual.

El barroco busca las formas en ta luzy recurre con exceso al claroscuro para definirlas,
establece contrastes luminicos acentuados y violentos, lo mismo en la arquitectura, que en
la pintura, escultura, grabado o artes decorativas.Los espacios en la arquitectura renacentista
y manierista estaban iluminados de una manera uniforme y sosegada, el barroco, por el
contrario, tiene decidida predileccion por fa expresividad emotiva por medio de los contrastes.

El terror vacui u horror al vacio, ¢s uno de los elementos fundamentales de

identificacion del barroco, es el climax de la evolucidn de lo estructural y racional a lo
omamental y excesivo.

Elhombre de 1a edad barroca pide que le emocionen intensamente y en el arte barroco

encuentra adecuado instrumento para satisfacer sus necesidades; necesita complacerse en
lapasion y en lo excesivo,
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Las primeras representaciones barrocas realizadas en Espafia son los retablos y los
altares, st incursor fue José Benito Churriguera (1665-1725), con st agitado retablo de San
Martin Pinario, en Santingo de Compostela y con ¢l de San Esteban en Salamanca.

En las bévedas y clpulas, en las pinturas, aparece otro rasgo de lo ilimitado que
impulsaba al arte barroco, representaciones terrenas de la grandeza celestial; ¢l rompimiento
de la estructura eclesidstica en Europa tras las reformas luteranas, provoca en los apegados
al catolicismo una gran necesidad de proteger y resaltar la autoridad papal y de fomentar las
formas exteriores de culto, lo cual propicia la creacion de productos artisticos que reflejen
la gloria celestial,

Enlaarquitectura, las sensaciones de movilidad, agitacion y rompimiento, sc consiguen
muclhas veces por medio del decorado; asf es como, principalmente en Espaiia y la Nueva
Espafia, nace un barroco que es decorativo y no estructural,

Elpintory el escultor se propusieron expresar las pasiones, las religiosas y las profanas;
no les conmueven los temas serenos, buscait los dramdticos y apasionados; el dolor y la
elevacian espiritual, anbelos, éxtasis infsticos, arrobamientos; lo heroico, lo crético, o
mistico y lo cruel.

Al trasladarse un arte o estilo de su lugar de origen a olro, se prodticen variantes
inevitables; de ahi que que tengamos barrocos de distinta denominacién, vinculados con el
lugar donde se producen tales variantes dentro de los caracteres especificos sefialados.

En ¢l barroco italiano existe una cierta contencion y un determinado equilibrio, ¢s
siempre propio y elegante; sin embargo, a medida que se va hacia el norte o a tierras
napolitanas se ateniia esa contencion y aparecen formas mds movidas, Enel caso def barroco
alemdn, sus caracteristicas se dan realzadas en alto grado; viene a representar como ningiin
otro el extremo tanto en lo estructural como en lo decorativo, ese barroco alcanzo a
determinar su voluntad expresfonista extrema y su significacion; fue contemporaneo al
espafiol y al que floreci6 enla Nueva Espafia,

El arte espafiol acude a [talia en busca de oricntacion y motivacion desde la época
renacentista, otorgando a su herencia su propia personalidad ¢ interpretacion, El barroco
espaiiol, mds que estructural es decorativo, el arquitecto Chueca Goitia lo expresa en forma
clara y contundente: las manifestaciones del mismo siguen apegadas... al mudejarismo,
notorio en el arte isabelino, manuelino y plateresco... en la mayoria de los casos cse
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barroquismo consistié cn vestir las rigidas superficies herrerianas de una decoracién plana,
insistente, profusa y minuciosa, que parece volver por fos fucros del arte cordobés y granadino,
volver a pisar las sendas de Medinat-al-Zahara y la Alhambra,

La variante espafiola del barroco se caracteriza mds por lo decorativo que por lo
estructural, sin que por eso pierdan las construcciones el cardeter monumental y volumétrico
que distingue a la arquitcctura propiamente hispénica; los muros, como las plantas, son
comiinmente estéticos, contrario al uso del barroco tipico, El historiador inglés Bernard
Bevan nos dice al respecto: La originalidad del barroco espafiol es incuestionable ¢
irvesistible. Nunca antes de ahora habfa sido sancionada una refutacion tan completa de todo
dogma y precepto. Nadie se atrevid a causar tales estragos en las leyes de Vitrubio, a usar
columnas torsas con tal profusién, pirdmides con el vértice en la base y la base en el dpice
(el estipite), dos 0 mds capiteles para una columna, curvas y contracurvas, frontones partidos
colocados unas veces en la clspide de una composicion arquitectonicay ofras en e} arquitrabe,

Esos caracteres del barroquismo hispane se contintian en México pero con algunos
aspectosacentuados. Los arquitectos en México se inclinaban por la tradicién que les llegaba,
desde los tiempos del arzobispo Zumirraga, por las plantas rectilineas,

Se ha dicho que ¢l barroco mexicano es continuacion del que s¢ estaba produciendo
en Espaita, pero atcanzando mayor desarrolto y profusion en su cardeter decorativo,

Daon Manuel Toussaint sefial6 las fases de desarroilo por las que ha pasado cl barraco
en México: Comienza siendo sobrio, como importado dircctamente de Espafia, luego se
toma rico at adquirir mayor preponderancia e} omatoy a fines del siglo XV1l alcanza tal Jujo
en ciertas regiones que puede calificarse de exuberante, Dicha exuberancia ha sido definida
como churrigueresco, ¢l barroco extremo que practicaron los hermanos de José Benito
Churriguera y sus seguidores,

El siglo XVIII fue de abundancia ccondinica en la Nueva Espaiia, y esa prosperidad
trajo consigo un desarrollo extraordinario de la construccién; sin contar los palacios y
monunientos de arquitectura civil, fueron construidos aproximadamente cuatro niil iglesias
y oratorios. El celoy fervor religioso era grande,pero junto a §a devocidn existfa un deseo
de ostentaci6n y lujo; a cse desco servian las exuberancias barroco-churriguerescas, La
Iglesia, las comunidades religiosas y fas dddivas y donaciones, sirvieron para que actuara
abundantemente el gusto porlas prodigatidades decorativas,
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La tiniea preoeupaeion de los arquiteetos y de los elérigos, era ¢l que los interiores
fueran deslumbrantes, y que los exteriores, en las portadas, aceesos, torres y clpulas,
estuvieran rieamente tratados; se reeurri6 a tallas de profuso aspecto, al oro, alos estofados,
alosespejos y vidrios, ala imaginaria pictdrica y escultdrica, en los exteriores se utilizaron
picdras de grano fino como ¢l tezontle, ladrillos lustrosos y mates, cerdmicas y azulejos de
mugchos colores, En Puebla, la mas colorista de las ciudades coloniales, los revestimicntos
de azulejos adquieren clegancia severa y alegre, como en poeas partes pucde hallarse.

1a calidad de la picdra local y sut color determinan muchas veees las caracteristicas de
identificacion de un lugar, por ejemplo, verdoso y transparente en las construcciones de
Oaxaca; rojizo y acoralado en Zacatecas, Otras veces, se combinan la gravedad del ladrillo o
del azulejo rojo con lablancura de la piedra, como en la Iglesia de Ocotldn, en lade Guadalupe
o encl campanario de Santa Catalina en Pucbla, Una delas mas maravillosas expresiones de
este estilo s San Franeisco Eeatepec, Puebla, con todo sut exterior revestido de cerdmica,
azulejerfa y olambrilla, y donde el colorido poblano adquiere su mayor realce.

SIGLO XVIIL. NEOCLASICO Y ROMANTICISMO

Dentro de esta sociedad, todavia pareeida en varios puntos a la medieval, la Iglesia
jugaba un papel preponderante, incluso dentro de la misma administracion, La Inquisicion,
establecidaen 1571, reprime los focos de insurreccidn tanto en el terreno religioso como
enel dela politica. El elero secular, cuenta enel siglo XVIII con cerca de ocho mil miembros
y entablabn serios enfrentamientos con las drdenes monacales para obtener la supremaeia
del poder; los monjes, que en ese entonces llegaban a poco menos de seis mil miembros, se
deslindaban del poderepiscopal baséndose en la suspension que realizd Pio Ven 1567, dela
disposicion del Corxilio de Trento para Nueva Espaiia, respeeto a la jerarquia superior de
los obispos sobre las 6rdenes religiosas,

Sin embargo, gran parte de la vida cultural y artistica de México se debe a laIglesia y
al impulso que ésta supo darle; la doetrina después de Trento ya estaba hecha, y lo tnico que
quednaba era apegarsea ellay vivirla, la Iglesia no era mas que un interprete y ejecutor deun
reglamento defensivo; todo esto, inevitablemente, afeetd en el mismo sentido al arte.

Durante el reinado de Carlos 11, comienza en Nueva Espafia una actividad comparable
con la de la metrdpoli; Siglienza y Gongora se interesa y profundiza‘en la matematica, la
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astronomia y las viejas civilizaciones indigenas; Sor Juana Inés de la Cruz se apasiona por la
fisica, la astronomia y los postulados cartesianos; se realizan ricos estudios sobre la flora,
fauna y minerales locales. La actividad inteleciual comicnza a apagarse poco después, por la
constante lucha contra el recelo con que se vefan sus actividades y por la ineficacia de
medios que se les proporcionaban, producto de to anterior, y llega a su limite en 1692 a
causa de las insurrecciones.

Posteriormente, In actividad intelectuat se renovard, principalmente alrededor de la
Escucla de Minas, fundada en 1783; los trabajos emprendidos por Antonio de Alzate y por
un grupo de jesuitas de entre los cuales sobresalen Clavijero, Veytay Cavo, dan inicio ala
renovacion y, particularmente, al estudio de las antigiicdades mexicanas,

Los recios templos-fortaleza, cubiertos con artesonados hispanodrabes o bovedas
géticas o eran comprendidos 1 se identificaban con los naturales; ef barroco suaviza las
proparcianes y su decaracion se aproxima a su realidad, se identificard con estos recintos
creados por éf y para él, con elementos que le son propios. Gran parte de las construcciones
det siglo XVI fueron derrumbadas y ta mayorda de las existentes fueron suavizadas con
adiciones barrocas.

La primera conclusion a que liegaron los estudiosos del barroco, fiie considerar que
no consistfa una degeneracion de las formas renacentistas, sino un cambio violento en la
estética formal de dicho estilo; inicialmente fa materia, fa substancia y fus formas en que se
expresa la nueva modalidad son las mismas, sélo que se van agigantando, moviendo y
torciendo, al misno tiempo que lo ornamental Hega a invadir e incluso falsear el campo de
loconstructivo.

Las guerras que sostuvo Espaiia contra Francia, Inglaterra y Holanda, hicieron pesar
sobre las fronteras y las costas de las colonias ciertas amenazas que se fucron acentuando
conadecadenciade la monarquia espafiola. Ef tnomento eritico y culininante de la decadencia
deEspaila es el reinado de Carlos I, tltimo de los Habsburgo.

Lallegada de tos Borbones con Felipe V se manifiesta con un viraje tanto en las colonias
como cn Ia metropoli. El centralismo de la Casa de Austria trabajaba como cje, donde las
colonias eran reinos duefios de una cierta autonomia, regidos en sus bases por lametrépoli;
los Borbones imponen el centralismo administrativo y convierien a Nueva Espafia en una
verdadera colonia ¢ iponen una polftica de dependencia del poder central,
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Las medidas tomadas para extinguir el contrabando, ciertos monopolios, Ia corrupeion
de funcionarios y las exenciones parciales de impuestos, resultaron ser de escaso valor
positivo y, por el contrario, reafirmaron que el objetive principal del gobierno central ern
nicamente, aumentar las entradas del Eslado y mejorar las defensas del Imperio, paralo
cual se cred un cjéreito colonial compuesto por mestizos y mulatos, en el que los criollos
aspiraban a los altos puestos de mando. La expulsién de los jesuitas en 1767, dcjo
abandonados sus 23 colegios y 103 misiones, dada la popularidad y poder del que gozaban,
esta resolucion cred un gran descontento entre la poblacion y causé muchos levantimicntos
sociales.

La Razén, deificada por los enciclopedistas curopeos, fragiliza lareligion catdlica, y
crea cl concepto Neocldsico, causando una doble heridn, Al mismo ticmpo que se agrisany
enfrian los colores y luces del barroco, se intenta apagar la gran lamarada dela religiosidad
catolica de la Contrarreforma.

La mista Inquisicion, antes infalible para reprimir la infiltracion y expansion de ideas
peligrosas a la estabilidnd de las instituciones, comienza amostrarse incapacitada para cerrar
las puertas alas corrientes del pensamiento de Europa. Eso trae consigo el nacimiento det
espirilu critico, por largo tiempo impedido; el desco por cambiar el orden y la necesidad de
expresarse libremente, son la bandera de los intelectuales espaiioles y americanos,

El Neocldsico no se da como un fenomeno aislado, ya que junto a él, se siente crecer
en forma acentuada el Romanticismo. Ambas corrientes se presentan como la lucha de dos
mundos de distinto origen racial, para obtener la supremacia de Europa y el mundo; ainbas
tendencias marcan el fin de una época milenaria y el principio de una nueva,

El neoclasico parece un arte intransigente y definitivo, trata de apoyarse, mediante la
raz6n y la 16gica, en fo inmortal de su esenciz y de su ser. En la idcologia neoclisica, se
intenta sujetar a reglas la creacion artistica y producir obras modelo que aspiren a alcanzar
un vajor de universalidad; es un movimientoracionalistaapoyado enlas normas que se oponen
alalibre actuacion de la personalidad.

Todo arte de tendencia clasica se coloca ante JaNaturaleza conto ante ¢l Cosmos; lave
no sélo como e orden cornprensible e intuitive del mundo, sino que trata de extraer de cada
criatura su forma para representarla.., evita, asimismo, toda falta de claridad, pero nicga lo
infinito, pues coloca por todas partes limites y fronteras. Dentro de este escenario, reinard
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el hombre, punto de partida y medida de todas las cosas. De alli su doble tendencia, lo
antropomorfo y 1a abstraccién.?

El romanticismo representa el principio del individualismo de la forma, sus bases no
descansan enninguna ideologia histdrica de estilo definido, ni proclama Jeyes formales de
cardcter exclusivo y nico. En realidad, parece ser que o existe un cstilo romintico, mas
bien, una sensibilidad roméantica; en su posicién no racional, favorece la libertad y ¢l genio
del artista,

...estd penetrado por el sentimiento de la inmensidad del Universo; ve la
Naturaleza, mds como algo cadtico que cdsmico; no se sitia “frente a ella” sino
simplemente con la sensacin de “formar"” parte de ella.... el hombre, pues, no aparece
como organizador de todas las cosas, sino como una simple criatura perdida en medio
de fuerzas incoherentes. El romdntico busca la “obra de conjunto” antes que el “efecto
de conjunto", ¢ intenta asl mismo borrar la separacidn entre las artes, intentando la
Jusion.?

La fundacidn de una Academia de Bellas Artes en Nueva Espafia tenia que realizarse,
dado el auge de la construccion y de las demés artes en el México colonial, aunado al impulso
que ¢l gobierno de Carlos IH daba a [n ensefianza de los nuevos cinoes estéticos y a I
aplicacion sistemética de sus reglas. Et 4 de Noviembre de 1781, don Jerénimo Antonio Gil
abre los cursos con profesorado improvisado, antes de contar con los reales acuerdos de
aprobacion y fundacion, fos cuales llegan en 1783 y 1784 respectivanente, La llegada de
los directores de escultura y pintura, don Manuel Tolsa y don Rafael Jimenoy Planes, salvard
del caos a la naciente institucidn y comenzard con elfos la edad de oro de la Rea] Academin
de San Carlos de Nueva Espafia.

En forma agresiva y decisiva, Gil y otros acadéinicos, resonaron contra los excesos
barroquistas y en pro de los nuevos cdnones estéticos, estableciendo estrictos medios de
control para impedir que los arquitectos siguieran construyendo segiin su libre criterio:

Deberdn de presentar directamente los planos a esta Junta Superior de Gobierno
y sujetarse sin réplica ni excusa alguna a las correcciones que se hicieren de ellos, con

2.~ Ortiz Macedo, Luis. Coleccién 40 siglos de arte mexicano, Segunda seccion del segundo tomo (Arte
Colonial) ,Voldmen 4. “El siglo XVI11 0 unnuevo estilo de vida”, Ed, Herrero S.A, México 1981,pp. 298.
3.- Idem,
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apercibimiento de que, en caso de contravencion se les castigard severamente... la
ninguna sujecion de los Maestros de Arquitectura a las reglas de su arte, es el origen de
ladeformidad que se nota enlos edificios priblicos de estaciudad... las puertas y ventanas
se colocan arbitrariamente sin correspondencia ni simelria... en ninguna otra se advierte
la menor proporcion del todo en sus partes y de éstas con aquél, en que consiste la
gracia de una buena constriccion,

Dice don Manuel Toussaint, en su libro El Arte Colonial en México:

w 8i la Colonia hubiera prolongado su existencia con el apogeo econdmico que
disfrutaba con Revillagigedo el segundo, muchos de los edificios que hay nos encantan
como expresion del mds mexicano espiritu del arte, habrian cedido el puesto a obros
neacldsicas.

El mismo don Manuel Tolsd destruyé no pocos monumentos barrocos para
reemplazarlos porneocldsicos, y en varios documentos de la época, los obispos recomiendan
a ficles y sacerdotes que los interiores de las iglesias sean remodelados segiin el nuevo
gusto, y tirar por tierra esos dorados acopios de leiia.

La gran fortuna para nucstros monumentos fue que cl periodo neocldsico abarcara
s6lo alrededor de cuarenta aiios, 11 de los cuales feron casi improductivos por la guerra de
Independencia y la penuria que ésta provocd cn el pals,

Los vicios y abusos que s¢ habfan tratado de extirpar durante algunas administraciones
virreinales, aparecen de nuevo con el reinado de Carlos 1V, creando una situacidn de
descontento y tensién, La ayuda de Espafia a la Independencia de los Estados Unidos crea
una atmésfera propicia a la infiltracion de los textos de las declaraciones asnericanas con
Ins ideas libertarias; Espaiia descuida sus colonias durante las guerras que emprende contra
Francia e Inglaterra, por lo que en 1796, al no poder asegurar el comercio con Estados
Unidos, hace uso de los navios neutrales para salvar la crisis economica; junto a las
mercancfas entran a la colonia las ideas liberales, encontrando, por ¢l descontento reinante
y la mala administracion, terreno propicio para que estas germinaran con rapidez.

Entre los indigenas, las nuevas ideas no causaron cco, pero sf existia un gran

resentimicnto proveniente de los continuos abusos cometidos contra ellos; las rebeliones
locales cran constantes, pero no tenian direccion ni liderazgo, por lo que no surgirfa la
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revolucién, a menos, que la iniciativa viniera de criollos o mestizos, El terrenoyy la situacion
cran propicios ya que el comin denominador era ¢l resentimiento contra la mala
administracién.

Lo que decide el hecho de In sublevacion, es la incomprensién y la debilidad del
gobierno espaitol, envuelto en el remolino de la politica napolednica, que dan pie al
rompimiento de los ya fragiles lazos entre México y Espafia,

LA ACADEMIA DE SAN CARLOS

El neocldsico se presentd como como una expresién que se inclinaba a una cierta
severidad monumental, asf como a una racional simplificacion de las formas.; los artistas
afiliados al nuevo estilo, mostraron una especial preferencia por las formas puras y simples
enrelacion con la arquitectura; estuvieron en contra de los temas de exaltacion por el drama
y la tragedin, tanto para In escultura como para la pintura y el grabado; la simplicidad fue
enfatizadn, ¢l realismo y todo lo accidental fue eliminado, se restringié toda expresion del
sentimiento humano.

Se cred una categorfn ideal de belleza inspirada para la arquitectura, ea los antiguos
monumentos de Grecia y Roma, y para la escultura y pintura, en las piczas que los trabajos
arqueoldgicos sacaban a lajuz,

Desde su aparicion el neocldsico adquirio un cardcter internacional, contando asi con
un nimero considerable de tedricos ya que el nuevo estilo se manifesté no sélo en lns artes
plésticas, contenfa un pensamiento filosofico, una misica y unaimportante literatura inspirada
en los autores cldsicos de la antigiiedad. La aparicidn de este estilo coincidié con la edad de
la razén, del pensamicnto racional de la Hustracion,

El arte neocldsico de la Nueva Espafia estd estrechamente vinculado con la Real
Acudemia delas tres Nobles Artes de San Carlos, fundada en 1783; sin embargo, csimportante
sefalar la presencia de algunas obras anteriores a esta fecha,

Entre los antecedentes se encuentran algunos trabajos de hombres de formacién
racionalista como el arquitecto criollo José Damidn Ortiz de Castro y ¢l ingeniero Miguel
Constanso, quien intervino en labores de arquitectura desde 1772, al ampliarse Ja Real Casa
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de Moneda, La pintura de la Nueva Espaiia se anticipd también en algunos casos, sin duda
influenciados por los grabados provenientes de Espaila, entre los que se pueden mencionar
algunos retratos pintados por Francisco Antonio Vallejoy José de Paez.

La Academia de las tres Nobles Artes de San Carlos de la Nueva Espaiia debi6 su
creacidn al esfuerzo principal de Fernando José Mangino, Superintendente, y Jerénimo
Antonio Gil, Grabador Mayor, de la Real Casa de Moncda; debe hacerse igual menciona la
comprensién y ayuda de los virreyes don Martin de Mayorga y don Matias de Gélvez; asi
como del impulso y patrocinio real de Carlos 111,

La Acadeinia sc instalé desde sus inicios, y hasta diez afos despuds, en la escuela de
grabado anexa a la Casa de Moneda, de donde pricticainente surgid la necesidad ¢ idea de
crear una Academia de las Artes; aprobdndose su fundacion el 25 de diciembre de 1783, y
recibiendo ¢l Decreto de Fundacion y los estatutos que la debian regir, un afio después., La
inauguracion oficial se realizd ¢1 24 de noviembre de 1785, dia de San Carlos Borromeo;
recibiendo, por orden real, el cargo de Director General Jeronimo Antonio Gil.

Para la labor docente, llegaron a México procedentes de la Academia de San Femando
de Madrid, quienes fungirfan como directores particulares por drea o ramos, entre los que
encontramos a Antonio Gonzélez Velazquez en arquitectura, a José Arias en esculturay a
Ginés de Andrés y Aguirrey Cosme de Acuila en pintura; la ensefianza del grabado enlieco
quedda cargo de Jerdnimo Antonio Gil, y para el grabado en lamina José Jonquin Fabregat,

El neoclsico gand rdpidamente un crecido nimero de adeptos, a partir de la fundacién
de la Academia, misinos que fueron los encargados de polemizar con los representantes de
la tradicion barroca; los simpatizantes del arte neocldsico representaban la renovacion, la
modemidad que traia consigo la corriente de ideas del Enciclopedismo Francés; el barroco
significaba para los racionalistas el pasado, la nefasta tradicion de loirracional.

A partir de la implantacion del neocldsico, la gran expresion artistica que habia sido el
barroco en las portadas de iglesias y mansiones, en retablos ¢ imdgenes escultoricas, pinturas,
mucbles y artes menores, quedd condenadoa la destniccion por incomprension histérica,

Por su sentido de renovacion ante el pasado, el arte neocldsico cobrd una enorne

significacion para los hombres de la Ilustracion Mexicana; de alli que politicamenteseleha
considerado como unasefial hacia la Independencia Nacional,
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El desarrollo y produccién de obras neocldsicas en México, a partir de la fundacién de
la Academia y hasta 1821, es realmente escasa; las realizaciones de mayor mérito
corresponden a Ia arquitcctura, después a lapintura y el grabado, y por Gltimo a laescultura,
con lanotoria excepeién del monumento ecuestre dedicado a Carlos 1V, obra del reconocido
escultor y arquitecto Manucl Tolsd,

La primeraintervencién de la Academia en México, fue solicitada a José Damidn Ortiz
de Castro en 1787; se le encomendd concluir las obras de la Catedral, lamentablemente
s610 pudo dejar realizadas las torres que enmarcan el monumental edificio.

Don Antonio Gonzélez Veldzquez, Director de Arquitectura, realizé laiglesia de San
Pablo el Nuevo, terminada en 1803 y la iglesia del convento de religiosas de Jesiis Marfa,
iniciada cn 1804; pero su obra més sobresaliente, en cuanto a arquitectura religiosa, fue la
capilla del Sefior de Santa Teresa, 1799 a 1803, que lamentablemente fue destruida en el
terremoto de 1845, En cuanto a la arquitectura civil, tuvo a su cargo el arreglo de la Plaza
Mayor, para colocar en el centro de una monumental elipse, elegantemente cerrada con una
balaustrada neocldsica, la estatua ecuestre de Carlos IV, y realizé los planos para edificar la
[Fabrica de Tabaco conocida hasta ahora como La Ciudadela,

Una de las mdés interesantes iglesias que dejo la arquitectura neocldsica, es la de Loreto,
¢l autor de fos planos fuc el arquitecto Ignacio Castera y el encargado de la construccién fuse
el macstro Agustin Paz; la iglesia presenta una de las plantas mds originales de toda la
arquitectura eclesidstica del virreinato y la clevacidn de una audaz ciipula que es lade mayor
didmetro en México. Por desgracia, los constructores no calcularon bien los efectos de la
mecénica del suelo, de allf que ha suftido un hundimiento en la parte del edificio que soporta
el mayor peso.

El Tribunal de Minerfa de 1a Nucva Espaita, ¢s el responsable de 1a construccion de la
obra méxima de la arquitectura neocldsica: el Patacio de Mineria, levantado entre 1797y
1813 por el académico valenciano Manue! Tolsd (1757-1816); llegado a México en 1791
conio Director de Escultura, en 1796 recibié el grado de Académico de Mérito en el ramo
de la arquitectura, Numerosas fueron sus actividades en el campo de [a arquitectura como
constructor y como proyectista, su influencia fue enorme y alcanzé perfiles de dictaduraen
todas las artes; se habla asl de un estilo Tolsd que se localiza, sobre todo, en los altares
neocldsicos que vinieron a sustituir muchos de los magnificos retablos barrocos; resulta
notorio también en obras de arle menos como custodias, candelabros, palmetas, lamparas,
patabreros, crucifijos y conjuntos procesionales,
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La segunda gran aportacidn de Tolsd, por su importancia y realizacién, estd en Ia
intervencidn que tuvo para dar cima a las obras de Ia Catedral de México; a la muerte de
Ortiz de Castro en 1793, Tolsd fue nombrado Maestro Mayor de la Catedral; concluyd la
fachadamayor con un gusto fino para la composicion, alternando y respetando las obras de
su antecesor, colocd en ¢l cje de [a portada central el cubo del reloj y sobre éste planté las
esculturas de las Tres Virtudes Teologales; dispuso en los distintos niveles del exterior una
clegantc balaustrada interrumpida ocasionalmente por esbeltos vasos de disefio académico.

Intervinotambién en ¢l intcrior, transformando al gunas capillas barrocas; sumiximo
acierto fueron los trabajos realizados en la citpula, alargé las ventanas del tambor y las
encuadré con columnas jonicas y frontones curvos, remodeld la béveda y aumentd
considerablemente ¢l tamafio de la linternitla, En cuanto a la arquitectura civil, realizé la
casa del Marqués del Apartado, Ia mansion de los Marqueses de Buenavista y la celda o
pabelién que construyé dentro del convento de Regina, para la Marquesa de la SelvaNevada,

La pintura neocldsica queda cubierta principalmente por Rafacl Jimeno y Planes (1759-
1825), quien licgd a México en 1793, para sustituir como Director de Pintura a Cosme de
Acuiia; es muy escasa su produccidn de caballete tras su arribo al pais, pero i realizé varias
decoraciones murales, entre éstas s¢ encuentran las ciipulas de la Catedral (1810) yladela
capilla del Sefior de Santa Teresa (1813) y dos grandes cuadros para ¢l plafén de la capilla
del Colegio o Palacio de Mineria (1813). Las pinturas de las cipulas se perdicron por el
humo del fucgo en encro de 1967 la primera, y por ¢l terremoto de 1845 la segunda.

Deloque se conserva de su obra de caballete, sobresalen dos cuadros, ambos retratos:
el de Jer6nimo AntonioGil y el de Manuel Tolsé.

El grabado neocldsico alcanzd gran difusién gracias a Jer6nimo Antonio Gil, Director
dela Academia, la serie de medallas que grab6 son reflejo de su maestria; también destacd
como disefiador de altares y arcos triunfales, a tal nivel, que ¢l gobiemo de la ciudad le
comisiond en 1784 para construir un arco para la recepeion de el nucvo virrey el Conde de
Gilvez, ‘

El grabado en ldmina estaba a cargo de José Joaquin Fabregat, su obra personal es
considerable y de alta calidad artistica; grab6 losretratos de los personajes més prominentes
en la capital del virrcinato, En 1797 trabajo la limina que representa ln Plaza Mayor de
México, con ¢l z6calo que se hizo para colocar la estatua de Carlos V.
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El arte neoclisico como expresion académica de la Nueva Espaiia, termind
pricticamente antes que ¢l pafs alcanzara su rango de nacién independiente; la crisis provocada
por las guerras no era ambicnte propicio para ¢l cultivo de fas Bellas Artes, a la Real Academia
de San Carlos le faltaron los recursos humanos y econdmicos para existir. La vida de la
Academia concluyé simultdncamente con la vigencia del gobierno virreinal; sin embargo,
las bases que dejo tuvieron una fuerte influencia a lo largo del siglo XIX.

SIGLO XIX. EL ARTE ROMANTICO

Este siglo debe ser analizado en contraste con su pasado inmediato, los tiempos
virreinales, que consisticron en dos elapas: las manifestaciones barrocas y ultrabarrocasy
las obras ¢ ideologias que produjo el movimiento neoclésico, que se vieron interrumpidas
por la Independencia Nacional, iniciada en [810 y consumada en 1821,

Estos antecedentes son el punto de arranque para el arte del siglo X1X, que por voluntad
manifiesta de ser moderno encontrd en el clasicismo su forma de expresion a través de lns
vicisitudes politicas y sociales de nuestra historia. El clasicismo revivido cs una forma de
romanticismo, asi puede decirse que nuestro arte del siglo XIX ¢s roméntico a su manera,

Con la guerra de Independeneia, la Academia de San Carlos sufri6 una Jamentable
decadencia en su organizacion, profesorado, produccion y economia; tal situaeion logrd
superarse hasta mediados del siglo, sin embargo, existe una gran produccién de obras de
algunos artistas extranjeros que empefiaron sus esfuerzos en dar aconacer 1a naturaleza, la
historia, la arqueologia, la vida y las costumbres de nuestro pais, por medio de dibujos,
pinturas y publicaciones de varias clases.

Entre los artistas extranjeros que trabajaron en el pais en las primeras décadas del
siglo XIX debemos considerar al italiano Claudio Linati (1790-1832), quien establecié la
litografia en México en 1826; entre sus obras mds reconocidas se encuentra una seric a
color titulado Trajes Civiles, Militares y Religiosos de México, que, junto a textos referentes
del mismo autor, fueron publicados en Bruselas en 1828, Estas litografias no solo resultan
alractivas por lo pintoresco de los temas, constituyen una vision de las costumbres del pafs
interpretadas por un artista europeo,
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Otro artista de interés fue Federico Waldeck (1766-1875), nacido en Praga y
nacionalizado francés; en 1838 publicé un libro con litografias a color con temas
costumbristas y arqueol dgicos basados en un viaje en el que visitd Yucatdn. Era en excelente
dibujante y su interés se enfocd en las ruinas y monumentos del mundo maya; otra de sus
obras contiene espléndidas litografias de las ruinas de Palenque.

Octaviano D'Alvimar, de origen francés, visitd México por segunda vez entre 1822 y
1823; su cuadro sobre la Plaza Mayor de México, vista desde el ladosur, con la Catedral y el
Sagrario, la plaza llena de gente, con peatones y caballos, y al lado derecho la carroza de
Iturbide que se dirige a Palacio, es el principal motivo para recordarlo.

El pintor inglés Daniel Thomas Egerton, murio en México en 1842 dejindonos una
vasta obra de pinturas costumbristas y de paisajes, de los que sobresale uno titulado El Valle
deMéxico, realizado en 1837. Public un dlbum de litografias a color y unos breves textos
que titul6 Vistas de México en 1840,

L.as obras costumbristas y de paisaje del pintor germano Juan Mauricio Rugendas (1802-
1858), tienen especial encanto y macstrfa; tenfa una formacion clasica de expresion
romdntica, del tipo més libremente expresivo. La variedad de temas que traté durante su
permanencia ecn México, de 1831 a 1834, y la calidad de sus pinturas, hacen que sus obras
mexicanas sean justamente estimadas.

La Academia de San Carlos fue restauradaen 1847, con la institucion ya renovada se
inicia propiamente nuestro arte del siglo, académico y romdntico. Los maestros curopeos
que vinieron a impartir sus ensefianzas fundaron una cscuela académica con sélida base
cldsica y cuya produccion, muy distinta a aquella de tiempos virreinales, llama la atencién y
fue del gusto de una nueva sociedad en formacion, la de México como una nacion
independiente.*

El primer maestro encargado de la imparticion académica en ¢l ramo de la pintura fue
Pelegrin Clavé (1810-1880), quien vivié en Méxicode 1846 a 1868. Admiraba la pintura
idealista alemana, cuya figura principal era Overbeck, por lo que inicid y condujo a sus
alumnos enesta corriente; se ingpiraban con frecuenciaen los temas del Antiguo Testamento,
tales como 1l Arca de Noé y Moisés en Raphidin de su discipulo Joaquin Ramirez; o en

4,- Ferndndez, Justino, Coleccién 40 siglos de arte mexicano, Primera seccion del tercer tomo (Arte
Moderno y Contemporanco) Volimen 5. “El siglo romdantico. El anie de México en el siglo X1X", Ed.
Herrero S.A. México 1981, pp. 34,
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pasajes de la vida de Jestis como La Sagrada Familia de Rafacl Flores o Jesiis en Emaiis de
Ramén Sagredo. Otros alumnos sobresalientes de Clavé son Santiago Rebull (1829-1902)
y José Salomé Pina (1830-1909); fueron enviados a estudiar a Roma, y a su regreso
continuaron la enseflanza cldsica e idealista enla Academia, enlas Gltimas décadas del siglo.

Santiago Rebull pinté del natural los retratos de Maximiliano y Carlota, y a peticion
del Emperador decord una de los terrazas del Castillo de Chapultepec con tableros que
representan bacantes. La Muerte de Marat (1875) hasido considerada su obra principal por
su alto nivel expresivo y gran calidad técnica; Rebull fue en clasicista consumadoque tratd
temas religiosos, paganos, historicos y ademds fue un retratista excelente, La produccion
de Pina fue considerablemente menor a la de Rebull, pero siempre dentro de los mismos
lineamientos clasicistas e idealistas, comolo prueban sus cuadros Abraham ¢ Isaac y Salida
de Agar; también pint6 grandes cuadros para la Colegiata de Guadalupe.

Clavé estimulé en sus discipulos la ejecucion de obras con temas historicos,
especialmente aquellos basados cn ¢l antiguo mundo indigena; asf José Obregdn pintd ¢l
Descubrimiento del Pulque y Rodrigo Gutiérrez, El Senado de Tlaxcala,

Mas a pesar de sus buenas intenciones y del interés que tienen tales cuadros, hoy
podemos juzgarlos como falsos, pues era imposible lograr que los tipos, costumbres,
indumentarias, ambientes y accesorios s¢ amoldaran a las formas clsicas y a la belleza
ideal de origen griego,

Otro importante discipulo de Clavé fue Felipe Gutiérrez, considerado uno de los
iniciadores del realismo, como lo prueban dos de sus obras: San Bartolomé y SanJerénimo,
en las que el apego alos modelos, ¢l dibujo analftico y la factura son de la inds alta calidad,
Gutiérrez pint6 el tinico desnudo femenino de la escuela académica mexicana: La Amazona
de los Andes, que aparece tendida en el campo, al aire libre; en esta obra se ven reflejados

los conocimientos adquiridos en Europa y cierta influencia de Courbet, representante del
realismo francés,

Clavé se apegd mis al romanticismo clasicista de Ingres, pintd asuntos de historia
como La Locura de Isabel de Portugal, pero sus mejores obras son retratos de excelente
calidad; idealizaba las figuras en rostros y manos, pero era objetivista en el resto, asf, las
sedas, los encajes, las joyas y los accesorios estdn pintados con verdad y maestrfa, Sus
retratos constituyen una visién de la sociedad mexicana de mediados del siglo.
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Juan Cordero (1824-1884), principal rival de Clavé, se formo en Roma, donde realiz6
algunas obras interesantes como los retratos de Los Escultores Pérez y Valero; o grandes
composiciones como Coldn Ante los Reyes Catélicos y El Redentor y La Mujer Aduktera,
que en cierto modo anuncian la pintura mural que ¢l desarollaria posteriormente. A su
regreso a México pintd los retratos del general Santa Anna y de su esposa dofia Dolores
Tosta; los cuales, guardan un ambiente imperial, segin convenfa a las pretensiones de Su
Alteza Serenisima, Cordero revivié la pintura mural con la cipula de la iglesia de Santa
Teresa, la cual causd opiniones encontradas por su particular manejo del dibujo y del color,
duro en'sutrazo y brillante y contrastado colorido; continug con la ciipula de la iglesia de
San Fernando donde suavizoé un poco estos rasgos y realiz6 el primer mural de tema filoséfico
(hoy desaparecido) en la Escuela Nacional Preparatoria, bajo la influencia y amistad del
maestro Gabino Barreda, introductor de la filosofla positivista en México.

Lallegada del maestro Eugenio Landesio (1810-1879) para la imparticion de pintura
de paisaje marcd un periodo importante cn el desarrollo de esta especialidad, ¢l permanecié
en el pais de 1855 a 1877; produjo pinturas de paisaje con temas mexicanos, pues fue un
devotode la naturaleza del pals y un excelente pintor y maestro, pero quizd su mas significativa
aportacion fue precisamente la formacion que dio a sus discipulos, entre ellos destacan los
nombres deLuis Coto, José Jiménez, Javier Alvarez, Gregorio Dumaine y Salvador Murillo,
pero quien sobresale de entre todos es sin duda José Maria Velasco.

José Maria Velasco (1840-1912), es ¢l artista de mayor categorin del siglo; dotado de
cualidades de excepeion como dibujante y colorista asimild las ensefanzas de Landesio y
pronto dio muestras de su personalidad. En sus primeras obras se advierte su gran capacidad
como colorista y su interés por los temas romdnticos, en Un Paseo por los Alrededores de
México (1866), creaun hermoso paisaje de grandes contrastes de luces y sombras e incluye
una serie de grupos de figuras que representan todos 1os niveles sociales. En 1875 exhibio
su gran panorama de Bl Valle de México, con ¢l que causd sensacion y provocd expresiones
admirables de hombres notables como ¢l misimo Landesio que dijo: Nada mejor se puede
hacer después de esto... José Mart{ escribi6 al respecto: ... detengdmonos y admiremos este
notabilisimo paisaje... E1 Valle de México es la belleza grandiosa; imponente como ellaes
¢l hermoso paisaje de Velasco, Dos afios mds tarde superd su antigua obra con Ja que puede
considerarse su obra maestra que sencillamente tituld México (1877).

Otras obras se reficren a temas arqueoldgicos, como dos cuadros de Teotibuacan y El
Bafio de Netzahualedyotl; pero no fuc sino hasta 1881 cuando realiza otro gran cuadro, el
Puente de Metlac, en el que la monumentalidad de lanaturaleza se enriquece con la vista del
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puente y del ferrocarril, En cuadros de menores proporciones traté temas de arquitectura
colonial como en Catedral de Oaxaca, Guelatao y varias vistas de sitios histéricos. En Hacienda
de Chimalpa (1893), posterior a su vigje, y altos reconocimientos, por Europa, s¢ nota un
cambio en su representacion; simplifica las formas, que se tornan méds modernas, y domina
los tonos frios; posiblemente como reflejo de lanueva tendencia que conoci6 en Europa, ¢l
impresionismo.

Otras de sus obras mds significativas son su Autorretrato (1894), El Citlaltépetl (1897),
Vista de Querétaro (1902), dos cuadros que pint6 para para el Instituto Geolégico con temas
de laEvolucion de la Vida Marinay la Evolucién de la Vida Continental, y El Arbol Caido,
realizada dos afios antes de su muerte que, en cierto modo, resultaba ser simbélico y
autobiogréfico.

FFuera de la pintura académica, el romanticismo mexicano se cxpresé en otro géncro
de la pintura que se hia lamado Independiente, aunque se reconoce como pintura popular, y
que produjo obras de extraordinario valor y encanto, mds a tono con el gusto actual que con
elarte acadéntico, Esta pintura independiente de fa Academia y de sus principios, cdnones ¢
ideales, proviene de varias regiones del pals; ademds de todas las obras andnimns que produjo,
se destacan las de ciertas artistas excepcionales como Bustos y Estrada.,

Hermenegildo Bustos (1832-1907), natural de Guanajuato, autodidacta,
fundamentalmente retratista, logré desarrollarse comoartista y alcanzar una calidad suprema
en sus pinturas, admirable perfeecion en su dibujoy en la finura y cardcter de su gjecucion.

Suexpresion es realista, no pretende sino copiar sus modelos, Ja profunda observacion
deimadelo Ic lieva a imprimirle un cardcter genuino; valga como ejemplo su Autorretrato
(1891); el retrato de su esposa, dofia Joaquina Rios, es impresionante tanto por el carficter
del rostro como por lo incisivo del dibujo y por lo compacto de los elementos, asi como
porla calidad de la factura. Supinturaes grave, sefiera, sin confusiones; pint6 muchos reiratos
y algunas obras religiosas y exvotos oretablos; fue pintor del pueblo que supo elevarse a los
altos niveles del arte dela pintura,

José Maria Estrada nacié amediados del siglo en Guadalajara,, lo distinguen su gracia,
libertad, ponderacion y sutileza; con muy pocos estudios produjo una serie de retratos que
son espejo fiet de las costumbres e indumentarias desu tocalidad; son en conjunto, el retrato
de la sociedad tapatia de su tiempo, Simplifica las formas segiin le conviene, coloca las
manos en posiciones que ayudana la composicion, los rostros ticnen gracia y cardcter; pinta
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figuras de pie, nifias y nifios, con vaporosos trajes y objetos propios de la infancia junto a
ellos o en sus manos; con los adultos le otorga importancia al ambiente, cuida la postura, los
mucbles, los objetos, los pisos, todo con refinamiento y buen sentido del color.

La escultura del siglo XIX no tuvo tan buen desarrollo como la pintura, adn con los
esfuuerzos realizados por la Academia por impulsarla. Manuel Vilar (1812-1860), llegé de
Espaiia para la ensefianza de la escultura en 1846 y aqul murid; de entre sus discipulos se
distinguen Martin Soriano, autor de laestatua de San Lucas (1860); Felipe Sojo, quien modeld
del natural en espléndido busto de Maximiliano, después vaciado enbronce; y Miguel Noreiia,
que realizo obras de verdadera importancia, como la monumental estatua de Cuauhtémoc,
en el Pasco de la Reforma de la capital, también realiz6 la estatua sedente de Don Benito
Jufirez, ubicada en ¢l Palacio Nacional.

Fue Vilar quien inici6 el interés escultorico por os héroes indigenas, su estatua del
jefe tlaxcalteca Tlahuicole, es obra de primer orden, que recientemente ha sido fundida en
bronce; este interés culmind con el Monumento a Cuauhtémoc (1887) y la estatua de Colon
(1892), que también fuc fundida en bronce después de su muerte,

La arquitectura fue menos abundante que la escultura y si bien se levantaron obras de
mérito, casi todas han desaparccido,

DonJavier Cavallari permanecié en Méxicode 1856 a 1864; fue un excelente macstro
que dejé un grupo distinguido de discipulos: Lorenzo de la Hidalga, Manuel F. Alvarez,
Antonio Torres Torija, AntonioM. Anzay otros. Introdujo las buenas normas clisicas y fue
obra suya la clegante fachada, a la italiana, de Ja Academia, entonces Escuela de Bellas
Artes, hoy Escuela de Artes Plasticas; también reformd el interior del edificio,

Quien destaca de todo este grupo, es don Lorenzo de ta Hidalga (1810-1872), espaiiol
de origen establecido en México en 1838; su primera obra, el ciprés de la Catedral
Metropolitana, fue bien concebido, pero la mala calidad de los materiales hizo que la
demolieran en 1943, Otras residencias que edificé han desaparecido, asi como ¢} antiguo
Tentro Nacional, considerado como la mejor obra arquitecténica del México Independiente.

La tnica obra que le sobrevive es la cipula de la iglesia de Santa Teresa (1855); el
conjunto es de lfncas esbeltas y clegantes, un tanto severas a pesar del orden corintio del
primer cuerpo del tambor; el interior fue decorado por Juan Cordero, como ya hablamos
mencionado. )
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El grabado mexicano que se produce independiente a la Academia tiene un antecedente
excepeional en la obra de Gabriel Vicente Gahona (1828-1899), quien firmd sus cuadros
bajo el seudéninmo de Picheta, Siendo muy joven (1847), ilustrd una curiosa y hoy dfa rara
publicacidn, que tiene por titulo Don Bullebulle, periédico burlesco y de extravagancias,
redactado por una sociedad de bulliciosos. Gahona, recordando las actitudes de Daumier y
de Gavarni, hace con ironfa, buen humor y fantasia, la critica de la vida y costumbres del
tiempo, de manera que su obra enriquece el siglo romndntico.

El grabado en limina o detalladulce, habfa decaido con las altas y bajas de la Academia,
hasta que en 1855 vino a inpartir sus ensefianzas el maestro inglés Jorge Agustin Periam; de
sus discipulos se distingue Luis G, Campa, quien més tarde fue maestro y formé otro
distinguido grupo de grabadores. Periam ensefié una técnica impecable y excelente, pero
los temas romdnticos no conmueven ni entusiasman; con contadas excepciones de grabados
de Campa, de Orellana y de Portitlo,

En cuanto al grabado de medallas o al hueco, s¢ tenfa un antecedente de primera
categoria con ¢l trabajo realizado por Jerénimo Antonio Gil. Para ensefiar este arte que casi
habfa desaparecido vino en 1847, el maestro Santiago Baggally; de entre sus discipulos se
distinguen Cayetano Ocampoy Sebastidn Navalén, Navalén grabé las monedas del Imperio
con la figura de Maximiliano, y Ocanipo la medalla conmemorativa del centenario del
establecimiento de Ja Academia (1881).

Lalitografia tomé gran importancia cuando s¢ expresaron en ella notables dibujantes
y caricaturistas, estos ultimos en la linca de la critica politica. Las portadas de algunos
periddicos comoEl Universal Hustrado o El Museo Mexicano (1 845), eran verdaderas sintesis
del romanticismo criollo; Hesiquio Iriarte, Hipélito Salazar, Plécido Blanco, Constantino
Escalante, ].M. Villasana y Santiago Herndndez, contribuyeron con su ingenio y gran
capacidad, a itustrar con litografias los mejores periédicos de la época: La Orquesta, La
Historia Danzante, El Rascatripas, El Mdscara, El Ahuizote,

Entre las décadas finales del siglo XIX y la primera del presente, el romanticismo
viene a tomar nuevas direcciones que marcan su disolucion; el interés por lo propio, por
inspirarse enla vida mexicana, surge por afinde autenticidad. Este inicio de una nuevaépoca
es muy significativo en la pintura y el grabado, responde a una conciencia novedosa y se
hace posible por un conceptodel arte distinto del tradicional naturalista; se pasade labelleza
ideal cldsica a laidea de que otras formas también son bellas, y el artista cobra conciencia
de que [o importante es su forma de ver y expresarla reatidad,



Desde ¢l momento en que fue posible expresar la vida, los tipos, las costumbres, la
historia y el paisaje de México, de acuerdo con las visiones de los artistas y en su realidad
de verdad, la libertad se hizo sentir y ya no fue necesario apegarse estrictamente a los
principios académicos tradicionales ni a la belleza ideal. *

La Academia contrat6 al pintor espafiol Antonio Fabrés para tratar de frenar la disolucion
que estaba suftiendo, sin embargo, su concepto de la pintura no era renovador sino
perteneciente al acadenismo finisecular, 0 sea, un naturalismo y un objetivismo sin grandeza
y temas ajenos a lnrealidad historica de su tienrpo. Su cuadro Los Borrachos (1904), muestra
a unos mosqueteros con capas y chambergos con plumas, divirtiéndose en una taberna; Ia
obra ¢s muy buena en su realizacidn, peroresulta falsa y sin vida,

Julio Ruelas (1870-1907) resulta ser uno de los representantes més importantes del
romanticismo, su obra se resume a unas cuantas pinturas pequeiias y en una serie de grabados
detemas alegéricos; en La Domadorn (1897) y La Entrada de Don Jestis Lujin a la Revista
Moderna (1904) la fantasia corre paralela a la observacion psicologica o la reflexion
filoséfica, Ruelas utilizo el naturalismo de fin de siglo, pero simbolicamente, con un nuevo
sentido para expresar ante todo sus angustias, ideas y sentimientos respecto a la vida, el
amor, la muerte, la opresion y la desesperacion; por eso las alegorfas y las metdforas cran
necesarias en su arte.

Las nuevas corrientes del arte se hicieron sentir con vigor en la obra de Satumino
Herrdn (1887-1918), fue el primero que con toda franqueza y entusiasmo expreso la vida,
los tipos, los sentimientos y la historia profunda de México, cayendo en el sintetismo, y
difundiéndolo, por ¢l lado de las formas y del color, En La Ofrenda (1913) pinté la vida de
los que cultivan las flores y las llevan en sus trajineras por los canales de Xochimilco, El
Rebozo (1916) es una alegorfa rica y sensual del criollismo, El Jarabe (1917) expresa la
gracia y el dinamismo de una danza verndcula; El Cofrade (1917) es una obra pequeiia de
sentido religioso tradicional, Herrdn fue un precursor de la pintura mural contemnporanea,
de las actitudes ¢ intereses que mis adelante habfan de realizar y desarrollar otros artistas;
fue un pintor, dibujante y colorista de la mds alta calegoria.

Algunos cspecialistas consideran que Ruelas representa el punto cumbre del
romanticismo finisecular, y Herrén significa el primer brote franco del arte del siglo XX,

5.~ Idem, pp 69.



La pintura de paisaje se renové con la influencia del impresionismo, trafdo s México
por Joaquin Clausel] (1866-1935) y por Gilberto Chdvez y ¢n el puntillismo destacard
Romano Guillemin (1884-1950), Las novedades en el arte se dan una tras otra, con ¢l
postimpresionismo aparccicron formas suevas que en realidad perstenecen al presente siglo,

Gerardo Murillo (1875-1964), se hizo famoso bajo el seudénimo de Dr. Atl; hombre
de miltiples intereses, con buena formacién y vastos conocimientos, viajero y explorador
incansable; estimuld a otros artistas como Clausell y levanté el entusiasmo en los jovenes,
como José Clemente Orozco, para que produjeran obras monumentales bajo la inspiracion
de los maestros del Renacimicnto,

Los paisajes del Dr. Atl pertenccen al sintetismo, pero innovo la pintura con ideas
persanales, por el lado de tos medios téenicos, con los Atl-colors, por el de la perspectiva
curvilinea, inventada por el Dr, Luis G. Serrang, y por las vistas desde avién que llamé
aeropaisajes, Su obra inicia en los finales del siglo XX, peroalgunos loincluyenen el XX
definitivamente, denomindndolo como una de Jas més bellas realizaciones del arte
contempordnco, Sus cuadros contemas de los volcanes y sus panoramas del Valle de México,
son mugstras excelentes de su grandeza, de su sensibilidad y de su capacidad come pintor,

[l escultor més representativo de la disolucién del romanticismo es Jestss F, Contreras
{1886-1902), hdbil, talentoso y sensible, desplegd una gran actividad y realizé varias
esculturas para monumentos de personajes notables en distintas ciudades del pals; la alegoria
romdntica del Monumento a la Paz (1898), en la ciudad de Guanajuato y las esculturas
Desespoir y Malgré Tout, sugicren bien fa actitud del tiempo y del artista,

La arquitectura también recibié un impulso excepcional en los tltimos afios del siglo
XIX y la primer década del presente; México se aprestaba a levantar edificios y monumentos
modernos que dicran dignidad a las capitales, justo antes del primer centenario de su
independencia, Al no existir un estilo establecido, se cometieron grandes errores, como el
intento de combinar los elementos existentes con los del antiguo mundo indigena, para
crear una arquitectura propia; para 1899, el estilo nacional o indigena, fue considerado un
fracaso por la critica internacional, y un falso camino a seguir por los nacionales; en todo
caso, se trataba de una manifestacion mds de! romanticismo en disolucién.

Habia todos Jos estilos de todas Ins épocas que podidn scr adaptados, don Emilio Dénde
concibld 1a iglesia de San Felipe en estilo neogético, en ¢l mismo también don Manuel
Gorozpe proyectd la iglesia de la Sagrada Familia, y en el estilo neocolonlal construyd el
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G.- Idem, Idem, pp 84.

Palacio Municipal, hoy Departamento del Distrito Federal, enla ciudad de México. En general
imperaba cicrto clasicismo académico, mds o menos pomposo, con sus exotismos; muestra
de ello s 1a obra de don Antonio Rivas Mercado, e} Teatro Judrez de Guanajuato, cuyo
exterior s compuesto y su interior morisco, y el Monumento a In Independencia, en el
Pasco de la Reforma de la capital, inaugurada en 1910,

El perfodo merece atencidn y tratamicento mas intenso por su significacian y la calidad
de las obras, pero valga lo dicho para comprender que Ia faltade estilo definido fue el estilo
entre un siglo y otro y de una época que termind con la Revolucidn Mexicanaen 1910,

El artista que cierra el perfodo y abre nuevas posibilidades, es ¢l genial grabador José
Guadalupe Posada (1852-1913), con ¢l ya no se trata del romanticismo sino de la realidad
de la vida mexicana expresada con profundidad y lcjos de todo academismo naturalista.

El arte de Posada es libremente expresionista desde el punto de vista formal y por eso
mismo original y moderno, Su extraordinaria imaginacion, su sentido humoristico y su
capacidad critica le permiticron crear una vasta y significativa obra, cuyo valor se acrecenta
con cl tiempo.

Posada cra un genial y hébil artista que conocfa todos los recursos del grabado en
blanco y negro al que sacaba el mayor partido para lograr los efectos que se proponia; dio
nuevas proporciones a sus imdgenes para expresar el tema con cliridnd, cred la forma artistica
libre que convenfa a su idea renovadora, y que era un concepto nuevo en el que habia de
desarrollarse el moderno expresionismo.

Pueden considerarse a lo menos tres aspectos capitales de su obra: los Ejemplos, que
incluyen las atrocidades macabras de la perversidad y bestialidad humanas; las Calaveras o
imdgenes deultratumba con las que crea el otro mundo, fantdstico, que le sirve para hacer
libre critica de la realidad social y politica, intensa pero suavizada por el buen humor, y la
Revolucion que alcanzé en los Gltimos afios de su vida. Su obra es vasta y abarca muchos
aspectos de la realidad, que trata con desenfado y profundo sentido moral, de manera que
viene a ser lasincera y ciustica imagen de sutiempo que su conciencia y capacidad creadora
dejé inmortalizada en sus grabados; por ser profunda y humana, su obra rebasa las
circunstancias y tiene proyeccion universal,



El romanticismo mexicano enriquece el panorama del arte universal de sutiempo con
visiones y expresiones originales que no deben ser ignoradas por la cultura contemporines,
pues muestran la capacidad creadora de un pueblo a través de las altas y bajas de su historia,
donde nuestros artistas supicron dar en todo momento un toque de personalidad y originalidad
a sus expresiones, que las distinguen de otras seincjantes de otros pucblos.

SIGLO XX, EL ARTE DE LA REVOLUCION

La Revolucion Mexicana es una revelacion de México a sf inismo, es una manifestacion
de fa cultura nacional buscando acceso a lo universal; cf desarrollo para ajcanzar esta plenitud
fue prolongado y arduo. El arte de esta época asume y reficja las diversas ctapas de tal
revelacion y tal acceso; cs por esto que el arte de fa Revolucion debe estudiarse por su valor
intrinscco, arménicanente vinculado al contexto historico.

El vator del arte que fue surgiendo desde principios de siglo, radica en que, valiéndose
de todas fas tradiciones existentes, antiguas y occidentales, intenta forjar la imagen de México
y rescatar el ser nacional, o mejor dicho, crear un nacionalismo a pattirdela conjuncion de
todos los elementos que tenfa a su alcance; a principios de este siglo empezo a gestarse Ja
Revolucidn, y es ahi donde México se encuentra a st mismo.

Lo singular de la pintura de la Revolucion, se debe a la conjuncién de tres condiciones
basicas: Las tradicioncs propias con raices milenarias, las circunstancias sociopoliticas
que conllevd In Revolucién, y los personajes y personalidades que surgen eneste movimiento.

Los festejos de fos Cicn Afios de Independencia se celebran, irdnicamente, con una
exposicion de pintura espafiola, a ka cual fueron invitados de honor los mismos autores; los
artistas de Ja Academia y el pucblo en general se levanté en quejas y demandas, dirigidos
principalmente por el Dr. At); tales manifestaciones togran al fin la concesion de permisos
para presentar exposicioncs similares con obra de mexicanos y comienza la negociacion
para obtener muros para pintarlos. La incvitable comparacion entre la obra nacional y la
extranjera, produjo un gran desconcierto; existfa un gran retraso en tos estilos, tendencins y
técnicas académicas mexicanas, fo cual inotivé a las autoridades a becar y enviar aEuropa y
Estados Unidos a un grupo sclecto de estudiantes, con la intencién de que aprendieran estos
nuevos cstilos y fos trajeran y difundieran en México, Las negociaciones sobre los muros
quedaron suspendidas al comenzar la Revolucién.
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En 1913 se lleva a cabo una huelga en la Academia conocida como Huelga de Santa
Anita, tras actitudes severas y violentas por parte de macstros y estudiantes, sc obtiene la
renuncia del Director; tanto alumnos como varios de los maestros rechazaban totalmente las
nonnas académicas, por lo que, a la llegada de Alfredo Ramos como nuevo Director de I
Academia, se comienzan, por su iniciativa, las escuelas al aire libre, que consistian
precisamente, en latoma de clases en diferentes lugares de la ciudad, lejos de los muros.

1914 marca un momento crucial de nuestra historia al darse la Revolucion
Constitucionalista, en la cual participan varios de los personajes mds importantes del
movimiento artistico que surgiria de todo esto. Los artistas de esta época se encontraban
completamente vinculados ¢ integrados a los eventos politicos y sociales, con una actitud
critica y un nivel de conciencia social muy fuerte.

En 1917, tras laexpulsién de Huerta y el ascenso de Carranza al poder, se promulga la
nueva Constitucién; con un poco mds de tranguilidad cn el pais, José Vasconcelos concibey
desarrolla el concepto de la educacién como medio de evolucion del pais, llamandola
Educacion Redentora, y promoviendo las Misiones Culturales a nivel nacional; dichas
misiones consistian en la masificacion de la educacion clemental, la instalacion y apertura
el sistema de Bibliotecas, y el desarrollo de las artes como motivador principal. Como
discurso inaugurador, s otorgan los muros a diferentes artistas para la realizacion de murales
que apoyaran la ley de Vasconcelos.

Lapinturase consagra a la expresion propia y diferenciada, a la revelacion dela realidad
mexicana, lainmediata y la subjetiva, resurgida por y de la Revolucion. Lo mejor de ella estd
¢n los muros, no sélo por su designio sino por la indispensable calidad con que se realizaron.

Esta pintura, aunque influenciada en sus principios técnicos, se desvincula de Europa,
de la crisis planteada en la anterior época denominada belle époque y los movimientos que
siguicrona las dos guerras mundiales.

En 1920 Vasconcelos crea la Sccretaria de Educacion Pablica y en 1921 comienzael
Muralismo, con el cuestionamicnto de los artistas ante la sociedad, con los levantamicntos
contra la autoridad, con el abandono de las aulas para difundir la cultura y las artes, conel
perfil del artista como un ser politico y consiente de su realidad.

La pintura que surgié de la Revolucion tomd dos direcciones principales: la que se
orient6 hacia el rescate y valoracion de lo indigena tomando en cuenta dos aspectos del
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mismo, ¢l arquealégico y el contempordneo; y la que plasmé las imdgenes de su momento,
de lo que se vivia, de las luchas y aspiraciones, creando una critica plastica del México
revolucionario, De las dos corrientes proceden otras que se entretejieron con algunas de las
creaciones innovadoras formales de nuestro ticmpo.

EI Muralismo retoma cuatro antecedentes principales de la pintura mural mexicana:

El uso de murales en las culturas prehispanicas coma medio de difusidn de sus
tradiciones, la decaracién mural de los conventos que, basada en et usa anterior, facilité y
agiliz6 la evangelizacion; la obra renlizada por Rafael Ximeno y Planes y el arte poputar. La
temética se centra en temas filoséficos, histérico-paliticos, en el indigenisino y en el arte

popular,

En 1920 José Vasconcelos Hlama a todos aquellos beeados en cl extranjeroy a los que
continuaban en el pais para camenzar su obra educativa, asi, Diego Rivera, Jos¢ Cleinente
Orazco, Jean Charlat, Alba de la Canal, Fermin Revueltas y David Alfaro Siqueiros, entre
otros, tienen como punto de arranque San Ildefonso y coma segunda meta la Secretaria de
Educacién Publica; después de estos dos puntas, los muralistas se reparten en diferentes
lugares del pals difundiendo las lcyes vasconcelianas.

La pasién procelosa de José Clemente Orozca (1883-1949) contrasta con fa
sensualidad y el jubilo de Diego Rivera (1886-1957), narrador magistral, enamarado del
mundo indigena, de lahistariay de las artes populares; ambas, con David Alfaro Sigueiras
(1896-), tomaron lo resurgido par la Revolucion para tema y expresion de las pinturas
monumentales,

Orozcorecaptura lo trégico dela época precortesiana y creaun mestizaje con lo trigico
espaiiol, y plasma lo desgarrada de amibas como resultado de su momento; cargado de
humarismo, sarcasnio, ternura y religiosidad, su visién desencantada y su grafismo tenso,
jamds abandona la luchay la esperanza,

La sintesis que constituye la imagen que Rivera plasma de México son parte reflejo
de sus oscilaciones de rigor y abandono, parte de su obra, narrativa y pintoresea, fue creada
con lo mds inmediato, alcanzando un sentido entrafiable y personal, La capilla de Chapingo,
algunos murales de la Secretarfa de Educacion Piblica y e} Palacio Nacianal, cuentan entre
sus obras méds importantes.

159



Siqueiros muestra en sus murales un temperamento desbordado, de una sensibilidad
original; la composicion dindmica que tomma en cuenta al contemplador en marcha, distingue
a sus murales; transforina las superficies ¥ aprovecha magistralmente la dindmica visual,
preficre en cllos los detalles a fos conjuntos, aunque se trate de una obra integral. Sus murales
en {a Escucla Nacional Preparatoria, en ¢l Hospital de fa Raza, en Centro Médicoy encl
Castillo de Chapuitepec son ejemplos clave de su evolucion téenica y expresiva,

Claro estd que el maévil moral o politico pudo conducir a este grupo de artistas
revolucionarios hacia un terreno abandonado desde siglos en Europa: el de los muros, yes
indudable que en el tratamiento exigido por las grandes superficies han aprendido los
mexicanos a trabajar con grandeza de escala. Tenemos, pues, que la politica misma los lievé
al terreno de la técnica, al terreno propio de la pintura y asf, desdefiando los cnsayos del
Viejo Mundo, ensayaron también. Ensayaron lo que ya ensayaron en el pais los de Bonampak
con un extraordinario resultado, El realismo que les imponfa este género de pintura para el
pucblo aporté un riquisimo material para el conocimiento de México; documentales de un
valor histérico importantisimo Poco a poco fue conociendo al pucblo en todas sus
apariencias folkléricas, guerreras, trabajadoras, paisajisticas, iconograficas, etc, Los siglos
anteriores no vieron nada de esto o lo vieron falseado. A México se le conocia fuera por los
cromos de tipo europeo que deformaron mucho ta verdad. Elrealismo revolucionario podria
considerarsc desde el extranjero como una reaccidn, pero era fase togica de la formucion
de ta nacion incipiente. Los pueblos vicjos lo hicieron en su dfa, '

Hay obra valiosa que nose inspira en to histérico, en fo folklorico, en las luchas, sino
en la exigencia formal de tales impulsos: retratos, bodegones, paisajes, realidades a veces
ironicas ligadas a tradiciones populares.

Alfredo Zalce logrd fragmentos admirables en los murales que pintd en Morelia; en la
Alhéndiga de Granaditas, Guanajuato, José Chivez Morado pint6 su obra mds valiosa; Pablo
O'Higgins hizo la propiaen la Escuela Estado de Michoacén, estos tres pintores pertenecen
a la gencracién inmediata posterior a Rivera y Orozco; junto con Ricardo Martinez y
Guillermo Meza. Martinez ha logrado una serie dc 6leos de caricter monumental,
emocionantes por su ternura y dignidad; Meza, su originalidad es sencilta por auténtica,
ahonda en sf sin preocupaciones de tltima hora. Después de ellos destacan Jos¢ Luis Cuevas,
Gunther Gerzso, Pedro y Rafaet Coronel,

7.- Moreno Villa, José. Coleccidn 49 siglos de arte mexicano, Primera seccidn del tercer tomo (Arte
Modermo y Contentpordneo) Volimen 5. “La pintura de la Revolucién Mexicana”, Ed, Herrero S.A.
México 1981, pp, 158-160.
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Laobra de Julio Castellanos (1905-1947) y Fermin Revueltas (1903-1935) se aparta
de la indole temética del muralismo; Revueltas murié muy joven, pero sus murales, 6leos y
acuarelas anunciaban aun gran pintor; ambos crearon una obra intensa y breve. La obra de
Castellanos estd hecha con minuciosidad, prevista en sus detalles minimos, sin excluir su
sentimiento, Carlos Mérida principia folklrico, por los afios treinta logrd In sublimacién
en sus acuarelas con estos temas hasta pasar auna etapa informal, ¢l color por ¢l colorera el
cuadro; volvié de nuevo a lo indigena en composiciones geométricas, siempre decorativoy
delicado, con un color propio y sutil. Rufino Tamayo (1898- ) pintd principalmente en
caballete, sus fuentes son el arte precolombino y el arte popular trascendidos hacin una
pureza cada vez mayor en la invencion y en la sintesis de sus visiones,

Elarte muralista de Méxicoha sido clasificado, por sus caracteristicas, en tres etapas:
de 1920 a 1953, laEtapa de Oro, con su méxima evolucion y florecimiento en interiores; de
1953 a 1960, 1a Etapa de Exteriores, con su mejor realizacion en diferentes construcciones
de Ciudad Universitaria; y de 1960 a 1980, la Etapa Intemacional, arte piiblico con un marcado
geometrismo monumental, donde los nombres de Manuel Felguerez, Sebastin, Erziia, Jestis
Mayagoitia, Roberto Real de Ledn, Salvador Manzano y Federico Silva, entre otros,
continuaran la labor de reconocimiento ¢ identificacion nacional con una proyeccion
internacional.

En 1947-1948 Orozco decord el Teatro al Aire Libre de la Escuela Nacional de
Maestros, conunaalegorianacional, casi abstracta, con grandes formas geométricas, lticas
y metalicas.

Se experimentd con diferentes técnicas para exteriores: mosaico de vidrio, mosaico
de picdray cerdmica vidriada fueron utilizadas en Ciudad Universitaria; piedra en la Secretaria
de Comunicaciones.

Lo mejor del muralismo prestigia a la cultura mexicana que, con las artes

precolombinas, es I creacion plistica deinayor excelencia que ha dado México al patrimonio
universal,
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ARTE POSTREVOLUCIONARIO

Despuds del gran pasado revolucionario y de sus impresionantes intérpretes, el arte de
México se une al concierto artistico mundial, Todos los esfuerzos por prolongar en ¢l arte
el espiritu revolucionario, tenfan que fracasar tarde o temprano, debido a latransformacién
de laviday del ambicnte en ¢l pais; el énfusis por subrayar la mexicanidad fue pasando a
segundo término y Ia gestacion de una conciencia universalista nacid a través de dolorosas
fricciones. ‘

El arte nuevo, basado en las corrientes filosoficas del mundo occidental, penctrd en el
ambiente mexicano posirevolucionario hasta adquirir rasgos distintos al floreccr en un pais
con caracleristicas especificas.

El arte conlempordneo oceidental es una expresion viva de la confusion, de la crisis
interior del hombre y esencialmente, una prucba de la falla de ideales comunes que
caraclerizan a la sociedad humana del siglo XX, Por lo tanlo, es dificil encontrar un
denominador estilistico, tuera de las preocupaciones individuales de los artistas. Cuandoen
otras épocas ¢l arlisla era un servidor de los intereses cspirituales de la sociedad en que
vivia, su siluacidn eslaba respaldada por esas fuerzas y su postura era mis segura y justificada,

Hoy, aislado de su*“torre de marfil”, notiene otra salida que afirmar su cgo através de
ung produccidn desvinculada de los problemas sociales y morales. En una sociedad
heterogéneael artista resulla, generalmente, un ser desadaplado y solitario, Le falta el ideal
colectivo que justifique su creacion, Por lo lanto, el resullado deella estard siempre li gado
auna problemdtica individual y no social.

De una manera esporddica y poco decidida se habian presentado en México
repereusiones de los movimientos europeos importantes, sin cansar mella en la produccién
general, sino como brotes aislados particulares o grupales. Por cjemplo, cn los aflos veinte
existid el movimiento estridentista que abrid las puertas auna nueva sensibifidad, que buscaba
la recuperacion total del hombre a través de una expresidn poélicanuevayy libre, expresada
enla vida medema, enlos suefios simbolistas, la locura futurista y el nihilisma burlén dadaista;
en 1924 sepublicd ElManifiesto Estridentista en Puebla, y en este movimiento participaron
Germian Cueto, Fermin Revueltas y Alva de la Canal, entre otros; pero este movimiento
pronto fuc aplastado por el muralismo.
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Unaode los primeros pintores que desde principios del siglo habia experimentado en
muehas direcciones estéticas fuc Roberto Montenegro, en cuya obra se eneuentran
incursiones hacia los diversos caminos de la pldstica moderna, con profundas raices en el
arte popular nacional, Estudié mucho tiempo en Europa y regresé a México en 1921 para
tomar parie en el movimiento muralista;se destacd por sus retratos, por su pintura decorativa
y, principalmente, por una serie de obras con tendeneias surrealistas, expresionistas y
abstractas,

Por su condueta recta ¢ independencia artistien, sobresale del cuadre general Manuel
Rodriguez Lozano; su inquietud lo Hlevé a interpretaciones poéticas misteriosas y hasta
misticas de una realidad mexicana personal. Su obra es dramdtica, sus composiciones de
figuras agitadas o resignadas, pertenecen a las mas personales expresiones pldsticas del arte
mexicanao de Ia primera mitad del siglo.

En el campo de los realistas s¢ destacan Fernando Leal, Julio Castellanas, Jesis
Guerrero Galvan y Rail Anguiano; todos ellos tomaron parte activa cn ¢l movimiento
muralista, sin embargo, sus obras de caballete tienen una significacién particular; en algunas
de ellas se anunci6 un simbolisimo roméntico o superreal, independiente de las tendencias
del surrealismo,

Es importante sefialar que en la obra de algunos pintores revolucionarios como José
Clemente Orozco o David Alfaro Siqueiros, aparecen influencias de los nuevos conceptos
en la época posterior a la segunda guerra mundial, En 1940 se realizd la Exposicion
Internacional del Surrealismo, en la Galeria de Arte Mexicano de Inés Ameor, en la cual
participaron al tade de artistas de reconocida fama internacional, como Arp, Klce, Picasso,
Dali, Mir6, Ernst, Magritte, Masson, etc.; artistas de lns mads diversas orientaciones, como
Diego Rivera, Manuel Rodriguez Lozano, Roberto Montenegro, Carlos Mérida, Guillermo
Meza y Manuel Alvarez Bravo. La huella del grupo de pintores survealistas se hizo patente
en afios posteriores y marcé un cambio definitivo en el desarrollo de Ia pldstica mexicana;
desde entonces cxiste una corriente pictérica de origen surrealista cuyos representantes
mds sobresalientes son cuatro mujeres: Frida Kahlo, Leonora Camington, Remedios Varoy
Alice Rahon.

El subjetivismo de Frida Kahto no ticne tanto que ver con ¢l surrealismo francés, su
arte no era producto del intelecto; el romanticismo de esta pintora tuvo su origen en el arte
popular mexicano, en los exvolos, cuya finalidad fue de comunicacién primnitiva; también
provienc dela valentia de crear una obra que dio salida a su enfermizay neurdtica personalidad.,

163



La obra de Leonora Carrington resulta completamente difercnte, pintora de origen
inglés que tuvo contacto con los surrealistas en Paris alrededor de 1936; sus cuadros son
poesfas fragiles realizados con una téenica magistral,

La fantasin de Remedios Varo, inventa mundos de un sucfioirreal que pinta con precision
extraordinaria; su obra cs renacentista y romdntica o I vez. De origen espaiial, Varo evoca la
vida interior de una monja recluida en un pasado lejano; tanto ella como Leonora Carrington
vinicron a México a principios ¢ la Segunda Guerra Mundial,

Aungue no tan reconocida como las anteriores, en las pinturas de la francesa Alice
Rahon, llegada a Méxicocn 1939, se expresa en panteisimo comparable con el de Paul Klee;
paisajes irreales, constelaciones animales o vegetales, que reflejan el refinamiento Hrico
de la pintora-poetisa cuya técnica s tan libre y traviesa como su obra.

La obra de Rufino Tamayo es genuinamente mexicana y al mismo ticmpo representa el
arte internacional en muy amplio sentido, aunque sus rafces estén fincadas en el estilo
revolucionario mexicano, Tamayo realiza una obra de cardcter internacional, fue ef artista
predestinado para provocar ln ruptura y el principio de una nueva cra artfstica en el pals,

Colarista extraordinario, Ileva en sus cuadros la huella formal del arte popular y del
colorido de su pueblo natal, Oaxaca, con esenciales influencias del arte postcubista. Despuds
de la Segunda Guerra Mundial, la obra de ‘Tamayo recibe ¢f reconocimiento nacional e
internactanal, llegando a la maximariqueza y madurez expresivas; aunque ha pintado varias
decoraciones murales importantes, no es considerado muralista, su obra de cabaliete ticne
mayor peso dentro de su estética.

Rafacl Coronel cs un artista dificil de catalogar, ya que suobra estd alejada de cualquier
concepto que entrafie una moda; su pintura sérdida, penetrante, parece lade un maestro del
pasado que hubiera sobrevivido para seguir insistiendo en la tragedia del hombre de todos
los tiempos. La obra de su hermano mayor, Pedro Coronel, premiado altamente en a Bienal
lnteramericana de 1960, llegd a los origenes picassianos a partir de los tamayistas, para
encontrar su propio lenguaje de gran virilidad pléstica; su estilo ha pasado por diversas ctapas,
pero ha conservado un amor por la textura, ¢l color rico y pastoso y una agresividad que en
su ttltima fase (1970), alcanzé una gran tension entre las enormes formas y et fondo de que
éstas emergen,
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En 1952-53, un grupo selecto de pintores se reveld de lo que Hamaban la politica
artistica oficial, para luchar en favor del reconocimicnto desu independencia, aunque ninguno
seinclinaba hacia un lenguaje formal independiente; entre ellos se cncontraban Viady, Enrique
Echeverria, José Luis Cuevas, Alberto Gironella, Héctor Xavier y el espaiiol Bartolf.

Viady es el pintor mds lirico de este grupo, su camino artistico se distinguid por su
firmeza, aunque ensus bltimos aflos se acusa una abstraccion en su obra; su biisqueda, basada
en cl humanismo, se desprende no sélo de sus pinturas, tambiénde sus escritos y acciones.

Enrique Echeverrfa evoluciond de un realismo patético hacia un nuevo lenguaje de
marcada abstraccién, después de una larga estadiacn Nueva York (Premio Guggenheimy, 1958);
su pintura se caracterizaba por una gran serenidad pictérica hasta los Gltimos ajtos, dondese
transforma y enriquece con una gama coloristicaexplosiva y audaz.

Alberto Gironella era uno de los mds activos en este grupo de inconformes, su obra
realistase inclind primero hacia el neosurrealismo simbélico, expresion aislada del cuadro
general del arte mexicano; después recrea ¢l mundo despedazado de la tradicidn pldstica
espafiola, mediante medios mixtos y técnica ensamblada, producto de la influencia del grupo
Phases de Paris,

José Luis Cuevas expresa el mundo torturado de Kafka ensus dibujos y pinturas, son
obras profundamente personales; posiblemente es el inico realista genial mexicano después
de la época de los muralistas. Su espiritu inquicto hasta la morbosidad, crea un lenguaje
sumamente expresivo, se basaba en el mundo de los manicomios para encontrar imigenes
escalofriantes del subconsciente que recogen las angustias del hombre contempordneo.

Cuando emplea el color, lo hace con una restriccion que estd fuera de lo conocido, su
gama de tonalidades grises parcce sugerir un extraiio cromatismo; Cuevas ha sido uno delos
constantes luchadores contra los falsos valores humanos y mexicanos en particular, en la
lucha voraz de este artista por apoderarse del mundo, el espejo es el medio propicio para
encerrar al espectador en la trama de la introversion que es la fuente de su vision artistica.
Recibid ¢l Primer Premio Internacional de Dibujo en la Bienal de Sao Paulo (Brasil) en
1959.

Este grupo de artistas fue fuertemente apoyado eimpulsado por Miguel Salas Anzures
(-1966), que ocupé de 1957 a 1961 la direccién del Departamento de Artes Plésticas del
Instituto Nacional de Bellas Artes; la defensa de la joven pintura y el aporte que dio a sus
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exponentes despertd tal hostilidad en las autoridades, que tuvo que presentar su renuncia al
cargo, sin embargono abandond la lucha por la ampliacion del panorama aristico del palsy
se convirtié en el mentor y lfder de la juventud creadora, Formé un organismo que denomind
Museo de Arte Contempordnco en México, cuyos integrantes presentaron su obra como
Saldn Independiente (no oficial) en la V1 Bienal de Sao Paulo en 1961 el conjunto formado
por ocho artistas: Alberto Gironella, Luis Nishizawa, Vicente Rojo, Enrique Echeverrla,

Lilia Carrillo, Waldemar Sjdlander, Manuel Felguercz y Viady, tuvo por primera vez la

oportunidad de figurar dentro y fuera del pafs, con una obra totalmente desligada de la
tradicion mexicana,

La pintura de Luis Nishizawa se desprende de la vision orozquianay se perfila por esos
afios hacia la abstraccion; es una realizacion hibil y fuerte, con mensajes hacia diversas
direcciones, de un colorido brillante y agresivo preminda en multitud de ocasiones.

Vicente Rojo, de origen espafiol, realiza una obra de cardcter expresionista que refleja
¢l lenguaje desarrollado en los principales centros de produccion artistica, pero su pasion
por estar al dia leha hechoasimilar estas reminiscencias y llegar a un refinado equilibrio de
formas y colores propios.

Waldemar Sjtlander llegd de Succia en 1946, su pintura es sentimental y generosa
con una libertad y aparente despreocupacian para la téenica; ha logrado una expresion propia
del ambiente que le roden, llevindolo a un simbolismo extraiio de las relaciones humanas,
Como grabador y escultor harevelado también su fina sensibilidad en obras que constituyen,
en estos ultimos decenios, de lo mejor que se ha hecho en México.

Manuel Felguerez, originalmente escultor realista, se destacd como pintor ligindose
al expresionismo-abstracto; su obra pasé de un lirismo pictdrico a un sentido dramatico
emparentado con la pintura de algunos representantes de la Joven Escuela Espafiola, Con un
colorido de matices discretos, su amplia obra de personalidad barroca e inquicta esta dedicada
a la bisqueda de mundos variados.

La obraromintica y severa de Lilia Carrillo contrasta con los anteriores, sus pinturas
o texturas muchas veces son de tonalidndes oscuras en las que estallan las formas, lineas,
niimeros, letras o luces, creando una tension psicoldgica muy especial; pintora de agresiva
sensibilidad, ha encontrado su originalidad en untachismo abstractoy patético.
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Algunos de los artistas que formaban este grupo volvieron a reunirse en 1969, junto
con ofros mis, en otro intento por independizarse de la nueva (dnica de las autoridades
oficiales del arte que consideraron dictatorial, aunque en realidad ésta cs mucho més abierta

-y flexible que la que los llevd a reunirse por primera vez en la década de los cincuenta,

Entre las variadas aperturas que dieron la posibilidad del cambio cn la expresion del
mundo pldstico mexicanono debe olvidarse un antecedente importante que ha muchos artistas
sirvi6 de punto de partida,

La primera manifestacion, en México, de un arte decididamente experimental schabia
realizado a través del pintor, arquitecto y predicador de un arte nuevo, Mathias Gogerilz,
quicn llegd al pafs en 1949; construyd en la Ciudad de México el famoso Museo Experimental
El Eco en 1952-53, e invitd a un considerable grupo de artistas de difcrentes partes del
mundoa colaborar enuna Confrontacién Internacional de Arte Experimental, esta exposicion
se logrd hasta 1955 en la Galeria Proteo, y participaron pintores como Lucio Fontana,
Francisco Nicva, Ojvin Fahlstrom, Bernhard Schultze y muchos otros, junto con los
mexicanos Germdn Cucto, Jestis Reyes Ferreira y Juan Soriano. La exposicion causé un
desconcicrto general en ¢l ambiente artistico del pafs, lentamente, varios de los arriba
mencionados buscaron nucvas direcciones para encontrar una expresion a las inquictudes
delaépoca.

Los frutos aportados por los anteriores, sc reflejan ampliamente en las generacioncs
nacidas entre tas décadas de los treinta y los cuarenta y forman ¢l rico y variado panorama
actual; Arnaldo Coen, Mufioz Medina, Francisco Icaza, Rail Herrera, Felipe Ehrenberg,
Aceves Navarro, Tony Sbert, Ricardo Rocha, Gabriel Ramirez, Rodolfo Nieto, Tomés Parra,
Emesto Alcdntara, Roberto Donis, Rodolfo Hurtado, Luis Lopez Loza, Nadine Prado, Héctor
Navarro, Alfredo Falfén, Crispin Alcdzar y la generacion 1965 de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas, mds una larga lista de nuevos valores que sc apuntan,

Entre los que més han sobresalido por su personalidad estillstica, Francisco Toledo ha
alcanzado una calidad de expresion producto de una vision interiorizada cercana a la biisqueda
realizada poralgunos surrealistas, sus pinturas son conjuros de fantasfa erdtica de crueldad
y diabdlico infantilismo.

La pintura geométrica-abstracta de México tuvo desde mucho antes de las primeras

indccislones semiabstractas, un exponente singular: Carlos Mérida, de origen guatemalteco,
Mérida ha ido a la cabeza de la pintura nueva en México. Su obra inspirada cn el arte
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precortesiano maya, es sometida a una disciplina constructiva desde sus principios, su arte
estaba predestinado a integrarse dentro de la arquitectura, funcién que corresponde enalto
grado a los proyectos contemporéncos; sus adomos murales se componen de figuras
simbélicas, inspiradas en divinidades del mundo prehispénico, geomélricamente abstraidas
y cortadas comobajorrelicves, Su extraordinario sentido experimental ha invadidoigualmente
su pintura de caballete, que através de los afios va cada vez més hacia un refinamiento técnico
y estético,

Aparte de la invasion de los campos ya sefalados, en el amplio terreno del arte
contempordneo de México no podian faltar, pintores en cuya obra se acusa la leccion
fundamental de nuestro siglo, destructoray renovadora a la vez: la del Dadd.

El doctor Alva Carrillo Gil, famoso por su excelente coleccion de arte, llegé a la
pintura con una propuesta ecléctica y experimental que ha idoaumentando con los afios; del
pasatiempo estético ha llegado a ser uno de los experimentadores de significacion més
avanzada, Durante algin tiempo hizo invasiones en ¢l campo del arte de la basura o del
desperdicio, logrando un lenguaje original y convincente.

Inspirados por la teoria expuesta por ¢l escritor nortcamericano Seldon Rodman,
algunos artistas mexicanos encabezados porel pintor canadiense Amold Belkin y ¢l mexicano
Francisco lcaza, fundaron un movimientoque denominaron Los Interioristas; el propésito
cradespertar un climade ira y comprometer alartista para que, consciente de la aniquilacion
que amenaza al mundo, deje de producir un arte meramente decorativo y cobarde. Hicieron
un llamado a la pasion, al coraje, como los Gnicos medios de hacer sentir al espectador; la
obra que produjeron fue abandonada por ellos mismos, hasta expresarse con un
semiabstraccionismo con el decorativismo del que pretendian huir.

Laescultura en México nunca se sometid.con la misma docilidad al dogma politicoy
nacionalista como la pintura, y por ello era considerada por muchos y desde la época
revolucionaria, como un arte menos importante; todos los que habjan hecho esfuerzos
escultdricos, artisticamente eran considerados insignificantes, sin interés. El injustificado
desprecio de la escultura moderna en México ha recibido un golpe fuerte al entrar en ¢l
nuevo concepto que ya no mide ¢l arte por su contenido nacionalista, a partir de esto se
descubrid que habia escultores que habfan realizado una obratrascendental,

Entre el grupo de escultores que, através de esfuerzos individuales, hallegado auna
concentracion y estilizacion renovadora, se destacan Luis Ortiz Monastefio, Francisco Zaiga,
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Herbert Hofmann-Ysenburg, Rodrigo Arenas Betancourt, Waldemar Sjdlander y Geles

Cabrera; como una ucva generacion que buscd caminos hacia s liberacion artistica, paralela
a la de los pintores,

Los alcances y ¢l fendmeno de un caso aislado de elevada dimension artistica se
cjemplificacon Carlos Mérida en la pintura, y encuentra a su igual en la esculiura, en 1a obra
de Germéan Cueto; su obra no s¢ impone ostentosamente, pero siempre acusa la bondad y
senribilidad educada de su autor, ¢l verdadero reconocimiento a su talento se present, al
ser invitado a colaborar con una obra monumental en Ja Olimpiada México 68,

Mathias Goeritz, ademds de varias esculturas que integré en su Museo Experimental
E) Eco, realizo en 1968, para la Olimpiada Cultural de México, uno de los proyectos mis
ambiciosos que s¢ han ejecutado en ¢l sentidode la integracion urbanistica del arte; La Ruta
de la Amistad; a lo largo de diecisicte kildmetros del Anillo Periférico, y teniendocomo
centro la Villa Olimpica. Se invitd a diccinueve escultores representantes de diecisictepaises,
de todos los continentes, a cjecutar al borde de la via automovilistica, monumentos de
conereto, de 5,70 a 20 mts, de altura, La represcntacion mexicana se conformé de tres
jovenes artistas: Angela Gurria, quien recibid en 1967 el Primer Premio de la 111 Bienal
Nacional de Escultura, por su reja-celosia de hiciro para la Fabrica de Billetes del Banco de
Meéxico, S.A, a quien se le otorgd ¢l disefio de la primera estacion; Helen Eseobedo, que se
distingui6 por experimentar con diversos materiales, erigi6 1a estacion diecisiete; y Jorge
Dubén, quienided dos formas separadas con interesantes pliegues y curvaturas para laultima
estaeidn, la ndmero dieciocho.

La realizacion de este tipo de esculturas monumentales coloed a Méxieo, ante los
ojos de la opinion publica internacional, en un lugar destacado como el primer pals que se
ha lanzado a realizar un proyeeto de tal importaneia,

En ¢l variado aspecto estilistico del ambiente escultorico, ¢s necesario mencionar los
trabajos de Pedro Coronel, Jesis Mayagoitia, Armando Ortega, Augusto Escobedo, Giménez
Botey, Joaquin Arias, Guillermo Toussaint, Beatriz Caso de Solérzano, Charlotte Yasbek,
Maria Elena Delgado, Antonio Castellanos, Pedro Cervantes, Pal Kepenyes y Peter Knigge,

Dentro de una nucva generacion que explora los nucvos medios y materiales que la
técnica y sus posibilidades pueden proporcionar, encontramos a Feliciano Béjar, que acude
al ensamblado de chatarra o de varios materiales, para crear intcresantes objetos como los
magiseopios; Lorraine Pinto, Gelsen Gas y Emesto Mallard, se han destacado al adaptara
sus esculturas misiea electrénica, movimiento, luz, etc.
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TEATRO Y ESCENOGRAFIA



Definicion del drea

El Teatro y la escenografia pertencce a la cuarta parte del acervo fotografico del
proyecto de organizacion y clasificacion de la fototeca, en este apartado se tratard de definir
a grandes rasgos lo que el Teatro representa como una de las manifestaciones culturales
mds importantes y como un vehiculo para la integracién social, actia como un medio de
comunicacion, portador de caracteristicas culturales, sociales y politicas, representado
con una gran varicdad de géneros literarios con miles de afios de vida, con obras escritas cn
todas las lenguas del mundo,

La palabra ~ Teatro " se deriva del sustantivo griego théatron, y con mayor
precision del verbo griego theodomai, que significa * veo, miro, soy espectador * (en
latin: spectare, del que deriva “espectdeulo” y “espectador ~).)

Edificio o lugar destinado a la representacion de obras dramdticas o a ejecutar
espectdculos en piiblico? Definicidn de diccionario, aunque en la actualidad, por teatro
comprendemos que puede ser un sitio en el cual se desarrolta el especticulo, la misma
representacidn y que requicre de diferentes esfucrzos de: escritores, actorcs, productores,
dircctores, escendgrafos, tramoyistas, técnicos en general, etcétera.

Al pronunciar la palabra teatro, la mayoria se concentra en ese arte maravilloso,
sorprendente, que algunas veces ha disfrutado en el escenario o en la pantallay quea ogrado
cambiar nuestro estado de animo.

En realidad se podria considerar como una representacion de la vida cotidiana, se
crea por la necesidad de expresar fa conciencia de un mundo lleno de odio, cizafta, desgracias,
conflictos, guerra, pero también de un mundo lleno de bondad, amor, generosidad, hermandad,
ctc., manejando dos conceptos opuestos los cuales nos llevan a la representacién de las
famosas méscaras que nacen del teatro griego: la tragedis, que llora, y la méscara de la
comedia, que ric. Con estos inicios el teatro a perdurado por siglos, se ha mantenido vivo
gracias a la presencia de su pablico,

| Historia del Teatro. Biblioleca Temética UTEHA.

Unién Tipogrdfica Editorial Hispano-Americana. Tomo 5
2 Diccionario Enciclopédico Océano,
Edit. Océano. Tonio 3
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Dentro del teatro de hoy en dia, el escenario representa al teatro, lo que distingue el
uno del otro es que ¢l escenario ¢s algo vivo, directo y personal lo cual proporciona la
capacidad de transmitir cmocioncs profundas de todos los que lo constituyen, hablando del
escenario lo definiremos como la parte del teatro dispuesta convenientemente para colocar
las decoraciones y representar algo; de csta palabra se deriva escena y escenografia que
forman una parte importantes del teatro,

Escena: Arte. Sitio o parte del teatro en que se representa la obra dramatica o
cualquier otro espectdculo teatral?

Escenografia: total y perfecta delineacion en perspectiva de un objeto.
Artey téenicade disponer los elementos decorativos de la escena para apoyar y subrayar
la accion teatral; y Arte de crear y disponer los elementos que constituyen el decorado
del escenario teatral, con el fin de reproducir un ambiente escénico en el que tenga
lugar la representacion. *

La escenografia es la que nos interesa en este apartado, manejada desde el punto de
vista artistico y de disefio, dentro del teatro una buena escenograffa produciria a los
espectadores un sentimiento espeeial que el artista expone como un medio de comunicacion
sensorial, El teatro es la sintesis de todas lns artes, lo cual nos permite dentro de la
escenograflia plasmar los conocimientos de la masa y el color aplicado a las artes espaciales,
la escultura, la pintura, el dibujo y 1a arquitectura, todo esto esta sujeto al ensayo de la
unidad, ritmo, el acento, el equilibrio, la proporcién, armonia, entre otras que se consideran
¢l sostén de las bellas artes.

En nuestros tiempos han aparecido producciones teatrales que le deben su éxito
total a la excelente escenografia.

Para finalizar, las piezas del rompecabezas que hemos mencionado hasta aliora no
son las Gnicas que arman fa estructura total, podrian ser las mas grandes e importantes sin
dejar aun lado y apreciar debidamente la aportacion de cada uno de los artistas que participan
enella,

3 Diccionario Enciclopédico Danae,
Ediciones Danae, S.L.. Tomo 6

4 Diccionario Enciclopédico Océano. .
Edit, Océano. Tomo 3
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Importancia del drea

Elteatro y la escenografia son una de las artes mds completas que ha tenido nuestra
historia cn la humanidad, lo valioso de los documentos, como los codices, fotografias,
obras y sobre todo la calidad de hombres que ha aportado cste género con la talla de
Shakespeare, Molicre, Victor Hugo, Oscar Wilde, Lope de Vega, Cervantes, Zorrilla, José

Joaquin Gainboa, Emilio Carballido, entre otros y que en nuestros tiempos ya no existirin
con esa calidad. :

Retomando que el teatro ¢s una de las artes mds completas y en relaeién con la
propuestadel proyecto, cs importante abordar fa gran varicdad de ramas que nos brinda para
relacionarlas en cualquicra de las carreras que nos ofrece la Escuela Nacional de Artes
Pliisticas, ya sean artistas visuales, disefiadores o conwnicadores gréficos, y sobre todo en
el desarrollo de la escenografia, como una buena propuesta laboral,

Loquese pretende lograr con esto, es ef rescate del Teatro, principalmente en México
en todos sus aspectos, apoydndonos en el acervo fotogrifico, aunado a la informacién de
cadauna de ln imdgenes.

Es importante también promover y difundir su eseneia como arte tratando de
involucrar al usuario para provocar la curiosidad en sus muchas facetas, yaque la escenografia
nos permiite extenderla y enfocarla en dreas como la ilustracion, disefio, vestuario, montaje,
etc., y relacionarla con material tales como: medios andiovisuales, sonido y movimiento, ¢
incluso conocer el teatro desde cl punto de vista la mercadoldgico y administrativo.

Lo fundamental es crear concienciay reconocer el Teatro y las obras teatrales van
ligadas a la originalidad, la verdad, la imaginacidn, la creatividad, que de acuerdo con su
unidad representan al acento, el ritmo, el equilibrio, la proporcién, la armonta, que es lo
establecido y que pretende y deberfa ser el pan de cada dia de esta Institucion,

Porlo tanto, esta cuarta partedel proyecto de orgenizacion de fa fototecade laE.N.
A. P. es fundamental para involucrar al usuario final en una de las muchas ramas que nos
brinda el arte en el campo de trabajo profesional, ofreciéndonos material visual y documental
para poder crearnos un panorama mds real de lo fue, es y sera el Teatro en México,
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Dicen que fos esfuerzos quc harealizado el teatro mexicano son nunierosos pero no
siempre organizados ni bicn orientados pero llenos de buenas intenciones, pero dejaron
residuos de progreso y que en el futuro sc convertirdn en Jn base en Ja que se podrd asentarse
y definirse en un sélido teatro nacional,

Algunos criticos hansostenido esos esfucrzos y muchos han pasado por las sombras,
por falta de informacién y de apoyo gréfico, lo cual crea un gran desinterés, por eso la
importancia del drea y la necesidad de restablecer los méritos y los proyectos que nos
brinda ¢l Teatro Universal,

Periodo histérico

Antes de hablar del Teatro especificamente en México abordaremos rdpidamente la
historja teatral desde su aparicion en la humanidad,

Hacia et afio 3000 a. C., surgen representaciones en las ceremonias simbélico-
religiosas de los pueblos antiguos de Egipto, en Jas cuales se celebraban con temas sobre ¢l
nacimiento y coronacion de los reyes; también elaboraban obras con temas de la resurreecion
junto a fas tumbas, los sacerdotes funpfan como actores.

Como hemos observado para tratar de conocer ef origen del teatro se tendrd que
retroceder en el tiempo y atin asf no se conocen con exactitud las primeras manifestaciones
draméticas que dicron origen al teatro de la actualidad.

Iniciaremos con el que se remonta a los siglos VI-V a.J.C., époci en que surgen las
primeras manifestaciones -exactas- del drama griego, ligadas a losritos, dado que €] teatro
gricgo tiene origen seguramente religioso. Para precisar comentaremos que surge de ciertas
fiestas en honor de algunas antiquisimas divinidades agricolas, tales como Dionisos, Ceres
y otras.

No cxiste una prucba def cambio de cstos primitivos ritos a algo mds tipico. Mas
tarde los espectaculos sc realizaban en un edificio propio. El teatro griego recibe un gran
impulso con el surgimiento de los dos grandes géneros teatrales: la tragedia y fa comedia,
con la aparicion de maestros de la talla de Esquilo, S6focles, Euripides y Aristéfancs.
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Su estilo arquitecténico se basaba en un conjunto de gradas en forma de semicirculo
pucstas en dircecién a la orchestra, lugar circular que ocupaba el coro, la representacion
cra al aire libre, en la inmensa construccidn y el pablico que se representaba por el pueblo
desde el graderio semicircular observaba la escena ( de aqui se deriva ln palabra escenario),
la cual seubicaba frentc a los espectadores y separada de ellos porun espacio semicircular,
estos ¢lementos formaban el teatro, que junto con la vestimenta larga y flotantes ténicas de
colores muy llamativos representaban el teatro griego. También ocupaban las méscaras
con expresiones torturantes representando la tragedia, o comica con la boca abierta y una
gran sonrisa, la cual representaba a ln comedia,

Las méscaras tenfan funciones muy importantes, la primera era que los espectadores
que eran miles pudieran visualizar la expresion del actor y comprender mds la obra; y la
segunda era que la mdscara aumentaba la voz del actor la cual se podia escuchar hasta las
gradas mds lejanas dela escena.

Estas son algunas caracteristicas del teatro griego, a continuacion se mencionaran
algunos de los representantes y sus obras:

Tragicos
Esquilo (hacia 525-456)

-Los suplicantes,

-Los persas,

-Los siete contra Tebas,
-Prometeo encadenado y
-LaOrestiada,

Sofocles (497-405)

-Ayax,

-Edivorey,
-Antiguna
-Electra,

-Las traquinianas,
-Filoctetes y,
-Edipo en Colona,
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Euripides (480-406)

-Alcestes,

-Medca,

-Guerra de Troya,

-Las desgracias de Agamenonyy,
-Fibulas Tebanas,

Comedia

Aristofanes (452-380)

-Los caballeros,
-Las nubes,
-Lapuz.

La evolucion del teatra parte de los géneros tragedia y comedia, pasando al teatro
romano Ja comedia es mucho mds representativa que Ia tragedia, refiriéndonos a laactividad
dramdtica, En esta época el teatro romano no se genera de Ia nada, pues es consecuencia
del priego, obviamente de su decadencia. Resumicndo, en algunos aspectos por cjemplo:
sus arfgenes y la cultura romana son una transformacion de la griega.

* Las caracteristicas del teafro romano se derivan de Iz mezcla del featro griego con’

Ins tradiciones populares locales, representadas cdmicamente y en'su mayorfa son farsas,

sin dejar los orfgenes religiosos en relacion con fiestas de los dioses o semidioses, en sus
inicios con los didlogos, cantos y farsa, muy rudimentarios.

Mis tarde se edifican en Roma los teatros permanentes o fijos como el Pompeyo,
delsiglo Y a. J.C.; haciael 70 2.C. serealizaban esporddicamente construcciones de madera
en ¢l mismo momento de la representacion.  En la misma Roma en sus primeros tiempos
de su historia aparccen dos géneros teatrales: las atelanas y los mimos, siendo los
espectdeulos consentidos de los romanos. Las atelanas eran un enredo en fa cual Ja fantasfa
de los actores se desdoblaba para dejar su inspiracion del momento, Manejando los juegos
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escénicos; en los mimos se limitaban a expresar con gestos y ademanes con una comicidad
espontdnea, no estudiada y agresiva, Las obras eran bufas de un género cémico y grosero
por la conducta y los sarcasmos de los actores.

Representantes del teatro romano y algunas de sus obras son:

Tito Maccio Plauto (254-184 2.J.C.)

-Aulularia (comedia de la olla),
-Los Menecmos, ‘
-Los cautivos,

-Anfitrién y,

-Miles gloriosos.

Publio Terencio Afro (alrededor del 190 a.).C)

-Andria y Heautontimorumenos (¢! atromentador de si mismo).

Pasando a la Edad Media el teatro queda oculto y oscuro, con esto hay que tener en
cuenta que como época historica y cultural, mantuvo una doble funcidn: primera, mantener
la purte positiva y til del mundo pagano en la cultura, politica y lo social, y segunda, el
elaborar por mencionar, la base del nundo nuevo. Ensintesis, es un periodo de destruccion
y al par de reconstruccion, Por lo tanto el teatro medieval por iniciar en una época de crisis
como esta, presenta los signos de la misma, teniendo lo justo y lo injusto, lo oscuro y lo
claro, ¢l bien y el mal,

Unicamente se escenifican obras litirgicas apoyadas en textos de cardcterreligioso
populares; en este lapso se desarrollan al ajre libre sin un mecanismo escenogrifico de
apoyo, las representaciones ya no se claboran en interiores sino en los exteriores de las
plazas de las iglesias, donde el templo sirve de fondo.
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Resumiendo, ¢l teatro medieval en relacidn con otras formas dramiticas no brota
como un suceso culminante de una socicdad definida, enrealidad va acompaiiando por varios
siglos a una comunidad con un resultado del cruzamiento y el chogue de distintas razas,
lenguas ¢ ideas con la finalidad de una fusién. Porlotanto, no se puede hablarde unteatro
juicioso y mucho menos evolucionado, sino de algo basado en una necesidad elemental,

Para los siglos XV, XV1y parte del XVII, acaba la Edad Mcdia, Estonosignifica que
sc acaba e] teatro, nose puede decir que la época nueva no tendra diferencias con la que ha
desaparccido, hay cosas que estaran evidentes en el transcurso de la historia del teatro, por
cjemplo dos aspectos fundamentales en la obra dramdtica: el fragmento literario, ¢l texto,
y la parte del espectdculo, escenografia ¢ interpretacion.

El Renacimiento es una reaccion contra la Edad Media, entodos sus aspectos, cultural
y econdmico; se pretende mostrar un gran interés por la vida de este mundo, para corregir
la idea dominante de la Edad Media, reaccionando contra el misticismo.

Esta época trata de recoger las tradiciones anteriores, pero déndoles un nuevo aspecto,
también a los cldsicos paganos, llevando a un estilo mds libre de ideas, una mayor atencion
por los fendmenos visibles y por ¢l contrario a prestar una atencion desenfrenada alo que
conclerne al hombre y su destino. Entonces el Renacimiento es la época del lujo, de los
amores, burlas y también de grandes descubrimientos de los pioneros en una vision cientifica
del universo,

La escenografin renacentista parte del cambio de la escena fijaa Ja maltiple, un lujo
exagerado introduciendo pintura italiana la cual se encontraba en su mayor esplendor en la
historia, los cuales -pintores- conocen técnicas muy detulladas, saben leyes det color, del
espacio y la perspecliva, por lo tanto lo mds usual es pensar en la pintura como fondo en las
representaciones teatrales.

~Manejaban escenas para cada género, en cse momenito los pintores-escendgrafos
consiguieron una importancia que nunca sc habfan imaginado.

El teatro asume nuevos problemas y compromisos, una obra teatral podia valorarse
ya no por su clemento de texto o valor literario sino en la calidad pictérica con que era
representada.  Con esto se iniciaba de alguna manera lo que podria llamar la era de fa
escenografia moderna y de aqui en adelante a pasos agigantados a evolucion de 1a
escenografia hasta nuestra actualidad. Y
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Podriamos concluir que del Renacimiento surge el cambio més grande dentro de la
historia del teatro en todos sus aspectos, los representantes de este perfodo son: el pintor
Rafael y el arquiteeto Palladio,

El renacimiento de la representaciones teatrales se fundamentan en fuentes cldsicas,
teniendo como cuna a Francia ¢ Italia, En cste tltimo pais sc levantan las primeras salas

~ paracl género dramdtico. Paralelo a estos acontecimientos aparece el teatro de temética

popular, resumen de elementos cultos y populares, en la cual sobresale Espafia con la figura
de Lope dc Vega. En Inglaterra surge el teatro isabelino el cual maneja una intensa labor
creadora agregando con Malowe ¢l mundo de la nobleza y la caballerfa,

Pasando al periodo Barroco ( siglo XVI-XVII aspecto dramético) mencionaremos
que surge una considerable dificultad escenografica; eneste perfodo se maneja un desarrollo
literario de la tragedia con un estilo clésico y se clabora un modelo de comedia satirica,
ingenio, humor y sentido comiin,

El perfodo Romdntico indica la rebeldfa contra las normas clésicas ¢ igual
proporciona nuevos temas para el teatro por cjemplo: la libertad del sujeto, la libertad de
sentimientos, el nacionalismo y la vision histérica del origen de los pueblos, sus
representantes:

-Goethe -Las desventuras del jéven Hemani
-Victor Hugo -Alfieri Italia

-Biyroni -Francia -Puschkin  Rusin
-Shelley -Inglaterra

Hacia la mitad del siglo XIX, ¢l teatro continua dirigiéndose en forma realistay con
esto aparse el teatro naturalista, el principal impulsor de este género es Ibsen, el cual rompe
con las normas sociales y requiere de contenidos ideologicos.

Y asl podrfamos seguir con la historia del teatro, con sus variados géneros en épocas
diferentes, lo presentado es un esbozo pararecordar lo que sucedié en Europa con el teatro,
a continuacidn se presentard un listado con fechas, géneros y exponentes de lo analizado
anteriormente:
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Italia

s XVill

Francia

5.XVi

(1827 y
1830 )

(1955)

Inglaterra

Sumomento culminante es Ja Commedia dell’ Arte, se retoma
como e} origen del teatro moderno

Goldoni
Pirandello
Ugu Betti

Corneille
Racine
Moliere

Victar Huga

Paul Claude]
Anouith
Sartre
Camus
Loresco
Beckett

Shakespeare
Marlowe
Ben Junson
Oscar Wilde
Pricstiey

Graham Greene

Osborne

Comedia
Padre def teatrouniversaj contempordneo

Figuras maximas del Siglo de Oro
Figuras méximas del Siglode Oro
Figuras méximas de! Siglo de Oro

Cambio radicalmente el mundo del teatro,
fundando el romanticismo

Actualidad

Mayar expanente

Peldafio del teatro inglés
Contempordneos
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Alemania

s.XVIII

Rusia

s.XIX

América

Argentina

Espafia
s XV

s.XVI

Gocthe
Schiller
Bertolt BrechActual

Gogol

Chejorv Satirizo la buegesia del pafs
Gorki

Tairov Actual

Aparece con algunos casos separados en los siglos XVIly XVIII,
pero el auge aparece hasta finales del siglo XIX.

Florencio Sinchez Creador del gaucho en el teatro
Eichelbaum

Gorostiza

Imbert

Nale Roxlo

Juande laEncina

Marqués de la Villena
LopedeRueda Comedia
Juan Timoneda

Juande la Cueva

Cristobal de Virvés
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sXVIIC

s.XVill

s.XIX

Cuba

México

s.XVl1
finales
s.XIX

Cervantes

Lope de Vega
aideron de la Barca
Tirso de Molina
Agustin Moreto
Francisco Rojas
Zamora

José Caflizares
Jovellanos

Garcfa de laHuerta
Ramon delaCruz
Ferndndez de Moratin
Martinez de la Rosa
Antonio Garcia
Juan Hartzenbusch
DuqueRivas
Zorriila

Venturade la Vega

Sdnchez Galdrraga
Sénchez Varona
Montes Lopez

José Antonio Ramos

Dramaturgo

Novedad de la prosa
Decadencia

Decadencia

Mejora

Regenera la escena espafiola

Poeta romantico
Autor comico

Herndndez Gonzilez de Eslava

Marcelino Dévalos
José Joaquin Gamboa
Rodolfo Usigli

Juan Bustillos Oro
Mauricio Magdaleno

Aclual
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Tederico S. Inclin
Emilio Carballido
Luisa Josefina Herndndez.

Peri

sXVII Juan del Valle
Pedro Peralta Barruevo
Jeronimo de Monfortey Vera
Fray Francisco del Castillo

Uruguay

Emesto Herrera

Jacob Lanher

Alejandro Peiasco Modemista
Carlos Denis Molina

Carlos Plaza Noblia Actual

A contirtuacion nos remontareinds a la época anterior de la llegado de los espaiiolcs
a nuestro coutinente donde florecieron diversas culturas, en las cuales ya se les relacionaba
con algunos rasgos de la literatura dramdtica a estas representaciones se les conoce como
teatro prehispdnico, por ¢jemplo los mexicas presentaban un gusto por las ceremonias y
los simbolismos y todo lo relacionado con el cardcter ceremonial, esto es el principio de

las representaciones teatrales asociadas con el género mimico, esto aunado con lo anterior
integran la expresion total de la palabra,

Enr realidnd si se examinan las fiestas de los dioses y todo lo que realizaban las
culturas de aquel entonces en relacién con sus ceremonias entonces estaremos hablandode
unos verdaderos cuadros teatrales y tenemos un disfiute visual, auditivo y sensorial. También
realizaban actividades en unas casa llainadas " cuicacalli * situadas al lado de lostemplosen
donde aprendfan a bailar, cantar y recitar.
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Existen muestras de los diferentes espectdculos que realizaban (cddice Florentino),
¢ incluso que ocupaban un vestuario comprendido de trajes especiales para sus
representaciones, claborados con pinturas, plumas, pieles, flores, eteétera,

En cuanto al género no era exclusivamente de origen sacro, sino que realizaban
algunos cuadros un tanto burlones y poco tiempo después empezaban a utilizar Ia farsa,
obviamente era un teatro rudimentario aunque estono o hace menos real y verdadero,

En cuanto a Ias representaciones prehispénicas surge una descripeion elaborada por
José de Acosta, con la historia natural y moral de las Indisa y habla de las fiestas que se
realizaron en el Templo de Quetzalcdatl, en Cholula, en el cual existia en el patio central un
pequeito teatro.

Se podria decir que el teatro preliispanico noes comparado al delos griegos, esalgo
mds real y libre, algocomplicado pero sintanto drama, una expresion inds relacionadacon
famusica y fa danza. Sinembargo no dejan de ser dignos representativos de una expresion
real mexicana,

Pasando a la cultura iaya, existe una picza teatral muy importante para el teatro
actual, es de origen quiché llamado Rabinal-Achi que quiere decir: el varén de Rabinal, de
1’Abbé Brasseur de Bourbourg, al cual se le considera un verdadero drama histérico seguido
dedanza y milsica, exaltando la elegancia y estilo que constituye la belleza de los idiomas
de América Central,

Los mayas amaban la oratoria y la poesia, lamuisica y la danza las cuales realizaban
en las fiestas y banquetes, era una manera de liberar sus pasiones de su alma violenta. A
pesar de sumanerade ser y de sus sentimientos tan fuertes fiieron unos hombres verdaderos
y dignos representantes de su cultura y del México Antiguo.

A lallegada de los espafioles al continente con lainfluencin de su peninsula trasladan
¢l teatro espafiol por la simple razén que les facilitaba la enseffanza del catecismo a fos
indios, Fue interesante el teatro que escribicron los misioneros en el cual tomaban un
papel muy importante las danzas y las pantomimas, obviamente con un cardcter ritual, este
teatro desaparecid en la segunda mitad del siglo XVI por la iglesia, la cual pretendié
purificarlo de todos los rasgos profanos, sin dejar nada.
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Al crecer las ciudades, Lima y México quc eran las dos primeras capitales de los
virrcinatos, aparcce cl teatro humanista, colocado por los jesuitas, cra un teatro con una
caracteristica cspecial, que sc escribio total o parcialmente en latin, cxpucsto por los
escolares a un publico pequeiio. De este teatro no existe mucha informacién, sélo una
tragedia llamada: Triunfo de los santos, presentada cn México cn 1578,

AlHlegar la decadencia del teatro espaftol florece cl teatro colonial, a partir de 1681,
el cual se representaba en los palacios, en los corrales popularcs, en la casa dc comedia y
hasta cn los conventos, esta época fuc bucna para ¢l teatro mexicano, la gente acudfa mucho
a ver los cspectdculos.

Uno de los exponentes mexicanos mds importantes en cuanto a la pocsfa como al
teatro sc refierc, In cual aporto obras como:

-L.oaalaConcepceidn,

-El mérir del sacramento y,
-Los cngafios de una casa (1683) entre otras fue Sor Juana Inés de fa Cruz.

Daremos un paso agigantado con un listado de los representantes mds importantes
de laépoca barroca a la romdntica:
Eusebio Vela (1688-1737)

-Nacidoen Espaila y muerto en México

-Si et amor excede el arte, ni amor ni arte estilo calderoniano

-La pérdida de Espafia por una mujer
Jos¢ Agustin de Castro (1730-1814)

-Los remendones actos y loas estilo
-El charro calderoniano

Santiagode Pita ( -1775)

-El principe jardinero o fingido Cloridano
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José Joaquin Gamboa (1878-1931)

-El dia del juicio

-Soledad

-El diablo tiene frio

-El caballero, la muerte y el diablo (1931)
-LosRevillagigedos

Juan Bustillo Oro (1904)

-Tiburén
-Los que vuelven

Mauricio Magdaleno (1906)

-Teatro Revolucionario Mexicano
-Emiliano Zapata
“Trépico

Celestino Gorostiza (1904)
-El color de nuestra piel
Rodolfo Usigli (1905)

-El gesticulador
-El nifto y la niebla (1936)
-Corona de sombra (1943)

Llegando al perfodo de Don Benito Judrez (que fue un gran aficionado al teatro), en
este lapso se da el auge de la zarzuelas, ¢l can-can a partir de aquj surge en interés por lns
tendencias extranjeras: comedia espafiola, 6pera italiana, varicdades francesas, etc., y muy
pocas veces se atrevian las producciones nacionales, las cuales iniciaron un proceso de
renovacion y se logro en gran parte por lo tanto se difunden literatos de Francisco Ortega,
Sanchez de Tagle, Quintana Roo, Guillermo Prieto, Riva Palacio, José Sierra, cteétera.
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En el periodo presidencial de Porfirio Diaz, abundaron las compaias extranjeras
sintiendo predileccion por lo europeo, incluso este perfodo se caracterizé por asistir al
teatro por querer integrarsc a una sociedad y en cspecial a un grupo determinado, a partir de
aqui finales del siglo XIX se producen en mayor cantidad las zarzuelas, pero ya mexicanas
con personajes tipicos, musica popular y paisajes de nucstra geografia.

Para c! perfodo de Victoriano Huerta, ¢l teatro empicza a recibir los golpes de los
acontecimientos sufridos con anterioridad, lo cual s reflejaen los costos donde funcionaban
dos categorias, la del teatro “exquisito” y ln del teatro “arrabalero o popular”, pero a pesar
de todo el piiblico seguia asistiendo a ver los especticulos

Y asi fue evolucionando el teatro mexicano, caracterizando los acontecimientos
politicos, sociales y culturales del momento,

Quisiera hacer un paréntesis para mencionar algunos de los teatros mas importantes
que hasta este perfodo ya existian en la Ciudad de México:
~Teatro dcl Hospital de los Naturales el cual se trasladaria al Coliseo Nuevo,

-Teatro Nacional llamado “ Santa Ana”

-El Gran Teatro Nacional, este es demolido cuando ampliaron 1a calle 5 de mayo y fue el
anterior al del Palacio de las Bellas Artes,

-Teatro de Vergara.
-Teatro de la Unidn, después fue llamado Teatro dela Libertad,

-Teatro Arbeu, ubicado hoy en la 2a. de Republica de El Salvador actualmente es la Biblioteca
Schastian Lerdo de Tejada. '

-TeatroHidalgo
~Teatro Lirico
-Teatro Moderno

-Teatro Apolo y el Marfa Guerrero,
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Para los inicios del siglo XX Ia zarzuela sigue Henando los teatros de la Ciudad de
México, siendo esta la madre de la revista musical, surgen nuevas actrices cono:

-Prudencia Grifel -Maria Conesa
-Esperanza Iris -Soledad Alvarez

A pesar de todo México avanza y a la par ¢l teatro, con sus bajas y sus altas, aferrado
asufrir los mismos cambios que va teniendo el pais, hay que esperar a que pase el tiempo
con eso que lo cura todo, esperemos que nos resuclva la gran incognita de la crisis del
Teatro Mexicano,

Quisiera terminar con unas palabras textuales del libro E! Teatro de la Ciudad de
México de Esperanza Iris del apartado retrospectiva, actualidad y futuro; El panorama del
nrte escénico es multiple y variado, especialmente cuando se extiende mas alid de las
fronteras nacionales y no se coarta a ninguna expresion. Por lo tanto, al estar presentes
todas las posibles manifestaciones teatrales, el gran piiblico ~juez supremo- puede cstar
satistecho, por tener a su alcance el espectdculo preferido.

5 El Teatro de |a Ciudad dé México. Esperanza lris
Zedillo Castillo, Antonio

Coordinacién Editorial Azabacge. Pag.130
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Analisis de la clasificacion

La informacion que corresponde n cada una de las obras clasificadas, cuenta con los
siguientes datos, los cuales fucron seleccionados bajo el eriterio de una persona experta en
¢l drea, tratando de sintetizar los més posible sin dejar de ser los mds importantes, en el
siguicnte orden:

-Nombre de Ia obra -Pelfeula
-Autor -Asa
-Director -Cémara
-Aflo -Lentes
-Descripcién de laimagen -Fechade toma
-Elenco -Fotégrafo
-Teatro -Formato
-iluminacién

-Vestuario

-Sonido

-Tramoyistas

Comonos podemos dar cuenta la informacidn es en base a los datos correspondientes
acadauna de las obras, en cuanto a su clasificacion electrénica y fisica esta serd con nimeros
consecutivos y las especificaciones del sistema de clasificacion es semejante a las otras
tres dreas: Arte Universal, Arte Prehispanico y Arte en México del Colonial al
Contemporéneo,

La informacion se manej6 con el criterio de llevarla de lo gencral a lo particular de
la siguiente manera:

Este sistema comienza creando dreas generales - basadas dnicamente en el material
existente para ia fototeca-, para una pronta localizacion; la cual se va ir dividiendo hasta
llegara una informacion concreta, las dreas generales hasta el momento son las siguientes:

-Arte Universal, .
-Arte Prehispénico,
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-Arte Mexicano,
-Teatro y cscenografla,

Las éreas generales serdn localizadas por niimeros ardbigos consecutivos, fos cuates
se irdn desglosando conforme se integeen los temas al sistema, este serd el primer cédigo
de clasificacién o colocacion correspondiente cn cada una de las imégenes, ejemplo:

Nimero consecutivo
Arte Universal ]
Arte Prehispanico 2
Arte Mexicano 3
Teatro y escenografia 4

Ets este punto es donde se diferencin con las tres dreas anteriores trabajando con un
listado que registra toda la infornacién obtenida del material visual con los nombres de las
obras, el cual se denominard drea, siendo ¢l segundo codigo dentro de nuestra clasificacion,
manejdndolo con letras mayisculas, basado en tres reglas fundamentales:

Regla (.- Cuando el drea sea una sola palabra sc ocuparan las tres primeras letras, encl caso
que exista unas iniciales idénticas se ocuparan las dos primeras letras y la cuarta; el criterio
que se utilice para designar cual drea estard contemplada en la prinier regla consistird en las
contracciones gramaticales y las politicas de la fototeca supervisado por el encargado dela
misma, ejemplo:

Santa Dulcinea

SAN PUL
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Regla 2.- Cuando sean dos palabras del drea se deberdn ocupar las dos primeras letras de la
primer palabra y la primera letra dc la segunda palabra omitiendo el prefijo; en el caso de
semejanza se acudird a ocupar la primera letra de la primer palabra y las dos letras de la
segunda -invirtiendo la regla., el criterio serd ¢l mismo mencionado con anterioridad,
¢jemplo:

Grandey pequeiio Officium Tencbrarum

GRP OFT

Regla 3.- Cuando existan tres palabras en el drea se ocupardn las primeras-letras de cada
palabra, omitiendo el prefijo; en caso de semejanza se recurrird a tomar la primera letra de
la primer palabra, la segunda letra de la segunda palabra y la primer letra de latercer palabra,
en dadocaso de repeticion que serian casos muy extrafios se retomard la segunda letra de la
tercer palabra, conservando lo mencionado en 1a primera y la segunda palabra, el criterio
del orden serd el mismo mencionado con anterioridad, cjemplo:

Nadic sabe nada

NSN

Quedando de la siguiente manera;

Area Gral, Obra Pais

4 SAN 138
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La segunda linea abarcard los siguicntes codigos, los cuales registran ¢l control (
fisico del acervo fotogréfico;

-Niimero de carpeta, , ,
-Nimero de hoja, f
-Ntimero consecutivo de la diapositiva, ¢jemplo: ?

6.12.69
Ejemplo completo dela catalogacion deuna imagen  en su ficha técnica

4,.SAN.138
6.12.69

Nota: entre los codigos mencionados aparecerd un punto de separacion con [a funcion de
diferenciar los ntimeros.

Este serla el sistema propuesto para [n organizacién y clasificacion de la fototeca de
la ENAP, basado como todos los sistemas ya establecidos, intemacionales y los actualmente
ocupados en las instituciones analizadas, en las necesidades propias del acervo folografico,
tanto en bibliotecas como en fototecas o en cualquier tipo de dependencia que cuente con

un documento de cualquier indole sometido a una necesidad de tenerlo ordenado, clasificado,
organizado.
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ANEXO A



|

2.4 Sistemas de almacenamiento para las imdgenes y la informacién de cada unade
ellas, ya digitalizadas,

Hacer una lista de los sistemas de alinacenamiento que existen en el mercado serfa
interminable, dada su aparicion casi inmediata dia con dia. A continuaci6n se presenta una
lista de los mds importantes y actuales con sus caracterfsticas mds generales.

El escaner que fue usado para realizar la digitalizacion del proyecto fue un Microteck
1T SP Scan Maker de 600 dpi -conun costo aproximado de $800 USD en 1996-, con adaptador
para transparencias de 35 mm.

Secempezod con un equipo sofisticado sélo en costos, su mancjo es de jo mas sencillo,
El hardware o el equipo nccesario para iniciar esta tarea fue, ademds de el escaner, una
computadora Macintosh Power PC 8500/120 con una capacidad de 8Mb en RAM, que es
considerable dado que no se trabajacia sobre el disco duro de laindquina, sinocon unsistema
de almacenamicento externo,

Sc cligi6 ta plataforma Macintosh por la facilidad de manejo y por estar fabricada
paracl drea grifica, loque facilita el mancjo de las imdgenes, ademis de que cuenta con un
surtido mds amplio en software para el manejo de grdficos,

Ahora bien, se necesitaba saber el material para almacenar las iindgenes digitalizadas;
por medio de investigaciones realizadas en revistas de este campo y con personas
relacionadas ampliamente con ¢l tema se averiguaron los sistemas de almacenamiento més
apropiados para el archivo.

Existen diversos sistemas de almacenamiento para la plataforma Macintosh como
son los cartuchos Sy Quest con capacidades que van desde los 44 MB hasta los 270 Mb; los
drives o discos duros cxternos que existen desde los 270 Mb -de la marca Quantum- y
llcgan hasta los 50 GB - de la marca Hewlett Packard-; encontramos también los discos
6pticos con capacidades de 128 MB hasta 1.3 GB de la marca Verbatim; los CD de 74
minutos hasta los 320 minutos y los diskets de 3 1/2 con capacidad de 1.4 MB.

Uno de los puntos donde mds se ha dejado sentir la evolucion de la informética es
precisamente en la cantidad creciente de la informacion que se maneja enla actualidad, De
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esta forma, hace cinco afios un disco duro detan sélo 120 MB era todo un mundo de capacidad
para contener aplicaciones y los documentos resultantes de estas de forma indiscriminada,

Enaqucllos tiempos era mds complicado conseguir que el disco duro de los equipos
se quedara pequefio en un corto perfodo de tiempo.

Pero la realidad actual es muy diferente. Bastaria con que se trabaje una imagen
desde unaaplicacion de retogue fotogrifico, como por cjetnplo Photoshop, para empezara
tener problemas de capacidad con tan s6lo 120 MB,

Por otra parte, y asi lo reconocen la mayoria de fabricantes de productos de
almacenamiento, la linea maestra en el desarrollo de dispositivos de este tipo estd enfocada
aofrecer productos que resuclvan la demnanda resultante de la exposicion multimedia, donde
¢l tipo de informacidn manejada por ¢l usuario suma una alta cifra de megabytes.

Pero las soluciones de almacenamiento no son exclusivas de los usuarios multimedia,
ya que también existe una necesidad creciente en soluciones para la realizacion de copias
deseguridad, tanto a nivel mongusuario como enred. En este tipo de dispositivos noimporta
tanto la velocidad en la que puede realizar la operacion de salvar todo el contenido del disco
duro (més cuando se trata de un servidor), sino la capacidad que ofrece ¢l sistema de
almaccnamiento y ¢l precio que deberd pagar por ello, Por supucsto, el principal punto a
tencr en cucnta ¢n este apartado cs la confianza que oftece cl sistema empleado para la
conservacion de la informacidn.

Oftros terrenos donde hay una altanecesidad en cuanto a soluciones de almacenamicnto

es en servicios de archivo (donde se mancjan grandes y complejas bases de datos), de
preimpresion, estudios graficos e incluso de informacion en linea. En este Gltimo caso es
tan importante la capacidad de almacenamiento que ofece cl sistema empleado como la
velocidad del mismo en operaciones de lectura y escritura,
Por ultimo, cstd un tercer sector representado por los usuarios de equipos Power Book. El
que un usuario disponga de un Power Book no significa que manejc elevadas cantidades de
informacion. Si bien pueden emplear los sistemas de almacenamiento para escritorio
convencionales -como los discos duros externos de escritorio, cartuchos SyQuest o
Bemoulli, mediante un simple adaptador SCSI-, no son lo més adecuado parallevarselos de
vigie,
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Ahora, un usuario puede encontrar un amplio abanico de productos de almacenamiento
para cada una de las categorias ya descritas. Cadn tipo de dispositive tiene sus ventajas ¢
inconvenicntes,

DISCOSDUROS

El dispositivo mds tradicional es e} disco duro (en su versidn interna o externa),
Estetipode dispositivo sigue perfilindose como el mds econdmico en relacion a su precio
con Ja capacidad obtenida, Pero el disco duro no sdlo aventaja al resto de dispositivos de
almacenamiento en lo concernicate a su coslo, sino también en la velocidad que ofrece en
operaciones tanto de lectura como de escritura a nivel de archivos del sistema,

Sin embargo, sus principales competidores achacan a este sistema dealmacenamiento
un gran defecto: la portabitidad de la informacion, Para solucionar este problema, fabricantes
como Xyratex, Optinia o Mass Microsystems ofrecen soluciones de discos duros portitiles
(casi de bolsillo), que proporcionan una capacidad de hasta 1.5 GB con un tiempo de acceso
variable entre Jos 10 y los 15 segundos; si bien es cierto, este tipo de productos son algo
mis caros ¥ propensos a fallas.

Una solucién mas econdmica, ¢ ingeniosa, es la representada por Xyrex mediante su
gama de unidades Datablazer familia 2000 y 3000. Esta sc basa en un dispositivo SCSI
extemo en el cual se introducen, amodo de castuchos, pequefios discos duros con capacidades
comprendidas entre los 170 y 780 MB. Ademds, estd disponible como unidad para la
insercion de un unico cartucho, v otra unidad que permiten la introduccion de hasta cinco
cartuchos en paralelo.

Si bicn no es una opcion muy cstandarizada cn el entorno Macintosh para portar Jos
trabajos a un centro de filmacién, por ejemplo, , sf es una solucién muy adecuada para
servicios de informacién en linea, Otro punio flojo de este sistema ¢s que debe apagarse y
cncender la Macintosh cada vez que desce sacar o introducir un nuevo cartucho, fo cual no
lo convierte en un sistema muy préctico a Ia hora de tenerlo en determinados lugares de
trabajo.

En cuanto a usuarios que requicran gigantescas cantidades de almacenamiento, los

sistemas Barracuda son excepeionales, pero el precio los hace poco aceesibles para usuarios
domésticos,
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Los discos duros SCSI han perdido su supremacia cn el mundo Macintosh desde la
aparicién de la Macintosh Performa 630, Este cs ¢l primer modclo de Apple que incorpora
instalado de fabrica un disco duro IDE (Intcgrated Drive Electronics) que ¢s una unidad de
disco que contiene su propia electronica de control, eliminando asf la necesidad de emplear
una ranura de expansion en la computadora; es ampliamente empleado en el mundo delas
compatibles PC. Al igual que con los discos duros SCSI, podemos encontrar discos intemos
demecdnica IDE con todo tipo de capacidades y, lo que justifica su presencia en el nuevo
equipo Apple, aunos preciso méds econdinicos que sus equivalentes SCSI.

Porque aunque en principio parezea mds barato un disco duro IDE, también tiencun
pequefio inconveniente: en la mayoria de los casos los indices de transferencia que oftecen
son menores a los obtenidos eon un SCS1, y nunca superiores a éstos.

Otro tipo de discos duros son los SCSI-2 que ofrecen un fndice de transferencia
directa mucho mayor que la obtenida mediante un SCSI. Sinembargo, este rango dc velocidad
(con unancho aproximado alos 5 MB por scgundo) esté limitado realmente por el hardware
de laMacintosh, asf como por el sistema empleado para el tratamiento de archivos, con lo
cual las operaciones de escritura sobre un dispositivo SCSI-2 se realizan enmenor tiempo
que sobre un dispositivo SCSI, dicha diferencia no setd tan espectacular; sobre todo en la
amplia mayoria de modelos Macintosh cuya interface sélo es SCSI.

Parasolventir los requerimientos de almacenamiento que presentan los usuarios de
Power Book (no aquellos de Power Book Duo) existen diversos modelos de discos duros
que se conectan directamente al puerto SCSI. En este rango de productos estén los ofrecidos
por la compaiifa Livingstone, que ofrecen capacidad (hasta 170 MB) a una velocidad de
acceso muy adecuada y a un precio realmente competitivo,

Otros discos duros portdtiles son los ofrecidos por Mass Microsystems dentro de
su familia HitchHiker con una capacidad hasta 160 MB y una velocidad de aceeso de 17
milisegundos. En cualquiera de ambos casos deberd disponer de un adaptador SCSI para
PowerBook,

Por tiltimo, debemos indicar que la amplia mayorfa de estos dispositivos se

-suministran con software Macintosh mediante ¢l cual se pueden realizar operaciones de

formateo, particién (compartimiento) y proteccion de volumen por clave de acceso.
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CARTUCHOS REMOVIBLES

Queda ya algo lejano cl tiempo en el que los dispositivos de almacenamiento
alternativo removible mds empleado cran los cartuchos SyQuest (en principio con capacidad
pata 44 MB) y posteriormente los Bernoulli de 90 MB,

En Ja actuatidad ambas tecnologias han crecido en gran medida para ofrecer huevas
unidades que permiten teer y escribir en cartuchos magnéticos con capacidades de hasta
270 MB en algunos casos (como los ofrecidos por la compafifa Mass Microsystems,
empleandounameednica de cartucho SyQuest),

Otros fabricantes ofrecen soluciones con esta misima mecdnica en cartuclios de hasta
200 MB sin formatear, como s el caso de la unidad Removible Infinity 200 Turbo, que da
altas ventajas en cuanto a velocidad de acceso,

El principal probleina de este tipo de dispositivos basados en niecdnica SyQuest es
qne son compatibles en lectura y escritura con cartuchos de capacidad inferior (44 u 88
MB), pero no ofrecen compatibilidad en cuanto a formateo de estos cartuchos de menor
capacidad.

Bernoulli por su parte ha crecido desde entonces ampliando su gama de productos
mediante lareciente presentacion de la unidad Bernoulli 230, ta cual ofrece una capacidad
de almacenamiento en sus cartuchos de 230 MB formateados a un precio muy accesible,

En este caso, la compatibilidad es comnpleta tanto en operaciones de lectura y
escritura, asi como de formateo en cartuchos de menor capacidad.

Este tipo de dispositivo, junto con los SyQuest, es un estdndar en cuanto a portabitidad
de documentos y no solo para llevar informacién de un lado a otro, también para ejecutar
presentaciones o pequefias producciones multimedia con una velocidad muy proximaala
obtenida mediante un disco duro.

No obstante, este sistema de almacenamiento sufre su principal limitacion en cuanto
ala capacidad por cartucho; aunque con fa aparicion de los cartuchos de 230 y 270 MB, es
un buen sistema para que usuarios individuales realicen en este tipo de dispositivos sus
copias de seguridad personales; ya que los discos duros instalados‘en las Macintosh de
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gema media o media/alta no sobrepasan los 160 MB de capacidad, De esta forma, un cartucho
magaeto dptico puede seruna buena medida, econdmica para estas tareas.

DISCOOPTICO

Es aquel grabado y lefdo por un rayo de luz. Los CD, CD ROM y los videodiscos son
todos discos dpticos grabados cn ¢l momento de sumanufactura y no pueden ser borrados.
Los discos dpticos borrables funcionan como los discos magnéticos y pueden ser reescritos
unay otra vez.

A fines de los aflos ochentd, se introdujeron una variedad de disco 6pticos borrables
que emplean tecnologfas de grabacion magneto dptica, de polimeros tefiidos y de cambio
de fasec. '

Durante los noventa, los discos dpticos borrables se han convertido en una alternativa
viable para los discos magnéticos, La capacidad de almacenamicuto de los discos dpticos
es considerablemente mayor que sus correspondientes magnéticos (Sy Quest), y la
tecnologia Optica podria reemplazar finalimente a todos los medios magnéticos de discos y
cintasen virtud a su agilidad en tiempo de biisqueda que va de los 100 alos 30 milisegundos.

La capacidad de los discos opticos varia al igual que su costo; se pueden encontrar
de 128 MB 3.5"-$35 U.S.1D-, 230 MB 3.5" -§55 U.S.D.~, 650 MB 5.25" -$80 U.S.D.- 1.2y
1.3 GB -$100 U.S.D.-, Existen muchas marcas que producen discos Opticos entre ellas:
Verbatim, Sony, Fijitsu, Olympus y Ricoh,

Los lectores para este sistema de almacenameinto tienen precios que flucttan entre
los $900 y los $3000 U.S.D.
Cbs

Los CD-ROMs son considerados dispositivos de distribucion masiva de informacion,

pero en virtud a las propiedades que aportan, tanto de confiabilidad como de durabilidad, se
estiin convirtiendo en el método de seguridad idéneo para usuarios avanzados,
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Es posible encontrar en ¢l mercado unidades grabadoras de CDD-ROMs por un precio
cercano a los $2000 U.S.D, con una velocidad de 300 Kbytes/segundo, Obviamente, no se
consideran al alcance de todos los bolsillos,

Estas grabadoras permiten obtener, en poco tiempo y de forma muy confiable, una
copia de los datos en un soporte muy sélido y de pequefio volumen. Estas copias de datos
pueden ser manipuladas de forma sencilla ¢ incluso utilizarse como una unidad de disco
mds, aunque no se pueda grabar en ellas,

La tecnologia CD-grabable es para gente que desea mantener sus datos
permanentemente. Las unidades de CD-grabables usan un rayo ldser para marcar la
informacion en ¢l CD que después se puede leer en cualquier unidad de CD-ROM.

A consecuencia de que Jos CD-grabables tienen una expectativa de vida de 100 afios,
también son un medio altamente confiable para archivar o respaldar datos criticos,
Los grabadores de CD estdn disponibles tanto en versiones internas como externas, muchos
de cllos son del tamafio de una computadora pequefia de escritorio.

Estos son algunos de los sistemas de almacenamicnto existentes mds conocidos cn
base a estos datos se considerd el uso del sistema de disco optico como método de
almacenamiento para el proyecto de la Fototeca de la ENAP. Una vez seleccionado el
sistema de almacenamiento es necesario contar con el lector de este sistema, ya sea un
disket para lo que es necesario ¢l drive o para un Sy Quest ¢s necesario el lector que se
capaz de leer discos de la capacidad que seeligid de igual manera que paraun CD) o un disco
dptico,

En este caso se contd con un lector de discos dpticos para 230 MB y conlos discos dc esta
capacidad,

Hay que aclarar, como lo hicimos anteriormente, que si se cuenta con un lector, en
este caso de 230 Mb, por ejemiplo, puede ser usado para leer otros discos dpticos de menor
capacidad a la que le ha sido asignada, pero no leerd uno de mayor capacidad. Lo mismo
ocuere con los cartuchos Sy Quest y sus lectores, Se eligi6 este lector por la cantidad de
archivos que se pecesitaban almacenar, tomando en cuenta el tamafio de cada uno de estos a
unaresolucidn depantallase necesitarian discos duros de més de |G para lograr almacenar
y trabajar al mismo tiempo y la capacidad de los discos dpticos de 230 Mb -de la marca
Verbatim con un costo en el mercado de $50 USD- permitieron un buen manejo.
Seusaron 3 discos dpticos de 230 Mb virgenes. ’
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2.5 Diferentes opciones de software aplicables a una fototeca.

El software es Ia parte mds importante de un proyecto de computacidn, De nada
sirve una maquina que no cuenta con un programa para realizar los trabajos que sean
necesarios.

En el caso del disefio y la comunicacidn grifica existe una variacidn inmensa en

cuanto a software para las diversas ramas, van desde programas de ilustracidn, retoque
fotogrifico, hasta sofisticados prograinas de tereera dimensidn y video,
En 1a plataforma Macintosh los programas son manipulados por el usuario de una manera
casi idéntica, Los desktop o escritorios de cada programa contietien una barra de ment cit
donde se encuentran todos los comandos necesarios para el manejo del programa, por lo
que clegir uit programa para clasificacion en Macintosh no podfa resultar complicado sca
cual fuere éste,

Se necesité de una investigacion para lograr elegir un sofiware Jo suficientemente

cfectivo en clasificacion, Por desgracia, no se cuenta con un alimero muy extenso de este
tipo de programas y se encontraron los siguicntes:
X Res 2.0 de Ja marca Macromedia s la herramienta creativa nds poderosa para fa edicion
deimdgencsde aliaresolucién, Requicre de 14 MB en RAM, espacio en disco duro de 500
MB; es recomendado para indgenes de alta resolucion. Trabaja bajo el sistemn 7.5 o
posteriores y requicre de una unidad de CD-ROM. Su costo es de $560 USD. Incluye un
procesamiento que climina los cucllos de botella RAM para imdgenes de gran tamafio,
realiza procesamientos sclectivos que le permite al usuario ver sus ediciones en pantatla en
tiempo casi real y el procesamiento en Jote que resulta de gran utilidad para que fa
computadora trabaje micntras el usuario descansa en horas no hibiles, Se pueden procesat
dntos de baja resolucidn en tiempo real con una combinacion poderosa de opelones que son
compatibles con los plug-ins, RGB, CMYK, index color y edicidn de objetas miltiples.

Photo Flash 2.0 de Apple es un editor fotografico que permite crear catdlogos con las
imdgenes representdndolas con thumbnails (miniaturas) y de esta manera crear unacoleccidn
masiva, No es us programa en ¢} que sc pueda hacer retoque fotografico o cualquier
modificacidn aunaingen; solo permite dac brillo, contraste o cortar partes de las mismas
imédgenes, Recibe los formatos PICT, TIFF, IPEG, DCS, Photo CD ¥ Photoshiop. No hace
conversiones de RGB a CMYK. Tiene un costo de $129 USD.
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OFoto 2.0 de fa compaiifa Light Source Computer Images. Presenta muchas caracteristicas
nuevas -un notable apoyo en cl color- ha sido incluido la ya impresionante caja de
herramientas en este software de exploracion. Frecuentemente produce buenos resultados,
pero raras veces el mejor escanco posible para una imagen dada o un método de produccién.

Power Point es de Microsofi es un programa para presentaciones gréficas, Requiere para
su instalacion de un minimo de 30 MB en disco duro, pero se puede reducir esta cantidad si
se omiten ciertos componentes. Requiere también de un minimo de 2800 K en RAM. Pucde
hacer vinculos con Word 6.0 y Excell 5.0. Contiene herramientas de animacion para tas
presentaciones. Esta basado en ¢l Aldus Persuation 3.0, Su costo es de $290 USD.

Shoe Box de lamarca Kodak,

En cuanto a Shoe Box es un programa creado por Kodak con el propdsito de crear
presentaciones de archivos de una manera vistosa para conferencias, exposiciones o
demostraciones de algin tema en particular. Su costo en el mercado estadunidense ¢s de
$99.98 USD.

Es una base de datos que s enfoca en las imdgenes y los datos quedan en un segundo
planio, como serfa el caso de una base de datos comin en la que lo primordial es la
informacidn del tema en cuestion y las imdgenes, si las hay, pasan aun segundo plano.

Su manejo ¢s sencillo, Cuenta, como la mayoria de los programas creados para
Macintosh, de una barra de meny que contiene los comandos necesarios para su uso.
No ¢s necesario mas de 2Mb de espacio libre para poder instalarlo.

Lamanera de operar este programa consiste en presionar dos veces consecutivas el
boton del mouse para activarlo o bien trasladar ¢l cursor hacia la barra de ment File y
soltarlo en Open una vez que se encuentre seleccionado el icono del software o de la misma
manera con ¢! comando Controi ( )+ O.

Unavez que ct programa se encuentra activado el proceso para introducir las imdgenes es el
siguiente:

Primero se debe contar con una base de archivos proveniente de Photoshop, en este caso
las imigenes yadigitalizadas del proyecto subdivididas en carpetas segiin el drea. O sea, se
tendrd una carpeta de Arte Prehispdnico, por ejemplo, que contendré las diferentes carpetas
dc las culturas (Maya, Zapoteca, Mixteca...); cada una de éstas conticne las inidgenes
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referentes a su cultura, Una vez que estos archivos han sido ordenados por carpetas se lleva
a cabo su traslado a Shoe Box, el cual cuenta con una barra de meny con los siguientes
submenus;

File: en este menu encontramos los comandos New, Open, Load Contact Sheet, Close,
Save, Saveas, Save select as, Page sctup, Print, Settings, Preferences y Quit,

Edit: Can’tundo o Undo, Cuwt, Copy, Paste, Clear, Crop, Show Clipboard

Catalog; Index, Get info sheet, Define field, Import catalog data, Export catalog datay Up
date catalog,

Display: Search, Display, Sclect, Mark, Story by, Set slide show, Slide show,

Objet: Add folder, Add objet, Launch application, Ave image as, Set PCD resolution, Set
PCD color,

El traslado a Shoe Box consiste en scleccionar crear un documento nuevo en cl
submenii New del imeni File, después se selecciona det meni Catalog el submemi Define
field que nos abrird una ventana para colocar los datos que se desean tener almacenados de
las imdgénes como Tilulo, drea, fecha, autor o cultura... es decir se anotardn los mismos
datos de la ficha de informacién que se elaboré con anterioridad al acumular los datos de
cada imdgen.

Unavez realizada esla tarea se presiona el bolon QK. y s¢ selecciona el subment
Add folder de} mend Objet, esto hard que aparezca una ventana de la que se seleccionard el
folder de la cultura que se desea presentar.

La aparicion de las fotografias serd a manera de tubnails en formato transparencia,
sin embargo, las imdgenes no son las reales, solo es una presentacion que Shoc Box toma
desde Photo Shop para la presentacion, por lo que es necesario llevar los archivos de Photo
Shop, o del programa de manipulacion que se utilizo, junto con los de Shoe Box al otro
sistema de alimacenamiento, de lo contrario no aparecerdn las imdgenes al tratar de hacer la
presentacion.

Una vez aparecidas las imédgenes se seleccionan y en ¢l submeni define ficlds
comenzamos a poner los datos en los espacios correspondientes, Asl con cada una de las
imdgenes.
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Cuando se ha terminado de llenar la base de datos de todas las imagenes de un folder
se tiene ya un prototipoque puede ser usado por cualquicri. Este procedimiento debe hacerse
con cada uno de los folders que contienen las imdgenes y de igual forma a cada una sele
dard su base de datos.

Para que ¢l usuario pueda encontrar imdgenes de su interés, solotiene que ir al ment
Display y seleccionar el submenii Search que le preguntard por medio de una ventana qué
busca. En ésta, el usuario podrd buscar por la drea seleccionando éste apartado o por la
fecha o cualquiera de los datos de las fichas (titulo, autor, fecha, ubicacion, procedencia,
clasificacion, drea),

Si el usuario desca ver Pop Art le aparecerdn todas las fotograffas del acervo acerca
del Pop Art, Una vez ali, puede localizar, otra vez, por medio del submentt Search, la
arquitectura solamiente, o bien la escultura o el drea que le interese y las imdgenes aparecerdn
de acuerdo a I seleccion que ¢l usuario fue haciendo conforme a sus intereses.

Cuando se han loealizado las imdgences se hace una seleccion de todas ellas con el
subcomando Selec All y en el menti Catalog seleccionard el submenii Get info sheet que le
mostrard la informacidn acerca de las imagenes que selecciond y que podrd ver oprimietido
los botones con flecha verdes que indican el avance de las fotografias individualmente, Esta
venta le mostrard los datos de drea, autor, localizacion, ubicacion, fecha, corriente, titulo,
técnica y materiales, catalogacién. Este altimo es ¢l que le proporciona el acceso a las
imagenes fisicas del acervo y con el cual deberd pedirlas al encargado de fototeca.

También se necesitaba de un programa para retoque fotogrdfico. Y es que algunas de
las imdgenes no llegarian a tener la ealidad suficiente para ser vistas por el usuario de manera
clara en el monitor y se tendria que hacer un retoque en cuatito a brillo y contraste o bienen
niveles de color, pigmentacion o filtros especiales.

Existen diversos softwares para retoque fotogrifico como son:
PhotoFix de la marca Microspot es un sofiware para hacer retoques fologrificos y editar
imdgencs, Es compatible con los Plug-ins de Plhotoshop. Requiere de poca memoria. Su

costo es de $249 USD.

Adobe Photoshop en la verson 3.0 es un software fabricado para realizar manipulaciones
fotogréficas que van desde un simple retoque, un fotomontaje, la aplicacion de cfectos
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especiales por medio de filtros, acentuar una imagen hasta la creacidn de imdgenes de calidad
fotografica. El buen uso de Photoshop puede hacer de una fotografia una obra de aite, Tiene
un costo aproximado de $895 USD. El hardware optimo para hacer correr el programa cs
una Power Mac con sistema 7.1 o mayor, 16 MB en RAM, 50 MB libres en disco duro, una
tarjeta de video de 24 bits y el acelerador de Photoshop. Photoshop 3.0 ¢s una version
nativa del programa lider deretoque y montaje fotogrifico al cual, lacasa Adobe, ha aportado
algunas valeosisimas funciones que permiten al usuario alcanzar una mayor {lexibilidad
gracias a las nuevas capas de trabajo, mejor calibracion de color y unaremozada interface.

Una interface cs un intermediario natural entre Ia computadora y sus periféricos, o
seq, lo que permite la comunicacion entre la computadora y su entorno. Esta comunicacion
necesita del hardware, del software e incluso de ambos, y la comunicacion se efectia bien
cn paralelo (cuando todos los bits se envian al mismo tiempo) o bien en serie (cuando los
bits se envian uno tras otro),

La palabra bit es una contraccion de la palabra inglesa Binary Digit. Se trata por
tanto, de launidad clemental de informacion que sélo toma uno de los dos valores siguientes:
fo 1. Los bits son empleados universalmente en todos los sistemas electrdnicos para
codificar la informacion.

El uso de Photo shop ¢s sencillo: una vez que [a imagencs han sido escaneadas o
digitalizadas se retocan en base a las herramicentas de color, brillo y contraste, niveles de
saturacion; se pueden usar otros trucos para dar un efecto especial a cada fotografia que se
logran en base a filtros incluidos en el programa, En este caso o eran necesario ya que el
objetivo es la imagen ficl de las fotografias por lo que algunas solo necesitaron retoque
basico,

Los términos usados en el mundo de fa computacion no son claros para todo mundo,
por esta razon se presenta un glosario general de los que aparecen en este trabajo.

ASCII.- se pronuncia “asqui” y es acrénimo de American Standard Code for Information
Interchange (Codigo Americano para Intereambio de Informacion). Es un conjunto de
caracteres para computacion concebido en 1968 para permitir una comunicacion eficazde
informacién y para lograr compatibilidad entre diferentes dispositivos de cémputo,

Elcddigo ASClI estandar comprende 96 caracteres desplegables, mis de 32 de controi no
desplegables, Un cddigo de cardcter individual estd compuesto por siete bits mis de un bit
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de paridad, para verificacion de error, El codigo permite la expresion de informacion textual
delinglés, pero no es apropiado para muchos y pura aplicaciones téenicas. Como ¢l cddigo
ASCII incluye caracteres no graficos, la mayoria de las computadoras modernas usan un
conjunto ampliado de caracteres, el que conlicne los caracteres necesarios.

Digitalizador.- Periférico que transforma una ilustracion o fotografia continua en
informacidn legible para la computadora y que guarda la imagen como un archivo que
puede unirse a texto en numerosos programas de procesamicnlo de texto o de composicion
de paginas,

Los digitalizadores se valen de dos téenicas para transformar las fotografias en
imagenes digitalizadas, La primera, la oscilacidn, simula un medio tono, para lo cual varia
¢l espacio entre los puntos que se usan de manera hormal para crear una imagen grdficacn
mapa de bits. Al igual que todas las imdgenes en mapa de bits, no es posible modificar el
tamafio de los medios tonos digitalizados sin producir distorciones burdas, y quizi la calidad
deje que descar para aplicaciones profesionales.

Lascgunda técnica, el formato de archivo de imagen asignada (o TIFF), guardada la
imagen mediante una seric de 16 valores de color gris y produce mejores resultados, no
obstante, csta téenica cs ain inferior a los medios tonos logrados con los métodos
fotogréficos.

LosFormatos de Archivos para la plataforma Macintosh son principalmente el PICT,
TIFF, EPS.

TIFF cs un formato de graficas en mapa de bitspara imégenes digitalizadas con resoluciones
dc hasta 300 puntos por pulgada, Simulan tonalidades en la escala del color gris,

PICT cs de archivo de graficas de Macintosh concebido originalmente por Apple Computer
para el programa MacDraw, Los archivos PICT, formato orientadoa objctos, consisten en
objetos grificos independicntes, como lincas curvas, dvalos o rectingulos, que se pueden
cditar, modificar su tamafio, mover o asignarles color por separado. (Los archivos PICT
también guardan imdgenes en mapa de bits), El PICT se dibuja ¢n el conjunto integral de
herramientas graficas QuickDraw de Mac y lo apoyan ampliamente los programas de
Macintosh. Hay aplicaciones graficas dc Windows que leen archivos de este tipo.
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El formato EPS (Encapsulated PostScript file) es una imdegn grifica de alta
resolucidn almacenada en lenguaje de descripcion de paginas PostScript: para almacenar fa
imagen gréfica, debe usar este lenguaje para laredaccion de instruceiones.

El cstdndar EPS permite transferir gréficas de alta resofucion -independientes al
dispositivo- entre aplicaciones. Las graficas EPS tienen una calidad sobresaliente y pueden
tener finas graduaciones de sombreado , texto de alta resolucion con efectos especiales y
clegantes curvas generadas por ecuaciones matemdticas,

La resolucién de la impresién estd determinada por la capacidad maxima de
impresion del dispositivo de impresion; en impresoras [dser, los EPS imprimen a 300 puntos
por pulgada, pero en linotipos Linotronic, se logran resoluciones superiores a los 2,540
puntos por pulgada,

La resolucién cs la medida de la nitidez de una imagen generada por un dispositivo

de salida, cono un monitor o una impresora; por lo general sc expresa en puntos por pulgada
lincal, tanto horizontal como verticalmente,
En los monitores, la resolucion se expresa como el nimero de pixcles que aparecen en
pantalla en posicion horizontal y el delincas que aparecen en posicién vertical. Por ejemplo
unmonitor CGA muestramenos lineas que uno VGA; en consecuencia, unaimagen CGA se
vemds jaggicque una VGA.,

La Macintosh con pantallas de 9 pulgadas exhiben 512 pixeles por 312 lineas, en
tanto que las Mac con pantalfas de 12 o 13 pulgadas muestran 640 por 480,

En las impresoras Ia resolucion se mide por lo general por et néimero de puntos por
pulgada (PPP) que laimpresora cs capaz de imprimir: cuanto mds alto s ¢l nGmero, mayor
es laresolucién, Lasimpresoras de matriz de punto de baja calidad imprimen unos 125 ppp,
en tanto que las ldser imprimen 300 ppp. Las mdquinas de composicion tipogréfica
profesionales inprimen en resoluciones de 1,200 ppp o més.

Se le Hama «jaggie» a una imagen que tiene los bordes dentados y con alguna
distorsion.

La expresion «dpi» (dots per inch), s refiere a los puntos por pulgada. Su abreviacion en
espaflol es ppp.
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La interface o interfaz se trata del intermediario natural entre la computadora y sus
periféricos, o scalo que permite la comunicacion entre Ja computadoray su entorno, Es un
circuito electrdnico que gobierna la conexién entre dos dispositivos de hardware y los
ayudaa intercambiar informacién de manera confiable,

La interfaz grafica es un diseflo para la parte de un programa que interactiia con el
usuario y aprovecha en su totalidad la ventaja de las pantallus de gréficas en mapas de bits de
las computadoras personales,

Lucgo de descubrir que la gente reconoce con mds rapidez las representaciones
gréficas que palabras o frases que lee, el equipo PARC disefié una inter faz que representa
los procesos y las entidades de Ja computadora como imdgenes graficas en pantalla, llamadas
ieonos. Ejemplos deiconos son el dibujo de un disco duro que representa un disco flexible
insertado en una unidad, un bote de basura, o una careta de archivo para representar un
subdirectorio,

El uso de la interfaz grifica requicre de una computadora con suficiente velocidad,
potencia y memoria para desplegar un pantalla de alta resolucion en mapa de bits,

Los Plug-ins son médulos de software desarrollados por una tercera parte de la

memoria del programa; son usados como funciones que o son validas en la aplicacion
estdndar de Photo Shop.
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El proyecto de organizacion y clasificacion de la Fototecade la Escuela
Nacional de Artes Plasticas estd basado principalmente en las necesidades de
localizacion que requiere el acervo para brindar un mejor servicioal usuario.

Pensando en este, se realizé un sistema de ficil acceso con medios
interactivos que dejara atrds los antiguos sistemas de clasificacitn, en los que se
requerfa de una gran cantidad de fichas para almacenar los datos de cada imagen
y que finalmente, resultaban obsoletos por la poca informacién que en ellos se
localizaba,

Parallegar a larealizacion final del proyecto fue necesariauna investigacion
documental y de campo referente a los diversos sistemas de clasificacion en
distintas instituciones,

De lo anterior se concluye que no existe un sistema de clasificacion general
para todas las dreas ya que cada institucion maneja la ordenacion de sus imagenes
dependiendo de las caracter(sticas y necesidades de éstas.

Las diferencias que existen entre un archivo documental y uno gréfico o
visual, van desde los soportes y formatos, hasta la diversidad de temas y
funciones para las que han sido creadas y recopiladas. Esto aunado al hecho de
que en ambos casos pueden ser archivos histricos y no incrementarse o pueden
mantenerse activos e incrementar su contenido constantemente, Estas mismas
diferencias son las que indican el sistema de clasificacion adecuado para cada
archiva,

Todos estos elementos han obligado a manejar difcrentes sistemas que se
adecuan en cierto modo a las necesidades reales de una fototeca -comenzando
desde los mds simples, como la agrupacion por temas o materias en archivos
pequefios, hasta las inds complejas adaptaciones de otros sistemas que nunca
coinciden con las caracter{sticas del naterial, por lo que terminan siendo
readaptados o desechados en algiin momento.
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Estas dificultades no son ajenas a la Fototeca de la Escuela Nacional de
Artes Plasticas de la U.N.A.M., por lo que surgid la necesidad de investigar y
crear un nuevo sistema que cubra de manera eficiente sus necesidades,

El sistema de clasificacion propuesto en este proyecto intenta mejorar esta
situacion al plantear un cédigo aplicable a cualquier fototeca, Considera la amplia
diversidad de temas y la gran cantidad de documentos contenidos en esta o
cualquier otra institucion, ademas de contar con un buen sistema que permita un
mejor control y la preservacion del acervo fotografico, proporcionando las
herramientas bisicas que cumplan con los objetivos y las funciones para los que
fueron creados.

Auln cuando los medios electranicos aseguran la conservacion de las
imagenes, éstas sdlo se mantienen de manera virtual, por lo que es muy
importante proporcionar las condiciones adecuadas para el resguardo de las
imagenes fotograficas; el manejo de las imagenes, los materiales especiales que
protegen y almacenan a las fotografias, los mucbles en los que se colocarén y las
condiciones climéticas y ambientales, son los principales factores de
preservacion de un acervo, la falta o descuido de alguno de ellos propiciard el
deterioro y pérdida del material de manera irreversible, es por esto que se
incluyen especificaciones de cada uno de estos puntos para su aplicacion
inmediata o posterior en la fototeca de la EN.A.P.

Es importante considerar el acondicionamiento de espacios destinados a la
reproduccion y restauracion, y la creacion de un fondo reservado que permita la
recuperacién del material deteriorado o perdido, de este modo se cubrird un
mayor niunero de requerimientos por parte de los usuarios.

Como parte de las propuestas para mejorar y facilitar el manejo de la
fototeca de la E.N.A.P., se ha considerado la aplicacion de la computadora como

la herramienta mas eficaz.

Para lograr esto, es necesario contar con la infraestructura adecuada, es
decir, con el equipo técnico especializado que satisfaga las necesidades de
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capacidad en el almaccnamiento de grandes cantidades de infornacidn, velocidad
de lacalizacidn y reproduccion en diferentes medios.

El prototipo realizada es sélo un ejemplo de la capacidad del programa
Shoe Box para almacenar y presentar imdgenes de manera creativa, pero esta
supeditada a las caracteristicas del hardware.

Para manejar acervos mayores a tres mil imagenes digitalizadas es
recomendable contar con equipo de capacidad mayor a los 16 Mb para la
manipulacion y un sistema de almacenamicnto amplio coma el CD.

Es prudente seiialar que el proyecto grifico que complementa a ésta
investigacidn no cubre todas las necesidades de la fototeca de EN.A.P. dado que
la informacion puede ser manipulada por el usuario lo que provoca la pérdida de
ésta y en consecuencia se tendrd que renovar constantemeite,

La puesta en practica de cada une de los clementos que se proponen en
este proyecto, dard como resultado que la fototeca de la Escuela Nacional de
Artes Plésticas lleve a cabo los fines para los que fue creada: proporcionar un
buen servicio a alumnas, académicas ¢ investigadores interesades en la evelucion
de las manifestaciones artisticas y estéticas.

Para demostrar el uso y beneficios de la computadora dentro de la
fototeca y la funcionalidad del sisteina de clasificacion que se propone, se realizo
un prototipo de aproximadamente mil imagencs separadas en cuatro dreas
generales: Arte Universal, Arte Prehispdnico en México, Arte en México del
Sigle XVI al Contempordneo y Teatro y Escenografia.
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