Coel
g ’ I
UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO /
By o
S, 29
Facultad de Filosofia y Letras Gl A4

Divisién de Estudios de Posgrado

Viejos textos, nuevos abordajes

Técnicas y métodos modernos para la traduccion
de textos indigenas coloniales: El Chilam Balam de Tizimin

Trabajo final para obtener el diploma
de Especializacion en Literaturas Maya
y Nahuatl

Presenta: Rosana de Almeida

Asesor: Ramén Arzdpalo Marin

Ciudad de México, noviembre de 1996

e

FALLA DEO
TESIS CON
“ FALIA DE ORIGEN



e e

Universidad Nacional - J ~  Biblioteca Central
Auténoma de México -

Direccion General de Bibliotecas de la UNAM
Swmie 1 Bpg L IR

UNAM - Direccion General de Bibliotecas
Tesis Digitales
Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADQOS ©
PROHIBIDA SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta protegido por la Ley Federal
del Derecho de Autor (LFDA) de los Estados Unidos Mexicanos (México).

El uso de imagenes, fragmentos de videos, y demas material que sea
objeto de proteccion de los derechos de autor, serd exclusivamente para
fines educativos e informativos y debera citar la fuente donde la obtuvo
mencionando el autor o autores. Cualquier uso distinto como el lucro,
reproduccion, edicion o modificacion, sera perseguido y sancionado por el
respectivo titular de los Derechos de Autor.



TESIS

COMPLETA



-
i

Calabtun
Kinchiltun

= &2

Q) = [
=28

7

3¢

§5

5t

LN

Fia. 26



Indice general

By
» ¥

Agradecimientos 7

I Introduccion 9
Los libros de Chilam Balam 12

El Chilam Balam de Tizimin 14

II.  Método de investigacion 17
Paleografia del documento original 25

Documento corregido 26

Documento matriz 27

Traduccidn literal 29

Versién maya sistematizada y en verso, y traduccién libre al espafiol 33

III.  Anadlisis histérico-literario 41
Sobre el calendario: los tunes y katunes 43

Andlisis literario: ritmo, forma y sonoridad 57
Consideraciones sobre Ah Uuc Chuah 67

IV. Conclusiones 75
Bibliografia bdsica 79
Anexos 83

1. Folio Olv del original del Museo Nacional
de Antropologia e Historia 85

2. Folios Olv y 02r del Cédice de Tizimin,
facsimilar de Alfredo Barrera Vdsquez 86

3. Folios Olv y 02r de El libro de Chilam Balam

de Tizimin, de la Editorial Graz 88
4. "4 Kan 'y 5 Muluc", en Ermilo Solis de Alcald, Cddice Pérez 90
5."4 Kan'y 5 Muluc", en Ll libro de los libros de Chilam Balam 92

6. Registros de los katunes y baktunes 93



Indice de viiietas

En la portada: el glifo del dios nimero 5, fig. 24, y el glifo de kattin, fig. 28, fueron tomados de
J. Eric S. Thompson, Maya Hieroglyphic Writing, Oklahoma Press, Norman, 1971.

En la contraportada: representacién antropomorfa de una deidad alacrdn, tomada de Carolyn Baus
Czitrom, "El culto a Venus en Cacaxtla", en Angel Garcia Cook y otros, Antologia de Cacaxtla,
vol. I, p. 333, dibujo de Manuel Urdapilleta.

En los guardapolvos: los glifos de los periodos, fig. 26, y las vifietas de los interiores fueron
tomados de J. Eric S. Thompson, op. cit.

En los interiores:

P. 15: tun, kattin y baktin, fig. 26.
P. 33: 4 Kan, figs. 24 y 6.

P. 35: 5 Muluc, figs. 24 y 8.

39: katun, fig. 26.

51: Kan y Muluc, figs. 6 y 8.
58: 5 katdn, figs. 24 y 26.

77: tun, kattin y baktin, fig. 26.
92: katun-s, fig. 26.
9

P.
p.
p.
- P.
P,
P. 93: baktunes, fig. 26.

En el lomo, solapa, colofén y p. 74 se utilizé una figura de escorpién tomada del cddice
Féjervary-Mayer.



Agradecimientos

En mis incursiones por la literatura maya, mucho tengo que agradecer a mis maestros y
compafleros por su aportacién y amistad.

Al doctor Ramén Arzdpalo Marfn, por haberme ensefiado el método de investigacion
aplicado a los textos mayas coloniales y motivado, dindome la oportunidad de trabajar en el
proyecto de edicidn del Calepino Maya de Motul / Diccionario Maya-Espaiiol. Sin esta
experiencia, el anhelo de traducir los manuscritos mayas hubiera quedado en la mds pura
idealizacién.

También, mis mds sinceros agradecimientos al doctor Patrick Johansson, mi maestro de
Literatura Ndhuatl, por sus ensefianzas, por sus tan agradables e ilustrativas clases, en donde tuve
la oportunidad de observar los textos indigenas con la sensibilidad y belleza que nos transmitia.

Asimismo, a la doctora Maricela Ayala, por haberme conducido por el dificil y tan
enigmdtico camino de los glifos mayas, por proporcionarme el deleite de disfrutar de su taller
de Epigraffa Maya. Sin sus ensefianzas, no hubiera podido comprender el mecanismo de 1a rueda
de los katunes, de los tunes y del calendario mesoamericano.

A la maestra Martha Ilia Ndjera y al doctor Gerardo Bustos, por sus comentatios y
sugerencias, y por la amabilidad con que trataron este trabajo.

A Otto Schumann, mi maestro de Lengua Maya, por sus ensefianzas y por su atencién,
siempre dispuesto a resolvernos dudas y ensefiarnos sobre otras lenguas mayas,

También, me gustaria agradecer a Patricia Martel y a Edmundo Lépez de la Rosa por su
apoyo, comentarios y amistad. A Marfa Isabel Lépez Rosas, por su compafierismo, sugerencias
y, principalmente, por compartir conmigo el interés de llevar a cabo una traduccién al espafiol
de este mannscrito maya.

A Miguel Angel Guzmin, mi pareja y editor, le agradezco los momentos dedicados a la
correccién, revisién y edicién de este trabajo; por las infinitas horas en las que lo atosigaba con
comentarios sobre dioses y calendarios; y, mds, por su apoyo incondicional.

A mis familiares y en especial a mi madre, Ana do Carmo, que sin su apoyo afectivo y
econdmico jamds hubiera venido a México. Gracias por su amor y por siempre estar pendiente
de mf y de mis investigaciones.

A mis otros maestros y compafieros, mis mds cordiales agradecimientos; sus ensefianzas
y comentarios fueron indispensables para mi formacién y crecimiento.

Al Instituto de Investigaciones Antropolégicas de la UNAM, por usar sus instalaciones y
equipo de cémputo para que llevara a cabo este trabajo.



I. Introduccion

En los afios mds recientes, los debates en torno a temas tan controvertidos como la identidad de
pueblos y culturas han motivado que la literatura indigena sea rescatada y llevada a la luz de
nuevas interpretaciones. En este terreno se encuentra la publicacién de diccionarios de lengua
indigena, la traduccién de algunos manuscritos coloniales,' la recopilacién de cuentos de
tradicién oral y la interpretacion de sus libros antiguos, también llamados cédices prehispdnicos.
Sin embargo, esta labor ha alcanzado modestos resultados en comparacién con todo lo que resta
todavia por hacer.

Una gran parte del acervo documental prehispdnico se perdié irremisiblemente en manos
de los colonizadores en los primeros afios de la Conquista. Algunos documentos fueron
rescatados y traducidos; otros, sin embargo, acabaron por formar parte de colecciones privadas
o sufrieron un destino incierto. El hecho es que hoy se habla de muchos manuscritos mayas
desaparecidos. Dentro de éstos, podrian encontrarse los libros de Chilam Balam de Teabo, Peto,
Tihosuco, Tixkokob, Hocabd, Oxkutzcab y otros, pero, segin Barrera Visquez, nadie los ha

descrito o conoce su paradero. Los identificados y disponibles actualmente son el de Chumayel,

! Entre estas publicaciones, podemos mencionar las de Juan Ramén Bastarrachea Manzano,
Ermilo Yah Pech y Fidencio Bricefio Chel, Diccionario Bdsico Espafiol-Maya-Espaiiol, Mérida (Yucatén),
1992; y Ramén Arzéipalo Marin (ed.), Calepino de Motul / Diccionario Maya-Espaiiol, UNAM, México,
1995, 3 ts., y El ritual de los bacabes, UNAM, México, 1987. (En este trabajo se opté por llevar una
numeracién consecutiva de las notas desde el primer capftulo hasta el Gltimo, y no comenzar con la ' en
cada capitulo, como se acostumbra. También se opté por llevar las notas de la traduccién libre al espaiiol
con una numeracién propia.)



Ixil, Nah, Kaua, Tekax, Tizimin, Tusik y Mani?

Muchas de estas obras se conservan en bibliotecas y museos, particularmente fuera de
Meéxico, y aguardan la oportunidad para resurgir del olvido, del desinterés o de la falta de
difusion en que se encuentran. En la actualidad, muy pocos especialistas se dedican a la
traduccion de estos manuscritos con el propdsito de rescatar su riqueza cultural. Es que la tarea
no resulta sencilla, pues exige un amplio conocimiento de la lengua maya que se hablaba durante
la Colonia, asi como una gran familiaridad con las formas, giros y recursos en general que
utilizaba el lenguaje codificado de estos textos.

El dominio de este lenguaje y su clave para decodificarlo, prerrogativas de los antiguos
sacerdotes y personajes de la €lite, se fueron perdiendo. La persecucidn auspiciada por la nueva
moralidad de los catequizadores y sus constantes esfuerzos por imponer los preceptos de la
religién cristiana acabaron por tratar de erradicar la antigua religién y, con ella, las pricticas de
los sacerdotes mayas. Ademds, la lengua sufrié modificaciones, recibié influencias de los
colonizadores, y de esta forma se alargaron mis adn las distancias entre los contenidos de los
antiguos textos y su interpretacién actual.

Estas razones fueron mds que suficientes para motivarme a proponer una traduccién e
interpretacién de un manuscrito maya colonial. Se decidié empezar por un documento que todavia

no contara con una version completa en espafiol.’ Se propuso iniciar la traduccién de los

? Véase Alfredo Barrera Vasquez y Silvia Rend6n, E! libro de los libros de Chilam Balam, Fondo
de Cultura Econémica, México, 1948, p. 12.

3 Del Chilam Balam de Tizimin existen dos traducciones completas publicadas en inglés: The
Book of the Jaguar Priest, de Makemson, 1951; y The Ancient Future of the Itza / The Book of Chilam
Balam of Tizimin, de Munro S. Edmonson, 1982. En espaiol existen traducciones parciales de Alfredo
Barrera Vdsquez y SilviaRendén, Sylvanus Morley, Ralph Roys, Alfred Tozzer y otros. Lamentablemente,
aiin no tenemos una traduceién completa en espafiol, y estas dos versiones en inglés han sido consideradas
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primeros folios y posteriormente seguir con todo el manuscrito.!

De esta forma, para ejemplificar el método de traduccidn, se decidid presentar aqui parte
de los folios O1v (verso) y 02r (recto), correspondientes a los afios 4 Kan'y 5 Muluc del katun
5 Ahau.® El texto traducido y analizado es parte de las profecias de un tun o crceb.® Esta rueda
parece ser hasta el momento la tinica conocida o identificada en los libros de Chilam Balam que
posee los prondsticos para los afios-tunes, o sea, para cada afio o divisién de un katdn.” Las
profecias de los aftos 4 Kan y 5 Muluc representan los pronésticos para el quinto y sexto aiios,
respectivamente, del katun 5 Ahau. Las profecfas de los afios anteriores, que inician el katin,
fueron traducidas por Marfa Isabel Lépez Rosas.?

Es comprensible que la traduccién aquf presentada se vea como un texto fragmentado y
poco comprensible. Esta crénica, como ya se menciond, es parte de un todo, de una crénica
mayor que constituye una rueda profética, la cual abarca 20 afios-tunes del katun 5 Ahan, Pero

ponerla en contexto no es suficiente para aclarar su contenido. Hay que tomar en cuenta que su

deficientes por los especialistas.

* El proyecto de llevar a cabo la traduccién completa de este manuscrito se hard con la

colaboracién de Marfa Isabel Lépez Rosas y la asesorfa de Ramén Arzépalo Marin, del Instituto de
Investigaciones Antropoldgicas de la UNAM,

34 Kan y 5 Muluc son fechas del calendario maya correpondientes a dos tunes.

8 Cuuc se refiere a ardilla; cf, Ramén Arzépalo Marfn (ed.), Calepino de Motul, op. cit.; y Juan
Pfo Pérez, Diccionario de la Lengua Maya; en adelante también citados como Motul y Pio Pérez. Barrera
comenta que cuceb quiere decir también "lo que gira". Cf. Alfredo Barrera Védsquez y Silvia Rendén, op.
cit., p. 45.

7 Mds informacién sobre estas ruedas ciclicas y sus profecfas se encuentra en el capftulo 11,
"Andlisis hist6rico-literario”,

® Para conocer el contenido de las mismas, asf como informaciones complementarias sobre el
método de investigacién utilizado, cf. Marfa Isabel Lépez Rosas, "El Chilam Balam de Tizim{n / Hacia
un estudio histérico y literario”, tesis, UNAM, México, 1996,

11



lenguaje es esotérico, codificado y, por lo tanto, traducirlo no implica necesariamente revelar su
significado. Se buscard que el método y téenicas utilizados puedan proporcionar un mayor
acercamiento a su contenido original, ya que plantean, no sélo una reconstruccién del texto
basada en cotejos del mismo documento, sino que proponen un acucioso estudio de cada vocablo
y su ubicacién semdntica dentro de la frase.

La investigacidn fuc dividida en cuatro partes: capitulo I, "Introduccién; en ¢} se
encuentran datos generales sobre los libros de Chilam Balam. Capitulo II, "Método de
investigacion”; se comentan los procesos desde la paleograffa del manuscrito hasta la traduccién
libre al espafiol. Capitulo ITI, "Andlisis histérico-literario”; se pone en contexto la crénica y se
propone una interpretacién de algunos fragmentos de la misma; y finalmente el capitulo 1V,

"Conclusiones".

Los libros de Chilam Balam

Estos manuscritos mayas coloniales fueron redactados por los indigenas a partir de su contacto
con los frailes evangelizadores, quienes adaptaron la pronunciacién de la lengua maya al alfabeto
latino con el propésito de ensefiar a aquélios a leer y escribir, y asi convertirlos al cristianismo.
Este nuevo aprendizaje fue aprovechado por los indigenas para conservar su antigua tradicidn,
ya que estaba prohibido utilizar la escritura jeroglifica.

El formato y papel utilizados presentan semejanzas con los libros europeos de la época;
fueron escritos en secuencia lincal y con caracteres latinos. El contenido de estos libros fue

clasificado por Barrera Vdsquez de la siguiente forma:



. Textos religiosos: ¢) puramente indigenas y b) en castellano traducido al maya
. Histdricos

. Médicos, con 0 sin influencia europea

. Cronoldgicos

. Astronémicos, segln las ideas imperantes en Europa en el siglo Xv

. Rituales

. Literarios

. Misceldnea de textos no clasificados’

CO ~I O\ L W —

Aunque en algunos de los textos se percibe ya la influencia europea, se puede decir que
en su gran mayoria estos libros son eminentemente mesoamericanos y reflejan las antiguas
tradiciones de los pueblos mayas de Yucatdn. La mayor parte de los textos de tipo religioso e
histérico parecen provenir de antiguos cddices y estelas con escritura jeroglifica.

Estos libros eran sagrados y propiedad de la comunidad, por lo que se buscaba
preservarlos del deterioro fisico y del conocimiento de los colonizadores. Los manuscritos que
fueron encontrados a partir de fos siglos XVII'y XVIll son posiblemente copias de los anteriores.
No se sabe cudntos existicron desde el principio, pero se cree que algunas versiones conservadas
actualmente pueden haber surgido de una fuente tnica, copiados por varias comunidades. Esto
explicarfa muchos pasajes semejantes en los distintos libros, asf como pequefios cambios que
fueron agregados o fragmentos eliminados por los copistas.

Los libros de Chilam Balam posiblemente no recibieron originalmente este nombre.
Barrera Vdsquez nos habla de que quizd se les dio esta designacién por referencias a un
importante sacerdote maya, de nombre Balam. Este debi6 ser muy famoso por sus predicciones

y Vivié poco antes de la llegada de los europeos. Marfa Isabel Lopez Rosas propone una

? Para una mayor explicacién sobre este contenido, véase Barrera Vdsquez y Silvia Rendén, op.
cit., p. 9.
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interpretacién morfoldgica de los tibros de Chilam Balam:

La palabra chilam se compone de tres elementos morfoldgicos; el primero de ellos es el
sustantivo  chii, que, segin el Calepino de Mo, significa boca; el segundo es el
nominalizador -il, vocal + {; y el tercero es el morfema -am, que denota actor. Asi,
tendriamos que

chi(i) + (i + am
es el que ejecuta la accidn de la boca, es decir, hablar y por extensién es el orador o
intérprete. Balam, por su parte, tiene varias acepciones: la primera de ellas es jaguar, se
emplea también como apellido, y otra mds descompone Ia palabra en dos morfemas:
bal + am

El verbo bal significa "esconder, abrigar y encubrir debajo de algo o detrds de
algo" (Calepino de Motul: {. 044r), el morfema -am, como ya habiamos mencionado,
denota actor, por lo que tendriamos el significado del que esconde, abriga y encubre algo.
De nuevo, en el Calepino de Motul encontramos la variante morfofonémica baalan, “cosa
escondida o encubierta’. Como puede apreciarse, las dos dltimas acepciones estdn
estrechamente vinculadas. El jaguar es un animal que se esconde para acechar a sus

victimas. De esta manera, Chilam Balam puede ser el intérprete de apellido Balam, pero
también el intérprete jaguar o el intérprete de lo oculto, escondido o encubierto, es decir,

sagrado.'®
No se sabe desde cudndo los manuscritos adquirieron este nombre. Sin embargo, tal

denominacién es aceptada por todos los especialistas para designar este tipo de libros.

El Chilam Balam de Tizimin

El Chilam Balam de Tizimin contiene 54 folios, mide 14,6 x 21,5 cm, posee las caracterfsticas
formales de los libros coloniales sefialadas anteriormente y contiene en su mayorfa informacién
de cardcter histérico y religioso. Los folios hasta ahora traducidos tratan sobre una profecia del

katun 5 Ahau y estin escritos en un lenguaje esotérico de gran belleza literaria. También se

10 Cf. Marfa Isabel Lépez Rosas, op. cit., pp. 1-2.
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encuentran en este documento dos ruedas completas de profecias katdnicas y algunas  aisladas.

En la primera hoja de este manuscrito consta que el sacerdote Manuel Luciano Pérez, de
la ciudad de Tizimin, lo dond al obispo de Yucatin, Crescencio Carrillo y Ancona. El obispo era
gran estudioso de la cultura maya y poscedor de una coleccién de manuscritos antiguos. Al
recibir este documento, Carrillo lo designd con el nombre de Cidice andnimo, por desconocer
a su autor. La fecha de la donacion sefialada en el manuscrito es 23 de marzo de 1870. Algunos
anos después, Hermann Berendt hizo una copia, que Daniel Brinton utiliz6 para hacer la primera
traduccién parcial del documento.

Después de la muerte de!l obispo, en 1897, éste y otros manuscritos estuvieron en poder
de diferentes personas, hasta que fueron incorporados al acervo de la Biblioteca Cepeda, de
Mérida, Yucatdn, de donde fueron robados antes de 1918. El manuscrito desaparecid, hasta que
en 1928 Laura Temple lo doné al Museo Nacional de Arqueologia, actualmente Museo Nacional
de Antropologia ¢ Historia, de la cindad de México. Copias manuscritas del documento o
reproducciones fotogrificas se encuentran hoy en dia en museos, colecciones privadas y

universidades de varios paises, a disposicién de los investigadores."

11 Cf, Berendt Linguistic Collection, en el University Museum de la Universidad de Pennsylvania;
Instituto Yucateco de Antropologfa e Historia, en Mérida; Latin American Library, Tulane University, en
Nueva Orleans; Iberoamerikanisches Institut, en Berlin; y otras colecciones. El libro de Chilam Balam de
Tizimin, vol. 6, Verlagsanstalt Graz, Viena, 1980.
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I1. Método de investigacion

E! método y técnicas aqui propuestos podrdn brindar nuevas directrices al trabajo de reconstruir,
traducir y editar fuentes indigenas coloniales, sobre todo por la rapidez y sistematizacion que esta
propuesta ofrece a la investigacion de los documentos.

En México los primeros estudios de esa naturaleza fueron presentados en 1963, en el
Primer Simposio Latinoamericano para la Investigacion Lingiifstica mediante Equipos Mecinico-
Electrénicos, en el Centro de Célculo Electrénico de la UNAM. Mds recientemente, el método de
investigacién ha sido utilizado en la edicién de dos manuscritos mayas coloniales: El ritual de
los bacabes y el Calepino de Motul / Diccionario Maya-Espaiiol. Ambos trabajos fueron
realizados por el doctor Ramén Arzdpalo Marin, del Instituto de Investigaciones Antropoldgicas
de la UNAM,"

El método se basa en la reconstruccién filolégica del manuscrito colonial apoyada por la
computacién, El proceso de reconstruccién empieza con una cuidadosa paleografia del documento
original y, cuando es posible, con cotejos con otras versiones existentes del mismo manuscrito.
Después se realiza la captura, correccion y sistematizacién mediante el uso de la computadora.
En seguida, se empieza la traduccién literal, para después dividir el texto en estrofas y realizar

los siguientes niveles de traduccién. Mds adelante, todos estos pasos serdn tratados mds

IR

12 Cf. Ramén Arzdpalo Marin, op. cit.



detenidamente y con ejemplos.

Para la realizacién de este trabajo se requiridé un equipo de cémputo apropiado, un
procesador de textos y otros programas que fueron creados especialmente para apoyar la ltima
etapa de la investigacion, o sea, la edicién final del manuscrito.

Para realizar la paleografia se utilizé una impresion fotogrilica del documento original,
que se encuentra en el Museo de Antropologia e Historia, debido a la imposibilidad de consultar
¢l manuscrito original, procedente del siglo xix."

Se localizé otra copia del Chilum Balam de Tizimin en el Instituto de Investigaciones
Filoldgicas de la UNAM; ésta fue realizada por Alfredo Barrera Védsquez, quien posiblemente la
obtuvo del original que se encuentra en el Museo.” Esta copia y la edicién facsimilar de la
Editorial Graz, de Viena, sirvieron de cotejo para nuestra paleografia.'

También se encontré una crénica parecida en el Cddice Pérez,'® la cual parece haber sido
recopilada por diferente cronista. Aunque posee diferencias significativas con la de Tizimin, en
realidad parece tratarse de una misma crénica: el euceb o rueda tinica del katun 5 Ahau."”

Después se marcaron las diferencias entre los manuscritos y se discutieron posibilidades

de lecturas en los pasajes oscuros e ilegibles. En algunos casos, este cotejo posibilité recuperar

13 Véase anexo 1. Folio Olv del original del Museo.
1 Véase anexo 2. Cddice de Tizimin, facsimilar de Alfredo Barrera Vésquez.

15 Véase anexo 3. Folios 1v v 2r de El libro de Chilam Balam de Tizimin, Editorial Graz, Viena,
1980, vol. V1.

16 Véase anexo 4. Ermilo Solfs de Alcald, "4 Kan'y 5 Muluc”, en Cédice Pérez, Mérida (Yucatén),
1949, pp. 200-203.

7 Barrera Vdsquez ya habfa encontrado la similitud entre ambas crénicas. Cf. de este autor El
libro de los libros de Chilam Balam, op. cit, pp. 18-19.
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partes deterioradas o llevd a proponer otras lecturas. Algunos recursos literarios fueron de gran
utilidad en la recuperacién de silabas o palubras faltantes. La rima, el ritmo y la sinonimia
fueron, en este caso, los recursos mils empleados. Por ejemplo, en los renglones 16 y 17 del folio
02r del manuscrito maya habia una frase incompleta; se lefa:

16 bel t hunal, uaan ti 3a3, uaan i bul ux...
17 te ywkul, ti kin, ti akab, tix tan beil haa®

Esta expresion se pudo recuperar por cotejo con otros pasajes parecidos de esta misma
crénica. Primeramente pensé que la division sildbica se harfa de la siguiente forma: waan tii 3a3,
uaan tii bul, y el resto de la frase formaria una palabra que empezaria con ux... y terminaria con
la siguiente silaba del rengldn 17. Esta division parecerfa la mds probable, ya que la separacién
tal cual escribi6 el copista corrobora que estas dos formas tuvieran el mismo nimero de silabas.
Sin embargo, en un estudio mds detenido observé que en otros folios del manuscrito aparecen
otras expresiones como:

uaan tii cab
uaan tii peten

uaan tii 2a3
uaan i xulix

Estas formas pareadas dieron la clave para marcar el ritmo y hacer Ia division sildbica.
De esta manera, volvi a plantear otra divisién y consideré que la silaba te del siguiente renglon
formarfa una palabra con alguna silaba faltante del renglén anterior, ya que, de no ser asi, la
particula fe no tendrfa el menor sentido en el contexto. Asf, tomé como referencia.el mismo

modelo sildbico de las formas ya mencionadas y consideré méds adecuada la siguiente divisién:

18 Cf. paleografia del documento original, p. 25.
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uaan tii >a>
uaan tii bulux"

En otro pasaje, la repeticién y el ritmo también auxiliaron en la recuperacién de una parte
faltante. En los renglones 24 y 25 del folio 01v se tiene:

24 tu tgan ca tu likil, auat nom cui- auat ...
25 Ycim, auat nom ah ya, ulom u kat chac®

En este caso, la recuperacion fue mds fdcil, pves la repeticién no dejé duda de que
la expresién deberia leerse de Ia siguiente forma:
auatnom cuy,
auatnom icin,
auatnom ah ya.*'
En otras partes del manuscrito, la recuperacién de sflabas ha dejado dudas o por lo menos

més de una posibilidad de lectura. En los renglones 30 y 31 del folio Olv aparece la expresién:

30 u yanal tgan yokol sac hac, yokol chac b...
31 yokol may cui ti ual tw ho pis tune..**

Si buscamos recuperar la parte faltante, la primera opcidn seria la siguiente:
yokol sac boc,
yokal chac boc,

yokol may-cuy.

Sin embargo, al realizar la traduccién quedo duda sobre su significado. Se buscd localizar

13 Cf. documento corregido, p. 27.

20 Cf, paleograffa del documento original, p. 25.
1 Cf. documento corregido, p. 26.

22 Cf, documento original, p. 25.
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pasajes parecidos y se encontré en el afio 3 Kan del mismo Katin, en los folios 05v,” un pasaje
en el que se lee: sac hob yetel chac bob. Esta frase dio la pauta para argumentar que, en el
ejemplo mencionado, otra posibilidad de lectura seria:

yokol sac bob,

yokol chac bob,

yokol may-cuy.”*

Como se ha visto, estos manuscritos coloniales presentan una inconsistente division de
palabras. El copista maya, al transcribir el documento, junté algunas letras y separd otras. Esto
ha propiciado diferentes lecturas ¢ interpretaciones de un mismo texto. Se podria decir que se
trata de un motivo intencional, como forma de codificacion del lenguaje o, por el contrario, que
no se trata de razones intencionales, sino que responden al estilo de escritura de la época. No se
puede afirmar con seguridad que estas dos opiniones sean excluyentes entre si; el hecho es que
esta caracterfstica dificulta la paleografia del documento y abre diferentes posibilidades de
lectura. Ello explica por qué encontramos traducciones tan distintas de un mismo manuscrito. En
muchos pasajes, los copistas hicieron cambio de vocal simple por doble, de consonante

glotalizada por no glotalizada y viceversa. Por eso se hizo necesario que el documento pasase por

un proceso de sistematizacién y unificacién de criterios. Se utilizd como norma para la

23 Esta foliacién es correspondiente al original que se encuentra en el Museo y en el Cddice de
Tizimin, op. cit.

24 Véase en la nota ' de la traduccién libre al espafiol, pp. 37-38, algunas propuestas para estas
expresiones, Por el contexto en el que se encuentran, me inclinarfa a decir que esta Gltima posibilidad de
reconstruccién mantiene méds coherencia con el resto del texto y que el copista, o por equivocacion, o por
intencién, cambié Ia b por c.
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unificacidn de los vocablos la nueva edicién del Calepino de Motul®

Para llevar a cabo el proceso de sistematizacién fue necesario realizar algunos pasos
previos. Primeramente se hizo la captura del texto en la computadora; se utilizo el procesador
de palabras Word Perfect 5.1.%° Este proceso siguié los siguientes pasos: al pasar a la
computadora el manuscrito paleogratiado, se conservaron los vocablos originales del documento
entre corchetes [ ]y las modificaciones o correcciones entre paréntesis angulares <>. Este texto
fue denominado documento matriz,” el cual contiene el texto original y el corregido.™

En este momento es cuando se unifican y sistematizan los vocablos del manuscrito con
la ortogratia utilizada en el Calepino de Motul. Como ejemplo cito algunos vocablos que fueron
registrados en el manuscrito de la siguiente forma: akab, 4, wil y beil. Estos vocablos poseen una
pronunciacién mds alargada en algunas vocales, las cuales no fueron sefialadas por los copistas.

Segiin [a ortografia del Calepino de Motul, estas caracteristicas fueron indicadas, por lo que los

23 Ramén Arzdpalo Marin (ed.), op. cit. Se respeté la misma graffa adoptada en este diccionario.
En el documento rmatriz se pueden apreciar varios de estos cambios. El recurso ha tenido como propésito
unificar la ortografia de los manuscritos coloniales con la variante dialectal presente en el Calepino de
Motul. Sabemos que muchos de los estudiosos que buscan trabajar con dichos documentos enfrentan serios
problemas, porque los diccionarios disponibles, o estdn en maya moderno, o fos de maya colonial no
marcan las diferencias entre las vocales simples y dobles, o entre las consonantes glotalizadas y no
glotalizadas. Esta inconsistencia en el uso de la ortograffa es también una de las principales razones que
ha propiciado traducciones tan distintas o equivocadas de los manuscritos mayas coloniales.

%% Se eligi6 este software por su flexibilidad para realizar bisquedas y reemplazos de vocablos
de forma sistematizada, por permitir el uso de caracteres gréficos especiales, como la » (c invertida), la
h (h herida) y otros signos utilizados en los manuscritos mayas coloniales. Ademds, por tratarse de un
programa accesible, de ficil manejo y, sobre todo, por cumplir los requisitos necesarios de esta primera
etapa.

%7 Véase documento matriz, pp. 27-28.

%% La utilizaci6n de esta técnica tiene como ventaja la posibilidad de trabajar simultdneamente
un texto, el original y su versién corregida, y que las modificaciones realizadas a lo largo del proceso se
encuentren registradas en ambos textos. Esta es condicién primordial para que todo el proceso posterior
se pueda realizar de forma satisfactoria.



vocablos se unificaron y pasaron a escribirse de la siguiente forma: aakab, ti, uiil y beeil.

Después, del documento matriz se creé un macro,” para separar el texto original
paleografiado™ y la versién corregida.” Sobre esta ltima version es que se empieza a realizar
el primer nivel de traduccién®

A partir de este momento, ya se tiene una vision general sobre el tema que se estd
traduciendo. Es factible que todavia se necesite hacer ajustes o correcciones al manuscrito, ya que
algunos pasajes deteriorados, o borrosos, sélo se logran recuperar a partir de la traduccidn. Lo
conveniente es realizar estas correcciones nuevamente en la matriz y después volver a separar
los documentos. Al realizar la traduccidn literal, se buscd ubicar cada vocablo dentro de la frase
y conocer la funcién que estaba ejerciendo, para entonces analizar las varias posibilidades de
traducci6n, segiin el contexto y la funcién del vocablo. Con Ia traduccién literal ya se puede
observar los cambios de tema para marcar los cortes de pdrrafos y dividir el texto en esfrofus.

También, ya se puede observar el ritmo del texto. Este recurso, como vimos, es de gran utilidad,

tanto para recuperar partes faltantes, como para separar los versos.™

2 Conjunto de instrucciones que se ordena a la compuladora para que realice de forma
consecutiva la orden previamente establecida. Son, por decir, pequefios programas dentro del programa
mayor.

3% Véase documento original, pp. 25-26.
31 Véase documento corregido, pp. 26-27.
32 Véase traduccién literal, pp. 29-32.

33 Se decidié utilizar estos recursos literarios en Ia recuperacién de los manuscritos, asf como en
la forma de presentarlos, por creer que éstos poseen una estructura inlema que posibilita el empleo de
dicho método, es decir, consideramos que estos textos poseen un ritmo marcado, una sonoridad y
reiteraciones que son propias de su estilo, caracterfstica que posibilita recuperar o predecir en determinados
momentos cémo podrfan estar escritos. La divisién en estrofas y en versos nos auxilian a percibir esta
coherencia intema de la crénica.
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Después de conocer la estructura y el estilo, se pueden realizar los siguientes niveles de
traduccidn, o sea, proponer una traduccién libre que busque conservar su contenido original y la
belleza de sus formas literarias. Es cierto que un texto traducido jamds podrd transmitir en la otra
lengua los mismos recursos literarios, y sobre todo su contenido original, ain mds tratdndose de
un texto esotérico y codificado.™ Asf, se opté por hacer notas aclaratorias que puedan ampliar
su interpretacion y, en algunos casos, dar mds de una posibilidad de lectura.’® De forma general,
éstos fueron los pasos seguidos en el proceso de recuperacion y traduccion de un manuscrito
maya colonial. Este método también podrd ser utilizado para hacer andlisis comparativos de
varios tipos de manuscritos coloniales. Para elio se crearon programas de computo especiales, que
permitieron realizar las propuestas de investigacién. Como por ejemplo, hay programas que
contabilizan fas frecuencias de aparicién de vocablos en el texto, programas que permiten crear
listas de concordancias gramaticales de los vocablos en maya y en espaiiol.”® No es objetivo de
la presente investigacidn adentrar en esta etapa de estudio. Para los fines aqui determinados, el
documento llega hasta el proceso de la traduccion libre y en verso. A continuacién se hard un

estudio histérico-literario sobre el documento traducido y algunas propuestas de interpretacion.

34 Para mayores aclaraciones sobre la teorfa de la traducci6n aplicada a esta crénica, véase Marfa
Isabel L6pez Rosas, op.cit., pp. 16-18,

35 Véase versi6n maya sistematizada y en verso, con su traducci6n libre al espafiol y notas
correspondientes, pp. 33-39.

36 Sobre estos programas de computacién, el doctor Arzdpalo Marin tiene planeado desarrollar
futuras investigaciones, mediante bancos de datos, y de utilizarlos en el estudio de la escritura jerogiffica.
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Paleografia del documento original

Continuacion del folio 01v

21.
22

23.
24.
25.
26.
27,
28.
29.
30.
1.
32.
33.

Canil kan val u kini tu tzelepp katun ti h...
ahau, tukin tukatunil ox kokol tzek...

uat nom yaxcach, tu ho cam be, tu hocan lub...
tu tean ca tu likil, auat nom cui- auat..,
Ycim, auat nom ah ya, ulom u kat chac
uayab xooc, hom che, hom tunich, tu ki...
yan ah vuc chuah, elom u uvich tu cab tu
chenil, avat nom chumkin uoo. tuk..

ti canil kan, u chabalhal utgan, ulo..

u yanal utcan yokol sac boc, yokol chac b...
yokol may cui ti ual tu ho pis tune ...

ahau, u pec ah buluc chabtan, tal u cah

utgan kin, ut¢an uvooh, u tich pahal...

Parte del folio 02r

01
02.
03.
04.
0s.
06.
07.
08.
09.
10.
I,

12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.

uchom yokol ah num tza, lai ut¢an

u cuchil cati liki, yalic ut¢an u mehen

u mehen akab, uvalac ti uchom u kin uch
bil tamba holil ot¢h. y. chac bolai. tix yulel
u yanal tgan xani ti canil kan uale u kin

u pec caan, u pec luun, nactamba nom ah
kin, nactamba u luum y chil peten, u tuch
katun, cat cal hiix, lai ual. bin u na hin tu
kinil vale, tu katunil vale, ti ho muluc u
kin uchaic v bel, tu kin u hoch ich, ti tun
yalic u xeic, u lukah uchic=

Ti hoo ahau val u kin y chil ho muluc
u kin yan hom uil uah, hum pach tzu cabil
yan hom uil uah haa tu te pal tu hunal, yoklal pa...
tal utcan tu sipic u cuch, tu tatah tgan to
bel tu hunal, uaan ti >a>, uaan ti bul ux...
te yukul, ti kin ti akab, tix tan beil haa
hun yuklah ti cab, tu kin tepal, valac hun
uas hun >oc hi uale, tu kinil hi u pec tu che
nil ti yactunil tu men lai uch ci ti ah Itza
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21, caliki tu cal ya, ca u patah u chenil, u ya
22, tunil, tu kin u hokol ich tunil che, ich lai tun
23.  tunich, yal ut¢an u xotemal kin, u xotemal
24, Kkatun uale=

Documento corregido

Continuacién del folio Olv

21, Canil Kan val tu kinil tu tzelep katun tii Hoo Ahau.
22, Tu Kkin, tu katunil, ox kokol tzek,

23,  auvatnom yaxcach tu hocam bee, tu hocaan Jub,
24,  tu tzan ca tu likil, avatnom cuy, anatnom
25,  icin, avatnom ah ya. Ulom u kat Chac

26.  Uayab Xoc, hom chee, hom tunich. Tu kin

27, yan Ah Uuc Chuah elom u vich tu cab, t

28.  cheenil, auvatnom chumkin uo. Tu kin

29, il Canil Kan, u chabalhal u than ulom

30.  u yanal than, yokol zac bob, yokol chac bob,
31.  yokol May-cuy. Tii ual tu hoopiz tune Hoo
32, Ahau u pec, Ah Buluc Chabtan, tal u cah

33.  u than kin, u than uooh, u tich pahal ual

Parte del folio 02r

0l.  uchom yoko! ah num itza, Lay u than,

02.  u cuchil, ca tii likil yalic u than u mehen kin,
03.  umehen aakab, Ualac tii uchom u kin, u chibil
04.  tamba Holil Och yetel Chac Bolay, tiix yulel
05.  uyanal than, xani tii Canil Kan; uale u kin
06.  u pec caan, u pec luum, nactambanom Ah
07.  Kin, nactamba u luum, ichil peten u tuch

08.  katun, cat culhi-ix, lay ual bin u nahin, tu
09.  kinil vale, tu katunil vale. Tii Hoo Muluc
10.  kin u chaic u beel, tu kin v hoch ich tii tun,
11,  yalic u xeic u lukah uchie.
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12, Tii Hoo Ahau ual u kin ichil Hoo Muluc,

13.  ukin yan hom uiil uah, hum pach tzucubil,

14, yan hom uiil vah haa, tu tepal tu hunal, yoklal

15.  patal u than tu zipic, v cuch, tu tatah than, tu

16,  beel, tu hunal, uaan tii >a>, uaan tii bulux

17.  nicte yukul, tii Kin, tii aakab, tiix tan beeil haa,
18.  hun yuklah tii cab, tu kin tepal, valac hun

19.  ua> hun >oc-hi vale. Tu kinil-hi u pec tu cheenil,
20.  tu yactunil, tumen lay uchci tii ah itza

21, ca liki t cal ya, ca u ppatah u cheenil, u yactunil,
22.  tu kin u hokol ich lumil chee, ich lumil

23, tunich, yaal u than u xotemal kin, u xotemal

24, Kkatun uale.

Documento matriz

Continuacion del folio 0lv

Canil [kan] <Kan> ual [u kini} <tu Kinil> tu [tzelepp] <tzelep> katun [ti] <tii> [h..] <Hoo>
[ahau,] <Ahau.>

[tukin] <Tu kin,> [tukatunil] <tu katunil,> ox kokol [tzek] <tzek,> [...]

[uat nom] <auatnom> [yaxcach,] <yaxcach> tu [ho cam be,] <hocam bee,> tu [hocan] <hocaan>
(lub...] <lub,>

tu [tgan] <tzan> ca tu likil, [auat nom] <avatnom> [cui-] <cuy,> [avat ...] <auatnom>

[Ycim,] <icin,> [auat nom] <avatnom> fah ya,] <ah ya.> [ulom] <Ulom> u kat [chac] <Chac>
[uayab] <Uayab> [xo00c,] <Xoc,> hom [che,] <chee,> hom [tunich,] <tunich.>

[tu] <Tu> [ki] <kin> yan [ah] <Ah> [uuc] <Uuc> [chuuah,] <Chuah> elom u uich tu [cab]
<cab,> tu [chenil,] <cheenil,> [auat nom] <auatnom> chumkin {uoo.] <uo.> [tuk..] <Tu kin>
[ti] <tii> [canil] <Canil> [kan,] <Kan> u chabathal [utgan,] <u than,> (ulo..] <ulom> u yanal
[utgan] <than,> yokol zac [boc,] <bob,> yokol chac [b...] <bob,>

yokol [may cui] <May-cuy.>

[ti] <Tii> ual tu [ho pis] <hoopiz> tune [...] <Hoo> [ahau,] <Ahau> u [pec] <pec,> [ah] <Ah>
[buluc] <Buluc> [chabtan,] <Chabtan,> tal u cah [...] [utgan] <u than> kin, [utgan] <u than>
[uooh] <uooh,> tich pahal <ual>

21



Parte del folio 02r

uchom yokol ah num [tza,] <itza.> [lai] <Lay> [ut¢an] <u than>

u [cuchil] <cuchil,> [cati] <ca tii> [liki,] <likil> yalic [ut¢an] <u than> u mehen <kin,>
u mehen [akab,] <aakab.> [ualac] <Ualac> [ti] <tii> uchom u [kin] <kin,> [uch]

[bil] <u chibil> tamba [holit] <Holil> [ot¢h.] <Och> [y.] <yetel> [chac] <Chac> [bolai.] <Bolay,>
[tix] <tiix> yulel

u yanal [tgan] <than,> xani [ti] <tii> [canil] <Canil> [kan] <Kan;> uale u kin

u pec caan, u pec luum, [nactamba nom] <nactambanom> [ah] <Ah>

[kin,] <Kin,> nactamba u [luum] <tluum,> [y chil] <ichil> peten, u tuch

katun, cat [cal hiix,] <culhi-ix,> [lai] <lay> [ual.] <ual> bin u [na hin] <nahin,> tu

kinil uale, tu katunil [uale,] <uale.> [ti] <Tii> [ho] <Hoo> [muluc] <Muluc> u

kin [uchaic] <u chaic> u [bel,] <beel,> tu kin u hoch [ich,] <ich> [ti] <tii> [tun] <tun,>
yalic u [xeic,] <xeic> u lukah [uchic=] <uchie.>

[Ti] <Tii> [hoo] <Hoo> [ahau] <Ahau> uval u Kin [y chil] <ichil> [ho] <Hoo> [muluc] <Muluc,>
u kin yan hom [uil] <uiil> uah, hum pach [tzu cabil] <tzucubil,>

yan hom [uil] <uiil> uah [haa] <haa,> tu [te pal] <tepal> tu hunal, yoklal [pa...]

[tal] <patal> [utgan] <u than> tu [sipic] <zipic,> u cuch, tu tatah [t¢an] <than,> [to] <tu>

[bel] <beel> tu hunal, vaan [ti] <tii> a3, uaan [ti] <tii> [bul ux...] <bulux>

[te] <nicte> yukul, [ti] <tii> [kin] <kin,> [ti] <tii> [akab,] <aakab,> [tix] <tiix> tan [beil] <beeil>
[haa) <haa,>

hun yuklah [ti] <tii> cab, tu kin tepal, ualac hun

[ua3] <ua3,> hun [30c hi] <30c-hi> [uale,] <uale.> [tu] <Tu> [kinil hi] <kinil-hi> u pec tu [che]
[nil] <cheenil,> [ti] <tu> [yactunil] <yactunil,> [tu men] <tumen> [lai] <lay> uch ci [ti] <tii> ah
[Ttza] <itza>

ca liki tu cal ya, ca u [patah] <ppatah> u [chenil,] <cheenil,> u [ya]

[tunil,] <yactunil.> [tu] <Tu> kin u hokol ich [tunil] <lumil> [che,] <chee,> ich [lai tun] <lumil>
tunich, [yal] <yaal> [ut¢an] <u than> u xotemal kin, u xotemal

katun [uale=] <uale,>
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Traduccion literal

Continuacién del folio 01v

21.

22,

23,

24,

25.

26.

27.

28,

29,

Canil Kan wal 1w kinil  nizelep katn tii Hoo  Ahau.
Cuatro Kan serd su tiempo 3/4 partes katin de cinco Ahau.

Tu kin, m katnil, ox kokol  tzek,
Su tiempo su  kawin  putrefactas calaveras

auamon yaxcach tu hocam  bee, tu hocaan  lub,
gritardn moscas  su asiento camino, su asentado descansadero

o fzan ca likil, auatmom cuy,  auatmon
su  zumbido y por su levantar / elevar, gritard buho, gritard

icin, auatmom ah ya. Ulom u  kat Chac
lechuza, gritard ah ya. Llegardel lodo Chac

Uayab Xoc, hom chee,  hom tunich.  Tu kin
Uayab Xoc, hundidos Arboles, hundidas piedras. En el tiempo

yan Ah Uuc  Chuah  elom u wich tu cab, tu
estdi El Siete Alacrdn quemard/arderd su faz del pueblo, del

chieenil,  auatnom chumkin  uo. Tu kin
pozo gritard  a mediodia las ranas.  En el tiempo
tii Canil Kan u chabalhal u than, ulom

del cuatro Kan lo surgird / tomard la palabra llegard
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30. yanal w  than,  yokol zac bob, yokol  chac  bob,

otra la palabra, sobre N/blanca profecfa sobre E/roja  profecia

31.  yokol May-cuy. Tii ual w hoopiz tune  Hoo
sobre  May-cuy. Por serd su cinco medidas de fm  cinco

32, Ahau w  pec,  Ah Buluc Chabtan  tal u cah
Ahau su mover, Elonce ayunador vendrd

33, wu than  kin, u  than wool, u tich  pahal

la palabra tiempo la palabra escrita el exceso sospecha/juicio serd

Parte del folio 02r

01.  uchom yokol ah num Itzd. Lay w than,
vendrd sobre  los todos itzaes. Esto su palabra,

02.  u cuchil, ca tii likil yalic u than u  mehen kin,
la carga, y por levanta/expresa a causa de la palabra el hijo

03. u mehen aakab. Ualac tii wchom w kin, u chi-
el hijo noche. Por este tiempo vendrd el tiempo la mor-

04.  bil tamba Holil Och yetel Chac Bolay, tix  yulel
dida por  Holil Och y Chac Bolay, cuando llegar

05. u yanal than, xani tii  Canil Kan, wale u kin
la otra palabra también por cuatro Kanm, serd el tiempo

06. u pec caan, u pec luum,  nactambanom  Ah
el mover cielo, el mover tierra, se encontrarin  El



07.  kin, nactamba w luwum, ichil  peten u  tuch
sol  encuentre la tierra, dentro  provincia el ombligo

08.  katun, cat culhi-ix lay ual bin u  nahin,d  tu-
katdn, y asentarse esto serd part.de ful. lo merecerd, tiem-

09.  kinil wale 1w katunil wale. Tii Hoo Muluc u
po serd su  katin  serd. Por cinco Mulue  su

10.  kin u chaicu bel, e kin w hoch  ich tii wn,
tiempo lo tome el camino, por tiempo lo horadar rostro por fun/piedra

11, yalic u xeic u lukah  uchie.
que se diga lo vomite lotragé mucho tiempo ha/en otro tiempo.

12, Tii Hoo Ahau wal w kin ichii Hoo Muluc,
Por cinco Ahau serd el tiempo dentro cinco Muluc

13, uw kin yan hom wiil  wah, hum pach  tzucubil,
el tiempo haber ful. hambre pan, hacia detrds provincia

14, yan hom uiil wah haa tu tepal tu hunal, yoklal  pa-
haber fut. hambre pan agua por reinar por sblo, por causa guar-

15, tal u than zipic n cuch, tatah than, il
dar la palabra por la ofensa la carga, porla mala escritura/palabra  por el

16.  beel tu hunal, waan tii  3a3, waan ti  bulux
camino por solo, erguido por el charco, erguido por el pantano

17.  nicte yukul, tii kin, tii  aakab, tiix tan beil haa,
flor todo, por el dfa, porla noche, y por el medio del camino de agua,
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18.

19.

20.

21,

22.

23.

24,

hun  yuklah tii cab, e  kin tepal, ualac

un  en toda la extension por el pueblo, enel tiempo reinar, por este tiempo un

uaz, ~ hun 3oc-hi uale. Tu kinil-hi u pec tu chee-
dobles, un hasta el cabo serd. Por tiempo/pasado lo mover del po-

nil - ne yactunil  twmen lay uchci tii ah irza,
zo dela gruta por esto tiempo hace por los itzaes,

ca liki  wceal ya, ca u ppatah u  cheenil u yac-
y levanta porcausadolor,y lo abandoné su pozo su gru-

tunil. Tu kin u hokol  ich lumil chee, ich lumil
ta.  Porel tiempo lo manifiesta faz tierra drboles, faz tierra

tunich, yaal u  than  u xotemal  kin u  xotemal
piedra, adecir la palabra la generacién kin/dia la generacién

katun uale,
katin serd.
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Version maya
sistematizada

y en verso

Folio 01!

Traduccion
libre
al espaiiol

(I1=T9)

001 Canil Kan El afio 4 Kan

002 wual tu kinil serd el tiempo

003 tzelep' katun en que transcurrird una cuarta parte del katun
004 (i) Holo) Ahau. 5 Ahau,

005 Tu kin, Serd el tiempo,

006 tu katunil, serd el kattin

007 ox kokol 1zek,? de crdneos putrefactos,

008 auatnom yaxcach de moscas que zumbardn
009 1 hocam be(e), por las veredas del camino,
010 tu hocaan lufujb. por los descansaderos.

011 Tu tzan® ca Entonces el zumbido

012 tu likil, se elevard,

013 auatnom cuy,* el biiho chillard,

014 auatnom icin,’ la lechuza chillard,

015 auatnom ah ya® el ah ya chillaré.

016 Ulom u kar Vendrd el lodo

017 Chac Uaya(a)b Xo[o]c, de Chac Uayab Xoc,

018 hom chee, se hundirdn los drboles,
019 hom tunich.® se hundirdn las piedras.

' El afio 4 Kan es continuacién de la traduccién realizada por Marfa Isabel Lépez Rosas. Se
decidi6 dividir el manuscrito maya por afios-tunes, para que cada una abordara textos completos. De esta
forma, el afio 4 Kan se encuentra en el iltimo pérrafo del folio O1v y parte del folio 02r; y el afio 5
Muluc, en el folio 02r. Las notas correspondientes a la traduccién se encuentran al final de la misma, por
ser demasiado extensas para estar al pie de pdgina. Asimismo, tienen numeracién propia. Las referencias
bibliogréficas se encuentran abreviadas (ver bibliograffa).
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020
021
022
023
024
025

026
027
028
029

030
031
032
033
034

035
036
037
038
039
040
041

042
043
044
045

046
047
048
049
050
051

052
053
054
055
056
057

Tu kin yan

Al Uuc Chufujah’

elom u uich

t cab,

i che(e)nil,

auatnom chumkin nofo]."

Tu kin

ti(i) Canil Kan
u chabalhal®
u than"

Ulom

u yanal than,
yokol zac bob,"
yokol chac bob,"
yokol May-cuy."

Tii ual

tu ho(o)piz tune
Ho(o) Ahau u pec,
Ah Buluc Chabtan,'
tal 1 cah

u than kin,"’

u than uooh.'®

U tich
pahal ual®
uchom yokol
ah num itza.

Folio 02r

Lay u than,

u cuchil®

ca ti(i) likil®
yalic u than

u mehen kin,

u mehen a(a)kab.

Ualac ti(i)
uchom u kin

u chi(i)bil tamba
Holil Och*
yetel

Chac Bolay.?

En el tiempo

de Ah Uuc Chuah

arderd la faz

del pueblo,

del pozo,

croardn a mediodia las ranas,

El tiempo

del afio 4 Kan
tomard

su palabra,

Vendri

otra palabra
sobre zac bob,
sobre chac bob,
sobre May-Cuy.

Serd

en el quinto afio-tun

del katun 5 Ahau,

cuando Ah Buluc Chabtan
venga a anunciar

la palabra sagrada,

la palabra escrita.

Un excesivo
pesar

vendrd sobre

los grandes itzaes.

Esta es la palabra,

- el mandato,

que surge
al decir el mensaje
al hijo del dia,

al hijo de la noche.

Entonces

vendrd el tiempo
en que se devoren
Holil Och

y
Chac Bolay.
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058
059
060
061

062
063
064
065
066
067
068
069

070
071
072
073

Ti(i)x yulel

u yanal than,
xani ti(i)

Canil Kan uale.

U kin
u pec caan,
u pec luum,

nactambanom Ah Kin)®

nactamba u luum,
ichil peten,

u tuch katun

cat culhi-ix,

Lay ual

bin u nalin,

tu kinil uale,
tu katunil nale.

074
075
076
077
078
079
080
081

082
083
084
085
086
087
088
089

Ti(i) Ho(o) Muluc
u kin

u chaic u be(el),
1 kin

u hoch ich®

ti(i) tun,*

yalic u xeic

u lukah uchie.

Tii Hoo Ahau
ual u kin

ichil Hoo Muluc,
u kin yan

hom uiil uah”
hum pach®
tzucubil yan
hom uiil haa.

4

Cuando llegue
la otra palabra,
también

4 Kan serd.

En el tiempo

en que se mueva el cielo,
en que se mueva la tierra,
se acercard el sol,

se acercard la tierra,
dentro de la provincia,

en el centro del kauin

en que se asienta,

Esto serd

lo que merecerd,
su tiempo serd,
su katdn serd.

El afio 5 Muluc
serd el tiempo

en que habrd de tomar su camino,

serd el tiempo

en que se labrard su rostro
sobre la piedra,

en que se diga y arroje

lo que ha mucho tragé.

En el 5 Alau

serd el tiempo en que

le corresponda al 5 Muluc,
tiempo en que habrd
hambre de pan;

mids alld

de la provincia habrd

sed. ‘
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090
091
092
093
094
095
096

097
098
099
100
101
102
103
104
105

106
107
108
109

110
111
112
113
114
115
116

117
118
119
120
121

122
123
124
125
126
127
128

Tu tepal

tu hunal,
yoklal patal

u than

w zipic®

u cuch,

i tatah than®

Tu beel,

ty hunal,

uaan tii 3a3,”
uaan tii bulux,
nicte yukul,*

tii kin,

tii aakab,

tiix tan beeil haa,
hun yuklah tii cab.

Tu kin

tepal walac

hun uas,

Iun v0c¢-hi uale.,

Tu kinil-hi
u pec

i cheenil,
tii yactunil,
tumen lay

uchei

tii ah itza.

Ca liki

tu cal yq,
ca u ppatah
u cheenil,
u yactunil,

Tu kin
u hokol
ich lumil chee,
ich lumil wnich,
yaal u than
u xotemal kin,
. M
u xotemal katun uale.

Gobernard

solo,

por causa de haber declarado
la palabra

equivocada,

su carga,

la mala palabra.

En el camino

solo estard,

erguido en el charco,
erguido en el pantano,
en toda la flor,

en el dia,

en la noche,

en el medio del camino de agua,

en toda la extension de la provincia,

En el tiempo
que reine,

hasta que se complete un doblez,
hasta el final.

Transcurrido el tiempo

se movera

de su pozo,

de la gruta,

para esto

el tiempo ya habrd transcurrido
para los itzaes.

Cuando salgan

a causa de su dolor,
cuando abandonen
sU pozo,

su gruta,

En el tiempo

que se manifieste

la faz de la selva,

la faz de los pedregales,

al decir la palabra

de la generacidn del kin,
de la generacién del katuin,
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Notas de la traduccion

1. Motul seiala tzelep como ladear. Pio Pérez, como declinar o las dos 1erceras partes de un katdn, tun o kin., En
este caso, fzelep no puede referirse a las dos terceras partes del katdn, puesto que sélo ha transcurrido una cuarta
parte del katun 5 Ahau. De cualquicr forma, ¢l término expresa la idea de que empieza a declinar o transcurrir el
katin.

2. Pio Pérez registra oxkokoltzec como fantasma o esqueleto humano pintado. En esta misma crénica, renglén 023
del folio O1v, de la traduccién de Marfa Isabel Lépez Rosas, se encuentra otro término parecido: ox multuntzec, que
estd asociado con montones de calaveras. Estos dos términos podrfan tratarse de sinonimias que estdn reforzando la
idea de calamidades, de muerte, mal presagio, que envuelven casi toda la crénica.

3. La version de Barrera Visquez, Cddice de Tizimin, tiene than en lugar de rzan, y en El libro de los libros de
Chilam Balam ¢l tradujo than por poder; cf. anexo 5. En este caso pienso que fzan, zumbido, expresa mejor el
contenido de Ja frase, ya que podria referirse al ruido provocado por las moscas.

4. Ah cuy, especie de lechuza, Strigidae, Mowl.

5. Icim, lechuza ave, Pio Pérez. Icin, "especie de lechuza, ave nocturna agliero de indios. Tvto alba pratincola”,
Mouul.

6. Pdjaro que come abejas, Tyrannus melancholicus satrapa, Motul. Ramon Arzdpalo Marin sugiere como traduccién
para esle verso: se escuchardn gritos de dolor. Pienso que hay una metdfora que relaciona el ave con sufrimientos.
Ya cs dolor y ah es partfcula masculing; por lo tanto, @/t ya posec la idea del desdichado.

7. Thompson identifica a Chac Uayab Xoc con el "Gran Tiburén Demonio®, lo cual parece estar relacionado con Ah
Kak Ne Xoc y con Chac Mumul Ain; cf. Historia y religidn de los mayas, p. 387. Quizd se trate del mitolégico
cocodrilo de la cosmovisién mesoamericana,

8. Los vocablos chee y mnich son parte de una férinula esotérica, frecuentemente empleada en los textos sagrados
para aludir al tiempo y espacio nfticos a través de los periodos de creacin y destruccion. Véase E! Ritual de los
bacabes y Chilam Balam de Cluunayel, entre otros. El verbo hom, "hundir", reafirma esta idea de destruccién ciclica
que relatan {os mitos.

9. Esta deidad ha sido identificada con el patrono de los comerciantes: "El-Siete-Alacrdn". Para mds informacidn,
véanse pp. 67 a 74 del capituo 111, "Andlisis histdrico-literario®.

10. Uo: "unas ranas de mucho unto y manteca; buenas para coiner, dan gritos muy tristes. Rhynophrynis dorsalis",
Motul. Uo: "un animal pequeiio a manera de rana, y de un canto mds alto y mondtono que el de ésta, Criase bajo
tas piedras en los lugares himedos”, Pio Pérez

L. En el original tenemos "h" simple en chabahal, en lugar de 1a "h" herida. El contenido de la frase se ajusta
mejor a esta segundia opcién. Chab es tomar, surgir; en este sentido, expresa la idea de cumplir; cumplird su palabra.

12. Than en cste contexto y en otros también podria feerse como poder, puesto que se nota que hay un juego, una
metdfora, que relaciona la palabra escrita, la escritura, con una carga de poder.

13. Esta expresidn es de diffeil traduccidn. La frase que sigue en el manuscrito: yokol chac b... podria dar la clave

para la traduccidn; sin embargo, el original estd cortado, En este caso la traduccién mds aproximada serfa: ¢l blanco
aroma, ya que zac es el color blanco y boc, algin tipo de olor. Pero, al cotejar este pasaje con otro del mismo
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manuscrito, se encontré la misma expresién con lu terminacion bobh: zac bob, chac bob. Pienso que esta dllima
lectura es mds acepitable si observamos el contenido del verso; adn mis si recordamos que los colores blanco y rojo
s¢ asocian con ¢l narte y con el oriente, y si tomanos bob como rafz del verbo hobatah, predecir, proletizar. De esta
forma, otra posible versidn serfa; sobre la blanca profecia o sobre la profecia del norte. O sea que la otra palabra
o poder al que se refiere la estrofa vendrd sobre 1a profecia que viene del norte.

14. Como se mencioné en nota anterior, el manuserito se encuentra daiiado en esta expresion. De esta Torma, se
podrfan hacer dos interpretaciones. Una, como chac boce, rojo aroma; y otra, como chac bob, la roja profecia o ta
profecfa del oricnte.

15. May es peaufia, pic o pata, Pio Pérez. Al may, "el venadillo pequeiio criado en casa”, Morul. Cuy, lechuza,
cf. nota 4. Barrera Visquez tradujo ¢l ténnino como "Tecolote-venado”, En muchos textos de los libros de Chilam
Balam esta expresidn estd asociada con Mayapdn,

16. Barrera Visquez tradujo a esta deidad como "El-once-ayunador”. El sentido viene del verbo chab, que es hacer
penitencia. Hay que recordar que el ndmero once da su nombre a fa deidad, o sea que ef dios-nimero-once es una
deidad relacionada con la tierra.

17. En este sentido, kin podria referirse a tiempo, dfa, sol o todos a la vez, Al parecer, ¢l término simbolizarfa fa
palabra sagrada.

18. Referencia a la escritura jeroglffica,

19. Aqui termina el folio Olv. Este dltimo verso no venfa en el documento original; la hoja esté daiada y apenas
se lee: u tich... B! texto se pudo recuperar por cotejo con et Cddice de Manf. En los diccionarios se ha encontrado
tichpahal, juntos, y tich pahal, separado; tich es sobrante o lo que sobra; esta expresidn se relaciona con la sobra
del tributo, La rafz pal es sospechar, juzgar, La idea es que a los itzaes les vendrd una excesiva sospecha o juicio;
por eso se tradujo esta expresién como un excesivo pesar.

20. Cuch es carga, la carga de los afios o de los gobernantes; el sufijo il agregado a un sustantivo o hace abstracto;
se reficre a lo relativo al peso de su carga. Por eso se tradujo cuchil por mandato, esto cs, lo que trae su carga, su
fuerza, su mensaje.

21, Likil, titeralmente: levantar, pararse.

22. Holil podrfa venir de liol, agujero, por lo que holil vendrfa a ser lo agujerado, Och podrfa ser un animal. Segiin
Pio Pérez: "zorro, comadreja, especie de depredador que vive bajo tierra”. En este caso, holil podrfa estar reforzando
Ja idea de que es un animat que vive en un agujero, bajo tierra. Barrera Vdsquez lo llama "Zarigiieyas-ratones",

23. Bolay: es un nombre genérico de todo animal bravo y que mata, Motul. Chac bolay es el tigre bermejo y bravo.
Felis onca, Motul. Pip Pérez lo define como el tigre bravo, el leoncillo o el demonio. Curjosa esta (ltima asociacién;
se percibe una influencia cristiana, que relactona el felino con el demonio. Es una forma sutif de confirmar la
asociacién maya de jaguar con el inframundo.

24, Nactambanom viene de nactantah: "topar con algo, atropellar con el pecho, chocar dos cuerpos de frente o que
vienen de direcciones opuestas. Encontrarse con otro en el camino”, Pio Pérez. El ba es reflexivo y la terminacién

om es marca de futuro.

25. Hoch es horadar, ubrir huecos en la piedra, desbastdndola,

38



26. Tun es piedra, piedra preciosn; y también el afio de 360 dfas. En este contexto se percibe un juego de palabras,
Podria referirse a que se labre el rostro sobre la piedrit; pero también en ¢l aio-tun.

27. Uah es la tortilla de mafz de esta tierra, Mo,

28, Humi ¢s sonar y pach puede ser espalda, detrds o despuds. Sin embargo, fun asociado a parte del cuerpo significa
hacia la parte del cuerpo a que se reficre; cf. Plo Pérez, En este caso, hun pach podria ser hacia la espalda, una
metdfora que estarfa simbolizando hacia después, mds allid.

29. Zipic viene del verbo zipil, que es ofensa, error, falta, Cf. Pio Pérez y Moml.

30. Tataah es obra, escritura o sermén mal hechos; palabras injuriosas y mal sabidas, Motul,

31 En el Mol tenemos que 2a2ac es cosa himeda. 3a» es chupar micl, Pio Pérez. Sin embarga, este tltimo
significado no parece el adecuado para este contexto. Lo méds probable es que se relacione con agua, charco,

32, Segdin Pio Pérez, bulul es anegada, sumergido; bulaan es cosa hundida o sumergida en agua, o anegada. Bulix
posiblemente es un vocablo cuya rafz expresa este significado.

33. La palabra nicte fuc reconstruida por el ritmo del verso. Esta podria ser una propuesta de reconstruccién, ya que
en el ritmo se percibe la falta de una silaba, Ef sentido del verso comobora esta reconstruccion, pues teneinos que
nicte es flor y ésta simbolizaba la forma en la que los mayas representaban los cuatro rumbos edsmicos,

34, Xot, xotluntah, es deliberar, considerar, determinar, juzgar. Otra posible traduccicn serfa Ja justicia del kia, la
justicia del katiin. Barrera Visquez recoge esta tiltima version.
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I11. Andlisis historico-literario

Desde tiempos inmemoriales, el hombre ha buscado registrar su paso sobre Ia tierra. Las primeras

pinturas en cuevas y grutas atestiguan esas huellas humanas dejadas a lo largo de su trayectoria
cultural, La preocupacién del hombre por hacerse presente, por dejar manifestaciones de su
cultura, es casi tan antigua como el desarroflo mismo de la humanidad.

La contemplacién de las estaciones, de los astros, lo ha llevado a concebir el tiempo
como ciclos que se repiten, al repetir los mismos fenémenos por €1 observados. Es a partir de
estas consideraciones que el hombre empieza a elaborar los primeros intentos de lo que vendria
a ser ¢l calendario. Su invencién le ha permitido desarrollar varias actividades de supervivencia
y regular ceremoniales. En este sentido, la prictica de registrar el tiempo, los fenémenos de Ia
naturaleza, casi siempre estuvieron envueltos en una atmésfera mdgico-religiosa. El tiempo
pertenece a los dioses y registrarlo es establecer un vinculo entre hombres y dioses. Por eso
mismo, estas prdcticas siempre fueron exclusivas de un grupo privilegiado de sacerdotes y
escribas, de hombres dotados de inteligencia y sabiduria para comprender el lenguaje sagrado.

Para los mayas, esta préictica no fue diferente. Sabemos que existié un lenguaje sagrado,
distinto del lenguaje cotidiano, y que su uso estuvo restringido a una élite; més precisamente, a
sacerdotes y gobernantes. Al respecto de quiénes conocfan este lenguaje y para qué lo utilizaban,

Landa nos comenta:

4]



Que enseifiaban a los hijos de los otros sacerdotes y a los hijos segundos de los sefiores

que les llevaban para esto desde nifios, si vefan que se inclinaban a este oficio.

Que las ciencias que ensefiaban cran la cuenta de los afios, meses y dias, las
fiestas y ceremonias, la administracion de sus sacramentos, los dias y tiempos fatales, sus
maneras de adivinar; remedios para los males, las antigtiedades, leer y escribir con sus
letras y caracteres en los cuales escribian con figuras que representaban las escrituras.

...y que algunos sefiores principales sabfan de estas ciencias por curiosidad, y que
por esto eran mds estimados, aunque no las usaban en puiblico.”

Dentro del lenguaje sagrado, existié uno todavia mds hermético y coditicado, el lenguaje
de zuyua, que parece se empled como prueba para seleccionar a un gobernante, para comprobar
su linaje y asf hacerse merecedor de la estera y del trono. No se sabe si esta prictica de poner
a prueba a un gobernante a través de acertijos se utilizaba antes de la Conquista o si su uso se
hizo necesario después de que los espafioles exterminaron casi por completo a los antiguos
sefiores y a sus descendientes. Los ejemplos que nos llegaron son copias que se encuentran en
los manuscritos coloniales de Chilam Balam,® en los cuales se percibe cémo los mayas
codificaban el lenguaje.

De las crénicas mayas llamadas rueda de los katunes no tenemos explicaciones que
faciliten la comprension del lenguaje, de sus giros y figuras retéricas. Como el lenguaje de zuyua,
estas cronicas estdn codificadas y su explicacién o entendimiento se perdieron con la muerte de
los grandes sacerdotes. Cualquier tentativa de explicacién de su contenido arrojard apenas
pequefios acercamientos que nos permitirdn armar parte de un gran rompecabezas.

De estas cronicas tenemos en los libros de Chilam Balam dos ruedas completas de

profecias kattnicas, algunos fragmentos de ciertos katunes aislados y una rueda completa de una

7 Fray Diego de Landa, Relacidn de las cosas de Yucatdn, Editorial Porrda, México, 1982, p. 15.

38 Chilam Balam de Tusik, Chilam Balam de Chumayel y Cddice Pérez, I. Cf. Alfredo Barrera
Viésquez, op. cit., pp. 18-19.
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profecfa tinica.”” También en los cédices prehispanicos hay pasajes o registros calendiricos que
se asemejan a las descripeiones encontradas en estas ruedas proféticas,"

En este trabajo se buscard proporcionar mds informacion sobre las profecias tdnicas,
porque la propuesta de traduccién aqui realizada es un fragmento de esta crénica. Sin embargo,
se recurrird a las profecias katdnicas, tanto para ampliar los datos sobre su funcionamiento, como
para indicar las posibles diferencias entre ambas, Antes de entrar al tema, me gustaria hacer
algunas consideraciones sobre el calendario maya, para que se pueda comprender mejor el
funcionamiento de estas ruedas, que son formas ciclicas de representar el tiempo: registrar el

pasado y predecir el futuro.

Sobre el calendario: los tunes y katunes

El calendario mesoamericano fue sin duda mds preciso y complejo que cualquier otro de su
época. La base de este sistema de cémputo fue utilizada, en su gran mayorfa, por las diferentes
culturas que habitaron la regién. No obstante, fueron los mayas quienes lo utilizaron con mayor
perfeccién, Este calendario regia todas las esferas de la vida politica, religiosa, agricola;

registraba la historia de los gobernantes, determinaba el destino de las personas, la guerra y

39 Para la localizaci6n de estas crénicas, hay un cuadro sinGptico que nos perniite saber en qué
libros se encuentran y sus respectivas pdginas. Cf. ibid., pp. 16-19.

19 En el Cddice de Paris, piginas 3, 4 y 5, hay una rueda katiinica que se inicia con un katun 2
Ahau y termina en el 4 Ahau; asimismo, en la pégina 8 del mismo cédice, hay una seccién de tunes-
uinales y una de katunes que nos sugiere que las profecfas de los libros de Chilam Balam son copias de
los antiguos cédices o conservan la misma estructura y modelo de estos registros escritos en jeroglificos.
Cf. Bruce Love, The Paris Codex, Oklahoma Press, Norman, pp. 17-43.
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muchas otras actividades de la comunidad.”

La base de este sistema calenddrico se constitufa por la combinacién de un afio sagrado
de 260 dias y otro de 365. Una misma fecha en los dos calendarios sélo se volverfa a repetir en
18 980 dias, o sea, 52 afios de 365 dias o 73 afios de 260 dias. Este ciclo formaba lo que algunos
investigadores llaman el siglo mesoamericano.

El rzolkin** o calendario sagrado de 260 dias estaba formado por la combinacién de 13
numerales y de 20 dias.”’ Este sistema se basaba en una profunda observacién de la naturaleza
y de los astros. Los mayas tenfan el mds preciso conocimiento de los equinoccios de primavera
y otofio, de los solsticios de verano e inverno, los pasos del sol por el cenit; conocian los ciclos
de la luna, asi como habfan identificado algunas constelaciones y planetas,* Este calendario
probablemente regfa la agricultura, los periodos de siembra y cosecha, asi como ritos que

simbolizaban los fenémenos astronémicos ya mencionados.*

i1 Sobre los primeros registros calenddricos en el drea maya, véase Maricela Ayala Faleén, "El
origen de la escritura maya, en Antropologia e historia de los mixes-zoques y mayas, UNAM-Brigham
Young University, México, 1983, pp. 175-221.

2 Tz0l 0 tzool es cuenta para carreras, hileras. En composicién con otro vocablo, es orden u
ordenamiento, Motul. Tzolkin es literalmente "la cuenta de los dfas" o "el orden u ordenamiento de los
dias",

43 Para los mayas, los numerates y los dfas eran deidades. En este ciclo los dioses-ntimeros de uno
a trece, con sus respectivas caracterfsticas y atributos, se combinan con 20 dioses-dfas, también con sus
atributos y caracteristicas, para formar el ciclo mds sagrado de los mayas. De los dfas, el Ahau era el més
importante; los ciclos por lo general empezaban o terminaban con él. La dltima creacién comenz6 en un
dfa 4 Ahau.

4 En el Cddice de Dresde, de las piginas 51 a 58, se encuentran fechas que se relacionan con
eclipses solares y lunares, con periodos sinddicos de Venus, Jipiter y Saturno, asf como varios cartuchos
asociados con hechos astronémicos. Cf. Franz Joseph Hochleitner, Decifragdo semdntica de 70 herdgiifos
maia de sentido astrénomico, Instituto Histérico e Geogréfico de Juiz de Fora (Brasil), 1969.

45 Sobre los rituales del tzolkin asociados con el movimiento del sol, véase Rafael Girard, E!
calendario maya-mexica, Editorial Stylo, México, 1948,
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El otro calendario, de 365 dias, llamado haab / tun, cstaba formado por la combinacion
de 18 uinales de 20 kines, esto es, 18 meses de 20 dias, el cual sumaba 360 dias, mids los cinco
uayeb® que venian a completar el afio de 365 dias. Se crefa que durante estos cinco dfas podria
ocurrir toda suerte de calamidades, por lo que no se realizaba ningin tipo de actividades
productivas hasta que éstos pasaran.

Para comprender el funcionamiento de la rueda de los tunes y Katunes, necesitamos
comprender el sistema calenddrico. Como se menciond, el haab / wun posefa 360 dfas, mds los
cinco uayeb. De esta forma, tenemos que un tun registraba 360 dias y 20 tunes registraban 7 200
dias; este ciclo de 20 tunes venfa a formar un Katin. Por eso se menciona que en esta crénica
el cuceb o rueda tinica del katnn 5 Ahau posee las profecias para cada afio nuevo de los 20 afios
que forman este katdn. A su vez, la rueda de los katunes estaba formada por 13 katunes. Esta
contiene las profecias para cada 20 afios, es decir, para cada vez que empieza otro katin, Este
ciclo se volvia a repetir cada 260 afios 0 93 600 dias, es decir, cada 13 katunes de 20 afios de
360 dias.

Sobre los katunes, Landa nos comenta que ésta era a ciencia a la que los mayas mds
daban crédito; pero no todos los sacerdotes la sabjan. Durante los 20 afios que duraba el kattn,
los mayas adoraban en los 10 primeros afios a un "{dolo” y pasados los 10 afios lo cambiaban

para adorar al del katiin siguiente,”

18 Uayeb, uayab, vienen del verbo waayah, uaayab, que significa "emponzofiar", Motul. Estos
cinco dfas también eran llamados dfas sin nombre, dias maléficos, aciagos o complementarios.

7 Cf. fray Diego de Landa, op. cit., p. 104,
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Rueda de los katunes

Vag tagonhaton Gue

gu/w. deir la gura de
0

Fig. 1 / Rueda de los katunes
segun fray Diego de Landa, en Relaciones..., p. 103,

De esta forma, sabemos que cada katin posefa una deidad que brindaba su proteccién
y determinaba sus prondsticos. Cada deidad era reverenciada durante 20 aios, o sea, los 10 afios
del katin anterior al suyo y los primeros 10 afios de su propio katin. Aunque se cambiase la
deidad en la mitad de su mismo katdn, la primera continuaba rigiendo los prondsticos hasta el
final del katin al cual le daba nombre. Como ya se menciond, los mayas consideraban los
nimeros como deidades. Los dioses-nimeros de uno a trece y el dia Ahau daban su nombre al

kattin. En este caso, el orden en el que se contaban los katunes después de Ja Conquista era:
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Buluc-Ahau, "11 Ahau"; Bolon-Ahau, "9 Ahan", Uuc-Ahau, "1 Ahau"; Hoo-Ahau, S Ahau™; Ox-
Ahau, "3 Ahau"; Hun-Ahau, "1 Ahaw';, Lahca-Ahau, " 12 Ahau"; Lahun-Ahau, "10 Ahau', Uaxac-
Ahau, "8 Aha; Uac-Ahau, "6 Ahau'"y Cun-Ahau, "4 Ahau®; Cua-Ahau, "2 Ahau', y Oxlahun-
Ahau, "13 Ahau".

Rueda de los katunes
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Fig. 2 / Rueda de los katunes
segtn The Book of the Chilam Balam de Chumayel, p. 132.

La rueda de tos katunes en los libros de Chilam Balam empiezan por 11 Ahau, por haber
sido éste el katin vigente cuando empez6 la Conquista. No obstante, en épocas anteriores el

orden parece haber sido diferente. Barrera comenta que cl ciclo terminaba o comenzaba en 8
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Ahan.®® Lo mds probable es que se empezara o terminara en 4 Ahau, por ser éste el dia que
marcaba el inicio de la fecha-era.*” Sin embargo, parcce que el inicio del ciclo siempre estaba
relacionado con un acontecimiento, como migraciones, entronizaciones, guerras.

A través de las crénicas de la rueda de los katunes, sabemos que cada katin tenfa su
asiento y un punto cardinal. Se erigfa una estela, se registraba el asiento del katin; 20 afios
después se volvia a repetir la ceremonia y se escogia otra localidad para el asiento del siguiente,
Segiin el cuadro, después del katun 11 Ahau no se labraron sus estelas, o sea que en nuestro
katun 5 Ahau no se realizé la ceremonia del cambio de katin. Sin embargo, a Mayapin le
correspondfa el asiento del katin.

KATUNES

Bln 1 Ahau, se labraron sus piedras en Izamal,

:” 12 Ahauy,
I ] 10 Anas,

» » » ¢ Zizal,

» ’ ) » Kuldche,

E! 8 Ahau, »  » ’ ) » Hunuem4,
‘I 6 Ahou, » 0 € s v Chacalaf,
ollo] ammus oo v Tixkulahd,
E 2 Ahau, » @ » ’ » Evan,

HIele] 15 Abaw s+ s s ColopPaten.

B!E 11 Ahau, llegaron los espafioles, no se labraron sus

piedras,
EIE 9 Ahau, llegaron los espafioles, no se labraron sus
LA piedras. ' .
[\ nl
.i °lel 1 Ahau, no se labraron sus piedras,

Lista de los afios mayas con sus meses, en cada uno de los
cuatro grupos Kan, Mulue, Hiix y Cauac, arreglados de veinte en

' 5 Ahau, no se lgbraron sus piedras,

El °H °I 3 Ahau, no se labraron sus piedras,

en veinte dfas. Empieza con Kan al Oriente, y sipue al Norte y

al Poniente.

Fig. 3 / Asientos de los katunes segin Cddice Pérez, p. 187.

48 Cf. Alfredo Barrera Visquez, op. cit,, p. 45.

4% Véase anexo 6. Cuadro que registra los katunes desde el ciclo 7.0.0.0.0 y los baktunes desde
la fecha-era.
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Con respecto al funcionamiento de la rueda tinica, ya se comentd que ésta registraba las
profecias para cada afio nuevo. El grupo de dias o portadores del afio nuevo que empezaba el afio
era formado por Kan, Muluc, Ix'y Cauac.® Cuando Ilegaron los espafioles a la peninsula de
Yucatdn, éstos cran los dias que podrian comenzar el afio nuevo. No siempre ¢l afio maya
empezaba con cualquiera de estos portadores ni todos fos pueblos mayas utilizaron el mismo
grupo de portadores. Durante el periodo cldsico, ¢l grupo mds utilizado fue Akbal, Lamat, Ben
y Edznab®

En la rueda profética de los afios tunes del katun 5 Ahau se comienza a registrar el dia
13 Kan del mes 1 Poop; el segundo afio cae en el dia | Muluc, el tercero, en 2 Iy, el cuarto, en
3 Cauac; el quinto, en 4 Kan; ¢l sexto, en 5 Muluc, el séptimo, en 6 Lx; y asi sucesivamente,
hasta completar los 20 afios. Los nimeros se cuentan de uno a trece y después vuelven a
repetirse. Los dfas que empiezan el afio nuevo siempre son uno de los cuatro ya mencionados;
y el primer mes siempre cae en Poop. Para comprender cémo funcionaba este sistema, hay que
recurrir a la explicacién que nos proporciona fray Diego de Landa,

Ya he dicho que el modo de contar de los indios es de cinco en cinco, y de cuatro cincos

hacen veinte; asi, en estos sus caracteres que son 20, sacan los primeros de los cuatro

cinco de los veinte y éstos sirven, cada uno de ellos, de lo que nos sirven a nosotros

nuestras letras dominicales para comenzar todos los primeros dias de los meses de 20
dfas.”

30 Estos portadores fueron los més utilizados durante el posclésico; se encuentran en el Cddice
de Madrid y en los libros de Chilam Balam, y los menciona Landa.

51 Estos se encuentran registrados en el Cddice de Dresde, lo cual ha dado sustento a que el
Céddice sea considerado copia de uno anterior, del periodo cldsico.

52 Fray Diego de Landa, op. cit., pp. 63 y 64.
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La explicacién no es clara, pero lo que intenta decir Landa es que 20 son los dias y 20
dividido entre cinco es cuatro. Al contar de cinco en cinco, tendremos cuatro grupos de cinco
dias, esto es, cada uno de los dfas Kan, Muluc, Iv y Canac encabezard un grupo. Si el afio posee
360 dfas, tendremos que 360 dividido entre los 20 dias serd igual a 18 meses. Lo que observamos
es que, al contar de cinco en cinco, cualquiera que sea el grupo de portadores, éstos siempre
abrirdn el afio NUEVO, puesto que Cuatro y cinco son multiplos de veinte. De esta manera se puede
comprender por qué el afio-tun de 360 dias siempre abre con un grupo de portadores.

Los portadores del aiio nuevo
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Fig. 4 / Los 20 dfas del calendario maya
segun fray Dicgo de Landa, en Relaciones..., p. 61.
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Por lo general, cada profecia que abre el aio nuevo siempre menciona el nimero y el diy,

el nimero y el mes, para en seguida mencionar su augurio.

El afio 13 Kan del 1 Poop...
El afio 7 Cauac del 1 Poop...
El aiio 9 Muluc del 1 Poop...

Sabre este grupo de portadores del afio, Landa nos comenta las ceremonias que realizaban,
los dioses, los colores y los puntos cardinales asociados con cada dia. Asi, tenemos que Kan se
relaciona con el color amarillo, con el sur, con el Kanalbacab, "bacab amarillo”; Muluc, con rojo,
con el oriente y con el chacalbacab, "bacab rojo"; Ix, con blanco, con el norte y con el
zacalbacab, "bacab blanco"; Cauac, con negro, con el poniente y con ekelbacab, "bacab negro".
Asimismo, los afio Kan y Muluc podrian ser buenos; y el Ix y Cauac, malos. Aunque los
prondsticos para el afio nuevo fueran favorables, no se podrian descuidar; habrfa que hacer las
ceremonias correspondientes, los sacrificios y ofrendas para que los dioses les proporcionaran las
condiciones adecuadas para la buena siembra y cosecha, y el bienestar de la comunidad. En caso

contrario, les podria sobrevenir toda suerte de maleficios, como enfermedades, sequfas,

hambrunas y grandes mortandades.>

gl

33 Sobre estos dfas, sus ceremonias correspondientes y sus augurios, véase fray Diego de Landa,
op. cit., pp. 62-70.
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Mecanismo del cuceb o rueda tibnica

Fig. 5 1 El cuceb segin el Cddice Pérez, p. 194.

Como se menciond, cada kattin posefa una deidad que le daba nombre y marcaba sus
pronésticos; y el cambio de deidad se realizaba a la mitad de cada kattin. Sobre el cuceb o rueda
tinica, Barrera nos comenta que el cambio de deidad se realizaba en el tercer cnarto del katin,

Sin embargo, en el cuceb el mecanismo no es como lo explica Landa, sino que el idolo
de un katun dado ocupa su lugar en el templo para ser reverenciado, no a la mitad del
katun anterior, sino a los tres cuartos, es decir, no comienza su funcién al iniciarse el
undécimo afio, sino al iniciarse el decimogquinto de su propio katun para dejarle su lugar
al del ka;:m siguiente, al que tendria como huésped, habiendo sido a su vez huésped del
anterior.™

** Alfredo Barrera Vdsquez, op. cit., pp. 47-48.
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A este respecto, me gustaria hacer algunas observaciones. Primero, jen qué fuentes se
encuentran las evidencias que apuntan a que el cambio de las deidades en los cuceb se realizaban
en el aflo decimoquinto? Si el cuceb o rueda tinica del katun 5 Ahau es hasta la fecha la dnica
que se conoce, no tendriamos mds que ésta para confrontar este dato, puesto que ni Landa ni
otros cronistas mencionan el mecanismo de los cuceb.

Si tomamos como referencia el cuceb del katun 5 Ahau en las versiones que se
encuentran en el Chilam Balam de Tizimin y Mani, tenemos que el cambio de la deidad se
menciona en los afios decimosexto y decimoséptimo en el primero, y en los ailos decimoquinto
y decimosexto en el segundo.

Serd entonces cuando le sean quitadas sus insignias a Ah Cantzicnal Bacab, El-vertedor-

de-los-cuatro-rincones, entonces acabard su poder en el 2 Cauac...

..cuando tome su camino el 3 Ahau y venga el cambio del poder en su reinado y se
cambien los Al Kines, Sacerdotes-del-culto-solar, en el cambio el katun...*

En esa época le fue quitada su insignia de mando al Bacab Cantzicnal. Todo se cumplird
en el 2 Cauac, al terminar el katun.”’

En el 3 Ahau katun se cambiard el gobierno, el idioma y los sacerdotes. Al cambiarse la
época, se cambiard su jicara, su cajete y su gobierno.™

5% Ibid., p. 115. Este fragmento es parte de la profecia del decimosexto afto-tun del katun 5 Ahau.
%¢ Ibid., p. 116. Este fragmento es parte de la profecfa del decimoséptimo afio-tun del katun 5
Ahau.

1 Cf. Cddice Pérez, op. cit., p. 217. Este fragmento es parte de la profecfa para el decimoquinto
afio-tun del katun 5 Ahau.

58 Ibid., p. 219. Este fragmento es parte de la profecfa_para el decimosexto aiio-tun del karun 5
Ahau.
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Las dos primeras traducciones, de Alfredo Barrera Visquez, publicadas en EV libro de los
libros de Chilam Balam, son producto de un cotejo que este autor realizd del manuscrito maya
en las versiones que se encuentran en el Tizimin y Mani. Las dos dltimas traducciones, de Ermilo
Solis de Alcald, publicadas en el Cddice Pérez, fueron realizadas dnicamente a partir de la
versién del Chilam Balam de Mani. Como se observa en notas, el afio que sefiala el cambio de
la deidad estd registrado en diferentes tunes del katun 5 Ahau, segin la traduccién de Barrera
Visquez y la de Solis de Alcald. Este dltimo parece no haberse dado cuenta de que en el
manuscrito original el primero y segundo afios-tunes del cuceb venfan unidos y que en el resto
de la cronica el orden de las profecfas venia revuelto. Por esto el cambio de la deidad quedd
registrado en el afio decimoquinto y decimosexto. Barrera Vdsquez, a su vez, se dio cuenta del
desorden y acomodé las profecias de forma que se recorridé un afio. Por esto, el cambio de Ia
deidad en su traduccidn se registra en el decimosexto y decimoséptimo afios.

Lo importante aquf es mencionar que estos problemas se presentaron posiblemente porque
en los manuscritos coloniales las divisiones para los veinte afios que formaban el katin no se
encontraban adecuadamente registradas por el copista maya, Quizé el copista cambié el orden de
las profecfas al transcribir el manuscrito de uno anterior o el sacerdote maya que las interpret6
ya habfa perdido parte del conocimiento de esta cuenta,

Después de estas observaciones, hago la segunda pregunta: jen qué afio se deberfa realizar
el cambio de deidad en el cuceb?

Ya sabemos que en el manuscrito colonial hay un error en el orden en el que se
registraban los tunes. Barrera menciond este problema y ajusté la rueda; sin embargo, afirma que

el cambio se realizaba en la tercera cuarta parte del katin, o sea, en el decimoquinto afio.
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Me pregunto si es posible que el copista, en vez de registrar el cambio de la deidad donde
lo registr6, no hubiera de registrarlo en la mitad del katin. Si tomamos en cuenta que el cambio
de la deidad en el katiin se realizaba al completar el décimo afio, no tiene sentido que en el cuceb
—que es, por asi decir, las subdivisiones de un katin, las profecfas para los veinte afios que
formaban el katin— el cambio de la deidad protectora se realizara en el tercer cuarto del katin.
Lo mds probable es que este cambio debiera realizarse en la mitad, puesto que el cuceb es en
realidad la rueda profética que representa las divisiones del katiin,

En este caso pienso que el orden de las profecias en el cuceb estd cambiado y que esto
fue lo que provocd toda la confusion acerca del mecanismo de cambio de la deidad en la rueda
profética.

Las dos ruedas completas de los katunes que se encuentran en los libros de Chilam
Balam® poseen cada una 13 profecias con los respectivos augurios para cada periodo de 20
afios. Un andlisis comparativo de estas ruedas ha demostrado que se trata de dos ruedas muy
distintas, La primera de ellas posee caracteristicas eminentemente prehispdnicas, sin expresiones
en latfn o espaifiol y sin hacer referencias a acontecimientos que se relacionen con la colonizacidn.
Parece tratarse de una crénica anterior a la Conquista y reescrita con caracteres latinos. La
segunda rueda, a su vez, posee frases en latfn y en espafiol, mezcladas con el manuscrito maya
y varias referencias al cristianismo, El sacerdote que las escribié o que las transcribié con
caracteres latinos todavfa conservaba el conocimiento anterior, pero buscé registrar nuevos

acontecimientos y elementos de la nueva religi6n.

59 Cf. "Primera rueda profética de un dobiez de katunes" y "Segunda rueda profética de un doblez
de katunes", en Alfredo Barrera Vésquez, op. cit., 49-85.
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El cuceb o rueda tinica del katun 5 Ahau posee las mismas caracteristicas que Ja primera
y todo parece indicar que es una profecfa muy antigua. El nico elemento exégeno a la cultura
maya que se encuentra en esta crénica es la referencia a los afios cristianos de 1593 y 1594, Esto
apenas se encuentra mencionado en el primer afio-tun que abre el katun 5 Ahan. En ¢l resto de
la crénica no se vuelve a encontrar otra influencia de la Conquista. Estas fechas, sin embargo,
no corresponden en realidad al kamn 5 Ahau. Segin la correlacién del calendario maya-
cristiano,” el katun 5 Ahan 12.0.0.0.0 abarca los afios de 1599 a 1618. El katiin anterior que
corresponde a la fecha registrada en la crénica, 1593 y 1594, es el katun 7 Ahau 11.19.0.0.0. Este
abarca los aflos de 1579 a 1599. Todo parece indicar que ¢l copista maya confundi6 la fecha en
que empezaba el kenun 5 Ahau con otra que registraba una fecha terminada en un dia 5 Ahaw.

Me pregunté por qué este cuceb era el tinico de su estilo hasta ahora conocido y por qué
los sacerdotes buscaron registrar los pronésticos para cada uno de Jos 20 afios que formaban este
katin. La respuesta que encontré es bastante convincente y l6gica si tomamos en cuenta los
registros calenddricos dibujados en sus antiguas estelas. Sabemos que los gobernantes mayas
siempre buscaron rejacionar su entronizacion, la dedicacién de algin edificio, la guerra y otros
acontecimientos importantes con fechas terminadas en el dfa Ahau, con cierre de tunes, Katunes
o baktunes. Si los sacerdotes buscaron registrar los pronésticos para cada afio nuevo que formaba
este katiin, es porque esta fecha tenfa gran relevancia para los mayas. El katun 5 Ahau es el
cierre de un ciclo, del baktin 12.0.0.0.0, ademds de todo el simbolismo que esta fecha podria
significar. Esto quiere decir que se empezaba un nuevo ciclo, un nuevo baktin, y que, desde que

se empezd a registrar la fecha-era, 13.0.0.0.0, era la primera vez que se completaba este ciclo.

60 Se usé la comelacién GMT (Godman-Martinez-Thompson).
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Par esto, el katun 5 Ahau no es como cualquier otro de la rueda de los katunes. Es un kattin

tnico, es el katdn que completd un nuevo baktin, un nuevo ciclo para los mayas.

Andlisis literario: ritmo, forma y sonoridad

Para realizar un andlisis literario de esta crénica maya, primero tenemos que dejar de lado las
reglas preestablecidas para los textos de lengua espaiiola. Con esto quiero decir que debemos
buscar en el texto maya su coherencia interna, las reglas que el texto mismo nos impone. Esto
no quiere decir que la literatura maya® no posea caracterfsticas de la literatura universal.
Algunos recursos empleados por los escribas mayas se asemejan mucho a los utilizados en las
literaturas de origen latino. No obstante, me gustaria comentar las caracteristicas de esta cronica
a partir de su propia forma y contenido, y, en la medida de lo posible, buscar relacién con
algunas figuras retdricas propias de la literatura universal.

El escriba o sacerdote que redactd este tipo de textos conocfa muy bien las normas de
cémo escribirlos. Hemos comentado que la mayor parte de los textos que se encuentran en los
libros de Chilam Balam parece reproducir sus antiguos textos jeroglificos. Es comprensible que
algunos fragmentos de estas crénicas se parezcan a la estructura de sus antiguos escritos. El
hecho de que los mayas tuvieran prohibido utilizar su escritura no implica que dejaran de pensar
0 razonar segun sus tradiciones y sobre todo en su lengua.

De esta forma, empezaré por comentar las caracterfsticas generales de la crénica para en

seguida atenerme a las particulares.

81 Término utilizado en su amplia acepcidn, la cual abarca toda la produccién escrita dejada por
los mayas, en caracteres latinos o jeroglificos, y que nos proporciona informacién sobre su cultura,

57



La forma en la que he presentado la traduccidn del manuscrito maya, en versos, no es la
original; este texto no estd escrito en versos. Como se expresd, se decidid transformarlo para que
pudiera percibirse mds claramente su forma interna, o sea, observar su ritmo, su sonoridad y la
estructura de la frase. El recurso pudiera parecer artificial, acrénico; sin embargo, esto posibilité
recuperar partes faltantes, como también proporciond un mayor entendimiento de la estructura
de la lengua maya.

Para la division en estrofas se tomé en cuenta el contenido del texto, las marcas de fin
de cldusulas registradas en el documento original y el cambio de ritmo. En muchas ocasiones,
el cambio de ritmo venia justamente a confirmar un corte indicado por el copista.

El ritmo fue determinado por el nimero de silabas, como si fueran notas musicales; de
acuerdo con los ascensos y descensos, se marcé el ritmo creciente y decreciente. Los signos
utilizados para sefialarlo fueron los guiones largos (—), las barras de ascenso (/) y descenso (V).
Para marcar el ritmo me basé en el documento original, o sca, en el nimero de silabas que posee
el manuscrito maya, esto porque no hay gran unanimidad en cuanto a la forma de representar la
escritura maya colonial ni en cuanto al uso de vocales largas. Asi, se buscé respetar lo mds
posible el manuscrito. El texto serd presentado con las modificaciones pertinentes; se marcard
entre corchetes la supresién de vocales y entre paréntesis las que se afiaden, para que se pueda
comparar simultdneamente ¢l ritmo en el texto original y en el corregido; también se marcard con

negritas algunas silabas o vocablos cuyos sonidos son mds {recuentes en la estrofa.

i
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Estrofa
(ntim. de versos)

4 001
002
003
004

6 005
006
007
008
009
010

5 011
012
013
014
015

4 016
017
018
019

6 020
021
022
023
024
025

4 026
027
028
029

Texto

Canil Kan

ual tu kinil

tu 1zelep katun
ti(i) Ho(o) Ahau.

Tu kin,

tu katunil,

ox kokol tzek,
auatnom yaxcach
tu hocam be(e),
tu hocaan lufulb.

Tu tzan ca

tu likil,
auatnom cuy,
auatnom icin,
auatnom ah ya.

Ulom u kat

Chac Uaya(a)h Xofo]c,

hom che(e),
hom nich.

Tu kin yan

Ah Uuc Chufujah
elom u uich

tu cab,

tu chefe)nil,

auatmom chumkin uofo].

Tu kin

1i(i) Canil Kan
u chabalhal

u than.

Silaba
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030
031
032
033
034

035
036
037
038
039
040
041

042
043
044
045

046
047
048
049
050
051

052
053
054
055
056
057

058
059
060
061

Ulom

u yanal than,
yokol zac bob,
yokol chac bob,
yokol May-cuy.

Tii ual
e hofo)piz tune
Ho(o) Ahau u pec,

Ah Buluc Chabtan,

tal u cah
u than kin,
u than uooh.

U tich
pahal val
uchom yokol
ah num itza.

Lay u than,

1 cuchil,

ca tifi) tikil

yalic u than

u mehen kin,

u mehen afa)kab.

Ualac 1i(i)
uchom u kin

u chi(i)bil tamba
Holil Och

yetel

Chac Bolay.

Ti(i)x yulel

u yanal than,
xani ti(i)

Canil Kan uale.
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062
063
064
065
066
067
068
069

070
071
072
073

074
075
076
077
078
079
080
081

082
083
084
085
086
087
083
089

090
091
092
093
094
095
096

U kin
i pec canhn,
u pec luum,

nactambanom Ah kin,

nactamba u luum,
ichil peten,

u tuch katun,

cat culhi-ix.

Lay ual

bin u nahin,
tu kinil uale,
tu kawmil uale.

Ti(i) Holo) Muluc
u kin

u chaic u be(el),
tu kin

u hoch ich

t(i) tun,

yalic u xeic

u lukah uchie,

Ti(i) Ho(o) Ahau
ual u kin

ichil Ho(o} Muluc,
u kin yan

hom ui(ijl uah;
hum pach

rzucubil yan

hom wi(i)l haa.

Tu tepal

tu hunal,
yoklal patal
u than

tu zipic

u cuch,

tu tatah than.

6l
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097
098
099
100
101
102
103
104
105

106
107
108
109

110
111
112
113
114
115
116

117
118
119
120
121

122
123
124
125
126
127
128

Tu be(e)l

tu hunal,

uaan ti(i) 3az,
uaan tii) buluy,
nicte yukul,

ti(i) kin,

ti(i) a(a)kab,

titi)x tan be(e)il haa,
hun yuklah ti(i) cab.

Tu kin

tepal nalac
hun nas,

hun »o0c-hi uale,

Tu kinil-hi
u pec

tu che(e)nil,
tu yactunil,
tumen lay
uchci

ti(t) ah itza.

Ca liki

tu cal ya,
ca u ppatah
u chele)nil,
u yactunil.

Tu kin

1 hokol

ich lumil che(e),
ich lumil wnich,
yaal u than

u xotemal kin,

u xotemal katun uale.
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Algunos vocablos del texto marcados con negritas muestran la rima dentro de la estrofa.
Como comenté, no se pretende clasificar Ia rima; mejor que el texto mismo nos dé la pauta para
analizarlo. En la literatura occidental, aquélla se presenta en funcion del niimero de silabas; sélo
tiene sentido hablar de rima y clasificarla si se posee un esquema métrico definido. En este caso,
el texto maya es libre; pero si hay un ritmo, aunque varfa a lo largo del texto.

De tal manera, mds que hablar de rimas, me gustaria hablar de sonoridad. Se puede
percibir muy claramente la repeticién de determinadas silabas o palabras en cada grupo de
versos. Esta es mds marcada en algunos versos que en otros, nos produce una sensacion de
musicalidad, lo cual pareceria casi imperceptible en una primera lectura. Cuando ya se tienen
sefialados estos sonidos, la lectura adquiere un nuevo ritmo y se percibe mds la intencién del
escriba de escoger un vocablo en lugar de otro.

La repeticién de sonidos semejantes ha sido un recurso utilizado por varias culturas,
letradas o iletradas, para facilitar la memorizacién de sus textos o tradiciones, Para los mayas,
esta prictica no parece haber sido diferente. La repeticion, sea de vocablos o de versos, nos
muestra la intencién de acentuar el ritmo y la sonoridad, quizd para facilitar el discurso, y, con
esto, la memorizacién del mismo.

Como se puede apreciar, los sonidos il, nil, asf como an, om, al, son los més frecuentes
en el texto. Los vocablos kin y katun, y sus variantes nominalizadas, kinil y katunil, se alternan
en los versos, lo cual produce una gran sonoridad al mezclarse con otros vocablos de estas
mismas terminaciones.

Uné de los recursos mds utilizados en la literatura maya colonial es el empleo de formas

pareadas. En esta estructura, por lo general, se repiten el primer y segundo vocablos en ambos
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versos; el vocablo que sigue es distinto en cada verso y por lo general forma una sinonimia o
antitesis. Lo interesante es que esta estructura posee un ritmo muy singular; el primer verso casi
siempre posee un nimero menor de silabas que el segundo.

Num. de silabas:

(2) hom che(e), se hundirdn los drboles,

3) hom tunich. se hundirdn las piedras.

6} 1 mehen kin, del hijo del dia,

(5 u mehen a(a)kab. del hijo de la noche.

4) ich lumil che(e), en la selva,

(5) ich lumil tunich, en los terrenos pedregosos,
4 naan ti 3a3, erguido en el charco,

(5) uaan tii bulux, erguido en el pantano,

En el caso de chee, con vocal larga, ¢l texto original marcaba una sola, che. La
modificacién fue realizada por la unificacién de vocablos con base en el Calepino de Motul. Esto
quiere decir que tunich marca una silaba mds con relacién a che. En el ejemplo de kin y aakab,
también cabe mencionar que en el documento original aparecia akab, con una sola vocal, o sea
que éste posefa una sflaba mds que kin. Habria que buscar mds ejemplos en otros textos mayas
y observar si esta estructura es una constante o si hay muchas variantes.

En el caso de que sea una constante, como sefiala €l manuscrito, este recurso podria servir ~
como apoyo en el estudio de la escritura jeroglifica, ya que encontramos este mismo recurso, las
formas pareadas, en los antiguos escritos mayas.

En cuanto a esta estructura, me gustaria mencionar otras variantes: una es que la
modificacién del vocablo podrfa venir en medio del verso y no al final, como muestran los

ejemplos anteriores.
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6) tu kinil uale, su tiempo serd,
(7) tu katunil uale. su katdn serd.

En la siguiente variante se observa que el ritmo se rompe en el verso final con el afiadido
de un vocablo mds. En este caso el verso marca un final de pdrrafo en el manuscrito original, es
decir, el recurso muestra un claro propdsito: romper el ritmo para cerrar un discurso.

(6) 1 xotemal kin
9) u xotemal kanm uale.

En los dos casos siguientes, el mimero de silabas no varia en cada uno de los ejemplos;
la vocal larga ya venia sefialada en ambos versos desde el manuscrito original, lo cual demuestra

que en estos versos hay una clara intencién de marcar el mismo nimero de silabas.

4) I pec caan, en que se mueva el cielo,
4) u pec luum, en que se mueva la tierra,
(6) nactambanom Ah kin, se acercard el sol,

(6) nactamba u luum, se acercard la tierra,

Si analizamos toda la estrofa en la que se encuentran, se percibe que el contenido podrfa
ayudarnos a explicar el porqué de estas variantes o excepciones en el texto.” El fragmento
habla de que el cielo y la tierra se mueven y el sol se acercard, se encontrard, con la tierra. Esto
nos sugiere que el sol se alinea con la tierra, como suele suceder en los equinoccios de primavera
y otofio, y en los solsticios de verano e invierno. En este caso se explicaria por qué el escriba
o sacerdote quiso escribir los versos con el mismo nimero de sflabas, lo cual muestra que
ritmicamente hay una relacién, una tentativa de emparejar los versos, para relacionarlos con el
contenido del texto. La variacién de nactambanon y nactamba se explicarfa por la necesidad del

escriba de romper la repeticién de sonidos entre la tercera "a" de nactamba y la "a" de Ah kin.

%2 Cf. traduccién libre al espafol, véase el afio 4 kan, estrofa 13, p. 35.
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Al afadir la silaba "nom", se resuelve la cacofonia y se busca que los versos tengan el mismo
ndmero de silabas. La particula "om" es sefial de futuro y la "n" sc antepone para facilitar la
pronunciacion.

Otro recurso utilizado en los manuscritos coloniales es el que se denomina forma triada.
En este caso los versos sc repiten tres veces. De los folios hasta ahora traducidos, se encuentran

dos ejemplos. En el primero, cuy ¢s un monosilabo y se pronuncia con un solo golpe de voz, y,

en los dos wltimos versos, icin y ah ya poseen el mismo nimero de silabas.

4) auatnom cuy, el biitho chillara
(5) auatnom icin, la lechuza chillard
(5) auatnom ah ya, el ah ya chillard,

En el siguiente ejemplo los tres versos poseen el mismo nimero de silabas. Como se
comentd, este Gltimo recurso, en el que se emplea el mismo ritmo en todos los versos, no es lo
mds frecuente en los textos analizados. La forma en la que se marca una sflaba, al menos en ef

primer verso, es la mds usual.

4) yokol sac bob, sobre sac bob
(4) yokol chac bob, sobre chac bob
4) yokol May-cuy. sobre May-cuy.

Aqui considero riesgoso hacer alguna interpretacin sobre este tiltimo ejemplo, puesto que
el manuscrito original se encuentra dafiado y la reconstruccién se hizo por analogia y cotejo con
otro pasaje de! mismo manuscrito. En esto permanece la duda: ;se trataba de escribir los tres
versos con el mismo niimero de sflabas? o ¢ la reconstruccion y el ritmo propuestos por mf no
resultaron adecuados? Esto podrd elucidarse con la traduccién de los siguientes folios, al
encontrarse con mds estructuras de este tipo. Por el momento, queda abierta la interpretacién de

este fragmento.
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La idea de los contrarios, la [lamada dualidad mesoamericana, se encuentra en diversos
pasajes de la crénica. El escriba o sacerdote maya hace largo uso de este recurso para transmitir
o expresar la idea de unidad, de complementariedad, de la vida como reproduccion del cosmos.
El hombre y el universo son cada uno, entre sf y con relacion al otro, una unidad, y para que o
siga siendo es necesario el movimiento: el dia y la noche, el cielo y la tierra, [a vida y la muerte.
Sin embargo, esta dualidad no es solamente contraria, opuesta, en el sentido en el que la
concebimos los occidentales, o sea, negativo o positivo. Es también una dualidad
complementaria, en la forma en 1a que dos objetos o circunstancias se unen para formar un todo.
No siempre éstos son opuestos; en ocasiones suelen ser otra fase de lo mismo. Por ejemplo: bee,
"camino”, y lub, "descansadero”; tu cheenil, "el pozo", y w yactunil, "la gruta®; i 3a3
"charco", y #ii bulux, "pantano”. En estos casos los vocablos nos dan la idea de
complementariedad; uno abarca el otro, lo extiende, lo amplia, para formar la idea de algo mayor,

de un todo.

Consideraciones sobre Ah Uuc Chuah

Como se ha advertido, la traduccién de estos manuscritos mayas es tarea muy dificil. No basta
con apenas traducirlos; hay que interpretarlos. Sin embargo, su contenido es muy complejo y las
informaciones que poseemos de esta cultura a veces no son suficientes para clucidar los pasajes
oscuros y codificados, Asf, buscaré comentar un pasaje que puede tener un sentido mis alld de
la traduccidn literal y que a mi criterio pueda relacionarse con otros elementos de la cultura
maya, Se trata de puras digresiones; sabemos que la decodificacién de estos textos sagrados era

una especialidad digna de muy pocos sacerdotes, pues se requerfa gran conocimiento de su
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pasado, del movimiento de los astros, de las influencias de los dioses y de todo el sistema del
registro de tiempo, o sea, que mi interpretacion puede no pasar de ser simples especulaciones.
Pero buscaré argumentar con el apoyo de las fuentes histéricas, de dibujos, jeroglificos y, en
algunos casos, con base en ¢l sentido comin.

Comencemos con otro pasaje que puede estar relacionado con un fenémeno astrondmico:

020  Tu kin yan En el tiempo

021 Ah Uuc Chuaah de Ah Uuc Chuah

022  elom u uich arderd la faz

023 tu cab del pueblo

024 tu cheenil del pozo

025  aunamom chumkin uo. croardn a mediodia las ranas,

Ah Uuc Chuah es identificado como el dios de los comerciantes; su traduccién literal es
"El Siete Alacrin" o "El Siete Escorpién”. Este dios también recibe el nombre de Ek Chuah, "El
Negro Alacrdn"; ek, "negro" o "cosa negra”, también significa "estrella", lo cual podria ser
"estrella alacran".®® Como se ha dicho, los ntimeros son deidades; en este caso, Uuc, "el dios-
nimero-siete", da a Ek Chuah atributos del dios-siete, el cual estd relacionado con el jaguar y con
el dia akbal, oscuridad.® Esta deidad es muy compleja, ya que posee atributos celestes y del

inframundo.

Scven

9 @

Fig. 6 / Variantes de cabezas del dios-nimero-siete.
Cf. Eric Thompson, Maya Hieroglyphic Writing, fig. 24.

63 Maricela Ayala Falc6n, por comunicacién personal, comenta que en los cédices prehispdnicos
los glifos para negro y estrella son distintos entre sf.

84 Cf. Maricela Ayala Falcén, "El afio de 260 dfas en Mesoamérica, su origen y funcionamiento”,
tesis, UNAM, 1978, pp. 405-412,
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En una de las ruedas de los katunes, en el 7 Ahau, Ek Chuah "es el rostro que reinard en
la estera y el trono™.% Asi, interpreto que la presencia del dios-nimero-siete,
asociado con el nombre de Chuah, viene a reforzar el caricter de este dios, a reafirmar la
relacion de Ek Chuah con elementos cclestes y terrestres.

Chuah, por su terminacién, deberia ser un verbo. La raiz chuc se relaciona con brasa,
carbon; chiuc, con asir, prender; chuh, con quemar. Chuuh también se relaciona con la manera
de atar la falda en la que se forma un bolso. Ek Chuh se encuentra registrado en el Diccionario
de la Lengua Maya como el "alacrdn negro y grande". No obstante, el vocablo en maya yucateco
mds conocido para alacrdn es zinaan, el cual es registrado en el Moml como "alacrin o
escorpion; y también escorpidn signo del cielo". El origen yucateco de chuah como alacrin no
es claro, ya que existe otro vocablo para designarlo. La asociacién del vocablo chuah con el
alacrdn podria explicarse por el verbo cluuc: asir, prender o cazar con lazos y trampas, ya que
este verbo se asocia con la manera en la que los alacranes atrapan a sus victimas.

Ramén Arzdpalo Marin asocia la expresion en lenguaje esotérico: hokbah caan,
"enganchar el cielo", con ceh, "venado", y Patricia Martel nos comenta que el venado y el
escorpién simbolizan la unién de lo celeste con lo terrestre, de lo masculino con lo femenino.®
En este caso, la cola del escorpidn probablemente sea el vinculo, la unién, del cielo con la tierra.

El pasaje mencionado podria estar relacionado con algiin signo celestial o alincacién del

astro, lo que podria significar que la presencia del dios es una sefial. Otro elemento que quizd

5 Cf. Alfredo Barrera Vézques, El libro de los libros de Chilam Balam, op. cit., p. 51.
8 Cf. Ramén Arzépalo Marin, "Algunos posibles paralelos estilfsticos entre los cédices
jeroglificos y los manuscritos coloniales”, en Estudios de Cultura Maya, vol. viil, 1968, pp. 285-295; y
Patricia Martel, "Contexlo histdrico, anilisis literario y pragmdtico del conjuro maya yucateco: lo que se
dice para apagar con agua lo que en el fuego estd", tesis, UNAM, México, 1996, pp. 84-85.
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podria reforzar esta idea es el vocablo elom, "lo que se ha de arder o quemar”; la presencia del
dios podria anunciar una época de sequia, por lo que se dice que arderd la faz del pueblo, del
pozo. Cab también es "tierra, mundo" y Cheenil viene de Cheen, "pozo o cueva de agua”; la idea
es que arderd el pueblo, el pozo. En esta forma pareada tenemos la misma idea de
complementariedad que se comenté anteriormente.

El canto de las ranas podrfa simbolizar el pedido de lluvia. Estas se relacionan con Chac,
dios de la lluvia. En el Cddice de Madrid hay una representacién de Chac con cuatro ranas, cada
una con su jeroglifico direccional: este, oeste, sur y norte; y cada una de ellas vierte agua de la
boca. Su canto, su musica, se relacionan muy directamente con las luvias. Lo interesante de tal
representacion es que Chac posee una cola de escorpidn, tal como se representa a Ek Chuah en
algunas ocasiones. Quizd la cola del escorpién sea la representacién de gotas de luvia, del

liquido primordial o semen. Se nota que aquélla sale de las partes genitales de Chac.
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Fig. 7 / Chac con cola de escorpi6n.
Cddice de Madrid, en Los cédices mayas, p. 31.
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El dios de los comerciantes también tiene su contraparte femening, Ix Chuah, a cual hace
su aparicién en el folio 6v, en el afio 5 Ix del mismo katun 5 Ahaw.®” En este fragmento, Ix
Chuah también estd relacionada con el cielo y con el inframundo, con Chac, con tu cheenil, "el
pozo" y tu yactunil, "la gruta”,

Thompson, a su vez, comenta: "Los dioses de los comerciantes no gobiernan ningn
mimero ni dia, pero la presencia del glifo del paquete entre las cabezas de dioses relacionados
con las lunaciones (glifo C de la serie lunar) hace dar a Ek Chuah otro paso en direccién a las
estrellas”.®

Rafael Girard también comenta:
La Osa Mayor es otra constelacion observada por los chortis para sus cuentas del tiempo.
Sefialan su aparicidn en julio; entonces desempeiia un papel importante en combinacién
con la Via Lidctea; sus siete brillantes estrellas les recuerda el famoso nimero ritual
exponente del Dios de los Mantenimientos. Los antiguos mexicanos la comparaban con
un personaje de una sola piemna y la asociaban con Tezcatlipoca, que la perdié en su
lucha contra Quetzalcdatl... En chafieabal, la Gran Osa se llama tsek, que también
significa alacrdn.%

La identificacion del dios con alguna constelacién no es tan sencilla. En la literatura
colonial hay algunas referencias a estrellas y constelaciones; pero, cuando han sido confrontadas
con informantes de diferentes culturas: tzotziles, mixes, totonacas, han permanecido més dudas

y confusiones en cuanto a la identificacién de las mismas. Xonecuilli, "palo torcido", ha sido

identificada como la Osa Mayor; Citlalclotl, "estrella alacrdn”, con Casiopea y otras

7 Cf. Alfredo Barrera Vésquez, El Cddice Tizimin, p. 12.

®® Eric Thompson, Historia y religion de los mayas, op. cit, p. 372. Mds que con las estrellas,
el glifo se relaciona con la luna,

% Rafael Girard, op. cit., pp. 70-71.
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agrupaciones de estrellas.”

De todo esto cabe mencionar que los estudios etnoastronémicos hasta ahora realizados no
pueden afirmar con seguridad cudl estrella o constelacidn podria ser Ek Chuah o Uuc Chuah, en
caso de que sea efectivamente una deidad relacionada con las estrellas. La simple relacién del
nimero siete con las siete estrellas que forman la constelacion de la Osa Mayor o Menor no es
suficiente para resolver el problema; tampoco la relacion del alacrdn con las informaciones
etnogréficas. Pero, aunque no se pueda identificar a la deidad con alguna estrella o constelacién
en especifico, la relacion de esta deidad con lo celeste se confirma en los murales de Cacaxtla,
All{ hay una figura con cola de escorpion y varios signos de estrellas; el personaje posee un glifo
en la cintura, abajo del ombligo. Este signo se parece al jeroglifico que se encuentra en los
cidices de Dresde y Madrid para representar al dios Ek Chuah,

Pintura del pilar norte de Cacaxtla

R R

| xm\%\v

Fig. 8 / Personaje con cola de escorpién.
Carolyn Baus Czitrom, "El culio a Venus en Cacaxtla”, en Angel Garcfa Cook y otros,
Antologia de Cacaxtla, vol. 1, pp. 332-333; dibujos de Manuel Urdapilleta,

0Cf, Ulrich Kahler, "Conocimientos astronémicos de indfgenas contemporéneos y su contribucién
para identificar constelaciones aztecas”, en Arqueoastronomia y etnoastronomia en Mesoamérica, UNAM,
1991.
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Representaciones de Ek Chuah

Ghifo de Ek Chuah

Glifo de Ek Chuah

L Rl A 3

5 @ »wm 9 9

L
sl

Madrid

g. 9/ Cddice de
en Los codices mayas

Fi

52.

p.

s

PPERCEE =

J..rln.t!lu‘.l.!.r.lawﬂ
‘ LSRR Ed

Madrid,
p. 82.

ig. 11/ Codice de
en Los cddices mayas,

F

drid,
p. 54.

yas,

Fig. 10/ Cddice de Ma
en Los cddices ma

73



Representaciones de F: Chuah

Glifo de Ek Chuah

EK Chuah

b loatrand:

Fig. 8/ Codice de Dresde, ¥cE, p. 16,

Como se observa en Ja pintura de Cacaxtla, esta deidad también est4 relacionada con
elementos acudticos, Asi, mi interpretacién es que el dios sefiala un periodo de gran
calentamiento, o sea, Ia canfcula, que parece ocurrir entre julio y agosto en Ig peninsula de
Yucatdn, fenémeno de suma importancia para la agricultura, Si esta deidad es también el patrono
de los comerciantes, lo mds factible es que le sirviera de gufa, Sj asf fuera, tenemos en Uuc

Chuah un dios cop atributos y caracterfsticas celestes y terrestres,
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IV. Conclusiones

La lengua nos puede decir la forma como los hombres ven la realidad; de la misma manera, el

pensamiento puede determinar y explicar la estructura de la lengua. Segiin Benedetto Croce, los
pueblos piensan en su lengua. Esto nos sirve para comprender que, aun cuando usemos métodos
y técnicas modernos para traducir viejos textos sagrados, la traduccién o interpretacion que de
ellos hacemos siempre serd una aproximacion a la realidad.

La metodologia de investigacién utilizada proporciona un mayor acercamiento al texto
original, pues plantea un proceso de reconstruccidn basado en cotejos del mismo documento, un
acucioso estudio de cada vocablo y su ubicacién semdntica dentro de la frase, y permite en
ocasiones recuperar partes deterioradas, a partir del ritmo y de formas literarias propias de la
lengua maya.

Quizd todo esto no sea suficiente, ya que nos falta la vivencia de la lengua, Como el
conocimiento de estos textos se ha perdido, nos resta buscar a través de la investigacién medios
que nos permitan acercarnos lo més posible a la cultura maya.

Todas sus vivencias, experiencias, conductas, emociones, se mezclan, de modo que la
lengua se muestra como un tejido, y esto hay que tomar en cuenta al traducir estos textos

sagrados.
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La forma como conciben el tiempo: como ciclos, como una espiral, también se encuentra
representada en la estructura de su lengua. Los vocablos en maya se asocian con algo que tiene
relacidn con otras cosas, que a su vez vuelven a relacionarse con muchas otras. Ek Chuah es un
buen ejemplo: este dios se relaciona con los alacranes, que se relacionan con Chac, que s¢
relaciona con las ranas, que se relacionan con las Huvias...

Todo es parte de un tejido. Por esto nos parece tan dificil penetrar en el pensamiento
maya y comprender sus representaciones. Todo es tan complejo que, cuando nos llega a faltar
un elemento, el conjunto se deshace o contradice.

Las deidades mayas también se entrelazan entre sf, comparten atributos, caracteristicas,
atuendos y nombres; y, asf, su forma de percibir el mundo se va entretejiendo.

Esto también se puede observar en las ruedas tinicas y katdnicas. En estas ruedas
proféticas, que son formas ciclicas de registrar el pasado y predecir el futuro, los acontecimientos
se vuelven a repetir al registrarse la misima fecha. La imagen que mejor explica esta caracterfstica
es una espiral: fas cosas se relacionan entre sf, vuelven a repetirse, pero también conservan algo
suyo, algo nuevo.

En cuanto al registro de las fechas para el katun 5 Ahau, sabemos que hay un error, El
manuscrito sefiala que el katin empieza en el afio cristiano de 1593; esta misma fecha,
representada en cuenta larga y rueda de calendario, equivale a 11.18.14.0.0, 5 Ahau 3 Zac. Es
cierto que tenemos una fecha terminada en el dfa 5 Ahauw, pero ésta se encuentra dentro del kattin
7 Ahau, el cual-termina en 11.19.0.0.0. EI copista registré el inicio del katun 5 Ahau seis aiios
antes, en 11.18.14.0.0, y éste deberfa empezar después de haber completado el katun 7 Ahau, o

sea, del 11.19.1.0.0 al 12.0.0.0.0, para que quedaran registrados los 20 afios-tunes que forman el
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katin. Resta saber la razdn por la cual ocurrid esta equivocacion: acaso los sacerdotes mayas
del periodo colonial ya no sabian calcular las fechas de los katunes? o ;fue error del copista? No
sabemos con certeza qué sucedid; quizd un estudio mds detenido de las fuentes coloniales y un
acucioso cotejo con otros documentos mayas nos puedan aclarar estos interrogantes.

Comprender el pensamiento maya nos llevard cada vez mds cerca de su realidad, y por
ello a comprender su escritura. Muchos cabos todavia permanecen sueltos y seguro que con el
auxilio de la etnologia, de la epigrafia, de la literatura y de todas las disciplinas que de una forma
u otra nos permiten comprender parte de esta cultura serd posible acercarnos un poco s a lo
que fue el mundo de los antiguos pueblos mayas.

Cada elemento que se estudia nos ayuda a formar parte de un gran rompecabezas, a
conocer mds acerca de esta compleja cultura que ha atrafdo a investigadores de diversas partes
del mundo. Quizd lo que nos atraiga de los antiguos pueblos mayas sea esta compleja forma de
concebir la vida, en la que el hombre y el cosmos, el cielo y la tierra, el dfa y 1a noche, la vida
y la muerte, todo se conforma de modo que uno necesita del otro. Probablemente tratar de
entender esta cultura sea tratar de entendernos a nosotros mismos, de acercarnos al mundo

mégico de los suefios, de los dioses, de pricticas que las sociedades modernas ya han perdido.
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Anexo 2

Folios 01v y 02r del Cédice de Tizimin, facsimilar de Alfredo Barrera Vdsquez
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Anexo 3

Folios 01v y 02r de El libro de Chilam Balam de Tizimin, de la Editorial Graz
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Anexo 4

"4 Kan y 5 Muluc", en Ermilo Solis de Alcald, Cédice Pérez

—200 —

ualom ti ca ti Bulae dchabtan u mehen aheuceh, lahun tun tu ki.
nil uchan tu chi kaknab hean u chi chac mumul ain, hean u chi
chac uayab xooch, tu kinil u multamba xux, tu yala haa, tu yala
oyotz, ualeil ox wudz Katun uale, tu kinil caix yahaulil Hoo Ahau
Katun uale,

Tu yoxppel tun uale,
Oxil Cauac uval u kin u pec dcheenil, tu yactunil
binel u cah u tzacte kauil, binel u than u xuinib
skab, u tooz haa tux hauval yukic haa; tu kinam uiih,
yala uagh; ti dchabi u puczikal, tumenel ahuucte
cuy, ahuuc dehapat; 4 tu kinil tu Katunil, nicte ual

Ul
t1t

cu tuchub, nicte ual uuaah ti yahaulil, lay u uaah lae, yoklal u kin
u deha cuch lae tu yoxppel tun uale; ti to uil Oxhun Ahau bulue
dehabtan, Buluc Ahau, Bolon Ahay, lay u lukul u cuch, lay lic
u dzacol yoko! hoppel u cuch, ca ti liki ti yahaulil, lay u il u kinil
oxil Cauae uale lne,

Conil Kan ual u kinil tu tzelep Katunti Ho

o0 Ahau, tu kin tu Katunil oxkekol tzec; avat v canh
@ yaxcach tu hoean be, tu hocan lub, tu than catili-
*ki; auat u caah mucuy, auat u caah icim, suat u

. cash shyaa ulu, cahu kat u kuchil chac uayab
x00c; homche, homtunich, tu kinil yan ahuuchu

uash; elan u uich ticab, tu deheenil; auat u cah chunkin uoo; tu
kin ti Canil Kan u dchaalba ti ual u than ulan u yanal than, yokel

zac boob, yokol chachoe, yokol mazuy: ti ual tu hoppel tune, ti

Hoo Ahauu,,,
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trae el futuro, cunndo ayunen mucho los gazapos de la ardilla. En
el 100 ano ocurrid el que en fa orilla del mar se viese un espantoso
lagarto con la boea abierts, y las lechuzas con el pico abierto, Epo-
ca del enjambre de las avispas, Restos de agua y de (?). Después
del tercer Kutiin de la serie, en el 2 Hiix, en el 5 Ahau Katin, en
su tercer afo,

En el 8 Cauae se mueve de donde estdn sus
pozos y sus cisternas, y se va buscando apus: el
rocio de la noche y la llovizna es el agua que hebe,
poniéndose boca arriba, con gran sed y con hambre,
Su carazdn fué invadide por la polilla y por el cien.
to pies. En los dfos de ese Kaliin coge los pétalos

S

x
x

de las flores pura comer, ese es su pan, porque asi lo exige la si-
En el 3% atto del 13 Akan Kalin hay gran ayuno, 11
Ahau, 9 Ahau es en el que acabarin todas estas calamidades,
cuando termine este 3 Cauac,

tuacién,

En el 4 Knn del 5 Akaw Kalin se verf la figu-
ra de un esqueleto humano, 8¢ oird el zumbido de
la mosca verde en lo3 caminos, al levantarse del
suelo del camino; canta la tértola, grazna la lechuza,
y aulla e} perro salvaje; las aves de rapifia con su
contlnua rebusca infuuden pavor. Se quiebran los

firboles, se rompen las pledras, arde la superficie del suelo; en los
pozos canta la rana en pleno medio dla, Enla época del 4 Kan

decae el idioma, a causa de ({)...; en el 49 atto del 5 Adhau
Katiin ge, , .
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pec ahbulue dchabtan, tal u cah yalic u than kin, u then uech, u
tichpahal uay uchnan yokol ahnum Itzae.  Lay u than u kuchil ca
ti liki yalic u than u mehen kin, u mehen akab ual lae: ti uchan
u kin u chibaltanba holil och yetel chae bolsy; tix yulelu yanal
thani; ti eanil Kan ual u kin u pec caan, u pec luum yokol Peten u
tuuch Katun cat culhi lay ual bin u nahint tu kinil uale, tu Katu-
nil uale; ti Hoo Mulue u kin u dehaie u bel, tu kinil u choch ich, tii
tun u yalic u xeic u than, u xeic lay u lukahe, u chalamtic u pie.

Ti Hoo Ahau ual u kin Hoo Mulue u kin yan.
haan unah; hun pach tzuculil, yan haan haa, Tu te-
pal, tu hanal yoklal ppatal u than, Tu zitic u cuch,
tu tulah than tu beel tu hunal, uaan ti dzadz, usan
ti bulux, nicte yukul ti kin, ti akab, tiix tan bel
haa, bunyuklah ti eab tu kin tu tepal. Ualue hun

uadz, hun dzonhii uale tu kinil hii, ualac u peec tu dcheenil. tu yac-
tunil, tumenel bay uchci ti ahitza, Ca liki tu cal ya, ea u ppatah
u dcheenil, u yactunil, tu kinil u hokele ich luumil che, ich luumil
tunich, yaal u than u xotemal kin, u xotemal Katun,

Usecil Hiix u lubul u kinil utzol dehideh Katun,
ti ual u colal ex, u colal nok, dehabtan kin, tu kinil
u habic caan u pachil luum ti chae bolay, lay ul tu
kin tzay can u ppacte ahtempoop, te shtem dzaam:
ti tali u xeic tu chi lay lukahe, Jay heti ma tu cab,
ti ma tu peme, tumen u tzootz, tumenu conic u

B

mehen ahmax, cat bini ual u helic u chech u uex; tali ti Xaman,
tali tiChi. ..
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mover4 el adivino para hablar de I época, para leer lo eserito y
descifrar lo que sobrevendrs al desgraciado itzd:le hablard y le
dira que todo lo que le suceders ser& porque dfa y noche estfin pe-
Ieindose como zorros y tigres. Llegard otro idioma. Enel 4 Kan
tiemblan cielos y tierra en el Petén, Al finalizar el Ratin sucedié
lo que se les dijo. En el Katiin siguiente, en el 5 Mulue, se en-
caminard, verd mejor, Entonces se dice que vomitar4 lo que tra.
g6, y afloja Ia cinta del fustdn,

En el 5 Ahou, 5 Muluc hay que comer y beber,
Para gobernar y para comer, deja su carga, habla
mucho, trabaja solo, de pie, dfa y noche, cerca de
donde hay agua, Por toda Ia tlerrs, durantesu
gobierno, desde lejos se le ve abandonar sus pozos
y sus cisternag, porque asfle sucedié al itzf cuando,

a causa de sus desgracias, abandon6 sus pozos y sus cuevas, al
principio del mundo, Es la historia de todas las generaciones de
aquella época,

6 Hiiz, es en el que pasan los dfoaecbrastes del
Katin, Se roba la ropa expuesta al Sol; es Ia épo-
ca en que consume el fuego Ia superficie del
suelo; el leoncillo y 1a vibora de cascabeles acechan
al que yace contento ensu estera, en su lecho; vomi-
taloque trags, yaque se harts, Vende a sus hijos,

cuando fué a mudar los cordones de sus calzones; por todas par-
tes, ..




Anexo 5

"4 Kan'y 5 Muluc", en El libro de los libros de Chilam Balam

ARo [59] 4 KaN

4 Kan, Picdra-preciosa, serd el dfa en que decline
el Katun 5 Ahau, Serd el tiempo en que se amon
tonen las calaveras y lloren las Moscas en los ca-
minos vecinales y en los descansaderos de los ¢ami:
nos vecinales, Cuando se alce su poder, llorard
Cuy, Lechuza, llorard Icim, Buho, llorard Ah I, Cu.
clillo, Vendrd la mofa al maligno Xooc, Tiburén;
hundidos estardn los drboles, hundidas estaran las
piedras. Cuando esté presente Ah Uuc Chush, El
siete-alacran,® arderd la cara de la tierra, y croarsn
las ranas Uo al mediodfa en sus pozos. El 4 Kan,
Piedra-preciosa, fomard su palabra cuando venga
el otro poder sobre el Jaguar blanco, sobre el Ja-
guar rojo, sobre Maycuy, Tecolote-venado, cuando
en el quinto afio tun del 5 Ahau venga Al Buluc
Ch'abtan, El-once-ayunador, a decir la palabra del
Sol, la palabra que surgira del signo jeroglifico para
que acontezca el llanto de los grandes Itzaes, Bru-
jos-del-apua. Entonces dird su carga, cuando rija
el lilo del dia y de la noche. Entonces serd cuando
se devoren entre sl las Zarigileyas-ratones, y los
Jaguares, cuando llegue este nuevo poder en el 4
Kan, cuando se mueva el cielo y se mueva la Tierra,
cuando se arrimen entre sf el Sol y la Tierra sobre
el Petén, pals llano, ombligo del katun, Cuando lle-
gue, eslo sera lo que merezea el tiempo del katun,

ARo [62] § MuLuc

5 Muluc, Intundacidn, serd el tiempo en que tome
caming, en que desate su rostro y hable y vomite
lo que tragd y suelte su sobrecarga el 5 Ahau en
5 Muluc. Entonces serd el tiempo en que haya pan
de mafz aun méas alld de la provincia; sélo reinara
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el poder del agua segin declara su palabra, Licen
ciosa serd su carga y despético su imperio; presen-
te estard en el pantano, presente en los charcos, Flor
de Mayo serd la bebida en el dfa, en la noche, en
el agua profunda, sobre la faz del mundo, cuan-
do reine totalmente. Entonces saldrin de su pozo
y de su gruta, Asf acontecerd a los Itzaes, Brujos-
del-agua, cuando se alcen del rigor de su miseria y
salgan por las tierras boscosas y los pedregales a
decir su palabra a la justicia del Sol, a la justicia
del katun,

ARo [7¢] 6 Ix

6 Ix, Jaguar, serd el tiempo en que caiga el orden
de las unidades del katun, cuando sea el despojar-
se de bragueros-cefiidores, el despojarse de ropas,
dfas de ayuno y penitencias4 Sera entonces el tiem
po en que contemple el cielo desde la faz de la
tierra el Jaguar; habra llegado el tiempo en que las
pléyades sean vistas por el que tiene la Estera y
por el que tiene €l Trono; el tiempo en que vomite
lo que tragd, lo que pasé por su garganta cuando
todavia no se le obstruya con las limosnas que re-
ciba, cuando traicionen los hijos de Ah Maax Cal,
El-Mono-vocinglero. Cuando voltee sus bragas Maax
Kin, Mono-delsol, Maax Katun,"Mono-del katun, es-
tantigua, monigote del mundo. Cuando digan su
palabra los de las bragas rojas por el norte y por
el poniente, y cuando se venda a los hijos de Uuc
Suhuy Sip, Siete-virgerrofrenda.

Licenciosa serd la_palabra, licenciosa la boca, Serd
el tiempo en que se haga musica en la tierra y sue-
nen las sonajas en el ciclo al irse ordenando las
unidades de que consta el tiempo del katun, Pero
a la vuelta complcta del katun se desgarraran, se
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Anexo 6

Registros de los katunes y baktunes

Fechas en katunes

8.14.0.0.0 = 7 Ahau
8.15.0.0.0 = 5 Ahau
8.16.0.0.0 = 3 Ahau
8.17,000 = 1| Ahau
8.18.0.0.0 = 12 Ahau
8.19.0.0.0 = 10 Ahau

7.0.0.0.0 = 10 Ahau
7.1.0.0.0 = 8 Ahau
7.20.00 = 6 Ahau
7.3.00.0 = 4 Ahau
7.4.00.0 = 2 Ahau
7.5.0.00 =13 Ahau
7.6.0.0.0 = 11 Ahau
7.7.0.0.0 = 9 Ahau
7.8.0.00 = 7 Ahau

7.9.0.0.0 = 5§ Ahau
7.10.00.0 = 3 Ahau
7.11.0.00 = | Ahau
7.12.0,0.0 = 12 Ahau
7.13.0.0.0 = 10 Ahau
7.14.0.00 = 8 Ahau
7.15.00.0 = 6 Ahau
7.16.0.0.0 = 4 Ahau
717000 = 2 Ahau
7.18.0.0.0 = 13 Ahau
7.19.00.0 = 11 Ahau
8.0.00.0 = 9 Ahau

8.1.0.0.0 = 7 Ahau
8.2.000 = 5 Ahau
8.3.0.0.0 = 3 Ahau
8.4.0.00 = | Ahau
8.5.0.00 =12 Ahau
8.6.0.0.0 = 10 Ahau
8.7.0.00 = 8 Ahau
8.8.0.0.0 = 6 Ahau
8.9.000 = 4 Ahau

8.10.0.0.0 = 2 Ahau
8.11.0.0.0 = 13 Ahau
8.12.0.00 = | | Ahau
8.13.00.0 = 9 Ahau

9.0.0.0.0 = 8 Ahau
9.1.0.0.0 = 6 Ahau
9.200.0 = 4 Ahau
9.3.0.00 = 2 Ahau
9.4.0.0.0 =13 Ahau
9.5.00.0 =11 Ahau
9.6.0.00 = 9 Ahan
9.7.0.0.0 = 7 Ahau
9.8.0.0.0 = 5 Ahau
9.9.0.00 = 3 Ahau

9.10.0.0.0 = 1 Ahau
9.11.0.0.0 = 12 Ahau
9.12,0.0.0 = 10 Ahan
9.13.0.0.0 = 8 Ahau
9.14.0.00 = 6 Ahau
9.15.0,00 = 4 Ahau
9.16.0.0.0 = 2 Ahau
9.17.0.0.0 = 13 Ahau
9.18.0.0.0 = 11 Ahan
9.19.0.0.0 = 9 Ahau

10.0.0.0.0 = 7 Ahau
10,1.0.0.0 = 5 Ahau
10.2.0.00 = 3 Ahau
10.3.0.0.0 = 1 Ahau
104.0.0.0 =12 Ahau
10.5.0.0.0 =10 Ahau
10.6.0.0.0 = 8 Ahau
10,7.00.0 = 6 Ahau
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10.8.0.00 = 4 Ahau
10.9.000 = 2 Ahau
10.10.0.0.0 = 13 Ahau
10.11.00.0 = 11 Ahau
10.12.00.0 = 9 Ahau
10.13.0.00 = 7 Ahau
10.14.0.0.0 = 5 Ahau
10,15.00.0 = 3 Ahau
10.16,0.0.0 = 1 Ahau
10.17.0.0.0 = 12 Ahau
10,18.0.0.0 = 10 Ahau
10.19.00.0 = 8 Ahau

11.0.0.0.0 = 6 Ahan
11.1.0.00 = 4 Ahau
11.2.000 = 2 Ahau
11.3.0.0.0 = 13 Ahan
11.4.0.0.0 =11 Ahan
11,5000 = 9 Ahau
11.6.000 = 7 Ahau
11.7.000 = 5 Ahan
11.8.0.0.0 = 3 Ahau
11.9.00.0 = | Ahau

11.10.0.0.0 = 12 Ahau
11.11.0.0.0 = 10 Ahan
11.12.0.0.0 = 8 Ahau
11.13.00.0 = 6 Ahau
11.14.00.0= 4 Ahau
1115000 = 2 Ahau
11.16.0,0.0 = 13 Ahau
11.17.00.0 = 11 Ahau
11.18.00.0 = 9 Ahan
11.19.0.0.0 = 7 Ahau
12,0.0.0.0 = 5 Ahau



Fechas en baktunes

13.0.0.00 = 0.0.0.00 = 4 Ahau 8 Cumku (fecha-cra de los mayas)
1.0.0.0.0 = 3 Alan
2.0.0.0.0 = 2 Ahau
3.0.000 = 1 Ahau
4.0.0.0.0 = 13 Ahau
5.0.0.0.0 = 12 Ahau
6.0.0.0.0 = 11 Ahau

7.0.0.0.0 = 10 Ahau
8.0.0.0.0 = 9 Ahau
9.0.0.0.0 = 8 Ahau
10.0.0.0.0 = 7 Ahan
11.0.0.0.0 = 6 Ahau
12.0.0.0.0 = 5 Ahau

13.0.0.0.0 = 4 Ahau

Rueda de los katunes

VAR
s VVag tazon katun que
\;g 73cu3$a}rla cim.d’.

los Kalimes.

Fig. 11 / Rueda de los katunes segiin
fray Dicgo de Landa, en Relaciones..., p. 103.

Obsérvese que, en el registro de los katunes, los mimeros descienden en grupos de pares e impares, mientras que,
en ¢l de los baktunes, se alternan en pares e impares, Este registro nos ayuda a comprender 1a disposicién de los
ndmeros en la rueda de los katunes. Trece katunes siempre formardn un ciclo completo. Los cflculos aquf

presentados fueron realizados por mf, para lo cual utilicé el sistema de conversién de la cuenta larga en fechas de
rueda de calendario.
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