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INTRODUCCION
Este proyecto de tesis surge cunando estaba trabajando en of almacén de fotografia v
audiovisuat de ta Escucta Nacional de Artes Plasticas; zpor qué los alumnos maltratan cl
cquipo de video?, por no saber mancjar et material adecmadamente v esio hace que s
descomponga 0 maltrate con mucha facitidad.

Repercutiendo esto en ¢l préstama a los alumnos, perque se tienc que mandar a repagar,
afestando el rendimicnio de su Irabajo escolar por no lener una buena calidad, otras veces
por no saber la ulilidad de las funciones del equipo de video, ibuninacién, grabacion, audio y
edicion; o cuales son las cualidades de cada formato, va sca este de videocimara o de
videocascte, y cudl de estos formatos cubre mejor sus ncccs@d;\des pata realizar un mejor
trabajo en video. Por estas razongs, s¢ crc'() en mi una inquietnd de un video en e que se
pucda aprender a manejar el cquipo de video v para explicar ¢} campo faborat de un
disefiador o connicador grifico on ¢l video, ya gue ¢l diseiiador grifico se pusde convertis
en un micro empresario al trabajar por su cuenta, ya sca en un despacho o en su hogar, 1)
campo laboral del video estd aun virgen y sin explorar profesionalmente, pudiendo servir
COMO UnN Nicro empresario, con muy poca inversion y con un mdximo de rendimicento de esic
momento y para ¢} futuro, de maiiera que acilite ¢t trabajo del disefiador grafico. Lo esencial
es que el disefiador grifico se convierta ¢n unt micro empresario, No es necesario que csté en
una gran cadcna lckm'sor@ o e un gran despacho. Bl disefador grifico ke puede aportar al
video un toque artistico, frescura y gran creatividad, cn base a sus conocimientos adquiridos

alo largo de su estancia en la universidad y fos que él va descubriendo dia con dia.




El disefiador grifico necesita ampliar su campo laboral y actulizarse en las novedades
tecnologicas, aplicando ¢l video a labores: Documentales, didicticas y artisticas. 1.o4 {inicos
requisitos para un espectador de videos es que tenga un buen oido y una buena vista, Fl
video es divertido, rentable, visible y duradero en lodos los aspectos. Para cumplir con lo

apterior, propongo los siguicntes objetivos,

Objetivo gencral:

Elaborar un video y manual para mejorac ¢l rendimiento en las tomas de un video casero
para el disefiador grafico.

Objetivos particulares:

1) Conocer de manera breve la historia sobre ¢l video y la television.

2) Describir ¢l video como una herramienta de trabajo al servicio del disenador grifico.

3) Se describird el problema que se le presenta al diseflador grifico y Ia solucion al manejo
det equipo de video.

4) Bl desarrollo de v siorvbomd v un guion para un video donde se muestran las partes que
componen una video camara, los diversos formatos de videocamaras y de videocasetes, asi

como las tomas, movimicentos de cdmara y encuadres; el sonido, tuminacion y la edicion,

Este trabajo de tesis consta de cuatro capitulos que son:
Capitulo 1) Historia del video y de 1a television. En este capilulo se explican los inlentos
que surgicron en el siglo XIX y dicron paso a la television, y los primeros intentos por

transmitir imagenes a distancia, el disco de Nipkow que dio paso a la television meeanica de



Baird, ¢n Inglaterra. La BBC como la primera teledifusora en ¢l mundo. Ta television en
Listados Unidos, la television de posgucrra, la television en México, la television a color, la
television de los afios 60, 70, 80 y 90. El surgimiento del viden, las primeras gmbnci(;ncs de
imdgenes, como surgicron fas cimaras portaliles, los formatos BETA, VHS y 8 mm, los
sistemas de reprocuccion digitales y ¢l auge del video,

Capitulo 2) El video como herramicenta ¢ instrumento de trabajo del disenador grifico. En
este capitulo se habla de cual ¢s ¢l campo laboral del diseiador grifico en ¢l video, haciendo
videos promocionales, una campaiia publicitaria, material diddctico, como s¢ pucde plancar
cuidadosamente la produccion audiovisual y que todo esto se puede realizar con equipo
casero.

Capitulo 3) El planteamiento del problema y la solucion a este. En esle capitulo se verd
cual ¢s el problema que se le presenta al diseiiador grifico en la elaboracion de videos, y
como puede preparase para resolver este problema. En la respuesta grafica se plantea la
solucion a este problema.

Capitulo 4) Es ¢! guidn y el storyboard para el video, donde se describen las partes de la
cdmara de video, los diversos formatos de videocdmaras y de videocasetes BETA, VHS y 8
mm, 1as {omas en video, movimicntos de camara, los soportes como el tripode, la iluminacion

como se realiza Ia edicion y las diversas formas que hay para titular un video,
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Captindo uno - L cveluodn de la televisiin -

.1 LA EVOLUCION DE LA TELEVISION.

11T Antecedentes de la televisidn,

La comunicacion humana tiene sus fundamentos y algunos clementos historicos que son
primordiales para ¢l hombre. Los avances téenicos, bien proyectados acortan distancias y
acercan al hombre con el hombre, muchos inventos como ol telégralop que hizo mis prictica
la comunicacion por medio de la clectricidad, logrando acerctr mas a las personas,
desarrollado ¢en Estados Unidos en 1830, en ¢l siglo XIN hubo un dindmico clima d¢
invenciones, Il nacimiento de la totografia en 1839, ¢l teléfono en 1876, la radio en 1877 y
¢l cine en 1895. Se supania que la eleclricidad posibilitaria de algina forma la transmision de
imdgenes mdviles en directo. En 1843 s dieron los primerns infentos de producir imagenes
fijas. Alexander Bair fisico Inglds, discfio un aparato elestromecinico que podia transmitiy
una imagen impresa en metal por medio de las lineas telegraficas at otro lado. En este inwento
se aplican los principios det barrido de imagen, por medio de impulsos cléctricos v reproducir
instantancamente {a imagen. Estos principios se aplican a la television actual. Bl selenio
aumenta la conductividad al quedar expuesto a la fuz. En 1884 cb Afeman Paul Nipkow
diseiio un gran disco perforado cn espiral hasta ¢l borde. Con una rotacion completa ¢l disco
exploraba una pequefia apertura rectangular. A pesar de su gran inveato, ¢l telescopio
electranico de Nipkow no se desarroll6 debido a su primitiva y lenta célula de selenio, y no se
podia amplificar la débil corriente que producia, En 1907, se descubrio una vélwila de

amplificacion termoionica que amplificaba la corriente, y de esta manera se renovo el interés
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por fa transmision de imdgenes en movimiento v continwaron los experimentos en Ustados
Unidos, Alemania, Japon y Hungria.
1.1.2 Buird inveator de la television
En Octubre de 1925, ¢ Escocds  John Logie Bard, fue ¢l que hizo la primera
demostracion piblica de fa television en un almacén Londinense, utilizando el disce de
Nipkow. F piblico se sintid intercsado y exitado, ya que fa Briths Broadd Casung
Corporation permitio dque Baird realizara sus primeras emisiones utilizando sus equipas ¢} 30
de Diciembre de 1929. A linales de 1922 ya habia alrededor de 10,000 tetevisores. Ts
técnica de exploracién de Baird no eran adecuadas a 1 velocidad requerida para nna imagen
bien definida. Pero Baird insistio en su sistema mecdnico pasando por alto Jos avances de
exploracion elecirnica que surgid del wbo osciloscopio de rayos catddicos disefiado por Eal
T, Braun, que tenia mas parecido al modemo receptor de television, que consiste cn un tbo
hecho de vidrio en el que esta al vacio, y que contiene clectrones  positivos v
negativos,“Cuando se hace pasar entre ellos una corriente de wnos 10,000 vatios, una
corriente de electrones ( el rayo catddico) transua del polo positive al polo negaiivo y Jo
supera hasta crear un reflejo fluorescente en un punto fijo y orentado por bobinas
magnéticas. " ‘
Cientificos Ingleses y Rusos, descubricron 1a poteneia de este aparato para ser wtilizado en
la exploracion de Ia television en 1900. £l Ruso Estadounidense Viadimir Zworkin, en 1923
patentd un prictico fube de camara Hamado iconosedpia, apoyade por fa Radio Corpoyation

de América, de Nueva York. Lste descubrimiento Hevo a obtener imagenes de alta

! Chesire Davis E} gran libro del video Ed. Salvad pp 12, (991
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resolucion; Ln 1933 ¢l iconoscopio estaba totalmente desarrollado y el nimero de lineas de
exploracion se incrementd de 240 a 343, para eliminar ¢l parpadeo de la pantalla. Micntras
tanto en Inglalerra, Baird intentaba rehinar su sistema para poder obtener una mejor
definicion, pero tuvo una gran competencia por parte de la compaiiia EMI que era propicdad
parcial de 1a RCA, tenia acceso a la camara de Zworkin y se desarrollaba con mayor fucrza
y rapidez que en fos Estados Unidos, en socicdad con Marconi, que contaba con la
suficiente experiencia en la radio como para poder emitir en 1934, 405 lincas intercaladas a
razon de 25 imigenes por segundo. Este fue ¢l estindar de transmisiones. “VHE de la BRC, v
conttnuo siendslo hasta 1985, aunque habia sido superado por las 625 lineas del UHF
para color en 1969,

El equipo de Baird tenia severas restricciones a la hora de emitir, no habia una camara
propiamente hablando. En el estudio de television debia estar totalmente obscwo, salvo un
débil destello del disco de Nipkow que barria al sujeto; La luz que relicjaba era recogida par
unas células de sclenio y daba una sefial. Los actores debian estar en un primer plano hasta
adelante, en los nGmeros de baile se presentaban en vivo, en un drea de metro y medio. Las
peliculas de 35 mm. se introducian directamente en un tanque de revelado antes de ser

bamidas para su transmision un minuto mas tarde, cuando ain s¢ encontraban himedas.

. —

IO

who de imagen de camara

Cldopp i
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1.1.3 La BBC primera teledifusora

Para 1932 el gobtacimo del Reino Unido, creo un comité de control para que la BRC
presentara un servicio pablico, y se especificd un minimo de 240 lincas que estaban dentre
de las posibilidades de Baird. La BBC fue {a primera teledifusora en el mundo, nsando los
dos sistemas, tanto el de Baird como ¢l de Marconi-EMI esto ocurtié en ¢l afto de 1936, a
finales de Encro de 1937 fue declarado ganadoc ¢f sistema Marconi-EMI y se abandono ¢l
sistema de Baird. Sin embargo ¢f nuevo sistema tuvo una corla duracion. En Septiembre de
1938 ante la amenaza de la guerra contra Alemania. s¢ cerraron las repetidoras porque

podian guiar a los bombarderos enemigos hacia Londres.
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L LA La television de fos Fstados Unidos

La RCA par medio de su subsidiaria Ta NBC, comenzd 1as emisiones regulares en los
Estados Unidas en 1939, F.D. Roostvelt tue ¢ primer mandatano Estadounidense en
apareeer cn fa telovision, durante la exposicidn tniversal de Mueva Yorh, teniendo fa NBC
441 lincas de bartido en su enigion. Phileo era {a emisora rival pues contaba con un estandar
de 605 lineas v Ia OIS pasoé a coavertitse en la cadena mds importante en los Fstados
Untdos, “La comision federal de comunicaciones, buscando un estdndar para sistemas de
television, establecio el National Television Systema Comittee (NTSC), que optes por el
compromiso de 528 lineos a 30 imagenes por segundo para empezar el priviero de Julto de

19417 >

1.2, LATELEVISION DE POSGUERRA

1.2.1 La televisidn durante lu segunda guerra mundial.

It ataque a fa flota Lstadaunidense en Pearl Hacbol realizado por los Japoneses marco la
segunda puerra mundial, y con ello trend et desarrollo de 1a television en Estados Unidos. Fin
Alemania las emisiones comenzaton en 1935, continuaron durante Ly guerra, camo soportc a
las fuerzas armadas en fa ocupacion de Francia, la torre Eiffel lue utilizada como antena de
transmisiones por fos alemanes, a 300 metros do alturs era of mastl mds alto de Europa y
podia verse en Inglaterra por el servicio de inteligencia britinico. Las emisiones de Berlin
finalizaron en Niviemibre de 1943, cuando las bombas windas cayevon sohee la emisora,

¥ Ibid. pp 14
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“Mentras los mgenteros de wlecomunicaciones aplicaban sus conocimentos al desarroflo
el vadar, Esta nueva teenologia supuseo wevas beneficios para b television ™

Fstos trabajos beneficiaron a la television en ticmipos de paz, en 1953 en la coronacidn de
fa Ruina fsabel 1, wvo nna audicncia de 20 millones de telespectadores E primer servicio
independienie de television comercial en Gean Bretatia se inaugurd en Septicmbre de 1955,
La década de los 5075, mared un desarrollo tecnoiGgico, haciendo fos aparatos de television
mas compacios, con pantalias regulares,

1.2.2 Lavelevisidn o color.

“Il ingeniero Mexicano Gullermo Gonzdlez Camarena tnvends an sistema de televigion
cromitica. A partiv de este momentor en difereries paises del mumdo surqieron otros
procedingentos mas elaborados y mejor financiados, pero con la idea del mgeniero
Mexicane, basada en tres colores: el rojo, el azul v el verde. ‘.

lintre los afios 1967 y 68 en Estados Unidos empezaron las transmisiones de color
desarrollado por fa RCA Y la CBS. En 1969 se televiso el viaje del hombre a la funa,
transmitido via satélite a todo ¢l mundo, los 70°s trajeron ¢l wansistor, los 80's marcaron ¢t
uso del control remoto, actualmente en los 90°s el Gltimo avance tecnoldgico es o televisor de
alta delinicion, que consiste en una pantalla mas vectangilar y aumento de lineas que son
1250.

1.3 LATELEVISION EN MEXICO

L thid pp 15
* . Gonzalez Trevido Jorge, teotia v prichica Ed Alambes pp 2 ed

10
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1.3 Kl surgimiento de lu television en Mévico.

Ef 7 de Sepricmbre de 1942 suepio la primera estacion expenmental de felevision 1y
XITHGG. Las temsmisiones iniciaban a las 1:4:30 horas con vaniedades artishicas, durante dos
afios la televisora XIIGG difundio programas cada sabado en ta cindad de Mdésico. §)
presidente Migucl Alemidn Valdez, mandd al ingenicro Gonzales Camarena v a Salvador

Movo a un viaje por vinios paiscs, el puimero a tnvestigar el aspecto denico v el segundo a lo

telacionader con ol contenido; LI presidenie Alemin autorizo & concesion @ paiheidares,

1.3.2 Inauguracidn de la television comercial,

LM de Agosto de 1950 se inaugurd la primera 1elevisora comercial de Mcxico y de
Amidrica Latina la NXIFTY, canal 4, y al dia sipuiente se transmitid el cuarto informe de
gobiemo del presidenie. Miguel Alemidn, para la cindad de México fue uit novedose
especticuto. Bl canal 2 NEEW TV salio esporadicamente af aire a partir de Octubre de 1930,
sug transmisores s originaban desde los estudios de ta NEW-Radio, micntras sc terminaban
las estudios de tefevicentro, El canal 4, 1enia sus estudios v oficinas muy reducidas, ransmitia

de las § de fa tarde a das 7 defa noche o

1 sin comereiales; Los primeros patrocieadores de la
television fucron la compafiia de relnjes Omega y fa tienda de muebles Salinas y Rocha
Alameda. El primero de Encro de 1952 el canal 2 exhibio por primera vez un proprama en
forma de fas 15 a Jas 20:30 horas y §1 dias mis tarde se tnaugaid televicuntro ea la cindad de
México. El 8 de Agosio de ese mismo afio, inicio sus trapsmisiones el tercer canal do
television, ¢l XHGC eanal § propicdad del ingenivro Guillermo Gonzalez Camarena.

L1.3.3 Creacidn de telesisteua,
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1126 de Marzo de 1955, se creo el conscjo de Telesistema Mexicano, 8. A. para unirse los
tres canales de manera de teper una estructura mis sofida y benéfica para la industria.

Con mayores posibilidades de servicio v de cxpansion, iclesistema cnvio una seial a
provincia, mediante retransmisoras, micntras s¢ creaban televisaras locales. El nimern de
televisores crecia. L los inicios de la década de los sctentas, aparecié cl video tape que
permilia grabar previamente los programas y acontecimicatos mds importanics, dandole
mayor cficacia y funcionalidad, ya que antes salo se transmitia en vivo o pelicutas.

1.3.4 Canales 8, 11, 13 y la televisidn de provincia,

Por esas fechas se inaugurd el canal 11 XHIPN, estacion de carheter cultural propicdad det
Instifuto Politéenico Nacional (IPN), ¢l que solo transmitia desde la ciudad de Mésico. En
provincia se creaban estaciones locales, y se agruparon para formar Telecadena dbexicana,
como Telever, Super 3 de Puebla, canal 2 de Guadalajara y 4 de Monteirey. Para 1965,
telesistema tenia dos nuevos canales, ¢l 7 y ¢l 9, dos afios mas tarde comenzd
simultancamente It proyeceion a colores en los canales 2, 4, 5, 7y 9 de Telesistema
Mexicano, El canal 8 de México, D:F. que empezd a travsmitir ¢l 25 de Encro de 1968,
pertenceia a Television independiente de México (TIM) empresa que contaba con capital de
Monterrey. En ese mismo afio inicio sits transmisiones de prueba a todo color en Mésico,
Monterrey, Veracruz, Puebla y Tlaxcala; y en 1972 integro su programacion series lilmadas

[.a empresa Somex adquirid las acciones del canal 13, teniendo una pragramacion de
caracter cultural, social ¢ informativo.

1.3.5 Televisa ¢ Imevisidn.
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A finales de 1973 Telesistema Mexicano y Television Independiente de México se
fusionaron y nace Televisa 5.A. En 1984 surge el Instituto Mexicano de la Television
(IMEVISION) de caricter estatal integrandolo los canales 7, 13 y 22, actualinente es
Television Azteca.

1.3.6 Eco y la televisidn por cable.

Para 1988 se funda cl sistema de noticias ECO, perteneciente al grupo Televisa, que ticie
una cobertura de caracter internacional, transmitiendo a América, Eiropa y Norte de Africa
via satélite, las 24 horas los 365 dias del afio desde México, llegando a ser la primera cadena
de habla hispana en el mundo. En 1992 s¢ reunicron las cadenas mds importanics dc
América Latina, surgiendo ¢l proyecto de la cadena de las Américas, bajo la supervision de
Televisa México, para conmemorar ¢l V centenario del descubrimiento de Amdérica, que
inicio en Mayo y termind ¢t 12 de Octubre de 1992, transmitiendo 4 horas diarias con
programacion cultural de cada pais, afos 18 paises de América y Espafia.

in México hay un sistema de television por renta mensual, siendo dos televisoras
Cablevision y Multivision que tienen diversa programacion, como son: setics, noticias,

peliculas, musica, deportes traida de Eslados Unidas y ofra producida agui en México.

1.4 SURGIMIENTO DEL VIDEO

1.4.1 Primeras grabaciones.
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Las primeras prabaciones directias de imagen Tueron hechas por Naivd, teniendo ona
resolucion de 30 lincas, en 1928 esla scitales se grababan on un disco de Tonogratn, hechos
de ceri, como fos utilizados para andio, pero cuando se aumentd fa dehinicion de la inagen,
el tnico medio disponible era dirigi una cimara do cine a la pantalla de un monitor. Durante
{a segunda guerra mundial, en Alemania se desartolld fa grabacion de audio cn cintay
magnéticas y cable, pero surgicron probiemas para adaplarlo al video por su mayor
frecuencia requeria una velocidad de cinta de cierdos de veces s riapida, que o requerido
para audio. “IV rango de las frecuencins wras 16 octavas tenia que ser reproducidas doscde
un sistema limitado a unas 8 octavas y en lay frecuencias mas bajus La seiial se ahogaba
con los ruidos dv amplificacion, mientras quee las mds altas fa cinta se desmagnetizaba, *

Estos problemas quedaron solucionados en Fstados Unidos cuando fa Ampes Corpoiation,
cred ef sislema Quadruplex, que consisie en una cinta de 2 pulgadas de ancho y que viags a
una velocidad de 15 pulgadas por segindo, ¢l barrido cralo ancho por un tambor de rotacuwin
rapida que tenia cuatro cabezas de grabacion.

1.4.2 La cintu de grabacidn.

La cinta flexible s¢ eucveaba alrededor del tabor por medin de la farmacion del vacio
para mantener el cantacto con los cabezales, v cada cabezal graba 16 lineas de imapen.

Ll somido se graba ¢n un canal a lo largo del {ilye de la cinta. Este sistema fue v marco el
inicio de una revolucion en la produccion felevisiba. Al principio, ¢ conjunto de la
produccion cra posible mediante un meticuloso empatme fisico de la cinta, estos métodos

fueran reemplazados por una miquina de copiado de sincronizado. 1) avance tecnologico en

S Op.cit. pp 13
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cuanto al material de cintas han permitido T posibilidad de formatos mis pequetios, y ol
barrido helicoidal ha permitido un campo de imdgenes complaas con cada pasada del
<abezal, esto lo ha simplificado fa electronica.

1.4.3 La cdmara de video portitil

La campaiiia Holandesa Philips, fue fa primera en fabricar y producir una cdmara de video
portdtil. No contenia ¢l mecanismo de grabacion, por lo tanto tenfa que ser acoplado a un
conjunto de video grabadora portatil. Este tipo de equipos tucron los que le abricron los ojos
de muchas personas a fas posthilidades def video en el mundo.

También el primer videograbador domiéstico fiic ¢l Philips N1 5000, que data de 1972,

1.4.4 Los formatos de cintas de video

Las primeras video grabadoras eran en blanco y negro y utilizaban cintas 10%: pulgadas de
ancho, También existian cintas de carrete abierto. L'on ¢l color, aparccicron los primeros
video cassettes v los primeros equipos de video domdsticas, SONY introdujo sus cquipos U-
Matic de ¥i de pulgada en 1970, que ha sido perfeccionado hasta aleanzar un nivel altamente
profesional. Las innovaciones mds importantes fucron I introduccion det Tormate Betamax
de SONY en 1975, seguido ripidamente por ¢l sistema video home system (VHS) en 1976
de la casa JVC. EF VIIS ha soportado bien ¢l paso del ticmpo. Ademds de los videocascles
estindar ampliamente wiilizados exisic el VHS compacto (VHS-C). Tos casseties de VHS
compacto son cintas VIIS mas cortas en un cassetle s pequeiio. BES-VHS utiliza una
cinta altamente especifica para evitar problemas con of centclien de codor, con una calidad de

imagen profesional. Otro formato a tener en cienta es o video 8 quie usa cintas de 50l 8 mm
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Con ¢ desarrollo tecnoldgico de mediados de los ochentas surgicron camaras mag
compactas, que mcorporan chips elecironicos, para poder integrar un sélo equipo; 1 camaia
y la grabadora conocidos coma camncorder.

1.4.5 El disco compacty

Con 1a teenologia del Compac Disc, que es audio digital creado por Philips ca 1984, ¢l
video laser hizo su debut a principios de los noventas, que reproduce por medio de un rayo
laser siendo un sistema de video digital, terendo este una resolueion de mas de 400 lincas. Ji
disco campacto interactivo (CD-I) que ayuda al aprendizaje por medio del audio v del video
0 ¢l CD-ROM que se uiiliza para programas de computacion.

Il nuevo formato de video CID pone peliculas de largo metraje completas en un pegueio
disco. Dos discos ¢n [a mayor parte de los casos dado que la teenofogia digital usadas en el
video CD comprime unos 70 minutos de pelicala de accion con sonido estereofdnico en cada
una de cllos. Desde luego, la mayor parte de las peliculas ticnen una duracion superior a los
70 minutos,

1.4.6 Bl auge del video.

El auge, la evolucion, significacion v lugar del video en [a historia de imidgencs, ¢s tan
asombroso como las revoluciones politicas que han transformade a Europa en los llimos
tiempas, porque las innovactones tecnoldgicas en el video se¢ manitiestan vapidamente.

Desde Tinales del siglo XIX la pelicula de celuloide que habia dominado el mercado,
‘Todavia los 35 mm y los 16 mm conscrvan su propio papelal lado del video.

Una vez s contimiia la vigja batalla entre la quimica antigua y la tisica moderna.
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21 EL VIDEO COMO HERRAMBENTA I INSTRUMENTO DE TRABASO DEL.

DISENADOR GRAFICO

2.1.1 La televisidn y el video.

Como hemos visto ¢n ¢l capilulo anterior, la tefevision y ef video van inimamente ligados,
no podemos hablar del une sin mensionar al otro. L.a ereacion de 1o television ba marcado
significativamenle fa historia de la comunicacion condempordnea, ha reducido las distancias y
ha acercado a todos los pueblos que habitan ¢l planeta, Debido en parte 3 ia geon cansidad de
informacion que maneja el video. Por sus caracteristicas es un medio de comunicacion muy
barato, hecho por ¢l caal goza de una incontable canlidad de espectadares en ¢ mundo, y
con ¢l apoyo de cintas de wideo profesionales o caseros que han sido testigos ded
acontecimicnto de relevancia mundial. Ampliando la cobertura televisiva se ha ganado aun
mas adeptos.

2.1.2 El espectador ante el video.

Podemos afirmar que ¢l anfiguo espectador pasivo se ha transtormado en un critico y
selectivo. El video ha enriquecido las posibilidades de fa television y sin embarge posee un
cardcter propio, esto se traduce que dia con dia aumenta el pimero de aficionadps; debido at
gran auge y popularidad de los equipos de video cascros, los mas pasivos renlan cintas
pregrabadas en los videoclubs o graban sus propias cintas directamente del televisor, tos mis
activos ‘realizan sus propias grabaciones en eventos sociales, familiares, religiosos o

recreativos.
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kA u]?ﬂﬁ) de videograbacian esta en las posibilidades ccondmicas e los alicionados al
video, ya que hay una gran vanedad de equipes para aticionsdos dependiendo de su
presupuesto, y muchos de estos cquipos de video son prestados, por o pasiente o amigo.

Lstos afictonados af video se ven alentados por coneursos de television que premian al
mejor video gue tenga Ly mejor aceidn chuses v e haga reir a fa gente

2.1.3 La reduccidn en el equipo de video.

Otro punto favorable para el video ¢s que 1o g mayorta de las chioaras de video so han
reducido considerablemente asta of punto cn gae dictuso upas Hegao a iener un tamadio de
una cimara de 35 nm, haciéndolos mds portdtics v mancjables, deyando de lado a fas
estorbosas videocimaras del pasado

2. 1.4 El mercads dei video

Durante log dltimos cinco aitos el video a creade un mersado conperiivo catre ta imagen
fija y la imagen e movimiento, que es 1t Totogralia tradicional y fa imagen que esta grabada
en video, esto no quicre decir que la fotogratia vaya a desaparecer, sino que ticne que
coesistir con ¢l video, incluso durante ta década de les setentas se popularizd mucho Oimar
en peliculas de cine de § mun pero esto era muy costoso y se tenia que mandar a revelar y
editar posteriormente para después proyectar L {ilmacion en unz csiorbosa pantafla de cine.
Actualmente en los noventas, ¢l video cs ut medio harato de captar imagenes en movimiento
ya que sofo se paga por ¢ wuporte del videocasete y después se graba para posteriormente
reproducirlo ¢n ol televisor, va que la propia camara de video puede reproducirlo, o cn una
videograbadora. Esto a hecho que el video sea an medio prictico y barato de conservar los

momentos agradables ¢ importantes que existen en la vida de cada persona. Pava poderlos

1.
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seproducir euunles veces se quiera, con una gran calidad de unagen sin detenerse con et puse del

tiempo, pidendo sitadiy musica, tiuladora y muchos fectos mas

1.2 EL CAMPO PROFESIONAL DEL VIBEO

220 Elvldeo como nn emisor de informacion.

Lo nfirmacton que s propaga @ travds de la television v del video, by cambiado of extito de
vada de muchas personas strededor deb mundo, ya se en sus costumbies, st cultum o s ideolopia,
reuniéndolos y captando su atencion en tomo a una pequeia pantatla de television, por muchas horas
del dia, de este modo, o disefiador prdfico puede utilizar este medio pary transinlls meusajes « o
detenminiado grpo de pemsonas como dice Danict Pricto “Los mensajes propagados a través de i

difusion colvctiva son un producto expecifico de la sociedad” »

La informacion y s mensajes que se dan a través del videu tieneaun gran potencial para que

disefiador prafico pueda desarrollasse profestonaliente como winmedio de trabago

2.2.2 Kt disedador grdfico ante ef video.

$i ol diseflador grifico esta preparado para producis sudioviswales, conoeiendo las posibilidades
del video pueds awpliar ¢ incluso mejorar sus expectalivas comumicidivas. La gran wayori de las
vedes ef diseitacdor grafico no puede explotar esta wetividad profesional dentro def canmpo el diserio pov
no contitr con los conocimientos udecuados, pate ol nuanejo y explotacton del equpo de video, am
mismo o ignorancia sobre ¢l uso de s wideochinaras, asi como los diversos fomiatos de las
videocimaras y ¢l desconocinuento de los diferenies tipos de videacascles, y sus caracteristieas, pros v
contras de cada uno de los videocasetes, Jos diferantes tipos de wovindantos, tomas, eocwadies de las

mistaas canmaras, tipos de duminacion, la edicion v el sonido

+ Prieto Damel Disedo v Comumeacion Ld. CAM pp 9. Jied



Capitalo daw KT viden como herrmienta laboral para el duenador gafico

223 Elvideo como un proceso de diseffo,

“Asimismo el video como proceso e disello en su laboracion de mensas e
incicle en la realidacd y en la conducta cotidiana de wn detentinado sector socwal” 8.
Jil comentanio de Dantel Prieto, sipve para que eb disefiador pueda utilizar el video como un
proceso Je diserio y que tenga fundamentos tedricos en a reahizacion de mensies, pars que

puedan Negar al espectador de una manera stnple v sencitla

224 El diseRador y Ia creciente demanda de videos.

1] disefiador grafico puede abarcar este creciente mercada del video ofieciendo su
talento creativo, utilizando sus conacimicntos para reahizar videos de buemt calidad con
equipo para aficionados, aprendiendo o realizar buenas brabvaciones. sunouviendo los
diferentes tpos de tuminacion , cdmo tener in mejor rendimiento, ya sea hiz notural o
artificial, Ia téemica para grabar en dias nublados, de mucho sol, Huvia, arcoms, puestas Je
sal y que efectos causa en la rabacion, asi como ¢l ambiente del escenario, como darle un
mayor dramatismo a las Juces y sombras que ko rodean, asi come la luz de fa luns, hopueras,
escenanios de rock, luces Je rayos aser, fuegos artificiales y aprovecharlos para tener un
wejor realismo en la grabacion, como es la luz paiw retrato, colocacion de Funparas

principales, las tuces de relleno, Wz postenor, luz de retleion y de tondo

2.2.5 Las maoderitas edmaras de video.

3. 1bid. pp to.
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David Chesire comenta que “Las modernas cimaras v lontes nos permiten grabar on
condiciones que hace solo wnos adlos hibria parecido imposible; la mavoria de las
camaras pueden trabgjar a niveles de 10 e o menos, ( un e es ol equivalente
aproximade a laluz de uncevela), la penmbra no tene migwna virted intrinseca especial,
pero poder trabajur en penumbra significa que podemos explotar la tuz natural sin
manipitlarla”

2.2.6 Como obtener un mejor rendimiento en video,

iChmo podemos grabar las tomas y sus secuencias, planos ingertos?. La importancta de los
cjes, para no romper con la armonia de las tomas, posicion de ejes, posicion de cuadeo,
cambio de ¢je y como obtener un mejor provecho para nuestro lrabajo, conociendo ¢l
lenguaje téenico de fa cdmara, como podersos usar las sccuencias de grabacion, De csta
forma pademos obtener un mejor rendimicnlo a miestro cquipo de videograbacion, ahora
podemos capacitar a un disenador grifico y como puede utilizar ol video como una
herramienta de trabajo, ya que conocemos sus ventajas, cualidades v facilidades de trabajo.

2.2.7 El video como una kerramienta al servicio del diseiador grifice.

Actuglmente s¢ puede decir que ef video es otra herramienta mds como wsar un pincel, las
acuarelas, los lipices de colores, los estilgrafos, ¢l acrogralo, las escuadras. {1 video
juntamente con la computadora se puede considerar como un medio mds al servicio del
diseiiador grafico moderno; tamando en cienta que en Lt actualidad es til y necesario para
plasmar lag imagenes en movimiento que son acompadiadas de audio, existen propramas de

computadoras donde se pucden mezclar videos o multimedios. para realizar videos,

?. Cheshice David ¢l gran libro del video Ed Sabvat pp 81, 1991
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utihizando la vanguardss teenolbgiea pasa facihiar of rabajo. A su vee e ndeo ennquece v
complementa al disefio gralico como un medio do comunicacion prolesional, a través def cual
se difunden mensajes audioviswales con fuerza y ereatividud. B reto det diseRador grafico s
aprovechar al maximo los recursos con que dispone para realizar sirtrabajo profesionalmente
Las medernas equipos de video son y tienen eulidad profesional a un costo iy aceesihle,
pudiendo ser este eqinpo de grabacion prestade por un fanliar o por i amigo. Bl asunto es

suberlo manejar,

2.2.8 Elvideo como un proceso alternativo de disefio,

Daniel Pricto menciona que el trabyo de un diseRador grafico apoyado en el video e
“.un proceso alternativo de diseRo para difundir mensajes, a través del caal se establece
una comunicacidn entre el emisor v receptor facilitando fa percepaisn y bt comprension”

10

Tistos mensajes pueden ser nforauvos. educativos. culiurales o publicitanos,

Hegando al espectador para Hamat su atenadn o mterds.

2.3 FL CAMPO LABORAL N KL VIDEO
2.3.1 El desenvolvimiento laboral del diseiador en el video.

Bl disefiadar grafico puede desenvolverse lahoralmente en promaocionar algunos
productas, en locafes que exhiben productos va sean estos nuevos o ya existentes en ol

mercado, pero que se quieran dar a conocer, muchas veees en liendws como Samborns

o Sears, que exhiben

" 1o, Prieto Daniel, Di cron Ed UAM pp 17 2a o
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videog pramocionales de perfumes, maquillajes. Lapiz labial o de coatquier otro producto que
Hame fa atencion del espectador.

2.4.2 Los promociondles en el video.

Los promocionales publicitarios deben tener un inipacto visual en el espectador, porque al
igual que el cartel se encuentra en competencia visual, liene que ser claro v legible e su
informacion, a este tipo de persona se pretende divigir. Posicion social, sexe, edad o nivel
escolar para dar e mejor impacio visual del producto que se esta promocionaude v comn
parte iraportante de la publicidad. A veees el producto que se estd lanzando al mercado es
nuevo v sus fabricantes no cuentan con grandes iccursos econdmicos para dasln 2 conocer
por medio de las grandes firmas productoras gque hacen videos, pero ¢l diseiiador gralico
continlo con una edmara de video v su creatividad puede resotver este: problema sin invertis
mucho dinero, contandy con o tipo de fluminacion, misica adecuada v of mancjo do
encttadres en las tomas ded roducto que se va a promocionar en of video. Fsto s claramente
sacarle provecho al producto que se va a promocionar, también hay que tomar en cuenta ol
ticmpo ya que si se extiende demasiado puede ser tedioso.

Daniel Pricto alinna que hay que tomar en cuenta al pubico en cuenta basados en ¢l marco
referencial “Que ex la comprenston del dato presentado por el mensaje que se va a dur
(ue implica en tados los casos una previa comprension de ka reabdud ™ "

2.3.3 El video en lu campaitn publicitaria.

El video en ta campaiia publicitaria puede formar parie o no, un anuncio comercial por

tefevision este es de caracter profesional. Un disetiador grifico puede ierveniv en el como

" thid, pp 23
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parte de un cquipo de irabajo con publicistas, guionistas, mercaddlogos, productores,
directores, iluminadores, s, este es un medio masivo que se ve por tado el pais. Pste ¢s ¢l
medio por excelencia de los anunciantes porgue ticnen un mejor audiorio en sus diversas
clasificaciones.

2.3.4 El video como materind didictico.

£l video csmo material didictice nos apoya a complementar la ensefianza, de una manera
amena, entonces ¢l malerial didactico nos ayuda a comprender cierto tipo de informacinn, ya
sea esta de tipo educativo o cultural.

Para los estudiantes de medicina un video que muestra ¢l Timcionamicnto del cuerpo
bumano, ayuda a conocer o enfender con mayor facilidad ¢l tema, incluso la grabacion de
alguna operacidn,

No ¢s lo mismo un dibujo en ¢l pizarrén del cuerpo humano por mas defallado que este
esté, para verlo tal cuat es en realidad. También en una clase de historia como puede ser ol
caso de la revolucion Mesicana, que nos cuenta con lujo de detatle toda la accidn que paso
en ese movimiento revolucionatio de 1910, o de ta explicacion de la capilla Sixtina de Miguel
Angel, que nos muestra cada una de sus partes, el lecho ebn sus exquisitos trescos 1ue nos
narra la creacioa del hombre y el abside del juicio final a todo color que pintd v forma parte
de ta capilla Sixtina. El video es un apoyo visual para la educacian y se puede utilizar para cl
aprendizaje de otro idioma porque comjunta [a entonacion, pronunciacion y L imagen en
accion que se realiza en ese idioma,

El disefiador gralico tiene que tomar en cuenta ¢l tipo de informacion que se va a presenar

en Video, como se puede mancjar |2 atencion del espectador y captar su inferds durante cl

w
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tiempo que dure fa proyeecion de ta grabacion, v si son acontecinientns histineos, pucde

documentarse de varias tuentes bibliograticas, parst su mayor informacion v de este modo sea
de manera veridica.
2.3.5 Las diapositivas en el video.
En fas dispositivas un disefiador gratico interviene de una mancra importante, comao

sabemos b audiovisial, es el arte de combinar ta imagen con el audio. esto debe ser de

inanera armonica, que la imagen no compits con ¢l audio, ni fa vor.

Con la mdsica se debe tener cuidado af poner un tema musical con la voz dal locutor; para
subir o bhajar k mdsica para que sea clara la voz del focutor; ya que cstamas en et andio, sc
debe tener un mayar cuidado en ¢l controf del audio misma, para que se escuche clara la vo,
ésta debe ser pausada, fucrte y legible para que capte elinterds del espectador y no o aburra
o confunda. Los audio visuales pueden ser tomados en diapositivas v despuds transferitlo a
video o directamente a través de la cdmara. Teniendo infinidad de medios visnales como son
ta animacion, nultimedios o performance,

Cabe mencionar que ¢} audiovisual puede durar de v minutlo hasta treinta minutos, pero
en todo momento tiene que cautivar a la gente y su interés, proyectandose va sea n un salon,
auditorio, oficina, galeria, laboratorio y en auna institucion de salud, abordando todos los
teras camo pueden ser educativos, informativos o recreativos,

En una buena produccion audiovisual debe plantearse as diversas (omas, hasindose en un
guion, s¢ debe cuidar la musicalizacion, duminacion y fa preproduccion, produceion y

posproduccion, asi como la edicion,
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o es necesano demasiada cquipo w tan solisticado, lo podemos realizar si contamos con
una videograbadora, un microlono, un estérco v tos cables para lacer las conexiones en cada
una de Jo diversos aparatos que contamos, para ta veahizacion del mismo.

2.3.0 Eventos sociales en video,

Los mis comerciales ya a li ver de mayor demanda son fos eventos religiosos de alcance
social como son las bodas, ¥V aitos. preseniaciones de tres afios, bamtizos, confirmaciones
eventos Tamiliares, un disciiadar gratico puede realizar estos videos porgue son {os mis
solicitados por la gente y tiende a crecer ripidanmente este mercado debidn a que tas porsonas
pueden ver estos videos posteriormende en sus casas ¥ recordar eses aconfecinvienios fan
importantes en sus vidas tanto por razones religiosas coma Familiares.

Cast siempre fo que se ertrega son cintas de una o dos hovas, esto es lo que se enteepa ea o
videocasete y no la que dura ¢l cvento,

2.3.7 Divisidn del tieripo de ta grabucidn.

Si vamos a grabar una boda, tenemos que dividir ¢l ticipo de la filinacion si es de una o
dos horas. St tenemos que tomar a la novia desde que sale de su casa; ta Negada de os aovios
alaiglesia y cuando los recibe ol sacerdote, durante el oficio refipioso no o vamos a grabar
todo, pero si lo mds importanie. Is necesario mencionar que en los eventos sociales o mis
importante es que participen tanto los personajes principales como a los demas tnvitados,
familiares o amigos,

2.3.8 La produccién de videos caseros.

Otra rama del video donde se puede desmrollar ¢l diseiiador grafica es el de la produccion

de videos caseros. En muchos de los casos se pucde musicalizar sabicndo explotar al maximo

10
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los ubjetos plasticos, saber mangjar la secuencia denlro del espacio tiempo, planeando la
edicion ¢ iluminacion, pueden ser picliculas que se fimilen a un solo cuarto o escenario natural
de exterior,

2.1.9 Los videos deportivos.

En los deportes s¢ pueden hacer grabaciones que llamen la alencion de los aficionados
grabando las jugadas mas importantes. Estos videos pucden realizarse de deportes como son
¢l 1oot ball, base bafl, tenis, natacton, awtomovilismo, cle., la mayoria de estos videos son
pard personas que se les emacionan los recuerdos de su deporte favorito o quicren recordar

las acciones mas imporlantes.

3l
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3.1 PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

11 Explotacidn de los recursos visuales.

Fn un mundo leno de imigenes, ¢l hombre tiene que explotar todos los recursos visuales
que estan al alcance de s mano para desarollar su creatividad valiéndose de la moderna
tecnologia, para csto, se tiene que apoyar de la percepeion visnal, que se da comn dice Daniel
Pricto a través de un emisor y un pereeptor “£1 perceptor que puede ser conceptuado de dos
maneras, perceptor terminal y perceptor participante como receptor del mensaqje ™ "

21.2 Bl mercade del video profesional.

Hasta ahora, ¢l mercado del video no profesional es explotado por gente poco preparada
que se ha formado por ensayo y ¢rror, y por la experiencia que ha adquirido con ¢l tiempo de
practicar que lleva desempeiidndose o por gente aficionada, en este caso no tiene un mejor
rendimicnto del mismo. Por ¢so, ¢s necesario que el disciiador grifico que es el profesional
del medio se prepara, que tenga convicncia de los conocimicntos bisicos para una mejor
preparacion cn el campo protesional del video para que en su labor comunicativa apligue sus
conocimientos y pucda manejar ¢l cquipo de video con sus aditamentos que lo conforman,
como funciona, las especificaciones de manejo, de donde se desprende ¢l problema
lundamental y primordial para un buen desempeiio de este mismo. El problema que se le
presenta a un disefador grafico para explolar ol mundo det video y aprovechardo al maximo
para un mejor rendimiento en cuanto a la toma de video y una calidad de imagen de dste

mismo. Basicamente lodos los equipos de videograbacion funcionan igual aungue alpunos

¥ prieto Dagwel, Disesio y conmicacion Ed UAM pp $2, 24 ed



Capitnto tres - B phanteamients del problenay ba sobneion a este

incorporan mas funciones que ofros, pero el mancjo ¢s o mismo, 1 temor a o desconocido
¥ a lo complicado ¢s otro obstaculo que se debe vencer, los recurso con que cuenta ol
disefiador son muchos, pero tambicn debe reconocer sus limitaciones, esto ¢s para que pueda
realizar un mejor desempeiio laboral.

Otro prablema es of det mangjo madecuada del equipo de video, esto ¢s grave porgue se
pmede descompaner ¢l cquipo, por no tener un buen vendimiento del mismo, e repercute
et un mat desempeiio laboval, este ¢s un grave problema, ¢ no saber mancjar adecuadamente
las cdmaras de video o de que forma se picde editar <l raismo o arales son fas caractenisticas,
ventajas o desventajas def mismo.

3.1.3 El video en lus univeesidudes.

En muchas universidades que imparten la carrera de diseiio grafico no se encuentra eptre
sus planes de estudio, como objetivo principal la espeeializacion en videa, pero s¢ ciienta con
maierias como: cing, television y audiovisual, atpunas veces estos conocimicntos que se
adquicren para o mancjo de videos no quedan claros por el tiempo de duracion de fas
materias relacionadas con éste, porque constan casi sterpre con estas aterias  que duran
dos semestres.

En ¢ caso de la ENAP, no hay cquipo neeesardo o es de un uso exageradamente
restringido.

3. 1.4 Los manuales de uso y las revistus de video,

La gran mayoria de las cimaras de video cuentin entre st equipo qne lo compone con un

manual de usos para ¢! mancjo de la misma.
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Pera la mayoria de fas veees eatdn escritos en inglés y mucha gente no comprende este

idioma, aunque esté eserito en espafiol alganos manuales se reducen a describir las fupciones

basicas del equipo de video, reduciendo el conocimiento del manejo muy poco, También
existen publicaciones en puestos de revistas que hablan sobre video, por ejemplo Foio y
Video. El problema de este tipo de revistas es que viene en lasciculos coleccionables que
saten cada semana. Pero se tarda mucho tiempo paca reunir Iy informacion para e} manejador
del video, porque cada tomo consta de varios fasciculos, y a su vez consta de muches tomos.
Hay libros especializados en videos que se pueden adquinir en ticndas como Samborns, pero
Son muy cos8tasos.

Las revisias o fasciculos de video no son la solucton al problema del mancjo y viceversa, ya
que solo lo solucionara de manera parcial para ¢} disciador gralico.

Anteriormenie  s¢ menciond  como un  disefiador  gritico se puede  desarrollar
profesionalmente en ¢f camipo laboral, como lo podemos explotar econdmicamente v que
partes lo integran,

Por ofro lado también ¢s necesario que conozea perfectamente su equipo de video, como si
fuera una extension del mismo. Para tener un mejor readimiento y poder sacar un mejor

provecho det mismo.

3.2 PROPUESTA GRAFICA

3.2.1 La solucidn al problema
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Para solucionar estas inferrogantes se realizard un video que es un medio de difision
audiovisual, como toensiona Daniel Pricto “En {os medwy wdunvisuales son puesios en
JUCRO FECWFSOS gl experimeniamoy como receploies, "

Que sea didaclico, ya que se opone resolver de nianera clara y procisa paso a paso da
problematica.
$.2.2 Estructura dde la edmara,
Lin primer logar mencionaremos como esla compicsta infernatiente fa camara de video v
sus partes mas inporlanies, su funclonamicnto, lanio mecdnico comao clectronico.
3.2.3 Los diversos formatos que existen de cdmaras y cinis.

Ln segundo lugar se mencionan los diferentes tipos de formales que exisicn
comercialinenle, sus principales caracieristicas y cualidades que poseen os tres Jonmatos
comerciales de videocamaras, asi como sus ventagas y desvenlajas que presentan csios
formatos de videocamaras.

También s¢ menciona que tipos de cintas de video son las que se pueden encontrar
comercialniente para su uso, asi como la subdivisian de estos formalos de cintas de video ¥
sus principales caracleristicas de una y de otra primordialmente, asi como los puntos dcbiles
de éslas misras, para su mejor aprovechamicnlo, para su explotacidn por parte del dischiadoy
grifico.

3.2.4 Los diversos tipos de movimientos de cimara.
Posteribrmente se mencionaran fos principales encuadres y el lenguaje que se utiliza, sus

principales movimicentos en ¢l tripode, tas movimientos interos de la cdmara, asi como tos

 Ihid, pp 127
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alejamicntos y acercantientos, lay tomas grupales, o planificacion decads omac Ty
importapciy de ing planos en ef espacto Hemipo de cada secuencin
E tripode como soporte para cstabilizar b camars, sus principales caracteristicns, asi comu

las partes que lo inkegy

an, fos diferentes tipos de ripodes, como se debe sosteaer By cimara
en bas manos y los diverses recursos con que so prede contas para sostener v estabiizar
camara de video y la importancia que tiene ef fripode para uia buena ot chando se osta
prabando en video,

3.2.5 La impartaricia de ana buens iluringcidn.

¥is importante una buena ihtminacion aprovechando fa luz en el dia o en fa noche, fa luz
natural ¢ artificial, pasando por la luz de upa simple vela hasta a de w retlecior; los diversos
tipos de limparas desde las que son colocadas en fa camara de video hasta los retlectores de
pedestal pars su miximo rendimicnto, asi como la colocacion de las Kmparas paa
iluminacion, Wiz principal, Wz de relleno, luz tateral, ez de rebote como abicar las dilerentes
lamparas para un mejor aprovechamiento en fa grabacion del video, para que no confunda v
lastime en la exhibicion postetior del mismo video,

4.2.6 La importancia del sonido en ef video.

También s¢ describira la importancia del sonido en el video; asi como los diferentes efeclos
de sanido para el video, sonido real y el sonido que se adade en la edicion.

Como explica David Chesire la funcion de un micrdtono s “Convertr of movimiento

Sisico de las molécnlas de aire en imprlsos eléctricos” O

W Chesire David, Bl grag libro del videg B, Salvad, pp %)
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I os diferentes micrdfonos que se pueden adaptar ada camara y s diversas lunciones que
realizan ¢stos mismos.

3.2.7 Como podemos editar los videos

Como se pueden editar los videos y por que tiene sentido mtercalar las distintas tomas,
porqué no dejar Ta grabacion tal cual, porqué la cdicion y como con wuy poco equipo
basicamente dos videograbadoras, una camara de video, un monitor de television y los cables
que se coneitan para la edicion, como insertar ¢ sonido, que es un montaje, la mesa de
edicion o un amplificador de video entre ¢f aparato principal y el de copiado. Los diferentes
tipos de forma ttulos y rotulos, sus caracteristicas y 1as veniajas, las letras transtenibles, lay
letras v las vegletas, las letras tidimensionales, cnal es ¢l método para rotular y sns
caracteristicas, la forma en que sc va a preparar ¢ material que vamos a wtilizar, de que
manera podemos colocar los margenes y por que es importante claborar un croquis anles de
colocar las fetras, como titular fas grabaciones que hemos hecho por medio de la videocirmara
o de una titnladora clectronica que pueda estar integrada en la misma videocimara o en otro
equipo.
3.3 EL PORQUE DE LA ELECCION DEL VIDEO COMO UN MATERIAL EN LA

ENSENANZA PARA EL DISESADOR GRAFICO.

3.3.1 Las cualidades del video como un medio de difusion.
En la actuatidad el video es un medio de gran ditusion que se puede ver casi en la mayoria
de los hogares por su gran popularidad, por su lamafto que se puede transportar a todas

partes que uno desce, porqué hasta ahora ningin medio ha posibilitado 1o ilusion de

R
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conquistar ¢l tiempo con tanto éxito como las modernos sistemas de grabacion y porque se
puede reproducir varias veers. Por estas cualidades v caracleristicas que presenta este tipo de
soportes lo elegi para que contenga un manual de video, chmo se mangja ia cimara de
video, es un manual que describe paso a paso sus funciones, usos y sus pates mas
importantes y como se pucde obtener un mayor rendimicnto del equipo de video casero y
como s¢ puede utilizar ese equipo de video casero y como se puede utilizar ese equipo en el
uso comercial y profesional.

3.3.2 Las caracteristicas didicticay del video.

Didactico porque pretende este video llevar implicito ¢l aprendizaje signilicativo, como lo
define Roger Leam “Porque la enseflanza centrada e¢n la persona es un proceso que
centrado en el aprendlizage para el individio y no en la enseiianza por si misma.” **.

Porque de este modo se Tacilita [a instruceion de manejo del video y se asimilan mejor los
conocimientos que se dan a través de los ejemplos visuales y de esta manera se estimula el
proceso del aprendizajs significativo,

Como nos explica otra vez Rogers Leam A decir aprendizaje significativo es una forma
de aprendizaje que es mas que una manera acumulada de hechos. Es una mawiera de
aprender, que setala una diferencia en la conducta del individuo, en sus actividdades
futuras v en su personalidad. ” 1*.

Los conocimientos que se estin dando a través de los sentidos de la vista y del oido, de esta

manera pretendo aplicar ¢l aprendizaje signiticativo,

¥ Leam Rogers, E| aprendizaje significativo cap. 2, pp 18

" (bid, pp 20
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4.1 GUION LITERARIO

I} Juan
Las videocamaras se pueden dividir en res partes mipontaites
Y Rocio
Componentes opticos, el lente zoom y sus controles
3} Juan

Componentes electronicos, fos controles que repulan la propia sefial de
video

4) Rocin

Componentes miotrices que 500 el motor, contiol de giabacivn que inchiys
1os componentes que controlan ef sonido y 1a fuente de enargia que suelen
constar de una bateria recargable.

5) Juan

Ellente zoom penmite vanar la distancia focal y por lo tanto el angulo de
vision, de modo que puede aumentar los objetos tejanos, o abrir el campo
para jos elementos mas cercanos.

6) Roclo

Los mandos relacionados con el lente son varios, un contador de
exposicion que controla la cantidad de luz disponible, y la cémara ajusta ol
ins para dejar pasar Ja cantidad optima de la luz, tetvendo dos posibilidadas
de manejo el atomitico y el annal

7) Juan

Ellente de una videocdmara se asemeja mucho al ojo humano y Iy primera

expenencta de wi lende fa tenemos al abnr bs ojos. el lente flexablz del

L e s s s o

Avercamionto al fenie

Zuom

R S

Tanu de deialle del Zoom

"

Foroa curcana del Teix

T boneab df 1 eme
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tenor del oo humang, que enfoca los rayos de b iz guie reobe de
manera que forman una wmagen invertida encel tondo det cgo

8 Rociv

tn el easo de fa videocaara el elap CCD, donde la iz seva agustada en la
distanca focal del lente

9) Juan

Elawroenloque, es el que se realiza antomiticamente pov Ja videccamang
meddianic los smtemas infraojos, v de vanos sistemas a través dot lopte
Thorogh the lases quaidentifica el area de maxunae contiasis

10) Racio

i} enfoque manwal se realiza girando el anllo conta inane

{1) Juan

El sistema macto sirve para fomas muy ceicanas, st perder la definnaon y
of defalle, pudiendo acercar al obrjele a una distancit maxuna de 5 em de la
cdimara.

12} Rocio

La calidad de grabacidn es por parte de tos cicuitos electronicos de la
videocamara, se puede contiolar a bavés del visor

13} Juan

En la actualidad la gran mayoria de visores son en blanco v negro que
tesultan adecuados para poder ajustar fa exposicion y el encvacke correctn,
el visor de color no nos da upa buena catidad de imagen real.

14) Roclo

El control mis tnportante es ol balinee de blwneos que ajustan los
circuitos de la videociamara a la iz natural o artificial, esto se hace de

forma automatca mediante wiy nucroprocesador diptal que va bgado ol

Avcrcaniento al lente s b
Vauleoeams

P de deialfe y

tetng e

£ F
0123

Avcreaticms pl Yigar,

Accreamicntn det Visop

w 6]

Fatoa oo aletslie
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i, pero se puede hacer de forng naimisl e dane wnisterupton que
tiene T edonra

15) Juan

tl conirol de da luz escasa, anmients I sanal de vden dutonaticamente en
comdiciones de alaluminaadn

{6} Rouiy

i contiol de mando fundido permie wng 1ing con degradade gadual o
blanco o a negro

17) Juan

La wideocdmara contiene componentes bisivos de v videograbadora,
posae it conjinnto de botones que conttalan el movimiento de la cinta al
Teproducir, presta en marcha, para rebobinar y avance, Estos coniroles
estan normalmente ocultos deiris de ls camara

18} Rorlo

El control de recoid-review ¢s otro clemento wiy aul para realizar un
rapido repaso de fa vitima toma, al reprodncw la dltra seccion de lo gue
se ho grabado en la cinta. Ahorma mucho Berapo al volver atris hasta el
panto donde se desea reannidar 1a grabacion

19} Juais

El contral logico es bl porque se puede pasar directamente de svance a

puesta en marcha, sin tener que parar b BN

20) Roclo

Elmicrofono es donde se captan los somdos, que eniran desde el exterior,

pudiendo ser monoanral o estercofomco

21) Juan

Mediun 1 ode by ilanac
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Cow iy mayona de equipos cleetiomess L Wideocaniasy beiie vanas

cottextones de eitrada vosalida paa conecie dos otros couaigeos, Tos

conirabes s apastantzs onelen ser b e

dova i mpradiecion

wotonzcin de a grabaaon
2% Racio

Piede haber mis de g conector {6 s g CUNNION jra uh

equipo supe VHS,

A Fian
Adernis, es posible gquit se pueds conectar [y wideocdmiaes o v loma de
cortiznte alterny, que serd il s se quiere ubliza la oo de coiente
domdstica mediante o adaptador, o la comente de b batena del cavo

24 Rocle

Taitbien pueden existr entracks pats conacia nicrdlonss v sliavoess

28) Juan

El obturador de alta velocidad, es otl para reproducir la vibracidn cuando
se graban imagenes rapidas. tambidn se udliza conjontarmente con ¢ ins
del lente pama la exposicion. Algunas camons de video  oftecen
obturadores con velocidades 17250, 17500 y 11000 sepundos.

26) Rocio

Ef obtirador de alta velocidad o shuter eleettonico nos penmile seleccionar
distintas velocdades; tal cama 1o haria una camara foloprifica.

27} Jumn

La mayoria de los visores muestran un mensaje o Hechas que indican ¢l
1] 1

movimienlo de o cintiy pudiendo inclur un contador que identit

posieian de la grabacion sobre u cinta o duracion de Ja fomi
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28) Rocio

Faoel Displiey del video, aparece mfonmacdn que sindo esdamns
prebado readmente, cuanta cargn nos queda en la batenia, paimbiendo
contralar ¢} fin exacto de 1a toma andertor y st estaniss en pasa ede b
tunas, y cuando estamos a punto de quedarnos s anta

29} Jian

Las clhmatas mas grandes son las VHS, esias cunams de video tienen
grandes preseniaciones paa e operador mis exigente, meliss Beng tincos
de edicion y cfectos Cnando se conecta a a conicaie piede functonar 3 o
4 horas, 0 el doble en lamodaticad de larga duracion

20) Rocio

Las videoctmaas VHS san fas rds extendidas a nivel donuisheo, la
mayorta de tas videocimaras VHS son grandes y pesadas, pero esto facitits
la estabitidad de los movimientos, que s¢ manejan &l hombro la variedad
de prestaciones disponibles constituyendo otrs veataja, wichiso en los
madelos bisicos que ofrecen unit formidable variedad de presticiones
como el tnser, video y audio DURB,

21 Juan

Las camaras de video VIS de tamadio normal tienen ventajas que se les
preden neorpotar cualquies prestiaidn imaginiable, como mayor duracion
en ctanto al tiempo de grabacion y de las tomnas may fargas.

32) Rocle

Las videocamarss VIS-C, ofreeen fa compatibihdad en ¢} tmnaiio chiso,
pero con ta ventaju det formato mayor VIS

33) Juan

Avicdinientg

Medivn Shot
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Las videochinaies Saper VHS sou concadias ted e comn SRS,
tesneado wna cabidied de un equupar prodestonat von oo e o de banda
mwayor que el VIS nonaal, ofteti e i s e b e 100
tineas en vez de las 240 lineas det tonato estandia
Contando tambidn con ol foipate Supar VHEC con lis ausun
catacterisheas gue of antenoy,

34) Raclo

Las videocimanas Hata m:m‘l e b nchnbdid b pova densanda por s
tevagps teenatopicos, sor uty poco tsadas v lenen pece defimoom de
nuagen.

338) Juan

Las videowiminas de 8 i son de poco pesa, seends Sony el maym
fabricante. La s pequenia cabe en fa palina de Ta sano, e con gran
calidaq, tiene un peso de poco wis de au kito

36) Roclo

Las videociimaras R mat tienen un sanido exestenic v nean antas de metal
evapotado, tna gran calidad de inmgen ¥ sevabihidad b b es
destacable descendiendo hasta § Jux, por duspiacia Lo ontas dehen ser
pasatdas & VIS por I ediasdn

37) Juan

Las videocataras § nun usan cinbies e cnito de polpads us v las
nonmales de mea pulgada, con by consipuicnle wdieern de taganie de
caumara. Tinbién oficce un sotuly estergofinico axiiadinas

18) Rocio

Las  videochmaas  HR benen e rovelieomsieedeaio

ergonnmdticamente tseriado, combmido o for it b et
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evaporpde, offeciendo una cabidad shpenor relabiva, (nito womsgen come 5
en sorudo estereo. emendo cuatro veloetdades de adwsirador v an zoom de

10 amnentos

19) Juan Fubl Shot de ba camana B

El formato mis extendido pars cintis Je video pregrabadas s e} VHS o
Wideo Home System introcuctde por JVC e 1970 ntilizanda nna cinta de

cassette que contiene dos bobis v emples el banudo helieadal

40} Rocio
L velocidad estindar de Ja et es de 002 pulpados par sepandn, unos
2332 e por segundo, o que proporcions um defimcion a causa de os

cabezales de alta velooidad. o se mjeve o wavds de o cuna o 1800

f pan., siendo de media pulgara de espesor teniendo una duricon sepan
Acervagmato de b Ut
la velocwdad do prabacidn de 2 a 8 horus
1) Juan
£ fonmato VHS-C es un tanany pequedio del VIS estandar. Productendo e e

un cassette VHS compacto, y uliliza cmtas que miden 2 pulgada de ancho

con wit duracion de 30 a 90 mumitos, teniendo verdajas sumbares a los de

rmen
sus conpénctes VHS estindar, excepto que son micho mas peiptetios o )
Faana Gral del Video casclie

VHSC
42) Roeio

Lo cinta Super VHS e del nusmo tamaio que of VHS estandar, s
embargo mejora ta calidad de ke cinta con una reselucion de 400 lineas, en

inagen y sonido estéreo que es supenor al nonaal Tamhidn existea citas

Super VHS-C, compactas que combinan alty cabdad de tmagen v somdo

Tom de detalle del
sedeo casdie VIS

profesional con e} tamafio compacte

43) Juan



Captulo o Cindn v abaybowd peacbebe e T

Los Formatos 8 mary DS san e ke Gtdidad Troeoo e g e
puciden ublirar,

44} Rocie

EY video 8 utilica cinty de 8 pun e cassatte e boncoe anmba o o de
auchio. Las ontas metilivas de oo anlidad, oabe o mapike gae oy
tesulindos sean sautlres o oy del VIS estinelar v b ctmagas devdeo
puesiden ser compactos, oficciendo un somdo esorea b bena cahidad, ¢
sunido y el video se grabica fa nusia velocrdad

15) Juan

EETIER v g version de st sesolucin, ofieciendo ans validad soperioy
en iagen Y sonido.

46} Koclo

E formate Beta todivia se puede encontin en ol macndy, foalo
mtroducido por Sony, es obsolelo

47) Juan

Alora hablemas de Jas tomas v movinentos de L canace Baovudea es
necesano pensar on tomas o (shotad, fas tosaas praegades son fas
sigiuendes,

48) Racio

Gran toma cerada (big close up), es Te town s coada v priade ser
desde la barba haata la cabeza, o bien puede ser b by b oteg, es para
logror ef detalle o para dir 1ds tntimidid

49) Juan

Towa cerrada {close up), abuwea desde fos hinnfaos o una pesom fusta

diez. o doce vm atniba de fa cabeza,

etz ot e enalie oo, pero 2y

una toma difieil en vionto a danitacion, v gee toaitan contrstes

Toma Gral. el
video casctte Sum

tudl Nhot del viseo caste
Boua

O

bull Shot ded video cisette
it

Clese T de L e



Capatuhe auatio Gion s storyboand para el videa e

tunbien e difiod pasa ol movinmente de Ty sersona sin pe

eiciardie

de la ciimara

§0) Roclo

Toma cemda media Grednun dose up), esta toma es la mas ubbzada, ya
que hace resaltar detalles ¥ ands protecadn de movinnentos, sm perde; el
encuadre de la chmara, fa toma se extiende de Ta eabeza y un poco mis
abajo del torax, esta es a totma mis abierta del grupe

S1 Juan

Towi media (oedinm shot) abarcs desde a cintura hasta un poco mas
arriba de la cabeza s una de ta mis comunes ol ignal que la anterior

52) Rocio

Toma media tena (full shot), es una toma desde T rodilla hasta an poco
mas arniba de la cabeza, se reconnenda wsarla con moderacion y solo es en
casos justificacos, ya que en video no es wna toina muy estética.

53) Juan

Toma fena o entera (full shot), cubre el cuerpa completamente desde los
pies hasta un poco mis amba de la cobeza, proporcionando el espacio
visual de ubicacion de la persona en el set y pemute hueir mis el vestuano
54) Roclo

Toma larga ong shot), s I tonya con riespo porque se picrden detalles, ya
que Ja pantalla del televisor es pequena y se use cuando hay mucho
movimienlo ¢n escena.

55) Juan

Toma de dos (two shoty, os o toma de dos porsonas v poeds s en

cualquier abertura desde cerrada husti lJena

Mediom Close Hp ded
cieipo

Medmu St ded cuapo

e
T

Medmm Fall Shot del
e

Fudl Shed del caerpu

ANy ¢

Tk

wor Bhot



Capitubo coatio” Guidn y storyboard pata el viden - svmm e

56) Rocio

Toma de s (ree shot), abarca wes peisonas uatiente en cuabquier
abertury

37) Juan

Toma de grupo (group shoi), es of encuadre de cuatro o mis personas

58 Rocir

Toma apietada o esiecha (thig shol), se usa exts tenninologia cuando se
hicen tomas cemtdas a objetos o al manejo de ellos, como serien las
manos e un guitarrista

S0 Juan

Picada es fa toma que se hice inclinada de aimibit a una parsona v objeto
60) Rocio

Contrapicada, es In toma desde abajo 8 una persona u objety

61) Juan

Cenital o (Cenit shot), es la toma desde aniba para mostrar objetos conm
los programas de ‘coc‘mﬂ‘

62) Roclo

Tomsa sobre los hombros (over the sholder), esta tora pennite observar lus
expresiones e una persona al platicar de fretits con otra persona.

63) Juan

Los principales movimientos de cimara son los signientes

Ascendente (Ped _up), descendente (Ped dow), este solo se puede hacer
con camaras montadas en et tiipode o pedestal, consiste en elevar o hacer
bajar la camara sin que tenga ninguna inclinacion.

64) Roclo

Lm

Theee Shat.

it

Group Shot

tnsier v Tall Khy

&\

Proada

e

oo
Canital de una ofla oy

{3 esvula,

ver the Sholda de dogs
pursonas phticande,

“ ,.
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Capiiubo cnatio Omon v stovboard paa el viden

Grar B cardna o Y egueerda o e g ol detecha fpan npng, ol [T

movinenty se realizn grands Ja canwara sobie sy propin

L sus funcinnes
ot dingar b atencion de an fopar & otro, sepin a accion de imevinnente,

de esta forma by acaon mo se ntemmpe coma stcedeii st se uthizatan

dos cimaas
65) Juan
Carar hacha ariba (1l ap), hacia abajo (6l down), son movimientos

shilares atos antenores s6lo que hava muba o hacaabae

66) Rocio

Acercamiento (dolly m dolly back), estos movimignios son hacia adelante

o hacla alrds, o se desplaza el pedestat o platafonoa

tull Stk
67 Jiuan |

e

Acercanueniv micmo de da camaa 2oont an wejannento (zoom backy,

estos son par medio del lente de la cdmara, estanda Hija par medio de un

boton dela camara

AR
68} Rocio - ——y
Lado tzquicrda (ravel le), o lade derecho (Gravel agth), son pricucamente I \
coma los dollyes, pero en vez Je ir de atds hacia delante, se hace de Y

quierda a dereeha. Full Shit

89 Juan

Viaje (traveling ) desplazantiento de Ja eamar sin dieccion determinada.

El camardgeafo prede moverls entadas divecciones
H

70) Roclo

Si desearnos hacer und giabacion de la que pueda disfiutar ofras personas

deben intentar mantener li camur tant estable como sea posihle

talt Shid



Capihido cuatio Gaton y staryboand para ebvideo

71) Juan

El temblor produado por uninal naneye dificults fa visibiidad de o
citnara de o que se graba para at espectadon.

72) Rocio

Filmando con Lo mano en mvichas ocasiones, coando hay gque moveise
rapidamente, 0 cuando el espacio es restimngido beyw: mis seatido sostener
la cimara manualmente gire con un tripode

73) fuan

Coimo sostener la chimara, la mayona de fas camaias estin diseiadas para
personas dicsiras, por I tato, apove Iy cdmara contia el ojo con la mana
derecha, separe ligevamente los pies ¥ apdyese sabre los dedos. Use una
pared, drhol, esquina de un edificio, ef iecho de un coche e wespaldo de una
silta.

74) Rocle

Tomas a nivel del suelo. Aproveche fa ventaja del visor rotalone para
tomas ab ras det saclo. No to podemos hacer con el ojo hwmann

75) Juan

E s&por(c de ln citwara es vn equipo tan importante como su peso,
esencialmente tos mis grandes.

76) Rocfo

Se pueden encontrar estructuras de alunnnio que sostienen la cmarn
dejando las manos hbres.

77) Juan

Estabilice Ia camar. La estabilidad de ti tmagen es de alpun modo t

mayor prionidad del realizador Aunque pareren que una cimara pequeia

Full Sha

Full Skt ded Taipir

Full St

Acercanuente de Ta Camnaga



Capitilo cuatro Gmdny storyhioard par el vileo

es mas fiwil de mancjar, euriosamente ef peso de la misni es mversamente
proparcional al peso de la misi estabilidad

78) Roclo

Ui camara pesada apoyada en el hombro, puede parecer poco manejable,
pero en la practica resulta mwy estable. En cambno, las camaras lgevas que
aparecen en el mercada pueden resultar muy inestables, especralmente con
¢l zoom abierto

79) Juan

El tripode resulta esencial para muchas técmcas y temas porgue se pueden
poner titmos, ta grabacion en lapsos de tiempo, control remoto de
naiuraleza con tekeobjetivo, arquitectura, paisaje y tomas en macro

80) Raclo

La estabilidad es wi ejemplo perfecto de Ja téenica invisible. Por o tanto,
habri que tener cuidado at intercalar tomas can ¢l tripode y otiss aue
hayan sido hechas amano, l diferencia serd youy evidente.

81) Juan

Comenzar a colocar el tripode a fa altura adecuada, y luego se ajusta a ta
camara al mismo tiempo. Despuds se comprobar la vision y se asegurari
que Ia camara esté completamente recta, especialinente cuando las tomas
presentan fuertes lineas verticales u horizontales.

82) Roclo

La chman se monta sobre el tripode por medio del cabezal giratorio, fue

puede gitar para efectuar los bamdos, o movimientos de arnba s ubujo

para los basculamientos.

83) Juan

Acercamienta

hR



Capitulo cuatio. Guon y storyboard para el video

Los tipos de duminaciin son dos bidsicamente: fs oz natural que emana
del sok 0 se puede reflejar o filtrar a través de las amibhes, que se da tamo en
interiores cotno en exterores, fa luz aitificiat como resultado de as
diferentes fuentes lminicas que el hombre prochice.

84) Roclo

La ilumin

160 en dias de lhuvia es inteniar usar Ja Wz exislente y las
condiciones climaticas que ef destino nos depase, s1 fueve wuestre los
charcos v paraguas, fas genltes couiendo en busca de cobijo, ef agua
resbalando de Jas hojas de los arboles v posterionuente del arcoiris w se
tiene suerte fendra tanto sentido estético como cranoldgico

85) Juan

Las puestas del sol pueden ser particularmente expresivas utilizando la
técnica  de grabacion  a intervalos, también son  escenarios  muy
especiaculares, hay que tomar en cuenta que la hiz. serd muy rojiza y dara
un tono frambuesa as loda escena. Cuando el sol esta sobte el honzonte, 51
la chmara se bloquea duranie una exposicion prolongada frente al sol, el
tubo puede resultar dafiado de forma penmanenie.

86) Roclo

Las tomas en el cielo, en las que algunas veces se forman figuras con las
nubes de¢ manera muy interesanie, pues se puede establerer un escenario o
definir una atmosfers. Los sistemas de exposicion anlomdticos hacen que

la grabacion del cielo pueda realizarse con facilidad en la mayoria de los

€as05.
87) Juan

Las catnaras y lenies nodemos nos pemtiten grabar en condictones que

5010 hace unos aios habra parecido imposible dque fa mayoria de fas

)

LTt
gt Iu:"
(RN RIS

1 ong Sha

Accrcamientu del sul
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Full Sl

Acercamientiy

54



Capitulo cuatio Guron y storyboaed para el video

videocamyaits pusden trabayar a wiveles de un i o mencs, un biy es el
eqpuvalente a fa luz de una vela aproxmdamente

88) Rocio

La penwmbea no tiene ninguna virtud titrinsecs en especial, pere podemos
trabagar en pemunbra. Significa que podemos explotar T lue naturgl al
mixuno sin marpularla.

89) Juan

L.a luz de hoguera nos pennite realizar tormas cor fa fuz enutcda por esta.
Los lentes se colocan a una gran abertura, la profundidad de campo es

wy esencial en las aberturas, de modo que e enfoque reviste la mayor

imaportancia.

90) Roclo

En la flumninacion de un escenario se aprovecha la propia thiminacion del
eseenanio. A legar desde arriba o desde atris del escehario puede producir
contraluces fuarles y atractivos, pero u menos que sea el efecto deseado,
hay que tener cuidado con tos reflejos de as fuces sobre ¢ lente

91) Juan

También se puede aprovechar la luz de las lamparas de la culle de la
ciudad, de los anuncios de luz nedn, esto da un gran realismo, en el campo
con una noche estrellada y con luna llena podemos aprovechar esta luz
para dat un toque de naturalidad y si se puede buscar que esa luz se sefleje
en el agua dard mucha espectacularidad al escenanio

92} Roclo

Numinaeion de interiores, ¢l vasto espacio interior de una iglesia si tiene
vitrales nos pucdé dar grandes tonalidades y de claro obscuro con un

efecto teatral como en bartoco

LA

Medinm Shut
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Medinn Shot

fong Shiot
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Full Stk
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Capitulo cuatro” Guidn y storyboard para el video

93) Juan

La thuminacion pac et video varla ibesde imansculas laces de ciie que sc
les ajusta a fa ciiwara, a los grandes sistemas profesionales

94) Roclo

Las Iuces de cuarza tanbicn Hamadas de tungsteno-haldgenas o de yodo
de cunrzo, estas laimparas dominan hoy la esceta del video, son mis
pequefias figems y mis eficientes que ks lmpacas de tgsteno

95) Juan

I'stas umparas consisten en un filamento de tungsteno colocado deutrn de
ceistal de cuarzo fleno de un gas haldgeno, nonnalmente yodo.

96) Raclo

Spotling es una limpara que produce un haz de Juz variable tiene un lente
de cristal grabado que enfoca ef hazde latuz. La timpara y rellecfor nueve
adelante y atris def fenfe para dar una iz difuss o voncentrada.

97) Juun

Ft reflector ¢s una lampara que Heva bombillas de 500, 750 o 1000 w, ¢l
haz de fa Wz puede ser enfocado ntoviendo la bombilla hacia airas hacia
adetanie en ot reflector. Sila Wz estd e un soporte muy alto un sisiema de
cadenns pennitirh efectuar esta funcion n distencia en I posicion flood, ef
dngulo del haz de las luces de 67 grados en spots es de 5 grados, dispone
de toda una seri¢ de accesonios como banderas, tiltios, mallas y paneles de
distintas clases.

98) Roclo

Banderas son las solapas de melal con bisagras que se ajustan a la parte
anterior de la Ympara. Ajustando a su posicion podentos limtar las dreas

de luz a voluntaul

tong Shot.

o |
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o
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Accreamicnto,
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Capitido cuatio” Guon y storyboard pars of video

99) Juan

£l control creativo de la dununacton es tan importante comio ¢l propio
control de by camara. En realidad, T mstalacion se pueds modiicar La altura
del dngndo, la miensidad y difusion de cada una de las lamparas, cualpuera
de estos cambios afectard af espectador y ala percepeiin de nuestro video

100) Rocia

Colocamos las luces donde uno deewds, puede crear una intagen brillante,
centelleante o diuminads con un efecto natunsta, o bien crear Wi
siuacion teatral cndsdosanente esbucturada y elaboradis

101) Juan

Ll rostro Twumane :,\ el ingrediente bisico de cuslquer wideo y la
comprension de las formas en que podemos ikmminatlo nos ayuda a
huninar ottos tenias mas conplejos

102) Rocio

Existen tres Dpos de thimumacion que son: hiz prnepal (key hght), hiz de
tellento (back hght yy wa hue postertor (liller light)

103) Juan

Lz prncipal ey hpht) es Ja base de la luminacion Gical. Por este
mohvo 4 veees recibe el nowbre de iz, ya que la bz wis fuerte s la que
nwldea el rostro y cast siempre se coloca desplazada & un lado de la
cinara. 135 muy importautte colocar la luz pnncipal correctumente en
relacton a lalinea de los ojos, es una linea proyectada desde la cars en un
angulo de 90 grados a la altina de los ojos

104) Roclo

Lt luz principal debe colocarse pnmeto y las otras debetan ajustagse a 2lla

Produce T mayor cantiddad de thummacion, y por lo tanto detenminar en

[TV

arm e e e DRSS

Acercimiento.

Acercanicnto.

Cluse Up.
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Meditm Shot
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Capitulo cuatro Guion y storyboard pasa el video

gran manera la exposiaion cuando hayamos eseoyilo b direcaon de fa luz
prneipal, podemos ajustar ln potencia y ¢l grado de difusion

105) Juan

Latuz de rellena se ariade para ihaminar alguaas de las areas que quedan en
sombras con ta huz panapal. Deben ser suficicntemente brllantes como
para climmar estas sombras, pero no tanto para fenartos completamente,
106) Rocio

Citando haya coloeado la huz principal y 1a de relleno, apaguctas y aad
ung luz postenior, Esta tnz que suele ser un foco o (focus flood vanable),
tecibe avances el nombre de la Juz de separacion. El objeto es ribetear los
hombros y la cabesa del sujeto para separar la figura del fondo y
proporcionarle mayor masa y fonna.

107) Juan

Es posible que ahora el sujeto esté colocado contia un fondo obscuro que
puede conducir un error Jotormétrico, o contra un fondo claro que contenga
sombras confusas no descadas. Esto se puede controlar colocando ta

iluminacion de fondo background light. £l foco dirigido al fando se coloca

aun lado de la tomma

108) Roclo

La iuminacion es la clave de la creatividad en video. Uma vez que
tengamos suficiente luz para grabar una imagen se pucde variar fa
iluminacion para conseguir el sentido de atmosfers que deseantos.

109) Juan

Grabiar a contra luz es una de las forinas mis excitantes de hacerlo, la
silueta pura, con su ausencia total de modelado o relieve, puede nizarse

yara ciear imidgenes fuertes y abstraclas
B
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Capitulo cuatro Guion y story board para el viden

110) Roclo

Una manera sencilla pero efectiva de dar vida a cualquier toma es usar
cualquier reflejo de que se disponga. La luz reflejada en el agua, el cnstal o
una calle mojada acentia las luces de composicion y producird un
atractivo centelleo de muchos contrastes.

111) Juan

Como crear und luz de montaje de alto contraste. Hay que colocar una
potente luz principata un lsdo de la cdmara que proporcione ¢l gnieso de
La thuminacion, utilizar un foco o una limpara de foco varable con un haz
estrecho, se afade una luz de relleno que itumine las zonas en somibras,
hay que mantener la Iz prncipal y la de relleno bastante alta para
conseguir el efecto expresivo y finalmente se afiade una potente luz
posterior que resta los reflejos en el cabello del sujeto.

112) Roclo

La ihuninacion suave, relativaniente carente de sombras proviene de una
fuente luminosa amplia y difusa, en palabras, el tema no debe estar
fuminado directamente por fa luz de bombilla, la limpara que
notmakuente da luz dura, puede adaptarse con facilidad. El método mas
facil es dingirla no hacia e} sujeto, sino hacia la pared o el techo de manera
que tebote o se refleje.

113) Juan

Hay tres tipos de sonido para el video que son: el sonido real, sea
sincronizado o sobre el terreno, el de efectos de sonido y los sonidos
afiadidos.

114) Rocio

Full Shot
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Capitulo custio. Guion y storybourd pasia el Vden e

Las videocamarss  actuahinente cuentat con su propio ncrofono
weorporada, de manera que el sorudo puede ser grabado al tempo que se
grabi fa accion. Este tipo de sonidos que tiene tugar y se graba al mismo
tiempo que hamagen, se conoce como sonido sincrouzado.

115) Juan

E} sonido sincromzado instantaneo proporaona al video una gran ventaja
sobre e} tradicional sistema de cine doméstico que solia ser mudo. Un
widtrack es 13 pmbacion hecha en el cnlplu/muicniu onginal, pero
independiente a la videocimara. Esta banda podia ser reproducida intacta
como fondo de una secuencia.

118} Rocio

Los efectos de sonido se graban en ¢l momento de la accion, como tna
rotura che eristal o el ruido de pisadas, tiene la enojosa costumbre de sonar
débiles, inadecuadas ¢ incluso de artificiales. Por otra pare, los efectos de
sonido genuinamente y a meaudo son mejores que los auténticos.

117) Juan

E} sonido ha formado parte de las peliculas desde sus inicios, pero el
realizador de video tiene la ventaja que sus sonidos sean grabados por el
mismo. Los sonides pueden proceder de muy distintas fuentes y pueden
ser incorporados a fa cinta

118) Roclo

La funcion de un micr6fono es la de convertir ¢} movimiento fisico de las
molécutas del aire en impulsos eléetricos. La construecion ded micidlono
e¢std en refacion directa con eflo

119) Juan
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Capitilo custeo Guon y storyboard par el vdeo -

Los mictafonos que mas se ubilizan para adaptarse o lis canans de video
son os sigwientes, omnidueccionales, cardiode, shotgun. conocido coma
cafion y of micrdfono de radiofrecuencia imalambrico

120) Racio

El microfono omnidireccional es idend para grabar ¢l sondo genenal, no
especifica y el tipo de bandi sonora de ambiente.

121) Juan

Bl microfono cardioirle es probablements el diseiio mas ublizada. A pesar
de que el modelo de respuesta exacto vara de unos tipos a otros, su
habilidad para rechazar sonidos no deseados de los fados y de la parte
posterior 1o convierte en un microfonn multinsos, especalmente Gl
ciando va montado sobre 13 chmara ya que ne registra e} sonido de la
misma.

122) Roclo

El microfono shotgun direccional también conocido como mictofono
supercardioide o ultradireccional, debido a su estrecho angulo de
aceptacion del sonido. Algunos creen que solo secoge una pequedia franja
de sonido al mierdfono, esto no es cierto, puesto que tiene un angulo de 40
grados aproximadantente.

123) Juan

1.0s microfonos de mdio frecuencia o inalimbricos se oftecen por parte de
los fabricantes y se usan extensivamente en grabacionies prolesionales.
Consiste ent un microfono, un transniisor de onda corta y una receptor de
Ja camara en amplitud de banda de frecuencia modulada, y permite niayor
libertad de movinientos para el sujsto al no tener cable que pueda ser

malesto

Tight Shat

Acercamicnte

Acereamiento

Aceruinienio
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Capitulo cuatro Gaony stogyhoand para el videw ~emeeee s

124) Roclo

Porqué es necesano editar los videos. tiene senndo mtercaln ke disttas
tomas, porqué no dejar fas grabaciones tal cual se tomarom, la respucesta
consiste en tener disposicion de recursos

125) Juan

La edicion pennite rectificar entores mevitables al realizar tonys y asi
reordenar de fonua diferente fa matena pnma. La edicion es ln parte mas
gratificante ¢n Ja realizacion de uma grabacion

26) Roclo

No siempre hay que editar. En vez de intercalar una parte de grabacion, a
veces es posible utilizar un salo travetling prolongado, en el que varian las
distancias entre la camara y el abjeto qute se graba dwrante las tomas

127) Juan

Cualquiera que sea el tema grabado, siempre es benefictoso una postenor
edicion. La forma de edicion depende del tema, del eruipo que tengamos o
simplemente el video que se proponga crear.

128) Roclo

El equipo més sercillo que existe para la edicion es la camara de video, la
videocamara, la videograbadora y el monitor o receptor de television, con
los correpondientes cables RCA y coaxiales. Sera muy valiosa la
utilizacion del equipo adicional.

129} Juan

Montaje simple, siempre se colocs una toma tras ot tunto en nagen
como en sonido. El montaje por inseito nonmatmente coloc las imagences
y se utiliza, par tanto, para nscrtar dustraciones 0 acontzcunienos en una

seccion de imagenes y sonido sincronizado.
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Capitulo cuatro: Guion y storyboard para el videg e e s o

130) Roclo

Para efectuar un montaje con sondo atadido de Iy camara de video a la
videograbadora, se comienza por conectar fas conexiones de andho out y
otras fuentes de sonido a una mesa de mezelas o un estéreo a las
conexiones de andio in de la videograbadora.

131) Juan

Al mismo tiemipo, se conecta b salida de knea de Y videochimaa a la
entrada de fa linea de la videograbadora, se conecta por cables RCA o
coaxiales, despuds al monilor.

132) Roclo

La pantalla mostrard la imagen del aparato que esté en posicion de play-
pausa. Se puede utilizar un segundo monitor desde ¢} aparato original si se
tiene la conexion adecuada, asi se podra comparar Jas puntos de la edicion
para conseguir una mejor sedal.

133) Juan

Para un montaje sencillo, se alinea el final de la Gltima toma en la
videograbadora y ¢l principio de la proxita toma en el aparato oniginal. Si
el aparato dispone de una conexion de sincronia de edicion.

134) Roclo

también es posible conectar un amplificador entre ef apasato otiginal y el
grabador, que permite modificar la sefial de fa unagen al tieimpo que se
copia.

138) Juan

Las funciones que oftecen pueden inchisis realee de detadles, swtoucion de
color y brilto. Los wiplificadores de video pueiden producis fimdidos del

negro al blanco y a veees, una vanedad de cortinas o incluso negativos
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Capitulo cuatto, Gaon y storyhoard paa el videg swesmsems e e

136) Roclo

L forna mas smiple de edicion comprende la conexion de dos apaiatos,
coma la camara de video vy videograbadora. Esta configiracion mas
claborada, pemute utilizar una mesa de edicion para combinar la salida de
una videograbadora y una camaa de video, controlar el sesultado y
mandardo 2 wna segunda ideoprabador

137) Juan

Todas las grabaciones salen beneficiadas con ynos titulos bien hechos, sea
para introducir o finalizar by sceion o bien para clarificar alguna de sus
partes.

138) Roclo

Unos titulos de entrada bien hechos, cortos y concisos otorgasan a las
videograbadoras un aspecto sas profesional.

139) Juan

Ef disefio def titulo debera resultar adecuado a la grabacion, usar colores y
formas fuentes para una historia de accion, procuranda que los titulos
tesulten sencillos y poco pretenciosos.

140} Roclo

Hay que darle a los titulos un awe novedoso, para Namar Is atencion, pero
no hay que dejarse flevar por las exageraciones.

141) Juan

Muchas de las videocamaras presentan posibilidades de rotulacién mwy
refinadas que resultan muy utides en la elabioracion de vdeos, son faciles
de manejar, como si fuera wna miguina de esenbit o un procesador de

palabras de una cump.nlgrlum. pudiendu ahnacenar vanas lwjas con datos
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Capitulo cuatro: Guion y storyhoiud para el video ~emee oo

en ¢l Display, pudiendo scleccionar vagios colores en la tpogratia que licse
Ja titwladora de Ls videocamara.

142) Roclu

La forma mas sencilla de hacer titulos es wtilizando los juegos stris
conmerciadizados con dicho fin en it gaan vanedud de estilos comeo fonas
y tamailas en tiendas de arte o fotogratia.

143) Juan

Letras transfenbles, estas son translenbles a la tnayoria de las supeiiicies,
pero no pueden usarse de nievo.

144) Roclo

Las plantillas se presentan en una gran vanedad de farmas y pueden
utilizarse vartas veces, las letras han de trazarse con v lapiz especial, y a fa
altura y espacio de la misma es nonualimente ajustado a las necesidades del
mismo.

145) Juan

Las letras tidimensionales suelen ser de plastico, y se adhieren al fondo
con veleron, con imin y con un sistemna de mnuras, pero hay que utilizar
stempre una regla para alinearlas,

146) Roclo

Cualquiera que sea ] miétodo de rotulado que se elija, antes de empezar, se
debe preparar cuidadosamente la disposicion del titulo determinado, hay
que dejar siempre micgenes suftcientes a su alrededor; para liseetlo Ly
que medir la alturn det fondo que resulte visible cuando i camarn esté en
posicion de grabar.

147) Juan
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Capitals cuatro: Gusny storyboard paa el video -

Elabosar siempre un cogques detalado antes de colocar s letias,
procurando tespetar los margenes. Un espaciedo hgeramente apretado
sucle tener menor aspecto que o muy sepadado.

148) Roclo

Los titulos estaticos son aquiellos en que las letias se colocan en ana
posicion fja sobre un sondo que es grabado por s chmara, La mejor
manera de hacerlo es utidizando uno de titalos, la duninacion debe ser
uniforme, hay que utilizar dos focos de 45 grados en cada Jadar det banco
de tifidos.

14%) Juan

Los titulos moviles se graban como parte de la pehiculs, podemos ;gnbm’ a
ur nito eseribiendo el titwlo rn ki terva, hay que intentar hacer el tindo
final del mismo estilo que el titulo principal, para mantener la uniformudad
del video.

150) Roclo

Cualgniera que sea el color o textura del fondo deberi de existir suficiente
contraste entre éste y §a rotulacion que atilicernos.

151) Juan

Nunca colocar un rétulo charo sobre un fondo negro, ya que resuitard
ilegibile. El titulo situado sobre ciclo es degible, mientras que el obscuro
resulta ser el mas indicado.

152) Roclo

Al superponer un titulo sobre un fondo gns o pastel, hay que tenec
cuidado de que no resulte tuwbiv en b pantalla, en este caso, se debe

escoger un tipo fuerte para que resulte perfectamente fegable.
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Capitulo cuatio; Guiodn y storyboard paa el video

153) Jian O,
Se utiliza un fondo de una pared de tadnllos, ciear texturs y icheves, v "I" la& 5\
otios {ondos yue tengan textura. r""QJ, i
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CONCLUSIONES

E proposito de wnvestipacion de esta tesis, asi como del video es que el disetador gritieo,
aphicando sus conocimientos como ure profesional en el manejo de imdgenes como
fotogralias, andiovisuales o en movimientos como en las peliculas cinematogalcas y videos,
representanda esto un ingreso permanente como restltado de una actvidad profesional que
complementa al disefio, y combinando otras actividades profesionales Personalmente he
tenido la oportunidad de elaborar trabajos de video promocional, para diferentes compaitias,
comu el Colegio Nacional de Edueacion Profesional Téenica del Tstado de Mixieo,

Limpieza Integral de Tlaxeala y Forever Living Products México

Hablar de video es siempre un tema de singwlar interés donde los cambios teenologeos se
dan vetiginosamente para simplificar el mancjo de equipo de video, siendo los equipos
caseros los mas fciles de operar por las personas que manejan las videacdmaras ya que solo
ticnen que presionar el control de grabacion y fa camma compensa iz y enfosa
automticamente ef objetivo mientras esta grabando. El diseiiador grafico solo tiene que

cuidar los movimientos, encuadres, planos y ls compasicion en cada toma que se reatice.

Ein el mercado se pretende obtener diferentes modelos y marcas de videncamaras, tanto por su
formato (VHS, 8mm.) y por su precio, adecuandose al presupuesto de cada persona aingue
actualmente von la devaluacidn puede tepresentar una mversion costosa que  podia
compararse con una inversion en equipo de computo. pero a mediano plazo es recuperable ta
inversion, ayndando a esto la purticipacion de nuestra parte  producir los nwateriales de video
y la realizacion que se da en el jroceso de comunicacion visual entee eb emisor y el

espectadar.

g



CONCLUSIONES

En la elaboracion del video se presentaron problemas téenicos al reumr el nterial que se
necesita para la claboracion del mismo, como son las Tuees, videograbadoras y videocdmaras
extras, la edicion del mismo video, la musicalizacion y desde escoger la mdsiea adecuada que
fuera modema pero sin legar a fa estridencin como padria ser el heavy metal o muy tranquils,
ésta deberd ser dinamica, alegre, con ol (in de facilitur al publico ly comprension, ademds {a
voz del Jocutor tiene que ser clara para facthtar at piiblico la comprensidn del audio. Despuds
sincronizar el audio con fas tomas que se realizaron. para conformar ef video. Pero todos

estas pumtes ya se tenian previstos en fa elaboracion ded video

El contenido y Ja vestigacion del video trata se servir de consulta y coma una guda en ¢l
mancjo del equipo de video. El capitulo dos titulado “El video coma una herramienta faboral
para ¢l disefador gratico”, plantea como puede usar estos conocinuentos en su beneficio
prolesional. Al leer esta tesis ellos podrian evaluar el contenido del mismo, y si dicha
informacion le sirve para aprender a realizar videos. Pero no sdlo se pretende que Jo
consulten disefiadores o comimicadores graficos, sino que pueda servirle a las personas

aficianadas al video.

En a elaboracion del viden, ef material que se utilizd en Ja realizacion es de uso doméstico,

sin recutrir a equpos profesionales para la elaboracion de éste

09



GLOSARIO

A TRAVES DEL LENTE: Exposimetio que denva parte de Ta i que pasa a través del lente hact una oéluka
fotosensible qire nnde la mtensidad de la Tz gue legach al chip, y en algutas camaras controla el ajuste
antomatics de fa apertura

AC {CORRIENTE ALTERNA)Y CALA: Adaplador que pernle conectar {a videociniar « b comiente,
tunbien se s pata cargar b pila

ADAPTADOR RE: Madulador que convierte las

tales directas de vadeo y sudio en richofreenenctas pam

ser reproducidas e un reeeptor convencional.

ALTURA DBEL CORTE: Nivel convencional en que el gue se corta la figusa bmana sin producir una
coniposicion desagradidble

AM (AMPLIFICACION MODULADA): La primera sefal de emiston. La fuerza de fa portadora varia con
cheambio de ki seril

AMPLIFICADOR: Cireunto eheetiomicn que sumenta a potencia de uma seffal sin afectin si cihdad
AMPLIFICADOR BE EMAGEN: Accesorio para dar mayor ndtides a Ja imagen del video,

ANGULO DE VISION: Medida de la proporaon del tema v de bos elententos que lo sodean, que puede ser
mehuda en lomagen. Depende de T longitud focal del tente y del timaio del clup de la videocamar, A
menor distancizt focal. 0 mavor anchura de cinta, mayor angilo de vision

APERTURA: Abartura que controla T catidad de luz trasnitida pos una fewte, su tamaso pusde vanar para
controlar a cantidad de huz que penetsa en lt caimara.

ADIO DUB (DOBLAJE BE AUDIO): Posibilidad de li echeion parn regrabur Tn bandis sonora sin afecka a by
imagen.

AUTOIRIS: Control automatico de apeitura o de exposicion.

AUTOFOCUS (AF): Sistema que enfoca b imagen autanniticamente. Existen diveisos sistentits

AV niciales de andio 7 video,



AZIMUT: Angulo de v cabezal d grabacion dado en relacon a by puata de video o andio

AZUL: Filtro que se ntiliza para pasar b lnz artifial a ly tempentiia de color de a oz del due Puede ser de
gelating o cistal dicroico,

B

BALANCE DE BLAN

"08: Sistema para calibrar el equilibro de color en una canaga de color donkestics
BALANCE DE BLANCOS AUTOMATICO: Mecanismo de kv videocamara que se apusia a las condiciones

de ilsnunacion para evitar caloraciones extraiias al pasar de un tipo de duminacion a otro

BANDERAS: Pantallas de metal que se colocan frente a la Empara Pueden abnrse o cetrarse para dumnimay
arcias espectlicas del wea.

BARRIDO: Panoramica muy rapids que emborrona al sujeto y el fondo

BARRIDO HELICOIDAL: Sistema de grabacion comun & todos los aparatos excepto g Jos Quad de 2
pulgadas. Un rodillo giratorio graba una sene de pistas en diagonal a pastir de una clnta que se mueve
lentamente

BETACAM: Formalo profesional basado en ¢l olisolelo Betamax

BETAMANX: Formato Sony de videocasete de *s pulgacka, tambien lamado Beta: Actualmente obsolelo

¢

CABEZAL: Parte de un VCR o de una videochmara que conviette fos impulsos eléctricos del chip y del
mictdfono en un campod magnético variahie

Lo que deja una grabacion en la cinta al eordenar fas particnlas e oxida que reettbren la emta. Al reproducy
1 cinta, el cabezal de reproduccion responde af modelo de la cinta y envia un wmpulso eléetnco a los altavoces
o traves del amphticador. £l cabezal de borfado eliming las gmbaciones anterores de la cinta

CABLE COAXIAL: Cable conductor de tiemra reenententente usado para conexiones de vidzo
CAMCORDER: Aparato doméstico eonsistente en um camara y en un VCR meorporados

CAMPO: La mitad de una imagen completa de TV cuando se intercalan dos enadios fun un cuadio



CCD (CHARGE-COIPLED DEVICE): Chup clectromen de sibicwo e estado solido que reshiza funciones
sinlaces i s del tibo vidicom, pero que es inucho mis pequeio

COLORES COMPLEMENTARIOS: Colores que combiman con 1os primaivs para produc la bz blunca.
Son cian, magent y amarillo. Pan el psjo, verde y and vespectivamente

COLORES PRIMARIOS: Los tres calores que pueden combingise por acicion pacs erear cualguier color det
espectro, Para ta az son rojo, verde y arul.

CONTRALUZ: grabar e direccton a la fuz.

CONTRAS

: Variedad de brillo entre ks luces y 1as sombras dee ina imagan o i elyeto

CORTE: Transicion de un plino y otro resultante af cditatlos.

CUADRO: Iimagen conpleta de TV cempuesta por dos campos sntercalackos.

D

DC; Cornente contima. En las baterias para aparstos portabifes shcle serde 12 v

DIGITAL: Forma de sepresentacion de tos vatores de la iz y del somdo en forni de pulsos.

DISTANCIA IHPERFOCAL: Distancia entre la chmara y ¢f punto mas cercano dol teina enfocado, con el
fente en el wfinito para cualquier apertura,

DOBLAJE: Combinacion de diversas bandas sonoras en ana banda definitva

DOLBY: Sistema de reduceidn de mudos incorporado a l mayoria de los grabadores para reducir el siseo

inhetente a la propia cinta.

EDICION: proceso en ef que ef matenal en brista de la cinta tal como the grabado se reordend para crear un
conjunta coherente y satisfactoriv.

EJE: Linea imaginaia utilizada como referencia para fijar las posiciones de clnag <n has distintas tomas de fa
Misma escer.

ENFOQUE: :\;lerexciéx\<lc las distancias entre el lente v ef chip husta obtener ww magen nitda

ENTRADA AUXILIAR (ADX): Entrada de audio por linea




EXPOSICION: Proceso de exponer el elup de a camara ¢ lo i B grado de axposictn s el producto anfre
¢l tiempo en ef que se expone cada evadro v la apertura del lente En video. el tiempo viene detenninado por la
proporeion de barrido que s¢ controfa slectronicaments

P

FH.TRO: Disco coloreado de enstal o gelatina que se coloca sobre ¢ lente

FLOOD: Difusion total. También lanpara con reflector parabolico con un amplio haz de luz difusa que se
utiliza para thumninacion general

FM: Modulacion de freestencia. Tipo de seiial nonmalinente por Tos canides de TV y los VOR

FOCO (SPOTLINGUT): Lampara que eenite un potente y estrecho liz de .

FUNDIDO: Efecto producido por la camara o en el laboratorio en que la tagen aparcce o desaparece

gradualmente.

GAMA: Gradiente de contraste.

GANANCIA: Grado de amplificacion de una seiial eldetricn

GUION DE GRABACION: Lista detallady de las tonis que en el ordea (ue by que grabarse.

H

ADTY (TELEVISION DE ALTA DEFINICION): Nueva generiwion de etmisotes de TV con una gran
calidad de imagen.

111-8: Video de alta banda de 8 mm. Version mejorada del farmato Video 8,

TH-F1: Alta fidefidad. A diferencia del estéren, la sefial de alia fidehdad se codifica sobre nina ranura profunda
de fa pista de video, que reduce el sisco.

HIGH KEY: {luminacion que tivne un general de brillo bastante alto

1ICONOSCOPIO: Nombrz comercial de las primeras cainatiss de television dle la RCA



PLANO DE, GRABACION: Conjunto de especificaciones preparadas a partir det guion téenico, en ol que tas
escenas estan organtzadas en grupos de acuerdo a detatles del escenario

Q

QUADRUPMLEX (QUAD): Sistema de grabacion de video en cinta de 2 pulgadas, usando cuatro cabezales
giratorios en angudo reclo ada direccion de movimiento d Ja cinta.

R

RECORDE REVIEW: Se utihiza para comprobar las tomas en Ja videocintara. Cuando se coloca la camara
en fa posieidn reconds pansa, rebobina y reproduce los segundos comrespondicntes a la nlma toma
REFLECTOR: Aceesono que se ntiliza para cantrolar y dirigir b tnz emsticks por una limpara

RELLENO: Lz que se utihza para suavizar tas sombras creadas por ki uz prinvipat

RESOLUCEON: Grado en que puede distingunse ef detalle fino en la unagen.

RF: Radiofrecueneta.

RUIDO: Cualger mterterencia eléetrica o actstica en la sedal de video o audio

S

SALIDA OE AUDIO: El jack o conexion de salida de andio,

SALIDA AUXILEAR: Salida de audio por linea.

SACAM (SEQUENTIEL COILER A MEMOIREY: Sistema n color trancés, tambien adoptado en la URSS
SUUTTLE SEARCI: Posibifidad de reproducir la einta cuadro a cundro, adelante o atras para lt edicion.
SUPER YHS-C (SUPER VIDEQO HOME SYSTEM COMPACT S-YHS-C): Videocimara de formato muy
teducido que ofrece calidad de imagen Super-VIiS

T

TEMPERATURA DE COLOR: Escala en grados Kelvin (K) que wide el equilibno de color de ta luz, ta

turttirsteidn artificial, por ejemplo, contiene menos azul que la iz del dia y tiese menos temperatura de color



FERMINAL-S (SEPARACION BN

VIDEO): Tambien conoctdo comno vonctor v'o o Y se utihiza con oy
formatos de alta calidad ¢ como ef S-VHC) que separa la senal de croma re) y 1a sedal de homaiea (Y1 para
mejorar la calidad de unagen

TOMA: Parte de la peticula grabada en un solo moviniento continvo de camara

TRACKING DIGYTAL: Sistema que apustas el macking de la cinta antomilicamente pia Conseptin ik
calidad de imagen optima.

TRAVELLING: Desplazattiento horizontal de fa cainara sobre el tarrene al efectua by toma

TRIPODE O TRIPODE: Soporta de la camara de tres patas

TUBO: Eltubo de rayos catonlicos consiste en tras castones que dispatan clechones a lasuperficie def wibo ol
separacion de colores.

TUNGSTENOQ: Melal utlizado en los filamentos de tas hombillas.

U

DI Frecuencia ultra alta (300-3000 Mhz.). Tambicn se usa pura denommar fos cables coaxnles

\

VCR: Video Cassette Recorder ¢ Video chmara). Grabadonn de videw con manona mfornatizada pata viea
efectos espeeiales,

VHF; Frecienctn niy alta, se yefiere a 30-300 Mhz

VHS: Sistennr de video dunméstien de b pulgadas desartolfady por IVC

VHS-C: Este es un cassette compacto de video domdstico con duracion estandar ce 30w 90 nun. en eintas de
i pulgada.

VIDEO: Informacion de imigenes. Tambidin es generica para todo lo televisual

VIDEO 8: Es el formato de cinta mds pequeiio del que se dispone actuabnente. solo nene 8 mmi de ancho, 90
minutos de duracion a velocidad estindar, o bien, tres loras de posicion dz larga duracion

VIDEO DUE; Pasibiliked de sustituie la invagen en b edicion dejando itacto <f somdo ongmal



VIDEOCASETE: Contenedor en el que fa anta de pequeno calibre es prabado y reproducido Existen
diversos formatos

VIDEODISCO: Sistama de teproduccon de mformacion previanente grabada en un disco que gira o alta
veloadad y que es letdo opticarnente por un ryo laser

VISOR: Sistemi a travis del cual ef operador de I cantara ve al sujeto

VISOR ELECTRONICO: Visor de cawara en el que  imagen se genera por un tubo de rayos catddicos
no opticainente,

W

WILDTRACK: Grabacion de sonido independiente eatizada en of momento de la grabacion.

7

ZONA DE ENFOQUE: El sisterma de awtofocts de la videocamara enfoea ¢l centro de la smagen flamado
zota de enfoque  Algunos modelos tieren un sistema de zonas que resulta mas exacto y minimiza ky
persectcion en situaciones extrariis.

ZOOAL-IN: Reduccion del angulo de wision awmmentando la distanena focat del lente zoom en el curso de una
torna, resulta qure el sujeto se agranda en ef cuadro.

ZOOM-OUT: Ampliacion dal dugulo de vision b recher Ly distancia focal de un lente zoom en el erso d una

toma, resullando gue el sujeto se empequericzea en el cuadio.

8



Aprendizaje significativo:
Cine y animacion:

Cine y video:

Cine:

Cortometraje:

Disefio y comunicacion:

Ef gran libro del video:

Enciclopedia prictica de la imagen:

Magnetoscopios y videocasctes:
‘Television tcorica y practica:

Ll cine:

Gula completa del video:

La camara creativa de video:

Fundamentos e diseiio:
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