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Del Bestiario

El hombre siempre ha sufrido un doble efecto con lo extrario, lo monstruoso. lo desco-
munal, y lo fantdstico, por un lado le atrae y por otro le horroriza; teje historias
mcreibles al rededor de personajes que tal vez nurvica existieror . pero que por alguna
razon tiene necesidad de creer en ellos, muchas veces para explicar la existencia de
algiin hecho que rio esta en su cotidianidad o simplemente para sustituir parcialmer-

te su realidad.

La historia de la humanidad esta impregriada de la existericia de seres exoticos.
monstruos, bestias, en fivi seres fantdsticos contra los cuales el hombre lucha, o tal
vez le ayudan en alguna empresa y esto va desde los Dragovies hasta Alien. Es gue
no todo lo que hacemos tiene sut origen en la razon o en la lgica .

La curiosidad nos ha llevado ha conocer no solamente por medio de leyevidas o
cuentos a cualqguler ser diferente, tambieén hemos querido ser duerios de los mismos,
tal vez para demostrar nuestro poderio: ya Marco Polo describe su experienicia en
Sumatra, en donde vio como se comerciaba con esta clase de seres y como muchos de
ellos eran en realidad fabricados, es el caso de cierta variedad de mantarayas
(Rhinobatus Pardurat) a las que les eran cortadas las alas, para venderlas como
monstruos marinos. En la Saint Chapelle en Paris se encuentra colgada una gran
garra de ave atribuida a un grifo (los coniccedores advierten que se trataba de una
ala. ya que de pertenecer a wuwn aviimal adulto su garra seria wiucho magor). al gue un

caballero medieval dio muerte.

De las historias que el hombre ha creado para explicarse hechos gue nio compreride
han surgido seres mitologicos que conocernos aun en nuestros dias, y tambiévi per-
sonajes fantdsticos represevitantes del mal. del bien, del odio, la crueldad, la pureza.
la envidia, la soberbia y que en ocasiovies sabemos de ellos por frases cologuiales
«Tenia 0jos de basiliscos, «Tan agradecido como una abudillas, «Como el canto de una

sirencw, ¢ Se engrifc .

La eexistencioy de estos seres ha atraido la atevicion de escritores, pivitores, poetas,
historiadores, quienies han investigado en la tradicion y en la historia de los pueblos
las cualidades y formas de diferentes personajes. Pero también ha atraido la aten-

7



cion de todos nosotros, por que finalmente ; Quién no fué arrullado con algiin cuento
de duendes, serpientes venenosas o asustado por ese ser tan famoso como dificil de
describir llamado «Cocor» ;Quién sentado en las piernas de un abuelo no fue transpor-
tado para coviocer caballos alados, o seres desdentados con cabelteras enredadas?

Laverdad es que todos hewmos crecido entre duendes, ratones voladores, gatos que
reducen su tamario para vivir en una estampilia de correos, y alguvios gue tal vez no
queremios desprendernos del tltimo hilo de fantasia, apoydridome en el coricepto de
Filostrato, «Lo que hie pensado siempre bajo el nombre de fantasia, es una capacidad
imaginativa con el poder de invenciori(l), seguimos dibujando o escribievido acerca de

seres gue inventamos.

De la gran cantidad de seres entre los cuales elegir para formar un bestiario, en
privicipio no quise que fueran inventados por wii, es decir quise hurgar en la Literatu-
ra, en la Historia sobre seres gue tuviesen una historia propia, Y de la gran cantidad
de seres entre los cuales elegir, Y de la manera de agruparlos o dasificarlos buscando
denominadores comunes con el interés de mi propia obra pldstica, he querido apo-
yarme enla ultima parte de la obra de Gustave Flaubert «Las tentaciones de San
Antonios. Flaubert realizo tres versiones de La tentacion de San Antonio; 1848,1856 y
1872, la version definitiva fue publicada en Paris 1874, la traduccion que aquil se
presevita estd realizada por Carlos Gardini, en donde presenta uv grupo de 15 seres
como los tormentos de la mente de cualquier ser humano representado por San
Antonio, una lectura bastante similar a la de wii trabajo.

(1) Ramos Samuel Filosofia de la vida artistica. Coleccion Austral . €d. Espasa Calpe.
Mexico 1950. p.48.
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En mi obra es constante el tratamiento de dolor y de una lucha interior del personaje
representado a través de mutaciones, en donde manifiesto los dolores y demonios
que acosavt constantemente a la mente humana.

No por esto se entienda que este trabajo serd meramente de ilustracion de un texto,
la seleccion de la obra de Flaubert a la que me refiero funcionard como hilo conductor.,
de una.investigacion, lo mds amplia y profunda posible sobre cada uno de los perso-
najes.

El bestiario lo he pensado como un libro de historias en las que las leyendas y narra-
ciones de cada personaje puedan ser lecturas recurventes, en donde las diversas
imdgenes recogidas de otros bestiarios, libros mitologicos, diccionarios iconogrdficos,
en donde las diversas imddenes recogidas de otros bestiarios, libros mitologicos.
diccionarios iconogreificos, y los grabados que para este fin he realizado tengan el
tino de hacer volar la imaginacion de quien lo lea .

He buscado en el grabado el tratamiento interno en el que el papel blanco, se convier-
ta en la luz sobre la que habradn de fijarse tonalidades grises y negras. el paso de las
sompras donde ia tinta negra enfatiza la calidad de la linea que delimita un perfil
envolvente, los colores casi se reducen al negro, tal vez una chispa de color.

He querido ofrecer el placer del detalle, el cuidaclo del trazo. la sutileza de la degracdia-
cion de tonalidades, denitro siempre del negro. y la fuerza de las texturas, la sensuali-
dad de la mesotinta o la linea en punta seca, invitar a la contemplacion, como si se
tratase de descifrar un mensage; «El aspecto mdigico invisible entre el fondo y la for-
ma, como particulas que se juntan Y manifiestan su atemporalidad y su continua
imterpelacion comprimiendo el pasado. el presente y el futuro, siempre como uno solo.
apareciendo simultdneamente e un mismo espacio.»

La intencion ha sido crear un libro como un objeto intimo y reproducible por o que el
grabado ha resultado, por su cardcter de original multiple, el medio idoneo para
cumplir con este fin( adewmds de que ha servido de vehiculo de informacion y divulga-
cion a través de la historia, llevando mensajes espirituales, politicos, tecvologicos,
sociales o estéticos, y en un tiempo fue el tnico camino para la propagacion de hechos
eideas). He querido revalorar su utilidad, pero sobre todo su fuerza.
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Significado intrinseco

Infinitos son los seres fantdsticos gue la imaginacion, esa capacidad del ser humano
de representar los objetos en la mente, ha creado en todas las épocas, mezclando
elementos que hdcen surgir lo grotesco Y que muchas veces son el resultado de com-
binaciones que historiadores, poetas y literatos han descrito verbalmente, o imdge-
nes visuales hechas por pintores, dibujantes y grabadores.

La mayor parte de estas criaturas tienen caracteristicas que no ocurren en la natura-
leza, pero sin pertenecer a ella, es su punto de partida. ya gue son mezclas de frag-
mentos de animales conocidos, o mezclas con seres humanos, 0 Con cosas, un inter-
cambio de partes que ademds se maodifica; se deforman, extendiéndose. acortcdndose,
o evidenciando alguna caracteristica, «Aquel que desee crear una obra onirica, que
mezcle todas las criaturass (2), pero también en miuchas ocasiones sown seres mutila-
dos; mutantes gue vienen o van, simplemente seres nuevos, imdgenes sintetizadas.
que pertenecen q la intrincada imaginacion del ser humano y cuyas posibilidades
son infinitas, como lo son el niimero de combinaciones que se han llegado a efectuar.

Una pequena seleccion de seres. y las combinaciones que los conforman son dos
aspectos que veremos a continuacion, en donde encontramos ent unia primera instan-
cia, Yy ofreciéndonos el contenido temcitico de este trabajo la presentacicon que hacen
de si mismos cada uno de los personajes a Sav Antonio, acercdndonos también a
una descripcion pre-iconogdfica .

(2) Berenson B.Estética e Historia en las Artes Visuales. Breviarios del Jondo de
Cultura Econdmica. México.1948. Durero. p. 226
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Flaubert basdndose en estudios realizados de bestiarios y demonologicos, nos
ofrece en su obra una descripcion de las cualidades formales de cada uvio de los
persondjes. Sin embargo si considerdramos la descripcion de esta tnica fuente litera-
ria, podria confundirmos e nuestra lectura iconogrdfica, y mds aun, en nuestra
propuesta pldstica, por lo que consideré necesario praofunridizar y corroborar informa-
don en Physiologus, bestiarios, poemas diddcticos.canciones medievales, obras
literarias griegas, hindies, chinas, algunos tratados de historia natural de origen
griego o romanio, narraciones de viajeros elc..., precisamerite para con el apoyo de
diferentes fuentes, apreciaciones, épocas Yy entornos, poder tenier una interpretacion
iconogrrtifica en un sevitido mds amplio y estricto.

Quisiera , para terminiar. explicar la relacion que tienen unas fuentes de informacion
con otras, ya que estas son diversas interpretdcioves de uv miswo tema; por un lado
tenemios tratados de nistoria natural, en dovide se hace referenicia a las diferentes
caracteristicas de regiones en Oriente, Africa y Europa, y los seres que habitaban las
mismas, también estdn las narraciones hechas por vidjeros, que de alguva forma
tienen sintetizadas tradiciones populares, y después tenemos los Jisidlogos o
Physiologus, de origen griego y sus traducciones drabe y armenia, estos como otros
tantos escritos fueron retomados en la Edad Media y desarrollados ampliamente,
pero las descripciones de los seres. que en aquel aparecian, fueron iviterpretadas en
una forma moralista y que se relacionaba decididamente con la fe cristiana, creando
los bestiarios, y es que en el inicio del cristianismo la iglesia le dio un tamiz moralizar-
te a los escritos paganos, Y de esta forma sobrevivio toda esta informacion,
haciendose accesible a poetas y artistas medievales.

Para este trabajo las aportaciones que vios birindan las obras antes referidas son de
suma importancia, Yya que gracias a esto, obtendremos los valores simbdlicos que los
personajes han tenido a traves de la historia (evi la mayoria de los casos).

Finatmente con todos los elementos que covitiene el estudio individual de cada perso-
naje, comprenderemos su significado mtrinseco.
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P Esfinge

A Dirigiéndose a la Quimera. no a San Antonio. aunque este se encuentra
; presente.

f “iNo corras tan rdpido, no vueles tan alto, no ladres tan fuerte!
iBasta de arrojarme llamas en el rostro y de gritarme al oido! No fundirds mi grani-
to.

iEres muy loca para quedarte conmigo! ;A donde vas que corres tanto?

; iEs que guardo mi secreto! Medito y calculo. €l mar se agita en su lecho, los trigales
i se mecen al viento, pasan las caravanas, vuela el polvo, caen las ciudades y, a traves
i de todo, mis ojos contemplan sin desviarse un horizonte inaccesible. -

Yo devoré a cuantos atormentaba el deseo de Dios, los mds fuertes, para alcanzar mi
frente regia, trepan por las estrias de mis bandas, como si fueran escalones, jOh
fantasia, llevame sobre tus alas para distraer mi tristezal..... Mis pies, una vez asen-
tados. no pueden levavitarse.

&l liguen, como un herpes, me carcomio la boca. De tanto meditar, nada tevigo que
: decir.”

Esta es la presentacion que hace la esfinge y su descripcion, a la que Flaubert no
; agrega mds detalle.(3)

Esfinge de Mespatamia 2000a.C. Esfinge ried

B Flaubert Gustave La Tentacion de San Antonio. tr, Carlos Gardini Ed. Corregidor.
Buenos Aires 1976. p.185
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La Esfinge, al igual que los centauros, las sirenas y el Ndga, es un ser parte animal,
parte ser humano, la cara es humwana y el cuepo es animal, se covisidera uv persona-
je fabuloso covi cabeza y pechio de mujer, cuerpo y pies de ledn, Pliviio precisa evt su
pelaje pardo rojizo y los pechios igudles. Su fuerza radica en plavitear problemias
dificiles, podemos dgcodarvios del caso de Edipo. Tene s propio culto, llamado "Horus
en el horizonte”.

Su origen es egipdio.ev donde aparece de forma fermenina y masculina. en Greda y la
antigua Sivia aparece siemipre, Comio un ser femenino, con alas de pdjaro, y auerpo y
ples de ledn.

Herodoto llama Avidroesfinge a este ser de los monumentos egipcios. para distin-
guirla de la griega. y siglos después paso a formar parte
de la simbologia cristiana.

En el arte micénico, isldwmico, Yy en la Europa Medieval se miantiene la representacion
de Gizeh, pero evi otras culturas dparece cov alas y en ocasiones con manos huma-
nas, o con cuerpo de perro y cola de serpiente.En Persia, Asivia y Fenicia habitan
esfinges de ambos sexos. los machos tievien barba y pelo largo y rizado.

La esfinge del oriente medio es conocida por su sabiduria, y casi nuvica revelar su
conocimiento.la griega tiene diferente personalidad, es totalmente diferente, siendo
voluble, esquiiva, erranite y depredddora, gustdvidole la carvie humana, tienen rutas
aéreas, y terrestres , estas cuando tierien pies de leon, las primeras aiando sov
aladas.

14



Originalmente se trataba de una representacion del dios de la sabiduria egipcia, y es
la hija de Tifon y de Eclequina: la forma de ledn se refiere a Aker (leon tonico) simbolo

de la vida triunfante.

Edipo y la esfinge

Simbolizo el secreto, es el maestro de los saberes ocultos, pero paraddjicamente
también simboliza la ignorancia en cuanto se entendic que el hombpre ignorante de
la diferencia entre el bien y el mal estd sometido a la tiravia de la Esfinges(4)

(4) Revilla Federico, Diccionario de iconografia . Ediciones Cetedra, 1990 , Macdirid.
p.744 '
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Quimera
(dirigiendose a la esfinge, no a San Antonio )

“iDeja de llamarme, deja de llamarme. ya que siempre estds muda...
No me agarrards, tervible esfinge....eres muy pesada para seguirmel!

Galopo por los corredores del laberinto., planeo sobre los montes, rozo las olas, salto
al fondo de los precipicios, con la boca we cuelgo de la falda de las nubes. barro las
playas con la cola, Y la curva de las colinas imita la forma de wmis hombros.Pero a ti te
veo perpetuamente inmovil, cuando no trazas alfabetos en la arenia con tu garva.”

Tampoco en este caso Flaubert agrega descripcion alguna. (5)

La quimera, cuyo aliento sacaba rdfagas de fuego, terrible y temida,

tenia tres cabezas , una de fiera con ojos de leon, la otra de cabra y la tercera de
Serpiente que parecia dragon, por delante su cuerpo pareciera de leon, mientras gue
por detrds, podvria asemejarse mds a un dragon, porque la witad tienie aparienda de
cabra. En Grecia y en el arte Itdlico usualmente es representadc con cabeza de
cabra . de donde crece su auerpo de ledn. En pocos casos la cabeza es humana y
frecuentemente, pero rio siempre su cola tiene cabeza de serpiente. Tiene muchos
predecesores en oriente y en el arte de Creta y Micenas en donde unicamente tiene
dos cabezas . una de cabra crece en la espalda. la otra en el frente es una bestia, con
rasgos de leon.Enla India existe una bestia con tres cabezas, una de ellas es un
unicornio, la otra cabeza que lleva torcida hacia la espalda , es una cabra, la tercerd es

una card de bestia y cabeza de ledn. ( su representacion ey el arte cldsico es muy
imprecisa)

(B} Flaubertop. cit. p. 185.
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Es conocido el pasaje, de la Jliada en el gue este monstruo se encontraba lanzando
desde el aire chorros de fuego contra las poblaciones de Licia, cuando dierov con ella
Belerofontes y Pegaso, se lee que. persiguieron al monstruo a través de las osauras
nubes, en donde RBelerofontes pudo introducir un trozo de plomo, el cual se fundic con
el fuego de las llamas de la bestia y las entranias de la Quimera quedarovi abrasa-
das.

Quimera luchando con Belerofonte

Parece ser que lo que inspiro la invencion de este personaje fue una montasia de Licia,
en awya base esta repleto de serpientes, en las praderas de cabras y en la dwma de
leones y cuyo nombre es el mismo que el de esta bestia.

Se le conoce como hija de la Hiedra de Lerva y del Leon de Newea (dervotado por
Heércules) y curiosamerite sobrina de la esfiige. Paul Diel explica de esta bestia gue
simboliza la perversion espiritual, y la vanidad por medio del machio cabrio. La per-
version social y la tendencia a dominar, por el leon. la perversion sexual por la ser-
piente. Para el cristianismo simbolizo el concepto del mal.
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Nisnas

“Vivimos felices en nuestras medias casas. con nuestras medias mujeres y ruestros
medios nifios.”

Los nisnas segun la explicacion de Flaubert , rio tienen sino un ojo. una mejilla, una
mario, una pierna, ua mitad de cuerpo, una mitad de corazon.( 6)

Se dice que sov originarios de la isla de A- Zabig-, habita el Hadramaut y el Yemen,
tiene un lenguaje articulado que nadie es capaz de entender, son capaces de brivicar
con mucha agilidad y recorrer sobre su Lnico pie gravdes distarcias. También son
corocidos como Nesrds. En el primer volumen de las wil y una noches de Lane. los
atribuye al comerdo de los hombres con los demonios, es por esto su condicion de
mitad de un ser, algunos tienien la cara en el pecho cowmo los blemies, y cola como si
fueraoveja, su carne es muy dulce, Y buscada. Existe una descripcion del Nisna, o
Nesnd con alas de murciélago y que habita China, en donde se dice que son tan
numerosos, que solo Dios puede contarlos.

(6)Flaubert op. cit. p. 189.
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Blewmies

"“Tenemos hombros mds amplios; no hay buey, rinoceronte o elefante capaz de car-
gav lo que nosotros cargamos. jVagos rastros, un rostro borroso trazado sobre €l
pecho, eso es todo! Pensamos en digestiones, sutilizamos las secreciones. Dios, a
nuestro juicio, flota pacificamente en quilos interiores.

Seguimos rectamente nuestro camino, atravesamwios cada inmundicia, bordeamos
cada precipicio; somos la gente mds trabajadora, la mds feliz, la mds virtuosa. (7)

Flaubert especifica. que los blemies son los sin cabeza. ahora
sabemos que tawmbién es conocido como cara de
estomago.En China es conocido como el Hsing-t “ien, es
acéfalo, ya que combatio con los dioses, y fué decapitado y
quedo para siempre sin cabeza. Uene los ojos en el pecho y él
ombligo es su boca, brinca y salta en los descampados blav-
diendo su escudo Yy su hada.

Rlemies

€l sin cabeza es muy popular en el folklore alemcdn, encontramos muchas representa-
Ciones de esta bestia tanto en manuscritos, Como en mapas . en ocasiones llevando
su cabeza bajo el brazo. En los escritos de San Agustin explica que cuando fue a
Etiopia con algunos esclavos cristianos para enseriar el cristianismo, vio muchas
mujeres y hombres que no tenian cabeza, SUs 0jos estaban en el pecho, pero eran
normales en el resto del cuerpo.

(7) Flaubert op. cit. p. 189.
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Escidpodos

"Unidos a la tierra por nuestras cabelleras, largas como lianas, vegetamos al amparo
de nuestros pies, amplios como parasoles; Y la luz nos alcanza a traves del espesor

de nuestros taloves | ninguna preocupacion, ningvin trabajo! jla cabeza lo mds abajo
posible ahi el secreto de la felicidad!” (8)

Sus muslos erguidos, que semejan troncos de drboles, se ultiplican, nos dice
Faubert.

Los escidpodos son persondjes que frecuentemerte encontraimos en

la literatura hindi y Plinio al igual gue Ctesias se refieren a ellos cowmo moradores
del este de la India, y en el Radmdyana es llamado Ekdpeda. Su descripcion, en la que
coinciden varios autores antiguos es la siguiernte: son seres sin boca Y con ui Cuerpo
muy brusco, el cual se encuentra cubierto por follaje , y tienest la caracteristica de
desaparecer el aire con una sola olfateada, no conocen comida ni bebida, perc para
nutrirse, aspiran las mds variadas esencias de raices , arboles y frutas silvestres,
estas esenicias las llevan consigo a largas jormadas para tener siempre algo que oler,
hay que recordar que todo lo que es olido por los escidpodos worira .

Lo mismo Gustave Schuab apoyandose en escritos alemanes del folklore, gue
Hecateo y Cresias coincider que es un enemigo invisible Se dice que la gente del este
de Europa le ha dado ese nowbre “escidpodo”, Y su tinico pie le sirve para taparse de
la luzy calor solar , aurngue Piinio le da solamente el mombre de “pie gravide”.

Los astomi, criaturas semejantes a burbujas de dire, con su agudeza en el sentido del
olfato son el tinico ser capaz de reconocer la presencia de los escidpodos , ya que estos
Ultimos al aspirar incluso la esencia del aive, no dejan mds que ia nada.

8) Flaubert. op. cit. p.190
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Las descripciones que evicontramos de este ser tavito en el maviuscrito 9maglaris
1276, en el trabajo de cosmografia de Sebastian Musters 1544 y la ilustracion de
Mandeville 1481, son coivicidentes cow las caracteristicas mencionadas anteriormente
Yy con el origen de este personaje.
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Cinocéfalos

“Saltamos de rama en ramia para sorber los huevos, desplumamos a los pdjaros;
luego nos colocamos sus nidos en la cabeza, como si fueran gorros.

No olvidamos de arrvancar las ubres de las vacas : y vaciamos los ojos de los linces,
cagamos de lo alto de los drboles, exhibimos nuestra ignowiinia a plevio sol.

Laceramos las flores, trituramos los frutos, obturamos las fuentes, violamos las
wmiujeres; por la fuerza de nuestros brazos y la ferocidad de vuestro corazon, somios
los amos."(9)

Para Flaubert los cinocéfalos surgen de la selva. Son monos con cabeza de perro y
cara de hombre.

Plinio en sus estudios escribio: “Mas fiera es la naturaleza de los cinocéfalos . como la
de los sdtyvios Y esfinges, tienen barbas en la cara, la cola muy tendida en ancho en
la parte primera, y dicese no vivir este animal en otro cielo que en el de Etiopia, dondle
secria. “(10)

En Egipto el cinocefalo era adorado . se piensa que vivia en Africa . era de gran tama-
A0 con cabeza miuy similar a la de los perros,

La literatura de los viajeros griegos y los reportes de Ctesias coinciden que habitaban
en la 9ndia y que corresponden de manera muy cercana a las condiciones de tribus
primitivas, que hacen algunos platillos para alimentarse, precisamente de carne de
perro.

John de Mandeville narra que cruzando el océano se llega a una hermosa isla llama-
da Awmera. Yy que todos sus habitantes tienen cabezas de perro Y son llamados
anocéfalos . Marco Polo los ubica en el golfo de Bengala. Represento al dios Thor, y
se le considera como el simbolo de la locura.

(O)Flaubert op cit. p. 190
(10 )Cayo Plinio Segundo Historia Natural Traduccion Dr, Francisco Herndndez Vol
Universidad Nacional Autonoma de México 1966 p376.

25



26



!
{
i

5

rJ'\\,‘

)
\l.’.

g |
ey,

-ll'.‘.l!.n
RN

.t

< )

. hadt
W
L
L

[ FYRE
FepN oM
!

Q

2

‘ GJ«\,C(.

lf! -

W -




i A 18

e e R S SR

s
" e N

v 9 bl A L

BN 1 s N
Tttt

g

Catoblepas

"Obeso, feroz, melancolico, siempre permanezco asi para sentir bajo el vientre la
tibieza del fango. Mi crineo es tan pesado que wie es imposible llevario. Lo enrollo
lentamente alrededor de mi: y con las faices entreabiertas, arravico con la lengua las
hierbas venenosas rociadas por wi alierito.Una vez, sin darme cuenta, me comi las
patas.

Nadie, Antonio, vio mis ojos jamds, o guien los vio murio en el acto. Si abriera estos

pdrpados . mis rosados y abultados pdrpados, stibitamente moririas. Fija los ojos en
la tierra, pero arden las hierbas......"(T1)

Flaubert dice que el catoblepas es un biifalo negro cuya cabeza de cerdo toca el sueio
y estd unida a los hombros mediante un cuello delgado, largo y fofo como tripa vacia.
Esta echado en tierra; tiene el rostro cubierto por una hirsuta melena que le tapa los
pies.

En los estudios de Plinio, sobre Historia Natural explica : ~ En el Nilo se cria una
bestia llamada Catobiepon. Esta . aungue pequeriad Y torpe de todos sus miembros ,
es de cabeza muy grande y pesada, por esta causa la trae siempre indcinada a la
tierra con gran trabajo, su aliento es muy pestilencial y mortal para los hombres,
todos los que le ven a los ojos, luego mueren. ~(12)

&l catoblepas es descrito por Solino y Aeliano como un pestilentisimo animal, pero es
Ateneo , evi su libro quinto, donde dice conocerse también por el nombre de Gorgones(
las islas Gorgones obtuvieron

su nomibre por este animal), y que en und ocasion al acercarsele un grupo de hom-
bres, creyendo que se trataba de una oveja silvestre

(1D Flaubertop.cit. p. 192.
(12)Pliviio Cayo Segundo op. cit. p.376.
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por su lentto movimiento , su pequerio tamario y o poderie ver su cabeza, , unos
hombres trataron de capturarlo, cuando el catoblepas al sentir que dlguien queria
matarlo, sacudio se crivt, matando a todos los que ibav a matarlo.

En griego se le llama Catobleponta, se sabe que rio ve directamente hacia evfrente, vi
siquiera hacia los lados Y por siupuesto nuvica hacia arriba, sino continuamente al
suelo, desde la coronilla hasta la nariz tiene unia larga melena colgante, que le da un
aspecto horroroso.come hierbas mortiferas y venenosas. En el momento de ver algin
animal su melena queda enhiesta, y una vez dasi entreabre sus labios, separa am-
pliamente sus fauces. y despide desde su garganta un aliento picante y horrendo,
que envenena completamente todo el diive, cualguier criatura que aspira dicho aire,
pierde la voz y la vista. muriendo convulsionado. Se dice que se criavi en Libia y
Hesperia, por lo gue tambien es conocido como la bestia de Libia.

Seguin otras descripciones, es un animal completamente cubierto de escamas como
un dragon, y no tiene pelo excepto en la cabeza, con grandes dientes porcinos y que
incluso posee alas independientes de sus brazos Y manos, sus ojos wiiran hacia bajo
para enterrar su venevio, y el pelo dspero y fuerte sirve pard que sus rayos ponzono-
s0s no se reflejen hacia arviba, a menos que la bestia utilice estos dones para defen-
derse. Sedice, quesi Dios ha consentido a este ser en la tierra es con el propdsito de
que seaun castigo para el hombre, por dlguna razon.

Para el naturalita Francés George L. Cuvier (1769-1832) ia descripcion del catoblepas
es la misma del Nu (antilope africano).

En el Nuzhatu-1-Qulublenciclopedia persa escrita evi el sigloXll, por Al-Qazwini.)
“encontramos las leyes de muerte que utiliza el Catoblepas que en Persia es conocido
como Sanndjat. De todos los animales terrestres es el mds corpulento.Si su mirada
encuentra el ojo de cualquier animal, El Sanndjat muere Y de forma similar, cualguier
animal aiya mirada da en el 0jo de él; pero si la mirada ha dado primeramente en el
cuerpo del otro, Y solamernte después en el ojo, esta naturaleza peculiar vio entra en
juego. Por eso, mientras el Sanvajat vive, ningtin otro animal posee un lugar de
reposo o de retiro; Y cuarido miuere el Sanndjat, proporciona alimento durante largo
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tiempo a los animales de la region. No se sabe si las criaturas que se le aproximan
mueren por su mirada o por su aliento , pero lo que es probable es que los mate por
la vista y después arremeta con su aliento.

&xiste una descripcion hecha por Bernardino de Sahagiin en la que me inclino a
pensarque se trata de un ser miuy similar al catoblepas, si es que no es él mismo. se
encuentra en Mexico y se le conoce con el nowmbre de Cuetiachtli . no existe en ningan
cadice la manifestacion pictorica de este ser. algunas autoridades como Alonso de
Molina dicen de €l que se trata de un lobo. mientras otros de un 0so, pero Sahagiin lo
describe de la siguiente manera, ~ €s uv animal velloso, de larga lana, tiene la cola
como la de la zorra, pero de color pardo oscuro, tiene la lana vedijosa cuando es ya
vigjo, tiene las orejas pequerias y angostas, la cara redonda y ancha. casi retrae a la
cara de persona, el hocico grueso, echa el anhélito ponzorioso, para emponzofiar
cuanto topa, el vaho o aire que hecha es de muchos colores, como el arco iris. “(13)

En nuestros dias el aspecto devorador, su mirada y aliento no son las caracteristicas
mds relevantes del catoblepas, para Cortdzar son mds significativas su estupidez y
autofagia,

(13)Aguilera Carmen. Flora y Fauna Mexicana, Mitologia y Tradiciones .Instituto
nacional de Antropologia e Historia . 1959 P .64,
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Unicornio

."Mis cascos son de marfil, wis dievites de acero, mi cabeza purpiirea, mi cuerpo color
de nieve, Y el cuervio de mi frente abigarrado como el arco iris.

Viajo de Caldea al desierto Tdrtaro, por las orillas del Ganges y la Mesopotamia.
Supero a los avestruces. Corro tan rdpido que arrastro el viento. Rozo el lomo contra
las palmeras. Ruedo entre los bambiies. Criuzo los rios de un salto. Vuelan palomas
debajo de mi. S6lo una virgen puede apresarme.’...., es la descripcion que de si mismo
hace el unicorniio al preseritarse a Antoriio. (14 )

Flaubert no agrega niingun detalle mdas.

&l cuervio de este animal al ser utilizado como copa o taza tiene el poder de trasfor-
mar cualquier veneno, en dulce e inocua bebida, es por esto que los reyes y rnobles
buscaban tener el preciado cuervio.

En los bestiarios medievales se lee la forma como era apresado un unicorviio; al
estar delarnite una virgen , la bestia se siente atraida y salta al regazo de la joven,
quien lo abriga con amor. quedando indefenso el animal es entoyices dpresacio.
‘Lambién eviconitramos una explicacion similar hecha por Leoniardo da Vinci, en el
sentido de que esta fiera sélo puede ser apresada, aludiendo a su sevisualidad. La
version drabe del Physiologo griego hace hincapié en gue la joven virgen descubre
SUs senos, y que es el aroma de los mismos los que atraen a la bestia, que queda
adormecida en el regazo de la virgen, y después los cazadores lo llevan ante el reg
para serle extraido su cotizado cuervio.

(14)Flaubert op. cit. p.194.
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Preste Juan en La Carta, explica que hay
unicorviios de tres dases, verdes, negros y
blavicos . El ledn los mata con mucha astucia;
cuanido el unicornio estd cansado se apoya
contra un drbol, y el ledn da la vuelta; el uviicor-
nio pretende herirlo con su cuerno, pero golpea
el drbol con tanta fuerza, que después rio
puede arranicar el cuerno, y es entonces que el
leon lo mata .

apunte de Leonardo Da Vinci.

Otra forma de atraparlo , es cuando algun cazador se ofrece de carnada delante de
un drbol, el unicorviio arremete evi contra suya, y el hombre rdpidamente se quita del
lugar, clavando el animal su cuervio en el drbol, esta técnica tenia el problema de que
si el cazador-carnada vio corria suficientemente rdpido, el urviicorvio lo prenisaba
contra el grool.

Pero Plinio nos detalla avin mds a este personaje explicando que, los indios corseos
cazan una fiera muy dspera semejante en la cabeza al ciervo, en los pies al elefante,
en la cola al jabalfi, y en el resto del cuerpo semejante al cabalio, su bramido es grave
Y posee un atervio muy largo, derecho y negro en medio de la frente, aclara que no se
puede encontrar a este animal vivo.

En el Bestiario de Philippe de Thatw (1121-1152)(15) selee; ~ €l Monosceros, cuya
fisoriomia es de chivo. conuw solo cuerno entre los gjos....~

(15) Thaan Philippe “The Bestiary .€d, Walberg, Oxford. Inglaterra. 1954.cancion
XXXIV. p. 112.
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La ensevianza moral que este escrito vios deja al respecto de este animal , es el si-
guiente;” La bestia de esta indole represesta a Jesucristo, que es y serd Dios, lo fué y
lo seguird siendo; nacio de la Virgen y se encarnd por l0s howmbres, y en pura Virgini-
dad, para

mostrar su pureza, se aparecio a la Virgen y la Virgen lo concibio; es Virgen, lo fué y
serd, Yy nunca dejard de serlo. Esta bestia,en verdad, representa a Dios; la dovicella
representa, sabedlo, a la Santisima virgen igualmente, por su pecho ha de entender-
se la Santa Iglesia,

Yy el beso debe representar la paz.”

Captura del unicornio

En el Bestiis et aliis rebiis (16), encontramos la simbologia de este aviimal de [a Si-
guiente manera.” El hecho de que este animal tenga un solo aterno en la cabeza,
representa al Salvador, que dijo "El padre y yo somos uno solo Este cuerno es muiy
afilado, lo que significa que wi los principados , vi las potencdias, vi los tronos, vi las
dominaciones, pueden comprevider a Dios tal como es. Que esta bestia sea tewmerosa
representa la encarnacion Y la humildad.€ste cuerno es tan afilado. gue el dewionio,
astuto por lo demds, no pudo comprender el misterio de la encarnacion. ”

Los griegos llamaban a este animal moroceronte, por tener un sclo cuervio e la
frenite, el propio Aeliavio en el capitilo XX del libro 16,

(16) Pernoud Régine De RBestiis en Souwrces et defs del " art roman. Traduccion pardal
en Migne, PLL. Paris, Berg, 1973
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dice que en los montes de la Lidia se cria el mownioceronte, en un lugar llamado
Cartazono , que es del tamario de un caballo, de pelos y crin roja, de cola de jabali, y
que tienie un auervic negro y retorcido entre las cejas

Morador de lugares muy apartados y solos, inquieto y sensual con sus hembras,
auin cuando no es tiempo de celo. El médico griego Ctesias describe d este ser de
igual forma que los otros estudiosos, pero lo considera un tipo de asvo.

Uniicorvio ,rminiatura del bestiario de Oxford
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Tanto en canciones medievales, como en bestiarios de amor , la figura del unicornio
es muy recurrente y se asocia con el hombre hechizado y traicionado. En los cantos
del Thibaut(17) se escucha;

"Soy semejante al unicorniol que queda aténito al mirar | Cuando contempla a la
doncellal Tanto goza como su tormento | Que cae exdnime en su regazo,/ Entonces,lo
matan a traicion | De igual modo me han matadol Amor y mi seriora, en verdad./
Tienen en mi corazon Yy no puedo recobrario.l Sesiora, cuando ante vos me haliél Y os
vi por vez primera | Mi corazon tanto se estremecio.] Que quedo con vos, cuando os
dejé.] Entonices fue llevado sin rescate.! Cautivo a la dulce prision | Cuyos pilares son
de deseo./ Sus puertas de hermoso mirar | Y sus cadenas de buena esperanza.

€n el Bestiaire ddmour de R7 (18) podemos leer;

Y fui cazado igualmente por el olfato, igual que el unicorvio, gue se duerme al dulce
aroma de la virginidad de la doncella.Awmor, que es un cazador astuto, coloco ey mi
camino a una joven cuyo aroma me adormeci, Y que me hizo morir de una muerte
como la que corresponde a Amor, a saber, la desesperacion sin esperanza de
merced.Por esta razon afirmo que fui cogido en la trampa por el olfato.”.....

Seguin R. Ettinghausen (estudioso de bestiarios), la legitimidad de la existencia del
unicornio es diferente al resto de las criaturas fantdsticas . por dos razones : la prime-
ra por que hay quien sostiene hiaber encontrado restos fosiles de este animal, y la

' segunda porque también hay quien apoya la idea de que existen animales miuy
similares a él , como es el caso del rivioceronte. Sobre esto hay antiguos estudios . en
los cuales escritores que describen las maravillas de oriente , suponen que lo gue hoy
CONOCemos como rivioceronte es un pariente del unicorvio.

(17) “Thibaut, cancion XXXIV, est.1y2 en Malaxechieverria 9. Bestiario Medieval Ed.
Siruela 1996 p.150.
(18) R.F. Bestiarie D “amour 42-44 ent Ibidem p 150. .

35



En Mesopotamia en unas escrituras muy antiguas llamadas Gilgamesh se habla
por primera vez del uriicorvio, desaribiendolo como un toro con un solo cuerno , pun-
tiagudo Y largo . En la India tanto en la tradicion visual, como en la escrita, esta

bestia es una importante figura.En los escritos del Mahdbhdrata se le coroce como
Rishi-Ekasringa.

Evi el caso de el libro Physiologo griego. ev la traduccion de Carlill se le atribuyern a
esta bestia varias de las caracteristicas formales antes wencionadas , pero su figura
es pequeria . como la de una cabra , y ademds se explica , que cuando bebe en un
fago para calmar su Sed, si anteriormente alguvia serpiente o animal ponzoioso
habia dejado su veneno , inmediatamente se purifica el agua Y todos los demds
animales pueden tomar sin riesgo de esa agua. en esto Ultimo existe una variavte en
una version mds armplia de Peters, (otro traductor del bestiario), en la cual cuenta

que el unicornio hace la sevial de la cruz con su cuerno, y es cuando el lago queda libre
de la ponzovia de otras bestias.

En Asiria y Armenia hay descripciones muy parecidas a la que se ha hecho referencia
en Mesopotamia, pero en el arte del antiguo Egipto, asi como en Grecia y Roma vio
aparecert los unicornios, la unica referencia es de algunos viajeros, gue fueron a la
India y e sus escritos hablan de &l

En la cronica Bamboo de origen Chivio el CHiilin, equivocadariente descrito mudhas
veces comio dragon , es el unicomio, quien aparece por primera vez en el ano 2697
A.C. y la descripcion que tenemos de éste, es la de un ser con cuerpo de ciervo , pezu-
nias de caballo , su cola es la de un buey y por supuesto con un solo cuerno, Un ser que

nUVCa Cowiio cosas VIVas Y nunca pisa el pasto, ya que es vida que esta creciendo, solo
aparece virtuosamente cuando las reglas lo autorizan.

Se dice que el Chilin, o también Ki "lin , tienie un cuervio de carne. y que cuando
Confucio estaba por nacer los espivitus de civico planetas le trajeron un animal, con
escamas parecidas a las de un dragon, Yy en 1a frevite un cuernio, al encontrarse frente
a la madpre de Confucio broto una ldgrima de jade, en la que se leia " Hijo del cristal de
la montana, mandaras sin insignias reales”
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€n el arte isldmico existeri i diferentes imdgenes de esta bestia,
1.-viene del rinoceronte real

2.~ viene del verdadero unicornio

Sin embargo Rettinhausen (nvestigador de bestiarios) explica que no puede haber
confusion, ya gue la cornawenta es de diferente tamario , en uno y otro caso, y en
algunas ocasiones el unicornio aparece alado. Otros nombres como se corvioce e
diferentes paises y épocas al unicornio son; ekasringa, harish, karkaddan . sharav ,
sinad , 5z, toe mayo.

Es muy popular en la iconografia cristiana , rara vez fué ilustrado

hasta antes s. XV, se representaba muerto y casi siewipre en el regazo de una vir-
gen. Y su representacion es mds proxima ala del caballo. Para los ingleses del s. XV
la leyenda del unicornio evocd el eterno combate entre la lujuria y la virginidad.

€l unicornio es conocido como simbolo de pureza y virginidad, de grandeza y de po-
der.
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Manticora

Flaubert narra el horror de Antonio al ver a semejarite monistruo, mientras este se acerca
diciendo;

" Los reflejos de mi pelaje escarlata se confuviden con 10s espejismos del vasto arenal. Soplo

por las narices el espanto de las soledades. Escupo la peste.Devoro ejércitos, si se aventu-
ran en el desierto .

Mis uAias son sinuosas como barrenos, mis dientes filosos como sierras; y al contonear mi
cola, erizada de dardos, los arrojo a derecha e izquierda , hacia adelante y hacia atrds.”( 19)

Flaubert nos dice que la maviticoras arroja las espinas de su cola que, comio dardos, irva-
dian por todas partes.Llueven gotas de sangre que bavian el follaje

Manticora del bestiario de Cambridge.

(19)Fiaubert op . cit. p. 191.
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Coinciden Plinic y Ctesias, que en la India nace la que llaman manticora, con tres
filas de dientes juntos y puntiagudos, de cara y orejas humanas, ojos blancos
azulados, de aspecto sanguivieo, cuerpo de Leon, cola con que pica come la del ala-
cran, voz de trompeta y flauta mezcdladas. La manticora es grande | ligera y deseosa
de carne humana.

Otros datos acerca de esta bestia, nos explican quie su origen vo es unico de la India,
tamibién ev la zona de Malasia e Indonesia se ha evicontrado rastro de estos seres.
€s el depredador mids terrible de las regiones tropicales. se hace hincapié en la
escamosa cola, que se pareciera a und Serpiente y terviina en una bola erizada de
pinichos venenosos, probablemente envenenados con la savia del upas. (Venerio
sacado de diferentes drboles como el estrieno)

Manticora, miniatura del bestiario de Oxford.



Del siglo XIV en el Bestiario de Gubbio (20 ) encontramos;

Una fiera lliamada manticora,
concebida de hombre y de animal,
pero semejante a cada uno de ambos
Yy que desea carne humana con avidez.
Su voz es bella y armoniosa,

Yy quien la oye, en ella se deleita:

es afin, por supuesto, al enemigo,
que, fingiendo, engania al alma.

Se parece al hombre por su engano.
que, queriendo atraer a si a la gente.
se convierte en un angel de luz,

y ala bestia que vive en el deleite:
tanto hace disfrutar a quien la cree,
que lo conduce a la condenacion.

Avicena llama a esta bestia Marion y Maricomorion; dice que con la colia hiere a sus
perseguidores, ya sea que lo ataquen por delante o por detrds, después de disparar
sus pas, otras nuevas empiezan a salir, cuando los hindies capturan un cachiorro
de manticora, le hieren los cuatro gliteos y ld cola, para que jamas le salgan pLias.

La manticora acecha a los humanos que atraviesan el bosdue Y se arrastra hasta
que estd lo suficientemente cerca, como para lanzar und docenad de dardos envenena-
dos, la victima muere inmiediatamente, Y la manticora se apresura a desgarrar su
cuerpo con sus muy dfilados dientes. El crdneo, los huesos, las ropas,.los objetos que
llevaban consigo , todo desaparece en las vordces fauces de esta bestia.

(20 ).Gubbio Le propieta degli animali. Bestiario moralizzato. Libellus de natura
animalium Ed, Costa e Nolan. Génova, 1983 soneto XXIV. p. 83.
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Rasilisco
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De las contorsiones de las llamas surge el basilisco . enfrentandose a Antonio.,

" j Cuidate, vas a caer en mis fauces ! Bebo fuego.Soy el fuego. y lo aspiro de todas
partes: de las nubes, de las piedras, de los drboles muertos, de la piel de los animales.,
de la superficie de las ciénagas. Mi tewperatura nutre los volcanes : por wi refulgen
las pedrerias y tienen color los metales . " (21)

| AL b A

La descripcion que hace Flaubert del basilisco es la de una gran serpiente de cresta
trebolada, con dos dientes, uno arriba y otro abajo.

N I Al A S N

4
e et R

Enlatin es llamado regulus, porquees el rey de las
serpientes, tiene medio pie de largo. Yy estd mancha-
do con lineas blancas.vive en lugares dridos si alguin
ser es picado por dicho animal, puede caiisarle hidro-
fobia, un ave por muy alto que vuele puede ser que-
mada con el fuego de la boca de esta bestia.También
se le conoce como silbido. pues mata silbando, antes
de worder, picar, mirar o simplemente expandir su
aliento por los aires.

o

e Ny T e

Rasilisco, imagen alemana 1510

Q21 Flaubertop. cit. p. 192
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Plinio nos narra ..." De los animales pestilentes esta el basilisco, el cual se engendra
en la provincia Cirenaicas, de tamavio de 12 dedos, no mds.Tiene una wiancha en la
cabeza a mianera de diadewia o faja, asusta con el sito a todas las serpientes, y vio
menea el cuerpo haciéndose miuchas roscas, antes anda del medio arriba, enhiesto y

levantado del suelo, abrasa las Yerbas, rompe las pevias y seca los drboles, rio solo
cor su toque, solo covi el resuello” . (22)

Seguin la tradicion, en tiemipos pasados un hombre desde su caballc mato a un
basiiisco. pero la ponizoria de este subid por la lanza y wiato no solo al caballero. sino

también al caballo.
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RBasilisco . miniatura del bestiario de Oxford.

22)Plinio Cayo Segundo op.cit. p.370.



No hay aniimal que ose llegar a cosa que él haya tocado primero., pues sabe que

morird e el acto , es asombroso saber de su existencia, dado quien es visto por él .
wiuere.

Dice Solivio, después de haber hecho mencion de su tamario y corona, que este ser
pestilencial, que vio solamente los hombres, y todos los demds animales son anigui-
iados por este ser, sino también que la tierra. es exterminada por su ponzona, ma-
tando las yerbas y los drboles.Envenena el aire, muriendo las aves que por él vuelan,

€n la edad media los hombres al viajar se pertrechaban con espejos ya gue al ver su
propia imagen reflejada moria, y con gallos ya que se decia el canto de los gallos

aniquilaba al basilisco, también se decia que se podia matar con el olor de las coma-
drejas .

&n el siguiente romance escrito por Quevedo y de que hace alusion Borges.(23) se
describe la fuerza de su eficaz y mortifera vista:

Siestd vivo quient lo vio,
Toda tu historia es mentira
Pues siio murio, te ignora,
Y si murio vio lo afirma.

Para protegerse de este ser hay que tener un claro recipiente de cristal o vidrio, a
través del cual se pueda ver a la bestia, sin ser visto ya que la bestia vio puede distin-
guir la cara del hombre a través del cristal y suwirada es detenida por el mismo .

Durante la Edad Media , era conocido . como un galle cuadripedo y coroniado, de
plumaje amarillo, con gravides alas espinosas y cola de serpiente que puede terminar

en uvi garfio , o ent otra cabeza de gallo.En un pasaje del libro [X de la Farsalia evicon-
tramos esta descripcion;

23)Borges Jorge Luis. Manual de zoclogia Fantdstica Tezontle Ed. Jondo de cultura
Econidmica. Meéxico 1957. p35
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T pues en este

Sitio produjo al basilisco armado

En lengua y ojos de insanable peste.
Aun de las sierpes mismas recelado;
Alli se jacta de tirano agreste,

Lejos niere en ofenisas duplicado,
Pues con el silbo y el mirar temido
Lleva muerte alavista y al oido ."(24)

La imagen del basilisco se nos mitestra muchas veces mezcla de pdjaro y
serpiente.ocasionalmente como gallo con cabeza de ledn y una cresta trebolada, pies
de gallo y cola de serpiente , Jacobo Horst en su libro Secretos Maravillosos coivicide
Com esta desCripcion , unicamente acota que su cresta es triangular y en forma de
remolivio, por otra parte en Sajoviia hay un animal salvaje , con cabeza puntiaguda,
amarilio de tres pies de largo, wiuy gordo con pequerias mavichas blancas, sobre su
azul espalda ., y que es conocido como basilisco . Rara vez ha sido ilustrada esta
pestilente bestia , de la que se dice tiene también alguna relacion con el viejo dragon,
Y de alguna manera con el grifo, aunque casino hay duda de qute sea el rey de las
serpientes....hay quienes han escrito , que se relaciona con los pdjaros de oriente
como son el ave-roc Y el simurh.

Este terrible mionstruo, nace del huevo de un gallo, hay dos versiones: la primera dice
que una serpiente se roba un huevo de gallina y lo ewipolla, de ahi nace el basilisco.
La segunda dice que cuando el gallo a cuwiplido siete avios, le nace un huevo en el
vientre, al sentirlo el gallo queda enloquecido, y busca un lugar cdlido, devitro de un
establo o en el estiércol de los puercos, excava un agujero para poviey su huevo ,
cuando esto sucede el gallo sintiendose liberado se dparta y uvt sapo se dedica a
encubarlo, el resultado es un animal, con cabeza, cuello Y pecho de gallo, el resto del

(24) Ybidem . p. 34.
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cauerpo es el de una Serpiente.En cuanto puede arrastrarse el basilisco corre a escon-
derse para que via:ti= pueda verlo, pues si alguien lo ve, antes de que él lo haga el
animal puede i -+ ., st toca un drbol éste perderd su capacidad de dar sombra, de
tener follaje y §-: 2.

También conodido co... ~odkatrice es el rey, no solo por sus atributos mortiferos
antes mendonaclos, siviv pol su avanzar majestuoso | pues siempre lleva erguidos I
cabeza y la mitad de su cuerpo su espesor es similar al de la murieca de un ser
nuUmano.y sus ofos rojos tienien una negrura bruwiosdad, su veneno es caliente, de
todios los seres vivos el mds sensible a su veneno es el hombre porque los rayos de
los gjos del basilisco corrompen el espivitu del hombre, después, todos los demas
espiritus vitales que proceden del corazon y del cerebro, se ven corrompidos también,
y asi el hombre muere.

Una explicacion de la simbologia que representa este ser se encuentra en el RBestiaire
ddamour rimé , en donde se lee;

... .Pues existe una mala gente | Lena de mala vision; | No hay bajo el cielo mala
aventura !l De la que ellos no se enteren, | Pues antes de que haya sucedido, | Ya se
han percatado del hecho. | A muchos finos amantes ha daviado | Esta gentuza de mal
origen | Por su wirada traidora y repugnante | Tal gente parece el basilisco: 1 Dios
los castigue con la hidropesia ! | El basilisco tiene tal ndole | Que solo mediante su
mirada | Mata, sin curacion alguna, | A aquellos a quienes mira privmero, | Pues el
veneno que les arroja. | Los emponzoria hasta el corazon. | Asi digo obran aguellos |
ue solo mediante su miradal Mata. sin curadon algunalA aquellos a quienes mira
primero,! pues el veneno que les arroja, | Los emiponziia hasta el corazonlLos pensa-
mientos escondidos./ Y a tocdo prisa los descubren , A llid donde los pobres amarntes!
Son entregados al dolor y a la muerte.{25)

(25) Thordstein A. Le Bestiare D “amour Rimé Ed Lung Copenhague 1941.p.3212.
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En el texto de I mostri e Limmaginario de 9zzi, el autor expresa que; el basilisco

representa el biviomio vida- muerte, lo Vincula con los aspectos de resurreccion( gallo

SErpiente), simbolos de continuidad ciclica.Pere tawibién fue asociado con el

I horror Y la fealdad. Leonardo da Vinci(26). menciona en su bestiario a este ser

como simbolo de la crueldad. " El basilisco es tan cruel que cuando vio puede matar

animales con su mirada venenosa, se divige a las Vievbas y a las plantas y , fijando

en éstas su mirada, las deseca. ™ Durero en cambio le da otro sentido ent su grabado
“&l arco del triunfo del emperador” utilizandolo como simbolo de eterviidad . En gene-
ral es emblerma del odio y de muerte. B las representacionies medievales era utilizado

para representar el dewionio.

wiujer con cabeza de basilisco, alto Rin, mediados del s. XV.

(26 ) Da Vinci Leonardo . A Través de sus Textos, traduccion y selecciori Umberto
Vareli Editorial S.L 1996 RBarcelona.p.41-55 '
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grifo

Se le presenta a Antonio , clamando ;| “Soy el amo de las esplendidas
profundidades.Conozco el secreto de las tumbas donide reposan los
viejos reyes.

Una cadena que sale del muro les mantiene la cabeza erguida. A su lado, bacias de
porfiro. flotan en un liguido negro las mujeres que amaron. Sus tesoros colman salas
enteras; en rombos, en1 morticulos, en pirdmides, y mds abajo, a mds profundidad
que las tumbas . tras un largo trayecto por sofocantes tinieblas, hay rios de oro con
bosques de diamantes, praderas de escarbiuclos.lagos de mercurio.

Apoyado contra la puerta del subterrdneo, la garra en el aire, espio con mis resplan-
decientes pupilas a quienes arihelan entrar. La llanura ivimernisa abarca con sut des-
nudez el horizonte, blanqgueada por las osamentas de los viajeros. Para ti se abrivdan
batientes de bronce y olerds el vapor de las minas, descenderds en las cavervas...
Hurga en el suelo con las patas, emitiendo chillidos de gallo. Mil voces le
responden.Tiembla el bosqgue. E irrumpe toda clase de criaturas espantosas...”. (27)

Describe Flaubert al grifo, como un ledn, con pico de buitre y alas blancas, patas rojas

-~y auello Azul. Dante hace alusion al grifo de la siguiente manera.(28)

... "Al centro de los cuatro se contiene una
carroza cont dos ruedas, que arrvastraba
un grifo gue el cuello wncido viene

(27) Flaubert Gustav. op. cit. p. 193.

(28) Alighieri Dante. La Divina Comedia. La Vida Nueva . Ed. M. Aguilar . Madrid
1948. cantiga ll. purgatorio, canto XXX, verso 18.

p.576.
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€l cual del centro a cada lado alzaba
un ala, y las demds entre las listas,
igrieas; con que su lumbre lo tapaba

Ellas subian ya que vio eran vistas:
sus formas como de dguila, eran de oro
y blavicas las dewmds, de rojo mixtas.

Rotticelli itustro de esta khanem el grifo descrito por Dante .
se enicuenitra evi el museo Staatliche de Berlin.
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El grifo seguin el Physiologus griego es el ave mds grande de todas las del cielo, se
dice gue cuando se hunde el sol en las profundidades el grifo extiende sus alas rega-
lando luz; para entregar al mundo la claridad.

Herodoto al hacer una descripcion de Europa , de las caracteristicas de su vegetacion
. la topologia de su territorio y de los seres que en ella viven explica....". Por el lado
norte se halla copiosa abundancia de oro.................... Cuentase que lo roban a los grifos
los mondaulos arismaspos.” (29)

Cantimpré en la obra de Natura Rerum, aumenta esta informacion explicando que,
los arismaspos combaten a los grifos para robarles las

aunque a Ciendia clerta no se sabe de que remedio se trata. En el bestiario de
Cambyridge encontramos “los primeros grifos vivian en el pais de los Hiperboreos,
donide protegian y cuidaban los tesoros de Apolo ~(30), también se cuenta que el
dios Dionisio se sirvio de ellos para proteger sus crdteras de vino.

Los grifos tienen dos tipos de trabajo , por un lado son los mejores tiradlores de ca-
rros del dios Sol y algunos otros como Yuipiter,en el
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Grifo egipcio dinastia XVl Grifo, Indias.l.d.c.

1( 29 )Herodoto de Halicarnaso Los Nueve Libros de | a Historia , Ed. Peraldo Madrid
954 libro tercero. Talia, CXVip, 289.

(30) White ‘TCH. The Latin Bestiary , Cambridge University library, Cambridge 1954
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caso del carro de Némesis (diosa del castigo merecido), los grifos son negros.

La sequnda de sus labores es castigar a los humanios por su anisia de riquezas.Los
grifos se originaron en las zonas desérticas de Turquia. Armenia, Siria e Irak, en los
tiempos ev1 que abundaban las piedras preciosas, y los humarios codiciosos atraidos
por tal tentacion arriesgaban sus vidas ante el ataque de estos seres.

Grifo dela procesidn triumfal de Maximiliaro.

52



Por su parte Borges (31), considera que la descripcion mds detallada sobre este ser
es la que se enicuentra en los viajes de Sir John Manderville;

.."En esa tierra ((Turquia) hay muchos grifos, mds que en otros lugares, y
algunos dicen que tienen el cuerpo delantero de dguila, y el trasero del leon |, y tal es
la verdad, porque asi estdn hechos: pero el grifo tiene el cuerpo mayor que ocho
leonies y es mds robusto que cient dguilas. Porque sin duda llevard volando su nido a
un caballo con el jinete, o dos bueyes uvicidos cuando salen a arar , porque tiene

grandes wuias en los pies....."

Se dice que las garras de estas bestias son tan grandes, que la uaa es del tamano de
los cuernos de un buey y que esto puede ser comprobado, ya que en la Santa Capilla(
Paris), cuelga de una cadena.la garra de un polluelo de grifo . En el Bestiario de
Gubbio .(32) encontramos la simbologia woralizante de este ser;

© Clertamente estd hecho el grifo
a semejanza de una fiera y de un ave;
su parte de atrds es como de ledn,
Y por delante parece el dguila voladora.
Muy fuerte, por su naturaleza,
tiene In vista aguda, es ligero y dgil;
engavia al hombre vivo por traicion,
lo mata y lo devora de inmediato.

Por el grifo entiendo al Enemigo,

Y por el hombrevivo al penitente,

que aquél engavia, se come y devora.

(31) Borges Jorge Luis op. cit. p. 82
(B32) Gubbio op. cit. soneto XXXllL.p.101,102.
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Ve con agudeza, pues es miuy viejo,
fuerte y dagil por sut naturaleza cruel,
jamds perdonard a criatura alguna. ™

&l pdjaro grifo es und figura esencialmente egipcia existiendo de él varias combivia-
ciones, cuerpo de ledn cabeza de pdjaro, en ocasionies alado, en otras no , la serpiente-
grifo con cuerpo de ledn, algunas veces cubierta de escamas , con cabeza de serpiente,

piernds de leon Y patas de pdjaro y en ocasiones cov cola de escorpion, otras veces
cola de pdjaro .

Los grifos fuerow originalmewnte leones, con o Sin alas, covt caras de pajaro , pero con
wmelenia de ledn. hay ilustraciones en donde aparece cont panitorrillas de dgutla.en
Egipto también aparece cov cresta, en cambio la representacion griega la cabezc es
similar a la de una fiera , y nos remite a la representaciov formal de un dragon .En
otras ocasiones lo encontramos con sus caracteristicas basicas ya wiencionadas,
pero con aletas o su cuelio cubierto de picos. Esta criatura hibrida siewpre aparece
con orejas puntiagudas, parecidas a las de un perro.

Se considera la creacion de este fantdstico ser, a la influencia de imdgenes orientaies
y de ciertos tipos de dragon , que mds tarde fue tomando rasgos de pdjaro .

Alejandro Magno en sut carro tirado por Grifos. Venecia, Saw Marcos
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En el arte bizantino, especialmente en textiles, aparecen recurrentemente estos seres,
Siemipre como animales voladores,también lo encontramos con miucha frecuencia en
el arte cristiano y en la edad wmedia.

Este tipo de monstruo fue tomado cada vez con mayor aceptacion como simbolo
herdldico en las banderas . y ha llegado de esta manera ha ser utilizado hasta nues-
tros dias, actualmente es usado como simbolo especialmente en el sur de Europa en

fiestas populares y carnavales.

&n la tradicion griega estuvo consagrado a Apolo Saurdctono, para los israelitas
simbolizo el mundo persa . Representa simultdneamente al celo y la tierra, ya gue en
su cuerpo une a los reyes de ambos reinos, por lo que simbolizo la union de las dos
naturalezas de Cristo, ~ divina y humana °. Para Isidoro de Sevilla, Cristo es lecn
porque reina y tiene fuerza; dguila porque después de la resurreccion sube al cielo.

Sin embargo frecuentemente en el cristianismo ha sido utilizado como ser diabolico,
expresion de la fuerza destructora. en algunos bestiarios de origen italiano, es aso-
ciado con el demonriio.

Grifo, Miniatura del bestiario de Oxford.
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" Mis setenta y cuatro cuernos son huecos como flautas.Cuando me vuelvo hacia el
viento del sur. emiten sonidos que atraevt hacia mi a las fascinadas fieras.Las Ser-
plentes se enroscan en mis patas, 1as avispas entran por mis narices, 10s papagayos,
las palomas y los ibis se mecen en mis ramas.. Pero si me vuelvo hacia el viento del
norte, mi bosque, mds tupido que un batallon de lanzas , exhala un aullido; tiemblan
las selvas, crecen los rios, estalla la vaina de los frutos y las hierbas se erizean como
los pelos de un cobarde. ~ (33)

Los unicos datos que tenemos sobre este ser, es el propio Flaubert, quien los propor-
ciona., explicando que el follaje se agita ante la aparicion de un enorme ciervo negro ,
covi cabeza de toro, y que lleva entre las orejas un matorral de cuernos blavicos, y que
hace girar subosque, del que fluye una mdsica de dulzura inefable, quien oye esta
melodia tiene la sensacion de perder el alma.

(B3) Flaubert op. cit. 2. 191
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Restias Marinas

"iNos . acompariards a las inmensidades a las que nadie descendio jamas!
Diversos pueblos habitan las comarcas ocednicas.nos residen al amparo de las
tempestadies; otros niadav con todas sus fuerzas en las frias ondas transparentes;
algunos pacevi como bueyes e las flaviuras de coral, o aspirar con la trompa el
reflujo de las mareas, o cargan sobre los hombros el peso de los recursos marinos.”
349

Flaubert no rios proporciona mas detalles.

Existen varios animales marivios consideracdos como bestias marinas, sivi emibargo
puede ser que todas las descripciones de estos seres correspondan vnicamente a un
So0lo efemplar como verevnos en seguidia;

El Zaratdn es un moyistriuo marino muy socorrido en las fdbulas drabes, se trata de
una isla que después de que los navegantes desembarcan en elia, esta se sumerge
dando muerte a los intrusos, tambpién es conoddo como bestia Jacobinos en el
bestiario griego de Alejandyria, asi miswio lo encontramos en los relatos de las wmil y
una nodnies.

En “Las maravillas de la naturaleza =~ Al- Qarmin explica gue mds bien se trata de
una descomunal tortuga. que por su gran tamano es considerada una isla por mari-
1oSs y naufragos que Ia encuentran, pero que pronto se dan cuenta gue estd frevie a
una bestia marinag.

El zodlogo musulmdn Al Yahiz( siglo 1.X) explica que algunos marineros creen que
han enicontrado dertas islas, plagadas de bosques y valles y al encender un gran
fuego para preparar sus alimentos el Zaratdw responde al calor deslizandose hacia
dentro del mar con ellos encima.

(34) Flaubert op. cit. 195.
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De las narraciones de Savi Brandan ( San Brandaro, Savi Borovidon),

mowje irlandés del siglo V, en busca de la isla perfecta en el océario Atlantico lee-
mos,...” y entonces navegarov y arribarovi a aquella tierra, pero como en algurios
lugares habia escasa profundidad, y ev otros gravides rocas, fueron aunaisia.... y
cuando el fuego estaba caliente, la isla empezo a moverse, San Brandari calmd a los
wiovijes que le acompariaban explicando que se trataba del pez Jasconye o bestia
jacobinos, que de dia y de noche trata de morderse la cola, pero es tan larga gue vio
puede " (35). En algunios textos se daclara que estos navegarites llegaron a efectuar
una misa.

RBestia marina o Bestia Jacobinios

(35) Walker M. Joseph Seres Fabulosos de la Mitologia Ed. Edicomunicacion. Barcelo-
na Esparia 1996. p. 31.
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El Kraken es otra bestia marina, se trata de un calamar gigante (Architeuthis) de
una longitud de 60 a 70 metros, seguin la tradicion popular cucndo este monstruo
salia a la superficie podia ocupar una longitud de 2kv. o mds, debido a una joroba
que tenia en la esping dorsal, también era tomado por una isla.

[

Restia marina, IKraken
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€l Kenabeek es unia encrme serpievite marivia, auvigue tambiéen se cree gue se trate
de los tentdculos del Kraken, existe una descripcion del siglo XV1 de un ser de mds de
60 m. de longitud , coni una extravia melevia y con las caracteristicas antes menciona-
da
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Aspecto Representacional

Mi apreciacion de la descripcion que a traveés de diferentes obras a lo largo de la
nistoria se ha hecho de estos personajes, y su propio cardcter, Se encuentra en la
frontera tanto de la realidad y la fantasia como en el limite entre humano y lo ani-
mal. También estas dualidades son parte de la herramienta que he utilizado para
expresarme en la propuesta pldstica que presento.

Lavreadlidad y la fantasia estdn tan estrechamente unidas que una y otra se dan
sentido.. "Es la fantasia la que ha construido el wiundo mitologico y poético en el gue
vive el hombre, tanto como enelrveal .~ (36 ) Und origina a la siguiente formando un
todo, en donde los limites que se crean entre el mundo real y el fantdstico son casi
imperceptibles .~ La intima operacion de la fantasia escapa al conocimiento psicologi-
€O, porque Se produce obscuramente con la precision e inconsciendia de un instinto ~

G7).

En este estudio nos encontramos exaNctamente caminando sobre este limite, por
que partes de estos seres hibridos; la cabeza de un carnero, las garras del dguila | la
caradel leon . la cabeza, 0 cola de la serpiente. las alas de un ave, la cresta del gallo
etc... pertenecen ala naturaleza ,0 sea a la vealidad, y también a la forma en que 1as
percibimos (ya que dependemos de nuestra occidental educacion para ver la natura-
leza, y de la tradicion pictorica de representarla) . Pero en Si mismos estos seres
perteniecen a la fantasia, ya que como tales yo existen, pues no existe tal
combinatoria.

(36) Ramos Samuel.op. cit. ..p.90
(37 )Ybidem p.92



De la dualidad huwmano- bestia; Esta relacion esta dada porque las bestias que aqui
se estudian muestran debilidades, tewmores frustraciorvies. revicores, dolor, actian
bajo un cdiculo, una inteligencia, un estudio de situaciones, crean trawpas, usan
estrategias , tienen el control de las situdciones en donde los riesgos son medidos,
son

depredadores, y son irreverentes .

Sentimientos y actitudes que si bien pueden ser expresados tanto por uno. como por
otra , la forma como se manifiestan en ocasiones son wids animales que humands , y
ev ocasiones al revés. Y cuando encontramos una leccion wioralizante en los textos
que nos explican su cardcter, vemos en la mayoria de los casos debilidades mds
numanas que animales.

Esta analogia de virtudes , vicios e ivicluso la relacion entre la fisoriomia humana y
animail, No es de ninguna manera una riueva apreciacion, ya Platon al estudiar los
hdbitos e inclinaciones del ser humano y los arvimales, dfirmaba que ., ambos reflejan
en sus rasgos el cardcter de sus habitos. Aristoteles por su parte deCia que, estas
sewmejanzas indicaban la analogia de los instintos . En el siglo XV1 el fisico napolitano
9.18. Porta presenta un estudio de estas teorias en De Humana Phsiogrnowia, en
donde encontramos un grupo de animales y su relacion fisica con el hombre, adewcdis
de una lectura de su cardcter a partir de esas similitudes, por ejemplo: diguilas-
ambiciosas, liebres licenciosas, cuervos crueles. bunhos envidiosos , erizos- celosos,
pervos-pendencieros, wovios-vengativos.
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Es posible que estos estudios influyeran a Le Brun en el siglo XV11, quien crea cier:
artificios geometricos para demostrar de una manerad ~ dara y fehaciente ~ la v+
cion entre los animales y el hombre, |, tratando de relacionar un valor moral «: -
estético; entre el bien y la belleza y el mal y la fealdad. Es pues que él ve eri «.
andlisis la virtud , lo noble y elevado , y el vicio, lo bajo terrenal y bestial,
manifiestandose de la misma forma entre un hombre y un animal.

Relacion hecha por Le Brun del hombre y el lecn



Relacion del mono Yy el hombre de Lo Brin
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del cordero con el hombre, Le

Relacion
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Como ya he mencionado las imdgenes que propongo tienen impilicitos estos elemen-
tos coma los tienen los textos ya analizados. Son bestias con rasgos fisicos y senti-
miterntos muy humanos , que dejan ver sus cualidades ermocionales y esto es un
elemento fuerte en la obra, ya que en primera instancia los conocemos como tentacio-
nes, pero hay mucho mids que eso en cada ser, manifestando en todos ellos st rude-
za, la fortaleza que deben tevier para tentar la voluntad o la fé de un ser humano.

La existenicia de estos seres fantdsticos se encuentra en el intervalo resonavite enitre
dos mundos que se interrealacionan evidenciando la evicrucijada existevicial del ser
numano, sus preocupaciones, los secretos de silevicia, el dolor de vida.Su presericia en
la mente humana la considero una cuestion universal y atemporal, es por esto gue
esta tewmdtica de una u otra forma. ya sea ev ia pintura o literatura , es tan socorrida
durante todos estos siglos, es que se trata de lo mds intimo del ser huwavio , su

dolor, sus reflexiones, su wmoral, su esencia, esto que lo hiace ser, pero que también lo
traiciona.

Estas tentaciones las entiendo mds que nada como los tormentos que generari
wautaciones. Y gue la wente humana a sufrido toda la vida.

Estos seres, o mdis bien estos simibolos quie son representados por los seres son
aspectos generales y abstractos., son también las verdaderas mutacionies. es que 1o
es mutacion vio tevier boca, como la esfinge, la verdadera mutacion, el verdadero
tormento es o tener voz que salga por la boca, y la tentacion es dudar de uno mis-
w10, de la vida o de Dios por tener que callar. ~De tanto pensar no tener nada que
decir “(38)

(B8) Flaubert op. cit p. 188
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Otros seres, los que por trabajar duramerite con su cuerpo no requieren pensar, han
sufrido la mutacion de perder su cabeza, como 10s blemiies, como los obreros de todas
las épocas, cuerpos sivi cabeza cargando sociedades ociosas | y aquellos a los gue vio
les es permitido pensar, quienes sufrevt 1a tentacion de poder evitenider , 0 saber
decir, y se atormentan porque no tienen permiso para hacerlo.

Aquellos como los escidpodos o los astomi, se sabe que existen, unos pegados al pisc
por su cabellera, camuflageados entre ramas Y los otros grupo de frdagiles caras
transparentes, sov invisiples esa es su mutacion y su tormento existir sivi poder dar
cuerita de ello.

Es que las mutdacionies y combinaciones suceden fisicamente , pero son cambios miiy
lentos, sin embargo las miutaciones , tormentos y tentaciones intervios son mas
ydapidos y efectivos y se dejan asomar en lo fisico.

La base de estas hibridaciones . de figuras originalmente horribles . radican en la
angustia y el miedo al hambre , a lg locura , a la guerra , ala muerte, no es un descu-
brimiento riuevo. lo sufrevt los seres de todas las épocas y en cualquier lugar por que
la psigue es la miswma ayer y hoy ~ Porqgue pertenecemos a una misma especie,
llevamos en nosotros, en la estructura de nuestro ser fisico y mental posibilidades de
reaccioni , de representacion de reflexion, de razonamiento...” (39).

(B39) Yves Le Lay prefacio en Jung Metamorphoses de L " ame . George et
Genevel 973.
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Esta es la razon, por la que considero que el presente bestiario tenga un cardcter
universal y actual Sus bestias son las mismas en cualguier época .aungue los ele-
mentos que las generen sean diferentes, los sentimientos son universales aungue el
valor que se les dé depende de la cultura de los distintos momentos historicos de las
sociedades .~ Durante milenios, la humanidad ha desconfiado de los deseos, en el
Lao- Te Ching de Lao Tsé puede leerse; No hay mayor culpa | que ser indulgente con
los deseos! No hay mayor mal | Que vio saber contenerse | No hay mayor daviol gue
alimentar gravides ansias de posesion.

Para la etica griega, la pleonexia, la proliferacion de deseos , la avidez era radical-
wiente mala,.Ahora , en cambio. tenewos la idea de que sentirnos satisfechos es
esterilizador.Solo la insatisfaccion. la pulsion de los deseos, incitav a la invencion, la
industria. la creacion . Asi pues . parece gue estamos condenados al estanicamiento, o
a la ansiedad irremediable. ~ (40)

&l hombre lucha constantemente contra sus propios demonios para poder encon-
trarse , conocerse, conquistarse ; esta es una tarea unica e individual de cada uno de
nosotros .. Nos enfrentamos dia a dia a nuestros wiiedos, nuestras vaviidades, nues-
tras bondades, enfrentamos con ello a una sociedad , y a la vida, crecermios con esta
lucha y a pesar de ella.

Cada vez que uno de nosotros nace ewipieza esta conquista, la lucha contra las bes-
tias que viven en nuestro interior. La conquista de nosotros por nosotros. Al miorir de
Igual mariera mueren nuestros triunfos y derrotas , es una enserianza que no pode-
mwos hieredar, o podemos trasmitir.

(40) José Antonio Marina , El Laberinto sentimental. Ed. Anagrama Madrid. 1996
p.4a6
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Los demonios de la furia, el miedo, la vanidad, bondad, la ansiedad son traducidos
en rasgos Yy expresionies como Ia risa, la sonrisa, la mueca, el llanto, estos devmonios
habitan -en la cabeza de cada uno de nosotros y luchan por adquirir dominio sobre
los demds, Yy seguro que alguno dowinard si nios descuidamos y ewipezard a salir
por los ojos, la boca. o nios obligard a hacer un guifio, poco a poco van cambiarido
nuestro aspecto creavdo una mutacion mas, Y es evitonices que entre todas estas

luchas aparecen en los rostros huwianos el reflejo de los rostros de sus propios demio-
nios.
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Cowmentario final

Descubri su existencia dentro de mwi, y por wi poca experiencia le di forma de un raton
blanco. Aungue luego entendi que se trataba de mi misma y que era multiforme.

El ratdn con quien platicaba, ese yo que me ayudaba con aquel evifrentamiento entre
el exterior y el interior, asi como a entender el fondo y la forma siempre fundidos uno
com el otro, hasta descubrir cuando estaba conmigo misma y cuando con los demds.,
cuando aprendi que ser para mi y ser pard los otros no es lo mismo, i que aqui
empezabala lucha. No era en realidad un ratown blanco, era yo miswd luchiando
incansablewiente con estos demonios dentro de mi, y después ...esos ~ valores “; de
verdad valores? ese conocimiento de aceptacion y rechazo por aguellos, esos vealores
que todo el mndo merciona, leyes que rnigdie cumple; esos eran otros demonios. los
de afuera, pero estos no son los que wie han preocupado, no sow los que tengo qgue
interpretar a través de mis grabados, aungue se apuren eyl povierme en verguienza.
esa terrible herida que también vievie de fuera.

Esos seres que habitan en mi desde siempre me dicen al oido como sentir, como ver,
como actuar, me dicen que vo crea lo que vea y sélo la mitad de lo gue oiga. Pero
muchas veces e detengo en el camino y les pregunto ¢ Para que estos intermina-
bles didlogos internos 7, un dia escuché a la Esfinge decirme;

... 'Y todo esto para un minuto antes de morir dar conocimiento que mdads que existir,
futirnos. ™
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