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INTRODUCCION

El propésito principal de este trabajo, ademas de servir como medio de
titulacion, es el de aportar algunos preceptos basicos para aquel que quiera
acercarse a un medio de expresion tal como es el performance. A través de un
recorrido por su historia, misma que esta plenamente ligada a la de las
vanguardias, extraeré solo aquellos ejemplos que considere de utilidad a mi
propio desempefio en este medio de expresion. Es también mi objetivo
presentar un panorama general al recién iniciado, desde mi experiencia,
aclarando que no voy a abarcar la totalidad de esta joven historia pero que,
para quien desee ampliar la informacion, presentaré al final de este trabajo
una amplia bibliografia que, en su mayoria, se encuentra en inglés y que por
esta misma razon, hace de esta tesis una aportacion importante al panorama
de las artes visuales y al del performance, medio que cada dia prolifera, se
extiende y asimila mds y mas.

Otro de los propésitos medulares de este trabajo es el de hacer ver que este
medio, como cualquier otro de las artes visuales, e incluso méas que otros,
tiene un enorme grado de dificultad, e implica un trabajo muy serio, muy
riguroso. Una de las conclusiones de esta investigacion es comprobar que hay
una falta de informacion y de critica del performance, asi como de una
teorizacion al respecto, que constituirfan una gran aportacion al trabajo que
realizan los artistas. Una de las situaciones que conspiran en contra del
desarrollo del performance es que hay una cantidad de “artistas” que no
procuran obtener ninguna informacion y que, por otro lado, no llevan a cabo
una reflexion profunda de lo que hacen. Esto empeora atin més el terreno del
performance y la percepcion generalizada que se tiene del mismo: la de que
esto lo puede hacer cualquiera en un arranque de inspiracion, iluminacion o
delirio, la idea de que esto es cualquier cosa, que se vale hacer “lo que sea”.

Aquel que realiza el acto del performance es medio y mensaje en un

 momento. La expresion gestual literaria, emotiva, conceptual, simbdlica, son
 empleadas al unisono comunicando ideas, provocando un cumulo de

sensaciones. El performance busca insertarse en el inconsciente de quien lo

‘percibe, asi como encontrar una respuesta, una reaccion, es decir, alterar de

alguna forma la realidad. En este sentido es que el performance, a mi modo
de ver, no puede ser una representacion como la del teatro; en una obra de
teatro los actores simulan o hacen de cuenta que comen, por ejemplo, 0 que
duermen y que ya ha pasado un dia o hasta cinco aflos en el minuto que hubo

entre un acto y otro; el uso o manejo del tiempo es similar al que seda enel
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cine. En el performance no sucede esto, el énfasis esta en la “accion”, lo que
pase ha de suceder realmente.

Es por ello que una ejecucion debe ser para el que la realiza un acto
significativo dentro de su vida y debe surgir de la misma. Mientras que un
actor lleva a cabo todo un trabajo de compenetracion y estudio del personaje,
que puede o no tener relacion con su vida y su personalidad, un ejecutante de
performance, a mi juicio, debe partir de si mismo y de sus preocupaciones
para hablar de algo.

Esto es lo tendria que suceder con las artes plasticas: no se habla de lo que no
se conoce, Y si se quiere plantear algo ajeno, se lo estudia primero, a pesar de
lo cual, no dejard de abordarse el tema desde una perspectiva exterior. Por
ejemplo: se ha puesto muy de moda hablar de la frontera y de los chicanos y
el multiculturalismo, pero, ;qué vision puedo tener y dar yo de los chicanos,
cuando mi realidad estd en el D.F. y no tiene ni pizca, por una cuestion de
clases y acceso a cierta educacion, de marginal, como lo es la realidad de los
chicanos? Aqui es en donde, creo, hay una importante diferencia.

El titulo de esta tesis es “En la tierra son actos”, ya que los actos son los que
tienen, para mi, verdadera trascendencia, mds que los discursos, en la
actualidad ya tan desgastados y a veces carentes de significado y peor aiin de
sentido. El titulo esta inspirado en “La poesia es un arma cargada de futuro”,

del poeta espafiol Gabriel Celaya, llevada a la misica por Paco Ibafiez, un
fragmento de ésta dice:

N0 es una poesia gota a gota pensada.
No es un bello producto. No es un fruto perfecto.
Es lo mis necesario, lo que no tiene nombvre.

- Son gritos en el cielo y en Ia tierra son actos.

Es en la tierra en donde se define en realidad quiénes somos, por ello el
performance es toda una filosofia de la vida y no es facil jugarla. Aunque
existen diversidad de vetas por las cuales explorar y, a pesar de que no hay un
conjunto de reglas claras para el juego, es importante subrayar una serie de
parametros que nos coloquen frente a un proceso consciente, constante y

comprometido que logre visualizar y conceptualizar la compleja naturaleza
~ de una ejecucion , asi como lo que se quiere obtener de ella.




Es necesario aclarar que en inglés la palabra performance tiene un cimulo de
significados, se utiliza para hablar de la brillante ejecucion de un esquiador,
por ejemplo, o el increible performance de un mago o una stripper, etc. Para
hacer la distincion con la disciplina surgida de las artes visuales en inglés se
dice performance art. En espaiiol no hay vuelta: para lo Unico que se usa
esta palabra es para denominar esta disciplina artistica, aunque se han hecho
aproximaciones a una definicion concreta, llamando a este arte acciones o
ejecuciones. En este trabajo estos tres términos se usaran indistintamente
para hablar de lo mismo.

Aqui es importante definir los limites de esta investigacion. Yo no soy
historiadora de arte y, aunque me interesa profundamente indagar en todos
los ejemplos que ésta nos muestra y hacerlo a conciencia, ésta no es una
labor a realizar en este trabajo, por un lado, a causa de las caracteristicas de
mi formacion en las Artes Visuales y, por el otro, porque ése no es el
proposito de esta tesis en especifico. Creo que la informacion, en si misma,
nos coloca frente a muchas interrogantes y consideraciones.

No voy a responder todas estas interrogantes, voy a lanzarlas junto a una
serie de afirmaciones en las que creo. Estas son el producto de mi experiencia
en este terreno, asi como de conclusiones propias derivadas de la revision de
lo que se ha hecho en performance. Todo aquel que se acerque a este trabajo
debera sacar sus propias conclusiones.

Es abundante la informacion que se presenta, quiza mucha en relacion con
mis propias tesis, pero es necesario, ya que muchas de las erroneas
interpretaciones que se hacen del performance se deben a la casi total
ignorancia de los antecedentes, asi como de las reflexiones tedricas
intrinsecas a esta disciplina.

Voy a hablar, en este trabajo, de como fueron los procesos que me llevaron a
una serie de ejecuciones, de qué resultados tuvieron en su momento y de
cémo los veo ahora, a la distancia. También relacionaré aspectos de mis
trabajos, o cuestiones que me preocupan, con el trabajo de otros artistas.

Aqui debo aclarar que, si bien estoy dividiendo estos aspectos para hablar de
ellos, en algunos casos se encuentran profundamente ligados, esto es: en el
performance vivencial, que parte y se centra en una experiencia,
generalmente extrema, de fondo hay un cardcter ritual. La division puede
pecar de arbitraria, pero ayudara a tener un orden y a crear una estructura
clara,




Al final de esta tesis presentaré una serie de ejercicios creados a partir del
i interés por profundizar en este campo, para ayudar a la mente a desbocarse y
: navegar por corrientes insospechadas, asi como encontrar algunas obviedades
en las que, quiza, no hemos reflexionado lo suficiente.
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1. EL PERFORMANCE, ¢QUE ES?, ;COMO SURGE?

«. Pese @ las criticas que esta conducta ha despertado, no puede dejar
de aplaudir ¢l ingenio y valer de nuestro diputado, quien a su manera
preiende mosirar a todos les cludadanes la poca seriedad que
realmente lienen esios aclos.

Ana Carolia Martinez,

Como bien nos hace notar Leonel Gongora, en un articulo sobre performance
escrito en la década de los 70 () el performance puede ser casi cualquier
actividad de tipo social, politico o religioso. Pone el ejemplo de la misa
catdlica como un cimulo de muchas artes reunidas en un gran performance, o
también el ritual del fuego, las danzas indigenas e incluso las refinadisimas
pachangas organizadas por Leonardo para los principes del Renacimiento
podrian ser performance, con lo cual los origenes del mismo se remontarian a
los origenes de la humanidad.

En un sentido estricto, y como yo lo voy a abordar, el performance surge con
las vanguardias, o sea , en los Ultimos afios del siglo XIX y los primeros del
XX con la aparicion del futurismo y con las primeras acciones de Filippo
Tommaso Marinetti, autor del manifiesto futurista; con un grupo de
seguidores del futurismo, asi como del dadaismo, surrealismo, y demds
vanguardias nacientes del gran cambio que estaba sufriendo el mundo en esos
primeros dias y noches del siglo XX, en los que se preparaba el episodio
conocido como primera Guerra Mundial. La experiencia de la guerra
medraria en el adnimo y las conciencias de todo el mundo, pero
principalmente de los europeos y, por supuesto de los artistas, que son los
que nos conciernen. Mas adelante hablaré del futurismo, asi como del
dadaismo y de la importancia y repercusion de las ideas propagadas por estas
tendencias en el arte de este siglo y en particular del performance.

¢En donde acaba un acto cotidiano, y en donde comienza un performance?
{Qué fina tela separa una de otra cosa?

Partamos de que el performance es, como en la poesia , una imagen nueva, es
signo abierto, busca su anonimato, es irrepetible y tiene un grado de
comunicabilidad, ya que pretende insertarse en la realidad de otros y
alterarla: es un fenémeno social de indole psicologica que funciona dentro
de un marco cultural determinado y especifico y siempre en relacion a él.




Esto es: una accion es subversiva en la medida en que esta relacionada con
aquello que esta atacando, con aquello ante lo cual se esta rebelando.

Regresando a la primer pregunta quisiera poner aqui un claro ejemplo:

El 5 de octubre de 1995, en el D.F. y, para ser mas especificos, enfrente del
monumento al Angel de la Independencia, un policia, que se encontraba
desde hacia varios dias en huelga de hambre como una forma de protesta ante
la corrupcion imperante en la institucion a la cual pertenece, realizé un
verdadero performance. Cansado de no ser escuchado por las vias politicas
frecuentemente usadas como la huelga de hambre, que no solo él realizaba, se
amarrd en un poste de luz, enfrente del monumento, a manera de crucificado,
vistiendo su uniforme y con una mordaza en la boca. La reaccion no se hizo
esperar: se detenian los coches, llegaron los reporteros, salio su foto en la
primera plana de los periddicos de la tarde que manipularon la informacion
con encabezados tales como “Policia Ineficaz” y cosas por el estilo.o
Primero, quiero hacer notar que de esta original forma logré captar mucha
mads atencion que con los ya gastados, y en la mayoria de los casos ineficaces,
medios de protesta. En segundo lugar, y es lo que mas nos interesa dado el
asunto que aqui se trata, creé una imagen simbolica nueva, nunca antes vista
y que permanecera en la memoria colectiva seguramente. Esta accion, a mi
modo de ver, reline las caracteristicas como para ser llamada performance,
mismas que iré puntualizando en este trabajo. Aqui habria que notar que este
tipo de actos tienen mayor trascendencia en relacion a una comunidad, a una
colectividad, que los performances realizados “a puerta cerrada” en foros
artisticos a los que acude solo un grupo de personas relacionadas con el arte.

Podriamos en este punto ponernos a analizar el papel de los locos que hacen
sus acciones en la via publica involucrando a los demas civiles. Al respecto
mencionaré, una cita de Diderot que utiliza Michel Foucault en uno de sus
libros ) y que dice:

“..Esos locos rompen esa fastidiosa uniformidad que han introducido en nuestra
educacion, nuestras convenciones de sociedad, nuestras buenas maneras de conducla. Si
uno aparece en una compaiia, es un grano de levadura que fermenta y que devuelve a
cada uno una parte de su individualidad natural, Sacude, agita y hace aprobar o censurar,
hace salir la verdad, hace conocer a las gentes de bien y desenmascara a los pillos...” 4
En este libro, entre otras cosas, se nos hace notar la importante funcion social
que han tenido algunos tildados de locos, por la sociedad en que vivian,
muchos de ellos glorificados después y llamados genios y visionarios; otros,
como Antonin Artaud que, aunque genial, se le sigue considerando loco.
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Se pone de manifiesto, en esta obra, la importancia de  las acciones
“descabelladas”, que van a contracorriente, venciendo toda clase de
obstéculos.

La genialidad y la locura, por otro lado, son conceptos que a veces se
complementan. Finalmente lo que define la locura de un individuo es un
consenso de opinion, la de los cuerdos; lo que enmarca y diferencia la
situacion es una norma, pero esto no quiere decir que esa norma sea correcta.
En nombre de ese consenso de opinion se han cometido una serie de
atropellos a las libertades y derechos individuales.

Podemos pensar en Alejandro Jodorowsky, que realizaba, precisamente en
México, hace mas de veinte afos, una serie de performances con
helicopteros, enanos, desfigurados y fendmenos, seres con los que, por cierto,
Jodorowsky vivia. O simplemente en todos esos seres anonimos que ve uno
por las calles y que nos recuerdan esa parte de la naturaleza humana que
hemos aprendido a disimular y a pretender que no existe. Pienso en un
individuo parado por horas en una esquina, saludando a una bandera ficticia,
aqui en las calles de la ciudad hace algunas semanas. Claro que estas
acciones no son planeadas con la intencion de ser un performance, y en este
sentido, encontramos una brecha entre ellas y los performances que
realizamos los artistas.

(Hasta qué punto no es un performance lo que hace el grupo de fusileria
musical Negativiand? Oriundos de San Francisco, en 1989, enterados de la
noticia de que un joven de 16 ailos mato a sus padres y a sus hermanos,
diseminan el rumor, por cierto falso, de que este joven habia cometido tal
homicidio debido a que escuchaba y le obsesionaba una cancién de ellos
llamada Cristianity is stupid, y, dado que la familia del joven era muy
tradicional y religiosa, la cancion tuvo tal efecto. El caso es que este rumor se
esparcié y llegd pronto a los medios de comunicacion que hicieron crecer
dicha noticia, ademas de manejarla como una verdad, cuando evidentemente
no hicieron nada por comprobarlo, ya que eso no importaba. El grupo
Negativland se hizo muy famoso a partir de este incidente probando con ello
que los medios masivos de comunicacion son una especie de realidad virtual:
no importa si es verdad o no, no importa nada mas que el sensacionalismo
para vender lo que sea, y en el momento en que alguna informacion es
manejada por estos medios se convierte en realidad.
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Como vemos, en ¢l ejemplo recién mencionado, existe un caracter publico,
existe el deseo de comunicar a otros algo y es este sentido social, este
compromiso con los otros, una postura con la cual me identifico.

A mi juicio un performance debe abordarse a partir de la idea, a partir de qué
se quiere decir y por qué se quiere decir, luego viene a quién se le va a decir y
por ultimo el como se va a decir. Se determina asi el motivo, la intencion, la
direccion y la forma, Esto es un largo proceso de enlaces y construcciones
de pensamientos, es resolver una complicada ecuacion que en el momento
de la ejecucion debe olvidarse, debe adecuarse al presente, hay que estar ahi
y en ninguna otra parte, hay que lograr “golpear” la percepcion y conciencia
del espectador, hacerlo parte del momento que se estd viviendo, que él
también lo viva, lo experimente.

Por todo esto resulta realmente complicado hacer un buen performance y no
pueden darse una serie de pasos especificos a seguir y garantizar que el apego
a esta receta dard como resultado un buen platillo. Hay que observar
cuidadosamente cada parte del proceso para que no suceda lo que no
queremos que suceda, sin saber exactamente qué es lo que va a suceder.

El artista alemdn Wolf Vosstell, estrechamente vinculado al movimiento
Fluxus, del que hablaré més tarde, dice al respecto de los happenings : “...no
existe una determinacion, pero puede hacerse un plan, seguirse ideas que pueden ser

vivenciadas por el piblico e incluso realizar un esbozo tipogrdfico del ambiente, un
psicograma.” ()

Aqui me interesa precisar que si bien mi método es estudiar a conciencia las
caracteristicas inherentes a una ejecucion, no es mi deseo controlar el curso
de la misma, como en el caso del teatro. Se planea algo, se crea una
estrategia, pero como en la planeacion de un asalto a un banco, en el sentido
de que se reaccionard segln los imprevistos que se presenten. Por supuesto
que este desconocimiento de lo que en realidad va a pasar se da mds
frecuentemente cuando la accion sucede en la via plblica, o cuando se
experimenta una situacion extrema por vez primera.

En primera instancia y por sobre todas las cosas es necesario analizar

concienzudamente el espacio en el que ha de llevarse a cabo la ejecucion. El
espacio, en s{ mismo estd cargado de una serie de connotaciones que
debemos tomar en cuenta; no olvidemos que una accién sucede en un espacio
y un tiempo reales. Si bien se decide trabajar en un espacio artistico
destinado al performance, también hay que tomar en cuenta esto. Estamos

" hablando de un concepto que jamds se divorcia del performance y que es el




contexto. Aqui, en este punto creo que hay que tomar en cuenta un factor
importante del performance: la sorpresa, esto es, cuando anunciamos que
vamos a presentar un performance, la gente que asiste y conforma el publico
lo hace con alguna idea a priori de lo que es esto y con una expectativa al
respecto. Cuando la accion “toma por asalto” un lugar se consigue otro
efecto, la accion encaja y es parte de la realidad, nos muestra cuan infinita es,
cuan impredecible e indescifrable puede llegar a ser, nos muestra su cualidad
mutable, transformable.

El espacio, la disposicion de las cosas en él, es un orden y ese orden ya nos
comunica y expresa una concepcion de la vida, una cultura y una cierta
manera de entender las relaciones de los individuos, asi como las relaciones
de éstos con su medio. Nociones tales como territorialidad, jerarquias
sociales, espacio vital e individual, espacios sagrados, etc., entran en este
juego. Al respecto, la primer pregunta que debemos hacernos es: jen donde
estamos parados? Analizar paso a paso todos los aspectos relacionados con el
lugar en donde va a realizarse la ejecucion es fundamental por los objetivos
planteados. La formacién en Artes Visuales constituye, en si misma, un rigor,
y si el medio fuera la pintura también habria que analizar los contenidos de la
misma y la resolucion formal que se esta tomando, como parte de un proceso
y de una préctica profesional. No se es el loquito del saludo a la bandera, ni el
policia en huelga de hambre y aunque definamos al performance como
situacion existencial, o como el arte de crear situaciones, este caricter no
excluye el conocimiento (sino que lo exige) y estudio a priori de la situacion
que quiere uno crear.

Tenemos por un lado el contexto o espacio y, por otro la accion que este
cuerpo genera, la proyeccion y manejo de energia captando la atencion o, por
el contrario, diluyéndola.

A este respecto es importante sefialar una cita de E. T. Hall ¢ en la que
afirma: “Los que mantenemos abiertos los ojos podemos leer volimenes enteros en lo
que contemplamos a nuestro alrededor.” Yo creo que para el performance es muy
importante entender esta idea, es igual de relevante para todo el arte en
general, ya que éste busca abrir, cuestionar, replantear la vision y percepcion
de las cosas, de la vida, y para poder cuestionar una realidad es necesario

conocerla y entenderla y, para ello, es necesario estar abierto a aprender todo

el tiempo.
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Gaston Bachelard, en su libro La poética del espacio usa ejemplos de poetas
y poesias hablando del fenémeno de la imagen poética; en la mayoria de los
ejemplos exalta el poder de la buena poesia, como en el caso de Baudelaire
que es el poeta mas citado a lo largo de toda la obra, pero también utiliza
otros ejemplos de lo que no es poesia. Me gustaria citar aqui uno de éstos a
fin de visualizar claramente aquellas asociaciones gratuitas, pretension en
ejercicio, “aquellos acios fallidos que buscan la expresion pintoresca”, tanto en la :
poesia como en el performance. “En el Viaje a los Pirineos Taine escribe: “La .
primera vez que vi el mar fue el desencanto mds desagradable... crei ver una de esas
largas llanuras de remolachas que se encuentran en los alrededores de Paris, cortadas
por cuadros de coles verdes y franjas de cebada roja. Las velas distantes parecian las

alas de los pichones que regresan. La perspectiva me parecia estrecha; los cuadros de los
pintores me habian presentado el mar mucho mds grande. Necesité tres dias para
encontrar nuevamente el sentimiento de la inmensidad.” Y Bachelard arremete:
“iRemolachas, cebada, coles y pichones estdn muy artificialmente asociados! El reunirlos
en una ‘imagen’ solo podria ser un accidente de conversacion para alguien que
meramente quiere decir cosas ‘originales’. ;Como es posible ante el mar seguir
obsesionado hasta ese punto por el campo de remolachas de las llanuras ardenesas?” (1)

Si uso este ejemplo es para hacer notar cuin tramposa puede ser la salida o
resolucién que tomemos a la hora de concebir un performance. ;Cuidado! No
se trata de juntar cosas injuntables y bajo esta apariencia de absurdo presentar
una “ocurrencia”. El terreno es mucho mas escabroso y hay que saber |
caminar, moverse en él. | | o

Existen muchas maneras de trabajar y pueden, cada una, ser perfectamente
vélidas si hay un proceso, un compromiso y por sobre todas las cosas una
claridad y sensatez en la eleccion de los topicos y la forma de abordarlos. Un
artista que fue muy importante conocer y, aunque no fue mi maestro, me
ensefié cosas fundamentales para el performance es Marcos Kurtyckz. Por
medio de sus acciones y su trato personal, comprendi realmente la
‘complejidad que encierra la eleccion de ser un artista del performance, la
congruencia que debe guardar con la vida misma el dedicarse a esta actividad
y no a otra, En el caso de Marcos el hecho de llevar veinticinco afios
dedicdndose a esto es de por si elocuente, nos dice mucho. Como los
performances de este artista tienen un cardcter ritual, en la gran mayoria de
los casos, si no en todos, hablaré de él enel capitulo “El acto del ritual”.

No debemos olvidar que una de las premisas mas importantes del
performance surgido sobre todo en la década de los 60 fue la de reintegrar el
arte con la vida misma, y es en este sentido que trabajaron la mayoria de los |
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artistas, como iré detallando a lo largo de este trabajo. También buscaban
escapar a las leyes del mercado, que habian logrado hacer de la obra un
objeto de consumo. La instalacion y el performance por ser “efimeros”
lograron en aquel momento este objetivo, aunque en la actualidad nos es facil
comprobar que sélo fue temporalmente. Este ambiente, época en la que se dio
una ruptura, correspondia a una seric de ideas y experimentaciones que
flotaban y pcrmeaban el aire que respiraban los artistas, correspondia al
mundo en el que vivian, en los ailos posteriores a la cruda segunda Guerra
Mundial. Existian antecedentes importantes: el dadaismo, Duchamp, la
Bauhaus, John Cage que desde la década de los 50 venia desarrollando toda
una experimentacion en la musica, usando el azar y los sonidos no artisticos
como el ruido producido por objetos de uso cotidiano, etc. De su propuesta se
derivarian una serie de ambientes, happenings y acciones.

El norteamericano Allan Kaprow en 1958 realiza sus primeros
“environments” o “ambientes” que son, segiin Simon Marchan-Fiz, “..una
Jorma artistica, que ocupa un espacio determinado, envuelve al espectador, que ya no estd
frente a, sino en la obra. Esta, por su parte, esti compuesia de todos los materiales
posibles: visuales, tdctiles, manipulativos, auditivos, etcétera... El “ambiente”
reproduciria de nuevo la tesis de la union completa entre el arte y la vida, con el objetivo
de transformar todo nuestro entorno en una obra de arte y sin plantearse excesivas
reflexiones sobre las condiciones de su realizacion... Junto a las diversas propuestas
artisticas se extiende cada dia mas una concepcion intervencionista sobre la expansion del

arte, que considera como su funcion social la apropiacion y cambio estratégico futuro de
la realidad.” @)

Como podemos observar ideas como éstas fueron clave para el
replanteamiento que se estaba haciendo del arte en estos tiempos, aunque
habria que destacar el caricter utépico de las mismas, asi como algunas
posibles trampas que en la actualidad podemos constatar. Estas cuestiones
seran detalladas en el capitulo “Compromiso social”.

El “happening”, cuyo nacimiento fue paralelo al del Arte Pop, también fue
un intento por romper con la mercantilizacion del producto artistico que al
igual que los “ambientes”, “...responde a la intencién de apropiar directamente la
vida a través de una accion. En consecuencia, se inscribe entre los modelos
intervencionistas de apropiacion y estrategia de cambio de la realidad desde la
perspectiva de. una investigacion del comportamiento... Su estructura general es un
“medio mezclado” (mixed-media), una sintesis interdisciplinaria de configuracion

espacial “ambiental”, arte objetual, sonido, proyecciones filmicas o diapositivas, teatro,
accion, etcétera.” 9)
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Estos eventos invitaban a la participacion del publico buscando superar el
aislamiento de éste frente a la obra de arte. Pero esta participacion se ha
tendido a exagerar, como bien hace notar Marchan: “..Es apresurado pensar en
la ausencia de manipulacion, ya que el espectador tiene que someterse a las reglas de
Juego del correspondiente artista. No existe una interaccion y relacion reciproca a nivel de
igualdad entre el productor (emitente) y el piblico (receptor), sino que la obra sigue
siendo un flujo unilateral, aunque es evidente que se avanza en la activacion del piiblico...
Es obvio que el publico se encuentra ante una obra con diferentes alternativas, de lo cual
no se desprende que éstas se identifiquen con sus intereses. En cualquier caso, el

happening, ni ninguna otra manifestacion, puede superar algo, como es el aislamiento,
que responde a unos condicionamientos mas complejos. " (10)

Habria que destacar que, en la casi totalidad de los performances, existe una
clara intencion critica, subversiva. Esto se debe en parte al hecho de que el
artista sea un individuo informado y consciente de las caracteristicas sociales,
politicas y culturales de su propio momento histérico, ante lo cual toma una
postura. Para que una obra o pieza artistica trascienda el capricho de su autor
y se convierta en un reflejo de su mundo aportando una nueva vision del
mismo, el artista necesita de esa vision y conocimiento, necesita tener la
punteria para tocar los puntos claves de una situacién. No todos los artistas
que se proponen ser subversivos consiguen el efecto deseado, debido,
probablemente, a la enorme complejidad que esta busqueda implica.

Si bien he manejado una serie de pardmetros de como, a mi juicio, ha de
trabajarse un performance, éstos son el resultado tanto de cosas aprendidas de
mis maestros o de personas que llevan mas tiempo dedicéndose a esta
disciplina, como de mis propias experiencias en este medio. Cuando comencé
a realizar acciones yo no sabia muy bien lo que estaba haciendo, o no lo tenia
tan claro como ahora. Me lancé por el camino de lo incierto probando cosas,
y aprendiendo conforme lo hacia. Se puede aprender por ensayo y error o,
probando las tesis que uno se plantea comprobando, corroborando.
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2. Ml PRIMER TRABAJO “LA MAS CARA”

«Hice conmigo lo que no sabia hacer

V no hice lo que pedia

£ disiraz que me puse no era mio,

Creyeren que yo era ¢f que no era, no los desmenti y
me perdi.

Cuande quise arrancarme la miscara,

La tenia pegada a la cara.

Cuande la arvanqueé y me vi en o espejo,
Estaba dealigurade.

Estaba borrache, ne pedia entrar en mi disiraz.
Lo aceelé y me quedé afuera,

Dormvi en o

Como un perre telerade por la gerencia

Peor ser inelensive

Voy a escribir este cuento para probar que soy

sublime,
Alvare de Campos,
Fernando Pessea.

El primer performance que concebi y realicé surgié en el curso “El
performance como filosofia de la accion”, impartido por Eloy Tarcisio entre
octubre y noviembre de 1992 en la Escuela Nacional de Artes Plasticas.

Dentro del curso revisamos videos e informacion, pero de donde surgio este
trabajo fue de un ejercicio que llevamos a cabo. Se nos pidioé que cortdramos
una tira de papel kraft que tuviera nuestra altura y que dejaramos preparadas
pinturas, brochas, pinceles, trapos y frascos con agua, lo necesario para que
en el momento marcado nos pusiéramos a pintar. Nos recostamos cada uno
sobre su tira de papel y se nos pidio que cerrdramos los ojos y pensiramos en
ciertos colores, al tiempo que respiribamos profundamente y nos
relajabamos. Se nos pide traer a nuestra mente una imagen o experiencia
desagradable.

La imagen que primeramente aparecio fue la de la cara de Marcos Kurtyckz
con la piel desollada, misma que yo tomé o registré de un performance de
Marcos que habia visto hacia un mes y que corresponde a una operacion en la
que, para arreglarle no sé qué, le quitan la cara, o sea, se la levantan y luego
se la vuelven a poner. El proyectd el video de esta operacion en su
performance “La serpiente desollada”, celebrado en el Museo del Chopo,
entre otras acciones que hizo con fuego y caras recortadas en papel, asi como
el uso de iméagenes en diapositiva de cientos de caras de pinturas primitivas o
realizadas por €, no lo sé. El ver este performance que es de los primeros que
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he presenciado, tuvo una repercusion evidenciada en un hecho que mas
adelante detallaré.

En el ejercicio ésta fue la primera imagen que surgio. Después de que se nos
indujera a retener y afianzar mentalmente dicha imagen, se nos insté a
representarla en el papel que ya teniamos preparado.

Una vez concluidas nuestras pinturas, por tanto el ejercicio que Eloy
denomind “Inside”, él nos pidio trabajar a partir de la experiencia que
habiamos tenido, al realizar el ejercicio, y de la imagen concreta plasmada en
el papel. Nos dejo la tarea de llevar a la clase, una semana después, un
resultado en forma de accion. \

Mi proceso fue como sigue:

Al realizar la pintura y luego al verla en mi casa, no podia dejar de relacionar
esto con algunas pinturas de Francis Bacon, las que muestran la came
desollada y deforme en sus personajes.También pensé, ya lo habia hecho
durante el ejercicio, en un suefio que tuve poco después de ver el
performance de Marcos. En el suefio una persona muy cercana a mi, en ese
momento, me decia que iba a realizar un performance y que para ello tenia
que quitarse la cara. Dicho esto, se levantaba la cara, tomandola desde su
mentén y llevindola hacia arriba, hacia su frente, enseguida volvia a
colocérsela y continuaba platicando conmigo. Mi sensacion era, por un lado
de shock y conmocion, por la fuerza y tragedia de la imagen que se me
presentaba, y simultineamente, la situacion, dentro del sueflo, no
representaba mayor drama, ya que esta persona seguia platicando conmngo,
después de colocarse su cara, de forma muy natural y cotidiana,

La manera de hilar estos sucesos para trabajarlos en un performance fue
primeramente ubicarlos como instancias de esta forma:

1. INSTANCIA REFERENCIA : Performance “La serpiente desollada”, de
Marcos Kurtyckz.

2. INSTANCIA SUENO: Sensacion contradic;oria de shock y normalidad.

‘3. INSTANCIA EJERCICIO: Relacion con pinturas de Francis Bacon, carne
molida, desollada, roja.
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Trabajé buscando como podia hacer presentes estas instancias en una accion
encontrando esta manera de hacerlo, que a continuacion detallo;

1. INSTANCIA REFERENCIA. Se daria a partir de un texto de Marcos
Kurtycz entregado al publico el dia del performance y escrito para éste. El
texto me lo escribiria uno de mis compaiieros del curso, sobre la cara,
mientras yo lo leeria por medio de un microéfono. Después decidi también,
para ejercitar la memoria, proyectar en diapositivas imagenes de mi cara con
el texto escrito en ella, a fin de que pudiera leerse mientras yo realizaba la
accion que pronto describiré,

2. INSTANCIA SUENO. Encontré una misica de Philip Glass, de su disco
“Saytiagraha” que parecid adecuada para manejar esta sensacion
contradictoria del sueflo. La musica era muy triste, muy terrible, pero
simultineamente se ofa una voz, en segundo plano, contdndonos una historia
de lo mas cotidiana de una persona que escucha la radio y lo que hay en la
programacion, etcétera,

3. INSTANCIA EJERCICIO. Decidi intercalar a las diapositivas de mi cara,
unas de aquellos cuadros de Bacon que mds relacioné con la carne desollada
y con el ejercicio. Realizaria la accion de modelar con carne molida una
mascara, con lo que finalmente titulé al performance “La mas cara”.

Texto de Marcos Kurtycz :

LA VISTA (ELENTORNO) EL ALMA LA POESIA VISUAL

LA LECTURA OBSERVAR

LA MENTE RECIBE CODIFICA ANALIZA RECUERDA

EL CONTROL LA VOLUNTAD

EL OLFATO PERCIBE OLORES FEROMONES  ODORES
FRAGANCIAS LA MUERTE

EL OIDO ESCUCHA OYE ENTIENDE VIGILA SIEMPRE

LA BOCA TRAGA GUSTA ESCUPE HABLA BESA MUERDE

EL CUERPO POR SUPUESTO (DONDE LATE EL CORAZON CON SU
RiO DE SANGRE)

LA SERPIENTE DESOLLADA

Otro evento ritual de Kurtycz en el Chopo.

Parir una serpiente de caras y descargar la memoria adyacente. Estrategia vital,
25 de septiembre de 1992 a las 20 horas
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Este ejercicio de performance lo llevé a cabo tal y como lo he descrito en una
presentacion que hubo en el Auditorio de la ENAP, una vez finalizado el
curso y como parte del mismo. Posteriormente lo realizaria un par de veces
mas, encontrando diferentes resultados.

Lo que sucedio, la primera vez que lo presenté, me parecié bueno en el
sentido de que funcionaba como un mensaje abierto, esto es que, a pesar de
tener un conjunto de referencias personales, en cuanto a que eran
desconocidas para el publico, asi como también era desconocida la forma en
que yo habia ligado y conectado los elementos que entraban en juego, se
podia leer en distintos niveles y encontrar diversos significados segun quién
lo percibiera. Pero sobre todo creo que lo que habia debajo del performance,
debajo de lo que se veia, era un proceso consciente y un sentido. Yo hice un
comentario de un performance con otro performance y este comentario era
muy sincero.

Me plantearon, después de realizarlo, que por qué no me habia puesto la
mascara de carne sobre mi cara, a lo que yo respondi, que me parecia
inadecuado ya que yo no podia ponerme en ese lugar; yo estaba haciendo un
comentario, desde afuera, de una situacién que no habia vivido, pero que aun
asi me habia impactado mucho.

Un elemento importante fue la sorpresa, mientras yo modelaba la mascara de
carne la tnica iluminacion en el escenario era la luz despedida por el
proyector de diapositivas, con la cual era imposible ver qué estaba haciendo.
Al finalizar la mdscara se encendieron otras luces y yo levanté la tabla sobre
la que hice la mascara, de forma vertical, como un relieve, y esta imagen
inesperada tuvo un gran impacto.

Una de las conclusiones a la que llegué después de realizar esta accion fue
que lo ideal es crear uno sus propios elementos, esto es que, si vamos a usar
una musica o una serie de fotos, o de pinturas, que sean nuestras, que esto sea
parte de-la elaboracion de nuestras piezas, a menos que el contenido de la
accion requiera el uso de una sinfonia cldsica o algo realmente msustltulble,
irremplazable, cuyo significado es vital dentro de lo que se quiere decir.

En el caso concreto de este performance creo que me hubiera gustado mucho
miés crear una serie de pinturas que funcionaran en el mismo sentido que las

de Bacon, también hubiese sido una gran experiencia meterse en el problema
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de crear una misica que tuviera el efecto buscado. Por el breve tiempo del
que dispuse para concebir la accion esto no fue posible, de hecho creo que
ni siquiera lo contemplé en ese momento.

Pero justamente creo que es vital para cualquiera que realiza este tipo de
trabajo, reflexionar y evaluar, a la distancia, los procesos y resultados de su
desempefio, ya que muchas cosas no son capaces de revelarsenos en el
momento en que estamos inmersos en ellas. Claro esta que de este analisis
deben derivarse una serie de conclusiones que se apliguen en practicas
futuras.

Este performance lo realicé nuevamente, unos meses después encontrando
que ya no era vigente hablar de eso, que yo ya estaba en otro lugar; de hecho
en la misma ocasién realicé otro performance que si correspondia al
momento que estaba viviendo y que me evidencio que estos actos no pueden
repetirse.

En este punto me gustaria hacer una comparacion para sefialar una diferencia
importante: cuando Marcos Kurtycz es operado del rostro, por un problema
fisico real que habia que corregir, él decide utilizar este hecho como material
de su siguiente performance. Habria que destacar aqui que este artista
concebia cada nuevo performance partiendo del anterior y todos tenian que
ver estrechamente con su vida. “La serpiente desollada” fue un acto ritual
que, a mi manera de ver, significo recapitular, revivir el episodio de la
operacion, para resignificarlo, asimilarlo y poder superarlo. Después de este
performance Marcos no realizo otro usando el mismo material, la misma
experiencia. Hubo personas que lo llamaron oportunista cuando utilizo las
imagenes de la operacion, yo no pienso asi, repito, prueba de ello es que se
uso la experiencia en su justa dimension, no se abusé de la misma.

Orlan, artista francesa que comenzo a hacer performance en los finales de los
60 y principios de los 70, si es un buen ejemplo de oportunismo, que tiene

- muchisimo que ver con lo expresado anteriormente. También Orlan fue a dar
al hospital y se someti6 a una cirugia porque la necesitaba. Posteriormente
decidio tomar esta experiencia como el tema de sus performances y

desarrollé todo un discurso al respecto, mismo del que se han desprendido

~ muchas polémicas.

De entrada Orlan lleva afios sometiéndose a una cantidad de cirugias
plésticas que han cambiado una y otra vez su rostro. Uno de los meollos de su
trabajo es el llevar una accién que normalmente se realiza de manera privada,

a un espacio publico. Otro de los puntos importantes es que con estas
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operaciones no se busca ser un modelo de belleza, mismo que, ademas,
generalmente definen los estindares masculinos. Pero por otra parte

Orlan dice no estar en contra de la cirugia plastica y sf en contra del ADN. Por
un lado, la obra nos muestra iméagenes del dolor, pero la artista dice no
sentirlo; con todo y su declaracion lo que uno observa posee una intensidad
que apunta a escandalizar las fibras y células mas reconditas de nuestra
sensibilidad. La operacion se trasmite via satélite a una serie de galerias y
espacios alternativos de arte. Orlan y el personal de cirujanos y enfermeros
son vestidos por disefladores como Christian Dior, pero no se busca la
belleza, que quede claro.

Orlan busca atentar contra algunos valores de su publico introduciendo
elementos religiosos como la cruz, y con ello ser una especie de iconoclasta.
Pero en sus declaraciones publicas (conferencia a la que acudi, realizada en
México recientemente) lanza la advertencia de que el material contenido en
el videoo o sea una de las operaciones, performance titulado
“Omnipresencia”, efectuado en Nueva York en noviembre de 1993, puede
ofender al publico presente y dice que si éste es religioso quiza seria prudente
que se retirara,

{Cémo es posible que si parte del discurso que sostiene a la obra sea atacar a
la religion se pidan disculpas por conseguir ese efecto perturbador y
transgresor? Habria que destacar aqui que, por lo menos en el mundo del arte,
es muy dificil escandalizar a alguien con esto. ;Como es posible estar en
contra del ADN? ;Como se puede ser tan contradictorio al grado de decir que
el arte no existe y minutos mds tarde decir que si se cree en el arte? Yo no
entiendo como una persona que lleva tantos aflos en esto y que es
considerada artista de talla internacional pueda contradecirse tanto como lo
hizo en esta conferencia.

Aunque a mi en lo personal no me encantara su trabajo, crei que por lo menos
tenfa méds coherencia interna y una claridad en el discurso, algo asi como
decir: Mi trabajo es asi por una serie de razones en las que creo y si alguien
se ofende pues qué lastima, sera muy su problema y es parte de lo que la obra
estd planteando. No sé si esto suene muy prepotente, pero fue mi impresion y
la reproduzco aqui porque lo considero importante para lo que se estd
tratando.

" La falta de coherencia discursiva, por otro lado, no es un problema del

trabajo artistico inicamente. Encontramos en la actualidad muchos ejemplos,
el mas claro es el del discurso politico que no sélo funciona dentro de su
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propia logica, sino que, ademds, ha dejado completamente de lado a la
realidad, negdndola. Lo que se dice no nombra lo que sucede. Los medios
masivos de comunicacion apoyan y difunden esta situacion, sobre todo la
television en la que una mentira repetida un millén de veces se convierte en
una verdad. Esto es parte de una situacion muchisimo mas compleja que lo
recién expresado. Vivimos actualmente en un mundo que genera una
cantidad de informacion tal que cinco vidas no alcanzarian para conocerla, un
mundo en el que la realidad virtual y el internet, asi como los viajes
espaciales son una realidad con la que estamos familiarizados. Pero, al
mismo tiempo, seguimos padeciendo una serie de conflictos que se remontan
a lo mds antiguo de la humanidad, como son los relacionados con la religion,
la miseria extrema, la desnutricion, el colera, la ignorancia, las guerras, etc.
La reciente aplicacion del sistema neoliberalista, sumado a otros factores de
tipo ideologico como el nihilismo que impera, sobre todo, en la juventud (el
mejor ejemplo es la llamada Generacion X) no son fenémenos aislados, como
no lo es la situacion actual del arte. :

Con todo esto a lo que quiero llegar es a que si existe una Orlan que hace lo
que hace, y dice al respecto lo que dice y, con toda su contradiccion, es una
artista reconocidisima, es porque hay todo un sistema que lo hace posible.

Creo que el problema de la incongruencia como fenomeno discursivo social
es un sintoma de esta época, caracterizada por una pérdida de valores, una
carencia de posturas. Esto es que, en el marco de la tolerancia a las
diferencias, la falta de compromiso con una posicion se interpreta como una
forma de respeto. Yo creo que, por una cuestion de ética y de valores es
fundamental conducirse con claridad, tomar una postura y defenderla, creer
en ella, aunque esto genere situaciones incomodas y confrontaciones,

Una forma de trabajar a partir de una experiencia, de algo que se ha vivido y
que, de hecho, es lo que se quiere comunicar, la encontramos en diversos
trabajos de distintos artistas. Aunque aqui habria que aclarar que si bien mi
performance parte de una vivencia personal, la ejecucion, en si, se presenta
bajo la forma de una representacion simbélica, se ordenan ciertos elementos
que representan algo que esta ausente, con ellos se crea una situacion nueva
cuyo significado, para el que lo vio, es otro muy distinto del que tuvo para el
que lo realizd, o sea, para mi.

El artista norteamericano Chris Burden también entraria en esta linea de
performances basados en la experiencia personal, como una de sus piezas nos

.




d

24

muestra, cuando estuvo hospitalizado en Italia, encamado, sin poderse mover
ni entenderse con el personal del hospital totalmente italiano. O bien, su
primer performance, cuando todavia era un estudiante, realizado en el cuarto
de lockers de los estudiantes, en la Universidad de California, Irvine, en
1971. Burden se instalo durante cinco dias dentro de un locker que media 2 x
2 x 3 pies. Su Gnica reserva para esta demasiada apretada estancia fue una
gran botella de agua. En el mismo ailo, en Venecia, California, é! le pidio a
un amigo suyo que le disparara en el brazo izquierdo en un trabajo titulado
“Shooting Piece”. La bala fue disparada a 15 pies de distancia, la cual debio
de rozar el brazo solamente, pero lo que realmente pasé es que le arranco un
gran pedazo de carne del brazo.

“Deadman” fue otro muy serio juego con la muerte. El se recosté envuelto en
un costal de tela, en medio de un transitado bulevar de Los Angeles.
Milagrosamente resulto ileso, y la policia puso punto final a su pieza
arrestandolo por causar una falsa emergencia.

Similares desafios a la muerte fueron repetidos en intervalos regulares, cada
uno de los cuales pudieron haber terminado con la muerte de Burden. Pero el
calculado riesgo que lo envolvid, él dijo, fue un factor revitalizante y
energético. Los dolorosos ejercicios de Burden tenian la intencion de
trascender la realidad fisica: también tenian el sentido de revivir ciertos
cldsicos americanos “como dispararle a la gente”,

Presentados en semicontroladas condiciones él tenia la esperanza de que
alteraran la percepcion de las personas acerca de la violencia. Seguramente
tal peligro fue retratado en lienzos o simulado en escenas teatrales; los
performances de Burden, los cuales poseian verdadero peligro tuvieron una

grandiosa punteria: alterar la historia de la representacion de tales temas para
el resto de los tiempos.

Y qué decir del performance realizado en 1969 por Stuart Brisley en el que
el ejecutante comié espagueti hasta quedar satisfecho, luego lo vomito,
continué comiendo su vomito, lo volvio a vomitar y a comer... ad infinitum...
hasta desmayarse. Este tipo de actos obligan a la percepcion y al pensamiento
a situarse en otro lugar, a crear otro tipo de relaciones.

Claro que esto ya se hizo, y hace veintisiete afios, no tendria el mismo efecto

- tomar esta accion y repetirla. Peor aiin, pecariamos, ademas de imitadores, o

plagiarios directamente, al hacer algo que no estd sostenido teéricamente y
que no tiene ningun sentido fuera de un contexto determinado: el que tuvo en
aquel momento, su momento y ningun otro.
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Es importante notar que la no presencia de un publico confirma esta
significacion existencial, vivencial de un ritual, como en el caso de todo el |
trabajo de Burden. 5
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3. EL ACTO DEL RITUAL

~Me asomé al agujero y me vi a mi mismo. Estaba muy viejo y débil y
corria encervade; chispas brillantes velaban en todo mi derredor.
Luege tres chispas me golpearen, dos en (a cabeza y una en el hombro
lzquierde. Mi figura en ol agujero se irguio por un momento hasta
hallarse totalmente vertical, y luege desaparecio junto con el hoyo.

Carlos Castaneda

Casi todos nosotros, la humanidad, estamos familiarizados con los rituales,
quiza no con el concepto de ritual. Sin embargo nos servimos de éste para
hablar de distintas cosas. Profundizar en este terreno ha sido y es labor tanto
de filésofos como de historiadores o antropélogos, ya que hablar de los
origenes del ritual nos remontaria a hablar de los origenes de cualquier
civilizacion y, por ende, de las caracteristicas propias de estos origenes en
cada cultura, hablar de la historia de las religiones, nada mds ni nada menos.
No lo voy a hacer aqui.

Un bautizo, una boda, un entierro son rituales con los que estamos
familiarizados, claro que éstos, los que nosotros conocemos o nos son mas
cercanos, son una parte de la religion y de la cultura de los pueblos.

Para Durkheim q) “...un ritual no es sino una representacion simbélica de la sociedad,
la referencia u objeto del ritual es el sistema de creencias de una sociedad, la cual
clasifica todas las cosas dentro de dos esferas, lo sagrado y lo profano. Lo sagrado es
aquel aspecto de las creencias y los mitos de la comunidad y los objetos sagrados
sefalados como prohibidos y aparte. La funcion del ritual en la comunidad es proveer de
roles propios para la accion en la esfera de lo sagrado, asi como suministrar un puente
para pasar a la esfera de lo profano.”

Es importante seflalar que esta definicion corresponde a una vision externa

~ del ritual, vision que niega un dios, que se halla fuera del ritual, que lo

enmarca en términos que carecen de religiosidad, ésta es una vision
antropocentrista.

Habria que hacer notar la dificultad de un consenso, al definir estos términos
ya que, para una cultura puede ser sagrado lo que es profano para otra. De
hecho encontramos, también, diferentes puntos de vista aun en una misma
cultura, '
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No es mi intencion desentrafiar un solo concepto de lo sagrado o lo profano,
como tampoco sumergirme en los origenes del ritual. Considero importante
partir de alguna definicion para centrarme en el ritual dentro del performance.
Creo que, aunque breve, la definicion de un diccionario de filosofia ), me
acerca mas al topico de mi interés, a la vez , que ofrece un buen punto de
partida a otras consideraciones intrinsecas al performance:

RITO. Una técnica mdgica o religiosa, dirigida a obtener el control de las fuerzas
naturales que las técnicas racionales no pueden ofrécer, o bien obtener el mantenimiento o

conservacion de una cierta garantia de salvacion para el hombre, en relacion con estas
Juerzas.

La pérdida de una valoracion sagrada de la vida, la pérdida de la religiosidad
abre camino a esa trayectoria del dinero como cultura oficial, como nuestro
dios y nuestro diablo, esa trayectoria en busca de lo que otros definen y
juzgan exitoso, aun a costa de los valores fundamentales de convivencia.

El hombre que vive desconectado de la tierra y de las fuerzas que hacen
posible su existencia, el hombre que niega el caracter sagrado del universo,
de la vida, pierde su relacion armonica con este todo, que esta en él, asi
como en el infinito.

Einstein grabo un disco en el que plasmo6 una serie de reflexiones. En una
parte hablé de esa carencia de conciencia de un misterio que rodea todas las
cosas, y se refirio a la actitud consciente de este misterio como religiosa. En
esta actitud uno no deja de sorprenderse, uno nota que ese misterio ejerce una
fascinacion sobre nosotros, motor indispensable para el que gusta de indagar,
preguntarse y tratar de responderse, actitud que tenia él como cientifico.

Saber que no podemos conocer la verdad ultima y absoluta de las cosas, es
una certeza que se convierte en energia preciosa que nos mueve a querer
conocer esta verdad, incrementa nuestra sed de conocimiento. Esto nos hace
ver que la ciencia y el arte no necesariamente se oponen, como mucha gente
supone. Aqui es importante mencionar que la religiosidad no se opone al
racionalismo, y que lo que es terrible es la hegemonia del racionalismo sobre
otras formas de conocimiento, mas no el racionalismo en si mismo.

- Para Mircea Eliade “...Lo sagrado y lo profano constituyen dos modalidades de estar
en el mundo, dos situaciones existenciales asumidas por el hombre a lo largo de su
historia. Para la conciencia moderna un acto fisiologico: la alimentacion, la
sexualidad, etc., no es mds que un proceso organico. Pero para el " primitivo” un acto tal
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no es nunca simplemente fisiologico; es, o puede llegar a serlo, un “sacramento”, una
comunion con lo sagrado. .

Para el hombre religioso el espacio no es homogéneo, presenta roturas, escisiones: hay
porciones de espacio cualitativamente diferentes de las otras. Por el contrario, para la
experiencia profana, el espacio es homogéneo y neutro. ninguna ruptura diferencia
cualitativamente las diversas partes de su masa.

Como el espacio, el tiempo no es para el hombre religioso, homogéneo ni continvo.
Existen los intervalos de Tiempo sagrado, el tiempo de las fiestas (en su mayoria fiestas
periddicas); existe, por otra parte, el Tiempo profano, la duracion temporal ordinaria en
que se inscriben los actos despojados de significacion religiosa. Entre estas dos clases de
Tiempo hay, bien entendido, una solucion de continuidad, pero, por medio de ritos, el
hombre religioso puede "pasar” sin peligro de la duracion temporal ordinaria al Tiempo
sagrado.

Una diferencia esencial entre estas dos clases de Tiempo nos sorprende ante todo: el
Tiempo sagrado es, por su propia naturaleza, reversible, en el sentido de que es,
propiamente hablando, un Tiempo mitico primordial hecho presente. Toda fiesta religiosa,
todo Tiempo litirgico, consiste en la reactualizacion de un acontecimiento sagrado que
tuvo lugar en un pasado mitico, “al comienzo”.

El hombre religioso vive asi en dos clases de tiempo, de las cuales la mds importante, el
Tiempo sagrado, se presenta bajo el aspecto paraddjico de un Tiempo circular, reversible
y recuperable, como wuna especie de eterno presente mitico que se reintegra
periddicamente mediante el artificio de los ritos. Este comportamiento con respecto al
tiempo basta para distinguir al hombre religioso del no-religioso: el primero se niega a
vivir tan solo en lo que en términos modernos se llama el “presente historico”; se esfuerza

por incorporarse a un Tiempo sagrado que, en ciertos aspectos, puede equipararse con la
“Elernidad”.” ¢3)

La complejidad de este analisis de Mircea Eliade de cada punto mencionado
es muy importante para distinguir un performance ritual de uno que no lo es.
Los siguientes ejemplos serviran para ilustrar mejor esta concepcion del
tiempo y del espacio sagrados:

El artista austriaco Hermann Nitsch comenzé a ejecutar una serie de
performances, en 1962, involucrando ritual y sangre. Estos fueron descritos
como ‘“una forma estética de plegaria”. Los antiguos ritos dionisiacos y
cristianos fueron reactuados en un contexto moderno, supuestamente
ilustrando la nocion aristotélica de la catarsis, a través del miedo, el terror y
la compasion. Sus orgias, misterios y proyectos fueron repetidos a intervalos
regulares a través de la década de los setenta,

Una tipica accion que durd varias horas:
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Esta debia empezar con el sonido de musica muy ruidosa, “el éxtasis creado
por el ruido mas fuerte posible de crear”, seguido por Nitsch dando drdenes
para que la ceremonia empezara. Un cordero degollado debia ser puesto en el
escenario por los asistentes, colocado con la cabeza hacia abajo y a manera
de crucificado. Entonces el animal seria destripado; las visceras y la sangre
eran vertidas sobre una mujer u hombre desnudo, mientras el exprimido
animal estaba atado encima de sus cabezas. '

Nitsch dice de esta accion: "4 través de mi produccion artistica (una forma de
misticismo existencial) acepto para mi todo aquello que aparentemente es negativo,

desagradable, perverso, obsceno, la pasion y la histeria del acto sacrificial, para
ahorraros a vosotros la deshonrosa, vergonzosa calda hacia lo extremo.” @)

Para Herman Nitsch, desde una postura muy existencialista, no bastaba
limitarse a esperar que algo pasara, que todo quedara al azar, como sucedia
con los happenings norteamericanos. Nitsch queria presentar una situacion

limite, ya que “Sélo las snuactones excepcionales pueden liberar al hombre y hacerlo
que regrese a su existencia primaria.” )

Segun Simoén Marchan “Sus acciones y la participacion del piblico alcanzan un cierto
cardcter sagrado mediante la reaccion por el placer humano en los caddveres de animales
y la introduccion de requisitos simbélicos, como por ejemplo la cruz en el caddver clavado
de un cordero, a medio camino entre el ataque obsceno de los tablies sexuales y rel:gmsos
y el rito en su relacion con las orgias arcaicas.” ©)

El accionismo vienés, de acuerdo a otro performancero ritualista, Otto Milhl,
no era solo una forma de arte, sino que envolvia en si mismo una actitud
existencial, descripcion adecuada para los trabajos de Giinter Brus, Amulf
Rainer y Valie Export. Era comin a estas acciones la dramatica
autorrepresentacion.

No es sorprendente que otra caracteristica de los accionistas vieneses fuera su
interés en la psicologia, en los estudios de Sigmund Freud y Wilhelm
Reich, interés que los llevo a entender el performance como una terapia.

“Proximos a W. Reich opinaban que con la destruccion de las inhibiciones sexuales
mediante imdgenes directas, opticas, de medios mezclados, elc., se creaba la base para
una politizacion de otros campos y cuestiones vitales.” (1)

Arnulf Rainer, por ejemplo, recreo los gestos de la mente insana, enferma,
como las poses catatonicas,

A Rudolf Schwartzkogler sus automutilaciones lo llevaron a su propia muerte
en 1969.
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“El accionismo vienés esta muy ligado a las interpretaciones eréticas psicoanaliticas, muy

proximo a los mitos de lo puro y lo impuro... es la modalidad cuyas acciones ‘schock’
tienen mds puntos de contacto con la teoria dualistica psicoanalistica de los instintos
(sexual y de agresion o destruccion) ... En esta linea del instinto de la destruccion se
mueven los accionistas vieneses. Desde una perspectiva no teatral, sino de ¢spacio de
accion, pero de un modo similar a él. entienden la accion como ritual, donde cada
elemento debe contagiar a los demds.” @)

En 1967 Giinther Brus realizo un acto ritual de defecacion en publico al que
llamo “Scheiss-Aktion”. _

En 1969 Otto Miihl rompio un huevo en la vagina de una muchacha que tenia
la menstruacion, ésta se puso después en una posicion que permitia verter el
huevo en la boca del artista, este evento se llamé “Libi”.

Segin Edward Lucie-Smith “Actos como estos aparecen como una protesia dirigida
no tanto contra una forma especifica de mal social, como contra la humillacion de la
condicion humana.” @ Segin el mismo autor los artistas vieneses fueron
aceptados rapidamente por un gran nimero de personas debido a que sus
obras se consideraban como parte de un fendomeno mucho mas amplio. Y
termina diciendo que: “No hay prueba alguna para afirmar que los rituales inventados
~ por los artistas modernos hayan suscitado en las masas una forma de compromiso
cualquiera. En realidad, cuando el publico de masas entra ocasionalmente en contacto
con actividades de este tipo, las considera con esa curiosidad despegada y levemente
irdnica con que acoje las noticias de acontecimientos mucho mds banales. * (10)

Yo creo que esto en parte es cierto, a nivel masivo, pero, por otro lado, me
parece que alguna incidencia debieron -tener la enorme cantidad de
performances rituales que se han llevado a cabo, y por ello nos detenemos a
revisarlos.

Me parece muy clara la distincion que hace Richard Shechner (1) entre lo que
es ritual y lo que es diversion:

EFICACIA ENTRETENIMIENTO
(RITUAL) (TEATRO)
Resultados Diversion .
Vinculo con un OTRO ausente Sdlo para los que estan ahi
' Elimina el tiempo, tiempo simbdlico Enfatiza el ahora
Trae al OTRO a aqui El publico es el OTRO
El performer esta poseido, en trance El performer sabe lo que hace

- El publico participa El piblico ve
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El puiblico cree El plblico aprecia
La critica esta prohibida Se estimula la critica
Creatividad colectiva Creatividad individual

En los siguientes ejemplos notaremos como las caracteristicas de ritual,
entendidas por Shechner, nos son evidentes:

Marina Abramovic en Belgrado cred un perturbador trabajo. En 1974, en el
performance titulado “Rhythm 0”, ella permitio a un cuarto lleno de
espectadores, en la galeria Naples, abusar de ella a voluntad durante seis
horas, usando instrumentos de dolor y de placer que fueron colocados en una
mesa para tal propdsito. A la tercera hora su ropa habia sido cortada con
navajas de afeitar y arrancada de su cuerpo, su piel lacerada; finalmente una
pistola cargada fue apuntada hacia su cabeza provocando una pelea entre sus
torturadores, llevando el procedimiento a un final dramatico.

Quiza la reaccion que provoco esta ejecuciéf\ fue virulenta y agresiva hacia la
artista, yo creo que ella esta evidenciando una realidad cuya intensidad y
contundencia nos deja petrificados. Aqui hay una alusion al sacrificio y a la
necesidad de éste como generador de conciencia. Marina se va realmente al
extremo de una situacion.

Marcos Kurtycz, artista importantisimo en el performance de caracter ritual y
pionero del performance en México, citando a un amigo performer francés,
Julian Blaine, definio el performance como riesgo y libertad:  “..Esta breve
definicion es algo muy complejo, el riesgo tiene una funcion, hacer ver de alguna manera
un discurso mas contundente, o sea, si tii ves que alguien habla de sobrevivencia, o de la

tortura, o de la libertad y lo hace arriesgando su propia wda, el discurso se hace mds
contundente, mds sdlido.” (12)

En trabajos posteriores Marina Abramovic continué explorando esta agresion
pasiva entre los individuos, junto al artista Ulay, quien se convirtio en su
colaborador en 1975. Juntos exploraron el dolor y la resistencia en la
relacion entre ellos, y entre ellps y el publico. “Imponderabilia”, de 1977,
consistio en sus dos cuerpos desnudos viéndose a las caras y dando la espalda
al marco de una puerta; el publico estaba obligado a entrar a la exhibicién a
través de la pequefia brecha que habia entre sus cuerpos. “Relation in
movement”, de 1977, consistio en Ulay manejando un coche por dieciséis
horas, en un pequefio circulo, mientras Marina, que iba también en el coche,
anunciaba el niimero de vueltas que habian dado, a través de un altavoz.

ey W
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“La monotonia y la repeticion son experimentadas como fines en si mismos, lo mismo que
como medios para alterar la conciencia y borrar la identidad personal. Otra forma de
lograrlo consiste en desempeniar el rol de otra persona, como hizo Marina al sentarse en
el cuarto de una prostituta, en Amsterdam, mientras la prostituta real se encontraba en la
galeria De Appel.” (3)

“Ben d’'Armagnac fue uno de los primeros artistas holandeses que trabajo en el nivel de la
experiencia fisica extrema. Para su performance en De Appel,-en 1975, se metio en una
caja de vidrio cuyo interior habia sido pintado de blanco. En la caja habia, ademds, tazas
de agua, un poco de miel diluida y cerca de dos mil moscas vivas. Los brazos de
D’Armagnac estaban envueltos en vendas, y su brazo izquierdo lucia una cortadura que
sangraba. Durante dos horas raspé la pintura blanca con una navaja de afeitar, formando
claros en el vidrio a través de los cuales el auditorio podia mirar hacia el interior de la
caja. El cardcter extremo de sus experiencias y el esfuerzo puesto en vivirlas son por
constantes de los performances de D Armagnac. Su larga duracion y su repetitividad los
emparentan muy estrechamente con los rituales, y sobre todo con los rituales inicidticos.
Ben d'Armagnac, quien murié en 1978, encarnaba al artista cual chaman, ese hombre que
en las sociedades primitivas servia a su comunidad arriesgandose a alcanzar “la otra
orilla”. En las sociedades occidemales, los chamanes habrian sido considerados
enfermos mentales y encerrrados en manicomios. " (14)

Las acciones del inglés Stuart Brisley, de quien han de recordar la accion del

espagueti, fueron una respuesta a lo que él consideraba ser una sociedad
anestesiada y alienada.

“And for today, nothing”, de 1972, tomo' parte en un bafio oscuro en la
galeria House, en Londres, en una bafiera llena de liquido negro y tripas de
animales, en donde Brisley estuvo sumergido por un periodo de dos semanas.
De acuerdo a Brisley el trabajo estuvo inspirado en su afliccion por la
despolitizacion del individuo, que temia llevaria a la decadencia de éste y de
las relaciones humanas. En otra pieza Brisley se sumerge en un tanque de
agua hasta casi ahogarse, y dice al respecto: “Me interesa someter el cuerpo a
ciertas circunstancias que requieran un desmedido esfuerzo, en las que haya cierta
tension... Permanecer bajo el agua y con ello representar el problema de personas que
casi se¢ quedan atras de los cimientos del sistema social para llegar a ser vagos o

arruinados. Tenemos ese cardcter mutable. Y ése fue uno de los elementos que traté de
expresar en mi pieza artistica.” )

En este tipo de acciones se da una ampliacion de la percepcion como bien
sefiala Marchén al hablar del happening: “... se ofrece como un estimulo, no fija
definitivamente el curso de una vivencia, sino que provoca una intensificacion de la
atencion y de la capacidad consciente de la experiencia, suscita una especie de irritacion y
provocacion de las costumbres convencionales de la experiencia perceptiva y creativa.”

(1)

b
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Cuando la artista francesa Gina Pane se infligia dolor a si misma cortandose
la espalda, cara y manos, no era menos peligroso, Ella creia que ritualizar el
dolor producia un efecto purificador. Como Brisley, ella pensaba que este
tipo de trabajo era necesario para poder alcanzar a una sociedad anestesiada.
Utilizando sangre, fuego, leche y recreando el dolor como elementos de sus
performances, ella lo logrd, haciendo que el pablico comprendiera su derecho
a usar el cuerpo como material artistico. '

Un tipico trabajo “The Conditioning” (Parte | de autorretratos, 1972),
consistio en ella recostada en una cama de hierro (el armazon, sin colchon),
con unas barras cruzadas, debajo de las cuales habia quince velas encendidas.
En “Escalera sangrante” de 1971, ella sube y baja una escalera hecha de tal
forma que al apoyarse le va produciendo heridas en los pies,

Similarmente, en la busqueda para entender el dolor ritualizado del
autoabuso, como tal, encontramos que es expuesto por pacientes
psicologicamente perturbados, que llegan a una desconexion entre el cuerpo
_y el propio ser.

Lo que distingue un ritual de una actividad profana, es el significado que
tiene llevar a cabo un acto de importancia sagrada, llevar una situacion a un
extremo existencialista. En el caso concreto del performance, la radicalidad y
experiencias extremas son una constante que le darian a este medio un
cardcter de ritual. En México este lenguaje es sin duda una caracteristica
cultural evidente para todos, solamente pensando en la celebracion de la
Semana Santa, en La Villa, en la “representacién” que se hace de La

Crucifixion, misma de la que salen varios “actores” en camilla, llevados por

La Cruz Roja. jQué ironia!, ésta es una celebracion a la que acuden millones
de personas,

“El ritual, como sabemos, es un acontecimiento protagonizado por un niimero variable de

personas, repetible y obedeciendo a ciertas reglas. Posee una funcion integrativa entre sus
participantes, presiona a Sseguir unas normas de comportamiento, neutralizando,
ocultando conflictos entre ellos.” 7) '

Por todas partes, en México se festeja y se llevan a cabo una serie de rituales
de los que se podrian hablar en una cantidad impresionante de libros. Como
decia Marcos Kurtycz, en una entrevista as), “..Los que hacemos este tipo de
trabajo somos realmente traductores. Es la traduccion de un idioma desconocido a otro
idioma, muchas veces también desconocido pero que ya es legible. México es excelente en
este aspeclo porque una inmensa cantidad de personas no necesariamente muy letradas
leen cierto discurso cuando les hablas en el idioma del ritual y te lo entienden y yo me
emociono mucho...”
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Segun Marcos Kurtycz el performance no es efimero. “Algunas personas que me
vieron hacer performance hace 13 aos aiin me reconocen. El performance queda en la
memoria... Tomo los lugares por asalto. No me gusta avisar que voy a hacer un
performance, llego y ya. Primero, porque la sorpresa causa una reaccion diferente,
alterar la situacion normal de un lugar debe ser sorprendente. Por otro lado, me parece
un error que el performance pida permiso en las dependencias para que lo dejen ocupar la
calle que en principio le pertenece. Yo opté por tomar por asalto los lugares porque es mi
derecho usar los espacios publicos y porque la burocracia es muy pesada y, por lo
general, después de mil vueltas y un monton de horas, te dicen que no se puede. " (19)

Como se puede observar Marcos era una persona muy convencida y firme en
lo que creia, en su trabajo, En noviembre de 1993 tuve la oportunidad de
viajar con €l a Québec, en donde presentamos cada uno un performance, asi
como otros artistas con los que viajamos. De regreso hicimos una escala en
Nueva York. Tanto Marcos como yo pensibamos quedarnos con unos
conocidos de quienes solo llevabamos sus teléfonos.

Nos metimos a un café, eran como las diez u once de la mailana, maletas en
mano Yy, entre que desayunabamos, hablamos por teléfono para conectar a
nuestros conocidos y asi poder aterrizar en tierra mas firme. No nos
contestaron en los primeros intentos. Seguimos desayunando y platicando.
Marcos me decia que no me angustiara por no encontrar a esta gente, pues
yo tenia una tarjeta de crédito y me podia meter a un hotel, por lo menos para
no deambular con las maletas, en lo que lograba comunicarme. El no tenia, ni

nunca habia tenido una tarjetita parecida. “4 mi todavia no me atrapa el

mundo de las credenciales, yo no tengo cuenta en el banco, ni nada similar,
" no me van a atrapar.” Yo observaba a Marcos, un tipo de 57 ailos, 25 de los
cuales, los Gltimos, se los dedicaba al performance, empresa lidica pero por
sobre todas las cosas arriesgada, viviendo de una imprenta, luchando con esa
forma de ser tan especial que lo caracterizo, y a esas alturas de su vida
hablando con tal convencimiento y actuando congruentemente con esa forma
de pensar, Yo pensé: este tipo es un verdadero guerrero,

Un artista muy importante de mencionar, al hablar del ritual, aunque también
se podria hablar de él en “Compromiso social” ya que ésta es una
caracteristica fundamental de su. trabajo y de su concepcion del arte también,
es ¢l aleman Joseph Beuys, quien usé materiales como el fieltro y la grasa
como protagonistas metaforicos de sus performances. '
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Beuys creia que el arte deberia transformar efectivamente la vida comun de
las personas. Utilizo las acciones dramaticas y las lecturas en un intento por
cambiar la conciencia. Para él el arte es una metafora bdsica para toda
libertad social; su suefio era que esta metafora, en la.vida real, fuera un medio
para internarse y para transformar los campas de poder de la sociedad.

Uno de sus performances mas conocidos en donde se manifiesta claramente
el caricter de experiencia, de ritual, fue “Coyote: I like America and America
likes me”, dramético evento de una semana el cual empezo con el viaje de
Dusseldorf a Nueva York, en mayo de 1974, Beuys arribé al Aeropuerto
Kenneddy cubierto de pies a cabeza de fieltro, material que fue para él un
aislante, igualmente fisico que metaforico.

Puesto en una ambulancia fue conducido al espacio que iba a compartir con
un coyote salvaje por siete dias. Durante este . tiempo él conversod
privadamente con el animal separados Gnicamente por una cerca, como esas
que usan en los bancos, o en las galerias o museos, para marcar filas.

Sus rituales diarios incluian series de interacciones con el coyote
introduciéndolo a los objetos: fieltro, un baston, guantes, una antorcha
eléctrica, y el periodico Wall Street, en el cual se orinaba el coyote como si
comprendiera, a su manera, la presencia del hombre.

Coyote fue una accion americana. En términos de Beuys, “The coyote
complex” reflejaba la historia de persecucion de los indios americanos. “Yo
queria concentrarme solo en el coyote. Queria aislarme, apartarme, ver de América nada
mds que el coyote e intercambiar actitudes con él.” o) De acuerdo a Beuys, esta
accion también representaba la transformacion de la ideologia a la libertad.

Creo que, a efectos del performance, lo que mds se debe rescatar de Beuys
son todas las actitudes que él tuvo en las situaciones cotidianas; finalmente
esto hablo de una coherencia y de una.fuerte conviccion en las ideas
plasmadas en su trabajo artistico. Este artista fue atacado por unos
estudiantes derechistas que lo golpearon hasta hacerlo sangrar, incidente en el
que intervino la policia. Posteriormente, en 1969, socialistas de izquierda,

con ocasion de un concierto Fluxus, “objetaron contra el ‘contenido espiritual,
mitoligico e irracional’ y destrozaron el piano usado por Beuys” 1)

- Habria que observar que estas reacciones tan violentas se producen cuando la
obra, el artista, “golpea” en el lugar preciso de un problema o situacion
- definida por la sociedad.
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Considero de vital importancia, para la mejor comprension de este medio,
revisar una serie de ideas en torno al teatro que se vinculan directamente con
el performance.

Antonin Artaud, por alla de 1932, escribio todo un manifiesto del Teatro de
la Crueldad. En este manifiesto Artaud habla de recobrar la nocion de una
especie de lenguaje Uinico, a medio camino entre ¢l gesto y el pensamiento;
habla de crear una metafisica de la palabra, del gesto, de la expresion, para
rescatar al teatro de su servidumbre a la psicologia y a los intereses humanos,
Advierte que “..nada de esto servird si detrds de ese esfuerzo no hay una suerte de
inclinacion melaﬁsica real, una apelacion a ciertas ideas insolitas que por su misma
naturaleza son ilimitadas, y no pueden ser descritas formalmente. Estas ideas acerca de la
Creacion, el Devenir, el Caos, son todas de orden césmico y nos permiten vislumbrar un

dominio que el teatro desconoce hoy totalmente, y ellas permitirian crear una especie de
apasionada ecuacion entre el Hombre, la Sociedad, la Naturaleza y los Objetos.” @2)

En lo personal, esta definicion de “apasionada ecuacion entre ¢l Hombre, la
Sociedad, la Naturaleza y los Objetos”, encaja con mi idea de performance.
También, refiriéndonos al ritual, encuentro en Artaud muchas ideas
importantes. Por ejemplo en una de sus cartas dice: “Una pieza donde no

interviniera esa voluntad, ese apetito de vida ciego y capaz de pasar por encima de todo,
visible en los gestos, en los actos, y en el aspecto trascendente de la accion, seria una

pieza initil y malograda.” 23) Es evidente que esa voluntad a la que se refiere la
tuvieron los accionistas vieneses, la tuvo Marina Abramovic, Stuart Brisley,
etcétera.
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A. CARACTER RITUAL EN “NI TiTULO"

“Raro, todo.”
&L

Este trabajo fue el tercero que concebi, como parte de la exposicion
“Dinastia” para la cual realicé el performance “Torbellino”, pieza de la que
hablaré en el capitulo 6. Fue en febrero de 1993 que, para la clausura de la
mencionada exposicion se presentd “Fin de capitulo” con ocho acciones de
cinco distintos artistas,

En primer lugar, para entender esta accion, es necesario describir el marco
referencial de la misma y las circunstancias de indole personal que, de no
tratarse de hablar del caracter ritual de esta pieza, evitaria.

En el momento en que se preparaba esta exposicion yo me encontraba
viviendo un cambio de ciclo en mi vida: estaba terminando una relacion de
pareja e iniciando otra. En todo el transcurso de la exposicion, comenzando
con la presentacion del proyecto, la realizacion de “Torbellino” y preparacion
de las fotos que se exhibirian sucedié este cambio. La exposicion
representaba, de-alguna manera, un vehiculo importante de este cambio y,
cuando se nos propuso realizar una serie de acciones para la clausura, no
pude evitar la necesidad de realizar un acto que significara la aceptacion de

~ ese cambio, ya que el mismo fue un gran conflicto, una crisis en la que hubo

una serie de sentimientos encontrados, duda e incertidumbre, etc., cuestiones
que siempre aparecen en un discurso y pensamiento amoroso, en la forma de

~ entender racionalmente nuestros procesos emocionales y afectivos.

Sinceramente no me gusta mucho hablar tan explicitamente de esta situacion
tan personal, pero lo considero basico para entender este performance desde
la perspectiva de que es un ritual.

Decidi, pues, llevar a cabo una accién que marcara este cambio, que

~ enfatizara un antes y un después: decidi cortarme el pelo.

Ubicdndome en el marco referencial de mi situacion anterior, decidi usar un

elemento que, en el codigo que compartia con mi anterior pareja hubiera
“tenido algin significado. Tendria que destacar en este punto que cuando

comencé a hacer performance compartia con esta persona todo mi interés,
mis dudas e inquietudes, y que éste fue alguien que apoyo y celebré mi
decision muy cuestionada por otros.
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El elemento usado fue la musica, una cancion llamada “;Por qué te vas?”, de
Janette, que en la década de los 70 estaba muy de moda entre los infantes, yo
tenia cinco afios en 1975 y cantaba esta cancion, al igual que otra de la misma
cantante llamada “Soy rebelde”. La cancion es de despedida y, ademds, este
vicio infantil formaba parte de “el codigo”.

Asi es que sali al escenario, del Museo del Chopo, apreté el play de la
grabadora y mientras se oia: “..Todas las promesas de mi amor se irdn
contigo. Me olvidards, me olvidaris... etc., extendi un pedazo de papel kratft,
tomé las tijeras, y comencé a cortar mi cabello, juntando el montoncito de
pelo dentro del papel, hice un paquete con el mismo y sobre éste escribi: “Ni
titulo”. Este paquete de pelo se lo regalaria mas tarde a esta persona, con lo
cual concluiria una etapa, un ciclo en mi vida.

No pretendia entretener a nadie, entré en una especie de trance. Creo que no
es muy dificil, conociendo esta informacion y, por qué no, basandonos en el
cuadro de Shechner, ubicar este trabajo como un ritual, el mas ritualistico de
todos mis performances.

La idea de una existencia “verdadera” que solo se puede alcanzar por la
experiencia directa es el tema principal de la artista Marina Abramovic y de
su pareja Ulay, que han trabajado en numerosas ocasiones juntos. Sus
primeros performances consistian en acciones sencillas, repetidas en un lapso
de tiempo, como lanzar una serie de gritos, una y otra vez, uno enfrente de
otro, por un espacio de diez minutos; o también la accion de darse una
cachetada uno a otro y viceversa, también por un espacio de quince minutos.
La ultima accion que realizaron juntos consistio en que cada uno partia de un
lado distinto de la Muralla China, caminando, recorrido que les llevé meses,
hasta:un punto de encuentro, que era el mismo de la despedida, ya que cada
uno terminaba el recorrido en el extremo opuesto. De hecho, éste era un ritual
de la pareja que en la realidad se estaba separando y que, después del
performance, no volveria a verse. Aqui es importante observar que si bien no
fue ésta una accion realizada para que un publico la viera, si involucro a una
serie de burdcratas chinos encargados de autorizar a los artistas. Este
performance probablemente exigio un permiso y-un tramite nunca antes
demandados, cuestion que para los chinos .encargados debio parecer poco
menos que extravagante.
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En cierto sentido. mi performance se parece al de la Muralla China, en cuanto
al significado que tuvieron ambos, no en cuanto a la ejecucion en si misma.

Para Mircea Eliade ““Cualquiera que sea el grado de desacralizacion del Mundo al que
haya llegado el hombre que opta por una vida profana, no logra abolir del todo el
comportamiento religioso. Incluso la existencia mds desacralizada sigue conservando
vestigios de una valoracion religiosa del Mundo. En la experiencia del espacio profano
siguen interviniendo valores que recuerdan mds o menos la no homogeneidad que
caracteriza la experiencia religiosa del espacio. Subsisten lugares privilegiados,
cualitativamente diferentes de los otros: el paisaje natal, el paraje de los primeros amores,
una calle o un rincon de la primera ciudad extranjera visitada en la juventud, Todos estos
lugares conservan, incluso para el hombre mds declaradamente no-religioso, una cualidad
excepcional, "tnica’: son los ‘lugares santos’ de su Universo privado, tal como si este ser
no-religioso hubiera tenido la revelacion de otra realidad distinta de la que participa en
su existencia cotidiana.” ()

Ademas de este caracter privado de ritual que situamos en la vida moderna y
en actos que culturalmente no se consideran rituales, existen fenémenos
masivos que se inscriben de manera mas clara en el ritual como Anne Rice,
en su libro “Lestat el vampiro”, nos hace notar. Me permitiré la transcripcion
de varios fragmentos ya que, ademas de servir de ejemplo, refrescaran el
animo del lector por su amenidad e imagineria:

“...8e dio la orden de apagar las luces generales. Y un enorme grito inhumano  surgio

de la oscuridad, alzdndose hasta el techo. Noté ¢l suelo vibrando bajo mis pies. Y el grito
crecio cuando un potente zumbido electrénico anuncié la conexion de ‘el equipo’... Al otro
lado del telon, por todas partes, el piblico encendio sus mecheros hasta que miles de
llamitas temblorosas tachonaron la penumbra. Swrgieron unas palmadas ritmicas, se
apagaron, y el rugido general empezé a alzarse a oleadas, rotas por algunos gritos
aislados... Me volvi y eché un vistazo a las pantallas gigantes de video que ampliarian
nuestros rostros poniéndolos a la vista de todos los presentes en el recinto. Después,
contemplé de nuevo el mar de jovenes entusiasmados. Oleadas y oleadas de ruido nos
inundaron desde la oscuridad, Capté el olor a calor y a sangre. Entonces la inmensa
bateria de focos verticales se ilumind. Violentos rayos plateados, azules y rojos se
entrecruzaron baidndonos en su luz, y el griterio alcanzo un grado increible... El sudor
me perlaba el rostro cuando vi levantados los puitos por todas partes en gesto de saludo. Y
alli, repartidos entre el piiblico por todo el local, habia jévenes con ropas de vampiro de
carnaval, rostros brillantes de sangre ficticia, algunos batiendo unas alas amarillas, otros
con circulos violdceos en torno a los ojos que les daban un aspecto muy especiral ¢
inocente. Silbidos y gritos destacaban sobre el clamor general. No, aquello no era como
las filmaciones de los videoclips. No se parecia en absoluto a las cimaras refrigeradas y
aisladas del ruido del estudio de grabacion... Los focos barrieron el auditorio, dejdndonos
banados por una penumbra mercurial, y alli donde enfocaba la luz, la multitud redoblaba
sus gritos mieniras se revolvia en convulsiones. ;Qué representaba todo aquel estruendo?
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Representaba al hombre convertido en una masa: eran las turbas en torno a la guilloting,
los antiguos romanos clamando por la sangre cristiana.Y eran los celtas reunidos en el
bosque a la espera de Marius, el dios...

(Acaso sus antorchas no eran tan espeluznantes como estos rayos coloreados? ;Acaso los
horribles gigantes de maderos y mimbre no eran tan grandes como estos andamios de
acero que sostenian las columnas de sonido y los focos incandescentes a ambos lados del
escenario? " (2)

Aqui es importante seiialar que, si bien en los parrafos que siguen Lestat,
después de observar como sus admiradoras descubrian sus cuellos pidiéndole
a él que las tomara, que les chupara la sangre, etc., termina pensando que en
el fondo habia una certeza de que no pasaria nada, de que todo era una
representacion en la cual se adoraba a las imagenes del mal, no al mal, se
adoraba a las imagenes de la muerte, no a la muerte en si misma. Esta
caracteristica de representacion dotaria al ejemplo de suficientes razones para
ser un espectaculo, no un ritual, como se hara notar en el capitulo “Uso de
diversos medios”.

Si se analiza desde el punto de vista del vampiro de verdad, que esta viendo a
miles de jovenes histéricos adorando a su grupo de rock, disfrazandose a
imagen y semejanza de sus idolos, poniéndose sangre falsa y ojeras también
falsas, desde su dptica en la que si hay muerte real, si hay eternidad real,
estamos frente a un espectaculo.

Pero si se analiza el fenomeno de un concierto de rock, en el que son miles de
personas aplaudiendo y gritando frenéticamente al mismo tiempo, habiéndose
puesto el ajuar de “dark”, el maquillaje, etc., y habiendo entrado en trance al
momento de aparecer el grupo en escena, estaremos claramente frente a un
ritual,

Simén Marchan nos dice que el ritual esta ligado al juego, siendo su objetivo
final la comprension del trabajo cotidiano como juego, transformando el
trabajo en arte, y cita a Marcuse quien ha propugnado la estética ludica al
servicio de la politica, en cuanto el juego puede liberar al hombre,
entendiendo “...la dimension estética como una especie de patron para una sociedad
libre”. “La reflexion antropologica de Marcuse, apoyada en el principio individual de la
revolucion, en la fantasia y en la nueva 'sensibilidad’, estaba presente en el surrealismo.

Este movimiento descubre que el juego es una psicoterapia tanto para el nifio como para
el adulto” ) '
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Por otro lado advierte que .. La conversion del trabajo cotidiano alienado en estética
puede ser imaginable desde una perspectiva artistica, pero dificilmente aceptable por los
destinatarios. En esta ocasion, como en otras de’ estas uiltimas experiencias, el artista
corre precipitadamente ¢l peligro de forjarse la ilusion de que las condiciones particulares
de su supuesta liberacion son las condiciones generales de la liberacion social. En las
actuales condiciones historicas si puede hablarse de abundantes manifestaciones
enmarcadas en la estética del ritual al servicio de la politica sobre todo como ocupacion
del espacio urbano por los usuarios... Y es un hecho sociologico que una sociedad, que se
siente insegura, descompuesta, cruzada de contradicciones como la actual, exige el ritual
y no puede permitirse el juego, a pesar de sus puntos de contacto... En nuestro siglo XX
han abundado ejemplos de estética y acciones rituales: concentraciones de masas, desfiles,
acontecimientos deportivos, juegos olimpicos, abuso de emblemas y simbolos colectivos,
etc, La estética ritual ha sido relacionada, por autores como Dorfles, sobre todo con la
derecha politica tipo nazismo alemdn o fascismo italiano. Y esto no debe sorprender si
pensamos en el efecto integrador de estas acciones, que se dan en grupos sociales que
desprecian el pensamiento critico reflexivo y sienten necesidad de actitudes mitagogicas
de rechazo de la realidad, asi como de crear modelos falsos, encubridores de las
contradicciones de la estructura social.” (3 :

Si transcribo esta cita tan larga es porque me parecié demasiado importante
lo que el autor esta diciendo. Se aprecia claramente el cuidado que hay que
tener al hablar de las implicaciones sociales del ritual, ya que un analisis
apresurado puede convertir nuestra practica o accion en un arma de dos filos.
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3. COMPROMISO SOCIAL EN EL PERFORMANCE

Sin 12 habilidad de expresarse y sin un campo de acciones,
no puede haber dignidad para los seres humanos.

Valie Export

La intencién bisica de la Bauhaus era dar a cada alumno
oportunidad de desarrollar sue propias facultades y hacerie
comprender la vida como un todo.

' Walter Groplue

La preocupacion social siempre ha estado ligada al performance. La historia
del mismo es una gama de compromisos y posiciones que, aunque parezca lo
contrario, son mas sociales que personales.

Si pensamos en los futuristas o dadaistas nos colocamos claramente frente a
fenomenos sociales:

En Trieste, ciudad fronteriza clave en el conflicto austro-italiano se presento
la primer “velada” futurista el 12 de enero de 1910 en el Teatro Rosetti.
Marinetti demostrd su odio contra el culto de la tradicion y comercializacion
del arte cantando frases de un militarismo patridtico y de guerra, mientras
Armando Mazza introducia a la audiencia al manifiesto futurista. La policia
austriaca, infiltrada en el evento tomé notas acerca de los procedimientos y
reputacién de los futuristas como creadores de problemas, por lo cual,
después de deliberar el consulado austriaco y el gobierno italiano, las veladas
futuristas fueron canceladas y vigiladas por batallones de policia.

Los futuristas vefan al performance como la manera mas directa de forzar a
la audiencia a tomar conciencia de sus ideas. En este sentido ellos no
hicieron separacion alguna entre su arte como poetas, como pintores 0 como
ejecutores de performance. El llamado era a salir a las calles, a tomar los
teatros y lugares publicos y expander y diseminar las ideas de una verdadera
batalla artistica. :

La respuesta del publico, de la audiencia, no fue menos efervescente: misiles
de papas y naranjas fueron la constante junto con arrestos, un par de dias en
prision y mucha publicidad los dias siguientes a las veladas. Pero éste era el
efecto precisamente que ellos, con Marinetti a la cabeza, buscaban: una
audiencia viva, despierta, no simplemente un publico cegado por una especie
de “intoxicacion intelectual”.
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De hecho tenian varias estrategias o trucos disefiados para “enfurecer” al
publico como cubrir los asientos con pegamento.

Los futuristas rusos estuvieron en contacto, casi desde el principio, con lo

que Marinetti estaba haciendo y siguieron su ejemplo. “El poeta Maiakovski
paseaba por las calles de Moscii con una camisa amarilla, con una cuchara de madera
como monoculo. Otros miembros del grupo futurista tenian signos extraiios pintados sobre
la cara: uno se habia pintado en la mejilla un perro orinando para ‘hacer ver que era
sensible a los olores’... Sin embargo, a pesar de su determinacion de suscitar las iras del
puiblico -un manifiesto ruso impreso en 1912 se titulaba precisamente Un reto a los gustos
del publico-, la vanguardia moscovita tuvo que darse cuenta de que sus extravagancias
eran increiblemente populares entre la burguesia local, que coleccionaba sus obras.” (1)

Marinetti admiraba el teatro de variedad por una razén por encima de todas:
porque éste es afortunado en no tener tradicion, no tener maestros, ni
dogmas. Aunque, de hecho, el teatro de variedad si tenia su tradicion y sus
maestros, fue precisamente su diversidad, su mezcla de pelicula y acrobacia,
canto y danza, payasadas y la entera gama de estupidez, imbecilidad, idiotez
y absurdo, insensibilidad empujando a la inteligencia hacia la frontera de la
locura, lo que lo hizo un modelo ideal para los performances futuristas. En

primer lugar, el teatro de variedad no tenia un guion. Los autores, actores y

técnicos del teatrp de variedad ténian, segun Marinetti, una razon para existir:
el inventar incesantemente nuevos elementos de asombro. Sumado a esto el
teatro de variedad forzaba a la audiencia a colaborar, liberandolos de sus
roles pasivos como “estupidos vouyeristas”.

“Dificilmente se podria, incluso hoy, dar una descripcion mejor de los mds ambiciosos
intentos del happening. La obvia relacion entre las manifestaciones de la vanguardia de

los afos 60 y 70 y los espectdculos populares de la época en que nacié el movimiento
moderno es uno de los aspectos paradojicos de la historia de la vanguardia.” @)

Fueron semillas importantes para que germinara el dadaismo y en particular
el performance dada ciertas ideas de cambio y transformacion que estaban en
estrecha relacion con la convulsa época en que esto ocurrid, la misma del

futurismo. “Los dadaistas de Zurich estaban igualmente ansiosos de provocar y
desconcertar al puiblico, ” ()

Hugo Ball, formado en el terreno de la filosofia, y emprendiendo una
busqueda en el teatro, queda impresionado cuando conoce el futurismo

“italiano en una exhibicion en Dresden en 1913, pero especialmente

impactado con las acciones de Marinetti. Habia una especie de epidemia




4

contagiando a los artistas de todo el mundo, no nos olvidemos del
Estridentismo en México, movimiento que ya tenia referencias del futurismo,
del dadaismo y de una cantidad de artistas que, en aquel entonces, solo pocos
conocian,

Como podemos observar esta actitud de desobediencia ha cambiado un
sinnimero de veces de forma, llegando incluso a traicionar la base ideoldgica
de su origen. Como bien seflala Simon Marchan: “Mientras el campo artistico ha
estado interesado en primer lugar por una provocacion poética, artistica -lo que no
excluye, ni puede sustituir a otras- los diferentes grupos politicos estan comprometidos no
sdlo en una provocacidn, sino en una lucha politica mds directa, lo cual no excluye otras
preacupaciones y, entre ellas, la misma provocacion artistica. Pero lo que no han podido

~admitir es la pretension ambigua de prioridades aristicas, configuradoras de la realidad
social.” @

El futurismo cayo en desgracia a causa del culto a la guerra y a la violencia, a
causa de sus estrechas relaciones con el fascismo. "Debe quedar bien claro que
mientras las demastraciones politicas no aspiran a fines artisticos, no estetizan la vida, el
arte puede llegar a un arte poltico, estimulante desde el terreno del arte. En otras
palabras, el "happening’ politico opera, ante todo, en su esfera propia y especifica de un
atague o critica simbolica a una realidad existente, Pero no siempre ha quedado claro que
sus promotores lo hayan interpretado asi... Los equivocos han abedecido principalmente a

las interpretaciones apresuradas, maximalistas o ilusorias de la identificacion arte-vida,”
(6]

Fluxus, la palabra fue inventada como un titulo para una revista por George
Maciunas, diseflador y arquitecto que vivia en Nueva York.

Después el término se expandio para convettirse en una “antologia de viaje”
de performances, celebrados en Nueva York y Europa a principios de los 60,
Es imposible definir a Fluxus: existe como un nombre, todavia no es un

movimiento; existe como un armazon organizado, aiin sin manifiesto.

“El ‘fluxus’ ha sido considerado como una modalidad del ‘arte de accién’. Es un
mavimiento paralelo y ligado al ‘happening’, atento a una renovacion de la misica, teatro
Y artes pldsticas. Desde sus mismos origenes ha estado mds ligado a la miisica que a las
artes plasticas... El ‘fluxus’ se concentra sobre todo en la vivencia de un ‘acontecimiento’,
que discurre de un modo improvisado. Y si el ‘happening’ presenta una mayor
complejidad y duracion, el ‘fluxus’ ha recurrido a acciones muy simples; como, por
ejemplo, sentarse en una mesa y beber una cerveza. Miéntras el primero es mds
espectacular y envuelve al espectador, el segundo es mdas simple y permite al espectador
distanciarse del acontecimiento” (6)
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Se pudo haber creido que existia como grupo; el término fue adoptado y
usado esporadicamente por muchos otros individuos que vivian muy lejos de
Nueva York. Como hayan sido sus origenes, participaron en una serie de
conciertos y acciones fluxus: George Maciunas, Wolf Vostell, Emmett
Williams, Alison Knowles, Yoko Ono, Nam June Paik, Ben Vautier, Joseph
Beuys, Daniel Spoerri, Robert Filliou, y muchos, muchos mis.

En uno de estos conciertos se dedicaron textualmente a serruchar, una por
una, las teclas de un piano. Con estos gestos neodadaistas buscaban expresar
la negacion y ruptura con la concepcion tradicional del arte.

“Los objetivos del 'fluxus’ no son estéticos, sino sociales e implican la eliminacion
progresiva de las bellas artes y el empleo de su material y capacidades para fines sociales
constructivos.

El ‘fluxus’ es una forma de anti-arte gue se alza, sobre todo, contra la practica profesional

del arte, contra la separacion artificial entre productores y espectadores, entre el arte y la
vida,

Esta en contra del objeto artistico tradicional como mercancia falta de funcion y contra el
arte como articulo comercial.” ()

En 1963 el coreano Nam June Paik y el aleman Wolf Vostell realizan, por
separado dos conciertos fluxus en los que intervienen, junto con otros objetos
unos televisores. Paik en Wuppertal (RFA) realiza una pieza con trece
televisores con las imagenes distorsionadas. .

Wolf Vostell entierra un televisor encendido, atado con alambre, en un
festival fluxus en Nueva York. “Para Vostell la tesis de la identificacion arte-vida se
traduce en esta afirmacion: ‘la vida puede ser arte y el arte puede ser vida'. El happening
es, ante todo, un fragmento de vida, de la realidad, de lo mds significante de la misma, con
todo lo que esto implica... 'Precisaniente el trabajar en un modelo de vida, es decir, el
presentar a otros hombres nuevas formas de vida que uno ha conseguido a través de los
conocimientos, de la ocupacion con el arte, es la legitimacion para una creacion artistica
Sutura y, sobre todo, para una existencia artistica.” )

Paik esta interesado en las invenciones tecnologicas e incorpora algunos de
sus experimentos a performances realizados con Charlotte Moorman. En una
de estas ejecuciones la policia interrumpio el evento y Charlotte fue arrestada
por tocar el cello con los senos descubiertos.

El arte realmente tiene la capacidad de transformar las vidas de las personas.
Valie Export es una artista austriaca que ha desarrollado un cuerpo sélido de
trabajo a través de diversos medios como: el performance, la foto, el video, la
instalacion y el cine. : ‘
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Esta artista junto al escritor Peter Weibel hicieron sin recursos una edicion de
mil libros con fotografias del Accionismo austriaco, que incluia fotos de la
obra de Nitsch y sus corderos pigmentados. Clandestinamente enviaron a la
feria del libro en Alemania doscientos libros sin' empastar que fueron
descubiertos por los “continuadores del nazismo”, que armaron grandes
aspavientos hasta conseguir que le quitaran la paternidad sobre su hija.

Ademds de este funesto episodio Valie Export tuvo que aguantar amenazas
de muerte por teléfono, que le pintaran obscenidades en la puerta de su casa,
recibir cartas con dibujos de calaveras y toda clase de hostigamiento de este
tipo. En una entrevista cuenta como cuando la llamaban y ella contestaba le
decian: Estamos enfrente de tu puerta, te vamos a matar, ella vivia sola,
entonces llamaba a un amigo y cuando éste llegaba y contestaba el teléfono
lo que le decian a ¢l era que como podia estar con esa loca, con esa mujer
terrible.

Ella sabia que de tener a un hombre detrds el trato no hubiese sido tan malo,
el tener a un hombre detrds hace una gran diferencia: la implicacion es que la
mujer es el problema del hombre, ella no es el problema. El hombre es el
intermediario. “Si tu vives sola puedes ganar un gran poder y los hombres
tendrdn realmente miedo de ti” ) ‘

No debemos perder de vista que el trabajo de Export se enmarca en un
momento historico, finales de la década de los 60 y principios de los 70, en
que las feministas comenzaron a ganar mucho terreno en todas las areas de la
actividad cultural. Principalinente en el performance encontramos que, en
esta época, las mujeres comenzaron a ser mayoria. En el medio de la pintura
es facilmente constatable la hegemonia masculina, quiza por ello el
performance presentaba un campo mds “virgen”, menos “contaminado” en el
cual se podia desarrollar toda esta propuesta.

Valie Export tiene un par de trabajos que considero dignos de mencionar. En
1968 esta artista realiza “Touch Cinema”, pieza concebida a partir de una
interrogante acerca del vouyerismo; el hecho de que el interés del espectador
por la imagen esté encerrado dentro de la.promesa de la revelacion de lo
prohibido. En la mayoria de las peliculas comerciales lo prohibido gira en
torno al cuerpo de la mujer, mas especificamente sus senos y genitales.

En “Touch Cinema” Valie Export se coloca una especie de caja, con un telon,
en su torso. Es una estructura por la que pasa cabeza y brazos, de manera que
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ésta le cubre sus senos y estomago. Valie Export dice al respecto de esta
pieza; .

En Viena habia ganado un premio por mi pelicula Ping Pong que se referia a la idea de
que uno nunca es “libre" cuando estd en el cine, siempre se tiene que reaccionar como
dice el director. Si el director quicre que uno ria o llore, uno tiene que hacerlo. Asi que mi
pelicula mostraba puntos que aparecian y con los que uno jugaba, como en el ping-pong.
Era un juego entre el director y ¢l participante/consumidor. Era una especie de pelicula
“tedrica”; forzaba a una imteraccion con la pantalla. Entonces se suponia que tenia que
mostrar mi nueva pelicula, mi "Touch Cinema”. Subi al escenario con mi “caja” y
describi lo que era mi nuevo cine; ¢l piiblico podia participar. Dije que era una pelicula
Jeminista, una pelicula mévil y que debian participar y que, quien lo hiciera, seria visto
cuando realizara el acto (ese era ¢l punto interesante: que todo el mundo lo podria ver
cuando tocara los pechos). Esto resultdé una experiencia muy fuerte porque, al participar,
todos me velan a los ojos y yo veia los suyos; todos tenian miedo, realmente, durante el
encuentro. Hubo un pequeio disturbio en el que el piblico gritaba "Esto no es cine, esto
no es nada, esto no deberia permitirse”. :

La gente empezo a pelear, se apagaron las luces y todo el piblico empezo a gritar:
" tExport fueral, ; Export fuera!’

No fueron muchos los que tocaron mis pechos porque la gente empezé a pelearse en el

escenario. Odiaban la contradiccion: que el objeto del deseo estuviese enfiente de ellos,
que pudieran obtenerlo pero teniendo que hacer algo por él. Esta vez no estaban en una
esfera intima, sino que en una piiblica y ahi ¢s en donde podian tocarlo. Asi que les ofrect
mi cuerpo de la manera que yo queria ofiecerlo. (10)

Debido a esta reaccion ella se retir6 llevando el performance a la calle. Alli el
publico esponténeo, interceptado en su camino por.esta extrafia situacion,
participo pasando sus manos a través del telon y tocando los senos de Export.
Peter Weibel anunciaba el evento diciendo: pasen a conocer esta novedad,
“Touch Cinema” , pasen, etc.

En esta pieza el vouyerismo es socavado volteando la situacion de como se
ve en el cine. El piblico activo es observado por otros en el momento de estar
en la accion, rompiendo con ello, su anonimo lugar como vouyerista,
cambiando el espacio {ntimo en el que, normalmente, se inscribe esta accion,

“Genital Panic”, de 1969, fue otra accion de Export en la misma tonica que la
recién descrita . La artista se vistio con ropa negra muy apretada que cubria
casi todo su cuerpo, solo dejo a la vista, por medio de un gran agujero en su
pantalon, sus genitales. Se dedico a pasearse, por la sala en donde estaba el
publico, vestida de esta manera y cargando un rifle con actitud amenazante.

.....
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Valie Export llamaba a sus performances Media Aktionism porque usaba los
medios: “Esta era una gran diferencia entre ¢l Accionismo vienés y yo. Lo que yo hacia
era una especie de Accionismo “feminista”, usando el cuerpo pero de una manera
diferente a como ellos lo hacian, lo usaba como un cédigo o un signo, de una forma
semdntica. Nunca lo usé de una manera espivitual o hiologica.” 1y

Para este capitulo me ha sido muy dificil hacer una seleccion, escoger de
quién voy a hablar, ya que, por ejemplo: tan sélo de feminismo encontramos
muchisima informacion. Escogi hablar de Valie Export porque sus
fundamentos y la solidez y estructuracion del discurso me convencieron.
Otro sélido cuerpo de trabajo es el realizado por Linda Montano, artista que
estructura todo su trabajo a partir de la premisa de hacer de la vida un arte. Su
vida es la obra y realmente se va a extremos muy radicales,

Linda Montano crecié en el seno de una familia nmuy catolica, en Nueva
York, por consiguiente, se hizo monja muy jovencita. Estuvo de monja dos
affos y de ahi a la escuela de arte.

Sus primeras acciones consistieron en colocarse en situaciones como taparse
los ojos por tres dias o esposarse también por tres dias buscando con ello
explorar en un conocimiento interior.

Su primera accidn realimente extrema fue el performance realizado entre 1983
y 1984 en el que la artista se amarr6 con una cuerda, dejando un metro de

distancia, a Tehching Hsieh, ex-novio suyo, ante notario piblico, certificando
_, P
que los artistas vivirian atados por un aiio y sin tocarse. Llamaron a esta

experiencia Art/Life One year performance.
Ellos querian entender qué significaba estar atado a alguien, pero rompiendo
el vinculo sexual, amoroso, por ello era importante que no se tocaran.

Otro trabajo que sorprende es el proyecto de vida que Linda realizo a través
de siete afios. Basado en los siete puntos de energia del cuerpo, los chacras,
ella vivio cada afio vistiéndose del color elegido para ese afio, hablando con
un distinto acento, escuchando siete horas al dia una sola nota, pasando tres
horas al dia en un cuarto pintado del color correspondiente al afio y viviendo
de acuerdo a ese color.

El afio del rojo, por ejemplo, vivio varias relaciones amorosas a la vez, sus
amantes llegaron a creer que Linda era una prostituta.
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Cada mes la artista permaneceria en el espacio artistico Arte/vida, que era su
propia casa convertida en una especie de galeria, para dialogar con quienes
asf lo quisieran.

Cada ailo Linda realmente asumio una personalidad distinta y, por tanto,

vivid una serie de situaciones diametralmente opuestas creando una

coherencia perfecta entre su discurso, sus ideas y su obra: su propia vida.

Actualmente tiene disefiado otro proyecto para otros siete ailos. Desde la

, década de los 60, cuando comenzo a hacer performance, no ha descansado de

o estos “experimentos”, mostrando con ellos la solida estructura que sostiene a
su trabajo, la coherencia y conviccion en el mismo. '

Creo que la premisa arte-vida, mal entendida y sin una debida profundizacion
en sus implicaciones, corre muchos riesgos. Es un asunto tan complejo que
requiere toda una atencion y un riguroso estudio tanto de las condiciones
artisticas actuales, como de las caracteristicas sociales en que se enmarcaria
el trabajo artistico.

Marchan advierte atinadamente: “Las propuestas ‘anti-arte’ deben examinarse a la ¢
luz de las categorias historicas del arie y de los objetos artisticos. La liquidacion queda
reducida a la superacion de los géneros tradicionales, Y de hecho se trata menos de una
supresion del arte que de una ampliaciin del mismo... La supresion del arte se lleva a
cabo por propuestas a lo Duchamp mediante la declaracion de todo lo no artistico en
artistico, a través del cultivo del antiarte: ¢l canto de un pdjaro, un chaparrén, un
estornudo... Finalmente la alternativa se desplazo hacia la produccion de banalidades o la
ausencia de toda creacion... No obstante, el mayor equivoco del ‘happening’ y no solo de
esta practica, es la apresurada tesis, ilusoria con frecuencia en muchos de sus
Planteamientos, de la identificacion arte-vida. Como sabemos es otra de las tesis de mayor »
tradicion en todo el siglo xx, via dadaismo, futurismo, surrealismo o costructivismo hasta ‘
nuestros dias.”’ (12) .

No puedo abarcar todas las vertientes de compromiso social que ha habido en
- la historia del performance.

[Existe una gran cantidad de informacion que no estoy tratando. El interesado
~ encontrard una buena bibliografia, al final de este trabajo.




52

N Referencias bibliogrificas i
. 1. Edward, Lucic-Smith, El arte hoy: del expresionismo abstracto ol nuevo realismo, traduccion al castellano Marfa !
Luisa Rodriguez Tapia, Madrid, Editorial Catedra, 1983, p. 391 ;

2. ibidem., p.392

3. ibidem., p.391

4. Simdn, Marchin-Fiz, Del arte objetual al arte del concepto: Las artes pldsticas desde 1960, Madrid, A. Corazén, 2da

edicion, 1974, p.247

5. ibidem., p.p 247-248

6. ibidem., p. 248

7. ibidem., p. 249

8. ibidem., p.253

9. Andrea, Juno, “Valic Export”, ¢n Re/Search, num. 13, Hong Kung, 1991, p. 191

10. ibidem., p. p. 187-188 ' :
V1. ibidem., p. 189 _ X
12. Simén, Marchdn-Fiz, op. cit., p.p 249-251 Lo




53

6. EL CONTEXTO DE LA ViA PUBLICA EN “TORBELLINO”

«En 12 actualidad esta perfilandose ya una tendencia hacla todavia

un mayer abstraccionismo. Es probable que en el futuro ya ni siquiera
haya menumentos, sino que los edificios van a ser tan expresivos, que
bastara con verios para darse cuenta de las aspiraciones de un pueble.

Jorge Weargilengoitia

Torbeliine: Viento impetucso que sopla dando vuellas: fos ciclones sen
torbolines de gran radio./| Masa de agua que gira ripidamente como
un embudo. // Cualquier materia arrastrada en movimiento giraterio:
torboline de pohvo. [Fig. Lo que arrastra a los hombres: of forboline
de los nogecies./ Fig. Abundancia de cosas en un mismo tiempo. //
Fig. y fam, Persona viva e inguieta,

En enero de 1993, después de haber tomado el curso de performance con
Eloy Tarcisio, mismo del que hablé en el capitulo anterior, y después de
encontrar un profundo gusto por realizar el performance “La mas cara”, con
sus aciertos y errores o incertidumbres, pero gusto, al fin y al cabo, y
necesidad por adentrarme més y de mejor manera en este asunto de las
ejecuciones, concebi y realicé otro performance: “Torbellino”.

Yo habia estado trabajando una serie de dibujos y pinturas basadas en una
forma, la espiral, sintesis de un objeto, un caracol, mismo que tenia para mi
una personal historia que, en principio, me movio a escogerlo como tema de
mis dibujos. Llevaba practicamente un afio trabajando con esta forma, como
composicion, como objeto, etc., asi como con formas relacionadas con la
misma como la Torre de Babel, el Coliseo Romano, tineles, etc. Habia
surgido la posibilidad de exponer en el Museo del Chopo, en una colectiva de
dibujo del Taller de dibujo ENAP, del maestro José Miguel Gonzalez
Casanova, del cual yo era parte. Estaba, en ese momento, muy entusiasmada
con el nuevo camino que se. abria ante mis ojos y queria hacer otro
performance.

Conceptualizando al dibujo como una construccion en el espacio y partiendo
de mi serie de espirales, asi como de un gjercicio de performance realizado en
el taller de dibujo, que consistié en envolverme aparatos electro-domésticos
como un teléfono (no celular), unas tenazas para el pelo, un despertador y
una serie de cables, a manera de atuendo, enredandolos y atorandolos en
mi cuerpo, realicé un comentario a todo este estilo de vida préctico y
funcional en el que llevamos con nosotros,’ como parte integrada al cuerpo,
desde el reloj hasta el walkman y el teléfono celular.

®
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Pensando en cémo nos enredamos con nuestros propios razonamientos y en
cémo le damos y damos vueltas a algo hasta quedar inmovilizados, resultado
de nuestra propia accion; pensando en esta ciudad y en lo dificil que me
parecia, en aquel entonces y ain mas ahora, tener una calidad de vida digna y
feliz, y que, a pesar de tener esta reflexion no me iba de aqui, y no me he ido;
ligando todas estas experiencias y reflexiones se me ocurri6 llevar a cabo una
accion.

En esta accion en la que me enredara, quedaria inmovilizada como producto
de dar vueltas sobre mi misma, vueltas también por la ciudad, que finalmente
seria a quien yo queria hacerle este comentario y por medio de la accion de
recorrer la ciudad, al marcar la trayectoria, se dibujara, invisiblemente, una
gran espiral, misma que partiera del centro, del Zdcalo, ombligo de esta
metrépolis, y llegara a algin borde de la misma, a un lugar desde el cual se
pudiera ver y dimensionar la moderna y civilizada Tenochtitlan.

El primer paso de mi accion fue trazar una espiral sobre un mapa de la
ciudad, para, a partir de ese trazo elegir trece lugares, que sin ver la espiral
nos la dibujaran. Yo veia por donde pasaba cada linea y qué habia ahi de mi
interés. Los lugares que seleccioné partiendo del centro hacia afuera de la
espiral fueron: '

Zicalo, Palacio de Bellas Artes, Lecumberri, Plaza de las Tres Culturas,
Metro Misterios, Metro Insurgentes, Palacio de los Deportes, Aeropuerto,
Refineria 18 de Marzo, Hipodromo de las Américas, Lago de Chapultepec,
Rectoria de Ciudad Universitaria y Mirador del Bosque del Pedregal.

Teniendo claro que el performance tenia que tener su grado de experiencia,
de vivencia y que este grado tenia que ver con los extremos, con los limites,

~ me propuse realizar esta accion en doce horas, de ahi que los lugares elegidos

fueran trece, yo queria empezar a las doce de la noche y finalizar a las doce
del dia, realizando una misma accion en cada uno de estos sitios y

tomédndome una hora diferente para cada lugar, de esta forma estableci mi
recorrido:

~ Z0CALO 12:00 AM.
* PALACIO DE BELLAS ARTES 1:00 A.M.

LECUMBERRI 2:00 AM.
PLAZA DE LAS TRES CULTURAS 3:00 AM.

- METRO MISTERIOS A:00 AM.

METRO INSURGENTES 5:00 A.M.
PALACIO DE LOS DEPORTES 6:00 A.M.

N
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REFINERIA 18 DE MARZO 8:00 A.M.

HIPODROMO DE LAS AMERICAS 9:00 AM.

LAGO DE CHAPULTEPEC 10:00 AM.

CIUDAD UNIVERSITARIA 11:00 A.M. '
MIRADOR DEL BOSQUE DEL PEDREGAL 12:00 P.M.

(Por qué estos lugares? Como ya he mencionado, los sitios los fui
escogiendo de acuerdo al trazo de la espiral, pero con la logica del interés
personal, de preguntarme: ;qué hay ahi que signifique algo importante?, y
pues ahi estaba el Palacio de Bellas Artes, quiza debido a mi formacion no
pude pasar por alto la tentacion de hacer el comentario del encierro, las
vueltas y la inmovilidad frente a una institucion como ésta. La misma que
senti y que no reprimi al escoger Lecumberri y la Plaza de las Tres Culturas
y, en el caso de la ultima, lo que probablemente menos me intereso fue la
historia misma que le da su nombre, sino el terrible acontecimiento que tuvo
lugar en 1968, mismo que me conduce al siguiente punto en Calzada de los
Misterios que, efectivamente, se presentaba:como un misterio por descubrir.
La eleccion, quiza un tanto intuitiva, en primera instancia, responde a un
interés y a una preocupacion social y politica que siempre he tenido.

Queria lugares diferentes que representaran la compleja diversidad de esta
ciudad, lugares que, al mencionarlos, nos contaran historias, claro que esta
ciudad y esta cultura no son féciles de resumir, claro que para realmente tener
algo representativo pues faltaba una lista de otros veinte lugares,
probablemente, sino es que mas. Pero para muestra basta un botén, como
“dice el dicho y habia que lanzarse a probar, correr el riesgo de equivocarse,
de acertar, y por sobre todas las cosas estar dispuesto a-aprender de una u otra
situacion. La lista de los lugares, cada nombre escrito, los veia y me
gustaban, me decian algo. La accion consistiria en : llegar a cada lugar, con
una gruesa cuerda de 24 metros de largo, encontrar un poste o algo similar
del cual asirla, amarrarla, para extenderla como una linea recta y comenzar,
una vez colocada la primer vuelta sobre mi cabeza, a dar de vueltas,
generando con ello el enroscamiento de la cuerda en mi cuerpo. Una vez
realizada esta accion, quitarme.la cuerda y depositar en el lugar usado un
trozo de mecate, menos grueso y largo, enrollado como espiral, a manera de
huella.

Teniendo claro lo que iba a hacer fijé la fecha, era la madrugada y mafiana de
un domingo, invité a algunos amigos, proporcionandoles la lista de los
lugares y las horas para que fueran a la accion que quisieran y no a todas.

(f’
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Tres amigos, entre ellos la fotografa Gabriela Gonzalez, que fue quien tomé
las fotos que registraron el performance, fueron mis acompanantes las doce
horas que duro la accion. El recorrido lo realizariamos en un coche.

En el primer lugar, el Zécalo, me amarré del asta bandera y por ser ésta la
primera vez que lo hacia, resulto dificil lograr el resultado buscado, la cuerda
se me corri0 muy rapido a los pies impidiéndome caminar por lo que tuve
que concluir la accion acostada. El detalle pintoresco fueron los tres o cuatro
chamaquitos que estaban patinando y jugando alli y que en cuanto vieron la
cuerda y lo que empezaba a hacer con ella, preguntaron si ya me iba a
suicidar, cuestion que se les aclaro conforme la accion avanzo y concluyo. En
este punto ya no hacian preguntas solo intercambiaban comentarios y juegos
con nosotros. Pronto nos fuimos, Y aunque evidentemente llegabamos a
Bellas Artes en cinco minutos y todavia no era la 1:00 a.m, nos dedicamos a
hacer tiempo, ya que la accion debia efectuarse a la hora marcada.

En Bellas Artes nos alcanzaron unos amigos, también parte del taller de
dibujo, en este lugar tuve mas cuidado con la cuerda y pedi a uno de los que
llegaron que me la sostuviera a fin de que no ocurriera lo mismo que en el
Zocalo. En esta ocasion me amarré de las puertas de Bellas Artes, aqui mucha
gente que pasaba advirtio nuestra presencia, aunque no hicieron nada mas
que observar.

En Lecumberri la accion tomo un tinte distinto, mas sombrio, oscuro, quiza
triste. El edificio estaba totalmente solo, se asemejaba a una casa
abandonada. Ni siquiera habia algin perro o gato. Nada. Nadie. Los amigos
que habfan llegado a Bellas Artes también nos acompaiaron a este punto, La
imagen de la accion, en este lugar, conociendo su historia se nos presentaba
un tanto cuanto terrorifica, Creo que nadie nos vio. Concluyendo la accion en
este lugar se retiraron los amigos y quedo constituido el grupo que seguiria
hasta el final del performance, que ya mencioné. Nos encaminamos a
Tlatelolco, notando que ibamos a llegar muy temprano. Ya estando en la zona
encontramos un café, donde podiamos, ademas de matar el tiempo para llegar

a la plaza a la hora fijada, tomar algo ya que se empezaba a sentir el
cansancio.

Cuando llegamos a la Plaza de las Tres Culturas, al filo de las 3:00 de la
mafiana, nos sorprendio la cantidad de nifios y jovenes que se encontraban
alli, unos echando “la cascarita”, otros en bicicleta o patines; en fin , parecian
las cinco de la tarde. Escogimos un poste y procedi a realizar la accion, como
ya lo he descrito, con la ventaja de que ya me resultaba mas facil siendo ésta
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la cuarta vez que lo hacia. Aqui no notamos que los niflos que jugaban en la
plaza se percataran demasiado de nosotros. Creo que uno, de alguna manera,
lo que busca es establecer contacto con un publico espontaneo, creo que esto
es lo que mas disfruto cuando hago un performance en la via publica, como
es el caso, pero por otro lado una accion bien puede tener un caracter ritual
tal que no necesita precisamente de un piblico, tiene un valor y un sentido en
si misma. Creo que el caracter ritual también se manifiesta en esta accion.

Al encaminarnos a Metro Misterios realmente se respiraba un nerviosismo y
una incertidumbre extremas, ;qué nos encontrariamos alli? Yo en lo personal
nunca habia estado en Metro Misterios, y menos a las 4:00 de la mailana.
Esto me hizo pensar en el profundo desconocimiento que tenemos de la
ciudad en la que vivimos, Es tan grande nuestra urbe y tan distintos universos
los que la habitan, de una a otra colonia, zona, los cambios son tan drasticos
y violentos que la mayoria de la poblacion realiza sus actividades:dentro de
un marco especifico, dentro de una zona determinada y rara vez se sale de
ésta. Aun las personas que recorren la ciudad de un extremo a otro para ir a
trabajar, cuestion que hacen todos los dias, se someten a un recorrido o ruta
determinada.

Metro Misterios se nos reveld como un sitio muy parecido a otros en cuanto a
que es como un eje vial, que a las 4:00 de la mafiana se encontraba totalmente
desolado, vacio. Realicé la accion esta vez amarrandome del sefialamiento
del metro. Cuando estaba cortando el mecate y acomodandolo para dejar la
huella aparecieron un grupo de siete u ocho jovenes que, de momento me
pusieron alerta, pero que al pasar junto a nosotros nos dieron las buenas
noches de manera muy gentil, con todo y la borrachera que se traian.
Probablemente regresaban de una fiesta.

Sin mayores incidentes ni complicaciones emprendimos el camino hacia el

siguiente punto: Metro Insurgentes,

Al llegar notamos que aqui habia un poquito mas de movimiento, no mucho.
El que enseguida notd nuestra presencia fue el policia encargado de
resguardar el metro y que, en cuanto nos vio cargando semejante cuerda y lo
que empezamos a hacer con ella (amarrarla a una de las puertas del
metro) se puso en actitud astuta y desconfiada y comenzo a acechar. No nos
dijo nada, no habiamos hecho nada hasta entonces y, como ustedes saben, no
hariamos nada por lo cual nos pudiera multar o hacernos perder tiempo.
Finalmente no estdbamos molestando a nadie. Pero ¢l no sabia exactamente
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qué iba a pasar, por lo que no dejo de observarmos con esa mirada, como ya
he dicho astuta, caracteristica del coyote cuando ya tiene una nueva trampa
para cazar al correcaminos.

En el Palacio de los Deportes a las 6:00 de la mailana, que habria que decir
que todavia era de noche dado que estdbamos en invierno, no nos
encontramos a nadie. La accion la realicé en una de las calles cercanas a este
sitio amarrandome de un poste de luz. Segin me informaron mis
acompafiantes, mientras estaba enroscada con la cuerda pasé un automavil, y
sus ocupantes fijaron su vista en mi. Yo nos los vi, no veia nada cuando tenia
la cuerda enroscada, sélo escuché el coche.

Al llegar al Aeropuerto, que se encuentra muy cerca del Palacio de los
Deportes, notamos que faltaban como cuarenta minutos para que fuera la
hora de hacer la accion, las 7:00 a.m. Nos dirigimos a una de las cafeterias
que se encuentran alli y comimos y bebimos algo, aprovechando el momento
también para relajarnos ya que hacia casi siete horas que habia empezado la
odisea y nos faltaban otras cinco. Dado que el Aeropuerto es un sitio idoneo
para reprimir cualquier tipo de movimiento extrafio y dado que lo que menos
queriamos era perder tiempo, asi como la posibilidad de seguir y terminar el
performance como ya se habia planeado, concluimos que el lugar mas
apropiado para realizar la accion era el nivel superior del estacionamiento
desde el cual se aprecian las pistas de aterrizaje y los aviones, elementos que,
en funcion del registro, nos ubicarian. Cuando llegamos notamos desde lejos
a dos personas que platicaban y que se percataron de nosotros, Nos
estacionamos lejos de ellos, no habia ningln otro vehiculo ahi, los barandales
mostraban seflalamientos que indicaban: Prohibido permanecer en este lugar.
Prohibido tomar fotografias, etc. Con el espiritu andrquico que nos
caracteriza, permanecimos ahi y tomamos fotografias, Este fue el lugar en el
que rompi récord de tiempo realizando Ia accion en casi cuatro minutos, lo
cual es bastante rapido y es que, estando ahi, en el Aeropuerto, la accion
podia leerse como un acto terrorista o similar. Habiamos pensado en esto,
por lo tanto yo tenia que hacer el esfuerzo de ser mucho mas veloz que en los
otros lugares. No hubo ningiin contratiempo y en cuanto terminé de colocar
la huella salimos “por patas”. Las dos personas que mencioné y que fueron
nuestro publico permanecieron ahi impulsados, quizd, porel

mismo espiritu anarquico o porque no se dieron cuenta. El cielo se veia rojo y
anaranjado con ciertos tintes violetas, tipicos de la contaminacion
caracteristica del invierno en el D.F. Estaba amaneciendo.
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Liegar a la Refineria 18 de Marzo nos tomé mds tiempo. Cruzamos la
ciudad viéndola muy distinta que en las anteriores horas. Los primeros rayos
de sol la bataban y comenzaban a transitar mds vehiculos y peatones. Si bien
una de las reflexiones de las que parti para realizar esta pieza fue que una
calidad de vida digna y feliz era imposible de lograr viviendo en esta ciudad,
cuestion que creo ha pasado por todas las mentes chilangas, en algin
momento, sobre todo en los Gltimos ailos; al mismo tiempo uno estd apegado
a esta forma de vida, uno crecio aqui y parte de esta reflexion la genera el
dolor y tristeza que nos provoca pensar en irnos, pensar en que no se puede
vivir aqui, hay un profundo amor de fondo por este lugar que, en los dias en
que sopla mucho viento, se nos muestra como el sitio elegido por los dioses:
en este valle magnético, los cielos mas azules y altos, las nubes mas
generosas, la blanquisima nieve en los volcanes guardianes de nosotros, asi
como los verdes cerros que nos cobijan y la respiracion de esta inmensidad
de concreto y luces, de gente, de movimiento.

Rodeamos la Refineria encontrando en la parte de atras el sitio ideal para la
accion: una via de tren y cercano a ésta un altar lleno de flores y virgenes. A
un lado de la via me amarré de un poste y realicé la accion. Un par de
personas salieron de sus casas hechas de cartén y hojalata, que estaban cerca
de la via y del altar, para ser nuestros Ginicos testigos. Aqui la distancia que
nos separaba era menor por lo que cruzamos miradas, las de ellos de
curiosidad gentil, a la cual respondimos de la misma forma y, dindonos los
buenos dias mutuamente, nos retiramos.

Llegamos pronto al Hipédromo de las Américas, la accion habria de
realizarse a las 9:00 a.m,, el lugar estaba cerrado y pronto nos dirigimos a un
empleado, que barria en la entrada, para informarnos de los horarios. Este nos
dijo que el Hipodromo abria sus puertas a las 10:00 a.m. De momento nos
paralizamos, /qué hacer? Empezamos a caminar por el lugar tratando de
encontrar un punto desde el cual se viera la pista del Hipodromo sin entrar al
mismo, este lugar era justo en la entrada, pero para estar en la entrada habia
que pasar por unos torniquetes. Se nos ocurrio pedirle al empleado que nos
habia dado la informacion que nos dejara pasar a sacarnos una foto, ya que la
necesitdbamos para un trabajo de la escuela y que no podiamos regresar en
otra ocasion, le aclaramos que con estar en la entrada nos bastaba, que no
ibamos a querer bajar a la pista y que basicamente nos portariamos bien. El
empleado accedié no sin mostrar cierta reticencia al respecto. Quién sabe qué
pensd, pero en cuanto dijo que si no perdimos tiempo, tampoco le dimos
tiempo a él de reaccionar, se quedé pasmado en cuanto amarré la cuerda y

s
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comencé a enroscarme. Supongo que, ante la peticion, imagindé que
sacariamos una de esas fotos turisticas en las que la gente se retrata delante
de un monumento o edificio importante, pero eso de la cuerda era muy rarito.
De hecho, como a mitad de la accion, llegd a decirnos que no podiamos estar
ahi, que nos fuéramos ya, yo me hice la desentendida, no lo veia, solo lo
escuchaba, mis amigos le dijeron que yo ya iba a acabar, que esperara un
momento. Dicho y hecho terminé tan rapido como pude, le dimos las gracias
cinco veces, le deseamos suerte y feliz navidad de paso y nos esfumamos.

Liegar al Lago de Chapultepec fue relativamente rapido, eran las 10:00 y,
como todos los domingos a esa hora, se encontraba lleno de actividad y
bullicio. Muchas personas remaban, habia un grupo neoprehispanico
haciendo alabanzas al sol, a la tierra y probablemente al maiz también, habia
un grupo de rock, ambulantes, talleres de artes plasticas, expresion corporal y
quién sabe cudntas cosas mas. Encontré un poste muy cerca del barandal que
divide La Casa del Lago del mismisimo lago, y de ahi me amarré para
enroscarme. Hubo mucho publico pero no puedo seflalar si nos pusieron
mucha o poca atencion. Nosotros no notamos nada,

Nos faltaban dos lugares para concluir y a estas alturas realmente pesaba el
cansancio y el sol que, generosamente nos cubria. Nos encaminamos a
Ciudad Universitaria con el optimismo y curiosidad que caracterizaron el
gran paseo. Mis acompaiiantes, a pesar del agotamiento fisico, se mostraron
alegres y con buena disposicion las doce horas que durd el performance,
también fue un aprendizaje para ellos.

Enfrente de la Biblioteca y a un costado de la Rectoria de Ciudad
Universitaria amarré la cuerda de un arbol y ejecuté la accion ayudada por
otro de los integrantes del taller de dibujo que apareci6 en este punto y que
nos acompafiaria al siguiente y tltimo lugar. Su presencia vino a refrescar la
situacion y sirvio para recapitular acerca de todo nuestro recorrido ya que nos
preguntaba de cada lugar y en general de la experiencia.

En el Bosque del Pedregal nos tardamos un poco en encontrar un mirador
desde el que se viera la ciudad, habria que aclarar que para poder ver la
ciudad hacia falta algo mds que un buen mirador, ya que el consabido smog,
polucion o como se le quiera llamar lo impedia. A pesar de esta inclemencia
dimos con un buen sitio. Aqui me amarré de un arbol que se encontraba en
donde la tierra comenzaba a declinar y a crear una cuesta, una vez enroscada
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yo por completo quedé al filo de un pequeilo precipicio, los amigos me
guiaban, dandome indicaciones: a la derecha, no, no tanto, etc. Aqui se
cumplieron las doce horas y, con ello, el final de mi recorrido. Creo que
después de esto dormi como doce horas seguidas.

Pienso que la idea de Marcos Kurtycz de tomar por asalto los lugares, tomar
la calle, que es el espacio que le pertenece al performance, sin pedir permiso,
es usada en Torbellino, haciendo de la pieza un ritual, una vivencia
significativa, trascendente. Cuando se ocupa un lugar realizando una accion
distinta de las acciones que normalmente se llevan a cabo en ese sitio, con
esa ocupacion el lugar adquiere un nuevo significado. La calle estd diseflada
para transitar en ella, el espacio urbano se crea a partir de ciertas necesidades
y en funcion de ellas. Una accion que no apunta a estas funciones resignifica
la situacion del lugar, lo altera.

Este performance, por su completa ligazon con el contexto, creo que se puede
mover a otra ciudad, ya que no por hacer lo mismo, sera igual , esto es
imposible. “Torbellino” lo realicé un aflo después en la ciudad de Phoenix,
Arizona, invirtiendo el horario, comenzando a las doce del dia y concluyendo
a las doce de la noche. También parti de un mapa y de la espiral que tracé en
¢l, aqui me ayudaron a elegir los lugares personas que son de alld y que
conoci en el marco de la exposicion en la que participaba.

En la mayoria de los lugares casi no tuve puiblico, a excepcion de un poeta
“gringo loco” que me siguié o aparecié en cada uno de los lugares en que
hice la accion. Por medio de la galeria en la que exponia se ofrecio al piblico
de la exposicion la lista de lugares y las horas en que pasaria por ellos. En
uno de los sitios, en donde habia un restaurante vegetariano y un café cercano
a éste, mucha gente que estaba alli se acerco a preguntar qué era eso que
estaba haciendo, como se llamaba, etc. Yo explicaba, un poco ayudada por el
fotografo que registro la accion.

En otro de los lugares, que era una calle muy transitada y en una esquina
habia como cuatro cafés juntos y muchos jovenes, unos policias no nos
permitieron hacer el performance. Nos cruzamos la calle y lo hice del otro
lado. Enseguida de concluir aparecieron dos no tan jovenes con una
muchacha que me empezaron a preguntar si yo conocia a Jesus, si sabia quién
era Jes\is, y todo tipo de preguntas relacionadas con este asunto.




JOSEPH JANKOVSKY. PHOENIX, ARIZONA
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Habria que mencionar aqui que, en esta ocasion, en Phoenix, afladi a la
accion otro elemento. Mandé imprimir mil carteles, de un disefio mio que
aludia a la instalacion que realicé en la galeria, misma que se llamoé “Paraiso
terrenal, uso y abuso del poder”, la imagen del cartel era un dibujo de Barbie
y de unas pistolas apuntandole, con letras decia: Paraiso Terrenal, Casa de
Hielo, ya que el espacio donde se celebraba la exposicion asi se 1lamaba “Ice
House”. Los carteles fueron colocados en el piso marcando el camino que yo
habia seguido al enroscarme con la cuerda, aprovechando los charcos
generados por la gran lluvia que cayo ese dia, que por cierto, quiza fue otro
de los elementos que provocaron que hubiera poca gente en la calle, ademas
de que Phoenix es una ciudad chica y generalmente poco transitada, al menos
para nuestros parametros.

Los amiguitos de la compaiiia de Jesis, particularmente la muchacha, estaban
indignados con la imagen del cartel, ella me preguntaba ¢por qué? y yo le
respondi con otra pregunta jpor qué no?, traté de explicarle un poco de qué
se trataba, cudl era la idea, etc. Pero para ellos no habia respuesta alguna que
pudiera convencerles ya que Jesis les habia mostrado el verdadero y dnico
camino, incuestionable, absoluto.

Creo que con esta accion comprendi realmente la dimension del performance
como via de alteracion de la realidad. Fuera del marco protector de un
escenario el elemento aleatorio o imprevisto cobra vida para sorprendernos y
obligarnos a estar en todo momento alertas y a reaccionar a lo que ocurra. Por
otro lado, cuando realicé “Torbellino” en México, se me revel6 una ciudad
despierta y vasta como sus habitantes, que espero nunca, dejen de
sorprenderme. En Phoenix noté diferencias de percepcion en el publico
espontdneo. Para empezar éste estd muy habituado a las extravagancias, ya
que en Estados Unidos abundan toda clase de locos, activistas, testigos de
Jehova, victimas de la moda, artistas, misticos, inconformes, exhibicionistas
y adictos a la adrenalina, cuando no a otras sustancias. En este marco de
costumbres y hdbitos resulta mads dificil encontrar mentes abiertas y
curiosas ante los signos nuevos. Si bien esto es asi, he notado, no sélo en este
viaje a Phoenix, sino también en uno recientemente realizado a San
Francisco, en el que me dediqué a observar, sobre todo a estos personajes que
nos demandan atencion, que la forma de hacerlo, en €l 97% de los casos, es
verbal, la mayoria recurre al discurso, por lo cual creo que ain hay una
brecha en la cual explorar y trabajar, a través del gesto, de la actitud, etcétera,
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7. USO DE DIVERSOS MEDIOS

«n0th responder que la realidad también esti ordenada. Quizi lo esté,
pere de acuerde a ieyes divinas ~iraduzce: a leyes inhumanas- que no
acabames nunca de percibiv. Tiin serd un laberinte, pere es un
laberinte urdide por hombres, un laberinte destinade a que lo
desciiren los hombres...

Jorge Luls Berges

Al hablar de como se han usado los medios en distintas ejecuciones, de
diferentes artistas, es necesario, para establecer un orden, dividir el trabajo, el
performance, en diversas vetas, caminos o corrientes,

Aquellos que sélo usaron su cuerpo en el espacio, los que se valieron de otro
tipo de materiales, como los usados por Beuys en sus acciones, materiales
como grasa, fieltro, etc., que fueron caracteristicos de sus performances y, en
otra veta los que utilizaron proyecciones de video o de diapositivas, asi como
musica, o sonidos pregrabados, etc., medios llamados “espectaculares”,
aunque no hayan sido usados desde esa perspectiva.

En lo personal creo que no se trata de calificar a ciertos medios, por ser alta
tecnologfa, como erréneos para un performance, pienso que los medios son
eso, medios para decir, expresar alguna idea o trasmitir un conjunto de
emociones. Aqui es en donde la musica tiene un enorme poder y no
menospreciamos los medios tecnolégicos usados para reproducirla, a menos
que el medio rebase el mensaje y se nos muestre tan sélo el sinnimero de
posibilidades de este medio, en si mismo, sin nada detrés.

En el performance se corre este mismo riesgo. Aun para el piblico no muy
versado o ilustrado en estos topicos es evidente cuando un trabajo no tiene
nada detras que lo sostenga y es como una demostracion: miren cuén grande
es el laser, miren cudntos colores y formas tienen estas luces, etcétera.

Cuando de eso se trata, de presentar un show, un despliegue de recursos
espectaculares, ése es el fin y creo que no hay que juzgarlo como incorrecto,
sino simplemente como otra cosa muy distinta al arte. Uno de los mejores
ejemplos de ese tipo de virtuosismo es Disney World, Eppcot Center, asi
como los estudios donde se filman superproducciones, etc.; el mejor ejemplo
son los adelantos tecnolégicos gringos.
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No hay que despreciar un medio como tal, sino servirse del mismo si es lo
que corresponde o funciona mejor para lo que queremos decir y para como
queremos decirlo. En ocasiones, haciendo performance, las caracteristicas
propias de un espacio y situacion, o sea de un contexto, pueden llevarnos a
un tipo de resolucion mds espectacular que sea adecuado a nuestra intencion.

Creo que un gran ejemplo de como los medios se pueden usar dirigidamente
teniendo claro un fin es el trabajo del grupo “La fura del Baus”, quienes usan
una serie de métodos “espectaculares” como parte de sus “tacticas de shock”.
Habria que hacer notar que, segiin la clasificacion de Richard Shechner, el
trabajo de este grupo se suscribiria dentro del espectaculo, ya que todo el
“alto riesgo” es, en realidad, controlado, siempre juega en el limite del
peligro, como diria Anne Rice a través de Lestat: “...Adoraban a las imagenes
del mal, no al mal...”, encarnan la estética del miedo, la imagen del miedo y
del peligro, mas no al peligro. Si realmente corriera sangre, hablariamos de
un ritual, y no porque sea necesaria la sangre en un ritual, sino porque, en
este caso, esa es la estética que el grupo esta tomando.

El evento “Acciones”, que asombré al publico cuando lo presentaron en el
Festival de Nuevo Teatro y Danza, celebrado en Lisboa, en 1987, es un buen
ejemplo de un claro y eficiente juego con los medios. El grupo lo describio
como “la alteracion de un espacio concreto, un juego sin reglas, una bofetada en la cara.

No estamos seguros de que el espectador salga como la misma persona que era cuando
entrd, pero garantizamos nuestras explosiones de sonido y nuestras tdcticas de shock.” (1)

El evento estaba programado para cierta hora, sin embargo hubo un largo
retardo, probablemente deliberado, que hizo que el nerviosismo y la presion
que habia alrededor de la puerta de entrada alcanzara proporciones
claustrofobicas. Por lo menos media hora después de la hora programada se
abrieron las puertas y la multitud se lanzé adentro. Cuando llegaron al
anfiteatro descubrieron que los asientos estaban cubiertos con un plastico
para evitar que se sentaran en ellos. El publico que ya estaba incomodo se
confundio aln mds, no se podia estar en ningun sitio a excepcion del
escenario, que consistia en un coche viejo y un plastico blanco enorme,
tensado verticalmente con unas cuerdas entrecruzadas enfrente de él. El

publico analizo estos objetos como si estuvieran en una galeria de arte. Un

grupo de rock llegé a un escenario lateral y comenzé a tocar una musica
poderosa, a gran volumen, que duré todo el performance. A la mayoria de
los espectadores no les gusté la musica, pero condescendieron en mantener
un interés distante en el fenémeno. De pronto hubo una explosion muy fuerte
en la parte de arriba de una torre de andamios. Dos hombres de traje y con
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lentes oscuros comenzaron a demoler una pared de bloques de concreto que
estaba detras de los asientos. Uno llevaba un marro y otro un hacha con un
mango largo. La escena se ilumin6 con llamaradas. Cuando hubieron hecho
un hoyo suficientemente grande como para atravesarlo, emergieron gritando,
arrastrindose sobre los asientos cubiertos y amenazando al publico.
Balanceaban sus herramientas abriéndose paso entre los espectadores, luego
empezaron a golpear el coche hasta hacerlo pedazos.

Cuando se soltaba una parte, una puerta, por ejemplo, la lanzaban contra el
piblico rompiendo el circulo que se habia establecido alrededor del auto,
Después golpearon con un hacha energéticamente el centro del techo, luego
lo separaron, antes de quitarlo del coche. Por Glltimo sélo quedaron el chasis y
el motor, y pedacitos de metal ensuciaban el escenario. La musica frenética
tomo otro curso, un aspecto mas melancolico.

Desde la parte superior de la oscuridad que caia, un hombre desnudo y
emblanquecido fue sefialado por un spot azul suspendido de un cable que
oscilaba entre la torre y el lado opuesto del escenario. La figura descendio
lentamente a través de las cabezas del pablico, seguido por otra figura
desnuda: una mujer. Estaban colgados de un amés que les permitia, ademas
de mantener una posicion horizontal, mover las piernas y los brazos con
movimientos lentos y extendidos, medio volando, medio retorciéndose.
Tenian bolsas con liquido atadas al cuerpo que chorreaban y le daban a la
imagen una cualidad elemental, bella y embrionica. Otras figuras salieron de
los lados del escenario, se movian como si tuvieran la fragilidad de la
hambruna. Caminaban torpemente hacia el publico, con ojos de ruego.

Los dos personajes de traje regresaron lanzando grandes cantidades de
pintura de colores. El publico se tuvo que dispersar de nuevo para evitar que
lo salpicaran de pintura pero, como para estas alturas, habia unas seis
personas desnudas corriendo en todas direcciones, dentro de la gran
confusion mucha gente resulto manchada. Para evitar la pintura habia que
alejarse, pero estos cuerpos desnudos continuaban acercdndose y
gesticulando para pedir ayuda. Cubiertos de diferentes colores los personajes
se retiraron hasta la red de cuerdas y sus cuerpos hicieron un

patron multicolor contra la pantalla blanca. Los dos personajes de traje
sacaron unas mangueras contra incendios al escenario y pasando como si
fueran a disparar una ametralladora, usaron las mangueras como cafiones de
agua, La fuerza de los chorros golpeo a los personajes contra el lienzo (el
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plastico), quitando Ia pintura de sus cuerpos y estrellandola contra el lienzo.
Gradualmente los personajes se colapsaron, descolgandose de las cuerdas,
L como Cristos o tullidos, hasta que se convirtieron en una masa confusa de
cuerpos inanimados y descoloridos sobre el suelo,

Si me permiti el describir paso a paso el desarrollo de este performance es

porque considero que es una informacién importantisima que debemos

conocer. Este evento se realizo en México y, aunque no tuve el privilegio de

asistir, fue, sin duda de los eventos de los que se ha hablado mas y por mas )
tiempo. Realmente marco un antes y un después en el panorama de las artes

escénicas de nuestro pais. Yo, personalmente, escuché muchisimos

s comentarios de lo que fue “Acciones”, de muy distintas personas que

T asistieron esperando encontrar cualquier cosa menos lo que vieron. Para los

que no tuvimos esa oportunidad, la anterior descripcion nos ayuda a imaginar

las dimensiones que tuvo este performance.

La compafiia desafié el concepto que el publico tenia del teatro, El publico ,
estaba impresionado por la violencia y la aparente indiferencia hacia su ;
sensibilidad y seguridad. En otro espectdculo algunos actores arrancaban ¢
pedazos de camne cruda y se la comian. Por supuesto, una parte del publico

resulto ofendida y se nego a asistir de nuevo a esa clase de espectdculos. “Hay o
genle que se niega a reconocer los aspectos desagradables de la vida moderna, y la
compaiia, en este niimero, intentaba atraer la atencion sobre temas como el hambre en el
Tercer Mundo, la opresion, la frustracion urbana y la ira contra todo lo que representa el
automovil. Es importante hacer notar que la violencia dirigida al piblico es controlada
cuidadosamente. La habilidad estd en jugar en el limite de la seguridad sin daRar a la
gente. Si parece seguro se pierde el efecto por completo.” )

Dentro de la linea de Arte Corporal o de los artistas que utilizaron
basicamente su cuerpo como material de sus performances encontramos al
californiano Dennis Oppenheim. Este hizo varios trabajos en donde la '
preocupacion principal era la experiencia de las formas esculturales y de las
actividades. En “Parallel Stress”, de 1970, ¢l construyé un gran monticulo de .

tierra, que actuaria como modelo para su propia demostracion. Se colgé de

dos paredes de ladrillo paralelas, agarrandose de estos muros con sus manos

y pies creando una curva con su cuerpo, el cual repetia la forma del
monticulo. :

{
|
i

Chris Burden, también es de los artistas que se valieron de su cuerpo
practicamente como Unico elemento o material, al igual que Vito Acconci, de
quien hablaré en el capitulo 9 de este trabajo. Habria que decir que si bien a €
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través del cuerpo se experimenta el performance, en la ejecucion se
encuentran presentes elementos que, quiza, a simple vista no se perciban,
que son todas las ideas que se nos estan manifestando en una accion o
imagen concreta, las significaciones simbdlicas o imagenes que palpitan y
duermen en el inconsciente de quien observa, aspectos de orden moral, etc.

Ben Vautier realizé una serie de acciones sencillas : “Vomito”, “Sonrisa”,

“Suefio”, ante un auditorio selecto o en una fotodocumentacion. “4 Vautier le
interesa demostrar la idea de Marcel Duchamp de que el arte es aquello que el artista
denota como tal,” ¢)

Bruce Nauman realizaba la mayoria de sus acciones sin mas compailia que la
camara mientras efectuaba los movimientos bdsicos de su cuerpo. Su obra
privada “De pie, sentado, inclinado, agachado, en cuclillas, acostado”, que no
hace falta describir, es de 1965. “El interés de Nauman estd orientado a

experimentar psicologica y fisicamente la actividad y a manifestar esta existencia de su
clierpo.” 4)

Los métodos espectaculares de hacer performance en los que se usaban
proyecciones de video, peliculas, diapositivas, musica o un sonido llano
acompafiando a la accion en vivo, el ballet, etc., encontraron su voz en el
trabajo de Laurie Anderson y Julia Hayward, entre otros.

El escrutinio de apariencias y gestos, asi como la investigacion analitica del
fino borde entre el arte del artista y su vida, vino a ser el contenido de un gran
cuerpo de trabajo referido como autobiografico. Varios artistas recrearon
episodios de sus propias vidas, manipulando y transformando el material a
peliculas, videos, sonido y mondlogos, en una serie de performances.

La artista neoyorkina Laurie Anderson tiene una pieza de 45 minutos titulada
“For Instants”, presentada en el Festival de Performance del Museo Whitney,
en 1976. Ella explico las intenciones originales del trabajo, mientras, al
mismo tiempo, presentaba los resultados finales. Dijo a la audiencia como
hubiera deseado proyectar una pelicula de barcos navegando por el rio
Hudson y describir las dificultades que encontré en el proceso de la
filmacion. Ya no habia un pasado, ahora eran dos: “Ahi estd lo que pasé y
ahi estd lo que dije y escribi acerca de lo que pasé”, haciendo borrosa la
distincion entre el performance y la realidad. Tipico en ella era plasmar esta
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dificultad en una cancion: “Arte e llusion, Husion y Arte/ ;En verdad estds aqui o sélo
es arte?/ ;Estoy realmente aqui o solo es arte?” (5)

Después de “For Instants”, el trabajo de Anderson se inclino mas hacia la
musica y con Bob Bialecki ella construyo una variedad de instrumentos
musicales para posteriores performances. En una ocasion, ella remplazo el
pelo de caballo de su violin con una cinta de grabacion, tocando frases
pregrabadas sobre la cabeza magnética montada en el cuerpo del violin,

Al igual que lo que le sucedio al Arte Pop en sus tltimos afios cuando no
pudo competir con la espectacularidad de la publicidad, en el caso del
performance éste no puede competir con el show, con el mundo del
espectaculo, ademds, segiin mi opinion no es ésta su labor. El camino y fin
del performance es otro, hay que entenderlo. Como bien sefiala un articulo de

Jacki Apple: “Apoyado por la teoria del arte y los limites borrosos entre el arte y la
industria del entretenimiento, no es sorprendente que a finales de la década el fendmeno
de Laurie Anderson fuera empequenecido por el deslumbrante espectdculo de Maddona, o
el hecho de que un teatro de imdgenes con gran riqueza conceptual terminara en el
virtuosismo tecnoldgico de Andrew Lloyd Weber en Las Vegas.” ©)

Otra manera de usar los medios tecnoldogicos que me parece muy interesante
es la usada por el artista neoyorkino Dan Graham, al cual le interesaba
estudiar la conducta activa y pasiva del que observa, estudio que fue el
principio de muchos de sus performances realizados en la década de los
setenta, Graham desed combinar el rol del performancero activo y el del
espectador pasivo en una persona, Para hacerlo introdujo espejos y equipo de
video que permitirian a los performanceros ser los espectadores de sus
propias acciones. Este autoescrutinio tenia el propdsito de crear una elevada
conciencia de cada gesto.

En “Two Consciousness Projection”, de 1973, Graham cred una situacion
que incrementaria tal conciencia ain mas. Dos personas fueron instadas a
verbalizar (enfrente de un publico) como vieron ellos a uno de los
compaiieros. Una mujer, sentada enfrente de una pantalla de video,
mostraba su cara, mientras un hombre la observaba a través de la
videocamara. Mientras ella examinaba sus propias facciones y describia lo
que veia, el hombre, al mismo tiempo, describia como era la cara de ella. En
este sentido, ambos, hombre y mujer, eran activos, ellos creaban el
performance, pero también eran espectadores pasivos al momento de
observarse a si mismos haciendo el performance.
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La teoria de Graham de las relaciones entre espectador y performancero
estaba basada en la idea de Bertold Brecht de imponer un estado incomodo y
de autoconciencia en el publico como un intento para reducir la brecha entre
ambos. En trabajos posteriores Graham exploto esto ain mas, afladiendo el
elemento del tiempo, Las técnicas del video y los espejos fueron usadas para
crear una sensacion de pasado, presente y futuro dentro de un espacio
construido. En su pieza “Present Continuous Past”, de 1974,

el espejo actuaba como una reflexion del tiempo presente, mientras la
retroalimentacion del video mostraba al ejecutante-espectador (en este caso el
publico) sus acciones pasadas. De acuerdo a Graham: “los espejos reflejan el

tiempo instantdneo carente de duracion... mientras que la retroalimentacion del video
hace justamente lo contrario, relaciona a las dos en una especie de flujo temporal.” (7)

Asi que, entrando al cubo construido con espejos, los espectadores se ven a sf
mismos primero en el espejo y luego, ocho segundos después, ven esas
acciones aparecidas en el espejo, retratadas en el video.

“Tiempo Presente” fue la accion inmediata del espectador, la cual entonces
fue tomada por el espejo y el video en rotacion. Por lo tanto los espectadores
deberian ver antes que a ellos lo que recientemente habian ejecutado y, sin
embargo, sabian que cualquier accion futura apareceria en el video como
“tiempo futuro”.
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8. USO DE MEDIOS EN “ENTRE EL HUEVO FRITO Y LA
PARED”

L0 que no fue no serd. Ya no vuelvas a buscarme. No tenge nada
que darte. De tu alpiste me cansé. Vete a volar a ofres cleles y deja
ablerta tu jaula...

Joaddeed

En noviembre de 1993 fui invitada a participar con un proyecto de
performance a un evento llamado Performances Mexicanos, en Québec,
Canadd. A continuacion relataré el desarrollo de este proyecto, después
describiré la ejecucion y resultado de la misma, para concluir analizando y
evaluando la experiencia en su conjunto.

PROYECTO. IDEA

Se trataba de jugar con distintas relaciones partiendo de la idea del encierro.
El encierro fisico existente, de alguna manera, en los meses de gestacion en
el vientre materno, el encierro de un espacio pequefio o grande que nos
contiene, como los modernos condominios y departamentos, que cada dia
hacen mds pequeflos; pero también el encierro que no vemos y que contiene
toda nuestra forma de vida, tipica de las grandes ciudades y del capitalismo
dominante de nuestra sociedad, en la cual transitamos consumiendo y
produciendo para poder continuar consumiendo, presos de estereotipos y
formulas de conducta impuestas, no propias.

La idea era jugar con estas relaciones haciéndolas visibles en el performance
con los siguientes elementos:

Por un lado se usarian cuatro series de diapositivas, cada serie en un
proyector distinto, orientando cada proyector hacia cada una de las paredes
del cuarto. Una serie era de vientres de embarazadas alternados con fotos de
plantas, arboles y paisajes, aludiendo, en conjunto, a la naturaleza. Otra de las
series consistia en edificios modemnos y altos tomados tanto en sus
particularidades como en un plano general, en ésta también entraban algunas
puertas de edificios y de elevadores. Otra serie contenia fotos de
particularidades de diferentes personas, como un ojo, una oreja, una boca, asi
como un cuerpo o dos cuerpos entrelazados, etc. Por ultimo, en otro
proyector, se encontrarian imagenes de una multitud vista desde diversos
angulos, asi como acercamientos y alejamientos de la misma,
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Las fotos irian entrando por series, primero un proyector luego el otro, hasta
que los cuatro estuvieran encendidos, con lo que se buscaba reforzar las
acciones que, a continuacion describiré, creando un encierro con las
diapositivas, Cada proyector, asi como cada accion tenia una pauta en el
sonido: para los vientres el sonido era el del mar; para los edificios cambiaba
a lluvia, tormenta; para las particularidades de gente el sonido era el del
viento, y cuando se encendiera el cuarto y Uitimo proyector,
correspondiendo a la accion que se realizaria en ese momento, el sonido seria
de aplausos.

Las imagenes de los proyectores servirian de marco a las acciones que
mencionaré a continuacion. Antes de ello habria que describir un poco el
espacio y los elementos que ya se encontraban alli dispuestos para la accion.
Aqui me tendré que transportar al dia en que realicé la accion para poder
fielmente detallar sus caracteristicas.

En una parte del cuarto habia una jaula de pajaros, no muy grande, con un
foco de luz negra y con algunos objetos dentro. Al costado se encontraba una
mesa cubierta por una tela brillante, a manera de mantel y sobre la cual habia
una cantidad de huevos estrellados. Cercana a esta mesa se encontraba una
ayudante, que tenia puesto un delantal, y que cocinaba huevos estrellados en
una parrilla eléctrica.

La primera accion que realicé fue aparecer en escena desnuda, abrir la jaula y
extraer de ella un bote de polvo de arroz con el cual comencé a pintarme el
cuerpo, luego saqué, también de la jaula, un plastico transparente cortado y
engrapado a manera de vestido, mismo que me puse, asi como unas botas de
pldstico blancas y un paraguas de esos que se colocan en la cabeza con un
resorte. Una vez “vestida” extraje el Gltimo elemento que contenia la jaula,
dos frascos de crema de afeitar. Toda la accion de “vestirme” debia ocurrir al
mismo tiempo que eran proyectadas las imdgenes de los vientres y la
naturaleza, y al mismo tiempo que se escuchaba el sonido del océano.

Hay que hacer notar que, para que funcionaran los cuatro proyectores hacian
falta algunos ayudantes, En la realidad de ese momento, cuando todavia me

encontraba pintdndome el cuerpo, el elemento aleatorio o imprevisto hizo su

aparicion: se fue la luz y, con ello las imagenes de los cuatro proyectores que,
més bien habian entrado desde el principio, y también se fue el sonido,
asi como la corriente eléctrica necesaria a la parrilla en la que se cocinaban
los huevos.
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Mi reaccion, aunque de enojo visceral inminente, se limité a continuar con lo
ya comenzado, Cuando ya estaba “vestida”, pedi en voz alta que por lo
menos pusieran el sonido, y lo hicieron, al parecer el corte de luz fue parcial
y desde que ocurrio no dejaban de dar vueltas los técnicos y quienes
ayudaban tratando de solucionar el problema.

Continué con la siguiente accion: escribir en el piso, con la crema de afeitar,
la palabra encierro. Después de esto encerré a algunas personas del publico
en circulos de crema de afeitar. Mi enojo iba en aumento. Habia tardado unos
meses en tomar todas las fotos dispuestas en los proyectores y éstas habian
sido posibles, también gracias a la ayuda de algunos amigos. Yo no podia
dejar de pensar en esto. Por otro lado, la interrupcion habia desfasado el
sonido de las acciones, necesitaba llenar un espacio de tiempo para que el
sonido alcanzara a la accion. Pensaba en todo el esfuerzo y trabajo que habia
detrds del performance que, ademds, habia ido a realizar tan lejos y sélo por

esa ocasion. En un arranque de enojo comencé a sacar cada diapositiva, una

por una, tirdndolas al piso de manera muy enérgica. Prosegui con esta accion
hasta vaciar pricticamente los cuatro proyectores, cada vez con mds
intensidad. Cuando entr6 la pauta de los aplausos en el sonido, me dirigi a un
micréfono ya dispuesto alli, que omiti en la descripcion anterior, y lancé el
discurso que reproduzco a continuacion, y que escribi para este performance:

Bienvenidos al mundo del encierro.

Pueden escoger entre un millon de modelos el edificio en el que quieren
encerrar sus vidas.

No ver el cielo.

No ver el horizonte.,

Pintarse el culo de colores.

Cubrirse de objetos de pldstico a la moda,

No sentir la distancia.

No saber aproximarse.

Comerse un millon de huevos fritos, acostarse sobre ellos.

Declamar las 3084 verdades absolutas y detenerse para ser aplaudido.
Irse a dormir sin que nada, nada, nada, altere esa verdad absoluta de cada
uno: su propia vida.

Este texto lo lei, tal como aparece aqui, en espafiol, pero existian copias en
francés, que se repartieron antes y después del performance para que todos
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comprendieran. Acabando esta accion entré una nueva pauta en el sonido:
diferentes cantos de pajaros. Con ello me dirigi hacia la mesa llena de huevos
fritos, me quité el paraguas, las botas y el plastico, me recosté en la mesa de
los huevos y quien los cocinaba me cubrio totalmente con ellos. Para mi esta
imagen era una sintesis de las relaciones del encierro abordadas. Después de
permanecer unos minutos bajo los huevos que, contrario a lo sospechado,
estaban helados, por lo que yo temblaba, haciendo un tanto dramatica la
accion, me levanté, di las gracias y, después de un prolongado aplauso, me
retiré del cuarto, para romper en un llanto que ya no podia retener mas,

Creo que debido a esta circustancia imprevista el performance se convirtio
verdaderamente en tal y creo que fue lo mejor que pudo pasar. Porque estos
actos asi son, pasa lo que tiene que pasar.

De entrada esta pieza, o mds bien, deberia decir este proyecto, presentaba
varios problemas. Creo que el principal era el engolosinamiento con los
medios, era toda una puesta en escena para la cual hacia falta todo un equipo
de personas. Cuando uno trabaja solo debe buscar aquellos elementos y

medios que uno pueda manejar, servirse de ellos, no ser rebasado por los
mismos.

Yo elegi usar las fotos, el sonido y los elementos fisicos participantes en la
ejecucion, con el fin de ampliar la lectura de la misma y crear una
simultaneidad de signos. Esto me gustaba, pero luego comprendi que es fécil
incurrir en un despliegue de fendmenos que puede diluir la fuerza de una
clara y sélida intencion. Esto es que, a veces, se dice mucho mas con un solo
gesto que con un millar de recursos. Digamos que tuve la sospecha de que los
mismos medios me traicionarian, por asi decirlo.

Por otro lado, la fuerza y contundencia del imprevisto en el instante preciso
es el performance, ahi es donde estd, no en el esfuerzo controlado y
controlador de la mente en frio, de la mente que todavia no estd en el minuto
de la accion. También en el juego de emociones pretendido, la mejor leccion
la aprendi de mi propia emocion sorprendida, del abismo incierto, no de mi
voluntad, sino de la suprema voluntad del destino.
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Me parece interesante la vision y explicacion de los otros. Uno de los artistas
allegados a la galeria en donde realicé esta accion, escribio un articulo, en la
revista que se edita alli, sobre mi performance, que considero importante
reproducir en este trabajo. Por otro lado, recibi comentarios favorables en
cuanto al hecho de no haberme detenido cuando acontecio el apagén, que
esto significaba que podiamos hablar de performance. Creo que en el acto de
tirar las diapositivas al piso, realmente enojada, ahi es en donde se manifesto
el ritual, se evidencio el compromiso con mi trabajo. Cuando realmente lo
que se esta haciendo es importante, uno no permite que la accion se caiga,
tome ésta el giro que tome.

Enfermement
ANDREA FERREYRA
“ENTRE EL HUEVO FRITO Y LA PARED”

En primer lugar, areolas y vellos pibicos, su cuerpo estd desnudo y asi se
quedara.

Nada en su actitud resaita la desnudez. En un crepitar de lHuvia, algunos
proyectores difunden las imigenes de ella, las imigenes de labios, de lo
cotidiano que se desarrolla en la carne, las imigenes de flores en capullo.
El cuerpo idéntico sélo es accidentalmente identificado. Invitado asi &
descubrirse, lo presenta con sencillez, sin disimulo,

Espejo curvo de nuestras propias abluciones matinales, del primer café.
Mientras que ella se recubre, ritual guerrero, ceremonia sacrificial o
iniciacién pagana, el cuerpo de un ocre sombreado, para forrar la carne
de color carne, para certificar 1a autenticidad de las palpitaciones.

Se pinta el culo de colores.

Luego ella se pone un impermeable de plastico transparente.

Se recubre de objetos de pldstico a la moda.

,
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Siempre desnuda, El vestido protege el cuerpo pero no lo enmascara ni lo
adorna. Llueve en nuestras cabezas. Ella traza en el suelo la palabra
enfermement con la crema de afeitar. Luego se dirige a la audiencia y
encierra a los espectadores en un circulo cabalistico con olores de
cosméticos.

Bienvenidos al mundo del encierro.
Ustedes pueden escoger, entre un millon de modelos, el edificio donde
quieren encerrar sus vidas.

Procedimientos mixtos juegan a la vez con la complicidad de la exclusion,
voyeurismo forzoso en una infranqueable distancia y encierro de una soledad
colectiva, el performance llama al placer y a lo palpable, pero niega el
contacto y sostiene la improbable fusion. Percepcion retenida: la mirada.

Al publico, mantenido prisionero en una serie de circulos magicos, ella le da
los indicios: encierro, objetos de plistico, culo, huevos estrellados, lo real,
la verdad absoluta. En el orden del desenvolvimiento, el texto nombra las
acciones. Hay cosas hechas, luego la misma cosa dicha, hacia una semiologia
vacia del gesto. Despojada enseguida de su piel transparente, ella se tiende en
una mesa junto a los huevos estrellados. Son multitud.

Comer un millon de huevos estrellados
acostarse encima.

Lentamente, metodicamente, un acompaiante deposita sobre esta piel eréctil
estremecida, las rodajas amarillas y blancas. Justo retorno a la masa proteica
universal. Volver a ser huevo, ofrecerse en el meni, ser comido, luego
reintegrar el ciclo de las metamorfosis celulares. Lo demds no es mds que
apariencia, un accidente puntualmente modulado al ritmo de una moda, de

una tendencia de rectitud politica, o a la copia clénica de acuerdo al modelo
reinante.

Evadirse y dormir sin mas nada, nada, nada,
“que altere la verdad absoluta de cada uno:
su propia vida.

Aqui también la cuestion de mi, identidad, ocupa todo el espacio del
performance. Pueblo polimorfos y redes no nacionales, mezcla de
tradiciones, modalidades sociales y economicas, generalizadas y uniformes,
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las nuevas entidades politicas surgiran en el gran partido democratico y
financiero comprobando la crueldad del desgarramiento, Se encuentran los
mismos /eit-motiv en los coreanos, por ejemplo. Preservar el estrecho lazo
con lo alimentario, utilizar la desnudez como arma contra la ilusion, dudar de
la validez de los procedimientos narrativos, multiplicarlos en los emisores
tecnoldgicos. Pero neutralizando el contacto directo con el otro (encierro), la
performancera rompe el lazo privilegiado entre el voyeur y el exhibicionista y
se abstrae en alguna suerte de problemaética. Hay el deseo mas claro de no ser
mas que un simbolo neutro, un elemento de la demostracion. La seduccion se
trunca en el umbral del aislamiento. No ser mads que si misma, en el fondo,
puede ser no ser nada, ya que se duda fuertemente que haya una verdad
absoluta.

Alain-Martin Richard, “Enfermement- Andrea Ferreyra-Entre el huevo
frito y la pared”, en Inter Art Actuel, nimero 59, Québec, 1994, p.62
Traducciéon: Diana Carreres

Creo que esta interpretacion o lectura del performance abre necesariamente
una serie de consideraciones; si bien, la pieza no fue concebida desde éstas,
es importante revisarlas.

Este trabajo se podria abordar desde la perspectiva de que es un ritual, un
acto de comunion con fuerzas universales, el cuerpo pintado, preparado para
una clase de ceremonia, el cuerpo con su existencia, manifestaindose como
algo sagrado que nombra los lugares que lo enmarcan, que lo determinan: el
edificio, los otros cuerpos, la multitud, el océano, lo que comemos todos los
dias y como lo comemos, como nos vestimos, como miramos.

Como nos define lo que nos rodea, lo que nos contiene, lo que nos encierra.
Desde la division del espacio fisico con su fragmentacion, como la
fragmentacion de la memoria que, en el performance se nos manifiesta a
través de la accion realizada y, después, la accion nombrada, conciencia de
un tiempo pasado y uno presente.

Los cuerpos y edificios estin aprisionados en esas fotos, atrapados en un
instante y reproducidos a través de la tecnologia, o el sonido de un momento
particular y especifico del océano o de una tormenta, también atrapados,
reproducidos por los emisores de audio. Los elementos se disponen en un
nuevo espacio, que adquiere una cualidad diferente en ¢l momento en que se
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realiza un acto “sagrado”, se manipulan y articulan en un discurso, en una
representacion simbolica, como en los rituales.

Esta es mi forma de entender esta pieza, ahora, a la distancia. No hice estas
consideraciones cuando escribi el proyecto, ni cuando lo realicé. Creo que es
muy interesante observar la diferencia entre la lectura que le dio este
canadiense y mi vision de la ejecucion. La interpretacion de él se da,
demasiado a partir de una formacion de artista, que encierra la experiencia
en conceptos dados a priori. No se contempla o vive en si misma, sino desde
una estructura muy hecha y definida. Se vacian los conceptos en un molde
establecido que, correcto o no, lo establece un sistema, a partir de los topicos
de moda, que imperan en el arte y en el andlisis del mismo desde la
perspectiva posmodernista. Toda la atencion estd puesta en la desnudez, en el
tema de moda: la mirada, y la relacion de ésta con la desnudez: voyeurismo,
identidad, etc. En fin, me parecio apropiado incluir esta interpretacion, por
ser tan distinta de la mia, y bueno, por ser la tinica, aparte de la mia, que
poseo.

g
SN
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9. EL SENTIDO DEL HUMOR Y LA IRONiA EN EL
PERFORMANCE

«Me gusta también su diagnéatico de mi case particular de esquizelrenia.
Grandemente ignerante de la gravedad de mi case, ne estey eapecialmente
alarmade,hablende pasade una buena parte de mi vida oummmm

Marcel Duchamp

Como hablar del sentido del humor sin mencionar a Marcel Duchamp, y al
dadaismo como su mds cercano antecedente, mismo del que el propio
Duchamp dice: “..En tanto que Daddi negaba y, por el hecho mismo de negar, se
convertia en la cola de aquello mismo que negaba, Picabia y yo queriamos abrir un

corredor de humor que no tardaria en desembocar en el onirismo y, en consecuencia, en el
surrealismo. Dadd era puramente negativo y acusador..." ()

Y dice Octavio Paz: “La actitud de Duchamp dentro del surrealismo obedece a la
misma dialéctica: en pleno delirio surrealista regresa a ciertos gestos dadaistas y
mantiene viva una tradicion de humor y negacion que el movimiento, dominado por el

genio pasional y logico de Breton, tal vez habria descartado. Su accion fue, en los dos

casos, lade un precursor y la de un contradictor.” )

La fuerza de dada consistio en el gesto, concepto fundamental del
performance. El gesto de Duchamp de ponerle bigotes y barbita a la
Gioconda, al igual que el del urinario conocido por todos, por lo menos en el
medio artistico, o el personaje Rose Sélavy, asi como su sistema para ganar
en la ruleta, entre otras muchas cosas nos muestra el gran sentido del humor
que éste poseia.

Duchamp es un parteaguas en la historia del arte y fue pista de lanzamiento
para todo el arte contemporaneo por mas razones que las recién expresadas,
No voy a detenerme en estos ejemplos demasiado, ya que del dadaismo, asi

~ como de Duchamp encontramos una vasta informacion y el estudio de la

misma me llevaria a proponer otra tesis muy distinta a ésta.

Considero importante mencionario ya que es el antecedente més directo de
una serie de performances realizados por artistas méds cercanos a nosotros en
el tiempo y porque personalmente siento una profunda simpatia y un gran
respeto hacia su trabajo, mismo que considero fundamental revisar y estudiar
para entender en donde estd el arte en este momento.




INTERVENCION : ANDREA FERREIRA
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Lo que me interesa sefialar en este capitulo, es que es importante el sentido
del humor como contrapeso a un discurso, generalmente permeado de
solemnidad y seriedad abrumadoras por las caracteristicas extremas de las
situaciones creadas.

Adolfo Sanchez Vazquez define la ironia como una forma de critica que

revela la inconsistencia de un fendmeno: “... Pero ésta no tiene aqui el cardcter
abierto y generoso del humor ni tampoco el frontal y demoledor de la sdtira... La ironia es
una critica oculta que hay que leer entre lineas, y cuanto mds oculta, mds sutil y, a la vez,
mads profunda... El vicio aparece como tal al presentarse como virtud; la mediocridad se
revela precisamente cuando el mediocre se pretende como genio; el elogio ironico, lejos
de ensalzar, rebaja... Ni el humor ni la sdtira recurren a este disimulo, rodeo o
fingimiento. Apuntan directamente con su critica a su objeto, aunque el humor incluye
cierta simpatia por él y la sdtira lo condena sin remedio. Por su contenido, las fronteras
de la ironia se acercan unas veces a las del humor, y otras, a las de la sdtira.” ¢)

Quien haya leido a Jorge Ibargilengoitia encontrara que sus escritos encajan
en esta definicion de ironia perfectamente,

Aunque al estridentismo se le inscribiria mds claramente en el capitulo
Compromiso social, al igual que a su antecedente el grupo Treinta Treinta, no
puedo dejar de aplaudir la ingeniosa forma de manifestar este compromiso.

El grupo Treinta Treinta conformado por Gabriel Fernandez Ledesma,
Ramén Alva de la Canal, Francisco Diaz de Leon y Fernando Leal a
principios de la década de los 20 realizaron su primera exposicion en la
Cerveceria Carta Blanca, ya que su propuesta era llegar a las clases populares
evitando las exposiciones “pirruris”.

Para la segunda exposicion de pintura, grabado y escultura invitaron a un
elefante y a un payaso. Esta exposicion tuvo un sentido politico en cuanto a
que querian mostrar la necesidad de cambiar la Academia. Tuvieron una
critica favorable.

¢Por qué el elefante y el payaso? Fernando Leal decia que en el circo casi se
tocaba el mundo de lo maravilloso, que ahi nada era imposible.

Esta fascinacion por el circo, que compartia con sus compaiieros, llevo al
grupo a exponer en la Carpa Amaro. En esta exposicion mostraron grabados
enfatizando aspectos de la vida cotidiana, éstos tenian titulos tales como:
“Desgachupinicémonos”, “Conservadores conservados”, etc. Aqui los
artistas se pusieron a tocar y a cantar.




En México contamos con muchas muestras de distintas formas de humor ¢
ironia. El “albur”, el doble sentido y la “cdbula” son parte de nuestra
cotidianidad y nos ayudan a reirnos de lo que pasa, aunque no sea bueno;
también es una forma de relacionarse. En este reir no siempre hay critica
inteligente o sarcasmo, a veces es una forma de negar lo que esta sucediendo.

Este texto de Arqueles Vela s servira para ubicar el papel del estridentismo,
no sélo como vanguardia que fue el equivalente del futurismo o del dadaismo
en México, sino como un buen ejemplo de ironia:

CABALLEROS:

Hablendo recibido por el ultimo correo de Nueva York, Paris, Londres, Berlin,
Buenoes Aires, Rio de Janeiro, Constantinopla, Petrogrado, Nuevo Arcéngel, Pekin,
€l Cairo, Indostén, Monrroblia, etc., las més grandes novedades y creaciones de los
modistos célebres, nos proponemos realizar los modelos espirituales de mujeres
que nos quedan en existencia, a precios incompetibles y al alcance de las més
pobres mentalidades.

Contamos con un surtido completo y variado en miradas de percal, seda, astrakén,
muselina, en sonrisas legitimas mercerizadas, de algodén, de lana y en actitudes
falsificadas de las més genuinas que han logrado encontrar los dictadores de la
He aqul sigunos modelos que hemos puesto a s venta y que se podrén ver en
nuestros escaparetes sentimentales:

Antes Hoy
Preciosa mujer de mafans. ... $180.00 $78.00
Senclila mujer de mediodia... $135.00 $68.00
Complicada mujer de tarde...  $200.00 9.9
Delicada mujerparaeité. ... $140.00 $70.00
Suntuosa mujer para soirée... $200.00 $148.00
Alegre mujer pars sport. ........  $120.00 $60.00
Mujer luctuosa para viudos. ..  $300.00 $180.00
Mujer pintoresca para viajes.  $800.00 $260.00
'w '.'u. “ ml 0Ws 000 200 ‘.OMI“ “OMI“ )
Mujer para calle. ... ... ... ... ... $80.00 $40.00
Mujer “castigada” en balance.  $60.00 : $30.00
Mujer corriente. ... ... ... oo oo .. $26.00 $12.80
Mujer estridentista. ... ... ... ... $10,000.00 $8,000.00
IAPROVECHE LA OPORTUNIDADI
|ESCOJA SU MODELOI

Grandes Aimacenes de Arqueles vels, 8. en C.
Proveedores de todas las casas reales.
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Considero necesario subrayar que en México contamos con una serie de
antecedentes importantes que, a veces, parecen estar olvidados.
Generalmente dirigimos nuestra mirada hacia lo que se hace afuera,
ultimamente a lo que se hace en Estados Unidos, para retroalimentarnos y
generar nuestro trabajo, descuidando la observacion en lo nuestro que es
vasto y diverso. Con esto no quiero decir que no haya que estudiar y conocer
lo que se realiza fuera de nuestro pais, sino que no hay que perderse en ello,
como parametro o referencia unica.

Me parece adecuada la vision de Jis y Trino de una serie de lugares comunes
en el performance, vision cargada de ironia y excelente humor:




Dentro del performance uno de los artistas que llamé mas mi atencion y
conquisto mi simpatia por su gran fuerza irénica, asi como por la radicalidad
con que se tomo su trabajo es Vito Acconci, artista neoyorkino que tradujo
los elementos esenciales de una disciplina a otra. Acconci, al igual que el
dadaismo, parte de la literatura y la traslada a los gestos que a continuacion
detallaré:

Por ahi de 1969, Acconci uso su cuerpo para darle una base o fundamento
alternativo a la pagina como base que habia usado como poeta. Era una
forma, él decia, de cambiar o mover el enfoque de las palabras a ¢l mismo
como imagen.

En lugar de escribir un poema acerca del seguimiento, Acconci ejecuté la
pieza “Following” como parte de “Street Works IV” (1969). La pieza
consistio simplemente en seguir a individuos escogidos al azar en la calle,
por Acconci; abandonandolos una vez que éstos entraban en una
construccion. Fue imperceptible para esas personas lo que estaba sucediendo.

Acconci hizo varias otras piezas de similar caracter privado. La actitud
introspectiva fue una caracteristica de su trabajo; un artista que se ve a si
mismo como una imagen, analizando cémo otros lo verian.

Este artista se visualizo como una presencia marginal, atado a progresivas
situaciones. Cada trabajo estaba involucrado con una nueva imagen, por
ejemplo: en “Conversion”, de 1970, él atenté contra sy masculinidad
quemando el pelo de su cuerpo, jalandose los pezones en un intento futil para
producir pechos femeninos y escondio su pene entre las piernas.

Tales actividades privadas s6lo remarcaron mas enfaticamente el
contradictorio cardcter de su actitud. Cualesquiera que hayan sido los
descubrimientos que €l hizo en este proceso de bisqueda personal, no tenia
forma de publicarlos como en el caso de un poema. Entonces fue necesario,
para él, hacer esta poesia corporal mas publica.

Los primeros trabajos piiblicos fueron igualmente introspectivos y poéticos.
Por ejemplo: “Telling Secrets” tomé lugar en un oscuro y desierto almacén
en el Rio Hudson, en las primeras horas de la mafiana del frio invierno.

De la 1:00 alas 2:00 A.M Acconci susurré secretos que podrian haber sido
perjudiciales para él si hubieran sido publicamente revelados a los
trasnochados visitantes. De nuevo este trabajo puede ser interpretado como

R
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el equivalente a los apuntes de un poeta con pensamientos privados que, una
vez liberados para su publicacion, podrian ser nefastos en ciertos contextos,

La participacion de otros en sus performances subsecuentes llevaria a
Acconci a encontrar una descripcion de como cada individuo irradia un
campo de poder personal que incluye todas las posibles interacciones con la
demds gente y con los objetos en un particular espacio fisico.

Sus trabajos de 1971 se conectaban con este campo de fuerza entre él y otros
en espacios especialmente concebidos. El estaba empeiado en construir un
campo en donde la audiencia estuviera y pudieran formar parte de lo que ¢l
hacia. Ellos(el pablico) vinieron a ser parte del espacio fisico en el que
Acconci se movia,

“Seedbed”, de 1971, ejecutado en la galeria Sonnabend en Nueva York; se
convirti6 en el mas notorio de estos trabajos, el mds importante. En él
Acconci se masturbaba bajo una tarima construida dentro de la galeria, sobre
la cual los visitantes caminaban,

Estos trabajos llevaron a Acconci a otra interpretacion del campo de fuerza,
diseflando un espacio, el cual sugeria su presencia personal. Finalmente
Acconci se retird del performance definitivamente con uno llamado
“Command Performance”, de 1974, que consistié en un espacio vacio, una
silla vacia, un videomonitor y una grabacion invitando al observador a crear
su propio performance.

Dice Acconci: “No creo que estas obras tengan sentido veinte aflos después. Lo tenian a
principios de los setenta. No a principios de los ochenta y menos ahora a finales de los
ochenta.” ()

La sencillez y pureza conceptual de Acconci me recuerdan al trabajo de
Burden, aunque en la linea y método difieran.

Como Laurie Anderson los performances de Julia Hayward contenian un
considerable material de su niilez, pero mientras Laurie habia nacido en
Chicago, Hayward creci6 en los estados del sur, hija de un ministro
presbiteriano. Esto determind el estilo y contenido de sus performances, asi
como su actitud hacia el performance en si mismo.

Por un lado ella adopto, en sus monélogos, el estilo conocido como “sing-
song-thythm” de los ministros surefios, y por el otro, Hayward describia al
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performance como un equivalente de ir a la iglesia; ya que en ambas
situaciones, uno es molestado, movido, reconciliado.

Con sus primeros performances en Nueva York como “It’s a sun or fame by
association”(1975), en el Kitchen y “Shake! Daddy! Shake!”(1976), en la
Iglesia Hudson Memorial, ambos concernientes a su pasado y sus relaciones
en el sur; Hayward pronto se cansé de los limites de la autobiografia.

“Godheads”(1976), en el Museo Whitney, fue una reaccion en contra del
género autobiogrifico y, al mismo tiempo, en contra de todas las
convenciones ¢ instituciones que reforzaban el Estado, la familia,y el arte de
museo. ‘

Al separar la audiencia en mujeres a la derecha, y hombres a la izquierda, ella
enfatiz6 ironicamente los roles sociales de hombres y mujeres. Entonces
mostré proyecciones sobre el Monte Rushmore (simbolo del Estado) y
decapité muiiecas (la muerte de la vida familiar). Pasedndose de un lado a
otro del pasillo formado por su segregada audiencia, Hayward hablando
como un ventrilocuo criticé el arte de museo:

“Dios habla ahora...esta chica estd muerta... Dios habla a través de ella...Dios dice: no
dolares para artistas, no exposiciones...” ()

Referencias bibliogrificas

L.Paz, Octavio, Marcel Duchamp o el castillo de la pureza, México, Editorial Era, 1968, p.53
2.ibidem.,p.54

3.Adolfo, Sénchez Vazquez, Invitacion a la estética, México, Editorial Grijalbo, 1992, p.p 240-241
4.Stefan,Baciu, Estridentismo, estridentistas,Veracruz, México, InstitutoVeracruzano de Cultura, 1995, p. 48
5. Performance”, en El Arte del Video, Imatco S.A y Atanor S.A para Television Espafiola

6. Rose Lee, Goldberg, Performance art, from futurism to the present, edicion revisaday ampliada, Nueva York, Harry
N, Abrams Inc. Publishers, 1988, p. 174
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10.IRONIA EN “COMENTARIO AL MARGEN"

“Muera ol cura Hidalge, Chopin a la silla
eléctrica, viva ol mele de guajolete.”

Manifiesto Estridentista.

Este trabajo lo concebi y realicé para el Tercer Festival de Performance, que
se realiz6 en el Foro Ex Teresa, Arte Alternativo en octubre de 1994.

De entrada debo reconocer que, al revisar el proyecto recientemente para
incorporarlo a esta tesis, encontré grandes fallas de concepcion, de cémo
estaba planteado el trabajo y sus objetivos. El verlo asi, ahora, me parece
muy positivo, me muestra que ha habido un crecimiento y que la autocritica
es fundamental para que éste se dé.

“Comentario al margen” surgié de una preocupacion por toda la situacion
politica del pais que, como todos recordaremos, se encontraba en profunda
crisis en octubre del 94, situacion que, de hecho, no ha cambiado.

También surgié de una instalacion que ya habia realizado. Una parte de ésta
fue una foto tomada de un collage de titulares de noticias condensados en la
imagen con el nombre de “Information is power”. Para esta foto estuve
juntando periddicos por meses, seleccionando las noticias mds

‘representativas y recortindolas.

Habiendo hallado en esta labor un profundo gusto e interés, decidi usar las
noticias como material para un performance. Fragmentos de ayer, de hoy y de
siempre,‘tomados de los distintos periddicos que se venden, asi como de sus
diferentes secciones, fueron acomodados en varios collages que, el dia dela
accion, fueron lefdos por cinco personas del piblico escogidas al azar.

Lo que se queria enfatizar es la importancia de los espacios de opinion
plblica, de las voces que, a través de los medios de comunicacion,

~conforman un discurso, generan ideologia transformando la vida de las

personas.
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Al piblico se le di6 un espacio para decir, pero aqui es donde encuentro una
de las fallas del performance ya que, como estaba diselado el proyecto, se
pretendia que hubiera un momento en que el publico dijera lo que quisiera,
pero para que esto sucediera quiza habria que haberles planteado una serie de
preguntas, en lugar de darles un texto ya hecho.

Otro punto importante en esta accion del publico fue que, desde el inicio se
fue rotando un micréfono de manera que cada persona leyo su parte y al
terminar paso el microfono a otro.

Después de que las cinco personas habian leido, se incorporé otro microfono
de manera que dos personas leyeron simultaneamente. Luego se agrego otro
microfono, hasta terminar, las cinco personas, leyendo al mismo tiempo.

En el espacio, que era un escenario, se dispuso una mesa como las que se
utilizan en las conferencias. En la parte de atrds y arriba de la mesa habia una
pantalla en la que se proyectaron diapositivas, imagenes referentes a la
sociedad de consumo que mostraban toda clase de productos chatarra con
envolturas de colores muy vistosos, colocados sobre fondos fosforescentes.

Los productos son esas pequefias recompensas que nos brindan para que no
padezcamos y podamos disfrutar las sutilezas de confort y refinamiento que
merecemos y podemos alcanzar y que, ademds, efectivamente sentimos nos
proporcionan algo. Pero aqui es donde esta la ironia, ya que los productos
retratados en las fotos no eran precisamente lujosos y refinados, por el
contrario, todos de factura barata y realmente innecesarios, por ejemplo:
Chocotorros, Submarinos, galletas Sponch, Fritos, Gansitos, Gatorade, etc,

Lo que quise decir al conectar las imagenes de productos con las noticias es
que en nuestra forma de vida, en qué comemos, qué consumimos, etc. se
plasma toda una vision de la vida que esta estrechamente relacionada con el
aparato ideoldgico, con una forma de dominacion.

Como bien nos hace notar esta frase de Foucault: “E! poder no estd localizado en
el aparato de Estado, nada cambiard en la sociedad si no se transforman los mecanismos
de poder que funcionan fuera de los aparatos de Estado, por debajo de ellos, a su lado, de
una manera mds minuciosa, cotidiana.” (1)




Dentro de este discurso yo me presenté con un vestido rosa con la imagen de
Barbie, simbolo congruente con los chocotorros y la chatarra de colores :
vistosos. Mi accion consistio en comer una cantidad de chocotorros y galletas ;
sponch. Comi y comi mientras el publico activo del performance, leia las 7
noticias; yo estaba al centro de la mesa, de pie; ellos permanecieron sentados
durante toda la accion.

Cuando estaban leyendo los cinco al mismo tiempo y se generé una
saturacion auditiva, me dirigi hacia el frente del escenario, adelante de la
mesa y, sobre una tela brillante que, por cierto, se llama tela Barbie, vomité
todo lo que habia comido. Un seguidor iluminé esta accion. !

Creo que es muy claro el sentido de este gesto y no hay necesidad de
explicarlo.

Por otro lado, a pesar de tener una respuesta favorable por parte del piblico,
la accion estuvo muy medida y no ofrecio oportunidad de que pasara algo no
contemplado.
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Un claro ejemplo de ironia, cercano a nosotros por tratarse de artistas
mexicanos, es una declaracion, a modo de manifiesto del No-Grupo, que en
su primera parte dice:

“El No-Grupo es una sociedad civil, en la que no existen jerarquias ni lideres; nos
cohesiona el propdsito de adquirir un prestigio y un reconocimiento que nos sirvan de
trampolin para usyfructuar los encantos que ofrece el mercado. En la consecucion de ese
JSin prioritario, el arte es para nosotros un simple medio, a través del que abrigamos el
afin de enriguecernos... *Posiblemente el No-Grupo, al enriquecerse, jamds vuelva a
hacer Arte.” )

El No-Grupo estaba conformado por Maris Bustamente, Melquiades Herrera,
Alfredo Nuflez y Rubén Valencia. En la década de los 70 surgieron no sélo
éste sino otros grupos como “Proceso Pentagono”, “Peyote y la compailia”,
“Atentamente la direccion”, “Suma”,etc. Artistas como Felipe Ehrenberg y
Juan José Gurrola ya venian realizando acciones desde los 60. Estos artistas
trabajaron proponiendo un arte publico y de ruptura con la anterior
generacion. Debemos reconocer que abrieron brecha a las generaciones mis
jovenes, ya que, si todavia es considerado un fenémeno extrafio dedicarse al
performance, medio no asimilado, no entendido; hace veinte afios debid ser
aun mds dificil lograr que las nuevas ideas se aceptaran y se reconocieran
como formas validas de trabajo. A estos artistas debi6 de costarles mucho
mads trabajo que se les tomara en serio.

La comicidad, la sitira y la ironia pueden llegar a ser un armas subversivas y
peligrosas para ciertos intereses. El comico norteamericano Lenny Bruce es
un buen ejemplo de ello.

Rudo e hilarante sétiro social empez6 su carrera a finales de los cuarenta,
Desafio la santidad de la religion organizada y otras convenciones politicas y
sociales que él percibia como tendencias hipdcritas, las desenmascaro.

Sus performances fueron intensamente controvertidos por hablar de estos

temas y por el vocabulario que usoé para hacerlo; con ello ensanché los
limites de la libertad de discurso.

Para hacer mas claro este ejemplo reproduciré a continuacion algunos
fragmentos de un juicio efectuado en su contra por el cargo de faltas a la
moral y comportamiento obsceno. El grado de absurdo que muestra esta
situacion nos hard comprender mejor el papel que jugé Bruce en una

[ W — VIR
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sociedad ultra conservadora como fue la que le toco en ese momento y como
L ultimamente tanta gente insiste en defender y en querer imponer:

“Este juicio se llevé a cabo a principios de marzo de 1962. La gente de California contra
Lenny Bruce. El jurado estaba compuesto de cuatro hombres y ocho mujeres...

-(Nos puede dar usted las palabras exactas o decirnos en donde fue que escucho esas
palabras?

‘ Gt -Si. Durante ese canto él uso las palabras " Me vengo, me vengo, me vengo.™'y... ;
| -;Acaso él lo hizo sblo tres veces: " Me vengo, me vengo, me vengo."?
-Bueno, esta parte del show duré cosa de unos minutos.

-¢ Hubo algo mds que dijera el acusado?

-Si. Luego él dijo: "' No te vengas en mi, no te vengas en mi."

-Ahora, €l lo hizo ;s6lo una vez o lo hizo dos veces?

-No. Como dije antes, esto durd cosa de unos cuantos minutos.

-Ahora, mientras él decia esto jusaba la misma voz que usaba para el canto?

-Bueno, en este particular momento que él decia: Me vengo, me vengo”, él hablaba con
un tono de voz normal. Y cuando dijo “No te vengas en mi", él usé un tono de voz un poco
mds alto...

-Bueno, ellos entraron en el escenario y luego con acompaiamiento de miisica ejecutaron
una danza...

-Y en el curso de hacer esta danza ellos, ;se quitaron su ropa, estoy en lo correcto? ...

_Pregunté al acusado, jAcaso te escuché decir la palabra “cocksucker” en tu
performance?

-Yél dijo: “Si, lo dife."
Después, el sefor Wollenberg examind al otro oficial de policia el Sargento James Solden.

-¢Tuvo ocasion mientras estaba en ese lugar (The Jazz Workshop) de ver al acusado
Bruce?... ;Acaso tuvo una conversacion con él?

-Tuve una conversacion con el seflor Bruce, como ejemplifiqué. Lo saqué del Jazz
Workshop hacia la patrulla... Hablé con él y le dije, “ ;Por qué sientes que tienes que usar
la palabra “cocksucker” para entretener gente en un lugar nocturno?”

Y lo que el sefor Bruce me contesté fue: “Bueno, hay un monton de “cocksuckers”
alrededor, ;o no? ;Qué tiene de malo hablar de ellos?” @)

IR e e




Aungque dudo que en la actualidad se lleve a cabo un juicio de este tipo (a lo
mejor me equivoco) si encontramos una serie de casos en que el sindrome de
dominacion y castracion que imponen ciertos valores morales de la sociedad
reprime la libertad de pensamiento y de accion de muchos individuos. Quiza
se ha matizado la forma de ejercer este poder, lo cual es peor: ahora le
venden a uno la idea de que tiene una gran libertad al poder elegir, por
¢jemplo, el producto de la marca que quiera.

Dentro de la logica consumista se genera esta falsa conciencia de libertad:
creer que vivimos en una democracia y por tanto pensar que Somos
afortunados en comparacion con los pueblos sometidos por una dictadura.

El arte tiene una funcion esencial y liberadora, tiene una mision. Que la
lleven a cabo los artistas es una tarea que exige mucho trabajo, mucha
dedicacion y convencimiento. Es una tarea para verdaderos necios.

“.. La libertad no es un saber sino aquello que estd después del saber. Es un estado de
dnimo que no sdlo admite la contradiccion sino que busca en ella su alimento y su
Jundacidn...Gracias al humor Duchamp se defiende de su obra y de nosotros, que la
contemplamos, la admiramos y escribimos sobre ella. Su actitud nos enseRa —aunque él

nunca se haya propuesto enseRarnos nada-—- que el fin de la actividad artistica no es la
obra sino la libertad, La obra es el camino y nada mds.” (s)
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UN PROYECTO DERIVADO DE ESTE TRABAJO:

USTED ESTA AQUI

Proyecto de performance de Andrea Ferreyra
(A realizarse en el Patio Conventual)

V FESTIVAL DE PERFORMANCE. EX-TERESA.
OCTUBRE DE 1996

La idea de este performance es cuestionar acerca del propio performance, qué
es y qué no es, jugando en el limite, en la fino borde que separa la realidad
de una ejecucion,

A través de una serie de “pistas falsas” se pretende causar expectacion
alrededor de algo que no va a suceder. La luz sera usada para tal proposito, en
concreto, dos seguidores de luz se encargaran de dirigir la mirada a diferentes
puntos del espacio. También con esto se busca incrementar la conciencia del
espacio que se esta habitando, asi como la conciencia de ese momento
especifico: USTED ESTA AQUI.

Esta idea también es reforzada por el hecho de mencionar a cada uno de los
presentes, como en una lista de asistencia. Pero también en el hecho de que
estemos aqui se teje la idea de cuestionar qué es el performance, qué
esperamos de un performance, qué sabemos al respecto, jpor qué estamos
ahi?

Se trata de que el pablico sea el que lleve a cabo la ejecucion, de ahi también
la importancia de nombrarlo. La forma en que yo evidenciaré mi presencia es
a través de mi voz. La idea es estar oculta, fuera del espacio donde se
concentrard a la gente. Mi voz se escuchara en el espacio donde esté el
“publico”, diciendo:

-El performance es un show... El performance no es un show.

-Nombres...

-Hacer performance implica una actitud existencialista... Hacer performance no lmphca
una actitud existencialista,

-Nombres...

-El contexto es muy importante en una ejecucion... El contexto no es muy importante en
una ejecucion.

-Nombres...

P
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-El performance es una representacion... El performance no es una representacion.
-Nombres...

-La presencia de la sangre, del fuego y de los encucrados es un lugar comin del
performance... La presencia de la sangre, del fuego y de los encuerados no es un lugar
comiin del performance.

-Nombres

-El performance en México existe desde hace veinte aiios, no es nuevo... El performance en
México no existe desde hace veinte afios, es nuevo.

-Nombres

-Hacer performance implica tomar un riesgo... Hacer performance no implica tomar un
riesgo.

-Nombres

-En un performance nunca se sabe lo que va a pasar... En un performance siempre se sabe
lo que va a pasar.

..., En donde esta el performance de hoy?..

...Aparecio, llevaba un rollo de carteles blancos bajo el brazo y una mochila café... se paro
de cara al auditorio justo bajo la tribuna... Sin prisas extendio en la alfombra verde sus
carteles... Luego abrio su mochila y sacé un envoltorio de periodicos del que salieron
primero unas enormes orejas... Algunos contuvieron la respiracion... Esperaban lo peor
cuando apareci6 la mascara de latex... Se la puso y exhibio las leyendas de sus carteles:
“Entregar al pais no es delito es eficiencia: Petunia.”
“No vean videos violentos:Babe, *

( La Jornada. Lunes 2 de septiembre de 1996.)

“Respecto a los artistas, en particular a los mds ambiciosos entre ellos, ticnen a su
disposicion todos los medios para sintetizar todas las experiencias tanto como penetrar en
las transfiguraciones actuales de la sicologia social e individual.
La peor y mas barata solucion seria irse con la corriente de la oleada posmoderna,
¢l participar en el flujo libre de la mezcolanza de fragmentos del pasado cercano y remoto,
el preparar gulashes eclécticos, €l hacer objeto de burla todo proyecto ideolégico y por
Gltimo el coquetear con el pastiche y la parodia, son pasaportes falsos a la cultura
internacional.
Este espectdculo de marionetas no es nuestro.
Los filosofos de la cultura deben entonces persistir en denunciar los pozos y las trampas
del posmodernismo y derrumbar, antes que nada, el significado de la vuelta que esta
operandose en la conciencia internacional.
Todo este entusiasmo fue rapidamente remplazado por toda esta desilusion debido a ciertas
razones historicas y regionales hay tanta gente que se siente insegura sobre el futuro y
asustada.
{Por qué ocurre esto?

’ Marcos Kurtycz

USTED ESTA AQUI..USTED ESTA AQUI...USTED ESTA AQUI...,POR QUE?
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Claro esta que hay que mostrarse gentil con el publico, para que éste,
frustradas sus expectativas de show, no se impaciente y se preste a este
experimento. Es por ello que se introduce otro elemento: el cocktail, llevado
hasta el publico por amables meseros, el alcohol servira como salvoconducto
de las emociones del piblico, elemento desconocido por mi.

Otro elemento esencial dentro del performance es la persona encargada de
grabar un video del comportamiento del piiblico. Este se proyectara, al final
del performance, en un monitor encontrado en la Unica area de acceso, lugar
por ¢l que tendran que pasar. Esto sirve para conscientizar al piblico de su
rol activo dentro del performance asi como crear una memoria de esta
conducta.

Existira otro elemento, estrictamente confidencial, que, al igual que en la
tltima creacion del genial Duchamp, a quien obviamente estoy retomando,
permanecera oculto, pero dentro de la ejecucion.

NOTA: Se pedirin los nombres de los asisiontes, on la puerta, cuando ingresen
argumentande que o8 para Unas memorias, sl es que preguntan,

REQUERIMIENTOS TECNICOS

* Un microfono y una salida para éste que pueda estar lejos del mismo.

* Una salida de audio donde se pueda conectar una caja de ritmos o, en su
defecto, reproducir el sonido de un cassette.

* Dos seguidores de luz, con micas de colores que se les pueda adaptar.

* Un monitor para reproducir desde la camara el video.

* Un servicio de meseros y el suficiente alcohol para todos los presentes.
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CONCLUSIONES

En esta tesis solo reflexioné en torno a cinco trabajos, los primeros. Después
de realizar “Comentario al margen” continué desarrollando otras ideas que
culminaron en nuevas acciones. Algunas de éstas presentadas en foros de arte
como la pieza “El gran vidrio” presentada en “La Panaderia” en noviembre
de 1993; o el evento “Alzamiento Situacionista” presentado en el Centro
Nacional de las Artes, en mayo de 1994.

Pero también, incursionando en otro tipo de terreno realicé en octubre de
1994 el performance “Mes de la patria” en una fiesta privada de Steven
Brown y en noviembre del mismo aiio “Zombies de antro” en un lugar donde
tocan grupos de rock llamado “El Antro”. También segui experimentando en
la via publica llevando a cabo la pieza “This is America” en tres especificos
lugares de la ciudad de San Francisco.

Por otro lado debo mencionar que el evento “Alzamiento Situacionista”,
orquestado por Juan José Gurrola, fue culminacion y resultado de un curso
llamado “Introduccion al performance”, mismo que duro cuatro meses y que
fue muy importante en mi proceso. Gracias a éste pude analizar mis trabajos
anteriores desde otra perspectiva y, con ello, comencé a plantearme otros
problemas y otros caminos para resolver estos problemas. E! estudio de la
obra de Duchamp fue clave en este recorrido y la insistencia de Gurrola en
ello, como en otras tantas cosas, me forzo a dar un salto, un brinco en el
torrente de mi pensamiento.

Creo que si tuviera que hacer los performances que ya he hecho los haria
muy diferentes. Pero esto es lo que tiene que suceder, un proceso constante
de aprendizaje no sélo del propio trabajo, de las propias experiencias y
errores, sino también, y esto es muy importante, del camino ya recorrido por
otros, del conocimiento e informacion de que podamos servimos para

beneficio de nuestro propio desempefio. También de las experiencias

cotidianas, de todos los contactos que podamos tener con otras disciplinas,
de la vivencialidad de nuestra cultura, etc. Pero todo esto no significa nada si
no se puede articular en algun tipo de orden, de discurso.

-
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A partir de la realizacion de este trabajo he cobrado conciencia de la enorme
dificultad que implica dedicarse al arte en estos momentos, La labor de los
artistas exige, cada vez mads, una solida formacion tedrica. En el caso
concreto del performance me doy cuenta de que, cuanto mas profundiza uno,
mas hay que saber, ya que se va volviendo mds complejo en la medida en que
nos adentramos en el tema.

Por otro lado me sucedid que al revisar la informacion, surgian ante mi un
millon de caminos o brechas por las cuales indagar, investigar. Cada caso
ofrecio una serie de problemas distintos. Para realmente resolver éstos es
necesario ir abordandolos uno por uno. Como ya habia dicho en la
Introduccion esta tarea no la realicé aqui, pues no era mi objetivo.

Considero que realizar una tesis es una experiencia fundamental para todos
los que nos dedicamos al arte, Estructurar un pensamiento es una tarea dificil
pero primordial. Si se logra, probablemente se vera reflejado en el trabajo
plastico.

Como se habra notado, yo he hablado de diferentes posturas, métodos y
posibilidades del performance, mismas en las que he ubicado mi trabajo.
Creo que todavia estoy en un proceso de bisqueda y no podria definir solo
un camino a seguir.

Lo que si tengo claro es que: elija uno una posibilidad u otra, ésta tiene que
estar debidamente fundamentada. Digamos que en la forma de aprender por
ensayo y error se ubican las experiencias narradas en esta tesis.

Ahora me interesa plantearme el trabajo desde otro método, mas elaborado a
priori y no por ello frio y calculado. Simplemente tener un cierto rigor que
genere un mayor compromiso y solidez.

Esta tesis me sirvio para reflexionar en torno a un proceso comenzado hace
ailos; el evaluar el mismo y extraer de ello un aprendizaje significa cerrar un
ciclo y comenzar otro nuevo. En este sentido creo que esta tesis es una pista
de lanzamiento para un siguiente trabajo mas enfocado a solo un problema,
quiza a dos.

b,
i
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EJERCICIOS

En una ocasion, ayudando a un amigo con un seminario, éste me pidio que
diera unas clases de performance. El aceptar esta peticion me coloco frente a
una seriec de preguntas y consideraciones, fue un paso dentro de la
construccion de este trabajo y lo que me parece mas interesante de rescatar y
plasmar aqui son los ejercicios que se me ocurrieron y que apliqué a los
alumnos del seminario, teniendo no tan malos resultados.

1. Reconocer cudndo y donde aparece el performance en una situacion de la
vida real. Dar un ejemplo concreto.

2. Recordar todos los performances que haya visto. Encontrar qué tienen en
comuny en qué se diferencian.

3.Realizar una accion en la que se logre darle otra funcién, otra vida a un
estereotipo.

4. Escoger un espacio especifico y trabajar a partir de sus connotaciones.
Cada vez que se piense en algo, trasladarlo a otro espacio y analizar qué
lectura tendria en uno y otro. Trabajarlo como un proyecto con:
documentacion del lugar, estudio de antecedentes, dibujos, maquetas,
etcétera,

8. Desarrollar una idea de ejecucion a partir de las obsesiones propias.
6. Contestarse las siguientes preguntas, para uno mismo. Es esencial tener

claras estas cuestiones si uno va a pararse enfrente de otros a decirles algo:

- Qué es la sabiduria?
-{ Por qué cosas vale la pena la vida?
-{Cudles son tus principales miedos?

. — e s
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Al terminar una de las clases les lei un texto de Santiago Auseron, cantante y
compositor del grupo de rock espafiol Radio Futura. Auseron estudié
filosofia; sus letras, ademas de funcionar para las canciones, poseen gran
sabiduria. Hay cosas tan bien escritas que no podria uno decir de mejor
manera. Este es un claro ejemplo:

“Cada noche los cuerpos ardian en una hoguera de propésitos inciertos, inflamados
de palabras, como brazos que se agitan, La seguridad ilusoria del presente se
desvanecia, huyendo en relojes de cifra incomprensible. Ni casa ni tierra.

El visje es un vaivén del miedo a la alegria, de 1a insensatez a un extrafo
conocimiento, ajeno, sin limites, Tan pronto el pasado hacia girar sus amenazas cual
palo de clego sobre nuestras cabezas como la oscura presencia de un ser futuro
presionaba en nuestro interior con dedos negros, real como el espacio que no
podremos abarcar jamis.

El viaje es una guerra que no acabé en su dia.

Ciudades que los 0jos no retuvieron al pasar y pese a todo dejaron una huells secreta
¢ Imborrable. Campos ardiendo 8 ambos lados de la carreters. Rostros entre las
lamas, desconocidos o familiares, haciendo sefas a la pasién. Como fotografias,
recuerdos ya de lo que atin no ha sucedido. Las fotos son fuego también para los ojos,
con esa fijeza enrarecida. La misica serd mis flel que las palabras, cusndo mo
esconda palabras nunca dichas, La misica es 1a alquimia de los cuerpos.

Al fuego, pues, las fotos. Y los cuerpos, al fuego, que fertiliza las tierras éridas y
espinosas. Los hijos de la pasién crecerdn con un estigma imborrable en Ia frente.
(Pero quién reconocerd el rostro del que regresa de un pais en llamas, para dar vida
al orden que aprendio del caos?

RADIO FUTURA
De un pais en llamas
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