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- @) Auleements:

Do 1 eoneceleilyaros seres eevades,

Desde el primer fichero consultado en la Biblioteca
Nacional de la UNAM hasta la redaccion de esta cuartilla,
han pasado cerca de dieciseis meses. La Nacion Xerox,
ahora en sus manos, ha transitado por los mas rabiosos
avatares para finalmente ver la luz, y dejar de ser El proyec-
to, La tesis, el "espérame tantito”, en el que se habia con-
vertido por mas de un ano. Finalmente, habré conseguido un
producto mas bien "eclgéctico", por decir lo menos, y de
acuerdo con la opinién de una de mis sinodales; sin embar-
go, sea lo que fuere, este proyecto desvelado no habria sido
posible sin la ayuda de un gran nimero de personas. Sé que
no estardn todos los que son, y que habra algunos que
nunca fueron, y por ello pido una disculpa a los agraviados
basandome en ésa propiedad tan desquiciantemente espe-
cial de mi memoria y su selectividad, que me permite saber
quién dirigié El imperio contra-ataca, pero nunca me deja
recordar los eventos de dos dias atrds.

Primeramente, y para que reconozca su culpa, tengo que
mencionar a (Herr) Fernando Zamora, responsable del
Proyecto de Iniciacion a la Investigacién Filosofia de la ima-
gen, quien gentilmente me convirtié en uno de sus esbirros



al servicio del mal y la investigacion (en ése drden). Gracias
a Fernando, y a las discusiones filoséfico-cientificas que
mantuvimos entre Julia Cuéllar, Alicia Portillo, él mismo, y un
servidor, la presente tesis se encarrild por la via correcta...
O no?... Ademads, sin las espectaculares conclusiones de la
Cuéllar, y sin las muy mesuradas aportaciones de Portillo, no
habria tenido sentido aventurarse de la manera en que lo
hice en éstas paginas.

Segundo, y no menos importante, esta el crédito que el Lic.
Arturo Dominguez (mi jefe) se merece. Gracias a su apoyo,
su infinita sabidurfa, paciencia, y otras virtudes propias de
las creaturas extraterrenas, es que pude redactar todas y
cada una de las paginas que ahora conforman este trabajo:
sin su entendimiento, y sin las méquinas de sus oficinas, me
habria visto forzado a acudir con algun personaje de los que
se sientan en Santo Domingo. Juan Lucio Lopez, Rebeca
Balderas y Manuel Souza son también parte de la corte
celeslial comandada por el lic. Dominguez, y cada uno, en -
sus muy particulares estilos, estuvieron presentes apoyando
al que esto escribe... siempre me ha dado la impresion de
que las alas de los dngeles nos estorban a los diablos, pero
con estos lipos me siento a gusto.

Gracias también a Ivdn Pedraza, que comparte la misma
pasion por el comic, y mantuvo sus archivos abiertos en todo
momento para la consulta de las fuentes que iba necesitan-
do; a la familia Cuéllar, que invirtié tanto dinero para que su
hija llenara su cuarto de libros; A Juan Carlos Sorcini, que
nunca recogid los que me habla prestado; a Maltelart, que
se convirtid en santo patrono de ésle trabajo;, a Apolo
Castrejon, que maneja la mistica de la sonrisa de catorce
horas de duracién tan bien como la teologia de la computa-



dora personal y el scanner,( sin €l, esta tesis seria un largo
espacio rayado y sin chiste.); a Patricia Vasquez, que es
capaz de compartir su tiempo si se le da una buena razén; a
Francisco y Manuel, siempre avidos de compartir sus ideas,
y los trucos para amaestrar al Macintosh; a Selva, por su
etereidad irreverente, y por representar la encarnacion de la
creatividad que alguien perdio en el camino; a Jose Luis, su
“free lover”, (free lover es uno de los términos empleados por
la Generacién "X" para dirigirse a los ex-novios que siguen
siendo novios) por su desinteresada pirateria, ya que sin ella
éste lexto no seria mas que una caja de zapalos,; gracias
también a Edgar Sandoval y a César Monterrubio, porque
no tuvieron nada que ver con éste trabajo, pero decidieron
no estorbar, y eso, compadres, es un regalazo. (Je-je).

Gracias a Julia Cuéllar, (de nuevo) por ser causa y efecto,
durante cuatro anos, y por ser lo suficientemente necia como
para abrirme las puertas de su casa, su corazon y su disco
duro; a Ana Lilia Marruenda, por ensenarme a ser un incon-
forme; a Leticia Jarillo, por estar presente enlos lugares y los
liempos adecuados; a German Vallin, por sus muy particu-
lares formas de guiarme en el camino; a Galo Carretero, por
la inspiracidn Leonardiana que mantiene firmes mis suenos
mas atrevidos; a Daniely a Gisela Cassals, porque a su lado
me siento imparable; a Car y a Elvi Luna, por ser incondi-
cionales; a Flor, porque te la debo, abuela, y muy, muy espe-
cialmenle, a Catalina Luna, por su sacrificio y su dedicacion
sin limites... finalmente, haga lo que haga, nunca podre
pagarie cuanto le debo; no obstante, sigo intentandolo.

Carlo Anlonio Vera Luna.
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a) Identifique las plezas en su kit.

La premisa bdsica al iniciar esta tesis era hablar acerca del
camic. Inicialmente visualizado por el que esta escribe como la
forma mas caontemporanea de hacer arlte, las posibilidades del
medio se revelaron tras las primeras horas de investigacion
bibliografica como muy amplias para ser encasilladas en una
sola y simplista definicion. Inmediatamente el titulo del presente
trabajo comenzo a tomar forma: “El comic como herramienta de
la masificacion”, sin embargo, los alcances de esla
masificacion, a la que nos sometemos cotidianamente al
encender el televisor, hojear el periddico o, simplemente, val-
tear a ver los espectaculares del Peritérico, son tan profundos
(tanto a nivel idividual comao colectivo) y tan determinantes de
la forma en la que estan constituidas nuestras sociedades y los
poderes politicos y econdmicos detrds de ellas, que,
finalmente, se convirtio en un imperativo el incluir dentro de los
alcances del presente trabajo un andlisis sobre la estruc-
turacion del poder y su legitimacién a través del mass-media,
El comic, desde la perspectiva de éste trabajo, se convierte
finalmente en la "estructura de estructuras” sobre las que se
sustenta la Nacién Xerox y el sistema de poderes econdmicos
y politicos que la crearon... [a dindmica de inslauracion del



regimen que hoy gobierna al planela, y la histona de la evolu-
cién de los medios de masas (incluido el comic) se “entremez-
clan en un compuesto dificilmente soluble al analisis de los
hechos".

¢Porqué un anadlisis del poder en una tesis de Comunicacion
Grafica? ; Porqué no mejor un manual de identidad corporaliva,
o0 una investigacion acerca de la historia de 1a tipogralia, o del
diseno aleman? Simplemente, —y de nuevo— porque es
imperalivo. Los intelectuales reconocen que esta es la civi-
lizacién de las imagenes, y bajo esa optica, el comunicador gra-
fico, como instrumentador del contenido de las mismas, debe
visualizar el papel de su trabajo y los alcances del mismo den-
tro de un panorama mas amplio, que no se reduzca al manejo
de los elementos basicos del disefio y la comunicacion del
mensaje, sino que se circunscriba en el mundo mucho mas
grande de las implicaciones de dicho mensaje, ahora basado
eminentemente en la imagineria. Si vivimos en la civilizacion de
las imagenes, el poder recide en el conveniente mangjo de las
mismas... aquel que disefia, aquel que comunica, se convierte
en una formidable arma dentro del régimen que ha privilegiado
a la iconografia por sobre las demds formas de comunicacion.
El manejo de la realidad, via las pantallas del mass-media,
recae Ultimamente en las manos del profesional grafico... en
tanto no podamos tener el pamorama completo, y entender los
mecanismos que posibilitan las situaciones atrds ennume-
radas, y otras que a continuacion analizaremos, seremos inca-
paces de trascender como comunicadores, estancandonos en
el papel de "satélites repetidores” de un mensaje que no mane-
jamos mas que incipientemente,

b) Una las piezas.

Mattelart, en su libro La cultura como empresa multinacional,
cita el caso de la compafia Xerox, que durante la década del



selenta se convirlid en principal promolora de la serie lelevisi-
va Sesame streel, garante del modelo educativo instaurado a lo
largo y ancho de Occidente durante las cuatro tltimas décadas
de éste siglo. Coupland, en su novela Generacion X, nos habla
de la juventud egresada de las universidades en la década de

1990, el desencanto, la inaccion y el minimalismo heredados
de cerca de tres décadas de sometimiento al mass-media.
Mientras, en los estantes de los supermercados y en los
aparadores de una serie de tiendas especializadas (que
surgieron como una infeccion en la Ciudad de México y en el
resto del pafs desde 1992) el espectador comun y corriente
puede apreciar que los comics, los "cuentos”, toman por asalto
a las juventudes que gastan varios cientos de pesos mensuales
en la compra de ediciones estadounidenses de las avenluras
de sus héroes favoritos. jHay un factor coman entre todos
eslos hechos? Si. Lo hay: La "X".

Convertida en el simbolo de nuestros tiempos, la “X" es el
sindnimo de la indefinicion y de las batallas perdidas ante la
derrota final de ideologfas como el comunismo, el amor y la
paz. La equis se convierte en sino y paradigma de una era en
la que la juvenlud se encuentra desencaniada y sin embargo
tiene que asumir su rol adulto dentro de un mundo que se anto-
ja predeterminado y falto de opciones. Nacimos en un continuo
multimedia que nos educé via la pantalla del televisor, incul-
cando los valores, los miedos y los odios que mejor acomoda-
ban al poder detrds de los medios de masas.

No es gratuito que el comic resurja en una época de tribu-
lacion, como tampoco es fortuito que las revoluciones funda-
mentales, y la oposicion politica verdadera al régimen occiden-
tal hayan desaparecido del escenario mundial tras la caida del
muro de Berlin. En un mundo asf, masificado y globalizado por
una tecnologfa que destruye las distancias geograficas e
ideologicas, esta masificacion, (que tiene por objeto homo-
geneizar a los hombres mediante la produccién imparable de
programas y productos que uniforman a sus receptores) liene



como icono mas representativo a la maquina fotocopiadora,
fragua y deslino ultimo de una sociedad globalizada y predis-
efada. La Nacion Xerox se extiende por los confines del
planeta cauterizando las diferencias ideoldgicas que antes
encendian las revoluciones.

c¢) Contemple su modelo.

Nacion Xerox es el término empleado por el presente trabajo
para definir al orden supremo, escalonado y centralista pro-
totipico dentro de la sociedad de consumo y el régimen que la
promueve. La nacion Xerox, a su vez, alienta el escapismo, la
apatia y la discipacion, via el mass-media. Hay dos niveles en
jos que se encuentra estructurada la Nacion Xerox: El imaginal
y €l real.

A nivel imaginal, fa nacion en Ja que se circunscriben las clases
medias receptoras del mass-media a lo largo del planela, es un
lugar idilico para vivir. Los conflictos raciales, las diferencias
economicas y los problemas de importancia fundamental son
inexistentes. £l mundo se divide en tres grandes bloques: los
buenos, Ios malos y las victimas. Hay un modelo racial pro-
totipico, y ofros varios “permitidos”... los héroes generalmente
son hermosos (y sajones), mientras que fos malos son ruines y
horrendos (y latinos, o negros, o amarillos); aquelios fuera del
modelo anglo-sajén o bien son mestizos y se acercan al ideal
de belleza, o su belieza racial ha sido “adquirida” por los recep-
tores del mass-media. En el nivel imaginal de la nacion de los
medios el bien siempre triunfa por sobre el mal, sin importar si
se lrata de un comic, una novela, una pelicula o el noticiero de
la noche; en los casos en los que el bien no triunfa, siempre hay
una buena razon para eilo.

El nivel real no es tan halaglieno. Las diferencias econdmicas
entre una fraccién de poderosos que controlan el destino del
dinero a lo largo del planeta, y la gran masa de trabajadores,
son, mas que marcadas, hirientes. Los principales receptores
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de los medios de masas son abstraidos de su realidad ingente,
mientras los recursos de! planeta son explotados por unas
cuantas companias duefas de enormes extensiones
territoriales que no distinguen entre fa nacionalidad de los sue-
los quie ocupan; las masas son sub-alimentadas, y mantenidas
en un estado de insuficiencia general. No existe el bien. No
exisle el mal. Tan solo los planes corporativos y las agendas de
negocios. La fuerza militar es utilizada para terminar de cuajo
con la oposicién. Ef poder esta en manos de unos cuantos, y la
tan llevada y traida democracia se vuelve un espectaculo
circense. El poder es ajeno a las razas distintas de la
anglosajona. El mundo no es lo que los medios y sus progra-
mas favoritos nos dicen que es.

En un "mundo impecable”, en el que la realidad se estructura
como si se tratara de un guidn televisivo, el escapismo proyec-
tivo es la orden del dia. Los asuntos mas propicios para la
manutencién del orden implementado son los que tienen cabi-
da dentro de las pantallas y las publicaciones de los medios,
conformando un mundo imaginal qua tiene muchas coinciden-
cias con aque! proyeclado en las paginas del comic, Los ingre-
dientes (arriba descritos) de! nive! imaginal de nuestratan men-
tada Nacion xerox son, curiosamente, los mismos que integran
a cualquier comic digno de leerse. Esta precisién, fundamental,
habra de tenerse en cuenta a lo largo de la lectura del trabajo...
créalo o no, en la estructuracion del "mundo feliz” en e que vivi-
mos, la Perestroika y Superman estan més relacionados de lo
que quisiéramos pensar.

d) Entienda la dindmica del ensamblado.
Mientras usted esta leyendo esto, alla afuera estan ocurriendo
los cambios sociales, técnicos e ideoldgicos que habran de

determinar a la siguiente generacidn, esa que nacera dentro de
cinco minutos. Mientras escribo esto, las fuentes utilizadas, su
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enciclopedia arrinconada en el librero, los millones y millones
de libros que se amontonan en las librerias y las bibliotecas del
planeta entero se eslan volviendo obsoletos... La velocidad de
evolucion de la sociedad globalizada es tal que dificiimente se
adapta uno a los cambios formales -que no discursivos- que
implementan los imagélogos dia con dia. En un mundo asi, que
requiere de conslante renovacion, la tarea suprema de una
lesis como ésla es intentar comprender, explicar y valorar los
cambios del mass-media y la sociedad que conocera este fin
de siglo, con tal de mejor adaptar a su lector a la llegada del
nuevo milenio. El sujeto principal de nuestro analisis, el comic,
ocupa enteramente el primer capitulo del trabajo, siendo ana-
lizado a manera de retrospectiva desde los inicios de su exis-
tencia como medio masivo; En el segundo capilulo trataremos
de valorar la importancia del comic y el arte como actores prin-
cipales en la implementacion de los dos regimenes sociales y
politicos mas determinantes de la historia contempordnea,
entenderemos las ligazones ideologicas de la imagineria con la
politica y el dominio intelectual. En el tercer apartado, regre-
samos a la historia del comic de los anos sesenla y setenta,
con el fin de mejor entender las luerzas creativas que luego
incidirian en el medio del fin de siglo, y en la estrucluracion de
la Nacidon Xerox. El capitulo cuarto analiza el papel de los
medios de masas en la globalizacion del planela, como la
condicion basica para la conslitucion del régimen globalizado
que hoy gobierna al mundo. El quinto capitulo pretende rela-
cionar los movimientos politicos de los anos ochenta con el
desempeno imparable del mass-media, mientras presenta un
perfil del plan supremo al que obedecen estralegias como la
Generacion "X", la Perestroika, y la muerte de Superman.
Finalmente, y "a manera de conclusion”, en el tltimo apartado
del trabajo se han reunido una serie de consideraciones en
torno a los mitos imaginales y las relidades discursivas de
nuestra nacion, la Nacion Xerox.



e) Algunas preclslones fInales.

Finalmente, y por ser igual de —-adivine— imperativo, es nece-
sario anolar que la utilizacion del término “comic” no responde
a una mera moda, o at privilegio de un anglicismo por encima
de vocablos mas latinos. Simplemente ulilizamos la palabra por
ser la mds adecuada para identificar al medio del cual nos
encargamos, como un fendmeno masificador y promotor de
una imagineria identificada con los valores y los guslos del pais
que lo vid nacer: Estados Unidos. Desde la perspectiva del tra-
bajo, la Historieta (palabra mas utilizada en nuestro pais) se
convierle en una expresion mas regional e incluso mas artisti-
ca que ha permitido la labor de un buen ndmero de creadores
ajenos a la ideologia estadounidense. Alevosamente (hay que
aceplarlo) excluyo del término comic a aquellas publicaciones
que, igual de alienizantes y escapistas, son producidas en
nuestro pals y el resto de Latinoamerica, explotando la come-
dia picante y el sexo para su venla. El andlisis del alcance de
publicaciones como el Libro Vaquero, 6 Sensacional de
Traileros, si bien seria un topico de sumo interés, ha sido evita-
do principalmente porque la penetracion de dichas publica-
ciones dificilmente rebaza las fronteras nacionales de los
paises en los que se editan. El comic, como tal, es un feno-
meno que ha presentado la misma cara aqui que en Europa, o
en Asia... Balman es conocido por la misma grafica en todos
los rincones del planela, y esa caracleristica de unicidad del
mensaje y de la imagen son las que tibican al medio como una
importantisima herramienta de masificacion.
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Elsngimientodelaintereonceciin mundhl

El hombre occidental es un animal visual. En nuestra vida

cotidiana la informacion cuyo referente es una imagen es evi-
dentemente mas significativa que aquella que se vale de
cualquiera de los otros sentidos para proporcionar datos... El
poder de la imagen es tal, que a lo largo de miles de anos de
evolucion cullural, los pueblos nacidos bajo la influencia
grecorromana, han dedicado una buena parte de su creacion
artistica al diseno y la instrumentacion de imagenes que sirvan
como testimonio de su paso por el mundo. Solo creemos cuan-
do hemos visto, y esta adicciéon a caplurar “la verdad”, es la
razdn que explica la abundancia de articulos iconograficos des-
perdigados a lo largo y ancho del oibe. En este contexio,
podriamos entender al comic como un paso légico dentro de la
evolucion de una expresion artistica que lieva ya mucho tiempo
de tradicion. Sin embargo, el medio que se ha convertido en
tema principal del presente trabajo presenta carcater{sticas que
lo situan por encima de la obra expresiva y lo convierten en
una herramienta ideologizadora que ha jugado un papel muy
interesante en la implantacion de la cultura que hoy rige al
mundo. El comic es un fendbmeno que responde a una serie de
necesidades y expectativas definidas, acordes con propositos
ideologicos y econdmicos preclaros en la orquestacion de un
orden conductual que tiende a la masificacion... De la misma
manera en que los grandes frescos de la capilla sixtina
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respendieron en su tiempo a un control intelectual por sobre el
receptor promedio, el comic de este fin de siglo -y en general,
a lo largo de su exislencia- tambien tiene un propdsito y una
orientacion que va mas alla de lo econdmico. La unica diferen-
cia entre las obras maestras de la pintura y el comic de hoy dia
es que el oleo como técnica de representacion imaginal ha
caido practicamente en desuso.

El comic nace como uno de los primeros medios masivos, y los
medios masivos son, desde un pumto de vista mecanico, las
fuerzas de arranque que posibilitaron la integracion global de la
que tanto se hace escdndalo en éstos ultimos anos del siglo
XX: La distancia geografica entre los hombres fué inicialmente
uno de los factores determinantes en la gestacion de las diver-
sas culturas que habitaron primigeniamente al mundo. Mientras
mas lejanos se hallaban los territorios entre si, mas disimbolos
eran los valores, las ideas y las expresiones de los hombres
que los habitaban. A mayor conlacto humano, hay mejores
posibilidades de empalmar ideas viejas que se suman y se
transforman en nuevas concepciones, pero en tanto la
geografia se interpone, y cesa el flujo de articulos ideologicos,
el natural debe aprender a acceder al mundo en sus proplos
terminos y posibilidades. Con el advenimiento de avances en la
transmision de mensajes, su impresion en un papel, su trans-
porte a través del mar, y el inicio del contacto entre hombres de
distintas latitudes, las delimitantes de una cultura comienzan a
diluirse gradualmente, aceptando, en mayor o menor medida,
una erosion poducto del roce entre ideas y actitudes que, de
contrapuestas, acaban por sumarse. Esta erosion venia
ocurriendo en distintos puntos del planeta de manera muy
gradual y pausada hasta el final del siglo antepasado, en el que
la tecnologfa inicio la secuencial unién de puntos antipodas en
la Tierra mediante las comunicaciones a distancia. Esta pau-
latina union entre puntos geograficos distantes, aparte de
unificar tecnolégicamente, homogeneiza culturalmente, aca-



bando por transtor-
mar a los integrantes
de la sociedad
receplora del fend-
meno. El comic,
como ung de los
primeros medios
masivos, liga definiti-
vamente su historia
a aquella de ia glob-
alizacién del plane-
ta, los mecanismos
de dominacién y
el analisis del poder,

Entendamos masificacion

como el proceso ideologizador mediante
el cual se Integra a un individuo determi-
nado a una masa de personas gue com-
parten un sistema de valores, ideas y
expresiones concretas, que se con-
vierten en comun denominador de dicho
grupo. Esta masificacion seria carac-
teristica de las socledades que tienden al
totalitarismo, o manejan esta tendencla
con tintes disminuidos o entremezcla-
dos. A nuestra socledad actual, occlden-
talista y centra- lizada, le conviene mane-
Jar a una masa de Individuos que no se
diferencien entre si, porque de ese modo
es mas facll promover ei consenso de
grandes cantidades de personas, que de

un poder que en
mucho se logré a
partir de la implementacién de las comunicaciones a distancia,
y posteriormente con el uso indiscriminado —y muy plani-
ficado— de los medios masivos, Tai vez la primera herramienta
eficiente de esta masificacidén de la que han sida objeto nues-
tras so- ciedades, fué la prensa, porque es el primer medio
escrito capaz de llegar a un alto nimero de personas, transmi-
tiendo un mensaje comun, que se renueva dia a dia, y es
factible  de modificarse entre una entrega y otra.

otro modo seria inaicanzable.

El poder de ia prensa.

Si bien el publico de la prensa existe desde el siglo XV, cuan-
do los nobles, los comerciantes, y la “clase culta” comenzaron
a exigir informacion para realizar sus diversas aclividades, la
imposibilidad de una distribucién eficaz hizo que las "hojas de
novedades” editadas en el norte de Europa no fueran mas que
resefias ocasionales de sucesos extraordinarios, difundidos por
su importancia local entre un publico de escasas proporciones.
Con el advenimiento de los correos entre las grandes ciudades,
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los incipientes periddicos pudieron gozar de entregas mas
regulares, y con ello acceder a un mayor publico. Las primeras
publicaciones de este tipo (con periodicidades bimensuales y
hasta semanales) aparecieron en Amberes y Baviera. Hacia

1631 aparece la Gazelle, publicacion francesa apoyada por
Richelieu que se encargaba de las noticias de Francia y el
extranjero. Su liraje llegd a ser de 1000 ejemplares; pero el
hecho ideoldgico mas importante para el nacimiento del pe-
riddico moderno serla la revolucion francesa, que asegurd la
libertad de prensa y otorg6 un peso politico a la opinion ptibli-
ca y sus mas nofables ascultores: los periodistas. Finalmente,
asta férmula europea de 1a nueva manera de dar infarmacion
fué importada en 1792 a América por Franklin, que hizo adop-
tar las modalidades de reseia y estilo del periddico londinense
The Spectator en su propia lierra. La elevacion de los lirajes a
las decenas de miles de ejemplares logré que naciera el primer
medio masivo de comunicacion del mundo: el periddico.

Si bien las primeras publicaciones, incluso las que tenian un
caracter insurgente, circulaban casi exclusivamenle en reduci-
dos grupos sociales, conforme la técnica lo permitio, y el per-
iddico pudo difundirse a un publico mas amplio, la tendencia de
los edilores, sobre todo en Norteamerica, fué dirigirse y privile-
giar al “populacho”, esa masa que diariamente consumia sus
publicacienes. Esta tendencia, que significaba "darle al cliente
lo que pide”, fué aun mas evidente en los diarios neoyorkinos,
que se colocaron a la vanguardia del periodismo en Ameérica.
Los tres mds importantes fueron el World, propiedad de
Pulitzer, el Morning Journal, de Hearst, y el Herald, de Gordon
Bennett. En estos periddicos, (sobre todo el Journal y el World,
porque el Herald aspiraba a ser consumido por la clase aris-
tocralica) se cred un irreverente estilo periodistico cuyo Gltimo
fin era la venta del diario, a cualquier precio. Pulitzer y Hearst,
embebidos en una competencia a muerte por conseguir la
mayor cantidad de ventas, dan entrada, en sus respeclivos
diarios, y a partir de 1877, a una serie de suplementos



humaoristicos a color que, entonces, eran meras imitaciones de
aquellas revistas ampliamente difundidas en Europa. Este seria
el escenario en el que el comic, propiamente dicho, habria de

nacer.
Ya desde 1850, Bs
caricaturas comerzason
a organizaroe espon-
treamenke on secuen-
clasdedibujos que
se volvieron poste-
riormente cada vez
mas complejas' y
luego se conver-
tirian en el primer
antecedente del
comic, una “forma
artistica®que evolu-
ciond posteriormente,

“No se dice que fué William
Randolph Hearst quien hizo estaliar la
guerra entre los Estados Unidos vy
Espaita en 18987 Hearst fué un pe-
riodista de la mitad del sigio XIX cuyo
recuerdo se ha perpetuado por haber
servido de modelo a la pelicula El ciu-
dadano Kane, de Orson Wells, y por
haber construido en la costa californiana,
en San Simion, un castillo neogotico
gigantesco y ridiculo.”

Enciclopedla Clentilica Proteo, Tomo 13 (La informa-

cién), p.115.

separandose paulatinamente dd género “Cartoor’”. Producto de
dicho estado intermedio entrg |a caricatura y el comic, nacio en
las paginas de Puck, suplemento del Worldel 5 de mayo de
1895, una serie de vifetas cuyo litulo, Hogan''s Alley, resenaba
la vida en uno de los barrios suburbanos de Nueva York. Sin
poder evitar la critica social y el tema de la vida proletaria,
Hogan's Alley seria el escenario en el que los primeros ingre-
dientes del comic cobrarian vida.

11he World Encyclopedia of Cartoons, p.46 vol 1

HORN, Maurice, Edilor.
Gala Research Co.
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1. Los primeros creadores,

Los Funnles.

La primera etapa en el desarrollo del comic se baso en la
comicidad (de ahi su nombre). La comicidad, como un
poderoso elemento de atraccion a todo tipo de publico,
favorecia en mucho una notable critica social que se digeria
mejor en forma de chisle, los primeros comics eran tremenda-
mente influenciados por la caricatura, antecesora mas directa
del género.

Hogan's Alley presentaba las aventuras (cargadas siempre de
un humor que, por inocente, no dejaba de

ser acido) de una serie de personajes
_ cuya vida transcurria en los barrios
--bajos de Nueva York. De entre
es0s personajes, destacaba un
pequeno nino cuya
camisa de dormir servia
como pancarta para

presentar sus dialogos

y sus ideas dentro de la
trama, convirtiendose en
un poderoso llamado de
atencion que prontamente
seria el atractivo principal
de la serie. El dibujante
Richard Felton OQutcault,
creador de la tira, decidié expe-
rimentar con la camisa del




pequeno, y el 5 de enero de 1896, hizo colorearla con el pig-
mento mas dificil de obtener en el momento; el amarillo. Asi
nacio The yellow Kid, promotor de una nueva era dentro de la
balalla por el control de la audiencia de los diarios neoyorkinos.

El éxito comercial de Hogan's Alley y otros cartoons no se hizo

esperar, debido, en gran parle, a upa constante afluencia de
inmigrantes que recien entraban a los Estados Unidos, no
hablaban el idioma, y preferian las ilustraciones por sobre los
grandes cuerpos de texto, elevando las ventas de los diarios en
domingo (dia en el que aparecfan los suplementos humoristi-
cos), y, fomentando, con ello, la proliferacion de dichas ilustra-
ciones.

Poco después, Outcault, seducido por Hearst, abandon¢ el
World, publicando desde el 18 de octubre de 1896, las aven-
turas de su pequeno personaje en las paginas dominicales del
American Humorist, suplemento del Journal. Dentro de la con-
tienda sin final que habia entre el World y el Journal, las
acciones de Outcault desataron el primer juicio en la hisloria en
el que se peled por la “custodia” de un personaje de comic y
sus derechos de publicacidn. Finalmente, y tras un refiido com-
bate, Hogan's Alley continud publicAndose en el World, con el
personaje bajo la tulela de Geo B. Lucks, mientras que en el
Journal, Outcault hacfa lo propio, pero bajo el nuevo titulo de
The Yellow Kid. Ambos diarios habian logrado conservar la tira
y el personaje principal, pero podian edilarlo solo bajo nombres
seriales distintos.

Dentro del mismo marco de hostilidades, y bajo la directiva de
ofrecer regularmente un nuevo atraclivo para el leclor, Hearst
tiene la iniciativa de desdoblar la viheta en varios cuadros que
forman una secuencia, luego introduciendo definitivamente los
globos (balloons) usados para los didlogos de los personajes.
De este modo, desde el 25 de octubre de 1896, e! Yellow Kid
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Pero los franceses fueron primero,
Baron-Carvais anota como la primera re

ferencia histdrica del comic el trabajo
creado por Rodolphe Toptfer, maestro de
escuela que hacia historias epeciaimente
concebidas para sus alumnos, desde
1825. En estas obras las {lustraciones y
el texto componian una atractiva dico-
tomia dificil de separar que, por sus inno-
vaclones, lograron una rapida publi-
cacion. Las historias se compaonian de
laminas en las que todavia no se encon-
traban los giobos ni la secuenclalidad, y
por su caracter, marginal, no pueden
competir con aqueilas publicadas en los
diarios estadounidenses de gran circu-
lacién. No obstante, es importante
rescatar el dato con el fin de entender
que el comic se explica como un fend-
meno evolutivo y global dentro de la
expresion visual.

Baron-Carvais, Annie, La Histarieta, p. 19,

presenta  diversas
vinetas, de con-
tenido sucesivo y

con globos de texto.
Los comics han
nacido.

En aquel entonces,
los funmes se publ-
caban  dominical-
menle, y la pagi-
na en que venian
impresos era cono-
cida como Sunday.
El irabajo en particu-
lar de Outcault
pertenecia al genero
de las Kid-strips,
difundido amplia-
mente en los anos

de los primeros comics, en donde los personajes princi-

pales eran ninos que servian “para transmitir,

bajo

inocentes apariencias, puyas sociopoliticas que resultarian
mas espinosas de estar apoyadas en caracteres adultos™.
Paulatinamente las especialidades dentro del comic fueron
expandiendo sus alcances e integrando géneros como el ani-
mal-strip, y, aun después, la adventure-strip, pero hasta la
época del auge de Oulcault, la creacion de comics parecia
seguir dos rumbos diferentes: por un lado, la satirizacion a
ullranza y por el otro la tendencia picldrica en la que el dibujo
ara mas importante que el mensaje de contenido social o criti-
co. La primera, erigia sus cuarteles en las paginas del Journal
y el World, mientras que la segunda tenia refugio principal-

mente en los suplementos del Herald.
‘COMA, Javier.

“Del gato Félix al gato Fritz. Historia de fos comics” p.14.

Cateccion Punlo y linea.
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THE YELLOW KID TAKES A HAND AT GOLF

Secuencia del Yellow Kid. Los didlogos del personaje aparecian en su camisa do
dormir

Perteneciente a la tendencia satirica, es importante

recordar el trabajo de Opper, creador, el 26 de marzo de

1900, de la serie Happy Hooligan, en donde se contaban las
aventuras de un personaje vestido de payaso que sufria
los avatares de un Charlot. Hacia 1902, el artista publica las
historias de los franceses Alphonse & Gaston, represen-
tantes extremos de las buenas costumbres y el refi-
namiento de 1as clases acomodadas, que acaban por caer
en el ridiculo continuo que desata la burla de aquellos que
estan a su alrededor.

Es forzoso notar que mientras la critica de la clase dominante
era tema casi obligado de las strips de fin del siglo XIX, los
duefios de los periddicos en los que se publicaban dichas his-
torias amasaban enormes fortunas mientras la circulacion de
sus diarios crecia cada vez mas. Este fendmeno, contradictorio
porque habla de una critica del mismo sistema que propiciaba
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el bienestar de los "amos” de la prensa, se explica por aguella
inclependencia ideoldgica que le permitia a los creadores - tra-
bajadores asalariados, y no patrones- tiatar los temas que
mejor les parecian. Con el correr del tiempo, los grandes mag-
nates de la prensa comprendieron la importancia de los men-
sajes transmitidos en sus suplementos dominicales, y sujetaron
a sus arlistas a un control mas rigido por sobre sus creaciones.

En la olra vertiente de creadores del comic, que luego se lla-
maria "Escuela del Herald", se encontraban artistas como
Gustave Verbeck, (creador de Upside Downs of Litlle Lady
Lovekins and Old Man Muffaroo y The Terrors of Tiny Tads), y
Lyonel Feininger, dibujante de (The Kin-Der-Kids y Wee Willie
Winkie 's World). A Verbeck, pintor antes de entrar al mundo el
comic, le gustaba experimentar con sus personajes, duplican-
do el numero de vinetas de sus strips al invertirlas y leer la con-
tinuacion de 1a historia normal tras descubrir nuevos rasgos en
ios recuadros
antes leidos. Con
ambos creadores,
el comic exper-
menta un inci-
piente suspense
que hacia que la
historia siguiera
un hilo dramatico
hasta su desenlace
final. Esta tenden-
cia, que lograba
alraer el interés
del lector para la
Cuadro de Upside Downs of Little Lacdy Lovekins & Ofd siguiente entrega,
Man Muffaroo, de Verbeck. Obséivese que, inverlido el cobro importancia

cuadio, Mufaroo alrapa al duende que amenaza a mienliras el siglo
lovekiris.




comenzaba, cuando mas y mds artistas incluyeron dicho sus-
pense en el desatrrollo de sus strips.

Las dallles.

Quizas las obras que mas nolablemente incluyeron el sus-
pense en el periodo comprendido entre 1906 y 1910, fueron los
comics seriados de Charles Willam Kahles (creador de
Hairbreadth Harry) y los de Harry Hershfield (Desperate
Desmond), en los que se narraban las aventuras de jovenes
que luego se transformaban en detectives inmersos en un sin-
numero de misterios.

Pero el paso decisivo para el afianzamiento del comic como un
medio eliciente de masificacion fué el lanzamiento de las tiras
dhanias y su inclusion entre las paginas normales del periddico.
La daily {comic diario) tenia un formato rectangular compuesto
por vanas vinetas en blanco y negro, que, primero dispersas,
luego conformaron una sola pagina que se volvio habitual. El
nvento de esta modahdad de publicacion, (desde el 15 de

noviembire de 1907), se le atribuye a Bud Fisher, dibujante de.

un diario de San Francisco, e inventor de la serie que en un
principio se llamaria "A. Mutt", para luego convertirse en la
archirreconocida Mutt & Jeff.

Hearst acogid esta nueva periodicidad de publicacion a finales
del mismo 1907, imprimiendo tiras como Mr. Jack (una de las
primeras animal-strips, creada por James Swinnerton), y con-
siguiendo que la competencia inmediatamente siguiera sus

e wanew | \Be ), (5] e
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Daylie de Muii y Jell
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[1as0s.
La caracteristica con la que ¢l comic nacio, presentanda biras
que linalizaban sus histonas en cada entrega, y las nuevas ten-
dencias, basadas en el uso del suspenso para mantener 1a

El suspense, que se traduce como la "ansiosa expectacion
o el interés ante el desenlace de un argumento”,unido a la
aparicion de la Daily, y al empleo de ciertas formulas en la nar-
rativa, serian los ingredientes principales que engendrarian,
con el tiempo, la industria del comic. Si bien muchas series
siguieron siendo autoconclusivas, y lo son aun en nuestros
dias, los grandes hitos de la historia del comic basarian buena
parte de su éxito en la presentacion de aventuras que dificil-
mente tenian un final definitivo.:

Dicclonario enciclopédico Universo, Farndndez Editores.
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atencion del espectador, tienen sus maximos representantes
en dos obras que revolucionaron la creacion dentro del género.
La primera de ellas, Katzenjammer Kids fusiona los mejores
elementos de la sdtira del Journal y el World, apegandose a
una cinematica excelente y autoconclusiva, mientras que Little
Nemo in Slumberland, posterior, y heredera de la incipiente
conlinuidad narrativa, se entrega al preciosismo estélico de fa
escuela del Herald. Si bien hay una diferencia cronoldgica entre
ambas (Little Nemo comenzo a publicarse ochio anos despues
del inicio de Katzenjammer Kids) es ulil analizarlas al detalle
para comprender las fuerzas que las engendraron y que luego
influirfan las creaciones de los arlistas herederos de sus

ensenanzas,
The Katzenjammer Kids.

The Kalzenjammer Kids nacio bajo la influencia directa de las
publicaciones humoristicas y los "carloonisis” alemanes, en
1897; no obstante, su perido de influencia decisiva inicia tras la
institucidn de la dailie en los diarios estadounidenses. Su autor,
Rudalph Dirks, fué comisionado por Rudolph Block (director de



las paginas comicas del Journal) para transplantar al lenguaje
y la idiosincracia norteamericanos las aventuras de los  per-
sonajes de Withelm Busch, en el comic Max und Moritz. Este
intento, que era parte del constante esfuerzo de Hearst y su
competidor, Pulitzer, por atraer al publico inmigrante a las pdgi-
nas de sus respeclivos diarios, suponia que el empleo de lex-
tos en inglés debia ser evitado en lo posible. La genialidad de
Dirks, que resolvié el encargo dibujando secuencias de vinetas
suceddneas y empleando valores expresivos que hoy se han
vuelto clasicos, consiguié que, un ano después del éxito del
Yellow Kid, The Katzenjammer Kids se volviera uno de los
comics detlerminantes de la etapa, debido a los factores ya

- &

The Katzenjammer Kils

mencionados, pera sobre todo, a la prominencia de sus per-
sonajes.

Hans y Frilz, los dos gemelos protagonistas de la serie, son
olernos detractores del orden establecido, y siempre van en
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contra de las figuras de autoridad en su familia: "€l ama de
casa, el marino y el funcionario simbolizan estamentos basicos
de la sociedad burguesa, sin que sus representaciones seme-
jen ser producto de la casualidad. De ahi que la rebelion
perenne de los gemelos tenga en cada caso significaciones
mas 0 menos precisas, 0 permita, como minmo, ser interpre-
tada bajo claves de notoria entidad critica.”

La posterior inclusién de los balloons para los dialogos de los
personajes redunda en un enriquecimiento de la serie, en una
época en la que el resto de los comics aun se debatian entre el
empleo de grandes porciones de texto y la insercion de grafis-
mos mas eleclivos a 1a hora de contar una historia.

A parlir de entonces, y hasta nuestros dias, 1a serie ha sido
escenario para la intervencion de un sinnumero de artistas que
han debutado en sus vifietas transportando a los gemelos a las
mas diversas situaciones. Sometidos incluso a tramas en las
que interviene la ciencia ficcion, o colocados al frente del ¢o-
biermo de islas tropicales perdidas en el océano, los rumbos en
los que se forjé la mitologia del titulo inicial han contribuido a
enredar con verdadera destreza la idea original; no obstante, es
preciso acotar que, en sus inicios, The Kalzenjanuner Kids
liene el valor de aportar la constante del viaje en barco, teno-
meno que luego se presentara en obras porteriores, abnendo
posibilidades narrativas insospechadas para fa creacion del
comic de héroes, género decisivo a la hora de usar al comic
como una herramienta de la masificacion cultural det presente
siglo.

Littie Nemo.

Windsor McCay estudio dibujo bajo la tutela de un experto en
teoria de la perspectiva, trabajo en el medio circense, y
colabord en la decoracion de escenarios teatrales. Sus
primeras obras Litlle Sammy Sneeze y Dreams of the Rarebit

* COMA, javier Op.Cil. p.23
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Fiend fueron comics en los que se exploraban las posibilidades
oniricas al contar las historias de un pequeno nino (Little
Sammy) y sus fantasticos estornudos que podian atraer fatates
vientos huracanados, o bien desplazar al lector por mundos
extranos a los que se accedia mediante la ingestion de un
Fondue al Chester (Dreams of the rarebif). Todo ello conlnbuyo
para que McCay lograra una obra que “"se alza como una
esforzada pionera de los comics de ficcion fantastica y como el
precedente mas valido de la continuidad argumental de las
proximas décadas™; Little Nemo in Slumberland.

Claramente influenciada por el arl noveau y por las concep-
ciones preciosistas de los lectores del Herald, donde se publi-
ca por primera vez, Little Nemo narra las andanzas de un
pequeno que cada noche entra a un mundo fantastico en vine-
las en las que la visualizacion arquitectonica es preponderante
y la secuencialidad, enmarcada en audaces angulaciones, nos
lleva a pensar en el tratamiento de imagenes del postenor car-
toon cinematografico. Un ano después de su creacion, en 1906,
los a veces engorrosos lextos explicativos de McCay son elim-
inados, favoreciendo la continuidad de la serie entre una entro-
ga y ofra. Posteriormente, el nimero de vinetas es disminuido,
ampliando el tamafo de cada cuadro y permitiéndole a McCay
expresar a plenitud su dominio sobre el paisaje y la conslruc-
cion.

Las aventuras del pequeio Nemo lo desplazan desde un miti-
co reino en la nubes hasla los confines de las islas del Pacifico,
manteniendo en un constante riclus al lector ansioso por saber
cémo habra de terminar un capitulo mas en la vida del
pequeno viajero onirico.

Si hubiera una obra primigenia de la que luego todos los
demas comics hubieran de tomar su preciosismo artistico y
argumental, esa podria ser Little Nemo. Por primera vez se reu-
nen todos esos ingredientes que consiguen que un grupo de
lectores se aficione en definitiva a una publicacion que poco o

¢ COMA, Javier. lbid. P. 21



nada tiene que ver con su realidad inmediata. EI escapismo, la
saga interminabie, y el héroe triunfador (que posteriormente, en
los comics mas modernos, se convertiria en un super-heroe),
son los basamentos sobre los que se construiria luego el perfil
basico del comic que se edita en este fin de siglo.

Es necesario hacer notar que en esta etapa, de nacimiento de

los comics, la experimentacion y el libre albedrio de los
creadores es evidente y extendida: aun con las limilantes que
Bennet y el Herald pudieran suponer al dirigirse a su publico
lector, el proceso creativo, los formatos de las viiletas y las his-
lorias, que si bien se circunscribian a tendencias generales,
estaban libres de la intervencion de editores u otros agentes
distintos al artista creador. La censura no cobré importancia
sino hasta algin tiempo después, cuando llegaron los syndi-
cates y sus cercos temdlicos para las ideas de los aulores.

La era de los Syndicates.

Los inicios del siglo veinte vieron el florecimiento comercial y
politico de Norleamérica. E| presidente Roosevelt atianzd el
dominio de los Estados Unidos sobre un numero importante de
paises latinoamericanos, y la cultura de masas, difundida a
plenitud por los periodicos de distribucion nacional, inundaba
las peliculas mudas y la musica de jazz. Los primeros visos de
la constitucion del imperio bajo el que hoy se somete el mundo
se mostraban como ejemplos preclaros de lo que habria de
venir. En este marco, y bajo el ambiente de conformacion del
poderio de Norteamérica, es que se gestaron los primeros
Syndicates, organismos que funcionaban como agencias dis-
Iribuidoras para la enorme variedad de comics que inundaban
las paginas de los diarios de la primera década de 1900.

La idea de la distribuidora centralizada de noticias y otros
artilugios para la publicacion de los diarios no era nueva.
Agencias distribuidoras de noticias, como Havas, Reuler y

33



Assoclated Press, funcionaban desde la pnimera mitad de
1800, y esla lendencia se extendid para los articulos de los
reporteros y las novelas de los escritores {Bacheller y McLuse,
respectivamente) , hasla paulatinamente aicanzar alos comics.
Moses Koenisberg se convertiria en uno de los principales pro-
motores del Syndicate. Distribuidor de las tiras de la cadena de
Hearst desde 1905, Koenisberg crea, hacia 1915, y bajo la
lutela del mismo Hearst, el King Features Syndicate, hasta
ahora el mas importante promalor de las tiras gue aun se leen
en los periddicos, no solo de norteamérica, sino del mundo
entero. La competencia no se hace esperar, y en 1919 nace ¢l
Chicago Tribune-Daily News Syndicale, que se convertiria en el
competidor mas feroz del King Fealtures, tras conseguir innova-
ciones como el formalo tabloide en el periddico Daily-tews, y
la implementacion de nuevas tematicas en los comics.

La funcion del syndicate, ademas de distribuir un namero
importante de liras a una vanedad de diarios desperdigados
por todo el territorio estadounidense, era la de “plegar” los for-
matos y los contenidos de los comics a un minimo estandariza-
do publicable por la mayor variedad de clientes. Asi, a la par
que se inicia la industrializacion del comic, comenzd también
una era de control teméatico —y por ende ideoldgico— sobre las
creacianes de los artistas de la strip. Nuevos temas y modali-

La “industrializacion” del comic ocurrié mas bien
fuera del ambito creativo'. Los dibujantes seguian siendo
creadores solitarlos, que dificiimente admitian la intervencion
de gulonistas u otros terceros en sus tiras, pero, alrededor de
sus trabajos, comenzaron a tejerse imponentes redes de dis-
tribucion y redistribucion que iograban colocar sus tiras en un
importante numero de publicaciones cada dia. Eso si, la ampli-
tud de criterio de los grandes amos de la prensa se vio susti-
tuida por una “politizacion” del mensaje, en la que toda critica
alos estamentos culturales y sociales de norteamérica era mal

vista.
*COMA, Javier, op. Cit. p.29
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dades de expresion se acunaron.

Si bien los syndicates explotaron al principio los titulos ya exi-
tosos en el campo del comic, inmediatamente dieron origen a
géneros como la Girl strip y la Family strip; esta ultima, aun
cuando "era de intencién satirica,(...) sin embargo, en el fondo,
era respetuosa con la institucion familiar que criticaba™. Aun
cuando la evasion de ciertos temas, como el sexo, la violencia
y otras cuestiones algo oscuras dentro de las tiras, pudiera
parecer algo normal de la época, el syndicate dejo caer una
verdadera corlina de sensura bajo las creaciones de los artis-
tas, que debian forzosamente alinearse al manejo de valores y
situaciones consideradas propicias para la mentalidad —en
acufiacion, pero creciente— del “American Way of Life". “Tres
hechos derivaron de estas circunstancias: la propaganda en el
extranjero de las formas de vida norteamericanas, la castracion
del mensaje sociopolitico grato a muchos de los comics de los
primeros tiempos, y la clausura de experiencias vanguardistas
escasamente propicias a interesar a una heterogénea y des-
perdigada masa de lectores. Incluso la filosotia particular de los
autores viose mediatizada, y hasta sustituida, por la del syndi-
cate, que llegaba a decidir nombres y matices de los person-
ajes y desarrollos del argumento.™

Nacidas como perlectas portadoras de la ideologia american-
izante, las family strips fueron los comics mejor aceptados de la
época. Series como S'matter, pop?, de charles M. Payne, The
man in the brown Derby, de Harold Tucker Webster, y Polly and
her pals, de Clift Strett, descollaron el camino afadiendo entre
sus vifetas una cada vez mas notable continuidad basada en
sl drama. No obslante, las posteriores series, como Gasolline
alley de Frank King, en la que los personajes envejecian con el
paso del tiempo, e inclusive Litle Orphan Annie, de Harold
Gray, (con lodo y su evidente evolucion en la tarea de la ideo-

* Gubern, Roman, Lieratura de la Imagen. p.89
* COMA ftnd, p 31
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togizacion, hereder-
ad de sus predece-
soras), no alcan-
zaron, sin embargo,
el peso de una strip
en particular:
Bringing Up Father.

Bringing Up Father.

George McManus,
creador de Brnging
Up Father, habia
experimentado  con
sus capacidades
creativas en series
cono The newly weds,
The whole bluning
findy y Foses bedu
antes de crear la
primera tira ¢n la
historia que "alcanzo
sindicacion mundtal:Branging Up Father™. La obra de
McManus basa su éxito no solo en una correcta orieptacion
comercial, sino ademds en la implementacion de un arle
que pudiera compararse con la obra de Windsor McCay: su
intervencion en el diseno de modas, y un amplio conocimiento
sobre el art-noveau, le permitia crear vifetas en las que las
poses de los personajes que pertenecian a la clase alla,
enclavados en una simetria y un equilibrio que se antojaban
antinaturales, denotaban una frecuente burla del poderoso,
enriquecida luego por la implementacion del naciente Arl-Deco,
y el favorecimiento de la incursion de sus personajes en los
bajos fondos de la sociedad norteamericana. Si bien B.U.F. es
la mas importante represemtante del periodo en el que los

" Gubern, Roman, Op. Cit. p 89




comics entraron bajo la influencia de los syndicates, McManus
se convierte en el maestro de la expresion y la critica que no
pudo ser asesinada del todo, especialimente porque su men-
saje, en el que las capas menos favorecidas de Estados Unidos
son ensalsadas, se encontraba eficientemente disfrazado bajo
una serie de grafismaos dignos herederos de la escuela del
Herald, y su humor, aparentemente simplon y alineado, servia
de cortina para una serie de ideas que pudieron interpretarse
como meros romanticismos, pero en realidad se convierten en
refrescantes opciones a un universo de comics en los que la
ideologizacion y la justificacion de un régimen son la orden del
dia.

R 0 Tutn CoumgT DE vASIWAY
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Bringing Up Falber, de McManus. Obsérvense la camposicion, y las dilorencias lor-
males enkta los personijes

Bringing Up Father parraba las historias de un matrimonio de
nuevos ficos que recién ingresaba a la clase alta norteameri-
cana. El padre, Mr. Jiggs, principal protagonista de la serie, era
un inmigrante cuyo deseo continuo era regresar a los viejos
tiempos en los que no tenia que someterse al mandato de
Maggie, su esposa, antigua lavandera que luchaba estrepi-
tosamente por acceder al mundo de modas y lujc en el que su
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familia recién aterrizaba. E} tratamiento grafico de McManus,
por un fado, era acartonado, equilibrado y estético, cuando se
trataba de dibujar el hogar de Maggie y sus amigas, mientras
que se volvia rebosante de vida y movimiento cuando Jiggs
lograba escaparse al bar en el que estaban sus compinches de
toda la vida. Este favorecimicnto estélico, que no pefeaba la
calidad de las entregas de McManus, logré construir dos uni-
versos en los que por un laco Jiggs se veia obligado a subsis-
tir bajo un sistema de reglas que no entendia ni queria apren-
der, y por ef otro, un ren unso en ef que las actitudes cruentas
y ordinarias de la gente del arrahal se volvian dulces momen-
tos para aquel hombre, que, por instrucciones de st esposa, se
veia obligado a vestir perennemente un frack.

El humor de la serie, sumado al grafismo de sus vifielas, y la
inteligente critica del autor, hace que el mismo presidente de
Norteamérica, Franklin D. Roosevelt Al cumplir sus bodas de
plata, (...) declare: George McManus ha hecho del mundo un
lugar mas genial para vivir."

Pero 1a otra vertiente tematica implementada por el Syndicate,
fa girl-strip, comenzaba un camino de éxitos que, abririan el
siguiente pericdo de la evolucidn del comic.

-

2 Los aiiog felioes y
(oran Depresion.

Al llegar la década de 1920, Norteamérica se encontraba al
inicio del periodo que seria conocido como los “Happy twen-
ties’. Sin falsos optimismos, Estados Unidos emergia de la
primera conflagracién mundial de la historia excento de danos

* Cilado por COMA, tbid. p, 43



pordurables, y se perfilaba en el futuro como el gigante
economico y politico que habria de reemplazar definitivamente
a las anejas potencias europeas. La estabilidad econdmica del
coloso americano hacia declarar a su futuro gobernante,
Herbert Hoover, que “los norteamericanos estamos mas cerca
de abolir la pobreza para siempre que cualquier otro pais en la
historia del mundo™, y mieniras la prohibicion de licor cobraba
sus viclimas, los gangsters empezaban a cimenlar sus empo-
rios de poder, Hollywood conquistaba la sonoridad vy las
radionovelas inducian a mas adictos a la serializacion de aven-
turas de heroes temerarios, el comic resentia la aparicion del
pulp magazine (novela popular).

Si bien la llegada de 1930 acabo de goipe con las aspiraciones
del norteamericano promedio, —testigo impotente del posterior
hundimiento y luego el resquebrajamiento de la economia
sobre la que se sustentaba el sueno norteamericano—, el
comic apenas resintio la recesion que aquejaba a los traba-
jadores estadounidenses; es mas, fortalecida por una serie de
factores que mas adclante son analizados al detalle, la produc-
cion de narrativa ilustrada llego a alcanzar sus niveles dramati-
cos y artisticos mas elevados hasta el momento.

Charles Chaplin, en su pelicula “tiempos modernos”
retrata poética pero desesperadamente la situacion
reinante en la capa trabajadora de Estados Unidos durante
la Gran Depresion: Los obreros, embuidos por una aplas-
tante industrializacion, son meros animales de carga que
tienen que laborar extenuantes jornadas de trabajo que no
redituan en situaciones econdmicas favorables; mientras,
los desempleados, que son mayoria, luchan cada dia por
obtener las exiguas plazas que pudieran desocuparse,
sobreviviendo milagrosamente en los infrahumanos arra-
bales de las grandes ciudades de Norteamérica. Chapilin,
maestro de larisa, extrailamente coincidente con las habi-

‘Citado por COMA b, p 50
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lidades de McManus, disfraza un filme de denuncia y
desesperacion con los calidos tintes del humor que des-
precia la sonoridad recien adquirida por la pantaila hoily-
woodense, no sin ofrecer un claro mensaje final, en el que
Charlot y su companera terminan el filme dandole la espal-
da a la camara, disponiéndose a andar un camino sinuoso,
que se prolonga hasla el horizonte y se pierde en la lejania.
Chaplin sabia, al igual que la gran parte de Norteameérica,
que la recuperacion de una economia hecha pedazos no
seria una tarea facil.

Durante la década de 1920, (enla que la tendencia en el comic
seguia siendo la auto-conclusividad), la formacién de un putihi-
co lemenino cada vez mayornnente aficionado a las stnps del
periodico, lué determinante para fa aparicion de la girk-strip.
Este género, en el que las protagonistas ¢ran chicas que se
enfrentaban a la cotidianeidad de los "anos desenfrenados”,
ofrecia caracteristicas alines a las kid-stups, con la dilerencia
de que los personajes pretendian fibrarse del contiot y la sen-
sura muchas veces impueslas por sus padres y el resto de la
sociedad. Emacionando a sus lectoras con las furtivas intuntos
de chicas como Polly, Winme, o Tillie por divertlirse a sus
anchas, las series no dejaban de privitegiar, finalmente, institu-
ciones como fa familia y el recato de la mujer.

La primera serie del género fué Polly and her pals, de Cilf
Stretl. Iniciada como una family-strip, luego, en la edicion
dominical, la tira utilizaba como personajeunico a Polly, convir-
tiéndose en la pionera de un gran numero de posleriores tra-
bajos.

Nacidas de la emulacion de esla strip, se publicaron, entre
1920 y 1925, Winnie Winkle (de Martin Branner) Tillie the Toiler
y Betty (de Russ Westover), Fritzi Ritz (de Larry Wittington),
Boots and her buddies (de Edgar Martin), Elta Kelt (de Paul
Robinson) y Dumb Dora, trabajo en el que Chic Young comien-
za a pulir sus cualidades para la posterior creacion de su obra



maestra: Blondie. Todas  estas series empleaban, como
primero y ultimo recurso, el humor "nonsense”, del que luego
Abbott y Costello se volverian paradigmas.

Pero de entre todas las series del género que aparecieron
durante esta sequnda decada del siglo, hay tal vez dos que se
convirtieron en destacados ejemplos de la girl-striip durante
esle periodo: Little Orphan Anniey Betty Boop.

Little Orphan Annie.

“Frente al espiritu alocado y hueco de tantas protagonistas de
comics en los happy twenties, resulta curioso constatar la
implantacion coetanea en dailies y sundays de la mentalidad
reflexiva y casi adulta de una huerfanita (...) Little Orphan
Annie"" Creada en 1924, por Harold Gray, la strip se debate

VEPT NICE KIDB - OM, ALWRYS
A FEW PIMPLE NEADS, LIKE CANDY
CAIN. IN ANY CROWD - TROUBLE-

MAXERS = AND TH VALENTINES
09 00 SOME HORRIBLE THiNGe!

Littie Orphan Anma, de Harold Gray.

“COMA, Ibid p.54
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entre el cldsico kid-strip y ta naciente girl-strp, reeurniendo i
una u otra influencia seqgun fo requinera 1a narraliva,
Empleando la continuidad dramatica de entrega a entre ga
—situacion poca comun en ef periodo—- y planteando un mo
defo a sequir, por la consistencia de sus personajes, Annic es
un clasico ejemplo de ideologizacion atevosa: las vinetas de lo
strip se convertian en ef campo favorito de Gray para promaover
su idea del "orden de fas cosas”, y sus personajes eran clabo-
radas herramientas que ponian en marcha la maquinarna del
“stablishinent” desde las pdginas del Chicago Trbune-Owaily
News, donde se publicaba la tira.

Daddy Warbucks (Papi billetes de gucrra) padre adoptive de
Annie, era el tipico empresario estadounidense que habia
hecho su fortuna con la guerra de 1917, y gozaba de una
servidumbre raciaimente muy helerogénea. Encamando el
espiritu paternalista de E.U. para con sus territorios dominados,
Warbucks ensefaba a sus criados fa manera correcta de hacer
las cosas, extendiéndoles siempre una mano que se converlia
en potente puinetazo en contra de los enemigos de su hija y sus
sirvientes. La pequefa, Annie, discurria de claboradas 1o
flexiones acerca de las diferencias entre las capas socldles de
su palis (haciéndose cada vez mas evidentes, conforine fa
década llegaba a su tin) hasta la simple presentacion del gag
en ef que su perro era generalmente un elemento de rehuerzo,
Si bien el estilo de Gray nunca tué fo sulicientemente maduio

TTHAT'S WAAY YW TVWD NATIVE I 1T & TRULY WIRTTEN,
SR8 WATOK RORSORY
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Ming Foo y Joey Robbins. Los pnmuro as5cenarios dvuummos



coma para permitirle lograr el tan ansiado realistno que
perseguia en sus winelas, fa penetracion de la serie, basada
probablemente en 1a continuidad de sus episodios, logro que
en 1935, en las paginas de Little Annie Raoney (strip nacida
en flagrante imitacion a Little Orphan) nacieran dos personajes
que luego marcarian la definitiva separacion del comic de aven-
turas y su predecesor, el funnie. estos personajes eran Ming
Foo & Joey Raobbins.

Betty Boop.

Por el contrario, Betty Boop, nacida en la itima fronlera que
delimitaba al periodo de las girl-strips (1931), era en realidad
una joven vampiresa que se dedicaba a cantar en tos centros
nocturnos y los teatros que, durante la prohibicion, eran siem-
pre relacionados con el crimen organizado. Max
Fleischer, su dibujante, (que se habia inspi-
rado en el cuerpo de la cantante Hefen
Kane para crear a su personaje) supo llevar
al cine a la atractiva jovencita, hasla que en
1939, tachada de inmoral, y agotada por
una constante critica sensora, o que
desaparecer.

La buena disposicion y la inocencia de
Betty Boop siempre se prestaban para dar
pie a situaciones en Jas que nunca faltaba
un toque de erotismao y sensualidad. Sus fal-
das cortas, su liguero en la pierna, y la
constante incursion en actos cada vez mas
espectaculares (montar caballos disfrazada
de cow-boy, bailar hawaiano ocultando su
pecho con un collar de flores...) eran elemen-
tos prototipicos de las jovenes que frecuenta-
ban los sotanos de centros nocturnos y

casas disfrazadas en
Belty Boop
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et e Gt g Sullan Chicago y Niteva York, convirtienda a
la stip (y al cartoon,
parque la miologia de
Boop se construyo en dos
frentes) en vivos retratos
de {a edad det desenfreno,
que, no obstante, pronto

habria de acabar,

Mientras el comic seguia ten-
diendo a ta auto-conclusivi-
dad, durante los ultimos
anos de los veinte las Pulp
magazines (publicaciones
seriadas, que explolaban
Ja continuidad argumental de
las aventuras de un héroe determinado) se multiplicaron rapi-
damente por sus bajos costas de impresion; y su alractivo prin-
cipal, nacido de la mencionada continuidad narrativa, fué tal
vez el principal detonante que hizo que los comics voltearan la
cara hacia la serializacion.

Esta dichosa serializacion, tan difundida en el cine y en ol
radio, ya habia visto sus primeras expresiones importantes en
Felix the Cat (surgido en 1923, del cine, y creado por Patt
Sultivan), Little Orphan Annie (de Harold Gray), Blondie (de
Chic Young, obra maestra del humor nonsense) y Booh McNutt
( de Reuben Goldherg, también miembro de la escuela del non-
sense y precursor de la ligazon narrativa de entrega a entrega);
no obstante, el comic ain no abordaba la temdtica aventurera
tan difundida en el cine, el radio y las mismas pulp-magazines.

“Nadie hubiese creido en los ultimos afios del siglo
diecinueve que este mundo estaba siendo observado
intensa y atentamente por inteligencias mayores que la del
hombre y sin embargo tan mortales como éi (...) Nadie se



detuvo un momento a considerar los mundos mas anti-
guos del espacio como fuentes de peligro para el hom-
bre.."* Rezaban las primeras lineas de la novela “La gue-
rra de los mundos" de H.G. Wells, que luego seria
traspuesta a una radionovela que llevaria la invasion mar-
ciana al este de ios Estados Unidos, bajo ia produccion de
Orson Welles, y ante los aterrorizados oidos de millones de
estadounidenses, asiduos escuchas de una serie que se
encargaba de quitaries el soslego de capitulo en capitulo.
Se cuenta que algunas famillas, aterrorizadas por la na-
rracion de Welles, se refugiaron en sus hogares o a la ori -
lia de ios caminos, atrincherados y esperando ia llegada de
los monstruos del espacio. Tal poder de seduccion
consciente, basado en la continuidad dramatica, habria de

influenciar al comic en el mas alto grado.
*"La Guerra de los mundos”, H.G. Wells, citada por Carl Sagan, en su libro COS-
MOS, p.106.

Si bien Ming Foo &Joey Robbins marcaron la delfinitiva sepa-
racién del comic de aventuras, hubo un largo camino recorrido
antes de llegar a este punto. Series como Sandy Highflyer (de
Charles W. Kahles, precursor del posterior género de aviacion),
y las Minute Movies, (de Ed Wheeland) experimentaban inci-
pientemente con la saga aventurera, la continuidad en sus
entregas y el suspense que permitia mantener el interés de los
lectores. “Sin embargo, el intento mas importante para implan-
tar la narrativa de aventuras en los comics provino del dibu-
jante Roy Crane, autor, en 1924, de la serie protagonizada por
Wash Tubbs™",

Wash Tubbs.

En un momento en el que el comic luchaba por separarse del
funnie y de las entregas auto-conclusivas, el uso dei blanco y

" GUBERN, Roman, Itnd p 92
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negro en las dailies era aun un topico de incertidumbre para los
dibujantes, acostumbrados al uso del color en las zonas que
ahora debia ocupar el claroscuro. No obstante, Roy Crane,
creador de Wash Tubbs, supo emplear tonalidades gnses que
se sumaban a un eficiente uso del negro y el espacio blanco,
obteniendo tiras con una calidad superior a la de muechas otras

1]
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Wash Tubbs. El dibujo "Psicoldgico” de los pessonajes

series. El dibujo de Crane, intermedic entre el funnie y la pos-
terior estilizacion del comic de héroes, retrataba a los perso-
najes segun su psicologia personal, variando su repre-
sentacion desde el semi-realismo hasta la caricaturizacion
total.

Wash Tubbs narraba las aventuras de George Washington
Tubbs, jovenzuelo demasiado pequefio como para convertirse
en hombre, pero demasiado grande como para conformarse
con ser nino, que viajaba desde las costas del caribe hasta la
frontera mexicana, enfrentandose a una serie de diversos
maleantes y romances la mayor de las veces platonicos, por la
corta edad del aventurero Wash. Pero la aportacién decisiva del
comic sucedié cuando en 1928 entré a la saga de Tubbs el
Captain Easy. Easy, considerado un "buen tipo rudo”, hizo ¢le-



var la popularidad de la serie, al grado de que sus lectores
amenazaron con no leerla mas si Crane llevaba a cabo su
propésito de sacarlo de la misma; finalmente, los fans lograron
que Easy se convirtiera en el personaje principal de la sunday,
publicacion paralela, a partir de 1933.

Mickey Mouse.

Después de Washington Tubbs, y ubicando su maximo esplen-
dor ya fuera del periodo de dominacion de los funnies, Mickey
Mouse, un comic despreciado por los syndicates debido a su
aparente infantilidad, se convirtié en lo que serfa el primer e
inacente antecedente de las obras de anlicipacién que luego se
volverian cldsicas, como Buck Rogers y Flash Gordon. Mickey
Mouse, enfundado en su papel de aventurero que viajaba por
el mundo para luchar contra los opresores de la buena gente,
se llega a enfrentar a poderosos dictadores en fantasticos
reinos del centro de Europa, remontando el dominio de sus
aventuras al cielo mismo, cuando pilotea un avién, o se
encuentra al Dr, Einmung, cientifico que vive en una isla en el
cielo, oculto del resto de la gente por el temor de lo que los
hombres pudieran hacer con su descubrimiento atomico, en
una preclara visualizacion de lo que, ahos después, encontrarfa
encarnacién real en Einstein y la bomba de Hiroshima. La vi-
sualizacion de situaciones fantasticas, lugares alternativos y
una naciente épica herdica comenzaron, hacia 1930, a inundar
gradual pero definitivamente las pdginas de los diarios en las
que aparecfan las strips como un método de fuga, dltima
opcién a un mundo terrible, que vela apasible el derrumbe
economico del prometedor gigante de Norteamérica.

La época del gag y la caricatura de la sociedad en Estados
Unidos pierde su original esplendor coincidentemente con la
manera triunfalista de ver las cosas bajo la optica del “American
Way of Life’, finalmente adaptando las espectativas del
norteamericano promedio a un periodo que se antoja de oscuri-
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dad y sosobra. Dicho periodo, que habria de prolongarse hasta
poco antes de la siquiente conflagracion mundial, es conorido,
en la historia del comic, como "la edad de oro™.

3 Lo Edd ¢ Ono

“Al pueblo, pan y circo”.

La maxima romana de los liempos impernales en los que los
césares dominaban el mundo, ha tenido amplio verficalivo 4 lo
largo de la historia: hoy en dia, la industna del entretenimiento
en sus diversas y muy desperdigadas formas, es una de las
mas grandes del planeta. Durante Ja decada de 1930, cuando
Estados Unidos atravesaba una de las peores crisis econani-
cas de su historia, y los trabajadores resultaban ser la clase
mas vapuleada por los avatares del pais, era inperativo man-
lener un orden que miligara las revueltas y demastraciones de
desprecio hacia la clase dominante, no poco elusivas, y si muy
difundidas a lo largo del territorio norteamericano; por ello,
aunada a las tipicas maniobras politicas y economicas de los
gobiernos en crisis, la maquinaria del entretenimiento, para
entonces muy bien armada, comenzaba a dar vueltas, con el
fin de distraer y, en lo posible, mitigar el malestar general de la
nacion.

Dentro de este contexto, los eventas deporlivos, las carreras
de caballos y, especialmente, las hazafas aeronauticas, ocu-
paban los titulares de la prensa, manteniendo un poco distrai-
dos a los estadounidenses, y permitiéndoles escapar aunguie



fuera por instantes de la agobiante crisis que ahogaha sus

hogares.

Sea tal vez este
deseo difundido de
fuga de la horrenda
cotidianeidad la
fuerza impulsora
que motivd la
creacion de los
comics que darfan
nombre al periodo
comprendido  entre
1930 y 1939: La
edad de oro.

Las series que abor-
daban el tema de la
aviacion no se
hicteron esperar. A

Charles Lindberg cruzé el Atlantico en el
Spirit of St. Louis el 22 de marzo de
1927, abriendo la cortina para una serie
de audacias aeronauticas eJecutadas por
hombres que eran lo mas cercano al miti-
co héroe de la pulp magazine, o al aven-
turero de la pantalla del cine. Este acer-
camiento a la glorificacion de los hom-
bres comunes atraia singularmente a las
masas de ciudadanos cuya situacion era
demasiado desesperada como para
querer repasarla otra vez. El avion, y sus
connotaciones fantasticas y avenlureras,
sedujeron a mas de uno, abriendo en
definitiva el camino para el Incipiente
comic de aventuras.

veces inundados con tecnicismos que pretendian hacer
menos desconocida la materia a las legiones de aficiona-

Scorchie Smith

dos seducidos
por los grandes
avia-dores y
sus ‘“herdicas”
travesias, los
comics se
encargaron de
preligurar  al
aventurero que
luego seria pro-
totfpico ala hora
de crear a un
nuevo person-
aje. Hal Forrest
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y su escritor Glen Chaflin cursionaron en {a tematica con
Tailspin “Tommy, seguidos por Dik Calkins y Zack Mosley,
con Skyroads, asi como par Frank Miller con au By
Baxtr. Pero la tira que mas aporto a la temalica aventurera, y
al modo de dbujarla, fué Scorchy Smuth, cuando tomé su
manda Noel Sickles. Brick Bradford, de Clarence Gray, fué una
strip inicialmente conectada con la aviacion que luego tuvo que
convertirse en una obra cercana a la ciencia ficcion, descri-
biendo viajes al interior del atomo, o a través del tiempo y su
cronosfera, variando la calidad del dibujo muy al quslo de
Gray y su interés saltimbanqui en la daily o la sunday de la
serie.

Los cambios de direccion de Brick Bradford se debieron,
quizas, al creciente exito de Buck Aogers, nacida el 7 de Enero
de 1929, y titulada inicialmente Buck Rogers 2429, hasta ser
luego cambiada definitivamente a Buck Hogers in the 25th
Century. Inspirada en una novela de Philip Nowlan. John Dille,
propietario de su distribuidora, escribe los primeros guiones,
hasta que el propio Nowlan interviene en una slrip cuya

M“M

WE'LL VERA(Y
THE

Buck Rogers. Nétese el ppisaje, y el traje de “botones” de uno de los personajes. La
imagineria era licilmente superada por el genio de escrilores como Heinlein o
Asimov.



imagineria se queda corta ante la desbordante imaginacion de
su escritor y la mediocre representacion de los dibujos de Dick
Calkins. Mejorando tal vez con el paso de tiempo, a mediados
de los anos treinta, Buck Rogers es excedida por Flash Gordon
y por Don Dixon and the Hidden empire , de Bab Moore y Carl
Pleufer, ésta ultima con un grafismo y un montaje que hacen
lamentable su extincion en 1941,

Mandrake y The Phantom.

Esta “primitiva ciencia ficcion de los Mancrake, Do Lee Falk
anos treintas” (COMA, p.96) es muy
infantil si se la compara con los
lrabajos novelisticos del perio-
do, pero se muestra suficiente
al influir & Mandrake the magi-
cian, (de Lee Falk, ilustrada
por Phill Davis) y sus aven-
turas en nuevas dimensiones
y mundos extranos...
Mandrake comenzé su existen-
cia como dailie en junio de 1934
y como sunday en enero de 1935,
permiliendo el debut de otro de los
héroes de Falk en 1936, en las tiras diarias
de The Phantom .

Mandrake basaba sus poderes en el ilusionismo y ademds en
las habilidades conciliadoras y estratégicas normales del ser
humano. Su eterno guardaespaldas, el enorme negro Lothar,
se comporfa como la fuerza bruta del binomio, representando
ademads la intervencion, bien racista, de un hombre ciertamente
incivilizado, que no pertenece al grupo sajon del que Mandrake
forma parte.

Por el otro lado, The Phantom, ataviado con extranas
vestiduras nunca antes vistas en un personaje de comic, sien-

51



52

ta definitivamente el precedente para el
nacimiento de los que serian los Super-
héroes, manarcas definitivos de la pro-
duccion de comics hasta nuestros dias.
The Phantom, superior por naturaleza a
los primitivas pueblos de la selva, gober-
nados por su familia desde hace ya varias
generaciones, se erige coMo una primera
estructura de sustentacion sabre la que
luego los héroes, "parafascistas” habran
de construir sus respectivos universos de
aventura, y funciona como una primera juslificacion a la
absesion por hacer el bien que asalta a todo super-héroe:
aparentemente no hay otro camino.

Siguieron a esta tendencia Tarzan, con su paso al comic, y
Colonial Troopers, de Lyman Young, en donde Alex Raymond
llegd a colaborar sin poder firmar su trabajo; no abslante
aprovechando la experiencia para su Jungle Jim, aventurado
en algun lugar de Malasia, terreno frecuentemente visitado por
los héroes de aventuras como una tierra llena de peligros, v,
sobre todo, fieras factibles de ser capturadas.

Los westerns también tuvieron su periodo de impacto en aque-
lla época, pero las aventuras del hombre a caballo se
expandieron a casi todas las épocas y los silios posibles, ocu-
pando el pinaculo del género Prince Valiant, de Harold Foster,
que, tras ceder Tarzan a Burne Hogarth, exploraba las posibili-
dades del “fresco pictorico” y la secuencialidad basada en una
diagramacién que esquivaba el cuadriculado antes empleado
en Tarzan, logrando una de las obras mas exquisitas hasta el
mamento en el terreno de los comics.

El creciente apogeo de los semanarios iluslrados, con sus ima-
genes realistas, y la conformacion del tipico arte publicitario



norteamericana en los anos previos a la guera, influyeron a los
creadores de comic, que gradualmente se acercaban al realis-
mo pictarico, empleando nuevos encuadres, perlenecientes al
cine, e implementando en una cinematica que cada vez hacia
mas eficientes las secuencias en las que era imperativo el
movimiento. Los guiones, en los que por primera vez colabora-
ban escritores distintos a los dibujantes, mejoraron ostensible-
mente, elevandose al nivel de aquellas obras literarias apareci-
das en las ediciones paracientificas de anticipacion, o en las
sagas de los aventureros de las revistas pulp.

Tarzan.

Nacido como una creacion literaria, bajo la pluma de Edgar
Rice Buriroughs, (luego transportado af cine, hecho famoso y
querido por el norteamericano promedio), en el afio de 1928, la
Edgar Rice Burroughs Inc. (creada para regular el empleo de
Tarzan en los diversos medios de comunicacién) permite la

Tarzan, de Harold Foster. Obsérvese la composicion del cuadro.
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entrada del hombre mono al reino del comic. Las datlies del
personaje inician el 7 de enero de 1929, con la presentacion del
argumento de la novela de Burroughs en donde habia nacido
Tarzan, encargando la ilustracion a Hal Foster, excluyendo todo
indicio de Balloon en la serie, y permitiendo que un texto al
fondo de cada vineta condujera totalmente la narracion.

El principal logro de Foster consiste en la creacion de 1a vine-

ta-secuencia, sustentada en su trabajo basado en el realismo
exigido por las agencias publicitarias, de donde habia salido
como ilustrador. Al tener que enfrentarse a la continuidad de los
sundays de Tarzan, ya ajenos a la novelizacion de Burroughs,
Foster habra de enfrentar los problemas de una descripcion
que hasta entonces se habia basado en la narracion literaria
mas que en la grafica. En 1932, Foster y el guionista de la serie,
William Haas, conducen a Tarzan a un mundo similar al antiguo
Egipto, en donde el dibujante se vé forzado a experimentar con
perspectivas y nuevas angulaciones, empleando ademas
encuadres cinemascopicos (ue suponen un mejoramniento
artistico de la serie.

Reemplazado por Burne hogarth en 1937, Foster abandona
Tarzan y decide dedicarse exclusivamente a Prince Valiant,
una hermosa obra de arte en la que las historias alrededor del
mitico Rey Arturo ocupan el lugar de las sagas aventureras en
Asia o en el espacio futurista. Prince Valiant es el lugar en
donde Foster alcanza su plena maduréz artistica, fraguada
entre el realismo mas puro y el acomodo de las vinetas fuera
de los tradicionales diagramas, logrando con ello un ritmo y un
movimiento sin precedente en la historia del comic. Mientras
tanto, y poco después de la matanza del dia de San Valentin ,
Chester Gould decide crear al duro detective Dick Tracy, que
aun arrastra reminiscencias del periodo caricaturesco de la
strip.

Creadas eslas series, quedaron sentados los tres géneros por



los cuales discurririan las sagas aventureras hasta el principio
de la guerra: las aventuras exoticas, la ciencia ticcion, y las his-
torias policiacas. Sus principales promotores, United Fealures
Syndicate, y Chicago Tribune-Daily News dejaron momen-
taneamente rezagado al King Fealures, que, tras salir del sopor,
w o A TGt 8ROY, KOCU_wa© || °oncomends al
TTER TANE WHAT SUPPLIES W dibujante  Alex
N Carwy, STAMPELE OUR HORSES Raymond crear

PROCEED O™ FOOY _wili L mang )
TP NOIBE THAY WAY..AND SMALLER lres series que

ARGETS... . pudieran ofrecer
\\ — -l pelea a las prin-

cipales cartas
de la competen-
cia. Asi nacieron
Jungle Jim,
como respliesta
a Tarzan, Secret
Jungle im agen{ X-9, y

Flash Gordon,
discipulo del nunca bien logrado Buck Rogers.

Flash Gordon.

Flash Gordonnace el 7de enerode 1934, tras haber
cumplido cinco afios de edicion la tira de Buck Rogers, serie a
la que pretende emular y, con el tiempo, logra superar. La ini-
ciativa de la creacion de la historia fué del dirigente del King
Features Syndicate, Joe Connolly, basandose en la novela
When Worlds Colllide de Phillip Wylie y Edwin Balmer, y con el
apoyo de Alex Raymond, que prepara un previo que luego es
sustituido por la archirreconocida historia de Flash, Dale y
Zarkov, que planetizan en Mongo para salvar a la Tierra.

La "impericia” de Raymond como guionista es evidente, y por
ello se le proporciona un escritor anénimo, asi como colabo-
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radores para las otras senes, Agent x-9y Jungle Jim, Wppe
esta ultima de Flash Gordon.
El dibugante Austin Briggs y el guiorista Don Moore legaron e
auxilio de Raymond, y, a tines de 1934, a calidad gratica y na-
rrativa de Flash Gordon y Jungle Jim adquicren mayores
alcances. Flash Gordon presta especial atencion a {a higutd
humana, estilizandola en ftuncién de {a tuminacion, el vestuarnio
y la poslura, presentando una ostensible originalidad en la
época en la que solamente Prince valiant se elevaba a esas
alturas de preciosismo visual. Desgraciadamente, Flash
Gordon comienza a converlirse en una opereta que finalmente
pierde cualquier rastro de credibiidad, a la par
que la ciencia ficcion se dituye
con una serie de mitologias com-
plicadas con enmaranados personajes
gue se disocian de la literatura de antici-
pacién. No obstante, en los anos cncuenta,
(a manos de Don Maoore, en la serie
daminical, y con Dan Barry en las
dailies,) reingresan a la sene
' fa hteratuca
tantacient-
hea con




expresos homenajes a Ray Bradbury y a una nueva concepcion
de Gordon como un profesional det espacio que abandona sus
poses da caballero andante y, en cambio, se dedica a recorrer
el cosmos en busca de aventuras.

El trabajo de Raymond podria ser entendido como una obra
épica de enormes proporciones en la que constantemente se
hacen referencias a la historia y los héroes sajones de la Tierra.
E! triunfo sempiterno de Flash por sobre el mal, aunado a la
encarnacion de dicho mal en personajes con facciones orien-
taloides (como Ming, el despiadado) nos habla de una simplista
manera de dividir al mundo, que, no obstante, es tergiversada
en la topper det mismo autor, Jungle Jim, en donde los hom-
bres blancos se convierlen en villanos abusadores de los
nativas asiaticos, y el héroe principal es un mercenario que
alquila sus servicios a la mejor paga. “La solemnidad
escenografica de la saga de Flash Gordon fue reemplazada en
Jungle Jim por las exhuberantes selvas tropicales asidlicas,
marco en el que se desarrollaron las aventuras de este jus-
licicro de la jungla que, como aqueél héroe espacial, compuso
un terceto con el fiel y laconico indigena Kolu, habil lanzador
del cuchillo, y su eterna novia Shanghai Lil, redimida por Jungle
Jimm de su pasado turbio y tormentoso™.

Terry and the pirates

Milton Canniff, {nacido en 1907) creador de la serie, habia
estudiado Bellas Artes en la Ohio State University cuando
decidio dedicarse profesionalmente a los comics. Obteniendo el
encargo de lograr una serie que pudiera competir con las del
King Features, cred para el Chicago tribune-Daily News
Syndicate una serie de aventuras exéticas que vié publicacion
en 1934, y se lamo Terry and the pirates. La strip narraba las

" GUBERN, ibid p 98
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Terry & the pirates. En esta escena, el honor de |a gueua daf PdClll(.O

avenluras de un muchacho (Terry Lee) y un aventurero (Pat

Ryan) en China, convirtiéndose poco a poco en una saga que
incluia personajes que entraban y salian de la historia a volun-
tad, proporcionando altibajos en una trama que tuvo a América
al pendiente de cada aparicién de la tira.

Dos meses antes del ataque de Pearl Harbor, Cannif decidio
eliminar de la continuidad a una de las heroinas de la serie,
mosirando en episodios a lo largo de una semana, la lenta y
tragica muerte de la jéven a consecuencia de las acciones del
malvado Captain Judas... cuando finalmente Raven Sherman
expird, Canniff recibio en totai mil cuatrocientas cartas en las
que los fans de la serie lo recriminaban el hecho, al grado de
acusarlo de ejecutar una accion que solo le correspondia a
Dios.

Con este fenémeno, se evidencia por vez primera, y en defini-
tiva, el poder seduclor, emolivo y masiticador del comic, sus
desproporcionadas capacidades movilizadoras ante una
sociedad consumista, y la capacidad bruta de la herramienta
en la transformacion de una sociedad dominada verticalmente
por el poder econdmico de unos cuantos. La maniobra de

Caniff, por inocente que parezca, debi6 de volverse una signi-
ficativa muestra del poder de los medios y sus propietarios por
sobre el resto del pueblo.



Sobra decir que la penetracion de la serie rebasaba en mucho

cualquier obra previa, y que el éxito de Caniff y su trabajo
puede explicarse gracias a las entregas seriadas de su titulo y
a un magistral empleo del pincel, heredero de las ensefianzas
de Roy Crane y Noel Sickles, con quienes pudo colaborar en
sus mejores liempos. Esta habilidad le permitio a Cannif adop-
tar una estética fotografica basada en atrevidas angulaciones,
escorzos, y grandes masas de blanco y negro complementadas
con lonalidades de grises naturalistas. Si bien la tendencia
estaba presente antes del trabajo de Canitf, podemos atirmar
que él es el principal promotor de la “convergencia entre el
lenguaje de los comics y el del cine™".

Surgimiento del comic-book.

Ef poder seduclivo de la literatura en imagenes, y sobre todo su
éxilo comercial en las pdginas del periddico, no podian ser
menospreciados por los syndicates, y mucho menos por sus
duenos, hambrientos de mds y mds éxitos comerciales que
engrandecieran sus fortunas. El proceso de separar las strips
de las paginas del periddico, para venderlas como productos
aparte, se converliria en el siguiente paso 1ogico dentro de la
evolucién del medio.

Comenzando como un intento por recopilar en cuadernillos las
strips publicadas en la prensa, los primeros albumes en los que
se feunfan las aventuras de los héroes de los diarios, se con-
virtieron a finales de la década de 1930, en Comic-books que
presentaban historias originales, impresas por ediloriales que
en mucho ya se asemejaban a los famosos syndicates. La dife-
rencia mas importante era la superficie ocupada por las histo-
rias, de varias paginas, y en un formato analogo al labloide, del
periddico. En los lemas, el comic book preteria las animal-
strips, las aventuras y los super-héroes, con caracteristicas y

distintivos trajes ya probados en la novela popular.
" GUBERN, 1bid_ P, 107,
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Los comic books fueron promotores enormes de la difusion del
género, convirtiéndose en la lectura preferida de ios

soldados en campana, y siendo utilizados como
manuales de instruccion militar. Su aplas-
tante éxito se explica en mucho por la
proliferacién de cada vez mas titulos
de strips en las paginas de los dia-
rios, y la consecuente reduccion
de espacio para cada tira. El book
presentaba historias aun mas
largas, en color, y sobre superficies
mas extendidas.

El medio definitivo sobre el cual
evolucionaria el comic de
nuestros dias habia naci-
do finalmente.

Superman.

El primer namero del comic-book
Action Comics (Junio de 1938) pre-
sentaba un contenido muy variado: un  Superman, do Shusjor
weslern, una historia del mago Zatara, un episodio de comecky,
las aventuras seriglizadas - de Marco Polo, una lucha boxistica, una
intriga policiaca y las correrias de un texano en Europa, pero,
entre todo ello, el hecho que marcaria a aquel comic-book
como tal vez el de mayor interés en la hisloria incipiente del
medio, seria el nacimiento de Superman. En esta primera
entrega de Superman, se narraba el nacimiento del personaje
en un lejano planeta al que luego se lamaria Kripton, y su pos-
terior exilio al planeta Tierra, tras ser lanzado en un cohete por
su padre antes de la destruccion final de su hogar. Anotando en
sendos recuadros de dialogo la explicacion cientifica de los
poderes de Superman al llegar a la Tierra, comparando la



fuerza praoporcional de insectos noumales terrestres, se hacia ta
ennumeracion de las facultades corpdreas de un personaje al
que luego se le aumentarian atributos para hacerlo mas intere-
sante.

Creada por Jerry Siegel (guionista) y Joe Shuster (dibujante),
Superman intentd primeramente entrar a algun syndicate para
publicarse como tira, pero no fué sino hasta la intervencion de
Max C. Gaines, "un manager presente en todas las
fases del lanzamiento histdrico del comic-book™*
que la serie entrd a este ambito.

El triunfo comercial inmediato de Superman
desatd una avalancha de superhéroes qlie fnun-
daron el mercado del comic-book. En el nimero 1
de Marvel Comics, propiedad de la Timely, (y
posteriar némesis de D.C.) aparecian S
The Submariner, {de Bill Everett) y Tlaaanees
The Human Torch (por Carl .
Burgos); el primero era hijo
de una princesa acuatica
y un terrestre, 1o que lo
convertia en poseedor
de capacidades supe-
riores, mientras que el
segundo lograba com-
pleto control sobre el
luego tras un experimento fal-
lido.

Posteriormente nacio Captain America,
como un comic independiente propiedad de la
Timely, iniciado en 1941 por Jack Kirby y Joe
Simon; mientras, siguiendo la misma linea,
sa editd Flash Comics en encro de 1940, en
donde aparecian The Flash (Gardner Fox y
Harry Lampert) y The Hawkman, ilustrado

TCOMATR, p 115 por Dennis




Neville. bl medio y su mitalogia se ensancharon cada vez mas
en una escalada de creacién de nuevos heroes enfermos con
una newosis por hacer justicia.

Carrespondiente a una lendencia un poco mas hgera, flega
Captain Marvel (de Bill Parker y Clarence Beck), jovencito
vendedor de periodicos que adquiere sus poderes conducido
por un mago llamado Shazam, cuyo nombre estaba compueslo
por las iniciales de Salomon, Hercules, Allas, Zeus, Aquiles y
Mercurio; Billy Batson, enfundado en un traje muy simiar al de
Superman, logra deshancar al hombre de acera en el carnpo
de las ventas.

Batman.

No obstante el obstinado empleo de super-poderes, en el pe-
riodo se encontaron otros héroes que carecian de facultades
especiales, pero que tgual-

mente contaban con los
distintivos trajes emplead-
0S por el reslo de sus
coetaneos... uno de estos
heéroes era  Batman,
aparecido en Delechve
Cormics en el numero 27,
en mayo doe 1939, adop-
tando el disfraz de un mur-
ciélaga que caza a los
criminales por las noches.
Siendo creado por Bill
Finger en los textos, y por
Bob Kane en el papel, pos-
teriormente se le anexa un
companero creado por
Jerry Rabinson, llamado
Robin, joven que arma la




mancuerna de héroes conocido hasta nuestros dfas. Por el
lado de las heroinas surgié Wonder Woman, del psicdlogo
William Moulton y el dibujante Harry G. Peters, en dos publica-
ciones casi simultaneas, en diciembre de 1941 y enero de 1942
(All-star Comics y Sensation Comics). No obstante la
proliferacion de los nuevos super-héroes, muchos autores ca-
talogan de puerilies todas las strips que se convirtieron en
propiedad del binomio D.C. y All-American, que al unirse en
1944 tenfan un menu de personajes "comercialmente espec-
tacular y artisticamente (por el momento) mediocre"".
Formaban esta lista: Superman, Batman, The Flash, Wonder
Woman, The Speclre, elc.

Sin embargo, la ulterior predominancia del superheroe y su
dictadura por sobre otras formas del comic no se harfa esperar
demasiado.

14 Las amas para
erma v 10§ oscuros aios
¢ DL

América fué sacudida del desenfado en el que vivia con el
advenimiento de la gran depresién. Los suefos de la prosperi-
dad prometida por los presidentes norleamericanos se
devanecieron en tanto que Europa, atin no recuperada de la
primera, entraba a una segunda guerra. La politica esta-
"COMA, Ibid. p. 116
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dounidense, entonces enfocada a la recanstruccion de la vida
interna, de ardua consecucion y fragil estabilidad, siguio la
linea del aislacionismo, hasta la sangrienta primavera de 1940,
en la que, perdidas ante el dominio nazi, Dinamarca, Noruega,
Bélgica, Holanda y Francia hicieron despertar finalmente al
coloso del norte.

La guerra abriria un periodo de ambivalencia para el comic: por
un lado, la escasez de papel mermé en mucho la produccion
industrial, y su conversion en un arma propagandistica (bajo la
cual todos sus héroes se habian de una manera u otra enrola-
do en |a batalla) limit6 la tematica, esquematizandola y logran-
do empobrecerla. No obstante, es 1al vez en este periodo cuan-
do el comic demuestra con mayor amplitud su
fuerza como herramienta ideologizadora; 1a
beligerancia de un medio en apariencia inocente
as ahora mas que evidente.

Aquelios personajes gue no vestian directa-
mente el uniforme de soldado, se dedicaban
a cazar espias desde casa (Dick

Tracy y Charlie Chan) o peleaban

contra el fascismo en otros mun-

dos, (Flash Gordon) pero siempre
asumiendo su deber como patiio-

tas estadounidenses.
Captain America y Wonder Woman
fueron creados especiticamente para batirse
en duelo con las fuerzas del Tercer Reich, y se
mostraron eficientes al plegar a norteamérica
en contra de un enemigo comun, aun cuando
la guerra era en un territorio ajeno, y estaba
costando miles de vidas de jovenes que de otra
manera hubieran sido productivos para su
nacion. El manejo ideoldgico mediante las vinetas del
comic fué tal, que los fans de Superman celebraron el
que Goebbels, en una tira de 1940, tachara de
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Judio al hombre de acero.

Tal vez el ejemplo mas locuaz del fervor patriotico
extendido en Norteamérica durante la guerra lo sean los

cartoons de la Warner Brothers, en los que se “disculpaba”
a Bugs Bunny y a Dafty Duck por no eslar en el frente de
batalla gracias a la sequida presentacldon de la forma "“4-F",
utilizada por el ejército para rechazar a aquellos reclutas
fisica o emocionalmente no aptos para combatir. Los per-
sonajes que no cargaban con esta cartiila, o bien eran
detractores, o se dedicaban a la economia de guerra,
apoyando a las tropas en Europa, como Porky Pig, que
dirige durante la contlenda una granja que envia huevos de
gallina al frente de batalla. Nunca habia habido un
despliegue tal de manipulacion ideolégica para
sostener una gue-rra que, finalmente, resulté ser la mas

sangrienta de
todos los tiempos.

En Terry and the
pirates se aprecia
una radical transfor-
macién que lanza a
Terry a la escuela
china de cadeles de
aviacion, colocando
a la vez a Pat Ryan,
su eterno com-
paiiero, en el servi-
cio secrelo naval, y
cediendo el lugar de
las guerrillas iocales
y sus combates a la
ocupacion de las

Mole Cal, de Canfil. Aqui, Lace y uno de sts ‘hovios”
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tropas norteamericanas y sus duelos con el enemigo oriental.
Asi, Milton Caniff, bien visto por el Camp Newspaper Service,
encargado de suministrar material a las publicaciones cas-
trenses a lo largo del frente de guerra, es contratado para crear
una serie que finalmente seria liamada Male Call, en donde
Miss Lace, una sensual mujer cuyo nombre en inglés (face)
hace alusion a 1a ropa interior, se comporta como la "novia de
todos”, confortando a cuanto soldado se le acerque.

AlC
Py

o v

al| i 1'q A

Un ejemplo de historiela alemana: Valer und Sohn. Compaiese con las imagenes de
los comics esladounidensas de! periodo.

“El tema favorito de Male Call fue la proteccion sentimental de
la pin up al combatiente, a través de una escenificacion genéri-
ca que fuera vdlida para cualquier punto geografico donde se
imprimiera la strip.”'¢

Del otro fado del frente la situacidn era distinta. En la Alemania
nazi solamente se puede sanalar ia importancia de Erick Osher
Plauen, creador de Vater und Sohn {Padre e hijo), (una serie de
historias alegres, sin palabras, que no tenian proposito diverso
al mero entretenimiento.) Tal vez el extensivo empleo del medio
por parte de Norteamérica hubiera disuadido al nacionalsocia-
lismo de emplearlo como una de sus armas. Mientras, en ltalia,

" COMA, lbid. p. 130



mvadida por fas traducciones de las publicaciones esta-
dounidenses, el comic extranjero era protubido, proscribiendo
posteriormente los mismos “"balloons” que servian para comu-
nicar mensajes incluso en las producciones nacionales, como
Dick Fulmine.

Si bien América no se pregunto insistenternente porque sus
hijos salian de la patria e iban a morir en algan punto lejano
del planeta, tué muy probablemente porque la fundamentacion
aparecia cotidianamente en las paginas de los diarios y en las
revistas que sus jovenes consumian. Era antipatridtico resis-
lirse al servicio de la guerra, mientras todos los hombres, (los
comunes, e inclusive los dotados de superpoderes), asistian a
la defensa de la libertad.

Pero el final de la guerra habria de llegar. Con la desmovi-
lizacion de las tropas, los personajes del comic tuvieron que
regresar a un mercado que habla sido desoido entre los impe-

Hip Kirby
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rativos y el fragor de la batalla. Los Creadores surgidos de la
edad de oro no lenian mucha idea acerca de lo que sus lec-
lores querian lras seis anos de agotar un tema recurrenle, vy
una buena parte de las anliguas series empezo a conocer el
fracazo. Entre estas series, las comercialmente muy exitosas
de Detective Cormics tocaron fondo, mientras el territorio esta-
dounidense, mermado por la ausencia de sus jovenes, y mar-
cado por las lesiones de sus veleranos, pretendia encontrar el
camino de nuevo.

El comic se habia probado eficiente como un medio de mane-
jo de la conciencia; todos aquelios que habian asistido al frente
de batalla, inspirados por las toneladas de propaganda pro-
bélica, presentes no solo en el comic, sino en innumerables
medios de penetracidn masiva, regresaron a un territorio que,
con todo y el agotamiento de la batalla, habria de ser tocado
posleriormente por la prosperidad del poderio que lo conver-
tiria en un imperio global... Con todo, el balance de danos se
antojaba soportable.

La llegada del ansiado periodo de paz, y la reorientacion de
actividades del gobierno norteamericano, que.se encamind a la
constitucion de un nuevo orden mundial, llevaron a artistas
como Alex Raymond, uno de los grandes creadores de la déca-
da de los treintas, a intentar encontrar alternalivas para la
creacion de nuevos comics que atrajeran al publico perdido; el
resultado del esfuerzo fué el nacimiento de Rip Kirby, en 1946.
Kirby era un detective intelectual, medio cegatén, pero muy ele-
gante, que habria de inspirar a modelos como el propio James
Bond, de lan Fleming, y que se convierte en la mas memorable
obra del periodo. Desgraciadamente, un accidente er aulo le
quita la vida a Raymond, despojando al medio del ultimo comic
digno heredero de la grandeza de la década de preguerra.
Marcada la pauta para los nuevos derroteros del comic, las
series policiacas no se hacen esperar, Kerry Drake ( de Alfred
Andriola), y Vic Flint, (de John Lane) son ejemplos tipicos de
las publicaciones de los anos que siguieron a la guerra, y sin



embargo no descollaron como sus antecesores. El mismo
Milton Canitf, con su Steve Canyon, un pitoto salido de fa gue-
rra que hace negocio con vuelos comerciales, no puede
abstenerse de hacer participar a su personaje en las guerras
de Corea y Vietnam, acelerando con ello su decadencia como
arlisla.

El Western, y la exigencia de realismo a la que se le habia
acostumbrado al piblico tueron determinates en fa épaoca, en la
que bastaba crear un personaje comun, corriente y preferente-
mente femenino, para luego rodearlo con los problemas basi-
cas de loda persona, y luego explotar fas siluaciones que se
sucedieran, a manera de una "soap opera”. Brenda Starr, de
Dale Messick, en 1940, y Torchy, lanzada por Quality en 1947,
son dignos ejemplos de ésta época, en la que la aventura y la
fantasia propia de los mejores anos del comic se habian per-
dido Qo factor importante para esta etapa depresiva seria la
entrada en el escenario de |a television, que si bien en un prin-
cipio privilegio los comics de ciencia ficcion y las sagas west-
erns, prontamenle roho la atencion de un publico desiumbrado
por la lecnologia que se antojaba sustituta del impreso, en sus
mulliples facetas de entretenimiento. Si la guerra habia abusa-
do del comic, la paz, con su exasperante inmovilidad, lo estaba
matando.

THATS

tl dasconcigrta de los heroes y los creac ] belicidad 59
se prolongara al prirnet lusiro de los cincuentas... En esta imagen, un cuadra da Jorny
Hazard, meditabundo, 8 incursionando en los ciefos de Corea.
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Arte v comies

Log Dnstoamshes el ot

El comic es un medio masivo. Este hecho, innegable porque se¢
refiere a a naturaleza misma del medio que analiza el presente
trabajo, ha sido un factor que posibilita la discriminacion de la
“lileratura de imagenes” a manos de los detractores de la cul-
tura de masas. No obstante, el medio se alza como un impor-
tante protagonista del manipuleo de la conciencia occidental, y
como un crisol en donde el empeno de sus creadores rinde
imaginerfa y narrativa tan impresionantes como las obras €lasi-
cas mas famosas. Las obras de los grandes del comic, y en
concrelo el empeno invertido por éstos "grandes” para crear
comics de alta calidad iconografica y narrativa, hacen de la lec-
tura del medio, en muchos casos, una experiencia de delele
sensorial; con todo y los contenidos mediatizados por 1os edi-
tores y los criterios cerrados de las grandes companias edi-
toras, hay ocasiones en las que el lector es capaz de profun-
dizar en las mds hondas tragedias humanas, enmascaradas
Iras el uniforme de super-héroe, o localizadas en los confines
del universo conocido; el comic se erige como una literatura de
inacabables posibilidades, porque se vale tanto de la imagi-
neria como de la narrativa para contarnos historias que dificil-
mente podrian ser visualizadas de otro modo. No obstante, la
ligazdn peyorativa que se hace del comic con las masas que lo
leen y una “incultura” generalizada y ajena a la fraccién intelec-
tual, “dadora” del “verdadero arte”, han relegado al medio a un



segundo plano en la escala de valores estéticos de una
saciedad que hasta hace poco se abstenia de participar en la
masificacion,

Por ello, en el presente capitulo pretendemos estudiar el
desarrollo del arte figurativo y abstracto, analizando su respec-
tiva adopcidn por las potencias mundiales de la post-guerra,
para evaluar las ligazones ideologicas y culturales de dicho arte
con la manipulacion ideologica a un lado y otro de la “cortina de
hierro”. Esto con el fin de demostrar que tanto el comic como el
arte son fendmenos expresivos y utilitarios paralelos, con fun-
ciones semejantes, pero separados por una artificial “superio-
ridad” que coloca siempre en desventaja al comic. Una vez
habiendo conocido el desarrollo de las dos corrientes artisticas
enarholadas por las potencias mundiales como “armas
ideologicas”, entenderemos mejor el nacimiento y la consecu-
cion de la Nacion Xerox, fundamentada en el manejo de la
imagineria masificadora transmitida via el mass-media.

El problema no es nuevo. Desde antes del advenimiento de la
era industrial se ha prelendido hacer una. division entre las
bellas artes y las artes menores, discriminando segun raseros
muy subjetivos lo que es arte de lo que no lo es; lo que es “alta
cultura® de lo que es “baja cullura”. Sin embargo, y como se
analiza en los apartados siguientes, el mismo arte, de caba-
llete, galeria y circulo social, es tan factible de ser explotado
como herramienla masificadora e ideologizadora como lo ha
sido el comic. La verdadera diferencia entre las diversas mani-
festaciones del "arte” y el comic no se encuentra mds que en
las cabezas de algunos criticos y creadores del "arte”.

Por ello, si entendemos a la cultura como un continuo en el
que el conjunto de caracteristicas sociales, politicas, religiosas
e ideoldgicas son lo que define a una sociedad, y aceptamos
que dicha cultura se conforma de todo producto y toda expre-
sion que se acuiie dentro de dicha sociedad, entonces
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ta cultura,como concepto, ha
tenido diversas acepciones y caractéristicas a

lo largo de la historia occidental... "La idea de
cultura se empieza a construir comoautonoma
desde el siglo de las luces y gira alrededor de la
idea de patrimonio cultural,como acervo de
obras reconocidas como valiosas desde un
cierto punto de vista (estético, espiritual, cienti-
fico, etc.). La cultura se concibe como un patri-
monio. El siglo XIX desarrolla sistemmas cuyo
modelo es la herencia europea (...) se legitima
como cultura solamente la de los estados
dominantes, lo cual origina una vision etnoceén-
trica que califica como cuitura la que se ajusta
a valores predeterminados”* Sin embargo, “la
antropologia del siglo XIX da elprimer paso en
contra de ésta visidn etnoceéntrica, parcial y eli-
tista de la cultura, y la sustituye con una con-
cepcion basada en la universalidad: no hay
pueblos sin cultura ni culturas superiores e
inferiores”.* Para Mlinowski “La cultura (...} es
un todo funcionalmente integrado de acuerdo
con |la manera como satisface sus necesidades;
en su definicion incluye ‘los artefactos, bienes,
procedimientos técnicos, ideas habitos y va-
lores heredados...” Es decir, las virtualidades;
pero también, los pertrechos materiales del
hombre; sus artefactos, sus edificios, sus
embarcaciones, sus instrumentos y sus armas,
la parafernalia litirgica de Su magia y
religion™**. En el presente trabajo, nos ate-
nemos al concepto mas amplio de cultura: Las
sociedades del fin del milenio, embarcadas en
el proceso de masificacion iniciado tras el final
de |a segunda guerra mundial, necesariamente
han de circunscribirse a una idea de cultura que
entienda como tal a sus entornos activos y sus
productos tangibles e ideologicos.

*Dicclonario de Sociologia.

Gallino, Luciano, Editorial Siglo XX,
p104

**0p.Cit. P.105
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podriamos entender
al arte como la
suma de aquellas
expresiones  elabo-
radas por medio de
las cuales el hombre
y su cullura se ma-
nifiestan, y que esta
manifestacion s, y
siempre  ha sido,
factible de tener un
fin utilitario y no
meramente contem-
plativo. Hay que
recordar que los
museos estan llenos
de vasias y omamen-
tos que en su tiempo
lueron utilizados por
gente comun para
los propositos mas
corrientes.  Miguel
Angel no pinto las
bovedas de la capil-
fa sixtina por el mero
placer de hacerlo: su
obra tenia lines
ideotogico-utilitarios,
entre los que se
encontraban la
seduccion del
espiritu de los fieles
y la obtencion del
dinero que le permi-
tiera la compra de



viveres para su subsistencia. Ni Rivera, ni el Greco, ni Durero
pudieran haher concebido obras de la calidad que lograron sin
un propasito que les diera vida. La auto-expresion, 1a contem-
placion, el arte por el arte, es una alternativa converlida en
camino unico que en mucho ha sido patrocinada por los bur-
gueses y sus mecenasgos, a lo largo de la historia. Una obra
de arte que no es movida por un fin ideoldgico, econdmico o
politico, pierde una de sus dimensiones al consagrarse a la
contemplacion, y se aleja de la posibilidad de ser adquirida por
el comun de la sociedad al pretender encerrase en un sislema
expresivo y de valores que entonces solo maneja el artisla, su
mecenas, y un grupillo de personas que se mueven entorno a
arnbos.

Este Arte, "verdadero”, que en nuestros dias se crea en eslu-
dios alejados de todo contacto con el exlerior, y se exhibe en
lujosas galerias visitadas por unos cuantos, se sustenta en una
serie de relaciones que tienen que ver con la perpetuacion de
la intelectualidad en posiciones alejadas del comun de la masa,
que no deberia acceder al conocimiento manejado en las capu-
las culturales, y menos via la implementacion de una forma
expresiva tan extendida como el comic. El concepto de la "alla
cultura” permite que los inlelectuales de nuestras naciones
trasciendan de su funcion original como criticos del sistema
para convertirse en un estrato integrado en el orden mundial: la
idea de que el arle debe dedicarse Unica y exclusivamenle a la
contemplacion de si mismo arraza con la oposicion que tradi-
cionalmente se gestaba en las capas educadas de la sociedad,
porque si los arltistas, y mas en concreto, sus creaciones, pier-
den su dimension propositiva, y se convierten en simbolos de
una inaccion basada en la contemplacion del fenémeno, legiti-
man el orden imperial al que han sido sometidos nueslros
pueblos desde el final de la segunda guerra mundial.
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Con la pelea intrinseca entre los medios masivos y el arte,
(maniobra muy probablemente instrumentada desde las cupu-

Consideremos al arte como la “cana-
lizacion de un sistema de signo-simbolo
en diversas dimensiones, por medio de
apoyos materiales (pintura, escultura)
corporales (danza), sonoros (misica) o
de una combinacion de ellos (leatro
opera). Las caracteristicas esenciales de
este sistema son: a) el predominio que
detenta en él el componente expresivo en
comparacion con los instrumentales y
cognoscitivos; b) la aptitud para estable-
cer por si mismo las reglas de su propia
coherencia interna, o sea de su propia
sintaxis; ¢) y sobre todo una gran
ambiguedad desde el punto de vista
genético, semantico y pragmatico”*
*Diccionario de Sociologia,

Gallino, Luciano, Op.Cit.

p.43

tas de pader de occi-
dente) la fraccion
intelectual se reduce
a una funcion con-
templativista que
finalmente la aisla
de los medios y la
masa, sujeta a la
respuesta de los
estimulos transmiti-
dos por los duenos
del mass-media. Asi
esqueel arle,y sus
expresiones mas
vanguardistas, se
mueven tan solo en
la dermis de las
sociedades, que se
ven impedidas de
facto a acceder al
campo de influencia

74

de “La Cultura®, una cultura que se hace fuera del campo de
ingerencia de la sociedad, que se vuelve introspectiva y mini-
malista, porque se vale de codigos expresivos y valores mane-
jados sélamente en gruptsculos que pretenden abstraerse de
la influencia de las masas y sus “malos habitos”. El arte que no
tiene significado, que basa su existencia en el acto de contem-
plar, y deja de hablar, de proponer, de mover a la accién, se
convierte en un arte muerto, invalidado por la necesidad de sus
creadores de superponerse a una masa y a un mass-media
que se tornan en la “muerte” de la intelectualidad. No obstante,
el medio de masas no es el Unico que asesina la intelectuali-
dad; en realidad son los mismos inlelectuales, encerrados en



sus respectivos cotos de caza, los que terminan por auto-cas
trarse legitimando el orden preestablecido desde el poder,
abandonando sus obligaciones y asumiendo el papel de ana-
hstas, creadores y consumidores del arte: La cultura de una
sociedad, no deberia hacerse alejado de dicha sociedad: no se
debe concebir arte con un lenguaje que no existe, ni se deberia
exclusivamente crear arte por el mismo arte, porque eso lo
asesina. La pretension de que existe un fugar en la cultura en
donde no penetran las obras cuyo fin sea el utilitarismo, o la
idea de que las expiesiones elaboradas que responden a una
funcion especifica son prostituciones, se vuelven conceptos
totalitarios, que solo pretenden degradar y nulificar aquellas
manifestaciones cuyo trabajo es tan elaborado como el de las
obras consideracdas como verdadero arte.

No obstante, la indeleble obsesion de parcelar el conocimien-
to en Occidente ha marcado, desde el nacimiento del comic,
una estiicta separacion entre éste y lo que desde siempre se
ha llamado "arte”. Con el fin de vislumbrar mas claramente que
ambos modos de expresion se hermanan, y se convierten en
herramientas al sevicio de la ideologia y el poder, compro-
baremos a continuacion que esta discriminacion del comic, y
los atributos elevadisimos del arte no son mas que elementos
artificiales dedicados a conservar el status quo de las
sociedades. Entender el sistema de relaciones que hay entre el
arte, el comic y la sociedad que habria de surgir tras la fina-
lizacion de la guerra de 1939, se impone como un elemento de
peso para entender el desarrollo cultural de la sociedad a la
que hemos llamado Nacion Xerox; si se analiza el pape! de las
coriientes artisticas de la posguerra y la guerra fria es para
dimensionar su uso dentro de la instauracion de los regimenes
nacidos de la guerra, y para entender que las similitudes y las
posibilidades del arte y del comic se hermanan para bieny para
mal. La instauracion de un régimen basado en el control de la
conciencia individual, mediante el uso del arte y los medios de
masas, se coniprueha no solo factible sino de facto implemen-
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tada desde cualquier punito de Las honteras sdeatogicas

La constante colaboracion entre €l comic y la pintura es
una muestra palpable de que ambos medios tienen mucho en
comtn. Artistas como Berveck y McCay, desde los inicios del
comic, 0 como Raymond y Sickles, que incluian entre sus vine-
tas pinceladas propias de los movimientos artisticos del
momento,fueron artistas seducidos por las posibilidades de la
strip. Querer minimizar su trabajo al cambiarlo de formato es
tanto como negarlo.

(i3,

- 5 b, a
it h‘l "3 1IN \ . s
Ef barroyuismo visual y la exallacion emoliva son sulo algunas de 1as caraclefisticas
comunes entre el comic y la pintura, o mas bien, enlia los medios de masas y el arty,

lan elovirdo esle ultimo. Las llustraciones son da un conic da John Byrne y un cuadio
de Bougera, respectvamento
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Escision del arte

jourativo v el abstracto.
RApitaliom y socialism nn pinel,

El capitalismo y el socialismo fueron puntos antipodas de la
convivencia entre los paises hasta no hace muchos anos.
Ambos sistemas politicos y economicos enfrentados por sus
posiciones ideologicas, sirvieron de pretexto para ergir ver-
daderos imperios.

-
[

El término capitalismo nos habla del “Sistema social en el
que el capital esta aproplado por personas privadas y donde el

trabajo se lleva a cabo, no como un deber de costumbre o por
obligacion, sino por la recompensa material bajo unsistema de
libre contrato”.* Con la evolucion del capitalismo han evolu-
cionado también sus maneras de impresionar a la sociedad en
la que se desenvueive: El capitalismo cubre “unos sistemas
economicos y sociales sorprendentemente diferentes: El capi-
talismo primitivo de ios siglos XVI y XVil que en Europa estaba
asociado especialmente con el comercio y las finanzas y con
unas unidades de produccion relativamente pequeias. (..Pero)
los cambios en las economias capitalistas durante el presente
siglo han centrado la atencion en las sociedades anonimas,
que difieren de la empresa privada del sigio XIX en que sus
propietarios son numerosos y no ejercen un control continuo o
unificado sobre fos asuntos de la sociedad, mientras que los
directores asalariados que poseen el control, generaimente no
son accionistas de importancia™.** El capitalismo ha evolu-
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cionado desde sus formas mas simples hasta el oligopolio
transnacional que hoy permite integrar al mundo en un mismo
bloque de naciones y mercados, cuyas utilidades son usufruc-
tuadas por las mesas direclivas de unas cuantas y enormes
companias.

*Diccionario de Economia.Una exposicion de conceptos economicos y su aplicacion.
Sefdon, Arthur y F.G. Pennance.

Edita Alhambra, México.

P. 96.

* OpCit. p. 97

78

Durante la década de 1930 surgio en Estados Unidos una ten-
dencia artistica que rescalaba las condiciones paupérrimas en
las que vivia un importante sector de la poblacion y las plas-
maba en lienzos que pretendian criticar y concientizar al
norteamericano promedio, lanzando "amargos ataques contra
el sistema politico y economico americano que habia produci-
do los sufrimientos de la gran depresion™. Los artistas pre-
tendian retratar con toda su crudeza las deprimentes condi-
ciones del arrabal, no siendo extranos los cuadros en 10s que
aparecian personas ancianas cuya piel estaba cercana a la
putrefaccion, o los hombres, las mujeres y los ninos sumicdos en
una extrema pobreza, caracleristica que se antojaba una "vir-
tud positiva'®. Siendo una epoca desesperada, y tomando en
cuenta que dicho realismo estaba presente en el arte publici-
tario y el comic, que ya habia sensibilizado al gran publico
norteamericano, el grupo de “los ocho” (Formado por artistas
como John Marin, Ivan Allbright y John Sloan) y olros pintores
que segufan la tendencia, entraron al recién creado Proyecto
Federal de Arte, cuya mision era financiar los trabajos y la
supervivencia de los artistas de Norteamérica. Si bien algunos
suavizaron su acida critica para con el sistema, convirtiéndose
luego en “american scene painters” o en "regionalists”, subgru-

17 ARNASON, Thames & Hudson.

A History of Modern Art. p.433
18 MYERS, Bernhard, editor.
MCGiaw-Hill Dictionary of art.
Tomo 4, p. 413.



pos ambos que rescataban
el candor de los estados
rurales y las comunidades
aisladas de la nacion, un
buen numero declinaron la
manutencion ofrecida por el
Proyecto, poco a poco
diluyendo su trabajo con la
adopcién de nuevas len-
dencias, o la auto-extincion.
La beligerancia de Jos
realistas, sumada a la
proyeccion del aislacionis-
mo que delinio a América
en los anos cercanos a la
sequnda querra, y la promo-
cion del mismo Proyecto,
favorecedor de los nuevos
artistas, que seguian la ten-

dencia del abstraccionismo,

y se olvidaron de la critica
social, contribuyeron para
que dicho realismo

e
Shiti | '

mest Barlach, Grupo en fa formenta, 1319, Las

parsonas mas golpeadas por la Gran Deprasion
‘stadounidense tusron sujetos principales duranle

el movimiento relista nofteamericano.

norteamericano fuera considerado contrario al avance del “arte
moderno” en este siglo, colocandolo fuera de foco en el anali-
sis de lo que Estados Unidos consideraba el “arte de van-
guardia”. La discriminacion del realismo, y la gradual adopcion
de un arte abstracto en el seno imperial, marcarian definitiva-
mente las actividades creativas al interior de los grupos pin-
tores que nacerian tras el final de la segunda guerra: la
ideclogia se revestia de un modo preestablecido de ver las
cosas; es decir, la ideologia se comenzaba a identificar con una
imagineria determinada, y factible de ser usada en el mani-

puleo de la conciencia.
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Rudalt Schitchter, Hetralo de Egon Erwin, 1928. Aun en
el relralo, las realistas esladounidenses procuraban
ubicar a sus suetos en et ambio def artabai

Mieotras tanto, enla
Union Sowietica, y
con motivo del
quince aniversaliu
de la revoluoon de
octubre, ¢l Partido
comunista organiza
Una exposicion en la
qQue un gran numero
de artistas legaron
a participar. £l tema
oficial de la exposs-
cidn era la
exaltacion de la re-
volucién; la tenden-
cia, patrocinada por
¢l partido, {contrana
al estio creativo ¢
unperiahista yanqui)

. ¢ implementada en

fos jovenes pintores,
era ol reahsmo.
"Mientras se decla
raba que el reahsmo
€s primero que nada
fa verdad completa
del sujeto y de la
caracterizacion del

fenomeno de la realidad def artista, también se afirmaba que
los artistas soviélicos querian interpretar y refiejar la balleza,
rechazando la maldad a través de formas comprensibles, como
la voz de su gente"". El realismo entonces se erigié como la
torma artistica idonea para la legitimacion del régimen social-

* Encyclapedia of World Art
Vulumen 1X, p. 487



ista: en los cuadros y los murales, se podia observar al pueblo
oprimido por los capitalistas, a los emisarios del partido,
{carmesl(s héroes salvadores que otorgaban la libertad y ta so-
lidaridad) como redentores de la opresion de las masas.

La implantacién de este arte oficialista tuvo consecuencias
funestas para toda otra forma de expresién dentro de ta Unidn
Soviética, y tras la radicalizacién politica ocurrida al final de la
guerra, se convirtié en tal vez la més importante arma ideolo-
gica mediante la cual el partido mantenfa en orden sus filas,
abarrotadas de individuos deseosos de la desersion y cansa-
dos dei totalitarismo heredado del gobierno de Stalin.

Entendamos SOCIaliSmMO como el conjunto de “programas
practicos de muchos partidos politicos de izquierda. En térmi-
nos generales, el socialismo pretende, en diversos grados, una
forma de sociedad sin clases, que debe lograrse principal-
mente transfiriendo |a propiedad privada a propiedad estatai, y
sustituyendo el sistema de la libre empresa, (...) por la planifi-
cacion central estatai (...) El socialismo y sus postulados siem-
pre sufrieron de un divorcio relativo... “Los socialistas se
encuentran fuertemente divididos tanto en el método como en
el grado de socializacion. La doctrina socialista extrema la
defendié vigorosamente Karl Marx (...) constituyendo posteri-
ormente la base de la accion y del pensamiento politico ruso
(sin embargo) la mayor parte de los partidos de izquierda de ia
Europa Occidental son mucho menos radicales™ La Unidn
Soviética, con todo y los postulados marxistas que tanto enar-
bolaba, nunca pudo prescindir del liderazgo de una capa de
burdcratas que se abstraian de las condiclones generales del
pueblo.

* Dicclonarlo de Economla.
Op. CIt. Pp. 510-511

En este esquema de cosas, y durante el periodo que va de
1947 a 1950, se di6 en los Estados Unidos un panico genera-
lizado a la infiltracién de agentes comunistas, sobre todo en las
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altas esteras del gobierno. La dificit repaciin., .
territorios conquistados tras la derrota de Alemania, lograron
distanciar a los dos grandes vencedores del conflicto. La Union
Soviética y Estados Unidos, que habian entrado como cama-
radas a la ciudad de Berlin, discutian como perros de presa
acerca del deslino final de la nacion derrotada. En el mds puro
simholo de la intolerancia y los excesos cometidos tras el for-
mal inicio de las hoslilidades de la guena fria, Alemania fué
dividida en dos, separando en definitiva a familias enteras que
{enian prohibido cruzar la lronlera para encontrarse con los
suyos, y destrozando las espectativas de fraternidad y paz que
movian a Europa tras la desmovilizacion. La anexién soviética
de los palses del este de Europa, la creacion de la OTAN, el
Pacto de Varsovia, y la escalada armamenlista que se
sucedieron, son puntos de una cresta de violencia psicologica
que se elevaba y se elevaba sin mostrar visos de finalizar
nunca. El miedo colectivo esparcido en América fug aprovecha-
do por los republicanos, (mayoria en ambas camaras contra las
que el presidente Truman debia enfrentarse cotidianamente),
para organizar una “caza de brujas" que pretendia purgar al
pais de toda voz critica o contraria al destino manifiesto. Bajo ¢l
pretexto de la infiltracion comunista, intelectuales, artistas y
demas criticos del sistema fueron callados o expatriados; en
este clima politico, la radicalizacién del arte, ya con visos de
oposicion entre ambas potencias, era inevitable.

Finalmente, con el surgimiento de las escuelas neoyorkinas y
la definitiva prohibicion de cualquier otra forma artistica expre-
siva distinta al realismo en la URSS, los pinceles estaban listos
para la lucha.

El COMIC llego a ser considerado por el Partido

Comunista como una degeneracion que iba en contra
del buen desarrollo de las juventudes socialistas. La pre-

sentacion de historias que en poco o en nada se compro-
metian con la realidad circundante, y en cambio promovian



el “salvaje yugo capitaista”, iba en contra de todos los pro-
gramas culturales soviéticos. S| la caricatura era permitida
en los periodicos de la U.R.S.S. fué porque la mayor parte
de las veces su critica se remitia a provinciales sectores
del inmenso aparato burocratico de la Unidn, evitando,
slempre, criticar cuestiones de fondo.

21 anouardia
contalst,

Durante 1930 el modernismo, en particular el cubismo y el
abstraccionismo, fueron desplazados por la tendencia general
de los artistas e ilustradores de América hacia el realismo.
Estas otras tendencias debieron mantenerse a un nivel "under-
ground' esperando por tiempos mas propicios. No obstante, la
instauracién del Proyecto Federal de Arte, y el financiamiento
de los nuevos artistas después de la primera mitad de 1930,
abrié nuevas posibilidades para una serie de jévenes que
debfan adoptar un estilo para cumplir con los murales que el
gobierno exigia a cambio de sus becas. Algunos acudieron al
renacimiento como fuente de inspiracién, mientras que otros,
como Arshile gorky, Willem de Kooning, Phillip Guston, y James
Brooks aprovecharon la oportunidad para experimentar con las
nuevas formas artisticas. El fortalecimiento de estas tendencias
con el paso del tiempo y el estancamiento de medios tan vitales
como el comic y la publicidad durante la guerra, lograron que
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arlistas como Alexander Calder pudieran “cambiar el rostro de
la escultura (y el arte) americanos al final de la sequnda gue-
rra mundial.. El "expresionismo abstraclo” tomaba por asalio
a Norteamérica.

La escuela de Nueva York.

Este llamado “Expresionismo abstracto” se caracterizaba por
una falla de representacion basada en el aproximamiento emo-
cional del artista al concepto y la ejecucion; si bien el movimien-
to estaba sustentado en la pintura, fué tan amplio y diverso que
una década después se expandic al resto del planela,
inevitable foco de influencia cultural de Estados Unidos, erigido
ya en el eje rector del mundo occidental. Nacido en la ciudad de
Nueva York, el movimiento y sus arlislas eran también conoci-
dos como la "Escuela neoyorkina”. Si bien se puede decir que
sin las influencias del surrealismo, el cubismo sintético y el neo-
plasticismo, el surgimiento de la escuela no hubiera sido posi-
ble, no obstante, €l movimiento siempre se caraclerizo por su
variedad, y dentro del mismo sa podian encontrar artistas tan
diversos como Jackson Pollock, Mark Rothko, Franz Kline y ¢l
mismo Willem de Kooning, por mencionar algunos. El comun de
los trabajos de los arlistas del periodo oscilaba entre repre-
sentaciones no naturalistas del objeto hasta el planteamiento
por completo irreconocible del sujelo retratado.

Con la expresion cultura de masas “Se designa ante
todo un tipo de cultura de calidad mediocre- peliculas,
comedias, espectaculos de revista, dramas radlotelevi-
sivos, dibujos animados, musica ligera, canciones, narrati-
va color de rosa, novelas policiacas, relatos de ciencia fic-
cion, etc., caracterizada por la superficialidad, la repeticion
de situaciones triviales y la explotacion de los gustos mas
banales del publico. Al mismo tiempo connota el hecho de

20 THAMES, Op, Cil. p. 435



que los materiales de tal cultura son difundidos (...) siem-
pre por medios de comunicacion masiva”.* El advenimien-
to del mass-media, y el analisis de sus programas, sumado
a su apliastante alcance dentro del publico receptor, ha ple-
gado a los tedricos tradicionalistas en posturas contrarias
al avance de los medios. Si bien no podemos negar ia va-
cuedad de muchos contenidos, si habria que entender que
las posibilidades del mass-media no estan peleadas con
los atributos mas apreciados de los canaies clasicos de

transmision de la cultura.
* Dicclonario de Soclologia.
Op. Cit. P.256

Franz Klina, Mahoning

La implantacion de la subjetividad, y la emocién del artista a la
hota de crear su obra, iniciaron un proceso de alejamiento que
muchas veces colocaba al espectador fuera del alcance expre-
sivo de los cuadros que observaba. Si bien la transmisién del
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sentimiento era lograda en muchas casos, en olros (que con-
forme avanzaban las experimentaciones de los artislas y sus
ohras, se mufliplicaron) la obra de arte se voivid peso muerto
colgado de la pared, porque no era capaz de transmitir idea o
emocion alguna. Tal vez fué en este punto que el arte comenzo
a segregarse definitivamente de las masas capitalistas en occi-
dente. Paulatinamente, los artistas de renombre se acagieron a
las galerias cerradas, y empezaron a conformar el munditlo
intelectualoide que hoy los separa del resto de la gente “comun
y corrienta”.

i (]

Este hecho, desde el que se radicalizé la division entre la alta
cultura, y la cultura de masas, (que para entonces adquiria al
mas eficiente de sus servidores hasta nuestros dias, la tele-
visién,) se convertiria tiempo después en el paradigma del
escalonamiento social basico de {a sociedad capilalista: Los
ricos y poderosos tenfan acceso directo al arte de vanguardia,
porque podian pagarlo, y, aunque el resto de los hombres
podian admirarlo ocasionalmente, tenian que esforzarce por
alcanzar el status para acceder a una propiedad de tal valor
econdmico y cultural. La obra de arte, a estas alluras, se habia
convertido en sindnimo de poder en occidente. Mientras, la cul-



tura de masas, de la
que el comic era
artifice, se redisena-
ba dia con dia como
una forma “prostitui-
da” de expresion,
para manltener ocu-
pado al resto del
pueblo, que poco 0
nada tendria que ver
con los grandes
creadores, La sepa-
racion definitiva, y la
discriminacion  de
los medios masivos
bajo la predominan-
cia ideologica de las
arles estaban listas.
Por un lado, la cul-
tura de masas y .sus
elementos  homo-
geneizanles se erigian como un universo de opciones para el
hombre comtin de occidente, mientras que el nuevo arte, reclu-
ido a las altas esferas, y al refinamiento del capitalista ricachon
y poderoso se convertia en simbolo del bienestar que el dinero
podia otorgar.

- } . L
Willam de Kooning, Viernes Nagro, 1950

Arte Pop.

La posterior llegada del Pop art fué una especie de reaccion
en contra del periodo abstracto. Controversial y paraddjico, este
arte pretendia, (tras la gradual dilucion del miedo anticomunista
de la caza de brujas), voltear 1a mirada a la cultura de masas y
sus referentes mas comunes. Las latas, los hot-dogs, las ham-
burguesas, los aparadores, los seialamientos de transito vy,
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especialmenle, el comic, se convirlieron en sujelos pnimor-
diales de la nueva tematica. El “preciciomismo” de los collages
y las pinturas nuevamente recurria a un realismo relativo, no
obstante manteniendo una distancia formal e interpretativa que
acercaba mucho las obras a las tradicionales vinetas de los
comics, 0 empleaba la fotogratia y la serigrafia en alto contraste
para lograr sus objetivos. Este intento de regresar la produccion
artistica a los lerrenos de la gente comun y corriente, si bien
ofrece trabajos fantasticos que fueron inmediatamente acogi-
dos por la masa, no puede salvar por completo la sanja que se

habia tendido definitivamente entre
las “dos culturas”.

La caracteristica definitoria de
la tendencia, en la que se
ensalzaban elementos del con-
, Sumismo, y la indiferencia de
» . sus creadores, como
g

Andy Warhol. Elvis Presley,

S,

,, Warhol, 0
“+{ Vv Lichstenstein, o el mismo
" Oldenburg, que decia que
=, SC enconlraba com-
prometido con un arle
N. . ‘Que se tuerce y se
44 extiende imposible-

mente, y se acumula
|y escupe y lraga, y es tan
dulce y estupido como la
vida misma’", acabaron
por colocar en orbitas
muy alejadas del ciu-
dadano comun al arle
moderno y la alta cul-
tura.

21 Citado en MYERS, lbid, p.
410



ﬁ()y Lichtensten, A Maybe, 1965

Pero este “alejamiento” permitio que en los inicios de la déca-
da de 1960, el comic, una forma de arte mas cercana a los
afectos del comun de la gente, retornara con nuevos brios,
impulsada por nuevos promotores que aprovecharon la “coti-
dianizacion” de la television y sus programas.
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lismo con
on (¢ |
disidencia

Una vez ocurrida la exposicion de 1932, el gobierno soviélico
insistia en que la funcién del arte era social. La glorilicacion del
estado y sus lideres, la enseianza de las virludes del trabajo,
la hermandad de todos los pueblos trabajadores, y la gloria de
la ciencia y el bieneslar del comun, alcanzados bajo ¢l gobier-
no socialista, debian ser los temas de los que se habria de
nultrir el arle hecho en los paises del blogue esle.

El realismo, y sus capacidades de disuacion en el hombre, se
mostraron desde siempre muy eficientes a la hora de “retocar”
la realidad, elemento necesario siempre que se quierc com-
pactar a un pueblo en lorno a un pasado o un destino glorioso,
y no se cuenta con otro medio que el manipuleo ideologico. No
en balde el Tercer Reich se vio en la necesidad de creay un arle
monumental en el que la figura humana se volviera un simbolo
ideoldgico que tomaba sus relerenles basicos de 1a literalura
mitoldgica germanica, logrando la acunacion del lider, la patria
y la raza, como elementos icdnicos a los que el ciudadano
comun no se podia escapar. Al igual que América, si Alemania
no Hloraba con mucho énfasis la pérdida de sus hijos en la



guerra, es porque sabia que era un precio que habia que pagar
para consequir el bien de la mayoria; infinitud de carteles,
esculturas y propagantla en la que se retrataba al hombre ario
como el senor del mundo por derecho de nacimiento lograban
borrar toda sombra de duda.

En el realismo soviético la mitologia germanica y el concep-
to de la raza eran sustituidos por la omnipotente imagen del
obrero, unidad basica sobre la que se erigia el partido, la masa
y el avance cultural y social prometido por los lideres que con-
sideraban a su poblacidn como una extension mas de la frac-
cién caslrense que se encargaba de prolongar el dominio del
partido al interior y el exterior del territorio nacional.

Y

B ) Riass
A A Deneika, La defensa de Petrogrado




92

El Partido Comunista, desde 1932, desarralla tos prncipios
perfectamente definidos sobre los que habra de acluar ¢l arte
sacialista, basdndose en la leoria femnista del reflejo.. "La
teoria del reflejo de Lenin se basa en la dependencia de la pro-
duccion artistica def desarrroflo social y economico de ld
sociedad. Basandose en Carl Marx, Lenin ve los principios del
arte en conexion con la habilidad practca del hombre en la
sociedad primitiva. Segun él, dentro del proceso del lrabajo
surge la necesidad del conacimiento espiritual, siendo una de
las primeras formas de conacimiento el reflejo del mundo en
imdgenes artisiticas. De ahi que el arte tundamentalmente
siempre haya tenido unos ftines utilitarios, que can el realisimo
socialista reciben una pragramacion orientada hacia el tuturo y
estan deslinados a servir a la saciedad y al partido.* Eslo con-
vierte al arte no solo en un media de educacion ideologica,
sino en un arma de 1a lucha de clases.

El realismo, desde 1920, ya no es suliciente para representar
al mundo... este realismo debe de entenderse comoa una
situacidn inscrita en un desarollo revalucionario, y, a parlir de
fa primera mitad de fa década de 1930, el individuo debe ser el
reflejo de la colectividad, colectividad que se expresa en sus
actitudes diarias y humanas, de manera cancreta pero diversa.
Ademas, la saciedad saocialista se encuentra en un perpetuo
avance hacia la cansecucion de su meta maxima, el comunis-
mo, en donde todos los trabajadores podran finalmente eman-
ciparse del yugo del capitalista. Esta situacidn, que ocurriria en
un futuro, llevando a los pueblos a su hermandad ¢ofinitiva,
deberfa de ser plasmada por los arlistas, que forzosamente
han de mostrar la absoluta liberacion proletaria, y otros temas
afines a tal proposito.

Sibien en un primer momento habria de costarle bastante tra-
bajo al partido delimitar el estilo grafico que reflejaria tados los

22 THOMAS, Karin.

Hasta Hoy. Estifos de fas artes plasticas en ef siglo XX, p. 73



postulados del socialismo, la evolucion de artistas como
Alexander deneika e Isaak |. Brodski, abririan el camino para la
poslerior implementacion imaginal de la politica y la repre-
sentacion de la industria pesada, como reflejo del proceso lab-
oral y la fuerza del hombre socialista. “Este conceplo artistico
que desembocaba en gran numero de monumentales pinturas
historicas y de propaganda, que vuelven a cierto estilo del siglo
XIX, también determina el escenario artistico de todos los pais-
es bajo influencia soviética después de la segunda guerra
mundial. Asi surge una nueva técnica plastica dotada de atrib-
utos romanticos que a menudo representa, alejada de la
siluacidon real, al obrero idilica y esquematicamente en medio
de un entorno tecnificado idealizado™.

La ereccion de murales y esculturas a lo largo de toda la madre
Rusia buscaba sumir al ciudadano comdn y corriente en una
selva de referentes iconogrdficos que pudieran mantenerlo
cohesionado ante las ofensivas de occidente. La promesa eter-
na de una vida mejor, en donde las desigualdades no fueran
tan evidentes, no llegd mas que a medias, porque los.lideres
del partido seguian gozando de privilegios que los colocaban
muy por encima del resto de los habitantes de la Unidn
Soviética, y los acercaban peligrosamente a los patrones capil-
talistas, tan vituperados por la retérica oficial... Occidente, y
mas concretamente Estados Unidos, siempre fué un oasis ilu-
sorio en el que los rusos y los europeos bajo el dominio del
socialismo se visualizaban a sf mismos como seres liberados.
El ultimo recurso al que podfan recurrir la autoridades era la
vituperacién: las actitudes norteamericanas serfan inmorales, y
contrarias al buen desarrollo de la juventud soviética, que
crecia cultivada como un bonsai bajo los techos de las dom kul-
tury™ | en donde la literatura, la poesia y el arte eran ensena-
dos y distribuidos como los hot-dogs en Nueva York. Si en

“THOMAS, Op Cit p 74
*“Casas de la cultura®
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Amarnica el arte de vanguardia era exclusivo del omppotente
archimillonario, en Euroasia este arte era propiedad del pueblo,
y tenia que ser forzosamente respirado, masticado y engullido
por todos sus hombres y mujeres, desde la mas tierna infancia,
si es que la Union de Republicas habria de subsisti, para tinal-
mente alcanzar el tan deseado comunismo. El realismo, lueqgo
entonces, era la proscripcion de la disidencia.

Vadimir Taitlin. Modelo para monumento a la tercera inter-
naciona, 1919-1920
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La division entie
idearios politicos y for-
mas de hacer arte | y
mas concretamente, la
implementacion
ideoldgica via la ima-
gineria, marcaron dos
modos de perpetuar
regimenes antipodas
pero similares. Dentro
de sus respectivos
esquemas de dominio,
el capitalismo y el
comunismo  emplea-
ban al arte, al comic, y
al resto de los medios
de masas, 0 bien como
garantes de su
dominio de la concien-
cia, o bien como enc-
migos del sistema que
se dedicaban a per-
petuar.
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El manejo del arte como una herramienta ideologizadora en el
siglo veinte no ha tenido parangén en la historia de la
humanidad. Aparte de la fuerza seductora de las imagenes,
este hecho se explica en la lucha de nuestras sociedades por
crear un sistema de gobierno que sea menos falible cada vez.
En este prolotipo de orden politico supremo, los ensayos lle-
vados a cabo por capitalistas y socialistas tras la escicion del
mundo en bloques son demostrativos de dos tendencias
opueslas, y sin embargo casi tan eficientes la una como la
olra... Si la desaparicion del blogque socialista durante el fin de
la década de 1980 se interpreta como el triunfo de occidente,
no estamos lejos de la realidad, sobre todo porque en verdad
se trata del triunfo de la cultura de masas y el orden social
imperial implementado tras el fin de la movilizacion de paises,
en 1945, Si finalmente los habitantes detras de la “cortina de
hierro” rectamaron su libertad, no fué tanto por las condiciones
totalitarias del régimen al que estaban sometidos, sino por las
fallas de éste en justificar sus acciones; el acartonamiento de
un nacionalismo realista que dificilmente pudo evolucionar en




sesentd anos de socialismo, y la pretencion de supnmir la con-
ciencia, en lugar de manipularla, fueron tal vez los errores
supremos del comunismo malogrado. Si a esto le sumamos la
diferencia numérica, en la que los paises “alineados” a la politi-
ca centralista y occidentalizadora de Estados Unidas se conta-
ban por cientos, y el eterno esfuerzo propagandistico homao-
geneizador al que fué sometido el mundo desde 1960, no es
raro comprobar que, dicho “éxito de occidente” se baso en la
insercion de la conciencia colectiva en un estado de cosas
propicio al entronamiento de Estados Unidos como dueno lli-
mo del planeta. El artifice de dicha ideologizacion tue, indud-
ablemente, la cultura de masas, de la que el comic es

Se pueden hacer muchas lecturas en torno al término “comu-
nismo". Quizas el sindnimo mas socorrido para la palabra seria
“utopia”... Tomas Moro, pensador ingiés dei siglo XVii, con-
cibe un Estado paradigmatico en el que los conflictos de
ciases han sido abolidos: "En efecto, en la isla de Utopia la
propiedad privada y el dinero son abolidos y todos los bienes
inmuebles (tierras, materias primas, talleres, etc.) pertenecen al
estado. Los ciudadanos son equitativamente trabajadores y
felices: cada uno de ellos no trabaja mas de seis horas al
dia(...) porque en Utopia no hay ociosos que tengan que ser
mantenidos por los demas."* Marx asegura que el comunismo
seria la siguiente etapa logica en el desarrollo del régimen cap-
italista: “Con la creacion del merado mundial, 1a burguesia ha
convertido en cosmopaolitas la produccién y el consumo de
todos los paises (...) Con ello termina todo aislamiento local o
nacional y empieza un trafico universal, una dependencia uni-
versal de las naciones entre si”. ** Con esta globalizacion de
mercados, la industria alcanza su cumbre.., "un desarrolio cap-
italista plenamente realizado constituye el presupuesto esen-
cial de la concepcion marxista: segin Marx, solamente la gran
industria realiza el enorme aumento de la riqueza social que
puede hacer posible la aplicacion de la siguiente regla: de cada
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uno segun las propias capacidades, a cada uno segun las
proplas necesidades.”*** El comunismo, por otro lado, fué iden-
tificado en la América puritana de los aiios cincuenta como el
reflejo negativo de fa democracia y la “igualdad de oportu-
nidades" ofrecidas por los Estados Unidos: Los comunistas
tenian upa connotacion siniestra frente al capitaiismo mas

consumado.

* Diccionario de Politica.
Norberto Bobblo, et al., Edita Siglo XXi

p.271.
** Op. Cit. . 275
*** Ihid p.276

elemento primordiat durante fas décadas decisivas de 1970 y
1980.

La mofa en 1a que se insinuaba gue los comunistas eran tan
perversos que podrian comerse a un nino, y la certeza univer-
sal de que los vaqueros siempre ganaban, fueron posibles
solamente bajo la constante repeticién de los mismos dogmas
que acabaron por convencer a la Unidn Soviética y sus
satélites de que la verdad se encontraba en Occidente. Esta
verdad, finalmente accesible tras el derrumbe de la cortina de
hierro, como veremos mas adelante, no fué mas que fa instau-
racion de un régimen imperialista global basado en la masifi-
cacion de las conciencias y en la verdadera supresion de la dis-
cidencia via el controi intelectual supremo. El comic, el arte, el
mass-media, son solamente las diversas caras del superrégi-
men cuya sociedad se integra en una nacion estratificada,
global y dominada desde las cupulas de poder econdmico del
orbe, poder que decide y autoriza los destinos del individuo, esa
minima unidad tele-dirigida, ése integrante basico de la "Nacion
Xerox".
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Lo e g Lyenias,

Si bien dentro de la historia de los comics se considera a la
década de 1930 como la "Edad de oro”, y desde antes de 1920
los grandes Syndicales ya distribuian sus strips a lo largo y
ancho del planeta, no es sino hasta 1960 y 1970 que el comic-
book (a partir de ahora, solamente comic) logra penetrar eh-
cientemente en las conciencias de todo occidenle. El
resurgimiento del medio, y mas precisamente, del genero heroi-
co, se debe, en gran parte, a la fuerza creadora de unos cuan-
tos hombres que, retomando hasta cierto punto el pasado glo-
rioso de la depresién y una serie de héroes que existian pre-
viamente, los dotaron de caracteristicas mdas humanas y
dramdticas que las de aquellos heredeados de la decada de
1940.

Como hemos analizado en el capitulo anterior, el advenimien-



ta de la querra de Corea logro recrudecer el animo anticomu-
nista del fin de la segunda guerra mundial. El senador Joseph
McCarthy, tal vez el mas notable promotor de la “caceria de
brujas”, inicio sus pesquizas al interior inclusive del departa-
mento de Estado desde 1950, y aunque fuera destituido cuatro
afos mas tarde, la virulencia de sus obsesiones se transmilié a
lo largo y ancho de Norteamérica, desencadenando un largo
periodo de odio y abuso del poder en contra de aquellas per-
sonalidades contrarias al surgiente fascismo norteamericano.
Insertado en este animo de cosas, el

psicologo F. Wertham se dedico a
analizar los contenidos de los
comics, llegando a la conclusion, en
su libro The seduction of the inno-
cent, de que la influencia de dichos
comics, en las psiquis de los nifos,
constituia su "genio malo™™, posibi-
andolos de acluar negativa-
mente, en especia en con-
tra de sus padres y otras .
instituciones  sobre las  que Peanuts, de Schultz.
"Ameérica se sustentaba”. Estas afirma-

ciones, apoyadas en la aparicion, durante 1950, de titulos
como The vault of horror, The crypt of tetrory The haunt of fear,
todas ellas de EC Cormics, (Educational Comics), y en la vio-
lencia que ya era colidiana en los comics de super-héroes,
lograron que el Comité para la Delincuencia Juvenil del senado
estadounidense investigara los comic-books. En respuesta a
esta preocupacion generalizada, los syndicates reforzaron su
auto-censura, conslituyendo en enero de 1955 el Newspaper
Comic Council, drgano que tenia la mision de diferenciar las
prodtcciones mas conservadoras, para los periddicos tradi-
cionales, y fas ediciones que se dirigian a los comic-books.
Pero el paso decisivo para controlar la produccion de comics se

“ BARON, Carvats, Annie, Op Cil p 56
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da en 1955, cuando
fa Comics
Assocration of
America (nacida en
1953) mnstaura el
Comic Code Authonty,
codigo de censura
que pretende evitar
la aparicion de
temas tabues como
el sexo, 0 el ataque
a los estamentos
basicos de la "buena
moral” y el puritanis-
mo que se habia

.La apariencia pueril de los personajes no w

, St
era mas que una mascara para el fralamiento de cuestones apoderado de Amerca,
mas de fondo en la sociedad estadounidense

La aparicion de
dicho Comic Code, por un lado, acelera la infantilizacion a la
que los super-héroes habian venido sometiendose gradual-
mente, pero por el otro tiene la “virtud” de alentar todas aque-
llas producciones humoristicas que dificilmente incluirian sexo
o violencia entre sus vinetas. Peanuts de Charles M. Schultz,
Pogo, De Walt Kelly, y Dennis the menace de Hank Ketcham,
son los tres mejores ejemplos del comic reflexivo, con perso-
najes infantiles que discurren de la trivialidad a las declara-
ciones ideologicas de primer orden. Ademas, el cadigo logro la
definitiva extincion del género Horror Comics, permitiendo la
caida de EC y su posterior desaparicion, aconparada del
repliegue de muchas otras publicaciones conternporaneas.

Mientras tanto, la multicitada escalada del panico anti-comu-
nista fué disminuyendo tras la muerte, en 1957, de McCarthy, y
aunque el Sputnik orbitaba la Tierra por esas mismas fechas,
causando temor entre una poblacion que creia ser espiada por



un ojo mecinico desde las alturas, las relaciones Soviético-
Norteamericanas tuvieron mejor semblante tras {a muerte de
Stalin y el alcance de un equilibrio nuclear en los arsenales de
ambas polencias. A parlir de éste momento, las relaciones
entre los grandes del norte se ubican en un sube y baja del que
la crisis del canal de Suez (en donde ambos paises coopetaron
conjuntamente para la resolucion del conflicto), la visita de
Kruschev a Washington, el ascenso al poder de Caslro en
Cubay la guerra de Vietnam, serian puntos antipodas.

En eslas condiciones es que comienza el periodo en el que se
conslituyen los dos grandes gigantes de la industria del
comic.En el presente capitulo pretendemos analizar la dltima
consolidacion del medio como herramienta masiva globa-
lizadora exportada desde la metropoli hasta los rincones mas
apartados dentro del imperio, entendiendo este hecho como
una dinamica imprescindible para la final cimenlacion de la
Nacion Xerox. Los hechos registrados a continuacion serviran
para sustentar laidea de que los creadores que intervinieron en
las grandes companias de comics durante el periodo que estu-
diamos jugaron un papel de primerisima importancia en la
instrumentacion final de la imagineria y la

retorica que habrian de determinar no solo

al comic, sino a muchos aspectos

torales de la sociedad de consumo en

este fin de mile-

nio. 9

),
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LDC v Todos: tomar
Coea-Col

Ya mencionamos que Action Comics fue el lugar en el que
Superman, primero de una larga descedencia de super-heéroes,
veria, en 1938, su primera publicacion. Este primer numnero,
cuyo principal promotor fué Max C. Gamnes, elevaria a EC
(Educational Comics), su editora, por sobre una serie de com-
petidores que intentaban adaptar la {ormula del exito del "hom-
bre de acero” a sus propias creaciones o imitaciones. Esta ven-
taja,{ que con el fin de la guerra y la salida de escena de per-
sonajes como Captain America, principal artiice de la compe-
tencia) se prolongaria inclusive hasla ¢l perniodo de recesion de
los cincuentas, colocando a la compania en una situacion pri-
vilegiada dentro de un mercado vapuleado por los embates de
la censura.

William Gaines, (hijo de Max), heredo ¢l consorcio editorial a
la muerte de su padre, y fué patrocinador de el giro tematico
radical que marcd la condenacion de la rebautizada
Entertaining Comics, promocionando los titulos en los que
nacié el género Horror comic. Si bien el trabajo artistico de los
dibujantes y escritores bajo esta productora es de una calidad
impresionante, el tratamiento de temas prohibitivos durante un
periodo para nada lolerante, consecuentemente habria de
hacer naufragar a esta nueva tendencia. No obstante, la apari-
cion de publicaciones como Weird Fantasy y Weird Science,
(en donde aparecieron trabajos de ciencia ficcién del peso de



las "Cromicas marcianas” de Ray Bradbury, o dibujantes tan
importantes como Al Williamson y Wallace Wood) lograron
aportar una herencia de grafismos y estilos que luego serian
determinantes en la guerra sostenida por la editora contra su
mas fiero rival.

La caida de los EC comics, si bien dejo solas en el escenario

a las historias de super-héroes, tuvo el acierto de abrir nuevas
posibilidades para un género que conforme sSe acercaba la
década de 1960 crecia y tomaba nuevos brios de la interven-
cion de una nueva serie de creadores. Ahora bajo el nombre de
National Periodical, los herederos de la compadnia de Max
Gaines, amenazados por la creciente Timely, (editora que
luego se convertiria en Marvel Comics), prepararon una “ofen-
siva"® que incluia la creacion de nuevos comics y la
resucilacion de antiguos héroes de antano.

Si bien es cierto que durante el periodo de mayor opresion del
codigo las historias super-heroicas sufrieron un retroceso, ubi-
cando a su publico lector en un rango de edad que exclula
definitivamente a los adultos, también es cierto que durante
todo ese tiempo, y hasta la llegada de la década de 1960, la
National ejercia un monopolio por sobre el género, en el que las
apariciones de su competidora, /a Timely, no eran mas que
ocasionales, o inexistentes. La permanencia de las strips en los
periédicos no pudo luchar contra el creciente atractivo del
comic-book de la guerra, que tras la reduccion del espacio
para cada strip, en aras de la publicacidon de un mayor numero
de ellas, lanzd definitivamente al gran publico lector hacia el
ambito del “libro", en donde quedaria alrapado inclusive
durante el recrudecimiento de la censura.

El lector promedio del periédico, anle la constants interrupcion
de las sagas de sus héroes preferidos, reducidas a unas cuan-
tas vinetas que mermaban sus espacios en las ediciones
diarias, y no ganaban el terreno perdido en los suplementos

“ COMA Ibid p 197.
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De Weird Science, una pagina de las Cranicas marcianas do Bradbury

dominicales, tenfa dos opciones: o bien apartar la vista del
comic, que habia perdido el tan apreciado “suspense” en algu-
na de sus secuenciales disminuciones, ( dicho suspense fué



llevado a sus limites con los exasperantes corles de una serie
de historias de por si fragmentadas), o bien recurrir al book,
que, con lodo y el infantilismo gradual al que venia sometién-
dose, aun ofrecia esa posibilidad de escapismo aventurero que
fué principal generador del desarrollo del medio durante todo el
siglo. La segunda opcion, con todo y sus “peros”, fué la elegi-
da por un buen numero de lectores que evilaron que el género
de super-héroes terminara al lado del de horror, en el aban-
dono y la desltruccion.

De esta manera, aquel que quisiera comprar un comic, tenia
que comprarselo a la National, porque no habia otra apcidn;
inclusive las publicaciones Horrory Weird pertenecian a EC, y
esta situacion logrd que la compania se ensefioreara de un
mercado que no tenia muchas opciones. Como la Coca-Cola,
que desde 1940 ya se habia apoderado, en el consciente
colectivo de norteamerica, del rdtuio que le distinguia como "“El
refresco de cola”, EC se apoderaba, a un nivel un poco menos
evidente, por sus constantes cambios genéricos, del membrete
que lo distinguia como “El comic-book”.

"“En los dias anteriores a los aviones a propulsion a chorro y las
bajas tarifas que les permitieron viajar a enormes cantidades de
norteamericanos, el mundo mas alla de nuestras fronteras nos
parecia a muchos (estadounidenses) grande e inhospitalario; de
modo que si uno se encontraba en el Norte de Africa y veia el
familiar letrero de Coca-Cola, aquello era casi tan agradable
como un pasaje de regreso a USA. Pero incluso aqui en casa
Coke tenia un inmenso poder emotivo (...) en 1938 un legendario
periodista de Kansas, Willlam Allen White, fué fotogratiado al
cumplir selenta afos. Se hizo retratar al lado del aparato de
servir Coke en su fuente de soda preferida, y explicé: La Coca-
Cola es la esencia sublimada de cuanto significan los Estados
Unidos.

White comprendia.”

Exlraido del libro "La Guerra de las Colas", por Roger Enrico,
edilorial Norma, p. 6-7.
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Entre fas novedades ofrecidas por Iy Mational Periadical esla-
ba Sgt. Rock, en 1959, escrita por el guionista Hobert Kanigher,
y ambienlada en la segunda guerra mundial (uno de los temas
favoritos de los guionislas de lelevision del periodo) por el dibu-
jante Joe Kubert, "adicto a series con alto movimiento fisico™".
Asi mismo, Gardner Fox y el dibujante Gil Kane resucitaban a
Green Lantern, mientras que Carmine Infantino hacia lo propio
con The Flash, para luego retomar a la avejentada Batman, y
elevarla a niveles artisticos y expresivos nunca antes logrados,
mediante el empleo de vihelas que recordaban el periodo cin-
emascopico del comic, y prontamente fueron imitadas por ¢l
reslo de los artistas del momento. "En 1967, el acceso de
Infantino al cargo de director general de la National, originaba
un segundo arrangue de la empresa, vistblemente alectabda

por la expansién de la Marvel de Stan Lee.

(IR

Neal Adams,

Pero tal vez la mas
importante influen-
cia dentro del comic
de DC de los anos
sesenta y setenta
(DC es el genérico
que finalmente re-
presentaria a la
National hasta
nuestros dias, en los
que ha sido absorbi-
da por el consorcio
de Warner Brothers)

27 COMA ibid, p. 197
28 COMA ibid p 198




seria e arhota Neal Adams, encargado del desarrollo de senies
como The spectre y Deadnian, ambos espiritus que vivian
aventuras e inlrigas dentro del mundo de los vivos. “E arle de
Adams, frenado en (..) los modulos de los comics de la pren-
sa, estalla ahora en una espectacular arquilectura de la pagina
donde tanto la va-
nedad de formalos
de vinetas como la
imtencionalidad
dinamica de las
perspectivas, otor-
gan a la narracion
un aire simultanea-
menle realista {por
el gran peso fisico
de fa ilustracion) y
abstracto (por las
glucubraciones en el
terreno del grafismo
puro).

Adams es tambien
artifice del caracler
oscuro y tétrico que
hoy le ha dado éxito
universal a Batman.
Su interpretacion del
hombre murciélago,
espiritual pero bru-
tal, misterioso vy jus-
ticiero, marcaria a
través de un largo
periodo de contribuciones personales los derroteros de uno de
los dos mas importantes personajes dentro de la casa DC.

~ih — A
La coninbucion de Oneal y adams para Gieen
Grean Airow.

* COMA, td, p 194
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Comenzando en 1970,
Adams interviene de la
mano drl guionista Denny
O'Meil en el comic Green
Lantern-Green Arrow, jus-
ticieros cuyos poderes se
basaban en un anillo magi-
co otorgado al guardian de
la Tierra por una raza de
alienigenas, y en Ia
destreza con ¢! arco,
respectivamente. Esios
héroes, bajo el auspicio de
Adams y O Neil,
enfrentaron fos problemas
de una sociedad que
atravezaba momentos de
tribulacion, entre los que se
£ mundo ara de D.C... paro Marvel ';nl)uin encontraban la guerra de

do Nlagar. Action Comves 485, Viet-Nam, el activismo anti-
rracista del Black power, los

movimientos estudiantifes y el desenfreno del final de los anos
sesenta, Un hombre de color, en las paginas del comic,
reclamaba a Green Lantern haber viajado por el universo para
luchar por el bien de seres de todos ios colores, y nunca haber-
lo hecho en su planeta, a favor de las minorias negras; Green
Arrow era convencido por su compafero de que la autoridad
no siempre tenia la razon, y mucho menos era justa, tomando
luego el Jugar de los oprimidos, enfrentéandose a los patrones y
las clases poderosas de la nacion. Enlre sus andanzas, ambos
héroes descubrinaan que Speedy, mancuerna de Green arrow,
era un joven drogadicto, como olro mas de los miles que se
esparclan por norteamerica durante la era Hippie... la imple-
mentacion de esta temdtica contradecia los estamentos del
Comic Code, y contravenia los propasitas de requlacion para




los que habia sido creado, pero la entrada de la realidad en el
comic eleva sus niveles narrativos elevando la catidad de la que
tanto adolecia el género super-herdico desde su nacimiento.
No obstante, la publicacion de estas hislonas no hubiera sido
posible si Marvel, con su atronador avance, {y con la inaplaz-
able imposicion de temas nuevos y atrevidos que trajo consigo),
no hubiera logrado que el codigo perdiera gradualmente su
fuerza restrictiva, hasta que finalmente, en 1971, consiguio la
final liberalizacion del mismo.

Onemm——  ~

| |
'
t ] |

En marzo de 1992, en la seccion de correspondencia de uno
do sus comics, el editor de Marvel, Bob Harras, le respondia a
uno de los incondicionales de la editonal que no, que en las
juntas con los artistas, los guionistas y los editores no se
cantaban canciones acerca de Stan "The man” Lee, ni habia
‘fotos de é! por todo el edifico de Park Avenue, y aunque la may-
oria de los empleados de la compaiiia trabajaban en titulos en
los que Lee alguna vez habla intervenido para su creacion,
habia muchos de ellos que ni siquiera lo conocian en persona;
el comentario, un poco ironico, ilustra en buena medida el

lamano actual deo la insignificante compaiiia que iniciara sus
labores hacia 1920, bajo el nombre de Timely. Si Harras y sus
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companeros no cantaban canciones acerca de Stan Lee, no
era porque le faltaran méritos al hombre,

Lee comenzo a trabajar en la Timely en los pruneros anos de
1940, y durante el cambio de nombre de la compania, hacia
1960, es que lanzo a los superhéroes responsables de elevar a
Marvel muy por encima de su competidora mas cercana: DC. Si
bien el staff principat de los personajes que Lee llevo al merca-
do eran resucitaciones, los héroes como The human Torch,
Captain America, y The Submariner, fueron prontamente
sequidos por nuevas elucubraciones nacidas del horror nuclear
(el monstruoso Hulk), o inserlas en otros termas de actualidad,
como la carrera espacial ( The fantastic Four obtenian sus
poderes en un cohete que surcaba el espacio). Si bien muchas
facultades y caracteristicas de estos nuevos héroes tenian ya
anlecedentes dentro de la mitologia particular de DC, Lee liene
el mérito de tejer en torno a sus creaciones complejos dramas
en los que la heroicidad no opaca a la ingente humanidad que
es condicion basica del superhombre marveliano. Aunque
algunos awtores consideran esle factor dramatico insuficiente
para el éxito que le significo a Marvel su nueva generacion de
super-héroes, (sobre todo por el contliclo ya existente rnire
Superman y su alter-ego, Clark Kent) el paso decisivo que Lee
daria es la unificacion de las historias y desarrollos paralelos de

Fanlastic Four, uibujados por Jack Kitby, y ascritos por Stan Lea, en su mejor ¢poca




sUs personajes, conshituyendo inalmente un
universo complejo, que con el liempo se
volveria gigantesco, y permitiria la
paulatina evolucion de los per-
sonajes Marvel, ante una constante
estalicidad de los héroes de la competen-
cia. Este universo, en el que los perso-
najes de diversos titulos destila-
ban en las paginas del comic
que al guionista mejor le aco-
modara, logré el amarre definitivo
de una serie de fans cautivados
por héroes que originalmente no
eran protagonistas del
comic que habian com-
prado, pero que en base
al despliegue de sus
alnbutos y la presentacion de

una saga que solamente se “cruzaba” con la historia del titulo
en sus manos, hacia correr al lector al expendio mas cercano
para enterarse de la “otra” parte de dicha historia.

Los éxitos logrados por las primeras series abrieron el camino
para Spider-Man, en 1962, historia que cautivaba a la juventud
universitatia que se veia reflejada en los pro-
blemas economicos y estudiantiles del saltim-
banqui Peter Parker, identidad secreta del
“amigable vecino ardcnido” que apareciera en
el primer numero de Amazing Fanlasy, bajo la
pluma de Lee y el arte de Steve Ditko; Doctor
Strange, el siguiente éxito de la editora ,
descitraba los mundos esoléricos de un mago
que surcaba los planos astrales desprendicn-
dose de su cuerpo, resemblando en mucho las
experiencias farmacolégicas a las que muchos
jovenes se sometian o deseaban someterse

Sprtorman, por Ditko.
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durante 1960; The X Men, explotando la amenaza nuclear,
otorgaba facultades fantdsticas mediante la contaminacion
atdémica a un grupo de jovenes que sufrian las mismas frustra-
ciones y eran sujetos de los mismas temores de aguellos de su
edad, que aun no lograban entender su papel dentro del mundo
sino hasta que el profesor Xavier, (mentor ascendido por sus
facultades paranormales dentro de la raza mutante), los reunia
para ensenarles el camino a sequir, The Avengers, también en
1963, reunia a los antiguos heroes de la Timely, y daba cabida
al famoslisimo Captain America de la segunda guerra, descon-
gelado en 1964 para remitirlo de nuevo al campo de accion,
esta vez enfrentandolo a un mundo poblado por espias que tra-

TALES GF SUSPENSEL bajan encubiertos, repre-
) sentando, eso si, una con-
THE #OWER O stante amenaza para la lib-

M AN edad y la paz mundial, Nick
l Fury, en dos titulos, en los
que se narraban sus tiem-
pos como sargento de la
segunda guerra y. su poste-
rior desempeno como
agente de una organi-
zacion de espionaje llama-
da SHILELD., también
ltamaba la atencion por el
mundo super tecnificado en
el que se desarrollaban sus
aventuras... cada estreno,
cada edicion, era un golpe
mas para la DC, entonces
dormida en el suciio de un
monopolio bajo el cual sus
personajes, inmutables y sectarios, habian sido abandonados.
Pero el éxito de Lee y la Marvel, no hubiera sido posible sin el
binomio conslituido por el guionista y sus dibujantes, de entre

fron Man, ovro de los heroes de Marvel
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los cuaies la pieza mas brllante sena Jack Kirby., Kirby fué e
artista de las piezas claves sobre las cuales se construiria e
universo Marvel iempo despues: Presente en 1961, en la
creacion del comic de The Fantastic Four, su trabajo, aunado a
los tratamientos narrativos de Lee, conhguraria las tendencias
creativas y estilisticas a lo largo de la primera deécada de
Marvel. The Hulk, Thor, The Avengers y X Men acabarian por
constituir el quinteto del que luego surgiria la inspiracion y la
grafica para el resto de las creaciones marvefianas.

Si bien el estifo de Kirby no habia cuajado cuando comenzd la
“Era Marvel”, conforme su trabajo crecia en canhdad, su arte
tomaba nuevas direcciones cualitativas, evidentes en el duro

La cmnomatica del rabajo de Kieby, sumada al guinismo de Lee abieron ef camino para
una empresa que lendria que competir en un mercado oigopahco.

trazo de las expresiones faciales mas bien macisas que pobla-
ban a los personajes nacidos en la mente de Stan, y se mostra-
ba perfecto para el dibujo de horrendos monstuos y vastisimos
escenarios llenos de maquinaria de anticipacion a los que el
publico tanto se aficiono.

“Lee y Kirby, sobre todo por lo que respecta a sus primeras
seres, hicieron reperculir ¢l pretendido aire épico de sus episo-
dios en una destruccion constante de grandes edificios,
cobrando tales desmoronamientos y demoliciones un paralelis-
mo curioso con las ansias juveniles por el derribo del sisterma.™

S EOMATod 204
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Con este hinomio creativo, presenciamos ta "Magnificacion” de
la vineta-secuencia y el guion que hoy en dia da lugar a las
grandes sagas herdicas de los personajes modemas y sus
comics, en donde el realismo y el mas recalcitrante suspense
son elementos ya imprescindibles pata su publicacion.

McCay seria el precursor
del realismo arquitectoni-
coyla perspectiva en su
Nemo in Slumberland, mien-
tras que Roy Crane experi-
menta de manera mas seria
con el suspense de sus
sagas en Wash Tubbs.
Raymond, y sus sagas de
proporciones épicas, otorgan
el precedente mas avanzado
para la creaciéon de mundos
alternos, pero Indudablemente son Stan Lee y Jack Kirby
quienes amalgaman todo este bagaje iconografico y lite-
rarlo, transformandolo y ddndole nueva vida, adaptandolo
a un mundo que amenazaba con convertirse en un simil del
planeta Mongo, con sus tiranias, sus amenazas maléficas
y la tecnologia propia de Flash Gordon; mundo que,
durante 1960, deseaba evadirse de la aplastante realidad
en los sueiios de oplo que antes sirvieron de escape a un
pequeiio enfundado en ropa de dormir... Lee y Kirby tienen
el acierto de retomar todos aquellos elementos que dieron
vida al comic de antaio, proporcionandoles las formas y
las nuevas adiciones que lograron el ¢xito atronador de su
compaiiia, desde entonces y hasta ahora.

Al entrar la década de 1970, Kirby abandona Marvel por cinco
afos, pero su trabajo ha sido tan eliciente, que el periodo sirve
para demostrar que el rumbo de la compaiiia ya esta marcado.



Bajo la experta mano de Lee, para entonces en posesion del
control total de la casa, The fantastic Four se constituye en el
comic principal de la editora, y es a partir de ahi que surgen los
personajes que luego habran de conseguir sus propios titulos:

Paulatinamente, Mr. Fantastic, su esposa, (Invisible Woman),
su cunado, (The Human Torch), y el monstruoso The Thing,
reciben visitas provenientes de los confines mas diversos de la
Ticrray el Universo: Galaclus y su heraldo, (el Silver Surfer), los
Inhumans, de donde surge Crystal, 1a nueva integrante de los
cuatro, (O ya contamos cinco?) , los Kree y los Skrull,
(alienigenos cuyas balallas involucrarian el destino del planeta
mismo), The Waltcher, vigilante eterno del continuo espacio-
tiempo, y el multicitado The Submariner, llegan a evolucionar
en sus propios estilos expandiendo con cada giro un universo
cada vez mas lleno de hombres y mujeres que se debaten en
duelos de consecuencias cosmicas. Asi mismo, Marvel se con-
vierle en promotora de “"importantes innovaciones estéticas"
bajo las manos de artistas como el propio Neal Adams y Jim
Sleranko, enriqueciendo cada vez mas una manera de hacer
comics que habia conquistado a America, y por fin, en 1971,
ante la imparable avalancha de lectores que se lanzaban a los
lugares donde se distribuian los comics, lograba la final lib-
eracion del Comic Code, que desds entonces se convirtio en
mera figura legal que ya ni oprimia ni reprimia el impetu de los
nuevos creadores agrupados bajo la sombra del fenomenal
Stan Lee.

Marvel tenia el aspecto de la compania de comics que habria
de dominar &l mundo ¢n adclante... No obstante, el adven-
imiento de la segunda mitad de los anos setenta, en los que las
alianzas y las estrategias para exportar el comic anglosajon al
resto del mundo vieron su formacion, habria de cambiar este
panorama.
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Desde los primeros aios de 1960, y con mds fuerza a partir
de la década del setenta, el comic anglosajon de Estados
Unidos comenzd a inundar el mercado internacional. Si bien
desde la institucion de los syndicates practicamente no habia
periddico occidental que no publicara strips norteamericanas,
Ja paulatina entrada del comic-book, en franca competencia
con Jas hislorietas regionales, acabd por convertir-a las edi-
ciones norteamericanas en la lectura habitual de un buen por-
cenlaje de la poblacion juvenit lectora de este tipo de revistas.
La situacion de la historieta en México marcd en mucho el
desarrollo de las publicaciones masivas a lo largo de
Latinoamérica: Las producciones nacionales, basadas princi-
palmente en la novela rosa ilustrada, inundaban practicamente
la totalidad de los mercados regionales en los afos de pos-
guerra. Publicaciones como Pepin y Chamaco fueron famosas
por la presentacién de novelas generalmenta conclusivas en
cada entrega, pero pronto ampliaron su espectro de lectores al
implementar las tramas que necesitaban varias decenas de
ejemplares para llegar a una resolucion del nudo dramatico en
el que generalmente estaban inmersas sus protagonistas. El
nacimiento de Editorial Vid, y su archireconocida Ldgrimas y
Risas seria el siguiente paso para colocar a este tipo de nove-



las en historieta dentro del gusto de la poblacion lectora de
revistas, no solo en Mexico, sino en el resto de Latinoameérica,
mediante la edicion de vanantes, copias, y la distribucion de
las ediciones mexicanas al resto del continente. Pero las histo-
rietas nacionales tenian olras formas de expresion: personajes
como La fanulia Burron, Memin Pingum, Colorin'y Mexicolor
eran frecuentes no solo en nuestro pais, sino por toda la region.
Cuando las editoriales narteamericanas voltearon los ojos a
sus similes latinas, el mercado de la historieta estaba bien
cimentado, y tenia un publico muy parecido al de las strips en
los penddicos: Marvet y DC notaron rapidamente que of sector
juvenil de lectores fatinoamericanos estaba poco cuidado.

La publicacion de un buen niimero de comics norteamericanos
durante el final de los anos cincuenta, despertd a un segmen-
to de lectores que dificilmente se veian atraidos por las tribula-
ciones de fas jovencilas de hislorieta, y que veian en el comic
de superhéroes una allernativa poco comun para su entrele-
nimiento. El lenguaje herdico y pro-yanqui propio de fas publi-
caciones no fué un obstaculo importante para a casi inmedia-
ta absorcion de los nuevos héroes por la conciencia colectiva
de los jovenes latinoamericanos, que bajo la latinizacion de los
nombres de los personajes en sus lecturas, aun podian percibir
y ser una incidente parte de ese “american way of life" al que
tanto aspiraban sus naciones tras la llegada de los anos cin-
cuenta.

Los héroes recibieron nuevos nombres al ser expor-
tados al resto del mundo. La deformacion de sus apela-
tivas por el rigor de los distintos idiomas del planeta tuvo
tal vez sus variantes mas intcresantes en Latinoameérica.
Bruce Wayne, personalidad secreta de Batman, fué nom-
brado Bruno Diaz, mientras que Dick Grayson, su insepa-
rable compaiiero, recibio el nombre de Ricardo Tapla. Lois
Lane, novia de Superman, tuvo que cambiarse a Luisa,
mientras su eterna rival, proveniente de “Villachica", era
conocida como Lina Luna. La adopcion, (por parte de los
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primeros creadores del comic-book) del perfil del galan
Hollywoodense de los afios treinta, en los que Clark Gable
dominaba las pantallas de los cines, se convirtio en un fac-
tor detonante de aceptacion a ia hora de introducir los
nuevos héroes a Latinoamérica: los lectores recibian con
agrado a héroes cuyo cabello era oscuro, relamido y, en
general, tenian una apariencia mas o menos latina.

Latinoamérica pronto se vié inundada de historias en las que
Batman, Superman, Flash y sus respectivos staffs de enemigos
y aliados se debatian cotidianamente entre el bien, el mal, y la
instauracion de nuevos valores dentro de una sociedad que
cada vez con mayor vehemencia era integrada al “orden
mundial” mediante los medios masivos de comunicacion,
Pronto Superman, con su histeria heroica y sus historias sim-
plonas, se volveria el héroe favorito del planela Tierra, mientras
que los Cuatro Fantasticos, con todo y la calidad de sus relatos,
y sus dramas existenciales inmersos en un universo de propor-
ciones cosmicas, se (uedaban encerrados adentro de
Norteamérica... § Porqué? La explicacion es simple.

Marvel habia nacido como una compafia de comics cuyo
propésito fundamental era innovar. Sin esta innovacion como
filosofia para el éxito, nunca hubiera podido sacudirse a DC del
camino, y nunca hubiera podido revolucionar el mercado de la
manera en la que lo hizo; por ello, la identificacion de la com-
pania con los jovenes norteamericanos, y la presentacion de la
temdtica y los valores que mejor encajaban con ellos, era la
tendencia a la que la editorial se plegaba... Qué importaba si en
el camino se denunciaba al sistema o se le permitian conce-
siones a la anarquia sesentera de los Estados Unidos. México,
y especialmente e! resto de latinoamérica, se habian man-
tenido medianamente a la saga de la evolucion cultural de los
valores y la moral que se gestaban en el norte del continente,
y el choque cultural que significd el final de los afos cincuenta
no fué resentido por los hispano-parlantes sino hasta bien



entrada la decada del sesenta. Las companias editoriales lali-
noamericanas se vieron en la disyuntiva: o bien imprimian his-
lorietas cuyo contenido era acorde al stablishment en el que
recién se incertaban sus gobiernos, u optaban por la van-
guardia de Marvel y la tematica en la que las experiencias cer-
canas a la droga y el cuestionamiento al sistema eran asuntos
de primer orden. La decision fué univoca, y las laminas con fas
que los esladounidenses del final de la guerra y el inicio de los
_ cincuentas se emocionaban, emocionaron por primera vez a
los latinos, diez anos después, en la idea de que su madurés
no era suficiente como para acceder a la idiosincracia de sus
vecinos del norte.

La linea divisoria que separa a occidente del resto del mundo
ha sido irasladada enire los puntos mas imprevistos a lo largo
del planela. Desde el nacimiento de la cultura helena y su poste-
rior absorcion bajo el imperio romano, el término “occidente” ha
definido una serie de valores, usos y artefactos nacidos bajo la
dplica de los herederos de la cultura grecorromana. Con la adop-
cion del cristianismo durante la gestion de Carlomagno en
Constantinopla, otcidente adquirio la religion y el sistema de
. pensamiento que lo caracterizarian practicamente hasta el dia de
hoy. La posterior fragmentacion del imperio romano, la venida de
. las cismas ecleslasticas y la evolucion del colonialismo han ter-
minado por complicar aun mas los alcances del término. Hoy en
dia podriamos decir que “occidente” esld compuesto por los
paises influenciados tras el expansio-nismo de las potencias
europeas del renacimiento, incluyendo de este modo a los pais-
es lalinoamericanos (antiguas colonias imperiales) Australia, y la
misma Europa dentro del término. Desde siempre,'occidente’ se
ha plegado al influjo de una potencia economica o militar domi-
nante. Hoy, dicha potencia es Estados Unidos, y ¢l foco de su
influencia alcanza practicamente a todo el mundo. Si bien las
diferencias scondémicas marcan divisiones tales como el primer
y ol ltercer mundo, actualimente podemos entender a occidente
por comparacion: los sistemas ideoldgicos y politicos pro-
pios de Asia y algunas fracciones de Alrica, aun no comparten la
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vision occidental que es comun al resto del planeta, y por ello no
pertenecen a "occidente”; luego entonces, el resto del planeta
entra en el concepto.

La situacion no fué muy distinta en el resto del planeta. Europa,
que recién salia de la ruina economica en la que la habia su-
mido la devaslacion de 1939-1945, revaloraba los comics de
los que TinTin (de Herque, artista belga creador de toda una
escuela estilistica en francia) seria el maximo exponente.
Asterix, de Udherzo, y una serie de personajes que nada tenian
que ver con los superhéroes estadounidenses, poblaban los
expendios de periodicos de las capitales europeas. Los super-
héroes, cuando finalmente llegaron, lo hicieron para encotrar el
descontento generalizado de una juventud cue se movilizaria a
partir de la segunda mitad de los sesentas, y rapidamente los
desplazarfa por una produccion hislorietistica propia que se
inclinarfa mds por el arte y la auwto-expresion que por las bata-
llas intergaldcticas y las hazaias de héroes enfundados en
mallones. No obstante, el publico lector de las historias que
sobrevivieron a la falta de interés de la juventud en emanci-

Haub (04 maINg,

TinTin, da Hergué, responsabla do 1a escuela Franco Belga de la hislorieta europea
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pacion, ubicado en la pre-adolecencia, fug igualmente sojusya-
do y privado de la "vanguardia” de Marvel. Los ninos debian de
eslar con Superman,

El posteror advenimiento de ta "contracultura”, el movimiento
“underground', y las publicaciones en las que los nuevos artis-
tas se hberaban de las limitaciones de la "mojigateria nortea-
imericana” acabaron por escindir al comic en dos grandes cam-
pos: uno, el de los superhcroes, que cada vez se relacionaba
mas con los ninos, y el otro, de kberacion, salira y erolismo,
reservado para los adultos. Fué tal vez en este punta que se
lanzaron fuera de ta drbita de influencia adulta a todas aquellas
publicaciones que no desnudaban a sus protagonistas y no
privilegiaban el sexo sin censura por sobire sus historias.
Momentaneamente, el comic fué retrotraido al ambito infantit,
menoscabando su pader de influencia sobre las masas. La
maniobra, gestora del nacimiento del Comix, y la revaloracion
de la historieta regional europea (quo luego se exporto al resto
del mundo, aunque marginalmente) relego al medio durante
algun tiempo, pero con la llegada de la década de los ochenta,
.y el retorno a una era donde el esparcimiento y la fantasia eran
privilegiadas por una generacion que luego seria bautizada con
la inoognita de la equis, el comic presonad wy nuevo periodo de
renacimiento. Mientras esto ocurria, Norteamérica continuaba ¢l
largo proceso de “"americanizacion” al

que sometié al planeta por
mdas de treinta anos: los
anuncios de Coca-
Cola, y los medios
masivos de comu-
nicacién, se con-
vertirian en arlifices
de la homogcneizacion
del mundo...

Mr. Nalurdl, comix de R. Crumb, gura de
la vettiente Underground
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“1984 situa su accion en un Estado totalitario. Como
explica O Brien, el astuto y misterioso miembro de 1a direc-

cion del partido dominante, el poder es el valor absoluto y
unico: para cornquistario no hay nada en el mundo que no
deba ser sacrificado y, una vez alcanzado, nada queda de
importante en la vida a no ser 1a voluntad de conservarlo a
cualquier preclo. La vigilancia despiadada de este
Superestado ha llegado a apoderarse de la vida y la con-
ciencia de sus subditos, interviniendo incluso y sobre todo
en las esferas mas intimas de los sentimientos humanos.
Todo est4 controlado por 1a sombria y omnipresente tigura
del Gran Hermano, el jefe que todo lo ve, todo lo escuchay
todo lo dispone. Winston Smith, el protagonista, aparece
inicialmente como simbolo de la rebelion contra éste poder
monstruosa, pero conforme el relato avanza esta cada vez

mas cazado por este engranaje, omnipotente y cruel.”
(Cuarta de forros, ORWELL, George, "1984", ed. Destinollbro 54.)




Como hemos repetido insistentemente a lo largo del presente
trabajo, el comic es uno mas de los medios masivos; pionero
dentro de la utilizacion de la imagineria como una posibilidad
de seduccidn del consciente, el comic y el mass-media entrete-
jieron un cerco que favorecio el dominio cultural y politico al que
se encuentran somelidos los recepltores y Ssus naciones
durante este fin de siglo. Entender la evolucion tecnoldgica de
los medios de masas, su implementacién dentro de los esque-
mas de poder surgidos del final de la segunda guerra mundial,
y la constante lucha de las facciones intelectuales versus
dichos medios de masas, ayudard a clarificar el papel del comic
dentro del orden instaurado en la Nacién Xerox.

En las paginas siguientes sostendremos que el desarrollo, uso
y abuso de las posibilidades del mass-media, asi como la
divisién de la cultura en facciones, forman parte de una
estrategia que pretende eliminar la disidencia dentro del orden
definitivo instaurado por las clpulas de poder de nuestra
sociedad consumista. Analizaremos también el papel del in-
telectual y su “iconizacién” como un método efectivo para sus-
traerlo de las tareas que antaio lo definian como el gestor de
los idearios que impulsaban las  revoluciones.
Comprenderemos, ademas, que conocer ¢l desarrollo del
mass-media y ubicarlo dentro del contexto del orden de
poderes que rige al mundo es basico para entender el papel del
comic y la instauracion del régimen que da titulo a la presente
tesis. A continuacion, abordaremos éstos topicos al detalle.
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Los regimenes y los gobiernos del hombre se basan o bien en
el consenso de las mayorias, 0 en la sujecion de las mismas
bajo el yugo de un grupo dominante. Regularmente, la mayor
parte de las regencias politicas e ideoldgicas a lo largo de la
historia de la humanidad han optado por 1a segunda opcién: Ia
dominacién militar, civil, y —posteriormente-— ideoldgica, de
aquellos menos poderosos en el orden mundial; por ello,
podemos decir que el régimen impositivo es la moda dentro del
promedio de &rdenes sociales en uso y desuso a lo largo de
nuestra evolucién como sociedades.

Los capftulos precedentes han servido para visualizar las posi-
bilidades de! comic como herramienta masiticadora, conocien-
do a los principales actores y promotores en Ia evolucion del
medio, que se ha querido entender no como un “arte” menor,
sino como un poderoso protagonista dentro del proceso de
dominacién al que se encuentran sometidos nuestros pueblos.
En el presente apartado se pretende ubicar a esta herramienta
de dominacién dentro del sistema de cosas que ha permitido la
gestacién de una sociedad cuyo tiempo estd dedicado a la
industria del entretenimiento; sociedad misma que evoluciond
hasta hacerse permeable e incluso vectorizable por los con-
tenidos de los medios masivos, de entre los que destaca el
canal que ocupa el desarrollo del presente trabajo, como uno
de los actores principales en la adoctrinacion de las nuevas
generaciones,
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Como una triste alegoria, la comparacion que se hace en el
encabezado del presente capitulo con la novela de corte futu-
rista-totalitario llamada 1984, del escritor inglés George
Orwell,y la situacidén actual de nuestras sociedades, no es
meramente retdrica, y a continuacion valoraremos el porqus.

Los gobiernos necesilan legitimarse ante sus gobernados,
especialmente aquellos que han sido impuestos desde una
posicién de poder ajena a la libre eleccion de los pueblos, y es
en ese sentido que se explica la proliferacion y el abuso de las
capacidades reldricas de los medios masivos de comunicacion.
La generalizacion de ideas y valores dentro de una sociedad,
permite la convivencia mas o menos armonica de sus inte-
grantes, porque limita, dentro de lo posible, las diferencias
ideoldgicas que generalmente hacen estallar las revoluciones.
El ideal de un control mental absoluto sobre la masa de domi-
nados ha sido un concepto que dificimente se les ha escapa-
do a aquellos detentores del poder a lo largo de la historia™; las
actividades de sujecion politica, militar y econdmica tienden a
racasar si no se sustentan en una eficiente politica de pene-
tracién cultural a los nticleos de los pueblos. Hasta ahora, todo
régimen instaurado ha conocido un ocaso; todo intento impe-
rialista o totalitario ha agotado sus posibilidades hasta el
desmembramiento de las partes de sus respectivos dominios
terrestres. La razon, quizds mas logica que una romantica
emancipacion de los hombres y las mujeres dominados, quizas
sea la pretérita ausencia de canales apropiados para la propa-
gacion de las ideologias, y la consecuente gestacion de proce-
sos revolucionarios en los que el poder cambia no solo de
manos, sino de aspecto.

Desde hace algun tiempo, esta ausencia de canales de propa-
gacion ideoldgica ha sido un obstdculo superado por los mo-

"Para los oplimistas: recuerden a Goebbals y el ministerio de propaganda nazi, o la
constanle vigilancia de las miles de caras que trabajaban para la KGB en la Rusia
Soviética, o, aun mejor, los constantes esfuerzos de nuestra muy mexicana Televisa y
sus incontablas intentos por trastacar la raalidad diaria del pais.
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dernos detentores de!l poder. La evolucion infalible y constante
del mass-media liene hondas raices dentro de la historia del
hombre, que si bien en ocasiones de manera ingenua llegd a la
consecucion de las tecnologfas y la infraeslructura necesarias
para la implementacion de fos medios de masas, prontamente
pudo visualizar a estos medios en conjunto coma el arma mas
formidable en la instauracion del orden mundial definitivo,

Como hemos dicho anleriormente, el primer medio masivo
nacié con fos grandes tirajes de la prensa, abonando suficien-
temente el terreno para la entrada de los siguientes canales de
comunicacion. Lo que empezaria como un foro expresivo en el
que los intelectuates del siglo XIX pudieran emitir sus opi-
niones, a la vez que informar de los acontecimientos relevantes
acaecidos en el entorno de sus leclores, prontamente se con-
virtié en un actor de suma importancia para el desarrollo politi-
co y cultural de Jas naciones. El vertiginoso crecimiento de los
diarios occidentales, basado en mucho en la explotacion de
una iconografia surgida del naciente arte de la fotografia y el
mismo comic, y la implementacion de nuevas costumbres y for-
mas de pensar a través de sus paginas, convirtieron al periodi-
co en un nuevo frente de presion desde el que fos gobiernos
eran cuestionados y moldeados. La posterior intervencion de
dichos gobiernos, nacida de la preocupacion causada en las
esferas del poder por el creciente impulso de la prensa, y una
natural ligazén de los mismos con los propietarios de éstos
diarios, amalgamados ahora en las burguesias posrevolu-
cionarias de principios de siglo, contribuyeron para que la pren-
sa se convirtiera en asiduo vigilante, critico e incluso promotor
del sistema, abandonando en mucho las funciones revolu-
cionarias e ilustradoras, {postuladas romanticamente durante la
méas importante de las revoluciones burguesas, en 1789), y
adquiridas por la prensa durante su formacion. Esta asociacion
natural entre gobernantes y propietarios del mass-media seria
el esquema evolutivo tipico de los distintos medios a fo fargo de
la historia moderna del mundo.



Medios electrénicos.

Basado en la utiizacion del sistema telegrafico de Morse y en
los posteriores experimentos de transmision de sefales
cableadas submarinas, hasta su final transformacion en impul-
s0s electiomagnéticos radiados, a manos delitaliano Guillermo
Marconi, la radio seria el siguiente medio rasivo implementa-
do por companias como RCA Victor y AT&T que marcaria
definitivamente el contexto comunicativo e ideoldgico durante
las primeras dos décadas del presente siglo, y hasta el dia de
hoy. El milagro tecnoldgico que permitio la transmision efectiva
de la palabra y la musica a distancia se convertiria prontamenle
en un fendmeno social que acabaria por moldear la conducta
de los hombres, influyéndolos desde las bases mismas de su
organizacion social: la familia. Si el periddico iniciaimente esla-
ba reservado para los hombres, ya fueran intelectuales,
cabezas de empresa o de familia, y su radio de accion se quiso
ampliar mediante el funnie y la girl strip para incluir en su pe-
netracion al publico infantii y femenino, no fué sino hasta la
aparicion de la radio que se recogio efectivamente lo aprendi-
do y finalmente se hicieron sujetos de consumo informativo y
cultu-ral al resto de los integrantes de la familia promedio en los
paises capitalistas. Esta ampliacion del espectro de receplores,
y la sacralizacion del aparato de radio como cohesionador de ia
familia, reunida ante él como antano los primitivos hombres se
reunian frente al fuego protector a la entrada de sus cuevas,
comenzo un proceso irreversible, mediante el cual el régimen
nacido del poder de los medios y las ultimas revoluciones pre-
vias a nuestro siglo, habria de perpetuarse hasta nuestros dias.
En 1927 el escocés John L. Baird inventd la television en blan-
co y negro. Para 1941 se lanzaban los primeros programas
comerciales en la unién americana, y tan solo tres anos
después, el color llegaba a las pantallas de las "cajas ani-
madas”; si bien los programas comerciales producidos a todo
color no empezaron a almacenarse sino hasta 1955, es evi-
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dente que el desarrollo del medio —vertiginoso, por decir lo
menos— no tuvo mas obstaculos que la guerra (entre 1939 y
1945), y la distribucién de aparatos entre las familias nortea-
mericanas, que fué aun mas lenta de lo que la RCA%, Packard
Bell y las demas compaiifas involucradas en la implementacion
del medio hubieran deseado. La televisidn llegé a un mercado
poblado por fanaticos del cine Hollywoodense vueltos locos por
la llegada del sonido a la pantalla al finalizar la década de 1920,
y, tras la popularizacion de la radio y su asimilacién como
medio cotidiano de uso, la televisién —o mas bién sus promo-
tores— tuvieron el gran acierto de ofrecerle al publico el acce-
so a las imagenes sonoras, transmitidas a distancia y en vivo,
como una perfecta sintesis de las cualidades amalgamadas de
los medios atrds mencionados... si la radio producfa una
extrafia fascinacion entre sus receptores, y el cine, tras abrir
nuevas puertas a la percepcién, desataba oleadas de adictos
que se volcaban a ver los estrenos mas recientes de sus
héroes y heroinas favoritos, sobra decir qué ocurrié cuando en
un gabinete tan pequefo, y que prontamente se volvié relativa-
mente facil de adquirir, se sumaban las "bondades” de dos
canales de transmision que solamente los visionarios sofiaron
en conjuntar.

Con la entrada en escena del televisor, y su inmediata asimi-
lacién por el publico usuario, el cerco de medios masivos,
preparado para las transmisiones a muiti-nive!, habfa sido ce-

“RCA es duefa, enlre otras empresas, de la NBC, (National Broadcasting Company),

la actual empresa televisiva que pelea cotidianamente con su competidora ABC por el
rating de la tele-audiencla no solo en su propio pals, Eslados Unidos, sino en muchas
olras cadenas fillales y asocladas a lo largo del mundo. NBC estuve presente durante
las etapas mas tiernas del cine, la radio y de la television, valléndole la preponderan-
cla que hoy e caracteriza por ser la segunda empresa de un negoclo que le aporta can-
tidades Inimaginables de ddlares cada afo. Por sl luera poco, RCA producia los
aparatos televisivos que América, y luego el mundo entero, desesperadamente pedian
a gritos, para consumir programas y publicidad que las liliales da la misma empresa
diseftaba. Los medios masivos, desde su nacimiento, se probaron elicientes para los
nagocios de flujo de capitales cerrados y circulares. (Ver: Mattelart, Armand, La cultura
como empresa mullinacionat.)



rrado. Los expenimentos Hovados a cabo por los consorcios
industriales habian ancjado resultados positivos: ta inversion
era propicia, y el sistema, mulimedia, masivo y aplastante, fué
paulatimamente exportado al resto del planeta.

00 1 Transomac
0 socleda |
oIV OreS

La culminacion constructiva del mass media signihcé el inicia
de la gtobalizacion cultural de un planeta que desde las
postrimerias del siglo XVIHl apuntaba a la disminucion de las
dhstancias geograticas mediante la tecnologia. El medio masivo
de mediados del presente siglo, establecido como un continuo
que sumaba la palabra escrita con la expresion oral, y anima-
ba las imagenes, seductoras ya aun antes de la cinematica
adquirida en las pantallas, fué exportado desde norteamérica y
los paises desarrollados hacia el resto del mundo, siempre bajo
la supervision de los grandes empresarios y patrocinadores del
nuevo orden mundial; anglosajones —prelerentemente esta-
dounidenses—, capitalistas, y adversos a todo otro orden dis-
tinto al régimen que permitid la expansion de sus enormes
inversiones.

Dentro de  éste continuo transmisivo sabemos que hubo un
medio en particular que descoyd por sobre sus similares: la
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television, que se apodero, durante el primer lustro gue siguio
a la desmovilizacion de 1945, de las preferencias de un vasto
numero de receptores, desbancando incluso a la radio, medio
que previamente gozaba del favor del grueso de los consumi-
dores. Para 1960, el fenomeno televisivo era un hecho tec-
nologico-cuitural plenamente integrado en la sociedad esta-
dounidense... la guerra de Viet-Nam, desde mediados de la
década, fué vivida en toda su crudeza por los tele-especta-
dores norteamericanos, como si fuera un evento mas de los
muchos que entonces se transmitian en vivo y en directo; inclu-
sive la colonizacion de nuevos mundos —etapa climax de una
mas de las batallas sostenidas por Estados Unidos y la Unidn
Soviética— se convirtio en un acontecimiento al que el ciu-
dadano promedio pudo asislir sin moverse de su hogar. El
andlisis de la instrumentacion de la industria televisiva a lo
largo y ancho de! planeta, y la valoracion de las consecuencias
que el fendmeno acarrearia a las sociedades modernas, son
fundamentales al definir al mundo en el que habria de nacer el
comic de fin de siglo. Si bien la television subordino al resto de
los medios masivos a un desempeno “colateral’, también acabd
de preparar a foda una generacion —por no decir a Occidente
completo—, para su transformacion en una sociedad basada
en la iconogratia: “La civilizacion de imagenes es hoy un hecho
real e indiscutible, y no se puede ya prescindir de él™.

En muchas familias estadounidenses !a television se transfor-
mé en un aparato con vida propia: Era encendido por las
mananas para escuchar los noticieros que solian sustituir fre-
cuentemente la lectura del periddico, y mas tarde empleado
por el ama de casa para seguir fervienlemente la evolucion de
las "soap operas” que luego eran relevadas por los programas
de accion y las caricaturas, para los mas pequenos. Lavoz y la
imagen de "la T.V" cesaban con la aclividad dentro del hogar:
en el momento de ir a dormir y apagar la fuz, ¢l televisor era el

ECO, Umberto Apocalipticas e inlegrados, p 336



ulimo en ser desconectado. La conslante exposicion a los
mensajes transmitidos, y fa dinamica de transmision de los mis-
mos, basada eminentemente enla imagineria, consolido el pro-
ceso de revolueidn percepliva que definio a la sociedad occi-
denlal como la socicdad de las imagenes. En la pantalla televi-
siva las imagenes se generaban con una rapidez y una secuen-
cialidad que ni siquiera ¢l cine habia podido lograr; la proli-
feracion de transmisiones en vivo, con el alractivo de que
“cualquier cosa podria pasar” duranle los shows, y los experi-
mentos vanguardistas acerca del condicionamiento operante
omnipresenles en los anuncios publicitarios, liegaron a conver-
tir al medio en la herramienta masificadora por excelencia: ol
poder de las transmisiones por sobre la masa receptora so
antojaba un arma tormidable a la hora de formar la conciencia;
Eco compara al fenomeno lelevisivo incluso con la energia
nuclgar®, que bien ha podido someter al mundo por ya mas de
cincuenta anos.

Medios y expansion.

Evidentemente el fendmeno “mass-media” no existe como un
evento independiente de las relaciones politico-ideoldgicas vy
las diferencias econdmicas en et mundo. Habiamos precisado
que los propietarios de los medios masivos, ya desde las
épocas nas tiernas de los consorcios editoriales responsables
del fenomeno de la Prensa, se habian convertido en aliados
—en el mejor de los casos— o inclusive en miembros de los
circulos de poder aun dentro del gobierno de los paises.
Norteamérica, a partir del final de la segunda guerra, se perfi-
laba como el nuevo dirigente del “mundo libre"; ocupando el
lugar central dentro del equilibrio de poderes, y asumiendo el
liderasgo mundial otrora perteneciente a Roma y sus césares,
o a Inglaterra y sus reyes. La instauracion del nuevo imperio,
(legitimado por un “destino manifiesto” al que nadie supo o

* Ver ECO, Op. Cit.p 31
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pudo oponerse), se convirtio en una realidad tacita que se
basaba en el contro! de L conciencia colectiva. Los mecanis-
mos de dominio, y 1a historia del expansionismo ideologico
basado en el mass-media, son tapicos (ue a continuacion
trataremos.

En Estados Unidos existe ta creencia de que América —y, por

extension, el resto del mundo— es para los americanos; siem-
pre y cuando sean sajones, y hayan nacido en suelo esta-
dounidense; la grandeza de una nacion conslruida por inmi-
grantes es una condicién bastante clvidada en nuestros tiem-
pos, y muy tolerada por el resto de los paises que se encuen-
tran bajo el dominio cultural, politico y economico del "gigante
del norte". Con la caida de la U.R.8.S. ( analizada al detalle en
el capitulo cinco) la dGltima oposicion real a la ideologia y ef con-
trol de Norteamérica murio definitivamente... el resto de las
naciones se encuentran eficientemente integradas en una
relacién de poderes que subyace en la sombra de la influencia
yankie. La eliminacién de la dicidencia, tan febriimente busca-
da por las polencias y sus movimientos artisticos durante la
guerra fria, practicamente se ha logrado el dia de hoy... ;Cémo
fué posible?

El invento de la television fué rapidamente comercializado
fuera de norteamérica, al grado de que en los inicios de la
década de 1970 practicamente no habla un sitio —fuera del
continente africano— en el que no se viera la television, en su
modalidad monocromatica o a todo color. La venta de los
aparatos, sumada a la distribucion pagada de programas esta-
dounidenses, conformaron una industria que atn hoy arroja
enormes dividendos anuales a sus propielarios, y ha logrado
homogeneizar en un grado mas que aceptable a las anterior-
menle heterogéneas sociedades propias de cada pais. La
operacion fué lograda gracias a la ininterrumpida transmision
de los seriales, la idiosincracia y los valores estadounidenses,



pero tambien a una ehcente integracion de los pequenos
empresanos regonates interesados en invertir dentro de la
mdustna televisiva y en el resto del espectro de los medios
INasivas, ya que estos, siempre baja la tutela de los inversia-
nistas y pationos estadounidenses, se dieron a la tarea de
adaptar los contemdos y las modalidades transmitivas nacidas
en el narte del continente a sus territarias particulares, inician-
do un proceso de erosion que lerminaria con las diterencias
idealagicas entre las naciones, preparandolas a un interven-
cionismo jushiticado par las mismas intervenidos.

Poca a poco, la tipologia paradigmatica del hombre sajon vy
leliz, (gracias al sistema consumista), recto y religioso, prama-
tor y sujeta de las normas y las buenas costumbres, tué
aprehendida por latinoaimérica y buena parte del tercer munda,
una vez que las formas y las iconagramas pasaron un praceso
de regionalizacidn que los hizo mds digeribles al gusta particu-
lar do cada nacion. Las modelos rubios y allélicos so susti-
tuyeron en México —y par ende, en el resto de latinoamérica—
por jovenes morenos y “correasos’, que igual manejaban
"buicks” y fumaban usando sus sombreros de fieltro... 1a "buena
valuniad” hacia "América” se regd por occidente como un fuego
abrazadar, cuyo Unico objeta era “tentaformar” el planeta, pro-
porciondandole un aspecto mds agradable para el “gringo”
promedio, que deseaba sentirse en su casa aunque estuviera
fuera de ella.

Al finalizar la década de 1970, y tras reorientar las activi-
dades de la NASA, que habia gastado billones de dolares de
los contribuyentes estadounidenses durante la “loca carrera a
laLuna”, la Idea de explotar al resto de los planetas del sistema
solar, usufructuando sus recursos naturales, fué ampliamente
comentada por cientificos estadounidenses, promotores de las
investigaciones y los vuelos extraplanetarios; si bien el pre-
supuesto otorgado a la agencia se virtio en el aprovechamien-
to de la lanzadera espacial, este sector de investigadores (entre
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los que se encontraban Carl Sagan) hizo popular el concepto
de “terraformacion”, operacion mediante la cual las condi-
ciones climaticas y geologicas de {os planetas del sistema
podrian modificarse hasta hacerlas parecidas alas de laTierra,
y por ende propicias al desarrollo de la vida y las actividades
tipicas humanas. Esta “terraformacion” se lleva a cabo coti-
dianamente en aquelios territorios sometidos al infiujo de los
medios masivos: las socledades, diferentes por su aislamiento
original, paulatinamente van acercandose y teniendo mas pun-
tos de contacto, porque son mas capaces de manejar la
Ideologia y los contenidos transmitidos a través de los men-
sajes transmitidos por el mass-media, que muchas veces no

pasan ni siquiera por un proceso de"regionalizacion®.
(ver COSMOS, de Carl sagan, ed. Planeta)

Los medios elecironicos, sobre todo, y ia prensa, en sequndo
lugar, se ocuparon de crear una buena disposicion hacia el
dominio estadounidense, sobre lodo a traves de los anuncios
comerciales y el estilo de vida, que se dictaba desde tas capi-
tales del norte del continente americano. Los espacios criticos,
con el pasar de los afos, fueron reduciéndose, hasta llegar a
un numero minimo tolerado por la “democracia” impuesta
desde arriba. La transicion de los gobiernos regionales mili-
taristas en latinoamérica a las democracias patrocinadas por
Estados Unidos, y la rudeza con la que los insurgentes eran
eliminados en las selvas centroamericanas y asiaticas, se fué
refinando por la via de tos tralados y los armnisticios, aciama-
dos a gritos por la opinion publica, disefada en las grandes
oficinas de empresas publicitarias como J.W. Thompson™, y
puesta en accién mediante la transmision de mensajes trans-

JW. Thompson se encargn dae hacer tla deparlamento de laciones publicas para el
cuerpo da marines, y manuja cuenlas midlonarias para eiopresas como Generdl
Motors y AT &T Ver Mattelarl, Arnand, La Cultuta comn ampresa multinacional
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formados en mcro-ondas, radiados desde lagares tan dis-
tanles entre si como la BBC de Londres y Televisa, en la
Ciudad de México. Las sociedades, aisladas antes del adve-
nimiento del mass-media, sucumbigron gradualmente ante un
continuo e innterrumpido proceso de homogeneizacion mulli-
media que lenminaria por darle mayor importancia a las horas
de ocio (mas propicias para la penetracion de mensajes prove-
nientes del mass-media), que a las de la produccion laboral,
convirtiendo a esle mundo en la aldea global que tan alegre-
mente McLuhan profetizaba hace algunos anos.

La integracion de las "buenas voluntades” de las naciones que
se inscriben en el régimen de "Occidente”, y la penctracion de
las empresas norteamericanas, establecidas multinacional-
mente en un sinnimero de paises en cuyos territorios las fil-
jales de sus matrices norteamericanas usufructuan cotidiana-
mente materia prima y mano de obra, sumado al hecho de que
la verdadera oposicion ideolégica ha sucumbido ante los
ataques del mass-media (ver capitulo cinco), ubican a Estados
Unidos y su régimen, —basado en la democracia, esa nueva
forma de subyugacién— en una posicion muy aventajada de
cualquier otro imperio precedente: Ja supresion de la resisten-
cia, mediante la sensacién de tener libertad de accion, y la to-
lerancia a ciertas formas de crilica al sistema —eslamos en
una democracia, hay que recordarlo— son elementos subya-
centes de la muy titanica tarea diaria de homogeneizar al
mundo, haciéndolo ver con los ojos que el grupo dominante
desea hacer que vea. Vivimos en una provincia del imperio, un
imperio tecnoldgica y conceptualmente integrado, diferenciado
en sus parltes, porque la “diferencia es sana", pero unificado en
las ideas, porque ello facilita la eliminacién de la critica estruc-
tural. Vivimos en una provincia del imperio, y nos encanta.
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La imparable estrucluracion del mass-media, sumada a la
masificacion cotidiana a la que es somelido el ciudadano
promedio, (que no puede escaparse de la influencia
omnipresente de los medios masivos), han desatado una serie
de situaciones de pugna, en las que por un lado aquellos
menos integrados al proceso de masificacion acusan a las
nuevas tecnologlas y sus propietarios de querer acabar con la
“cultura” del planeta, mientras que, por el otro lado, los
participes de este nuevo proceso integrativo defienden a capa
y espada la intervencion de los medios, como salvadores de la
masa, que no podria acceder a esta “cultura” si no es a traveés
de su mediatizacion por medio de los canales elctrénicos. (Ver
capitulo 2). Los primeros, intelectuales, prolegidos en am-
bientes cerrados a los que solamente acceden sus iguales, se
han dado a la tarea de definir el arte, como un ente que sigue
patrones estrictos, ubicado muy lejos del mass-media, y dedi-
cado Integramente a la contemplacion de sus multiples formas.
Ante la vision de una buena parte de la fraccion intelectual, el
arte se convierte en una actividad elevadisima que poco o nada
tiene que ver con la "bajeza" de los medios masivos y sus trans-
misiones multimedia; por ejemplo, Umberto Eco, en su libro
Apocaliplicos e Integrados, asegura que el arte es una expre-
sion que pretende llevar a la contemplacion pura al espectador,
y que dicha contemplacion forzosamente evita la transmision
de mensajes y significados eslrictos,(a diferencia del mass-

Y
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media, que tiene un mensaje y una funcion bien definidos y
explotados) ya que encausa al receptor a experimentar sensa-
ciones que lienen que ver directamente con el goce de la for-
mulacion de la obra; esto quiere decir que el no entender los
significados de dicha obia de arle encausa a su fruidor a dis-
frutar la composicion misma del trabajo, ligandolo con ése pro-
ceso de "eslructurar la estructura” ejeculado por el artista, y
lanzandolo lejos de la lectura de ideas. Toda aquella expresion
que pretende causar una emocion, o que provoca el sentimien-
to, y utiliza recursos como la retorica, se vuelve “kistch™*, de
mal gusto, y deja de ser arte. Eco inclusive asegura gue una
obra descontexlualizada, o, mas precisamente, los fragmentos
de aquella que se ulilizan para incluirios en mensajes masivos,
pierden su carga arlistica y se mediatizan: las partes de una
sinfonia, incluidas en el comercial de television, o la Gioconda,
impresa en un anuncio del transporte colectivo, pierden su
“arte”, al volverse parte de un proceso comunicativo, sujeto a
leyes estrictas bajo las cuales se transmilen ideas y significa-
dos precisos. De esto podemos, aparle de resumir la posicion
de los intelectuales, desprender las posiciones bdsicas de la
pugna entre los promotores del medio de masas y los
creadores del arte:

a) Los medios masivos no pueden “hacer" arte, en lanlo
busquen transmilir ideas y emociones, © mensajes dis-
cernibles, porque la masificacidn "descontextualiza” y otorga
nuevos significados a aquellas creaciones que han sido hechas
para causar la contemplacion, y nada mas '

wEl Kitsch es la obra que, para poder justificar su funcion eslimuladora de electos, se
recubre con los despojos de otias experiencias, y se vende como arle sin reser-
vas' (P124 , APOCALIPTICOS E INTEGRADQOS, ECO, umberlo, ed. gedisa) De
hecho, ios alemanas han dedicado una buena parte de sus discertaciones intelectuales
para delinir especialmenie el concepla del kistch, que surgiria cormao palabra debido a
los lurisias, deseosos de comprar obras de arle de bajo coslo, producidas en serie y
llamadas por los anglosajones “Shefchs”, e! kistch se entifica, entonces, con la cultura
demasas.
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b) La masa no puede acceder al arte, mucho menos hacerlo,
ya que auncue el nivel social no impide el distrute de productos
culturales, si acepta que los altos circulos en donde se produce
la “cultura de vanquardia” estan cerrados a aquellos menos
afortunados. Si bien este eslado de cosas no es “por derecho”,
sino “de hecho”, el arle, de punta, y disenado para la conlem-
placion, esta lejano al radio de accion de la masa.

Asumiendo su papel de "tedricos del arte”, y erigiendo barreras
entre los territorios de la "alta cultura™y la "cultura de masas”,
los intelectuales (como Eco) encajan dentio de roles pre-
definidos disenados en los circulos de poder que rigen a la
sociedad definitiva® El intelectual, inserto en el papel de
defensor de la cultura, enemigo de la vulgarizacion del arte,
senor y amo de las letras, la poesia y la expresion, se vuelve
una caricatura de lo que deberia de ser; su quehacer se iconiza
y se hace parte de los medios, a los que tanto ataca: las comi-
das de Oclavio Paz, y las grandes construcciones elimeras de
Christo se han vuelto elementos nacidos en la periferia de las
sociedades, ajenos, y sin embargo integrantes de la cotidiane-
dad. Los intelectuales, cuando se encierran en sus circulos de
poder, pretenden olvidar que el arte no nacio colgado del
museo, ¥, mientras posan “para la foto”, entregandose a los
ingenieros de la imagen, pierden aquella dimension que los
habia caracterizado como los gestores de los cambios sociales

"™l sg admila que una delinicion del kitsch podria ser comunicacion que tende a la

provacacion del efeclo, se comprendera que, aspantaneamente, se haya idenificado el
kitsch con Ia cultura de masas; enlocando la relacion enlie la cultura ‘suparior y cul-
lura de masas, como una dialéctica entre vanguartha y kitsch® p.90, ECO. Umberto, op
cit

*La “sociedard definifiva” es una definicidn acunada en el presente trabajo Mejor exph-
cada en el capitulo 5, esta socledad seria el modelo de convivenaia implementado alo
largo y ancho del imperio, un imperio en donde se eliminan las revoluciones estruc-
turales, y por lo tanlo no hay cambio sustanciales .. la sociedad definiliva es faclible en
lanto se asuma el control da la conciencia colecliva, muy a la manera de George Orwell
y su novela 1984, en donde una misma Iraccion da hombies manlienen el poder,
heredado de padres a hijos. y olra fraccion —-la masa -~ superior en numero, acila las
ordanes de arriba: no puede habar revolucion, porque el sistema funciona, y funciona
bien... ¢ Qué tan lejos estamos hoy en dia dn dste régmen. perlecto a integtadn?



en ¢l planeta.. una vey
mas, la discidencia es
erradicada desde sus
raices. El analsis de 1a
contemplacion, y la
demarcacion de los de-
rroteros que discriminan
a los medins masivos y
sus contenidos, tan
enarboladas banderas
por la fraccion culta, se
vuelven en motores de
la caricaturizacién de
una fuerza que antano
proporcionaba la chispa
de arranque de las re-
voluciones. La cultura Chuslo, Empaquelado de acanhiados de

—yue deberia ser ,upmana Seguio que existan ciontos te argu-
una—y el arte —que no  mentacionas para lograr una obia como la que se
[ e aprecia en la folograhia; sin embargo, uno se pre-
tiene porque discriminar gunta cudl @s ¢l valor real de cubni una serie do
los soporles en los que  roeas con polistleno.. En dondo queda el goce

s0 crea-— se radicalizan  artisteo, la crealividad,convertioas en pese por
ubicando a la intelec- lus crudadotes mislectuales .

lualidad en un ambiente creativo e interaclivo cerrado, mientras
que los medios, nacidos para la masificacion, se consagran a
la perseucion de objelivos mads rentables. Finalmente, la masa
lee comics, y los lee porque sus necesidades han sido reorien-
ladas; lo que ocurre es que esa reorienlacion no fué obra de los
intelectuales, sino de los “imagologos™ , porque “La Cultura” ha

* Imagalogial ¢ Quien nvonta primero esta magnilco neologismo? ; Paul o yo? Al fin
y al cabo e50 no es lo que imporia. lo /mportante es que asta palabra nos parmite final-
menta unir bajo un mismo lecho lo que hene lantos nombres: las agencias publicitarias,
los asesures de imagen de los hombres de Estado, los disenadures que proyectan las
formas de los coches y de los aparatos de gimnasta, los creadores de moda, los pelu-
quetos y las eslrellas dol show bussies , que dictan la norma de belleza fisica (y com-
portamiento) a (los) que vbeducen todas las raras de la imagologia” KUNDERA,
Milan, "La Inmortalulad”, p 136
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sido sustraida del radio de accion inmediato del hombre comin
y corriente. Ni hablar... la masa lee comics.

4. Lo meduos v |

mosenezaon (¢ |
olnefd

Aceptando que el mass-media cubre practicamente la totali-
dad de las comunicaciones que recibe colidianamente el hom-
bre promedio, y que dichas comunicaciones forzosamente
habrdn de traducirse en valores y conceptos que paulatina-
mente se integran a la ideologia de dicho hombre, entonces
tenemos que nuestra sociedad, occidental, visual, y progresi-
vamente convertida al sistema multimedia —concepto tan en
boga a ultimas fechas—, estd —practicamente— dirigida por
fos medios. A través de éstos medios es que nos hacemos de
ideas politicas, nos informamos del acontecer mundial, y redi-
rigimos nuestras creencias y actividades basicas, complemen-
tandolas con nuevas ideas; mismas que con menor fuerza nos
llegan desde el nuicleo familiar, la escuela y el entorno social
inmediato. Esta trastacion del foco de las influencias formativas
de la conciencia —en las que la familia como estamento basi-
co, y la escuela como ente de formacién social, han sido
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desplazadas a un segundo término— tiene mucho que ver con
la aplastante intervencion del mass-media en nuestras vidas.
Los contenidos del ideario escolar, basados en programas que
se avejentan con el paso de los afos, y los valores familiares,
reticentes a la evolucion, se quedan atras trente a la explosivi-
dad de la imagineria visual y multisensorial transmitida en los
mensajes del medio de masas... mientras al pequeno se le
obliga por horas completas a aprender las capitales del mundo,
y se le repiten hasta el cansancio las fechas importantes de la
historia de su pais, obteniendo resultados mas bien mediocres,
basta con exponerio a treinta minutos de television para expli-
carle conceptos como el crecimiento exponencial y la explosion
demografica®, incrustandolos a permanencia dentro de la
memoria, seducida por las capacidades retdricas y redun-
dantes, por no mencionar imaginales, propias del medio. Toda
idea inculcada en el hombre durante su sometimiento a las
instituciones basicas de la organizacion social puede ser cues-
lionada. La conciencia se forma y se detorma al antojo del
medio masivo, porque las técnicas de ensenanza no han
sabido evolucionar con la rapidéz de la radio, o la televisién o
el ordenador personal y sus nuevas tecnologias. El some-

. timiento del ciudadano promedio desde su mas tierna infancia

“Y no es mentira. En un programa del Chilkdren s Telavision Workshop, (el mismo laller

* que produce en Norleamerica Sasame Skeel), en donde se hablaba del problema de
; sobrepoblacion mundial, las curvas de crecimienlo exponancial sran sxplicadas con
- sencillos ejemplos en los que se ulitizaban pelotas de ping pong y caricaluras ani-
' madas... mi experiencia, llena da asombro, porque el programa sl disenado para

nifos entre ocho y doce afos, logrd explicarme definitivaments 8l crecimiento expo-
nencial, tan llevado y trawdo por autares cama Crichton, y no tan entendido y mansjado
por nueslros esludianles de educacion imedia y suparior... si bien alguien podra echarle
1a culpa al sislema educativo mexicano, lercermundista y alrasado en comparacion con
la “vanguardia” estadounidense, hay que entender que inclusc las prograrmas educa-
livos de los paises desarrollados sulien revisiones como minimo cada dierminado

- numero da afos, y que incluso durante ése tiempo, por corto que fuere, los contenidos

y las técnicas de ensefanaza habrdn de sufrir variaciones... en cambio, un pragrama
de television de ésle lipo esla planeado, preproducido, litnado y fanzado el aire

- of...Un mes? ; Tres semanas? La capacidad de adaplacion del mass media no tiens

precedente, sobre todo en un mundo que se transtorma dia a dia a 1a luz de las nuevas

- tacnologias.
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a una serie de canales emisores de la ideologia imperiaf,
termina por convertirio en un adepto al dominio exterior,
gvitando toda posibilidad de cuestionamiento al sistema,
proporcionandole siempre los medios necesarios para
adquirir la sensacion de emancipacion, y los canales prop-
icios para sus manifestaciones "adversas” al imperialismo,
que “permite” el “libre” transito de todo tipo de ideas, en
tanto no atenten con el orden instituido ( y si no, que fe pre-
gunten a Koresh y sus radicales, o al presidente Marcos y
sus soldados, alines a la liberacion del canal de Panama,
convertidos en narcotraficantes y villanos por los medios y
la “opinion publica).

Mi generacion fué disefiada "in vitro". Nacimos bajo el
pleno dominio del medio masivo, y no conocemos, como
nuestros padres, otra forma de vida, sin “tele”, sin walk-
man, sin "video"... nos han nombrado la generacion “X",
gracias a Xerox, "la compaifa del documento”, y somos la
primera cosecha de medio siglo de manipulacién electréni-
ca y a distancia...estamos condicionados.(Ver capitulo 5)
Actualmente, lo mismo se usan pantalones de mezclilla en
México D.F. que en Moscu: hemos sido uniformados, usan-
do aquellos "monos” que con tanta desesperacion Winston
Jucfa en 1984.* Las juventudes se conmueven con soap
operas como Beverly Hills 90210, y las jovencitas de
Argentina y Panama se angustian lo mismo que las chicas
italianas cuando se enteran de que Brenda, la protago-
nista, ya no tiene crédito en su American Express...

4. Winston volvid a recorrer la cantina con ia mirada. Casl todos los que alli
aslahan eran leos y lo hubieran sequido siendo aunque na hubieran Nevado los
‘monos azules unitormas..” En el mundo de 1984 tado subdilo del Parlido era
forzado a usar unifotme. Las técnicas de convencimisnto en nuesta sociedad
son mas refinadas, pero igual de efeclivas a la hara de preparar a la masa para
la implantacién de un hdbito o una costumbre que benalicie a los yrandes cap-
itales... sin al manejo ldeoldgico, 1a juventud no se idenlificaria con fa mezclilia,
ni los gjeculivas cerrar{an sus tralos enfundados en casimires.

(pagina 67, ORWELL George, op.cil )



Compartimos valores, angustias e ideas universales, trans-
mitidas desde los medios, converlidos en spokesmen del
poder imperial, que pretende homogeneizar lo mejor posi-
ble a la poblacién de sus dominios reales e ilimitados.
Incluso la protesta, como tanto he insistido a lo largo de
aste capitulo, estd planificada: ¢Qué ocurrid cuando
Jacques Chirac y su gobiernc se negaron a terminar con
las pruebas nucleares en el atolon de Muroroa? Las juven-
tudes multinacionales salieron a las calles e hicieron ma-
nifestaciones de su descontento; el hemisferio completo,
dirigido por los ecologistas y los lideres de Greenpeace,
marchd cientos de kildmetros, gritando consignas
antifrancesas y antinucleares, exigiendo el cese inmediato
de las pruebas... ; Se detuvieron los ensayos? ; Se salvo la
fauna del lugar? ¢ Se evito la aparicion de posteriores mal-
formaciones genéticas en los lugarefos?... No. Chirac y su
gobisrno ocuparon el nuevo lugar de los hombres irrazo-
nables en el teatro del orden mundial, mientras los comen-
taristas de CNN y Eco alababan el "desarme” al que las
grandes potencias (América y Rusia) se habfan sometido
unos anos antes: la verdad es que las bombas, los cilos de
la Unién Americana, y sus similes en las republicas soviéti-
cas desintegradas siguen activos, alertas a la menor
provocacian... la verdad es que las marchas no logran otra
cosa que no sea hacerse desfogar a la gente, convencida
de que va en contra del sistemna, y sin embargo con cada
paso se integra mas y mas al interior del mismo... la verdad
es que, en occidente, no se revienta un cohete sin que este
no sea vendido por contraclores estadounidenses, y que
estos contractores, aun con todo el poder que goza su
pais, jamas podrian desatar el sistema de embargos y pre-
siones paliticas que tan bien usan sus congresistas en
contra de los detractores del imperio, porque, lo saben,
hacer prusbas nucleares en el Atlantico, deja dinero.
Mientras tanto, los protestantes, embuidos en una nueva
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cueslién, como el esparcimiento del ébola o la pelicula de
cartelera, disipan sus dnimos guerreros cuando el media cam-
bia de tema, y se avoca al despertar de nuevas emociones y
cometidos.

Una poblacién homogeneizada, que piensa y siente lo mismo,
es mas f4cil de gobernar que otra cuyas diferencias ideoldgicas
pueden atentar en contra del dominio imperial. Los medios
masivos interactian de manera eficiente, y el radio de accién
de uno lanza a sus espectadores a las margenes del olro: no
es poco comun encontrar leyendas como "read about super-
man in the mothly comics brought to you by DC comics”, en la
ultima cortinilla de la serie de television de! personaje, o en los
empaques de sus juguetes... cada medio tiene un espacio y un
pape! definibles, y todos funcionan de manera arménica en el
concierto de la masificacién colidiana, penetrando el
consciente, y formando parte de la personalidad del individuo,
dirigida desde las oficinas de relaciones publicas de las televi-
soras, la editoras y los estudios de cine, en donde se crean los
héroes y los villanos que, implicitamente, nos ensehan a com- .
portarnos en el orden de ésta “sociedad definitiva”, en la que
por un lado las razas, los credos y las posiciones sociales se
integran de manera efectiva y arménica, escalonada pero
“libremente” y por el otro, el horror de la guerra, las diferencias
econdmicas y las atrocidades del sistema se justifican con la
creacion de roles que se debaten de manera simplista la defen-
sa del “bien" y la perversion cinica que implica el “mal compor-
tarse” en una sociedad “justa” “libre” y “multiracial”, cuando en
la practica la verdadera integracion se antoja imposible®, con
“Baste racordar el caso de Collin Powel, secretario da fa Oefensa durante la “formen-
ta def desierio”, hombre de color, posible candidato a la presidencia esladounidense
para fa gestidon iniciada en 1996, preferido y apoyado por la mayoria del eleclorado
hasta el ultimo trimestre de 1995, momento en e que abandono la candidatura, “por
sugerencia de su esposa’... aja... Tal pareciera que la prominencia de un candidato no
perlenaciante al tipo racial norteamericano resulta contrario al stablishinen! imperial..

¢Qué 1al sl las minorias adquieren fusrza, y el poder verdaderamente cambia de
aspecto?



lodo y esos “garbanzos de a libra” colados en las altas esleras
del mando imperial, y pertenecientes a razas distintas de la
anglosajona.

El mass media es promotor perfecto del orden establecido: es
imparable, y su penetracion es multinacional, multinivel y
simultanea. Aun quedan unas cuantas comunidades en este
planeta que no han sido convertidas a la visualidad de acci-
dente, y menos aun a la multimedia de fin de siglo; sin embar-
go, las llamamas marginales, y se encuentran seriamente bajo
la amenaza de una extincion bajo el pié de la modernidad.
Nadie se escapa: el impacto de fa imagineria y la sinestesia
recién implementada como algo innaovador, dejan honda huella
en la memoria individual, que se traduce en memaria colectiva
bajo el influjo del mass media. EI comic, como una herramien-
ta mas de esta masificacion, ocupa tal vez el papel de la lan-
zadera orbital de la NASA, colocando a su receptor, consumi-
dor del medio desde etapas tempranas de su vida, en la orbita
mas compleja de la masificacion electronica. EI comic es
antecedente y paradigma imaginal desde el que la television
moderna y la multimedia del dia de hoy se nutren para imple-
mentar esas “formas de ser y hacer” que ya se habian adquiri-
do con la lectura de la “literatura de las imagenes”, previa-
mente. El comic, primero de los medios masivos entregado
implicitamente al esparcimiento” comao creacion visionaria,
adelanto hace un siglo lo que la tecnologia hoy hizo posible en
definitiva. Finalmente, habria que entender al comic como
poderosa estructura de las estructuras subyacentes del mass-
media: Secuencialidad, Creacion de Héroes y Villanas,
Utilizacion de imagenes, Ubicacion del receptor en escenarios
idilicos, Escapismo, y tantas otras cualidades de la historia con-

“Eslo no es tolalmenle exaclo: hemos analizado al comic como un electivo medio do
expresion revolucionaria, foro de nuevas ideas y cnticas disfrazadas con la “redondés”
de los “dibujitos™; sin embargo, con el inicio de la inlervencion de los Syndicales, y la
globalizacion del medio, estas funciones fueron poco a poco abandonandose, hasta
consagrarlo al puro entistenimiento, y el escapismo intelactual.
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tada en el comic son comunes a la mayor parte de los progra-
mas dentro del media; inclusive estas estrucluras se presentan
en los andlisis de los reporteros y los comentaristas, cuando
pretenden dilucidar en “intervenciones del minulo" las rela-
ciones entre los actantes de los conflictos y el acontecer diario
en el planeta.

Aun hoy, casi veinte anos después, puedo recordar la primera
imagen que vl en un comic: Era un porlaaviones, visto desde el
aire, amenazado por los felinas enemigos de “Ratolandia”... los
marineros, indefensos aun con todo y su maquinaria de guerra,
recibian los ataques del poder maléfico mayor de los gatos de
“Gatolandia", que, abiertas las carlingas de sus propios
aparatos voladores, atrapaban a sus pequeiios bocados lras
lanzarce en picado por sobre la cubierta del buque.
Repentinamente, aparecia en el horizonte el Superratdn, como
un fcono de la salvacion, envuello en rayos de luz que otrora
pertenecieran a los dngeles de las capillas gélicas, y ahora se
presentaba para salvar a sus congéneres, en el papel del ficti-
cio hermano mayor de 1984, virtuoso e imparable, justiciero y
agradable a la vista, como el que mas... No recuerdo la historia
a parlir de ése punlo, pero tengo la sensacion irrevocable de
que el portaaviones y su tripulacién ratonil se salvaron de las
"garras del mal"... Corresponde al lector evaluar el poder de las
imagenes en esta remembranza, dilucidar el calibre de las
implicaciones politicas y sociales imbuidas en el comic, y, tal
vez, asombrarse al pensar en cuantos jovenes, miembros de mi
generacion, tienen el mismo recuerdo, con las mismas esce-
nas, grabadas en la memoria... { Cémo distinguir la diferencia
entre la realidad y la fantasfa, cuando la instrumentacion
impecable de un mundo impecable no se desorbita de las esce-
nas cotidianas, y verdaderas, en las que el orden real se imple-
menta de igual manera que en los “cuentos para nifios™?...
¢ Coémo...?
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En el presente apartado pretendemos analizar la situacién cul-
tural y social en la que nace ¢l nuevo comic del fin del milenio,
entendiendo, al mismo tiempo, fa dinamica de eliminacion de la
oposicion al régimen de conciencias, planificado desde el seno
del poder imperial. El control de la conciencia, la "buena dis-
posicion” al “hermano mayor” del norte, y la globalizacion de
valores e ideas propias de la sociedad estadounidense, trans-
mitidas y adoptadas por un buen nimero de naciones en todo
el orbe, se vuelven requisitos indispensables para la instau-
racion del régimen politico y cultural dominante en éste fin de
siglo. El esfuerzo cotidiano, “americanizador’, y provenionte del
poderio econdmico que heredo Estados Unidos tras emorger
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del conflicto de la sequnda guerra mundial, (en el que el gran
perdedor fué Europa) se vendria transformando y fortaleciendo
conforme las décadas se sucedieron. Las maniobras politicas,
miltares y econdmicas que sojusgaron a una buena parte del
tercer mundo, y ubicaron en el rango de “alianzas” al reslo de
las naciones de occidente, no habrian sido suficientes ni efec-
tivas sin la intervencion del mass-media, ideologizador y masi-
ficador de la voluntad pro-americana por excelencia. El proce-
so iniciado por companias como Coca-cola, o General Motors,
recrudeceria sus embates en la conquista definitiva de las vo-
luntades sumadas a lo largo y ancho del planeta tras 1a llegada
de 1980.

Como una de las primeras expresiones masilicadoras plena-
mente integradas en el consumo cotidiano de imagineria y it-
eratura de la juventud y la nifez nacidas tras el inicio de los
afhos setenta, el comic ocupa un lugar fundamental a la hora de
integrar al mundo en un “orden global”; la ideologia transmitida
en sus paginas, la facilidad de su lectura, y la distribucion glo-
bal de la que fué objeto en las décadas precedentes, confor-
man las cualidades de un arma ideoldgica de enormes posibi-
lidades.

A partir de éste momento, la historia evolutiva de los medios
de masas, los movimientos politicos, y la actividad dentro de
las editoriales de comics se entremezclan en un compuesto
dificiimente soluble al analisis de los hechos. Entender la histo-
ria y los alcances del mass-media es comprender el sistema de
relaciones de poder que subyace en el orden instaurado ante la
llegada del siglo XXI, y por ello analizaremos a continuacion
tépicos como la desaparicion del bloque Este de naciones,
entendida como la ultima condicion para la instauracion de la
Nacion Xerox, (el orden supremo, escalonado, centralista y
basado en el manejo de la conciencia individual a nivel masi-
vo). Prototipico de una sociedad consumista y promotora del
escapismo, la apatia y la discipacidn, el nuevo régimen al que
se someten las naciones (via los integrantes de sus clases



medias) se antoja hinalmente alcanzable en una era de ado-
racion a las imagenes. £l logro de la Nacion Xerox inicia con la
eliminacidn de la oposicion politica, la reorientacion de las
necesidades de la sociedad hasta su ubicacién en el campa del
entretenimiento, y el privilegio de la imagineria y la forma por
sobre el contenido. Tesis tadas que a continuacion encontraran
su verificativo en el analisis hecho al detalle en las paginas
siguientes.

La “conquista dei mundo”,

Durante la ulima etapa de la década de 1980 Occidente asis-
lié a la derota de su asénima enemigo: el “comunismo”.
Ideclogia que nunca acabd de ser, por enfrascarse en un eter-
no periodo de forinacion que la sumio en un lotalitarismo varias
veces menos refinado que el imperialismo, el régimen socialista
de la Union Soviética parece haber sucumbido finalmente ante
los embates del mass-media, antes que bajo la presion de la
masa de dominados que sc¢ hacinaban bajo un yugo al que
nunca se acostumbraron totahmente. La operacion, revestida de
fiesta y algarabia, fué publicitada como un acto de liberacién y
democracia, parque linalmente otorgaba aquellas libertades y
atributos que los ciudadanaos “del otro lado de la Cortina de
Hierro” nunca habian poseido. La punta del lceberg fué la pe-
restroika, operacion politica instrumentada por dirigenles
saviéticas coma el mismisimo Mijail Gorbachav, que se atribuye
la autoria del programa politico que terminaria por acabar con
las ultimas fuerzas ideologicas de resistencia frente a
Occidente, y finalmente haria legitimas los esquemas de poder
—politico y econémico— de ésos mismos lideres, cuyas posi-
ciones eran, per se, adversas a la ideologia basica —presente
en Marx y quizas hasla en el mismo Lenin— con la que el rég-
imen habia nacido.

La caida del bloque sacialista, con todo y la alegria que pro-
dujo de un lado y otro de la frontera mitica, marcé “el inicio del
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fin de las ideologias”, un acontecimiento largamente previsto
por los politicos y los imagologos del imperio, que aios antes
se preparaban para esle acontecimiento realizando experimen-
tos sociales y culturales, wtilizando como principal catalizador al
mass-media. El resultado de éstos experimentos, ademas de la
destruccion definitiva de la oposicion, fué el nacimiento de la
“generacion X" —mi generacion— y la reconversion del tiempo
de ocio mediante la tecnologia, hasta su reubicacion definitiva
en el lugar central que hoy se le confiere... nuevamente, el
desarrollo del comic, y mas concretamente su regreso como
actor protagonista en el escenario de los medios, sirve para
explicar, entender y reflejar la serie de fendmenos saciales y
culturales que se desataron para darle forma al presente fin de
milenio.
Y /

I La it gl muo y
i el st

Flash, uno de los superhéroes compinches de
Superman, alguna vez lucho contra sus similes soviéticos,
corriendo a enormes velocidades por las estepas nevadas
de Siberia, derrotandolos en una carrera sobrehumana en
la que se evidenciarion la superioridad de aquél cuyos
poderes servian al “bien" y ia inferioridad de los otros,
creados por un ente ideologicamente sinlestro y adverso al
“american way of fite"...

v

La derrota del enemigo del sistema, tan largamente buscada
por ios detentores dei poder dentro del imperio, fué una tarea



lograda con la "liberalizacion” de las ileas y el comportamien-
to, manufacturada en la Union Sovietia y disenada con mucha
probabilidad desde afucra, en algan rascacielo neoyorkino. No
obslante, decir que Estados Unidos cred directamente la Pe-
restroika, y que el movimiento de sucesiones politicas y libera-
ciones ideoldgicas estaba planeado, es simplificar en mucho
las cosas, sobre lodo porque hubo una importante fuerza de
empuje propoarcionada por la masa y la fraccion intelectual. que
se pasaron mas de cincuenta anos amordazadas y manialadas
para intervenir en los destinos de sus naciones, y por fin, cuan-
do intuyeron una nueva oportunidad de accion, se lanzaron a la
lucha... pacifica, integradora, pero lucha al fin, ya que lerrind
de una vez por todas con los frutos de la revolucion de aquel
lejano octubre, y, sobre todo, con las conquistas y el expan-
sionismo escudado bajo las banderas rojas. No obstante, y con
todo y “las buenas voluntades” de los gestores del cambio
—cuyo ideario se implementaria en las calles y las plazas de
Berlin y Stalingrado, y no en las altas cupulas del PCUS—, la
revolucion entera, abanderada bajo el ideario de la Perestroika,
acabd por ser un movimiento traicionado y enlreguista:
traicionado porque, nuevamente, las masas parlticipantes no
hicieron mas que cambiar de duefo, y entreguista porque los
patronos locales, ratificados sempiternamente por un sistema
de servidumbres escudado en la “colectividad®, volvieron la
espalda a la ideologia que los hacia amos y senores de sus te-
rritorios, y abrazaron un capitalismo que los convertia en
lugartenientes, o mas bien caporales, de la hacienda mundial.

Enrique Semo definia a la Perestroika: "Es éste un movimien-
to cuyo objelivo principal en el plano interno es reducir el papel
del Estado en la sociedad; y en el externo, buscar el desarme
y la liquidacion de la guerra fria. La Perestioika no es un
proyecto, es una revolucion en marcha que ha tenido sus
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primeros éxitos y fracazos. La sociedad soviética ha sido sacu-
dida hasta sus cimientos.”Y, en esencia, esto era verdad. La
cupula del Partido Comunista Soviético, {en la que poco a poco
se colaron los polilicos abiertos, nacidos en un régimen que
nunca acabd de cuajar un aparalo ideoldgico lo suliciente-
mente eficiente como para controlar la conciencia de sus
masas), se convirlio en escenario principal de fa impiantacion
de una politica mas receptiva a la convivencia armonica con la
“otra” potencia mundial, y gradualmente fué desahogando el
amarre que sostenla al sistema mas o menos cohesionado
—uvfa la fuerza opresiva— en sus muy diversas paites. La
entrada de Gorbachov, mas alla de su persona, se convirtié en
un suceso que dificiimente podria haber esperado mucho mas
tiempo: por un fado aquelios poderes, (detentados por algunos
cuantos, en detrimento de una mayoria oprimida), ansiosos de
penetrar a un sistema de capitales, (en el que no tenfan porqueé
esconder sus propias riquezas, ni pagar un aparato ideolégico
deficiente para su legitimacion), se despojaron de todo rastro
del comunismo, y abrieron gradualmente fas puertas de su pais
a la inversidn extranjera y la penetracion de la ideologia occi-
dental { ni mencionemas el mass-media). Por ¢ef otro, las frac-
ciones intelectuales, (siempre oprimidas, y siempre en la
busqueda de nuevos espacios para la expresion), apoyados en
una masa que nunca estuvo del todo conforme con su situacién
(en la que, no obstante, el sustento minimo para vivir, la edu-
cacion, y el esparcimiento cultural estaban garantizados) se
convirtieron en fuerzas de activacién que promovieron la aper-
{ura iniciada en la cupula, llevandola hasta sus ultimas conse-
cuencias.

44 SEMO Enrique Cronica de undemunbe: Las revoluciones inconclusas del Esle,

Ed. Grijalbo p 95



Para los incrédulos:
"—¢Como se conslituyen la derecha y la izquierda, actual-
mente (1990), en la URSS?
— (...} A nivel local, (...) se define(n) en relacion con el proble-
ma Estado y sociedad, estalinismo y antiestalinismo. En lo que
respecta al primero, en estos momentos la mayoria de los
académicos sovieticos es de derecha, sobre todo ios menores
de cincuenta anos. Para mucha de esa gente, los sandinistas y
el Che Guevara son paradigmas del estalinismo. No quieren oir
de Cuba, de solidaridad con la izquierda en otros paises. No
quieren ser rojos. Quieren ser blancos ( también en el aspecto
racial). Su mensaje es mas o menos éste: 'Primer mundo,
recibenos. Somos buenos, somos blancos. Nada tenemos que
ver con el Tercer Mundo y con los demés rojillos™*.

El sistema de pensamiento soviético, en el que el Estado y la
sociedad se amalgamaban en un equilibrio de fuerzas susten-
tado en la igualdad, nunca llegé a ser completamente adopta-
do por los dirigentes, —porque siempre se procuraron un sla-
tus superior al de sus “camaradas’—, y mucho menos por
dichos camaradas, que, siempre con el rostro volteado hacia el
ocaso, suspiraban con los multiples bienestares de las
sociedades capitalistas.

¢Porqué Lenin, Stalin, y, mas aun, sus aparatos ideoldgicos,
fallaron ante el embate del imperialismo? La respuesta es sim-
ple: los rusos no leian comics.

Aceptando que, en esencia, el mass-media es un sistema de
herramientas de masificacion que ideologiza, y que, por ldgica,
ideologiza con contenidos propicios al régimen que lo pro-
muevs, se entiende que dicho sistema sirva de arma de primer
orden en la lucha en contra de los enemigos del régimen bajo
el que se ha implementado... Pero.. § Cdmo podrian los medios
masivos atacar al ciudadano promedio fuera de occidents,

“Kiva Maidanek, pensador del PCUS, anles de la Perestioka, en enlrevista realizada
por la revista Proceso, y citada por SEMO, Enrique, Op.Cit.
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cuando éste ciudadano no posee los canales adeeuados para
recibirlos..? Simple: via fa "gota de agua”.

“La gota de agua” es un método de inliltracion mediante el cual
se puede hacer penetrar la ideologia de un sistema dado uti-
lizando canales marginales de infiltracion.

Por ejemplo, el mercado negro en la Union Soviética, ademas
de ofrecer productos nacionales escasos, —a veces de primera
necesidad—, a aquellos trabajadores que haciendo acopio de
esfuerzos podian pagarlos, traia también productos occiden-
lales a precios estralosféricos... éslos productos, considerados
verdaderos tesoros para aquellos pocos afortunados que
podian consequirlos, se converlian en verdaderas “piedras de
toque” en torno a las cuales importantes grupos de la sociedad
soviética, reprimida y maltratada, se plegaban imaginando la
prosperidad de los paises que habia “allende el muro”.
Revistas, ropa, cigarrilios, cosmeéticos, y todos ¢sos implemen-
tos prototipicos de la sociedad consumista se volvieron prue-
bas tangibles de una mitologia sovigtica en la que occidente
era una sociedad llena de riquezas y maravillas...

La penetracidn en olros paises era aun mas facil: aparte del
mercado de contrabandos, en el que muchas autoridades esta-
ban bien inmiscuidas, la “irradiacion” de las televisoras socialis-
las europeas, —fisicamente mas cercanas a las difusoras occi-
dentales que aquellas eslablecidas en suelo soviélico— vy la
caplacion de programas que "accidentalmente” interrumpian
las senales de los canales locales, (0 se podian sintonizar

“Otros articulos que se vendian muy bien en el marcado negrof ..} eran los relojes

Japoneses, las galas de sol extranjeras y los ejermnplares recién imprasos de El amo y
Margarita, de Mijail Bulgakov. {...) La lalsilicacion de eliquetas extranjeras es un aspec-
to invariable del nagocio del especulador. Con esta recutso, en 1985 lias letones, dirigi-
dos por Ulmas Tabaks, de 29 afos, decidieron organizar una “finma” qu ecompraba
vaqueras y camiselas de fabricacion soviélica y los vendia como productos importados
La nueva linea Tabaks tenia que ser vendida en el mercado negro, pues de lo contrario
nadie habria considerado que eran "auténticas™ importaciones. De este modo, los
articulos tuvieron un éxito inmediato Las mismas prendas con eliquetas soviglicas
procederntes de la fabrica local (Letonia) gozaban de muy escaso lavor " Léase  de
cdmo vender jeans de contrabando sin probleOas, o las bondades de la penelracion
cultural via marginal WILSON Y BACHKATOV, op. Cit. p 131



Sam Neil, en la pelicula The Hunt for Red October, cues-
tionando al capitan del submarino en el que ambos viajan, y
que esta a punto de desertar ante los norteamericanos, se pre-
gunta si podra viajar libremente cuando llegue a Estados
Unidos, y si le permitiran tener un trailer en el cual recorrer en
el pais, al lado de su esposa, obviamente, americana... Ramius,
el capitan interpretado por Sean Connery, le responde que si,
que podra hacerlo, porque en “Ameérica" lodos tienen
automavil, e incluso, mas de una esposa. Esta muestra de con-
tenidos pro-imperialistas, en baca de un desertor del sistema
soviético, no distaba mucho de las ideas originales dis-
tribuidas a lo largo del bloque socialista, que, secretamente,
adoraba las declaraciones de paises como Francia, que a medi-
ados de la década de 1980 se ufanaba de que todos sus
obreros iban a la fabrica en coche propio, como tuna muestra
del triunfo del sistema capitalista. Los rusos, a nivel de con-
ciencia, y, aun peor, a nivel inconsciente, deseaban el triunfo de
Occidente. El problema no era que los "camaradas” no pudie-
ran ir en coche a sus trabajos, (porque de hecho muchos
podian hacerlo, tras hacer solicitudes que tardaban anos en
cumplirse), sino que los caches occidentales estaban llenos de
chicas en biquini... jQué diferencial, ;i no?

perennemente en bandas distintas a las de las lransmisoras
estatales), sirvieron eficientemente para despertar la curiosi-
dad y el 4nima de cambio y liberacian del régimen al que nunca
desearon someterse los palses satélites del bloque.

El problema fundamental residia en que los medios masivos
del Este no ofrecian ninguna posibilidad de escape: La cuitura,
hegeménica, y elevada a nivel de arma socializadora mediante
la cual el pueblo alcanzaba el bienesiar, no permitia que éste
pueblo tuviera alternativa ante el aplastante regimen que lo
dominaba. El Partido estaba presente en todo momenta y lugar.
La Dom Kultury*' servia como centro de recreacion y “perfec-

s*Casas de la cuthira”. Haba una en cada comunidad. WILSOn, et al, Op.Cit p.316
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cionamiento”, intentando suplir las funciones de un televisor o
un radio, pero sin los resuftados. Occidente, por otro lado, siem-
pre ha sabido disfrazar fos contenidos de la ideologia imperia-
lista transmitida a través de sus medios. Occidente ofrece
desde siempre fa alternativa de la ensonacion y el escapismo a
través de los medios mas digeribles... lo mds que podia hacer
el bloque socialista —en especial sus jovenes— era disfrutar
una buena novela, o ver cine para nifios, porque toda otra
expresion de literatura o iconografia fantastica estaban pro-
hibidas... inclusive la ciencia ficcion, durante su apogeo, en los
afios posteriores a la segunda guerra, era explicitamente uti-
lizada para despertar en los jovenes soviélicas el deseo de
apoyar la carrera espacial sostenida en contra de norteaméri-
ca. Quizas la Unica manera de apartarse por un momento de la
realidad residia en el empleo del alcohol: el vodka permitia un
escape del que Superman y Michael Jackson eran represen-
tantes mds sanos para el higado.

Antes de que el muro de Berlin fuera fisicamente derrumba-
do, en agosto de 1989, los berlineses de {a RDA comenzaron a
emigrar hacia occidente.. "Unas 200 mil personas han aban-
donado el pals (en el que nacieron) aprovechando cada
resquicio abierto por las reformas en los paises socialistas
vecinos, Protesta de signo politico incierto, indicio mds de
desesperacion que de proposito definido de cambio, la fuga
masiva provoco un shock en el resto de la poblacién."*La fibe-
ralizacion del régimen en el Este logro su definitiva desinte-
gracion. Algunos se quedaron, constituyendo fa fuerza politica
que se vacié a fas plazas publicas, y a los debates en los que
se decidirfa el destino del pals... convencidos de que la accion
politica serfa lo Unico que salvarfa de la catéstrote al pals y su
soberania, los intelectuales, y el pueblo, garantes de una retdri-
ca que se antojaba de manufactura propia, se pusieron a pen-
sar cudl seria la manera de conducir los destinos en su

48 SEMO, Enrique, Ibid, p.25



nacion... Siete anos después, la anexion de la RDA a manos de
la RFA se ha consumadu; y que levante la mano quien diga que
el pequeno pais socialista no se convirtio en parte de la fe-
deracion, acatando las formas de gobierno pre-establecidas, y
asumiendo una posicion de inferionidad ante sus “hermanos”.
Prueba de ello es el movimiento skin-head y los radicalismos
de la nueva Alemania*’,que no acaba de encontiar el camino,
aun dentro del idilico sistema politico que permitio e incluso
promovid la conversion y posterior desaparicion del bloque
oriental de naciones.

La “muerte” de las ideologias.

Antes del advenimiento de las revoluciones de 1980, la posi-
bilidad de la “muerte de las ideclogias” era prevista por el impe-
rio como factible tras una integracion mullinacional y arménica,
en la que los paises se circunscribieran como hermanos bajo
un mismo régimen de igualdad y convivencia, auspiciado por el
empleo de la ciencia para la elevacion del nivel de vida mun-
dial. Esta ciencia, este orden mundial, libres ambos de preten-
ciones politicas, servirian unica y exclusivamente para mejorar
el estado de cosas, y permitir un mejor equilibrio entre las
naciones... siempre y cuando los enemigos de la integracion y

la paz mundial, escudados bajo el régimen socialista, aban-

*“ Los skin-heads (cabezas rapatas) son grupos de jdvenes lraicionados por la reunifi-
cacion. Si bien Aleinania se distingue por ser ahora el “Giganle acondmico eutopeo”,
en muchos sentidos las viejas haridas de dos guerras perdidas, y la creencia de que
los alemanes oriantales son do segunda clase, porque diliclments encajan en una
sociedad que ha evolucionado sin su presencia, han dasatado una setie de conflictos
en los que las chispas de atranque son proplorcionadas por la ausercia de empleos
para aquellos trabajadores que se circunscribian en el aparalo burocrdtico de Estado,
y por la reavivacion de viejos odios raciales nunca resueltos. El capitaismo no fué la
respuesta a las necesidades alemanas, y por ello muchos jovenes creen que un nuevo
mavimiento miltar traeria el fervor patrictico y la prosparidad Ana de regreso a el
pueblo aleman. El primer paso de este conllicto armado se da con el atague y 1a inlol-
arancia hacia los olros grupos raciales presenles en Alemania, que se “roban” los
aempleos -—que deberian pertenecerlo a los jovenes rubios y verdaderamenly
- nacionales—, y dabigran ser ehminados delinitivamenie.
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donaran sus intentos intervencionistas y guerreros. Con la
desaparicién del Bloque Esle, y su anexion por e régimen ca-
pitalista imperial, Ja condicion para el reino de la ciencia se
habla cumplido... §Qué pasé con esa integracion de las
naciones y con esa armonia idilica...? "Contrariamente a lo
que pretenden los profetas del fin de la ideologia, la declinacion
de Superman y de la ideologia que dejarfan su lugar al reino
neutral de fa ciencia y de la tecnologia, en cuyo interior no se
verificarfan las oposiciones de clase, no es sino el indice de un
recrudecimiento de la ofensiva idcologica y de la ampliacidn de
las niveles y fuenles de la Jucha de clases™.

El periodo en el que Garbachov se hizo famaso por los cam-
bios saciales de los que habia sido gestar, distinguidos por no
tener precedente en la historia humana, fu¢ abrazado por los
imagélogos imperiales como el inicia de la muy anunciada
“Muerte” de las idealogias. A partir de entonces se hicieron Cir-
cular terminos como “generacion X", y se expandi6 la industria
imperial, reorientada desde la venta de armamentos hacia la de
aparatos electrodomésticos y nuevos implementos para el
aprovechamienta dej tiempo libre, que ya desde entonces se
perfilaba como el gran centro econdmico en torno al cual la
actividad imperial serfa redistribuida. EI aparato de poderes e
ideologia supo reintegrar al "mundo libre” a todas aquellas
naciones que no lo habian conocido previamente; el ultimo
bastion comunista fué tomado cuando McDonalds abrio sus
puertas en el suelo milenario de la Piaza Roja... La "prosperi-
dad" habia llegado. El unico prablema es que esta “prosperi-
dad” era inalcanzable para el ruso promedio: una big-mac cues-
ta casi la tercera parle del salarioc mensual del trabajador
empleado por el estado... jGracias a Dios que Superman vino
a salvarnos!

* MATTELART, Armand, Op Cit



2 LA it 0 Dpe
 Generacon X

En Estados Unidos la NSA (National Security Agency) es un
érgano de infiltracion y espionaje  mucho menos publicitado
que la misma CIA. La NSA rinde toda clase de indagaciones a
fos congresistas norteamericanos, cuando éstos hacen una
solicitud especial, y regularmente mantiene informado al presi-
dente en turno y a sus asesores, conjuntando toda clase de
dalos practicamente acerca de cualquier cosa... recursos natu-
rales distribuidos en el planeta, estadisticas de cada base de
datos activa, movimientos politicos de importancia...’ etcétera.
A través de los datos proporcionados por la NSA es que los
detentores del poder en el seno del imperio deciden los desti-
nos de la metrdpoli y sus provincias: en un clima de guerra, las
industrias norteamericanas se dedicaran a producir el anma-
mento necesario para la contienda, pero en tiempos de paz,
como el que llego tras la caida del blogue Este, estas misma
industrias habran de potenciar los mercados civiles, y la propa-
gacion de articulos de consumo a lo largo de todo el orbe.

Esta reorientacion de mercados, ante la ausencia do una
“amenaza global" que se cirniera sabre las "buenas concien-
cias" de Occidente, ya comenzaba a cobrar apogeo sobre todo
al finalizar el primer lustro de 1980, cuando naciera una nueva
modalidad de ver la television: MTV. En aquel entonces, la ge-
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Una buena parte de las industrias estadounidenses
que se dedican a producir bienes de consumo tienen una
importante participacion en el mercado de la guerra.
Marcas como AT&T, duena de la compania telefénica de
Estados Unidos, se han desempenado a favor de los
movimientos politicos iniciados por su pais (AT&T intervi-
no como agencia de inteligencia durante la conspiracion
en contra del Gobierno Popular Chileno) y producen el
aparato de gue-rra que mantiene vivo el dominio imperial.
General Electric, el productor de las lavadoras en las que
por décadas hemos limpiado nuestra ropa, produce los
motores que hacen volar a los F-18; Chessborough-Pond’s
(si, los de as cremas) recibieron el encargo de hacer las
vendas camufladas que retenian las curaciones de los sol-
dados americanos en Viet-nam, mientras que Goodyear, en
su division aeroespacial, y asoclada con Litton Aerospace,
se encargo de cartogafrlar las zonas geoldgicas del
Amazonas, para su explotacion a manos de compaiias
como Kimberly Clark.® El cese de hostilidades entre la
Union Soviética y el Imperio redujo considerablemente el
gasto en armamentos. S| bien no es cierto que los arse-
nales de la unica potencia que subsiste han dejado de
agrandarse, el mercado del entretenimiento, y la creciente
adquisicion de electrodomésticos y aparatos de
esparcimiento por un publico consumidor con cada vez
mas posibilidades econdmicas, acaparan hoy los negocios
principales de las industrias trans-nacionales. La industria
de la guerra, con todo y sus rendimientos, ha sido trans-
plantada al de las pantallas y los lectores de laser.

‘Ver Mattelart, Op. Cit.

neracion nacida de los matrimonios de antiguos “hippies”,
{hombres y mujeres de la generacion del '68) , estaba entran-
do a la adolescencia (la edad promedio oscilaba entre los diez



y los dieciseis anos), y los imagologos del imperio, que previa-
mente nos habian adoclrinado durante |a infancia, volvieron al
contraataque implementando la "mdsica por television”, que, en
los paises desarrollados duraba 24 horas diarias, y en el resto
del planeta se concentraba en bloques de hasta dos horas con-
tinuas distribuidos a lo largo de la programacion de las televi-
soras locales. Esta "Musica por television®, heredera de la
parafernalia  de los ultimos afos de 1970, despuntd no
obstante por reacomodar el pensamiento joven de la nueva
generacion: los hombres y las mujeres del futuro estaban
aprendiendo a ver el mundo a través de los ojos de la tele-
vision, y cuando inclusive el espectdculo de la musica, que
anteriormenle —y exclusivamete— se iba a disfrutar a “la
disco”, fué llevado a la sala misma de sus hogares, los nifos,
transitando a la adolescencia, se consalidaron definitivamente
en el proceso de anulacion iniciado afos antes por los medios
imasivos... la generacion, nacida de progenitores traidores a sus
ideales (todos abandonaron el amor, la paz y la psicodelia de
los sesentas), y ensenada a recibir, mas que a ablener (los
contenidos televisivos “retrotraian” el mundo del conocimiento,
al igual que los padies, omnipotentes dadores de sus hijos) se
cornvirlio en una generacion ostracica en muchos sentidos,
pero sabre todo, se convirtid —nos converlimos— en una ge-
neracion acostumbrada a la inaccion... acostumbrada a recibir
el mundo via el mass-media.

Nuestra generacion, nacida tras la conquista de la luna y la
muerte de los ideales pacificadores de los gurus adictos a la
droga y la psicodclia setentera, tuvo que adoptar el mito de la
ciencia, como el nuevo paradigma religioso de bienestar cultu-
ral y mental... las instituciones como la Iglesia, el amor y la
moral liburada, probaron ser ineficientes a la hora de sustentar
las creencias de ofra generacion. Los pequenos fuimos orien-
tados hacia el paraiso de los cientificos, en el que los des-
cubrimientos se sucedian minuto a minuto, y el orden universal
se sustentaba en leorias aplicables tan solo en base a la
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razdn... Dios, el dogma, lo anti-ldgico, perdieron sus espacios
ante el aplastante reacomodo ideologico de nifos y nifas ham-
brientos de conocimiento. La television, por aquel entonces,
comenzaba la transmision secuencial y programatica de shows
de divuigacién cientifica tan accesibles como los mismos
videos musicales... la capacidad del medio, ampliamente pub-
licitada, provo nuevamente su valia al inseminar en las mentes
infantiles contenidos tan distantes como la teoria de la relativi-
dad y el papa don 't preach de Madonna, El mundo, explicado a
través de las leyes esenciales de la fisica, y visto con los ojos
de las estrellas del rock, era mediatizado y traido a los hogares
de la nueva generacidn, instalada frente a ése tercer ojo, que
todo lo veia y todo lo sabia.

Cosmos, de Carl Sagan, sera tal vez la obra de divuigacion
cientifica con mayor numero de ejemplares circulando. La
mayor parte de los niios de la generacion o bien tenian un
libro en sus comodas, o bien lo habian leido, o visto el progra-
ma. (mi libro era de la décima edicion) Sagan, y una selecta
camarilla de personalidades, se convirtié en sumo pontifice de
la tan prometida era clentifica, a punto de cambiar nuestras
vidas para siempre...
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Las computadoras, en sus muy primieginas y arcaicas ver-
siones, comenzaron a inundar los mercados del planeta; Atari,
con su linea de videojuegos caseros, y Commodore, con com-
putadores que parecfan videojuegos caseros, fueron los ejem-
plos mds vistosos en América. La llegada de una era tecnoldg-
ica, de la que prontamente fué segregada la generacién del
'68, se avalanz6 en los albumes coleccionables en los que
aparecia la lanzadera espacial, como el vehicuo aventurero de
la década, en los programas televisivos y la épica guerrera de
naves y combates estelares que se sucedian uno tras otro,
proyectando a los pequenos receptores a nuevos mundos de
escape... y de subyugacion.



Los intentos por “salvar al mundo” eran mas concrelos: We are
the world, y su colecta planelaria para salvar a los ninos de
Africa suslentaban su parafernalia en la logicidad cientifica,
que, desde anos antes, prometia el bieneslar de las mayorias
gracias a la ciencia... La ciencia, La musica, que no tenian ide-
ologia, ni nacionalidad ni intereses particulares sobre el
dominio cultural. La ciencia, La masica, que, mas alla de toda
consolidacion imperialista, salvaban al mundo y arrojaban el
malestar lejos del radio de alectacion del ciudadano comun y
corriente. En aquel entonces, era una ldstima que el bloque
socialisla se opusiera al concierto de las naciones... “por
suerle”, esa situacion no durd mucho.

Generacidn “X" y Sociedad Detinitiva.

“El mito remozado de la asepsia de u mundo educativo y de
la infancia sirve también para congregar alrededor de dicho
proyecto (imperialista) y recibir su cobertura ‘neutral’, a los
numerosos organismos internacionales que ven en la edu-
cacion, la ciencia y la cullura a una ‘manera de tender un
puente que supera la agresividad de las ideologias en
pugna’™
Pero antes de 1984 —ano en el que nacieron los videos musi-
cales—, y durante las primeras etapas infantiles de la ge-
neracion que siguida 1968, se eslaban disefando las pautas
basicas de comportamiento que seguirian los adullos del fin del
siglo. Un modelo educativo, centralizado, “esquematico,
riguroso y permanente™, se exporto a Latinoamerica y el resto
del mundo a través de diversas formas. La vigilancia de los pro-
gramas educativos de las naciones, y el ofrecimiento o la inter-
vencion directa de asesores pedagdgicos estadounidenses en
a implernentacion de estos programas, fué una de las formas

! MATTELART, Ibidp.93
* Cila de MATTELARY, Ibid, p 94 . haciendo relerencia a las objecionss que el minis-
o110 de educacion chileno hizo en conbra del programa Plaza Sésamo
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mas socorridas para que el imperio estuviera seguro de que
sus provincias estaban recibiendo la educacion pertinente. Otra
forma, no menos efectiva, y si mucho mas impactante para el
consciente infantil™, fué Plaza Sésamo.

El modelo educatlvo para la generacléon de los
medlos.

Plaza Sésamo fué el primer intento de los medios masivos por
crear un programa eminentemente educacional durante los
primeros anos de la década del setenta. Intentando redimir a
los programas policiacos y violentos, cuyo principal plblico se
encontraba entre los ninos, Plaza Sésamo —mas correcta-
mente, Sesame Slreet— se dedic6 a ensenar los conceptos
bésicos de la eduacion preescolar y primaria a un publico que
oscilaba entre los cinco y los ocho aiios de edad, y se conver-
tirfa en el primero en la historia en recibir la escuela en casa.
Esta "escuela en casa” inlentaba conducir a los pequenos a
través de las dificultades propias de! aprendizaje de conceplos
tales como el "arriba”, “abajo”, enmedio, “dentro”, “afuera”...
repasando también los primeros numeros, operaciones arit-
méticas, colores, Y, en general, todas aquellas cosas que los
infantes deben manejar al entrar a las instituciones educativas.
Desde esta perspectiva, Sesame Street se prefigura como un
loable esfuerzo pedagdgico en ef que se pretendian integrar a
todas las comunidades dentro de un mismo intento por pre-
alfabetizar a la nifiez mundia!, convirtiendo la preescolaridad en
algo accesible a cualquiera que pudiera encender su aparato
receptor; no obstante, dentro del programa, e introducidas a un

*Para los incrédulos: haga el siguiente expenmento Uno. consiga a un joven de
enlta dieciocho y veinlicinco anos de edad Siénlelo Hagalo que entra en confianza
ulilizando Irases sencillas y agradables, o conversando con él o ella acerca del clima
Segundo: cuando haya enlablado una conversacion amimasa, con la que el joven se
sienta tranquilo, preguntels, sin mucho énfasis .. “Oya ..y tu . Te sabes el mand
man4? Le aseguro que, de cada diez enlievistados que usted pudiere escoger, nueve
cantarén sin reparo el famosisismo aslribillo que reza mana mana .. manamanama..
Ands... Pruebe .



nivel mucho menos explicitu que los numeros o los colores, se
encontraban una serie de relaciones explicitas e implicias
mediante las cuales el mundo y sus dindmicas tomaban forma
dentro de la mente infantil, aun no tocada por las relaciones de
poder que se inovian en su entorno. .

“La observacion alenta de algunos episodios de la seria per-
mite descubrir una enorme cantidad de detalles que, sumados
y combinados, loman caracter significativo. Por ejemplo, los
personajes centrales, masculinos (y adultos) son todos pro-
pietarios ( de su taller electromecanico, de su tienda), y esa
relacion de propiedad aparece como lotalmente natural. En
ningun momento ella provoca o es susceplible de provocar una
propiedad “ofensiva’ por sus dimensiones(...) (ademas) el sis-
tema establecido para pasar de una escena a otra, a través de
pequefios elementos de color apoyados con efectos musicales,
induce al nino a tener un concepto del orden totalimente rigido,
Invariable y despersonalizado(...) Plaza Sésamo tiene un con-
cepto de la participacion dirigida y vertical. Las personas ma-
yores piden siempre la colaboracion de los ninos para ejecutar
un trahaja estableciendo las normas vy los sistemas de rea-
lizacion. {....) (A los educandos) junto con el deletreo del voca-
blo "mecanico”, pues, se les esta ensefando a deletrear ese
fenomeno mucho méds complejo que se llama divisién social del
{rabajo."*

La pregunta coherente se formula a continuacién: JY qué
demonios tiene que ver Plaza Sésamo con el comic y la domi-
nacion ideoldgica...? Simplemente, lodo.

Sesame Street, dilundida a lo largo y ancho del mundo occi-
dental, traducida y adaptada a los idiomas y las costumbres
locales™, y, mads concretamente, ei sistema educativo implanta-

WMATTELART, ftnd pp 94, 99

Y Parados nacionahstas a ullranza ¢Quign creen qua tué el responsable da Nevar el Sesame Slreel
hasta Lotinoaménra? Mada manos que nuestre muy maxicano Emilio Ascdriaga y su eampresa
Televina, encargiada ya por ros genearaciones del programa de adapalar los conlenidos y madiall-
2irlos al estlo lalinoainencano Ascdrraga, y mas concrelaments, sus equipos de imagologos, han
sulo los responsables de adaplar 1a ideologia de Beto Y Ennque, pasandola por agua y limdndole
aquelias aperazas (coma fos nomhres sajones) que le restarian efecto al pograma Las rasuitados
de este esluerza, @ continudcmn
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do en el grueso de tos planes de estudio del bloque oesle, se
encargaron, durante la etapa mas susceptible del ser humano,
de "domesticar’ a la primera generacion de hombres y mujeres
que nacieron imbuidos por completo en el sistema mass-
media. Plaza Sésamo creo la generacion de la inmovilidad, de
los tele-espectadores-en-permanencia... la generacion “x”.

¢ Porqué generacion "x"? La equis es por excelencia el signo de
la incognita, de lo indeterminado, de lo que se desconoce. En
nuestra generacion, deudora y adoradora de la apatia, ¢l mem-
brete se justifica en las acciones de los jovenes dedicados al fin
de semana y la discoteca, al Ninlendo y “la tele”... a la desocu-
pacidn y la falta de expeclativas. Douglas Coupland, autor de la
novela "Generation X", seria el primero en retomar el apelativo
para escribir un relato en el que se ennumeran las caracleris-
ticas de la juventud en los paises desarrollados de occidente, y
en el amplio sector de las burguesias jovenes del tercer mundo;
no obslante, este “‘nombre cddigo” es propiedad de un “proyec-
to" nacido mucho liempo antes, durante aquellos ayeres en los
que se gestaba la famosa Plaza Sésamo.

“Todo comenzd con la nueva
década. Era marzo de 1991 y
Douglas Coupland, cana-
diense de veintiocho aiios, pu-
blicaba una novela que llevaba
como titulo Generation X.la
novela, obra de ficcién, no
debia su titulo, como el propio
Coupland lo asegura en un
articulo publicado por la
revista neoyorkina Details, al
grupo de rock del mismo nom-
bre que fundara Billy Idol, sino
a causa de un capitulo del
libro socioldgico de Paul Fussel que llevaba por nombre




Class. En este libro, escribe Coupland, aparecia una ‘cate-
goria de gente X, que queria acceder a niveles social y
econdmicamente superiores . (...) El brutal choque entre el
horizonte de expectativas ficticias creado por las universi-
dades y la vida cotidiana real hace de Claire, Andy y Dag
(personajes de la novela) los representantes de una juven-
tud desesperada y deprimida, insatisfecha, intelectual-
mente critica pero inmensamente apatica."

/ " /2
Durante los ulli- 7 N

mos anos de la
década de 1960,
Xerox, la com-
pania de las co-
piadoras fotostali-
cas, Invirlio una
parte de su
enorme capilal
en la produccion
de peliculas y
programas de
television. EI
nombre de esla
casa producto-
ra era Cinema X,
y, curiosamenle,
Cinema X pago
un 60% de los costos tolales de la latinoamericanizacion de
Sesame Streel..** "En realidad no hay ningtin motivo razonable
por el cual los pedagogos y los hombres de TV norteameri-
canos debieran concebir una serie que no reflejara y procurara
transmitir los valores y las estructuras que definen a su

Una actild u;n;:a dal “ciudadano X°, fomada del tibro
Guneraton X, de Douglas Coupland.

" PRIEGO, Erneslo Articulo publicado en fa rewista VICEVERSA, No 32 Enero do
1996, pp 4.6
“Ver MATTELART, 1bud



sociedad. Pero el problema se complica cuando el programa,
amparado en su caracler de neulral y educativo’, pretende
contribuir ala modelacion de olras sociedades.” ™ Asi, pues, la
“modelacion” de las sociedades circundantes a la metrépoli,
-—mas concretamente, la modelacion de la generacion de ninos

de entonces— siguio adelante con muy buenos
resultados. Finalmente, y tras dos décadas de

television y mass-media, los "X" nos hemos

' ]
’ UW' creo que ya convertido en un
{ehgo que vomitar producto hecho

por y para
los medios:
Tenemos
opiniGn, pero no
actuamos;
Vemos, pero
SOmMos inca-
paces de obser-
var,  Actuamos
bajo el mando
de un “enle
superior”: si el

el desayuno..,

a aprovcchar
los nutrientes
delaleche!

Lidy Anorexia, una de las inlegrantes de la Nacion Xerox Corno
muchas otras chicas, esld obsesionada por manianessa eshelti,
a cualquier precio, incluso si debe pagar con su vida C A Vera

" MATTELART, lond. p 101
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mass media dice que esta de moda, to compramos; si dice que
hay que llorar, lo hacemos, st inalmente nos dice que nunca ha
existido, entonces lo creemos. No. No ¢s exageracion.

La generacion “X" fué la primera que nacio una vez que el
cerco del media estaba cerrado. Los implementos que nacieron
durante su infancia y su adolescencia no hicieron mas que ver-
salilizar el cerco: el videocassete, el disco ldser, la computado-
ra mullimedia, la realidad virtual, son renovaciones de los
medios que los antecedieron. Durante toda nuestra vida hemos
sido sometidos a un continuo informativo-formativo-deformativo
que abarca cerca del total de las horas diarias de vigilia... los
lugares apartados, como el campo, el bafo de la casa, o los
mismos medios de transporte han sido conquistados por el
walkrnan, el discman e inclusive el watchman...Nadie, a partir
del final de los sesentas, ha nacido sin recibir el influjo de los
medios de masas. Nadie, anles que nosolras, ha experimenta-
do el mundo de la forma en que lo hemos hecho: nuestros
padres recibieron los medios electronicos como algo nuevo,
incipiente y no totaltario; nuestros hermanos mayores reci-
bieron la primera andanada de la masificacion, pero, al igual
que nueslros padres, no sufrieron los efectos de un conglom-
" erado transmitivo. Nosotros si. Nosotros no conocemos al
mundo sin una pantalla o un mando remoto de por medio.
Fuimos educados en las salas de nuestras casas, y no en las
aulas de antaio. Aprendimaos la inaccién, el pesimismo, la
desilucion, el conformismo y Ia insalisfaccion para poder vivir
normalmente en una sociedad basada en el consuma... bus-
camos la felicidad en Perisur, y preferimos el escapismo de los
superhéroes a la realidad que nadie nos predijo... somos pro-
ducto de los medios, somo la primera generacion creada “in
vitro”... somos “X".

No Way Out: Saociedad detinitiva.

El fendmeno de la generacion X se da, sobre todo, en las
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capas medas de 1 sociedad, Cuneeumente o5 i, en s
clases medias, en donde estaban bos sernileras deolonguees de
las revoluciones. . ¢ Como puede ahara haber una evolucion

real en el modo de pensar, 51 s encuentra dominado y
medhatizado? ; Como, st no sabemos pensar de
z/\ qué hom')) manera distinla a/a Wlerada por el impeno?

comienzan los
comerciales?

Joe José) TV La primaa unagen que Joe vio cuando era chico us Topo-Gigo Desdo
antonces ha sido ncapaz da soltar Ly elevision, 8 incluso mrenbas se ejercda tova un

diminuto Watchmaa Iguat qua con muchos javeries de estr genaracn, prca Joo
“Tela" no es mis gue ofra droga ada que bay que “eochubarse
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“Dos mujeres , una de ellas con el pelo suelto, se
habian apoderado de la misma sartén y cada uan intenta-
ba quitarsela a la otra. Tiraron cada una por su lado hasta
que se rompié el mango. Winston las miré con asco. Sin
embargo jQué energias tan aterradoras habia percibido él
bajo aquella griteria! Y, en total, no eran mas que dos o tres
centenares de gargantas. ;Porqué no protestarian asi por
cada cosa de verdadera importancia?

Escribié:

Hasta que no tengan conciencia de su fuerza, no se rebe-
lardn, y hasta después de haberse rebelado, no seran
conscientes. Esle es el problema.™

La masa, productora de la fuerza bruta de los procesos re-
volucionarios, forzosamente ha de seguir un ideario palitico;
ideario que solo puede nacer en la capa burguesa de la
sociedad, porque es ahi en donde se centran los esfuerzos
ilustradores de los gobiernos; sin embargo, cuando la siguiente
generacion de dicha capa social ha sido amaestrada para no
oponerse a los designios imperiales, todo olro intento evolulivo,
engendrado fuera del poder, tendera a ser abortado.

Ahl nace la sociedad delfinitiva. Una sociedad que no puede
cambiar, porque las fuerzas de cambio han sido neutralizadas
via los contenidos del mass-media:

Don't move
Don't talk out of time
Don't think
Don't worry everything's just fine...
just tine.*

En la sociedad definitiva existe un poder imperial, unitario y
omnipotente; poder que sobrepasa a las personas y las institu-

* ORWELL; George, Op Cit P77
* Numb, U2
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ciones, porque se vuelve un “enle” aparte; heredable de padres
a hijos (recordemos las dinastias con apellidos como
Rockefeller, o Aleman); y acomodalicio: si la realidad polilica o
el orden de los valores no favorece a la maquinaria industrial
imperial, entonces la realidad es cambiada, y reacomodada a
las necesidades del poder: En rusia se comen a los nifos: por
es0 son nueslros enemigos/Los risos nunca comieron ninos:
son nuestros nuevos clientes.

La capa media de la sociedad definitiva estd integrada por los
gjecutivos de las mega-corporaciones. Conocen el mundo a
lravés de los medios, y se desempeian excelentemente en
bienestar del imperio. El aparato represivo por excelencia es el
mass-media, pero en un planeta en el que, pese a todo persis-
ten las diferencias ideoldgicas y evolulivas, es necesario fun-
damentar el orden mundial via la violencia: Policia y “Marines’
son extensiones de los medios: si hay un problema que la
opinién publica juzgue importante, son ellos quienes lo
resolverdn. Las estrellas de cine, los deporlistas, los religiosos,
los intelectuales, y, en general, todo lider de opinion, es un
“ejecutivo imperial”. La mayor parte de ellos son anglo-sajones,
o encajan dentro de un "lipo racial permitido®, muy cercano al
hombre y la mujer prototipicos de la “cultura americana”.
Abajo de la fraccion ejecutiva estdn aquellos individuos que no
pertenecen al tipo racial permitido. Nacieron en la clase media,
pero su acceso al poder inmedialo se vé obstaculizado por
situaciones fuera de su control. El nacer lejos de la metrépoli,
en el tercer mundo, o pertenecer a una familia sin las posibili-
dades de la capa media-aita, son situaciones que marcaran
permanentemente a un individuo. El acceso de éstos “secretar-
ios" a puestos mas cercanos al poder imperial esta restringido
por una serie de aparatos ideologicos y politicos.

Finalmente, como base de todo el imperio, productora de la
fuerza bruta que generara la riqueza que fluira de las colonias
a la metropoli, esta la masa. La masa, que siempre aspira a
mejorar, que siempre aspira a converlirse en secretaria o ejec-



utiva del poder impenal, pero que nunca lo logra. La masa es
objeto du la represion ideologica tanto como lo es de la repre-
sian fisica: tal parece que el pueblo hambnento trabaja mejor...
sera lal vez que iene menos posibilidades de "pensar derecho”
(think straight).

La sociedad defintiva seria definitiva porque ya no hay fuerza
que la haga cambiar. Quizas paulatinamente se infiltren al seno
del poder imperial los ornentales japoneses, tan fascistas como
sus similes estadounidenses, pero, en esencia, los roles prefi-
jados durante estos ultimos anos del siglo habran de perdurar
hasta que el mass-media caiga en desuso.

El problema es que para que el mass media caiga en desuso
primero habra que acabar con el imperio, y el imperio no puede
morir, en lanto exista el inass-media. Si. Ese es el

problema. /—-———\
Eeque.. ([Glupl) me va a

La muerte d¢
Superman.

doler la cabeza dentro de
(iGlupl) una hora... ./

Con la proliferaciol
de las nuevas formas
de acceder al mass-
media, y el aplas-
lanle impulso tele-
visivo durante
la primera mitad de
los anos ochenta
—ni qué decir de los
selenta—, el comic
llegd a ocupar un

) 1
mediocre lugar en el Mary Aspimna. Sulre conlinuos dolores da cabeza, y
mapa de | a hapasadopor casilodos los analgesicos permilidos...

P -~

Pronto conocerd las drogas de disenador... Igual estén

geogra”a de los de moda.
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medios de masas; no obstante, la traslacion de la mitologia
super-herdica a la pantalla televisiva y al interior de los cines,
con peliculas como Superman, y caricaturas diversas, llevaron
a los antiguos héroes de Marvely D.C. hasta sus nuevos publi-
cos, logrando que el mercado de las aventuras pudiera sobre-
vivir el largo periodo de abandono por el que habia pasado.
Los héroes cldsicos, globalizados y distribuidos en cada rincon
del planeta, tuvieron que esperar la llegada de jovenes talentos
para poder tomar el nuevo aire que lanzaria su industria a las
alturas insospechadas que alcanzaria en los ultimos tiempos.
Las nuevas historias, muchas de ellas en manos de jovenes
que recién entraban al mercado, lograron cautivar a un publico
cuyas necesidades habian sido definitivamente reorientadas al
mercado del entretenimiento.

Con la caida del muro, y unos pocos afos después de que la
ultima piedra fuera vendida en el exterior de Alemania, se inicio
un proceso conocido globalmente como el “Boom del comic”. A
lo fargo y ancho del planeta los jovenes y los nuevos adultos
“X", integrantes de la clase media, herederos de una incipiente
“riqueza” venida del "stablishment” de la sociedad estratificada,
retomaron el comic no solo como un medio de escape, sino
como un articulo de status, que se valia del "acaparamiento” y
la recoleccion como nuevas maneras de obtener la sensacion
de valla que ofrora ofrecieran las estampillas postales, las
monedas, o inclusive los autos raros, reunidos por sus padres
como piezas de coleccion, Si bien en esencia los contenidos no
variaron mucho entre las primeras épocas del comic y el nuevo
renacer del medio, sl hubo algunos factores de masificacion
dignos de mencionar durante el nuevo embate historielistico.
Primero. Los comics, importados fuera de Eslados Unidos por
pequefas tiendas que luego se volverian emporios de la
naciente industria de la distribucion regional, comenzaron a ser
consumidos en su idioma original, el inglés. Este fenomeno nos
habla de dos asuntos, primordialmente: El proceso de regiona-
lizacion de mensajes al que se venian sometiendo los comics y



el resto de los productos del mass-media, fué eliminado, para
hacer flegar directamente dichos mensajes a la clase media de
las provincias imperiales; por otro fado, también es evidente
que las juventudes "X" manejan en mayor o menor grado la
lengua madre imperial. Con ello, la comunicacion global de la
jue tanto se ha hablado, se vuelve posible.

Seqgundo. La reoricntacion de fa sociedad hacia el mercado del
entretenimiento, y el acaparamiento de un buen nimero do
plazas productivas que ahora se dedican a la produccion de
implementos para el aprovechamiento del tiempo libre, ven su
expresion mas acabada en el nuevo comic estadounidense.
Los contenidos, las formas de narrar, y sobre todo, los esce-
narios escapistas del comic, se han converlido en los paradig-
mas a sequir por el resto del mundo de los medios; el cine, la
radio, y especialmente la television, son actanles de un com-
plejo fenémeno que los ubica dentro del radio de influencia del
comic, haciéndolos jugar en una dindmica qte unas veces los
coloca como receptores, y otras como promotores de las tra-
mas alucindgenas, y despegadas de la realidad cotidiana de
sus receplores. .

Tercero. Los héroes clasicos, al menos en sus formas arigi-
‘nales, perecieron anle la llegada de los nuevos tiempos. Ef
mundo prometido, integrado y subordinado ante un dominio
central se vio en la necesidad de reformar las viejas estructuras
del mensaje, trocdndolas en nuevas. Superman y su muerte
son solamente la punta de lanza de un complejo fenémeno de
revestimiento del discurso. Su analisis, a continuacion.

En los primeros anos de la década de 1990, Marvel, una de las
facciones de la eterna lucha entre las grandes compailias de
comic estadounidense, finalmente se colocd a la cabeza de la
batalla, conquistando amplios sectores del mercado de lec-
lores, y dandole mas que dolores de cabeza a su mas cercano
ival, D.C. El éxito de la compaiiia de Stan Lee, se basaba en
ina serie de titulos que se relacionaban con el ancestral X-Men

175



176

La Muerta de Superman. En este cuadro, el héroe
luchando contra su asesino, en Metropolis

creado en los anos sesenta por el imismo Lee y Jack Kirby, en
sus efapas crealivas mas tiernns (Ver ‘;iqm('nt(‘ apartado). El
éxito atronador de Marvel, sus "hombres equis” revitalizados, y
un Spider-man rejuvonecido, colocaron en una dificil situacion
alhombre de acero y sus compinches, ohligados a acatar medi-
das extrernas para recuperar el publico perdido entre 1a sangre
nueva que fluia por las venas de Marvel,

Esta “sangre nueva" readapto los contenidos del comic, y las
apariencias prolotipicas del superhéroe a aquellas propicias a
los jovenes de la generacion, que finalmente encontraban re-
ferentes comunes entre sus campos de accion cotidianos y 1as
paginas de las publicaciones que consumian. Los heroes se
volvieron jovencitos inexperimentados, sin orientaciones pre-
cisas, que los convertian en reflejo de una generacion manipu-
lada por los medios que nunca se pusieron de acuerdo para
determinar el rumbo
final de su experimento
de laboratorio. Incluso
aquellos  personajes
mayores compaitian el
extravio de sus com-
paneros menores; no
obstante, los escenar-
ios fantasticos, la neu-
rosis combaliva, y Ia
irrenunciable désis de
escapismo nunca
dejaron de estar pre-
sentes, "contaminando”
al resto de los medios

masivos.

El caso de Superman,
bastion mas acabado
de los valores esta-
dounidenses, icono del




imperialismo cultural, personaje que habia abandonado sus
anos juveniles, erd aun mas diicil de resolver que con un sim-
ple revestimiento de conlenidos. No habia manera de revilalizar
al personaje sin atentar contra sus caracteristicas mas
arraigadas de justiciero de los anos treinta, y no habia manera
de mantener sus titulos (entonces eran cuatro) en circulacion,
ante el embate de grupos de mutantes con la testosterona ele-
vada. La unica solucion, era malarlo.

Dan Jurgens, con la aprovacion de Jenelte Kahn, editora en
jefe de D.C. comics, finalmente escribié y dibujo aquél numero
75 de la serie Superman en el que el hombre de acero era
asesinado bajo los punos de un extrano ente venido de las pro-
tfundidades del planeta. £l monstruo fué llamado Doomsday,
(Dia del juicio final), pero en realidad reabrio las puertas de la
prosperidad para la vapuleada editorial.

En la television mundial, en el radio, e inclusive en la prensa,
se anunciaba vehementemente que Superman habia muerto.
Los aficionados al comic, propios y extranos a la casa editora
propiedad de Warner Brothers, pagaron hasta cien dolares por
una copia del ejemplar en el que el héroe era muerto. £l comic
venia envuelto por una bolsa de palietileno negro, con el escu-
do de Superman impreso afuera y en una banda negra, que
simbolizaba el luto por la muerte. Muchos usamos dicha banda
el dia que finalmente se cerraron los ojos de Kal-el, porque
creiamos que aquello cerraba un ciclo de mas de sesenta anos.
Anos en los que aprendimos a sonar, y a volar bajo el influjo de
seres y escenraios fantasticos, en “aras de la justicia”. llusos de
nosolros.

El evento habia sido bien planeado por D.C,; la larga espera de
la muerle, anunciada y prevista en encuentros distribuidos a lo
largo de siete comics (Superman74 y 75, The adventures of
Superman 497, Superman The man of Steel 18 y 19,
Superman in Action comics 684 y Justice League 69) lograron
que la edicion del numero final, junto con la venta de todo tipo
de coleccionables, y luego la aparicion de 4 nuevos supermen
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Sieal, el supenman da color,

Tha Cyborg, una nwada  The Eradicator, hipervio-

reprasentants de las g lyluro de la serie lento, proporcinnd la dosig
minorfas élnicas Superman desfiqutado e sangre necesaia
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que "sustituirian”al caido Clark Kent, conformaran una de las
estratagemas de ventas con mayor éxito en la industiia del
comic. Los litulos de Superman no solo recobiraron a sus adep-
tos idos, sino que se apoderaron de muchos otros, que por fin
accedian al concepto del héroe como algo que.en realidad, aun
no se acababa.

La revitalizacion del héroe se llevd a cabo mediante la
inclusion de dichos superhombres en distintos estralos del
publico consumidor, Un Superman adolescente, clonado del
original, propicio para la aceptacion de los publicos mas
jovenes, ocupd uno de los titulos del hombre de acero. Olro
mas, siendo negro, usando una armadura de metal, y declaran-
do haber sido poseso por el “espiritu justiciero” del hombre de
acero original, se dirigia a la fraccion de color y el resto de las
minorias imperiales. Un superhombre mezcla de robot y ser
humano, muy al estilo del famosisino Terminator de James
Cameron, y por ultimo un Superman que afirmaba ser el ori-
ginal, pero empleaba métodos justicieros aun mas violentos
que su predecesor, complementaban el cuarteto que trajo en



detiniiva el oxigeno necesario pdrd que, meses despes, o
Superhombre ongmal regresdara a ocupar el lugar que sc
merecia, aun enlre sus nuevos competidores. La maniobra,
maquiaveliea, y excelentemente lograda para que funcionara a
la perfeccion, se valid de 1a muerte del superheroe precisa-
mente para que esle no desapareciera en definitiva. La adap-
tabiidad del mensaje en el mass-media es tal, que aparente-
mente no puede caer en desuso.

En una sociedad asi, en la que la produccion masiva de
articulos iguales entre
si tiende a la homo-
geneizacion de los
hombres y sus cul-
turas, no hay escape
alguno. La ilusion de
libertad, Ja libre
decision, no son mas
que alternalivas per-
mitidas dentro de la
conformacion de una
nacion integrada y
eslratificada. Una
nacion en la que hay
amos y hay sirvientes,
y. no obstante, se
piensa  ostensible-
mente igual de un lado
y olro del cerco de
poder... Una nacion en
la que la igualdad es
un fendmeno tangible

¢ ilusorio, como lo es
Iy i El mas exilos de lus super-hombres, un chico lla-
en la relacion que hdy mado Superboy. Las maneras desenfadadas, la
entre una serie de ropa a la moda, la faha de direccion, y al apeqo
lotocopias y Su O[igi- excesivo por al dinero, lueron la gasolina que movio
a4 este ipo a la accion
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nal: a las copas tes puede faltar tonner, y par ello no alcan-
zaran 1a calidad de su onginal, pero en asencia son 1o mismo
que éste, y por ello forman parte de un sistema; forman parte
de la Nacion Xerox.

H e
5 X\

En 1990, pocos tiempo antes de la muerte de Superman, y
tras ya algiin tiempo de estar trabajando juntos, la mancuerna
hecha por el guionista Chris Claremont y el dibujante Jim Lee
atrafa al radio de accion de Marvel a un ntimero cada vez
mayor de leclores que prontamente se convirtieron en asiduos
fandticos del tituto bajo ef que ambos trabajaban:
Uncanny X-men. La maestria narrativa de Claremont, sumada
al vanguardismo barroco del estito dibujistico de Lee, lograron
derivar un nuevo tipo de comic que acabaria por hacer escuela.
Lee, entrando a sus treinta, no era el unico jéven que trabaja-
ba con tan brillante desempefio para Marvel. Rob Liefeld, de 19
anos, dibujaba un titulo hermano de la serie X-Men, llamado
New mulanlts , mientras que Marc Silvestri se encargaba del
Solo de Wolverine, uno de los personajes de la serie original-
mente creada por Stan Lee y Jack Kirby. No lejos del radio de
accién del equipo “X", se encontraba Todd McFarlane, dibujante
del clasico Spider-man. Et desempeio de estas cuatro jovenes
seria clave a la hora de delinir el comic de tin de siglo, porque
no tardarian en convertirse en los grandes gurlis del medio.
Todo comenzo, nimeros antes, numeros después, con la edi-




cion de la X-tnctkon Agenda, un crossover (cruzada) en el que
las sagas de los cualra titulos “x" (Uncanny X Men, New

Mutants, Wolverine y X-Factory se mezclaban para tener una
aventura en comun. En esta avenlura, el equipo de mutantes
originalmente creado en 1963, y sus herederos y nuevos aso-
ciados eran sometidos a la esclavitud por un pais que buscaba
el poderio econdmico a través de la fuerza de trabajo de los
superhéroes "X". Durante toda la "agenda”, los nuevos fans,
atraidos por alguno de los nuevos dibujantes de Marvel,
pudieron conocer el trabajo del resto de los jovenes genios,
cayendo definitivamente en la adiccion a los litulos que se rela-
cionaban con Uncanny La historia apenas comenzaba.

En 1990, al obtener algo de control sobre las decisiones que
se hacian acerca de Spider-man, el dibujante Todd McFarlane
decidio alargar los ojos de su distraz, con forma de gota, para
hacerlos mas amenazadores y expresivos; luego, torneo el
cuerpo del super-héroe haciéndolo mas jdven, delgado y atléti-
co que el que habian dibujado sus predecesores. El éxito fué

del mismo personays
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X-Force No. 1. En la ilustracion aparecen Cabla, Warpath y Feral, dibujados por Hob
Liefeld. EI astilo dfa Liefeld, mas bien deficiente, logro inaxplicablemente conquistar al
publico lector da Marval, primaro, y de Image, después

rotundo, implantando un récord de venta del titulo que supera-
ba los tres millones de copias. La nueva generacion, buscando
que los héroes cldsicos fueran readaptados a sus expectativas,
aplaudio el trabajo de McFarlane.

Lo propio logro Liefeld, cuando pudo cambiar el titulo New
Mutants por uno con mas presencia: X-Force, vendiendo casi
cuatro millones de copias del nimero uno de la serie. Rob



Liefeld batia entrado eno Pao o Masvel y e dguet entonces
New mutants e "ol perio delos Stolos X-Men™ 0l situacion
cambio gracias al arhista, que reconoce entre sus ntluencias a
Joel Silver y fas peliculas Arma Montaly Duro de matar

Jin Lee, quizds o mds natorio del grapo que fuego fundaria
Image comics, al contrano de 1os mas jovenas de sus com-
paneras, con su estilo pausado, fleno del detalle que safta a la
vista en sus paginas, se convirlio en ta hgura central de un uni-
verso regido por fos homibres " X", leido por la generacion "X”, y

.'1\ ’ i

res

’ »';’?hw "( ¢

Beast y Gambit, de las paginas de X-Men No 1 Les y su gstlo harian escuela lras la
sdicion do este egemplir Aquelios que siguen fa tendencia son conucidos conio
“clones”

61 Deaclaracron dg Robr Lieteld toma da du b revistd Delads tor Man, da Nowersbig
de 1992, p 124
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distribuido via Xerox a una enormidad de gente que devoraba
mensuatmente ef trabajo de horas y horas de restirador. Lee fué
el responsable del éxito editorial mas grande que una com-
pania de comics se pudiera anotar, cuando salid a la venta el
numero uno del nuevo titulo hermano de Uncanny.. X-Men
No.1 vendié mas de ocho millones de gjemplares, y se convir-
i en un clasico tan imponente como el mismisimo Flash
Gordon de Alex Raymond, solo gque sesenta anos después.
Los tres eran estrellas, porque cuanto tocaban se convertia en
oro para Marvel, que finalmente le ofrecia a su publico, la mul-
ticitada generacion "X, lo que verdaderamante necesitaba... un
comic nacido del resto det mass-media, inspirado en la imagi-
nerfa fantdstica e hiper-violenta de los afnos ochenta, adquirida
y manejada al centavo por los nuevos jévenes, que lenfan
peleadas las ideas con
el esloicismo heredad de
la segunda guerra, pre-
sente en los comics de
D.C., y odiado por la ge-
neracién que considera-
ba los balazos algo
indispensable en toda
trama que se antojara
interesante, Marvel
tendia sus brazos, dele-
gando cada vez mas
alternativas de decision
a los jévenes creadores,
permitiéndoles moldear
los titulos “x" cada vez
mAs cercanos a su
anatomfa... se con-
virtieron en los hijos
predilectos de una
mileclo, por Jim Lee. industria que volvia a




desperlar, se desperezaba y atraia carretadas de dinero a los
editores y escrilores que hacia dos décadas no veian tanto
interés en sus historias clasicas, y se frotaban las manos, no
sin consentir un poco mas a sus nuevos descubrimientos. Pero
“sus nuevos descubrimientos” estaban inquietos; se querian ir.

"Al principio, Marvel era la tierra de la miel sobre hojuelas, una
dictadura benévola.Era todo lo que ellos aiguna vez habian
deseado. Pero luego empezaron a pedir mas.Algunas veces,
dentro de las oficinas (de Marvel) de Park Avenue, Rob veria
alguno de los artistas que habia idolizado mienlras crecia,
ahora convertido en su camarada, y sin embargo, habria de
recibir un trato "helado’: "Terminé conociendo a mis héroes, los
tipos a los que yo admiraba en los comics, y ellos me conocian
y pensaban que yo era lan solo un pequeno...” Hace la pausa.
"Digo, soy un incomprendido™

Jim Lee Calculaba que de las ganancias que los comics arro-
jaban —entre venta directa del producto, licencias para juegos,

larjetas, figuras, camisetas y un sinnumero de licencias—, el .

arfista no recibia mas del 10 % del dinero oblenido por la edi-
cion del comic; aunado a que sus capacidades de decision
estaban muy limitadas por una junta directiva que tramaba lo
que iba a suceder con los personajes, y que ain con todo y que
ellos, los artistas, eran también creadores de nuevos person-
ajes, y no reciblan ningun estimulo econdémico por ello, la idea
de abandonar el control burocratico de la mds grande com-
paiila de comics en inglés empezo a circular entre los jovenes.

"Su juventud exirema y su fama creciente los hizo reunirse
como un grupo, y en el otoilo de 1991 comenzaron a susurrar
acerca de la rebelién. Era un sentimiento que estaba en sus
cabezas, y no sin sus riesgos. "Siempre me asusto, porque

nadie desde la cima habia abandonado Marvel o D.C. para
¥ Delails, Op. Cil. p. 126.
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explorar los comics independientes”, dice Rob, "y la gran razén
es que la mayorfa de los tipos estan asustados de salir de ésa
zona de seguridad”. Marvel y D.C. habian dominado la industria
del comic, y los independientes tradicionaimente se desem-
pefaron pébremente. Pero el mundo nunca habla visto inde-
pendientes coma éstos —de los cuarenta tittilos mejor vendi-
dos en 1991, Lee, Liefeld, y Mc Farlane diseiaron treinta y seis
de ellos.."

Desde la entrada de los nuevos creadores, los comics, no solo
de Marvel y D.C., sino de la industria entera, no volvieron a ser
lo mismo: se implementaron las computadoras, llegé Ja tercera
dimensién mediante el empleo de excelentes degradados, se
experimentaron nuevas técnicas narrativas, se congelo el
movimiento, se cambiaron los héroes por los antihéroes... inclu-
sive, padrlamos decir que Superman no fué asesinado por los
gjecutivos de D.C., ni siquiera por Dan Jurgens, sino mas bien,
por los "jovenes fantasticos” de Park Avenue. Poco después,
todos emigrarian para crear su propia compania, /mage
Comics, ensefiandole al mundo del comic cémo se hace tem-
blar a los grandes al tiempo que se innova.

El comic del fin del milenio, creado por los artistas nacidos en
la generacion que lo consumia, estaba listo para nacer... un
comic liberado de la influencia del gran consorcio multinacional,
sometido Unicamente a las preferencias del creador, masivo y
masificante, pero lleno de posibilidades, porque intentaba sus-
traerse del dominio "imperial” de las empresas del imperio...
una nueva época empezaba, quizds una época en la que los
medios aprenderlan otra forma de transmitir los mensajes, evi-
tando tal vez un poco de ese manejo maquiavélico que los
habfa distinguido desde su nacimiento... iniciaba la "alborada
de una nueva época”.

® Datails, lbid. p. 126.



lmage y la alhorada de una nueva epoca, o la conver-
sidn del medio en mensaje.

JmLew calcula qu

1o Nucesta vender unos clennil Comics

mensudales para sequir viviendo, Mo es mucho, sobire todo st

tomamos en cuentd
que ya vendio mds
der ocho millones en
una sola birada, y
que al menos tres de
fos cinco titulos base
de su casa produc-
tora se venden a la
perfeccion, sin rega-
leos, con  mucha
lacitidad. Rob Liefeld
tampoco se queja:
inclusive estaba
gozando de un pe-
riodo sabatico, hasta
hace algunos
meses, cuando
regresG para volver
a trabajar en
Youngblood, el titulo
que disefio en cuan-
to dejo de trabajar
para Marvel, Todd
McFarlane ha opta-
do par la diversi-
ficacion, y bajo el
nombre de Spawn,
st camic, ha comer-
cializado juguetes,

Spawo, el pnmer gran exito de Imagu, dibujado por Me
Farane En este cuadro, el personije proopal
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playeras emetusia una pelicalygue colpor estrenaee e los
meses por venin, Mare Silvestiy tamgioco e quegas Top Cow, su
productora amparada bajo la cobertara de bnage, vende men-
stalmente cerca de seis tlos, de miles de ejemplares cada
uno; ni un solo de éstos tlulos dura mucho iempo en los
exhibidores de las distribuidoras de comics .. ¢ Suerte?. naaa.
Imaqge iniciaria siento tal vez la empresa independiente mas
exitosa del mercado de! comic estadounidense. En un rubro en
el que Dark Horse, el otro gigante de los independientes, aca-
paraba las venlas, Image no solo enfrentaba a las dos princr-
pales editoras (D.C. y Marvel), sino que tendria que vérselas
con los lectores y sus criterios mas adultos, definitivamente
separados de toda aquella parafernalia referente al mundo de
los superhéroes. Pero finalmente Image triunlo; y triunfd porque
los artistas que la fundaron se llevaron con ellos al publico que
los segufa numero a numero durante su estancia en Marvel;

Wi L D Cats, de Jim Lee... quién dijo musculos?
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nunfo  porque fos
javenes  creadores
explotaron tanto
como  pudieron el
conceplo que habia
hecho a Mdarvel colo-
carse en definitiva
por sobre su eterno
competidor: los
mutantes.

Si hay una piedra de
toque de la cual los
arlistas de lmage
obtuvieron todos sus
éxitos, esa es la
genética; la genélica
les permilié crear la
clase de héioes con-
femporaneos que su
generacion mds
necesitaba, la
genética creaba
mutantes que
alrontaban una serie
de cambios corpo-
rales e intelectuales
muy parecidos a los
que pasamos lodos
durante la adoles-
cencia, (esa capa de
edad que compone
principalmente al
publico lector del
comic esta-




190

dounidense) y, finalemente, la genética era el tema de
moda, con peliculas como Jurassic Park, y las mas recientes
campahas en contra del abuso de animales e laboratorio.
Pero lo mds importante del nacimiento de Image no fué la
implementacién de nuevos héroes a los que habia que seguir
en aventuras seriadas, sino la dindmica de instauracion de los
mismos. Durante los primeros meses, los creadores tuvieron
que enfrentarse a una serie de problemas que atentaban con-
tra el nacimiento de éstos nuevos comics creator's-made... la
reconquista de la audiencia traicionada por el abandono de sus
titulos habituales, ef financiamiento necesario para echar a
andar una nueva industria, y la concentracion de responsabili-
dades en unas cuantas manos, fueron algunos de ésos proble-
mas; no obstante, la distrubucion serfa el mas grave de todos...
hubo ocasiones en las que,tras meses de haber terminado fa
impreslon, el producto no habia podido llegar a las manos de
los consumidores.
El proceso de nacimiento de Image sirve de crisol en el cual se
puede observar una evolucién acelerada muy similar a aquolla
sufrida por el medio durante cien afios de desarrollo. En el
comienzo de la institucién de la compafia, todas las decisiones
acerca del comic, su historia, sus personajes y su desarrollo
calan en manos del creador: no habia juntas directivas, ni licen-
clas ni tradiciones que impidieran terminar con la existencia de
los personajes, y practicamente no habia restriccion alguna
para determinar el comportamiento y los valores empleados a
lo largo del comic. Los creadores se soitaron el pelo: la sangre,
elemento muy respetado y poco utilizado por fos gigantes del
comic, se volvié un elemento cotidiano, sobre todo en la obra
de McFarlane; las escenas escatologicas, la sexualidad (con
todo y la censura que se autoimpusieron los creadores) y las



cnsis universales se convitieron en evenlos colidianos,
aparecieron heroinas lesbianas, villanos come-basura, si-
piestros anli-héroes, psicopatas violadores, y todo un universo
de ideas pertenecientes solarnente a aquelios que las dibuja-
ban... si de por si los arlistas eran famosos, con fa nueva
temalica, y, mds concretamente, con las nuevas formas de
hacer ¢l comic, se valvieron aun mas famosos... aun mas ricos,
Desde el primer momento Image privilegio el uso de la com-
putadora y los programas de retoque fotografico para enrique-
cer el proceso de coloracion del comic: los planos desenfoca-
dos, las luces y las sombras con calidad fotogralica, la incor-
poracién de texturas reales a los objetos, y la wilizacion de
tipografia creativa por computadora tuvieron un éxito tal, que
luego el resto de las empresas se vieron obligadas a cambiar
sus propias técnicas de coloracion, separadas anos luz de la
vanguardia de Image.

Supelados los problemas

de dis-

aerdgrato. Ahora compdrese con los cromos de D.C , en el apartado anterior.
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tribucion, reconquistado el publico lector, y elevada la calidad
del medio, los creadores “pusieron los pies sobre el escritorio”,
delegaron sus puestos como dibujantes a aqueilos colabo-
radores mds cercanos, y se dedicaron a expandir el espectro
de sus publicaciones, creando cada vez mas series, promo-
cionandolas con sus firmas, pero delegando las responsabili-
dades del dibujo, el entintado y la escritura de los guiones a ter-
ceros... total... ¢ Quién se fijaba?

Asi habrfa de nacer un comic ajeno a las motivaciones del con-
trol de la conciencia, o a la justificacién de la guerra o la
supremacia racial... un comic que respondia a las nesesidades
expresivas de un grupo de jévenes que buscaban el éxito a
toda cosla, y que por ello acabd por convertirse en un mensaje
per se: laforma de narrar las historias se convirlié en el eje cen-
tral, en el contenido de éstas historias.

Sin otro propdsito que proporcionarles fama, fortuna y diver-
sién a sus creadores, el comic de fin de siglo, disehado en los
Extreme Studios, o en Wildstorm, o en Top-Cow, segun fuera el
caso, e implementado por la gran empresa surgida de las
mentes de un puiado de muchachos, se convirtié en una forma
expresiva cuyo contenido estaba basado precisamente en su
apariencia: las luchas heroicas se convirtieron en pretextos na-
rrativos que poco o nada tenian que ver con un pragmatismo
ideoldgico implementado desde arriba. El comic de fin de siglo
no es un elemento de liberacion, no obstante, porque fué crea-
do por artistas nacidos dentro del sistema ideoldgico imperial,
acostumbrados a fruir la forma, y no el contenido, que se queda
alin més limitado que el presentado por el comic hecho institu-



cion, desde las oficinas
de marvel y D.C.. No es
un sindénimo de resisten-
cla, porque la alternativa
(jue presenta se basa en
la graficacion de la
angustia generacional,
sustentada en el
extravio y el desencanto;
no obstante, es un sim-
bolo de que el poder
imperial comienza a ser
transmitido a la ge-
neracion creada por los
medios; generacion que
nunca atento, y,obvia-
menle, nunca atenlara
en conlra del orden pre-
- eslablecido.

Hoy en dia el tilulo
insignia de Wildstorm, la

tratamiento de colur por computadora es prepon-
derante en esia portada.

casa productora de Jim Lee, es dibujado por Travis Charesl,
uno de los colaboradores mas cercanos de Lee; Youngblood, el
comic creado por Rob Liefeld, se edita mensualmente bajo los
lapices de Yuang Yaep, y Todd McFarlane ha abandonado el
dibujo para dedicarse a sus mulliples labores como dueno de
McFarlane Toys... Lee y Liefeld han regresado a dibujar para
Maivel, durante la nueva crisis que enfrenta la industria del
comic, afeclado indu-dablemente por la devaluacion del peso
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frente al dolar y la burbuja inflacionaria que atravieza Estados
Unidos. En Marvel se prepard un renacimiento del "Universo
Marvel”, para reconverlir a los personajes liadicionales en
nuevos iconos mas acordes con la época actual; se eliminaron
los titulos con menores ventas, y con la reentrada de los
“ijovenes maravilla” se prevee inyectar sangre nueva a los
“caballos de batalla™* de la empresa. El evento, en el que las
sagas actuales, con ya mds de treinta anos de continuidad,
serdn terminadas para luego reiniciarlas con nuevos nimeros
uno y nuevas historias, mas jovenes, mas contemporaneas, es
conocido con “Onslaught™ el fin de lodo. La vuelta de los
rebeldes al redil ha levantado polémica, sobre todo por aquello
de las banderas enarboladas por los jovenes para abandonar
la casa que los vié nacer... no obstante:

Yo esperaba cada reaccion que se ha sucitado”, dice Liefeld.
“Pero no sé porqué la gente estd tan preocupada con ello.

No entiendo su ira. Puedo entender el
resentimiento de la gente que ya no esta
trabajando en estos libros (los titulos
de Marvel a los que regresard),
pero, con los demads, no veo
porqué esto ha hecho que los
pantaloncillos de todo el
mundo se hayan puesto de

* Asi se les llama a los tilulos de
Marvael en los que apatecen los héroes
clasicos de la empresa, como
Fanlaslic Four, Caplain America, Hulk,
Iron Many The Avengers, entie otros

% Entravista por Maic Shapiro, en
Wizard No. 57, p. 34
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cabeza. Creo que mucho de esto bene que ver con la envidia”
Lee asequra que 1o que descnbe como "un aproximamicnto
retro pero muy post-modemo” a los Cualro Fantdsticos
(Fantastic Four) comiensza con un vigje a las glorias pasadas
() y no esta sorprendido con la polénica: "en un sentido ge-
neral, efa de esperarse. Hob y yo sabiamos que habria contro-
versta, y un enorme flujo de atencion., ™

Los muchachos se divierten, con todo y que el o de sus
aspiraciones estd concentrado en un sistema doe posibilidades
previsto desde arnba. El inpeno se mantiene, con lodo y la
transtormacian del medio en mensaje... ni
hablar,

El np-Claw de
Silvestri.
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En la Ultima década del siglo veinte -—ojala que asf sea recor-
dada-— se abrieron nuevas posibilidades a la marafa del mass
media; por un lado, las comunicaciones globales, unidirec-
cionales, impositivas y masificadoras, comenzaron un proceso
de apertura: el nacimiento de la Internet, desde ahora, nos pre-
senta dos posibilidades: primero, la alternativa de utilizar los
canales globales para entablar una comunicacién persona a
persona, accediendo a un universo de datos y experiencias




inaccesibles de otra forma; y, segundo, inicia un proceso de ais-
lamiento humano sin precedentes: mediante una terminal de
computadora es posible lrabajar, hacer transacciones
financieras, ordenar una pizza y, en fin, vivir iimitadamente sin
tener que salir al exterior o conlactar a otras personas directa-
mente. Derrick de Kerckhove, alumno de McLuhan, Director del
Centro de Nuevas Tecnologias de la Universidad de Toronto,
define muy claramente el papel de la television y la civilizacion
que se crio con ella: La T.V. cred la sociedad de consumo, con-
virtiendo a nuetras sociedades en colectividades..”; Y qué esla
mal con el colectivo?.. Que tiende a ser fascista.”® Kerckhove
se muestra entusiasta con el nacimiento del Internet, y asegu-
ra que el uso de una computadora, y el acceso al banco de
datos de la red, que se convierle en una especie de "Memoria
colectiva conectada™ hace al usuario responsable por la infor-
macion, acelera su crecimiento intelectual y amplia sus
alcances cognoscitivos, a diferencia de la television y el resto
del continuo del mass-media.

"En principio se pueden distinguir tre usos o significados princi-
pales del término fascismo. El primero se refiere al nicleo historico
original construido por el fascismo italiano en su especificidad
histdrica; el segundo esta vinculado con la dimension internacional
que el fascismo adquirié cuando el nacionalsocialismo se consolido
on Alemania con caracteristicas ideoldgicas, criterios organizativos y
finalidades politicas tales que indujeran a los contempordneos a
establecer una afinidad sustancial entre el fascismo italiano y el lla-
mado fascismo aleman; el tercero, tinaimente, extiende ¢l término a
todos aquelios movimientos o regimenes que comparten (...) un cier-
to nicleo de caracteristicas ideoldgicas, criterios organizativos y
finalidades politicas".* "Por lo general se entiende por fascismo un
sistema de dominacion autoritario caracterizado por: un monopolio
de la representacion politica por parte de un partido politico tnico y

*“ Derrick de Kerckhove, en conlerencia magistral organizada por a embajada de
Canada, Cd. de México, Mayo de 1996.
* Derrick de Kerckhove, en conferencia magistral organizada por a embajada de
Canada, Cd. de México, Mayo de 1996.
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de masas, organizado jerarquicamente; una ideologia fundamentada
en el cuito dei jefe, una axhaitacién de ia colectividad nacional y en
el desprecio de los valores dei individualismo liberal, en el ideal de
colaboracion entre ias clases, en una contraposicion frontal ante el
soclalismo y el comunismo, en el ambito de un ordenamiento de
tipo corporativo”.*

*Dicclonarlo de Politica.

Bobbio, Norberlo, et al.
Siglo XXI Editores.

P.616

La percepcion del mundo, tras la interconeccion global, for-
zosamente habra de cambiar dentro de las menles de la nueva
generacion. Hemos evolucionado desde el mundo plano previo
al descubrimiento de América, pasando por el giobo terraqueo
que separaba a los continentes con enormes masas de agua,
hasta llegar a un mundo sin distancias, porque cualquier punto
dentro de este planeta es accesible con solo pulsar el teclado
de una computadora conectada a la red; mientras, E! imperio
se transforma, y su nacionalismo a ultranza se diluye en un
inconmensurable intento por acceder a mas porciones del con-
trol provincial: las grandes corporaciones, instaladas en cada
rincdn del mundo, poseedoras de la tecnologfa y los canales
que hacen posible la interconeccién mundial pretenden hacer-
le creer a sus usuarios que el fin de las idevlogfa ha llegado, y
con él la globalizacion del bienestar humano... ¢Sera?
(Finalmente, a través de la red mundial, mediante el movimien-
to de millones de usuarios que entablan una comunicacién bidi-
reccional y masiva, alcanzaremos a crear una nueva revolucion
que pueda cambiar tas cosas verdaderamente? 4 O tal vez la
Internet no es mas que un nuevo programa en la pantalla del
mass-media?... Erick McLuban, hijo del tedrico, continuador de
los estudios de su padre, concibe a los receptores del mass
media como los peces que discuten dentro de un lago si los
gusanos que estan a punto de comerse son morales, pornogra-
ficos, divertidos, o, si estaran sabrosos... "los peces discuten y

198



vuelven a discutir, pera cuando finalmente se comen el gusano
y muerden el ansuelo, son atrapados por el pescador... no es ¢l
gusano, sino el ansuelo, lo que mata al pescado, de igual man-
era, no son los programas sino los medios quienes translorman
a la sociedad...™ mientras mas cambian 1as cosas, mas siguen
igual.

| La comverson del med
o IRISIE,

0 Batmany Las dos caras de la spervivencia del dscarse.

El comic de Image es el tipico ejemplo de un produclo manu-
facturado por los creadores nacidos en la generacion “X", y
consumido por los habitantes de la Nacion Xerox: el control ide-
oldgico implementado por los imagdlogos durante los mas algi-
dos periodos de Ia batalla ideoldgica contra la resistencia politi-
ca del Este, se ha convertido en parte del bagaje cultural de la
generacion que hoy comienza a ocupar los puestos de respon-
sabilidad dentro de la gran corporacién imperial... La vigilancia
irreslricta de los anos mas cadenciosos del manejo de las con-
ciencias ha rendido frutos: mi generacion entré directamente a
formar parte del sistema, sin errores, sin relicencias. Los
muchachos de Image son la mejor prueba, al igual que Robert
Rodriguez y Salma Hayek, que se pusieron a hacer peliculas

59 £1ick McLuhan, en conferencia magistral organizada por a embajada de Canada,
Cd. de México, Mayo de 1996.
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hasta que el imperio se fijo en ellos, por la maestria con la que
adaptaban la vieja térmula hollywoodense a nuevos escena-
rios, y nuevas historias. La Internet, con sus infinitas posibili-
dades es otra muestra: el medio, omnipotente y masivo, se con-
vierte en tema principal del programa que proyecta en sus
muitiples pantallas... el medio se ha vuelto el mensaje.
Asistimos a Ia era de la regalia de Ia forma por sobre el con-
lenido; donde antes se aspiraba a un control mediante la
manipulacién del mensaje, hoy, con la obtencidn de dicho con-
trol por sobre las conciencias del colectivo, los nuevos
creadores se dedican a especializarce en las apariencias de
sus obras, transmisibles todas por el mass-media, y accesibles
a un millén de cabezas cada instante... Jos aspectos, la
visua-lidad, la apariencia, las percepciones sensoriales,
la estimulacion emotiva, el kitsch, son privilegiados en
los innumerables programas que adolecen de fondo
y se dedican al culto de la forma, del medio que
los transmite.
No obstante, dentro de éste continuo pro-
gramatico basado en la estructuralidad sub-
yace de manera envolvente un sistemay un
modo de vida creados por y para el imperio,
la ideologia colonizadora y masificante sub-
siste existiendo a través de las estructuras
del programa diseilado por el creador, el
dibujante, el director, el productor, que
nacieron en una sociedad estructurada de
un modo que vagamente entienden, pero
que transmiten a la perfeccion en sus obras.
La ideologla y la dominacién susbsisten,
con todo y la transformacién del medio en
mensaje, porque han penetrado eficiente-
mente el consciente del colectivo.
De nuevo, el comic se presta para vertirse
en una analogia de la situacion de nuestros

Batman en la sene ammada surgua
tras la segunda pelicula de Burton



Lempos. anahcermios el caso de Batiman, ¢l legendano super-
heroe y sureciente renaciniento en las pantalias del mass-
imedid.

Batman nacio durante los ultimos anos de la decada de 1930
{ver capitulo 1.3}, wiendo un heroe sin super-poderes, enclava-
do enun munda de prequerra en el que adan sushsitian los ulti-
mos gangsters de la prohibicion de licor, Batman se visuahza-
ba desde el principio como uno mds de los nuevos y poco exi-
tosos héroes de la Detective Comics. Hoy, sesenta anos
despugs, Batman es el héroe cldsico mds famoso y represen-
tativo de la sociedad consumista del fin del milenio: tres pelicu-
las, una serie animada, incontables sagas, merchandising
diverso, y al menos tres grandes corporaciones impe-
riales, lo respal-
dan. Desde el
disefio del men-
saje, a manos
de Bob Kane, su
creador, hasta
fa conversién
del personaje
en un icono re-
presenlativo de
ladécada
del novenla,
ha pasado un
largo camino.
La escalada del
personaje, y su
conversion en
un ente oscuro 'y
ambivalente se
llevaria a cabo

gradualmenle
mediante la pretan la version mas actudlizada do las conlraparles de
Batman, en Batman Forever
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intervencion de creativos como Meal Adams y Denny O 'Neal,
en las paginas del comic de D.C., pero alcanzaria su cumbre
tras la intervencion de Tim Burton, director de los dos primeros
filmes y productor del tercero que hicieron famoso al
personaje desde los primeros anos de ésla deca-
da, hasta convertirlo en el icono mas acabado de
la oscuridad, el extravio y el escapismo de la
juventud actual. Con el inicio de las filma-
ciones, el mundo de Batman, su Ciudad
Gotica (Gotham) y sus enemigos, lan
siniestros como ¢l mismo, comen-
zaron a adquirir nuevas personali-
dades mas a tono con el desencan-
to de la ge-neracion que se agol-
paba en las puertas de los cines...
El negro, simbolo de la oscundad,
del miedo, inunds no solo el uni-
forme del super-héroe, sino
ademas su vida y las callejas
sucias de la mitica ciudad que

habitaba, extranamente para-
lela al Nueva York impe-rial,
con ltodo y sus indices de cri-
men, violencia e injusticia social.
Batman se "ansformé a través
de la reconversion de las for-
mas, porque ni Tim Burlon ni
Joel Schumacher (director de la
tercera pelicula)”, ni Dennis
O’Neal (editor de los titulos
de Batman en D.C. Comics)
quisieron cambiar un apice
del alma conceplual del per-
sonaje de Bob Kane, nacido
medio siglo antes como un




perdedor, y sin embargo susbsitente y triunfador en un mundo
que constantemente desecha un sinnimero de productos no
reutilizables por la masa.

Batman es el discurso, un discurso que durante la guerra envié
a los jévenes de Norteamérica a combatir en el frente, subyu-
gando unas décadas después a sus receptores en el tercer
mundo, y finalmente, vendiendo toneladas de ddlares para
aquellos que promovieron la licencia de los productos que
usufructuaron su imagen, descoyando dentro de una industria
que constantemente busca nuevos fenémenos para explotar en
las pantallas del mass-media. Batman es el discurso, y tiene
dos caras: por un lado, permanece intocable, porque sus con-
tenidos y sus formas de ordenar el mundo —provenientes de la
ideologla imperial— son inamovibles, y permancen suspendi-
das en todo programa en el que el héroe aparezca,; por el otro,
Batman se transforma y se adecua a los tiempos que corren,
incrementando su capacidad de penetracion, (sustentada a su
vez en su atractivo visual y escenografico), y adueiandose del
conciente y los escapes de cada vez mas generaciones...
Batman, como nuestra sociedad, integrada, global y estralifica-
da, subsiste a través de la transformacion de las formas que la
adecuan a la evolucion del hombre; no obstante, su discurso,
su estructura intima, permanece intocada.

®La lercera pelicula, lanzada en 1995, y llamada Batman Forevar, es, estilisticaments,
la mejor de una trilogfa que aspira a extenderse ad infinitum. En Batman Forever el pe!-
sonaje central, definitivamente instalado en su mundo de tinieblas, asume su ambiva-
lencia como un agente del bien que se vale de cualquier medio para acabar con su neu-
rosis Justiciera; su ciudad, generada por computadora, s8 vuelve una mezcla del aba-
rrotado estilo gotico con las tendencias mas post-modernistas del fin dei milenio... final-
mente, y con el complemento de dos villanos (Two Face y The Riddler) y un desco-
yante despliegue tecnoldgico, Batman Forever se antoja la pieza mejor terminada den-
tro de la mitologfa del héroa creado por Kane: al privilagio de las formas, por sobre un
conceplo que desde su nacimiento se antojaba pobre, convierte a dicho concepto en
ol mejor representante de una socledad que consume las envoliuras de los dulces, y
o3 laliz con ello.
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Todos los personajes, historias, caracteristicas,cuadros de
comic, folografias e ilustraciones son propiedad de sus
respectivos autores, y han sido usados como referencia, sin
fines de lucro.
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